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Apresentacdo

O escritor Edward Alexander Crowley (1875-1947), mais conhe-
cido como Aleister Crowley, é o fundador de Thelema, uma religido
secular, ou ética filoséfica, em perspectiva que se contrapde ao eixo
principal em torno do qual se revolve a vida espiritual judaico-crista.

Ao contrério das trés grandes religides monoteistas, fundamen-
tadas em principios dogmaticos que exigem obediéncia aos manda-
mentos de uma divindade e seus representantes, Thelema - “vontade”,
em grego — funda-se nos principios da liberdade e dos direitos indi-
viduais, extensivos a humanidade como um todo. Afastando-se do
dogmatismo, aproxima-se do conceito grego cldssico de Paidéia e
do moderno conceito alemio de Bildung, pois enfatiza o cultivo e o
desenvolvimento da vida interior enquanto um processo infinito de
autoaperfeicoamento que se fundamenta no pensamento autobnomo
(CEI 2018, p. 13).

Propagandista da liberdade irrestrita e da vontade como méxima
soberana, além de defensor do uso de sexo e drogas para fins magicos,
Crowley foi partidirio de um individualismo radical, apregoando a
autonomia individual na busca de liberdade e satisfacdo das inclina-
cOes naturais, em detrimento da hegemonia da coletividade massifi-
cada e despersonalizada. Sua doutrina, de modo semelhante 4 obra do
Marqués de Sade, mostra o “entendimento sem a direcao de outrem”,



isto é, o “sujeito burgués liberto de toda tutela” (ADORNO; HOR-
KHEIMER, 1985, p. 85).

A vida e a obra de Aleister Crowley incentivaram trajetérias
existenciais de grande forca contestatéria, tornando-o um dos escri-
tores nio candnicos mais influentes do século XX, com “lugar de des-
taque no pantedo dos artistas transgressores” (LACHMAN, 2014,
p. 13). Estimado como um “influente sincretista religioso” (BOG-
DAN, STARR, 2012, p. 3), que “representa uma fonte essencial para
a compreensio de uma ampla categoria de novos movimentos reli-
giosos, desde o neopaganismo ao Satanismo” (PASI, 2014, p. 1), Cro-
wley foi considerado “o homem mais perverso do mundo” e o “vildo
arquetipico do século XX” (ARNOTT, 2009, s. p.). A sua recep¢io
na industria cultural, especialmente no rock e no heavy metal, pode
ser percebida tanto na biografia quanto na discografia de artistas e
bandas como os Beatles, Led Zeppelin, Iron Maiden, Bruce Dickin-
son, David Bowie e Raul Seixas.

Exemplar é a capa do dlbum Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band
(BEATLES, 1967), criacdo do artista Peter Blake, que retine imagens
de 62 pessoas admiradas por integrantes da banda. Na linha de cima,
entre o guru hindu Swami Sri Yukteswar Giri e a atriz americana
Mae West, podemos ver Aleister Crowley.

No Brasil, o mais ilustre seguidor do ocultista inglés foi Raul
Seixas. Embora o cantor nunca tenha comentado publicamente com
clareza sobre suas experiéncias em sociedades inicidticas, as cancoes
explicitam que ele lancou sua Sociedade Alternativa a partir dos ensi-
namentos de Crowley. O maluco beleza parece ser o artista brasileiro
que mais fez referéncias ao mago inglés (SANTOS, 2010; CEI, 2019).

A ética thelémica, indo ao encontro da necessidade de contes-
tacdo dos roqueiros, converteu Crowley em guru da contracultura e
do rock. Nio obstante, o influxo da obra crowleyana nao se limita ao
género musical. A recepcio do escritor inglés também pode ser obser-
vada na tradicdo literdria (tema para outras pesquisas) e no cinema
(ver o ultimo capitulo deste livro).
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Aleister Crowley na industria cultural: estudos intermidiati-
cos, primeiro livro sobre o tema publicado em nosso pais, consolida
um campo de pesquisas na universidade brasileira. Se o autor inglés
tem sido estudado em universidades da Europa desde os anos 1990
(PASI, 2014), com trabalhos académicos coletivos desde a década pas-
sada (BOGDAN; STARR, 2012), no Brasil, a consolidacio e a difu-
sdo desse conhecimento tém ocorrido por meio de ordens ocultistas
como Astrum Argentum (A A-) e Ordo Templi Orientis (O.T.O.),
coletivos como Abadia de Thelema Het Heru e Collegium ad Lux et
Nox, e revistas como a 777, que dio continuidade ao trabalho iniciado
por Marcelo Ramos Motta em 1962, com a publicacio do livro Cha-
mando os Filhos do sol. Trabalhos académicos ainda sdo raros. As
excecdes (MIZANZUK, 2010; LIMA, 2017; CAMPOS, 2018; PARISI,
2020) confirmam a regra.

Rejuvenescendo questdes longamente amadurecidas e nos rea-
limentando com a experiéncia acumulada, este livro também com-
plementa os resultados apresentados no artigo “Aleister Crowley
e a contracultura” (SANTOS, 2009a), na dissertacio de mestrado
Novo Aeon: Raul Seixas no torvelinho de seu tempo (SANTOS,
2009b) e no livro homoénimo com duas edi¢des publicadas (SAN-
TOS, 2010; CEI, 2019).

Nossos estudos intermididticos sobre Crowley sio parte de um
esforco continuo para pensar uma teoria da cultura contemporanea
que procura desdobrar suas consequéncias para além dos campos dos
Estudos Literarios e da Filosofia. Ou melhor, uma critica cultural que
s6 pode se configurar por meio das passagens dos Estudos Literarios
em direcdo a artes como a musica e o cinema.

Seguimos o caminho aberto pela Teoria Critica de Theodor
Adorno. Todavia, as cinco décadas que nos separam do filésofo trou-
xeram diversas transformacdes sociais, culturais e tecnoldgicas que
sequer poderiam ter sido imaginadas no periodo em que o filésofo de
Frankfurt viveu e produziu. A partir dos anos 1970, mudancas tecno-

légicas e econdmicas fizeram surgir na industria do entretenimento
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novos tipos de produtos culturais em que os contetdos éticos e esté-
ticos se espalham por meio de varias midias, como musicas, videos,
livros e inimeros outros produtos (FIGUEIREDO, 2017, p. 70).
Desde entdo, os tedricos passaram a usar a palavra “intermidiali-
dade” para designar as “formas mistas, nas quais elementos verbais,
visuais, auditivos, cinéticos e performativos agem conjuntamente”
(CLUVER, 2006, p. 19). Por isso, reavaliamos o conceito de “indts-
tria cultural” a luz dos estudos intermidiaticos.

Adorno limitou toda criacio da industria cultural 2 mercado-
ria e fetiche, ignorando as ricas manifestacdes culturais e artisticas
que podemos encontrar na cang¢do e no cinema. Para ele, a repro-
ducdo técnica da arte na industria cultural, por visar a producio em
série e 2 homogeneizacio com fins comerciais, sempre serd esterili-
zante. O sistema impde aquilo que o filésofo designou como “regres-
sd0 da audicdo”, isto é, a incapacidade das massas de julgar a musica
- ou qualquer outra arte — criticamente, avaliando todo o lixo que é
oferecido aos nossos ouvidos (e olhos) pelos meios de comunicagio.
Por conseguinte, de acordo com Jorge Verly e Wilberth Salgueiro,
quando se tem de lidar com o repertério conceitual adorniano, que
em grande medida se insurge com veeméncia contra o potencial de
reificacio que existe na musica popular, deve-se pensar com e contra

Adorno, num processo de permanente critica e mediag¢do:

Adorno antes diz que é o préprio sujeito o responsivel pela
mediacdo entre si mesmo e o objeto. Trazendo esse raciocinio
para a exegese da can¢do popular, devemos pautar a relacio entre
ela (objeto) e aquele que a analisa (sujeito) num movimento de
constante mediacido, em que o ponto de interlocucio seja a His-
téria e que irmana a ambos. Somente assim torna-se possivel
compreender a can¢io popular como um instrumento de refle-
xd0 sobre o real. Com efeito, pensar a can¢io popular fora dos
quadros da industria cultural é uma tarefa impossivel e jd nula

em si mesma. O exercicio correto deve ser o de pensar em que
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medida certas cancdes e certos compositores, partindo dessa
mesma industria, realizam movimentos criticos a ela, seja na
forma, seja na performance de suas tensdes, seja, enfim, na cons-
trucdo de uma reflexio liberada e que faca com que o sujeito que
a contemple empreenda um primeiro movimento em direcio a
uma possivel emancipacio (VERLY; SALGUEIRO, 2017, p. 232).

Partindo dessas consideragdes, o primeiro capitulo deste livro
apresenta os principais aspectos da recepcio de Crowley pelo can-
tor e compositor David Bowie, por meio do levantamento de carac-
teristicas recorrentes em letras das suas canc¢des. Camilla Nogueira
de Vasconcellos e Vitor Cei identificam a existéncia de um projeto
ético e a0 mesmo tempo estético na obra de Bowie e explicam de que
modo a doutrina do Novo Aeon, elaborada por Crowley e apropriada
por Bowie, impactou o rock contemporineo.

O segundo capitulo apresenta os principais aspectos da recepcio
de Crowley pelo cantor e compositor Bruce Dickinson, por meio do
levantamento de caracteristicas recorrentes em letras das suas can-
¢des na carreira solo e no Iron Maiden. Luana Gabriela Paslawski e
Vitor Cei identificam a existéncia de um projeto ético e a0 mesmo
tempo estético na obra de Dickinson, comentando de que modo a
doutrina de Thelema repercutiu no heavy metal a partir dos anos 1980.

No terceiro e tltimo capitulo, Vitor Cei avalia a recepc¢io da
obra de Aleister Crowley no cinema de fic¢do comercial, com énfase
no filme Chemical Wedding (2008). A pergunta-chave que orienta as
reflexdes sobre as tensas e ambiguas relacdes entre a escritura thelé-
mica e o cinema é: considerando que a inddstria cinematografica for-
talece o principio bésico da reproducio ideoldgica do sistema, qual é
o sentido do transgressor discurso mistico-filoséfico de Crowley em
filmes de entretenimento que reproduzem o fetichismo da mercado-
ria cultural? Questio complexa, porque envolve um desajuste entre
a vontade de autonomia e liberdade irrestrita com o desejo de lucrar
com a venda de uma mercadoria para uma coletividade massificada.
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Concluimos que a obra de Aleister Crowley é reveladora de uma
experiéncia multipla e polissémica. Com seu discurso do corpo, da
festa, da droga e da busca de novas formas de percep¢io, Thelema
tem impulsionado trajetérias existenciais de grande forca contesta-
téria. A ideia de Novo Aeon continua representando a possibilidade
de escapar a barbirie sufocante do mundo em que vivemos.

O tema ¢é relevante porque o reconhecimento da existéncia
de um projeto ético e estético em Aleister Crowley significa admi-
tir a coeréncia literdria e filos6fica de suas producoes e, em vista
disso, legitimar as pesquisas de suas obras em cursos de graduacio
e pos-graduacio em Letras e dreas afins. Aqui pretendemos ape-
nas dar os primeiros passos nessa direcio, na expectativa de conti-

nuar os trabalhos.
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Capitulo 1

Aleister Crowley nas
cancoes de David Bowie

Camilla Nogueira de Vasconcelos
Vitor Cei

Aleister Crowley defendia o individualismo, o livre arbitrio e con-
siderava sagrada a satisfacdo da verdadeira vontade do individuo.
Deixando um legado filoséfico e doutrinario as geracdes futuras, o
estudioso foi responsavel por influenciar diversas vozes da contra-
cultura e, principalmente, musicos do rock, fator contribuinte para
que o escritor fosse alcunhado de “guru do rock” (CEI, 2012). Mui-
tos foram (e s3o) os musicos que, de alguma maneira, expuseram ao
publico sua admiracdo por Crowley. Dentre eles estdo: os Beatles,
Jimmy Page, Ozzy Osbourne, Raul Seixas (CEI, 2018), Bruce Dickin-
son (ver o segundo capitulo deste livro), dentre outros.
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O Camaledo do Rock, como era conhecido David Bowie, nome
artistico de David Robert Jones (1947-2016), também bebeu da fonte
de Crowley. Sempre em busca da originalidade e do sucesso — “Sucesso
é tua prova’, ensinava Crowley (2018a, p. 155) — Bowie influenciou/
reinventou a cultura pop e mexeu na estrutura em que se enquadrava
o rock, seja na maneira de fazer musica ou até mesmo na de se ves-
tir — colocando-se sempre como personagem atuante (ator da pré-
pria vida, situando-se, em alguns momentos, como um ser de outro
planeta). “David Bowie legou determinada sofisticacio 2 musica rock
e sua obra tem sido constantemente considerada como de profunda
qualidade intelectual.” (OLIVEIRA, 2015, s. p.).

A intertextualidade e a intermidialidade entre Crowley e Bowie
encontram-se nas canc¢des que fazem referéncias a Thelema e & dou-
trina do Novo Aeon, apresentadas pelo escritor inglés em Os Livros
Sagrados de Thelema (CROWLEY, 2018) e outras obras. O camaleio
do rock e outros thelemitas defendem a autonomia do ser humano,
sendo o amor e as vontades individuais principios fundamentais: “O
homem tem o direito de amar como ele quiser [...] Amor é a lei, amor
sob vontade” (CROWLEY, 2018, p. 256).

Aleister Crowley fez sucesso entre os astros do rock porque
defendia a funda¢io de uma nova religido, ou filosofia, libertéria,
libertina e individualista, cujo principio fundamental seria a sobe-
rania do individuo: “Faz o que tu queres dever4 ser o todo da Lei”
(CROWLEY, 2018, p. 139).

Podemos dizer que as convicgdes thelémicas emergiram como
consequéncia da pés-modernidade, nascendo da vontade de fazer o
homem transcender a alienacio em que estava inserido e as ideolo-
gias vigentes no século XX, como também a ascensdo da Nova Era,
conhecida como Era de Aquério:

A aproximacio do fim do milénio estimulou a expectativa do
advento de uma Nova Era, regida pelo signo de Aquério. Anco-

rada na Astrologia, que aos poucos vai ganhando mais espaco no
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espectro de fontes inspiradoras da cultura alternativa, a Nova Era
espera a realizacio de todas as integracdes de que o presente se
ressente: dos homens entre si, do homem no cosmo, do homem
com a natureza, de todos os povos, de todos os saberes, de todas
as ciéncias, de todas as religides (ALBUQUERQUE, 2001, p. 120).

No sentido apontado acima, Aleister Crowley influenciou os
movimentos p6s-modernos da Nova Era, que apregoam uma grande
variedade de terapias holisticas inspiradas em antigas tradicdes culturais
esotéricas e propdem encontrar a fonte da cura interiorizada. Crowley
defendia que encontrissemos o caminho para o Novo em nés mes-

mos, colocando-nos em contato com a nossa propria energia coésmica:

A Lei de Thelema emerge da crenca na inutilidade das lutas no
campo politico-institucional, pois elas redundariam sempre em
alguma forma de opressio ao individuo. A transformacio social
vidvel para resolver os problemas do homem dentro da sociedade
s poderia ser alcancada na medida em que cada um pensasse por
si préprio, suprimindo todas as formas de autoridade estabeleci-
das, tendo em vista a realizacio dos desejos individuais. [...] Foi
partidario de um individualismo extremista apregoando a auto-
nomia individual na busca de liberdade e satisfacdo das inclinacoes
naturais, em detrimento da hegemonia da coletividade massifi-
cada e despersonalizada. (CEI, 2018, p. 12).

Diante do que foi exposto, can¢des como “Oh! You Pretty
Things” e “Fill Your Heart”, presentes no dlbum Hunky Dory (1971),
fazem alusdo as ideias citadas acima — dentre outras musicas que
foram analisadas no decorrer da pesquisa. Bowie deixa, nas letras de
suas musicas, referéncias a Os Livros Sagrados de Thelema (CRO-
WLEY, 2018) e 2 sua trindade Isis, Osiris e Hérus, bem como ao
“Super-Homem” (Ubermensch) de Nietzsche (2011) - filésofo de
influéncia marcante em Crowley (LACHMAN, 2014, s. p.).

17



Uma dessas referéncias — a trindade — pode ser percebida em
trechos da cancio “Oh! You Pretty Things” (BOWIE, 1971): “Look
out at your children/ See their faces in golden rays/ Don't kid your-
self they belong to you/ They're the start of comin race” (“Olhe para
as suas criancas/ Veja seus rostos em raios dourados/ Nio se engane
achando que elas pertencem a vocé/ Elas sdo o inicio da raca que estd
por vir”). Essa “raca que estd por vir” pode ser interpretada como
sendo o advento do Novo Aeon de Horus (LACHMAN, 2014, s. p.).

Jé nos trechos da musica “Fill Your Heart”, a referéncia é ao lema
do “Livro da Lei”: “Amor é a lei, amor sob vontade” (CROWLEY, 2018,
p. 141). O amor estaria relacionado a liberdade do homem, ao seu des-
prendimento de ideologias que ndo partem da sua prépria vontade
(BOWIE, 1971): “Love cleans the mind/ And makes it Free/ Free/ [...]
Love will your the mind/ And make you Free” (“Amor limpa a mente/
E a faz livre/ Livre/ [...] O amor limparé sua mente/ E o fara livre”).

Por fim, a alusio ao Super-Homem de Nietzsche presente na
cancdo “Oh! You Pretty Things” aparece nos trechos (BOWIE, 1971):
“Oh! You pretty things/ Don’t you know you're driving your/ Mamas
and papas insane/ Let me make it plain/ You gotta make way for the
Homo Superior” (“Oh, vocés, coisas bonitas/ Nao sabem que estio
levando/ Suas maes e seus pais a loucura?/ Deixe-me explicar/ Vocés
tém que abrir caminho para o Homem Superior”). Homo superior é
uma expressdo cunhada em 1935 por Olaf Stapledon (2016) na ficgio
cientifica Odd John, inspirada no Ubermensch de Nietzsche.

Nesta breve introducio ao problema, podemos confirmar a pre-
senca de Aleister Crowley no musico conhecido como Camaledo
do Rock. Também podemos perceber a cren¢a no amor nio como
uma manifestacio de sentimento, mas como simbolo de uma revo-
lucio interior, um caminho para a liberdade, uma forma de chegar
a um lugar que estd préximo e que serd habitado pela nova geracao.
Outrossim, mesmo em meio ao caos da modernidade, expresso na
cangio “Oh! You Pretty Things” — “Wake up you sleepy head/ [...]
What are we coming to/ No room for me, no fun for you” (“Acorde,
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seu preguicoso/ [...] O que estamos nos tornando/ Sem espaco para
mim, sem diversdo para vocé”) —, hd uma certa perspectiva sobre
o que esté por vir: “I think about a world to come/ [...] What we
were here for/ All the strangers came today/ And it looks as though
they're here to stay” (“Eu penso em um mundo porvir/ [...] Porque
estamos aqui/ Todos os estranhos vieram hoje/ E parece que eles

estdo aqui para ficar”).

*xx

O objetivo geral deste ensaio é apresentar os principais aspectos da
recepcio de Aleister Crowley pelo cantor e compositor David Bowie,
por meio do levantamento de caracteristicas recorrentes em letras das
suas canc¢des. Como objetivos especificos, planejamos: 1) identificar
a existéncia de um projeto ético e a0 mesmo tempo estético na obra
de Bowie; 2) entender de que modo a doutrina do Novo Aeon ela-
borada pelo escritor inglés Aleister Crowley e apropriada por Bowie
impulsionou trajetérias existenciais de grande for¢a contestatoria,
influenciando o rock dos anos 1960 até hoje.

Analisaremos trés discos lancados por Bowie nos anos 1970: Hunky
Dory (1971), The Rise and Fall of Ziggy Stardust and the Spiders from Mars
(1972) e Station to Station (1976). De Crowley (2018), destacamos Os
Livros Sagrados de Thelema, que inclui o importante “Livro da Lei”.

*xx

O texto mais importante de Aleister Crowley, o “Livro da Lei”, teria
sido recebido (psicografado) da entidade Aiwass, o ministro de Hoor-
-Paar-Kraat (Harp&crates, uma das formas do deus Horus) em trés dias
ininterruptos, entre 8 e 10 de abril do ano 1904, inaugurando o Novo
Aeon: “Entdo o sacerdote caiu em um profundo transe ou desmaio &
disse para a Rainha do Céu: escreve para nos os ordélios; escreve para
nos os rituais; escreve pra nés a Lei!” (CROWLEY, 2018, p. 138).
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A Lei e os rituais mencionados referem-se a formula magica de
Hoérus, a crianga coroada e conquistadora, que reconcilia e transcende
a fébrmula dos dois Aeons antecessores. Para Crowley, o mundo é
arquitetado em trés Eras, ou Aeons: a Era de [sis, a deusa mae, a Era
de Osiris, o deus pai que morre, e a Era de Horus, a crianca coroada.
Cada Aeon corresponde a acontecimentos especificos da histéria. Na
primeira Era — marcada pelo matriarcalismo, que supostamente seria
datada de 2.400 a.C. -, a deusa [sis era a provedora da vida e repre-
sentante da forca feminina, responsavel pela fertilidade do mundo e
pela vida. O Aeon de Osiris surgiu com a descoberta de que a mulher
sozinha nio gera vida, a forca bruta masculina ganhou destaque e a
racionalidade humana foi elevada ao extremo. Temos, assim, o inicio
da Era patriarcal e a perda de influéncia do Aeon anterior. A ultima
Era desponta no periodo pés-moderno e surge como esperanca de
um mundo mais livre e feliz (CEI, 2019, p. 13-14).

Tendo em vista os efeitos negativos da influéncia da Era de Osi-
ris, o mundo mergulhou em violéncias e sofrimentos, bem como em
caracteristicas de maquinas que serdo mencionadas posteriormente.
O fim desse Aeon tem como marco a Segunda Guerra Mundial, com
a Shoah (genocidio dos judeus promovido pelos nazistas) e as bombas
atomicas que os EUA lancaram em Hiroshima e Nagasaki.

As guerras e os eventos-limite, promovidos com o uso da racio-
nalidade cientifica e da tecnologia mais avancada da época, geraram
insatisfacio em grupos que colocaram o status quo em xeque e passa-
ram a buscar uma nova era de paz e amor, dando origem a contra-
cultura. Nesse sentido, o Aeon de Horus, identificado como a era da
“crianca coroada”, surge a partir da necessidade de libertacéo e trans-
gressdo — a rebeldia ganha forma.

Ainda que ocorra a exaustio e a negacio do cumprimento de
ordens e leis passadas, vale ressaltar que o surgimento de uma nova
era nio significa necessariamente o apagamento completo da era

anterior, mas, sim, uma mescla de interferéncias e influéncias mtuas:

20



Assim como a crianca é o produto fisico e genético de seus pais, o
éon de Hérus reconcilia e transcende a férmula das duas eras que
o antecederam. Desde a virada do século vemos a queda do colo-
nialismo e a destruicio dos dltimos vestigios do evidente domi-
nio patriarcal dos reis europeus. [...] A férmula de adoracio do
éon de Isis 2 Terra-mie (violentamente reprimida durante o éon
de Osiris) foi transformada pela evolucio de nossa consciéncia e
ressurgiu na forma de movimento relacionados ao meio ambiente
e de respeito a Terra. (DUQUETTE, 2007, p. 39).

Na letra da musica “Eight Line Poem”, de David Bowie, podemos
observar esse fato no trecho: “But the key to the city/ Is in the sun that
pins the branches to the sky” (“mas a chave da cidade / estd no sol que
fixa os ramos ao céu”). A interpretacio que tomamos aqui é a de que
a “cidade” a qual Bowie refere-se na letra da musica é a representacio
metaforizada do Aeon de Hérus que esta por vir. Contudo, ndo é algo
totalmente novo, pois a “sua chave”, a sua porta de entrada se localiza
no sol - e, de acordo com a mitologia egipcia, o astro representa o
deus do Velho Aeon, Osiris. Assim, podemos inferir que mesmo sendo
uma nova era, ela nao deixa de sofrer a influéncia da velha, aquela que
“fixa os ramos no céu” e possibilita o surgimento de sua sucessora.

O livro mais importante escrito por Crowley, o “Livro da Lei”, é
fundamentado em dois aforismos. No primeiro, o escritor defende a
liberdade irrestrita e a vontade como méxima soberana, apregoando a
autonomia individual: “Faz o que tu queres devera ser o todo da Lei.”
(CROWLEY, 2018, p. 139). No segundo, ele postula que “Amor é a
lei, amor sob vontade.” (CROWLEY, 2018, p. 141). A lei é fazer tudo
o que “tu” quiseres, desde que fundado no amor. Com essa dltima afir-
mativa, podemos perceber que “vontade” e “amor” possuem forte cor-
relacio, dado que “somente com o amor é possivel cumprir a Vontade
- estando o amor sempre sujeito a2 Vontade.” (MIZANZUK, 2010, p.
47). Diante do que foi exposto, proferiremos algumas ideias sobre o
que é a Vontade na visio thelémica proposta por Crowley.
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Thelema é uma palavra grega que significa vontade. O sentido
comum do vocibulo identifica o sentimento que leva as pessoas a se
comportarem conforme a capacidade de querer e de escolher, impe-
lindo-as para a a¢do ou inacio. A “verdadeira vontade”, elevada a
pilar da doutrina criada por Crowley, ganha uma importancia que é
de dificil conceituagio, pois seria uma forca-motora interna de natu-

reza simultaneamente universal e individual:

Ao que tudo indica, alguém sé consegue compreendé-la real-
mente ap6s descobrir a sua [...] Isso porque, segundo Crowley,
cada ser humano possui uma vontade unica e individual. E, jus-
tamente por ser Unica, ela se manifesta de maneiras diferentes a
cada um. O objetivo do thelemita é, em linhas gerais, descobrir
sua verdadeira vontade e, apds isso, dedicar sua vida inteira ao
seu cumprimento. (MIZANZUK, 2010, p. 40).

Tomaremos aqui a aproximacio da vontade com vocagio, uma
vez que esta também possui o cardter inico para cada individuo, similar
a verdadeira vontade. Crowley concebia a vontade como algo divino
e por isso o aforismo: “Tu nio tens direito sendo fazer a tua vontade.
Faz isto e nenhum outro dird nio” (CROWLEY, 2018, p. 140).

O individuo pode fazer o que quiser, contanto que nio seja uma
vontade v, pois distanciada da ideia sentimentalista que a palavra
“amor” carrega, para Crowley ela representa a liberdade do sujeito e
o seu desprendimento da rigidez do mundo, significa também a ver-
dadeira vontade da pessoa, ou seja, sua vocacio.

A Lei de Thelema nio deve ser interpretada como uma licenca
para a realizacio de qualquer capricho individual, mas como uma
missdo para se encontrar sua verdadeira vontade, o propdsito da sua
vida, permitindo que todos possam percorrer seu auténtico caminho
individual. A compreensio e a aceitacio da Lei de Thelema sio o que
define um thelemita, que tem na descoberta de sua verdadeira von-
tade sua maior motivagio (CEI, 2019, p. 155).
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O poeta portugués Fernando Pessoa, em sua traducio do
poema “Hino a P3”, de Crowley, ao recriar o lema “Do what thou
wilt” em portugués, captou bem a mensagem proposta pela Lei de
Thelema: “faze o teu querer sem vontade va” (PESSOA, 1931, apud
BARBA, 2000, p. 7).

David Bowie, no dlbum Hunky Dory, gravou a cancio “Fill Your
Heart”, composta por Biff Rose e Paul Williams, para reafirmar a

mensagem de Crowley:

Fill your heart with love today

Don't play the game of time

Things that happened in the past

Only happened in your Mind

Only in your Mind, ah forget your Mind
And you'll be free - yeah

The writing’s on the wall

Free-yeah and you can know it all

If you choose. Just remember

Lovers never lose

‘Cause they are free of thoughts unpure
And of thoughts unkind

Gentleness clears the soul

Love cleans the mind

And makes it Free

(BOWIE, 1971).

Hoje, preencha seu coracio com amor
Nio jogue o jogo do tempo

Coisas que aconteceram no passado

S6 aconteceram na sua mente

S6 na sua mente, ah esqueca a sua mente
E vocé serd livre — yeah

Os escritos no muro
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Liberte-se e vocé podera saber tudo

Se vocé escolher. Apenas lembre-se
Amantes nunca perdem

Porque estdo livres de pensamentos impuros
E de pensamentos indelicados

Gentileza limpa a alma

Amor limpa a mente

E liberta

(Traducio nossa).

Nos trechos “love cleans the mind/ and makes it free” (“amor
limpa a mente/ e liberta”), podemos notar aquilo que Crowley
defende nos dois aforismos supracitados: a liberdade por meio do
amor. Outro trecho que também estd vinculado a ideia de liberdade
e desprendimento das imposi¢des que o mundo externo impde ao
individuo é: “Things that happened in the past/ Only happened in
your Mind/ Only in your Mind, ah forget your Mind/ And you'll be
free” (“Coisas que aconteceram no passado/ S6 aconteceram na sua
mente/ Sé na sua mente, ah, esqueca sua mente/ E voceé sera livre”).

Apbs acontecimentos como a revolucio industrial e a Segunda
Guerra Mundial, o ser humano apoderou-se de caracteristicas de
madquinas: a racionalidade exacerbada e a tecnicidade. Dessa forma,
o cérebro — a mente — é a representacio dessa racionalidade e serve
de antonimo a coragdo, que por sua vez representa a sensibilidade do
individuo. Na letra da musica, Bowie fala que o amor limpa a mente
e que nés devemos esquecer a mente — o cérebro —, isto é, deixar
de lado essa racionalidade exacerbada para que possamos ser livres,
autores das nossas proprias escolhas, seguir nossa verdadeira von-
tade. Bem como defende o escritor britanico: “T'u ndo tens direito,
sendo fazer a tua vontade. Faz isso e nenhum outro dird n3o.” (CRO-
WLEY, 2018, p. 140).

Isso posto, Crowley, ao criar uma religiio em que o ser humano

é o centro, em que deuses ji esquecidos, como os egipcios, ganham
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foco novamente, em que hd um novo ponto de vista sobre os acon-
tecimentos do mundo e sobre o préprio pensar e agir, promove um

reencantamento do mundo:

A revitalizacdo de simbolos antigos (e lembramos aqui que Cro-
wley se utiliza muito do pantedo egipicio, grego, entre outros)
criariam novas formas de interacio simbélica com o mundo, tor-
nando-o reencantado, “novamente novidade”. Novas formas de se
encarar o mundo, novas formas de se pensar como agir (Etica),
todas baseadas em um politeismo de valores (paganismo) que
confluem para uma nova perspectiva de aceitacio do viver (reen-
cantamento), mesmo em seu aspecto tragico. (MIZANZUK, 2010,
p- 48, grifo do autor).

Tanto Bowie quanto Crowley compreendem o amor néo ape-
nas como uma mera manifestacio sentimental, mas também como
simbolo de uma revolucio interior, um caminho para a liberdade,
uma forma de chegar a um lugar que estd préximo e que serd habi-
tado pela nova geracdo, a geracio que propaga o amor, a mudanca, a
renovagcao espiritual e intelectual: “All I have is my love of love — and
love is not loving” (“T'udo o que eu tenho é 0 meu amor por amor —
e amor nio é amar”), ouvimos em “Soul Love” do 4dlbum The Rise and
Fall of Ziggy Stardust and the Spiders from Mars (BOWIE, 1972), que
reverbera a sentenca “Nio deixes que os loucos confundam o amor;
pois existem amor e amor.” (CROWLEY, 2018, p. 141).

Para Aleister Crowley, apesar de (ou por causa de) todas as dife-
rengas entre as pessoas — fisicas, intelectuais, comportamentais, ideo-
légicas etc. —, somente com amor (love, dgape) é possivel que cada
individuo cumpra sua verdadeira vontade, em harmonia com as von-
tades alheias: “Ndo hd laco que possa unir os divididos seno o amor.”
(CROWLEY, 2018, p. 139).

Interessante notar que Crowley opta por vincular o amor (love)
com apenas um dos trés conceitos gregos de amor, dgape, justamente
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aquele usado no Novo Testamento da Biblia, em textos atribuidos
a Jesus Cristo, como uma expressio do amor que é incondicional e

voluntirio, sem conotacio sexual (eros) ou exigindo amizade (philia):

No pensamento thelémico, Amor é a capacidade humana de
aceitacio do meio em que vive, unindo-se com ele de todas as
formas que forem possiveis. Consequentemente, Crowley tam-
bém aponta que o “ato de amor” exige a compreensdo de que o
Universo estd sempre em transi¢do, constante mutacio, e que,
portanto, o Amor é igual 8 Mudanca — em outras palavras, trans-
formar-se é um ato de amor. (MIZANZUK, 2010, p. 48).

Crowley teve muita influéncia do filésofo Nietzsche, e as ideias
deste também sio perceptiveis nas letras de Bowie. Ainda na letra
da musica “Fill your heart” podemos perceber caracteristicas do
homem do ressentimento, o niilista. Nietzsche, no livro Genealo-
gia da Moral, afirma que ao ruminar acontecimentos do passado o
homem torna-se ressentido, pois ndo consegue desprender-se das

amarras do seu passado:

Os sofredores sdo todos horrivelmente dispostos e inventivos,
[...] eles revolvem as visceras de seu passado e seu presente, atras
de histérias escuras e questiondveis, em que possam regalar-se
em uma suspeita torturante, e intoxicar-se do préprio veneno
de maldade - eles rasgam as mais antigas feridas, eles sangram
de cicatrizes hd muito curadas. (NIETZSCHE, 1998, p. 108-109).

Na letra da miusica, Bowie fala do amor como libertacdo, liber-
tacdo também do passado, como podemos ver nos trechos: “Lovers
never lose/ ‘Cause they are free of thoughts unpure/ And of thoughts
unkind” (“Amantes nunca perdem/ Porque eles estdo livres de pensa-
mentos impuros/ e de pensamentos indelicados”). Os amantes — outra
interpretacio que podemos ter é de que os amantes sio aqueles que
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amam a si mesmos (amor-préprio) e a sua vontade — ndo perdem,
pois estdo livres de pensamentos impuros e indelicados, e podemos
interpretar que esses pensamentos sio uma insinuacio ao passado.
A vista disso, retomando os trechos: “Things that happened in the
past/ Only happened in your Mind” (“Coisas que aconteceram no pas-
sado/ Sé aconteceram na sua mente”), o homem ressentido fica revi-
vendo/remoendo os eventos dolorosos do passado. Nesse sentido, o
ressentido/niilista tem a mente perturbada e é incapaz de amar, uma
vez que o amor limpa a mente e liberta.

Retomando o conceito de era que estd por vir, na letra da musica
“Oh! You Pretty Things”, do dlbum Hunky Dory, de 1971, Bowie ilus-
tra essa ideia das Eras que Crowley apresenta, focando no surgimento

do terceiro Aeon, o de Horus:

[..]

I think about a world to come

Where the books were found by the Golden ones
Written in pain, written in awe

By a puzzled man who questioned

What we were here for

All the strangers came today

And it looks as though they're here to stay
Oh! You Pretty Things

Don’t you know you're driving

Your Mamas and Papas insane

Let me make it plain

You gotta make way for the Homo Superior
Look out at your children

See their faces in golden rays

Don'’t kid yourself they belong to you
They're the start of a coming race

(BOWIE, 1971).
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[..]

Eu penso em um mundo por vir

Onde os livros foram achados pelos Dourados
Escritos em dor, escritos em medo

Por um homem cismado que questionou

Para que estamos aqui

Todos os estranhos vieram hoje

E parece que eles vieram para ficar

Oh! Vocés coisas bonitas

Nio sabem que estdo levando

Suas mamies e papais a loucura

Deixe-me explicar

Vocés tém que abrir caminho para o Homo Superior
Olhe para as suas criancas

Veja suas faces em raios dourados

Nio se engane achando que, eles pertencem a vocé
Eles s3o o inicio da raca que estd por vir

(Traducio nossa).

O mundo por vir, mencionado no primeiro verso, deve ser a Era
de Aquario, identificada com o Novo Aeon de Hérus, um momento
em que a humanidade passa por transformacoes de pensamento, de
atitudes e de ideologias:

A aproximacio do fim do milénio estimulou a expectativa do
advento de uma Nova Era, regida pelo signo de Aquério. Anco-
rada na Astrologia, que aos poucos vai ganhando mais espaco
no espectro de fontes inspiradoras de cultura alternativa, a Nova
Era espera a realizacio de todas as integracdes de que o presente
ressente: dos homens em si, do homem no cosmo, do homem
com a natureza, de todos os povos, de todos saberes, de todas as
ciéncias, de todas as religides. (ALBUQUERQUE, 2001, p. 120).
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Em seguida, Bowie afirma que esse mundo é o lugar onde os
livros foram achados pelos Golden Ones e que foram escritos em dor
e medo. Com relacio a isso, podemos fazer um paralelo aos escolhi-
dos a quem Crowley se refere no “Livro da Lei”: “Este conhecimento
nio é para todos os homens; de fato poucos sio chamados, mas entre
estes muito poucos sio os escolhidos.” (CROWLEY, 2018a, p. 68).

Nas passagens seguintes da musica, Bowie se aproxima da che-
gada do Novo Aeon, influenciado por Hérus: “All the strangers came
today/ And it looks as though they're here to stay” (“Todos os estra-
nhos vieram hoje/ e parece que eles vieram para ficar”). Novamente,
podemos perceber a referéncia aos Aeons, ressaltando a passagem do
velho para o novo. Podemos identificar “os estranhos” como os que
fazem parte da Nova Era de Aquério/Hoérus, so os que trazem um
novo estilo de vida e pensamento, os transgressores das eras passadas.

Crowley e Bowie defendiam que a vontade individual estava
acima de todas as coisas: “Faz isso e nenhum outro dird nio”. Ideia
que se completa com a de que: “Todo homem e toda mulher é uma
estrela” (CROWLEY, 2018a, p. 255), visto que cada ser humano é
uma estrela, cada um é o centro de sua vida e que nio hd maior impor-
tancia e brilho que o seu préprio, o ser humano é responsivel unica-
mente por seguir sua érbita sem se importar ou interferir com a da

outra estrela, com o outro individuo:

De acordo com a lei de Thelema, assim que alguém entra em con-
tato com sua verdadeira Vontade, e passa a exercé-la no mundo,
ele torna-se uma estrela, o que equivale a um Deus - afinal,
em um modelo astron6émico, as estrelas sio o ponto de atra-
¢do principal de um sistema solar, como o nosso Sol. O homem
deixa de ser um planeta em rota¢do ao redor de um astro maior
(Deus) e torna-se o centro de seu préprio Universo. (MIZAN-
ZUK, 2010, p. 43).
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A ideia de que todo ser humano é uma estrela estd presente na
letra da musica “Starman”, do dlbum The Rise and Fall of Ziggy Star-
dust and the Spiders from Mars:

[..]
There’s a starman waiting in the sky
He'd like to come and meet us

But he thinks he’d blow our minds

There’s a starman waiting in the sky
He’s told us not to blow it

Cause he knows it’s all worthwhile
He told me:

Let the children lose it

Let the children use it

Let all the children boogie

[...]

(BOWIE, 1972).

Hé um homem das estrelas esperando no céu
Ele gostaria de vir e nos encontrar

Mas ele pensa que nos chocaria

Hé um homem das estrelas esperando no céu
Ele disse para nio nos chocarmos

Porque ele sabe que tudo vale a pena

Ele me disse:

Deixe as criangas perderem

Deixe as criancas aproveitarem

Deixe todas as criancas dancarem

[..]

(Traducio nossa).

30



Abrangendo o sentido da palavra crianca, pode-se inferir que
na letra da misica “Starman”, Bowie refere-se ao ser humano, ou
trazendo para mais préximo das ideias de Crowley: ao homem - ou
mesmo a crianca, visto que “crianga” é utilizada por Crowley como
metéfora do novo, simbolizando Hérus. O eu-lirico possui um inter-
locutor com quem conversa, contando sobre o encontro com um ser
diferente, o Starman — o homem das estrelas. Ao contar sobre o que
lhe foi dito - “Let the children lose it/ Let the children use it/ Let all
the children boogie” (“Deixe as criancas perderem/ Deixe as crian-
cas aproveitarem/ Deixe todas as criancas dangarem”), identificamos

a aproximacio aos preceitos da Lei de Thelema:

O homem tem o direito de viver pela sua prépria lei. -
De viver da maneira que ele quiser:

De trabalhar como ele quiser:

De brincar como ele quiser:

[..]

De mover-se pela face da terra como ele quiser.

O homem tem o direito de pensar o que ele quiser:

De falar o que ele quiser

De escrever o que ele quiser

De desenhar, pintar, entalhar, gravar, moldar, construir como
ele quiser. (CROWLEY, 2018a, p. 255-6).

Os versos “There’s a starman waiting in the sky/ He'd like to
come and meet us/ But he thinks he’d blow our minds” (“H4 um
homem das estrelas esperando no céu/ Ele gostaria de vir e nos
encontrar/ Mas ele pensa que nos chocaria”) indicam que todos espe-
ram a sua hora, todos esperam por sua vontade, uma vez que j4 men-
cionamos sobre a verdadeira vontade. Ciente de sua identidade, o
Starman, apesar da vontade de “vir e nos encontrar” e por mais que
tenha conquistado sua liberdade individual, no interfere na vida e
nas escolhas dos outros por saber que é um caminho que cada um
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tem que encontrar por si s4: “uma estrela influencia outra por atra-
¢do, é claro; mas h4 incidentes e érbitas autopredestinadas” (CRO-
WLEY, 1996, p. 25 apud MIZANZUK, 2010, p. 43). Ele sabe que o
conhecimento imposto assusta, mas tem a consciéncia de que “tudo
vale a pena”. Outra musica que faz referéncia ao Velho Aeon e suas
consequéncias, e também ao Aeon de Hérus, é “Word On a Wing”
do album Station to Station:

In this age of grand illusion

You walked into my life out of my dreams
I don’t need another change

Still you forced away

into my scheme of things

You say we're growing, growing heart and soul
In this age of grand illusion

You walked into my life out of my dreams
Sweet name, you're born once again for me
Oh sweet name, I call you again

You're born once again for me

Just because I believe don’t mean

I don’t think as well

Don'’t have to question everything

In heaven or hell

Lord, I kneel and offer you
My word on a wing
And I'm trying hard to fit among

Your scheme of things
It’s safer than a strange land
But I still care for myself

And I don’t stand in my own light
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Lord, Lord, my prayer flies
Like a word on a wing

My prayer flies

Like a word on a wing

Does my prayer fit in

With your scheme of things?
(BOWIE, 1976).

Nesta era de grandes ilusdes

Vocé entrou na minha vida vindo dos meus sonhos
Eu ndo preciso de outra mudanca

Ainda que vocé tenha forcado a entrada

nos meus planos de acio

Vocé diz que estamos crescendo, crescendo em coracio e espirito
Nesta era de grandes ilusdes

Vocé entrou na minha vida vindo dos meus sonhos

Doce nome, vocé nasceu mais uma vez por mim

Oh doce nome, eu te chamo mais uma vez

Vocé nasceu mais uma vez por mim

S6 porque eu acredito nio significa

Que eu pense da mesma forma

Nio tenho que questionar tudo o que hé

No céu ou no inferno

Senhor, eu me ajoelho e lhe ofereco
Minha palavra alada
E eu estou me esforcando

para me enquadrar nos seus planos
E mais seguro que uma terra estranha
Mas eu ainda cuido de mim mesmo

E eu ndo estou na minha prépria luz
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Senhor, Senhor, minha prece voa
Como uma palavra alada

Minha prece se encaixa

Nos seus planos de agio?

(Traducio nossa).

Na construgdo da letra de “Word On a Wing”, podemos per-
ceber o conflito existencial do eu-lirico. Ao iniciar, “In this age of
grand illusion/ You walked into my life out of my dreams” (“Nesta
era de grandes ilusdes/ Vocé entrou na minha vida vinda dos meus
sonhos”), a era de ilusdes seria uma referéncia a era de Osiris, em que
todas as promessas de progresso, de avango tecnoldgico e intelectual
seriam apenas ilusdes, visto que, como ja mencionado, as Guerras

mostraram que o avango foi um passo retrégrado para a humanidade:

A doutrina osiriana — de modo semelhante 2 modernidade na
ideologia burguesa do progresso — apregoa que os males do pre-
sente (subdesenvolvimento, inforttinios, sacrificios, privacdes e
violéncias de todo o tipo) serdo recompensados por bens futuros
(desenvolvimento, dinheiro, liberdade, prazer e poder). Alimen-
ta-se, por exemplo, a ilusdo de que os paises “subdesenvolvidos”
ou “em desenvolvimento” um dia alcancardo o tdo almejado “Pri-
meiro Mundo”. Todavia, o que acontece no Aeon de Osiris é

uma cumplicidade entre progresso e regresso. (CEI, 2019, p. 14).

Com relagio a isso, podemos fazer novamente uma referéncia
a Nietzsche (2011, p. 35): “Por trds dos teus pensamentos e senti-
mentos, irmio, hi um poderoso soberano, um sibio guia desconhe-
cido - ele se chama Si-mesmo. Em teu corpo habita ele, teu corpo é
ele. H4 mais razio em teu corpo do que em tua melhor sabedoria.”.

Se o corpo é o responsavel por denunciar as a¢oes do indivi-
duo, seria o soberano das suas vontades, e como esta é a mixima

de Thelema, a referéncia a Horus torna-se explicita, sendo assim, a
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sabedoria — o racionalismo — é rebaixada, pois como leva a huma-
nidade a guerra, nio teria maior importancia e credibilidade que a
vontade individual. Sendo soberano de si mesmo, “eu sou”, Nietzs-
che e Crowley agregam-se: “Eu estou s6: nio existe Deus onde Eu
sou.” (CROWLEY, 2018a, p. 145).

Em seguida, na letra da musica, o ser que visita sua vida fora dos
seus sonhos - “You walked into my life out of my dreams” (“Vocé
veio para minha vida fora dos meus sonhos”) — pode ser uma refe-
réncia a Hérus ou mesmo ao préprio Crowley, visto que mais adiante
o eu-lirico, por meio de um vocativo, invoca um Senhor e se ques-
tiona: “Does my prayer fit in with/ Your scheme of things?” (“Minha
prece se encaixa/ nos seus planos de acio?”).

Nessa misica, mais uma vez David Bowie faz alusao ao amor,
representado pela figura do corag¢io: “You say we're growing, gro-
wing heart and soul” (“Voceé diz que estamos crescendo, crescendo
em coracio e espirito”). A era de Horus vai, aos poucos, ganhando
espaco e gradativamente as pessoas amam a si mesmas: “amor sob
vontade” (CROWLEY, 2018a, p. 141).

Percebemos que o eu-lirico questiona-se sobre suas acdes: “And
I'm trying hard to fit among/ Your scheme of things” (“E eu estou ten-
tando ao maximo encontrar o meu lugar/ Nos seus planos de acio),
como na letra da Musica “Starman” hd o medo do desconhecido, por
isso os questionamentos, a indecisio, pois o antigo é confortavel, dei-
xar-se ser conduzido por forcas externas é mais facil que caminhar
com os proprios pés. Dessa forma, o eu-lirico, apesar de querer encai-
xar-se nesse novo plano de acio, na nova era, ele se sujeita a alguém
superior, mas ndo deixa de tentar seguir a prépria luz: “It’s safer than a
strange land/ But I still care for myself/ And I don’t stand in my own
light” (“E mais seguro que uma terra estranha/ mas eu ainda cuido
de mim mesmo/ e eu nio estou na minha prépria luz”), submissio
presente também na letra da musica “Station to Station”, do dlbum
Station to Station de 1976: “Here am [, flashing no color” (“Aqui estou

eu, brilhando sem cor”). Assim como o Starman, o “Sweet name” vem
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para libertar a nova geracio, incitar uma revolucio para que cada um
solte as proprias amarras dos grilhdes do determinismo a que estio

submetidos e seguir suas verdadeiras vontades.

*xx

Este ensaio teve como objetivo geral apresentar os principais aspec-
tos éticos e estéticos da recepcio do “Livro da Lei”, de Aleister Cro-
wley, por David Bowie, por meio do levantamento de caracteristicas
recorrentes em letras de cancdes dos discos Hunky Dory (1971), The
Rise and Fall of Ziggy Stardust and the Spiders from Mars (1972) e Sta-
tion to Station (1976).

Diante dos resultados apresentados, podemos perceber como
se desenvolvem e se manifestam as ideias de Crowley nas letras das
musicas de Bowie. Mediante as relacdes intermidiaticas apresenta-
das, identificamos como muisica e literatura se cruzam. Bowie, tendo
em vista o processo de desencantamento do mundo moderno, pro-
pos, bem como Crowley, um reencantamento do mundo. Fato iden-
tificado como o préprio musico se apresentava ao mundo, criando
personas e nas proprias letras de suas musicas. Dessa forma, Bowie
e Crowley deixaram um legado de defesa da autonomia individual e,
acima de tudo, do amor, ndo sé ao préximo, mas principalmente a
si mesmo. “Tu ndo tens direito sendo fazer a tua vontade. Faz isso e
nenhum outro dird ndo.” (CROWLEY, 2018, p. 255).
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Capitulo 2

Aleister Crowley
nas cancoes de Bruce
Dickinson e Iron Maiden

Luana Gabriela Paslawski
Vitor Cei

O rock é um género musical popular geralmente desqualificado “como
insignificante devido a simplicidade de suas formas” (BAUGH, 1994,
p- 19), e o heavy metal, enquanto subgénero, nio é compreendido de
maneira diferente, tendendo a ter essa desvalorizagio de qualidade
ainda mais agravada por suas caracteristicas como subgénero realca-
rem mais os elementos alvos de critica. Esse pressuposto estd ligado
a avaliar a qualidade desse estilo musical partindo dos elementos que
compdem a estética do classico, pois ao invés de priorizar a forma,

o rock valoriza a recep¢io da musica pelo ouvinte. Devido a suas
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raizes no blues, a performance merece destaque, somada ao ritmo
e 4 expressividade tanto da guitarra quanto da voz do musico, que
constituem os elementos de fundamental importancia ao se avaliar
a qualidade desse género.

Paul Bruce Dickinson (1958 -), vocalista da banda Iron Maiden,
historiador e doutor honoris causa em Misica pela Queen Mary Uni-
versity of London, trouxe para o heavy metal uma quebra do estereé-
tipo segundo o qual as musicas eram consideradas somente gritarias
sem contetido — opinido de quem ignora que na estética do rock “a voz
sempre foi o principal veiculo de expressio [...] e os padrdes de avalia-
¢do estdo baseados em padrdes de performance” (BAUGH, 1994, p. 21).

Considerando que a estética do rock “compreende um conjunto
de priticas e uma histéria muito diferente daquelas da tradicio euro-
peia da sala de concerto na qual a estética musical tradicional estd
baseada” (BAUGH, 1994, p. 15), os critérios de exceléncia musical
do género fundamentam-se no forte volume ou altura da musica e
no modo como ela afeta o corpo do ouvinte. Nesse sentido, tanto
a presenca de palco de Bruce Dickinson (que inclui indumentarias
temadticas, cendrios grandiosos, fogos de artificio, jogos de luzes e a
participacio do robo-mascote Eddie), quanto a sua expressividade
vocal (que lhe rendeu a alcunha “sirene de ataque aéreo humana”)
devem ser consideradas virtudes.

Musicologia a parte, importa-nos aqui pensar que a intertex-
tualidade e a intermidialidade constituem recursos fundamentais na
definicio do estilo de Dickinson, pois a maioria das letras de suas can-
¢oes fazem referéncias a documentos historicos, escritores e obras
literdrias, “buscando aliar um grau sutil de intelectualidade a uma
sonoridade extremamente densa e pesada” (ZAGNI, 2009, p 119).
De acordo com os levantamentos feitos por diversos autores, como
Rodrigo Zagni (2009), Igor Soares (2013), Adriano Monteiro (2014),
Bruno Prado (2016) e José Acosta e Maria Santos (2015), os princi-
pais autores citados nas letras do Iron Maiden sdo Aleister Crowley,
Aldous Huxley, Edgar Alan Poe, Samuel Taylor Coleridge, William
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Shakespeare, dentre outros. Também se destacam a intertextualidade
e a intermidialidade com a Biblia crista e filmes classicos de guerra,
ficcao cientifica e terror.

Com suas musicas de alto teor referencial, Bruce Dickinson tor-
nou-se um dos maiores compositores no mundo do heavy metal. Ava-
liaremos a seguir as musicas de alguns de seus dlbuns da carreira solo
e do Iron Maiden que merecem destaque por sua intertextualidade
e intermidialidade com a obra de Aleister Crowley, o guru da con-
tracultura e do rock.

Edward Alexander “Aleister” Crowley (1875-1947) foi um escri-
tor ocultista inglés cujo legado influenciou o mundo da musica — prin-
cipalmente o rock e o heavy metal. Sua obra influenciou e inspirou
musicos como David Bowie (cf. 1° capitulo deste livro), Raul Sei-
xas (CEI, 2019), Jimmy Page, Ozzy Osbourne, dentre outros rebel-
des que afrontavam os regramentos sociais impostos e “carregavam
o maior conjunto de elementos identificadores que deram marca ao
estilo: arquétipos de transgressdo a uma ordem social rigidamente
constituida” (ZAGNI, 2009, p. 118).

Dentre os mais ilustres discipulos de Crowley, nés destacamos
Bruce Dickinson: “As letras do Maiden sio apinhadas de referéncias
a Crowley, de ‘Revelations’ a ‘Moonchild’ e ‘Powerslave” (DICKIN-
SON, 2018, s. p.), admite o compositor em sua autobiografia. Sob
a influéncia do mago, a banda apresenta uma forte critica as socie-
dades contemporineas, 2 moral cristi e a seus mecanismos de con-
trole (assim como a maioria das bandas de rock e heavy metal). Como
traco distintivo de outros grupos do género, rompe com o estereé-
tipo “sexo, drogas e rock and roll para fazer referéncias a signos do
ocultismo” (ZAGNI, 2009, p. 117).

A obra de Aleister Crowley, com destaque para “O Livro da Lei”
(1904), incluso no volume Os Livros Sagrados de Thelema, encantou
Dickinson e outros artistas por condenar todas as formas de poder
e autoridade que restrinjam a soberania do individuo, defendendo
principios como a liberdade individual acima de tudo:
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A palavra da Lei é 0¢Anpa. Quem nos chama Thelemitas nio
cometerd erro, se olhar bem de perto a palavra. [...] Faz o que tu
queres deverd ser o todo da Lei. [...] A palavra de Pecado é Res-
tricdo. O, homem! Nio recuses tua esposa, se ela quer! (), amante,
se queres, parte! Nao hd laco que possa unir os divididos seno o
amor: tudo mais é uma maldic3o. [...] tu nio tens direito senio
fazer a tua vontade. Faz isto e nenhum outro dir4 nio. (CRO-
WLEY, 2018a, p. 139-140).

A palavra grega 6¢Anpa (Thelema) significa “vontade”. A Lei de
Thelema - “Faz o que tu queres deverd ser o todo da Lei” - postula
que todo ser humano tem o direito de realizar a sua verdadeira von-
tade, que deverd ser seu verdadeiro propdsito de vida (o que pode ser
entendido como vocacdo). Partindo desse pensamento, outra passa-
gem presente no mesmo livro — “Todo homem e toda mulher é uma
estrela” (CROWLEY, 2018a, p. 136) — complementaria a ideia ante-
rior, pois seguir a verdadeira vontade nio geraria o conflito entre
as diferentes vontades, uma vez que a metifora das estrelas remete
ao fato de que cada uma possui sua prépria 6rbita, a qual nio inter-
fere nas demais — mas juntas elas formam constela¢des. De acordo
com esse ideal, seguir seu verdadeiro propdsito seria possivel, uma
vez que a verdadeira vontade de cada individuo, por principio, ndo
afetaria a do outro.

A obra de Crowley fez muito sucesso a partir de meados do
século XX, no ponto de virada para a p6s-modernidade, porque no
periodo ocorreu uma busca por autores e crencas voltadas para o
esoterismo — aquilo que Hilton Japiassu (1996) chamou de “ondas
do irracional”. O ocultismo conquistou uma audiéncia expressiva —
especialmente entre os artistas, mas também nos meios intelectuais

-, promovendo uma crise da razio e do saber objetivo:

De um modo geral, diria que esse “novo” estilo de pensamento,

que seria tipico do espirito pés-moderno, profundamente
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desencantado com a Razdo ocidental, possui as seguintes carac-
teristicas: 12) nio acredita mais numa Razdo fundadora capaz de
nos proporcionar uma base sélida permitindo-nos formular uma
visdo da realidade, do homem, de seus comportamentos, etc.; 22)
nio acredita mais nos grandes relatos dando um sentido & histé-
ria e legitimando os projetos politicos, econémicos e sociais; 32)
nio acredita mais no projeto da modernidade enquanto estilo de
pensamento e modo de vida desenvolvimentista, competitivista
e funcionalista (JAPTIASSU, 1996, p. 182).

Considerando que essa crise de racionalidade abriu espago para a
uma nova dominante cultural, baseada em novos principios de cons-
trucio de pensamento, estabelecemos uma relacio entre a pds-mo-
dernidade e 0 Novo Aeon (Nova Era) — assunto que serd desdobrado
ao longo deste relatério —, pois o que Crowley propde se assemelha
aquilo que Japiasst (1996), Fredric Jameson (2002) e outros autores
definiram como p6s-modernidade ou pés-modernismo (CEIL, 2019).

*xx

O objetivo geral deste ensaio é apresentar os principais aspectos da
recepcio de Aleister Crowley pelo cantor e compositor Bruce Dic-
kinson, por meio do levantamento de caracteristicas recorrentes em
letras das cancdes de sua carreira solo e da banda Iron Maiden. Como
objetivos especificos, planejamos: 1) identificar a existéncia de um
projeto ético e a0 mesmo tempo estético na obra de Dickinson; 2)
entender de que modo a doutrina do Novo Aeon elaborada pelo escri-
tor inglés Aleister Crowley e apropriada por Dickinson impulsionou
trajetérias existenciais de grande forca contestatéria, influenciando
0 heavy metal dos anos 1980 até hoje.

Analisamos cancoes de quatro discos do Iron Maiden e um da
carreira solo, respectivamente: The Number of the Beast (1982), Piece
of mind (1983), Powerslave (1984), Seventh Son of a Seventh Son (1988)
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e Accident of Birth (1997). Outras fontes importantes sio a autobio-
grafia do compositor (DICKINSON, 2018), o filme Chemical Wed-
ding (2008) e Os Livros Sagrados de Thelema (CROWLEY, 2018).

*xx

Considerando que algumas das letras mais emblematicas das cangdes
da carreira solo de Bruce Dickinson e da banda Iron Maiden apre-
sentam intertextualidade — ou intermidialidade — com a doutrina de
Thelema, como ji vimos na introducio deste relatério, nesta secio
apresentamos e discutimos os principais aspectos da recepcio de Os
Livros Sagrados de Thelema pelo cantor e compositor britanico, a
partir da critica, interpretacdo e avaliacdo das caracteristicas recor-
rentes em letras de algumas cancoes.

O édlbum de estreia de Bruce Dickinson no Iron Maiden foi o ter-
ceiro da banda, The Number of the Beast (1982), cujo titulo pode fazer
referéncia a Crowley, que se identificava como a Besta 666 mencio-
nada pelo evangelista Jodo: “Quem tiver inteligéncia, calcule o nimero
da Fera, porque é niumero de um homem, esse nimero é seiscentos e
sessenta e seis” (BIBLIA SAGRADA, 1998, Apocalipse 13:18).

Crowley e o Iron Maiden adotam o nimero da Besta como uma
provocacio a moral e aos bons costumes cristios, pois o Diabo é visto
como forma de representagio oposta as religides do Velho Aeon,
com suas censuras e restricoes espirituais, intelectuais, emocionais
e sexuais (CEI, 2019, p. 96). Entretanto, Crowley nio era satanista.
O niimero 666, no diagrama cabalistico da Arvore da Vida, corres-
ponde ao nimero magico do sol. O escritor teria dito que o nimero
666 “significa apenas luz do Sol. Vocé pode me chamar de Pequena
Luz do Sol” (CROWLEY apud DUQUETTE, 2007, p. 2).

Considerando que a can¢io “The Number of the Beast” foi
composta pelo baixista Steve Harris e que nenhuma mtisica do
disco apresenta referéncias thelémicas explicitas, podemos afirmar
que o primeiro dlbum da banda Iron Maiden em que se percebem
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influéncias da doutrina de Crowley é Piece of mind (1983), com a
cangido “Revelations”, nome com o qual os ingleses intitulam o livro
biblico do Apocalipse. A letra de Dickinson tem como epigrafe a cita-
¢do do poema “O God of Earth and Altar” (1906), “O Deus da terra e
do Altar”, do escritor e telogo Gilbert Keith Chesterton (1874-1936):

O God of Earth and Altar,
Bow down and hear our cry,
Our earthly rulers falter,

Our people drift and die,

The walls of gold entomb us,
The swords of scorn divide,
Take not thy thunder from us,
But take away our pride.
(CHESTERTON, 1990).

O, Deus da terra e do Altar
Reverenciai e escutai nossas suplicas,
Nossos governantes terrenos vacilam,
Nosso povo morre a deriva,

As paredes em ouro nos sepultam,

As espadas do escarnio se partem.
N3o tomai de nés vosso trovio,

Mas levai nosso orgulho.

(Traducio nossa).

Apesar de G. K. Chesterton ter se convertido tardiamente ao
catolicismo, ele obteve destaque por influenciar o pensamento con-
servador, trazendo argumentos que iam além da ideia tradicional
de sua época (CONTRERA, 2017). O clamor a Deus encontrado
nesse trecho representa a inconformidade com a situagio em que se
encontra a humanidade. Apés a epigrafe, a letra da cancio faz refe-

réncias a Thelema:
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Just a babe in a black abbys,

No reason for a place like this,

The walls are cold and souls cry out in pain,
An easy way for the blind to go,

A clever path for the fools who know,

The Secret of the Hangman - the smile on his lips.

The light of the Blind - you'll see,

The venom that tears my spine,

The Eyes of the Nile are opening - you'll see.
(IRON MAIDEN, 1983).

Apenas um bebé em um abismo negro,

Nio hd razdo para um lugar como esse,

Os muros sio frios e as almas gritam de dor,

Um caminho facil para o cego seguir,

Um caminho inteligente para os tolos que conhecem,

O Segredo do Enforcado - o sorriso em seus ldbios.

A luz do Cego — vocé vera
O veneno que dilacera minha coluna,
Os Olhos do Nilo estio se abrindo - vocé vera

(Traducio nossa).

O primeiro verso da segunda estrofe se refere ao conceito de
“bebé do abismo”, que designa o Adeptus Exemptus (grau da Astrum
Argentum), que mergulha e atravessa o vazio (um abismo metafisico
e psiquico entre os universos espiritual e material) e abandona para
sempre tudo o que ele tem e tudo o que ele é, aniquilando todos os
ligamentos que compdem o ente ou constituem o Cosmos. Assim,

ele consegue subir na hierarquia da A.A. para o grau de Mestre do

Templo (ASTRUM ARGENTUM, [21--?]).
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O 1ltimo verso da estrofe menciona a carta de tar6 “O Enforcado”,
também conhecida como “O Dependurado”, décimo segundo Arcano
Maior do tar6 de Marselha, que de modo semelhante ao bebé do abismo
representa o individuo que se sujeita a uma provacio em prol de um
ideal e sai do mundo material. Na gravura da carta do tar6, que sofre
pequenas variacdes de acordo com a edicio, vé-se um homem com seus
bracos cruzados para tras das costas, pendurado pela perna esquerda
em uma viga de madeira, a qual estd apoiada entre duas drvores. Apesar
de sua condi¢do incomoda, ou mesmo desesperadora, podemos obser-
var que sua face ndo expressa dor ou qualquer emocio forte, mas, sim,
semblante passivo e inexpressivo, indicando aceitacio, conformidade
e passividade. Desse modo, ao renunciar ao ego, ele ocasionaria um
movimento de transcendéncia, aparecendo na imagem com um halo
— brilho de santidade que emana ao entorno da cabeca.

No tard de Thoth, criado por Aleister Crowley (2002), com
ilustracoes de Frieda Harris, a carta The Hanged Man representa a
funcdo espiritual do elemento dgua na economia da inicia¢io, con-
figurando um batismo que também é uma morte. As pernas estio
cruzadas de maneira que a perna direita forma um angulo reto com a
perna esquerda e os bracos estio esticados a um angulo de 60 graus,
de sorte a formar um triangulo equildtero encimado por uma cruz,

que representa a descida da luz ao interior das trevas:

Por esta razio ha Discos verdes - verde, a cor de Vénus, significa
graca — nas terminacdes dos membros e da cabeca. O ar acima da
superficie da dgua também é verde infiltrado pelos raios da luz
branca de Kether. A figura toda esta suspensa do Ankh, um outro
modo de figurar a férmula da Rosacruz, enquanto em torno do
pé esquerdo esta a serpente, criadora e destruidora, que opera
toda a transformacio (CROWLEY, 2002, p. 74, grifos do autor).

No terceiro verso da terceira estrofe de “Revelations”, “The Eyes
of the Nile are opening” (“Os olhos do Nilo estdo se abrindo”), além
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de indicar uma boa nova, uma revelacio, refere-se 4 mitologia egip-
cia adotada por Crowley e trabalhada pelo Iron Maiden no album
seguinte, Powerslave (1984), especialmente na cancdo-titulo com-
posta por Dickinson.

A cancio “Powerslave”, segundo o seu autor, seria “uma ale-
goria parcial da vida de um faraé astro do rock, acumulando acdli-
tos pelo caminho” (DICKINSON, 2018, p. 138). Com isso, podemos
tracar uma possivel interpretacio: se o farad é o representante dos
deuses na Terra, a cancio retrata o mito dos deuses egipcios Osiris e
Hoérus, que na cosmologia de Aleister Crowley (2018) representam
o Velho e o Novo Aeon, respectivamente — a passagem de poder do
pai autoritirio para o filho libertério.

Crowley reconhecia nos deuses egipcios Isis, Osiris e Hérus (res-
pectivamente mde, pai e filho) as formulas mégicas caracteristicas dos
trés tltimos Aeons (eras de aproximadamente 2 mil anos de dura-
¢do). O Aeon de Osiris, que sucedeu ao matriarcalismo de [sis, revo-
lucionou a consciéncia de género e a organizacio social, marcando o
inicio do patriarcalismo: a Grande Deusa assumiu o lugar de esposa
do Deus Pai. A férmula patriarcal osiriana, que também ¢é a crist3,
venera a morte e adora caddveres, tendo se cristalizado como o mito
central de incontaveis culturas e civilizacbes, continuando a dominar
até hoje a vida espiritual e sociocultural da maior parte da humani-
dade. Mas desde o inicio do século XX vem acontecendo um combate
entre as forcas dos Aeons de Horus e Osiris, o filho libertario contra
o pai autoritério (CEI, 2019, p. 13-14). A leitura feita pelo viés thelé-

mico apresenta-se de maneira explicita, conforme a primeira estrofe:

Into the Abyss I'll fall - the eye of Horus

Into the eyes of the night — watching me go
Green is the cat’s eye that glows — in this Temple
Enter the risen Osiris - risen again.

(IRON MAIDEN, 1984).
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Dentro do abismo eu cairei — o olho de Hérus

Dentro dos olhos da noite — me olhando ir

Verde é o olho do gato que brilha — nesse templo
Entra o Osiris ressuscitado — ressuscitado novamente.

(Traducio nossa).

Assim, o farad inicia a sua jornada ap6s a queda na completa
escuriddo. O percurso consiste em atravessar um enorme portal em
que se encontra o Olho de Hérus, ou Udyat, simbolo que os egipcios
da antiguidade usavam como amuleto para sorte e prote¢io, com o
intuito de afastar os perigos, as doencas e a md sorte. Nos festivais
para celebracio do inicio da primavera também representava o cres-
cimento e a fertilidade (GRIFFITHS, 1958).

Na sequéncia dos versos, ao passar pelo comeco do templo, o eu-li-
rico defronta-se com a deusa Bastet, representada como uma mulher
com cabeca de gato e olhos verdes. Assim como o olho de Hérus, um
amuleto com a sua imagem também era usado por egipcios de todas
as classes sociais para ganhar fertilidade e protecio (SCOTT, 1958).

Mais a frente, a figura de Osiris lhe surge e revela que deve mor-
rer. O paradoxo é que em vida o farad é considerado um deus entre os
homens, porém, apesar de deus, sua jornada tem um fim semelhante
ao de todos — o proéprio Osiris é um deus que morre — mesmo assim
continua a governar o mundo material, devido a isso, sua insatisfa-

¢do com a morte o torna um escravo do poder, conforme o refrio

Tell me why I had to be a Powerslave
I don’t want to die, 'm a God,

why can’t I live on?

When the Life Giver dies,

all around is laid to waste.

And in my last hour,

I'm a slave to the Power of Death.
(IRON MAIDEN, 1984).
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Me diga por que eu tenho que ser um escravo do poder
Eu ndo quero morrer, eu sou um Deus,

Por que eu nio posso viver para sempre?

Quando o Criador da vida morre,

Tudo em volta é devastado.

E na minha tltima hora,

Eu sou um escravo do Poder da Morte.

(Traducio nossa).

A estrofe nos faz questionar qual seria o papel da morte para
esse ser. Nesse sentido, analisamos o encerramento da vida como
necessario para a passagem do poder, tendo em vista que os periodos
apontados por Crowley, o Velho e o Novo Aeons, possuem caracte-
risticas que se assemelham a modernidade e p6s-modernidade, res-
pectivamente (CEI, 2019). O Aeon de Osiris caracteriza-se por ser
um tempo de racionaliza¢do do homem, processo de perda da magia,
um conservadorismo exacerbado por uma moral autoritiria domi-
nada pelo patriarcalismo. Em contrapartida, com a entrada no Novo
Aeon de Hérus, ocorre uma quebra com a hegemonia autoritaria e

patriarcal, que por muito tempo prevaleceu:

Na pés-modernidade o tripé das autoridades modernas — Pai,
Etica e Ciéncia - perde legitimidade. O pater, autoridade na fami-
lia e no Estado, é destronado, revalorizando-se o individualismo,
a heterogeneidade e a pluralidade. A ética universal impositiva é
substituida pelo pluralismo normativo, com o decorrente enal-
tecimento de um individuo fragmentado, descentrado, disposto
a afirmar sua singularidade contra o rigor de todas as opressoes.
(CEI, 2019, p. 18, grifos do autor).

O rompimento com o dogmatismo de uma autoridade central
favoreceu o resgate de antigas religides e a ascensdo de novas religio-

sidades (como Thelema), com o retorno de préticas e saberes que, por

48



nio se conformarem aos critérios cientificos, a modernidade repri-
miu, desqualificou e rotulou de irracionais, como a magia, o tar6 e a
astrologia (JAPIASSU, 1996; CEI, 2019).

Percebemos que a morte do velho se mostra como necessaria
para o surgimento do novo - tornando-se uma passagem, nesse caso
um meio necessirio (assim como o bebé do abismo que deve aban-
donar para sempre tudo o que ele tem e tudo o que ele é para renas-
cer como Mestre do Templo).

Os versos “When the Life Giver dies,/ All around is laid to
waste” (“Quando o criador da vida morre, / Tudo em volta é devas-
tado”) indicam que para dar continuidade a0 Novo Aeon de Hérus
é necessario que se encerre o Velho Aeon de Osiris, em movimento
nio apenas de rompimento, mas também de retomada dos princi-
pios do primeiro Aeon de Isis, tempo em que o matriarcalismo pre-
dominava, momento de reconciliar e dar visibilidade a movimentos
de igualdade, nessa Nova Era que coincide com a cronologia e prin-
cipios da Era de Aqudrio (retornaremos ao assunto quando analisar-
mos a can¢do “Dark side of Aquarius”).

Tendo em vista que o disco seguinte — Somewhere in Time (1986)
- nio faz referéncias a Thelema, vamos para o sétimo dlbum de estu-
dio da banda, Seventh Son of a Seventh Son (1988), cujo titulo foi inspi-
rado no romance Seventh Son, do escritor Orson Scott Card, publicado
em 1987. As musicas que o compdem sdo permeadas pela representa-
¢do mistica do sétimo filho do sétimo filho, enviado a0 mundo para
trazer a salvacdo ou destruicdo. Ao longo do disco, é desenvolvida
essa dicotomia entre o bem e o mal, sendo que a crianca devera esco-
lher um dos dois caminhos.

O disco estabelece referéncias paradoxais a partir do nimero
sete, que é “considerado pelos misticos um nimero mégico” (CEI,
2019, p. 115). Esse nimero, por definir um periodo completo,
representar perfeicio e totalidade, aparece em diversas passagens da
Biblia (1998), dentre as quais destacamos: “Tendo Deus terminado
no sétimo dia a obra que tinha feito, descansou do seu trabalho. Ele
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abencoou o sétimo dia e o consagrou, porque nesse dia repousara de
toda a obra da criacio” (Génesis 2:2, 3); “Entdo Pedro, aproximan-
do-se dele, disse: ‘Senhor, quantas vezes devo perdoar a meu irmio,
quando ele pecar contra mim? Até sete vezes?” Respondeu Jesus: ‘Nao
te digo até sete vezes, mas até setenta vezes sete” (Mateus 18:21, 22).
Sete também é o nimero de arcanjos, de dons do Espirito Santo, de
sacramentos da Igreja Catdlica, de pecados capitais, dentre outros.
Na cancdo de abertura do dlbum, “Moonchild”, composta por Adrian
Smith e Bruce Dickinson, podemos observar o numero sete em sen-
tido oposto ao divino, indicando caminhos que o homem precisa

seguir para alcancar o inferno:

Seven deadly sins
Seven ways to win
Seven holy paths to hell
And your trip begins

Seven downward slopes
Seven bloodied hopes
Seven are you burning fires
Seven your desires...
(IRON MAIDEN, 1988).

Sete pecados mortais
Sete maneiras de vencer
Sete caminhos sagrados para o inferno

E sua viagem comeca

Sete ladeiras abaixo

Sete esperancas ensanguentadas
Sete sdo seus fogos ardentes
Sete seus desejos...

(Traducio nossa).
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“Moonchild” foi baseada em duas obras de Aleister Crowley:
Moonchild (CROWLEY, 1988), novela redigida em 1917 e publicada
em 1929, que narra um ritual mégico que pretendia criar uma “crianca
dalua’, isto é, um homiinculo, capturando a alma de um ser espiritual
poderoso e nio humano no corpo de um bebé concebido pelo mago
Cyril Gray e a jovem Lisa la Giuffria; e o Liber Samekh (CROWLEY,
2018b), ritual empregado para a obten¢do do Conhecimento e Con-
versacio do Sagrado Anjo Guardido durante o periodo da Operacio
da Magia Sagrada de Abramelin, o Mago. Na can¢io do Iron Mai-
den acrescenta-se o aviso do demoénio Liicifer aos pais da nio nas-

cida “crianca da lua” sobre seu destino inevitivel:

I am he, the bornless one

The fallen angel, watching you
Babylon, the scarlet whore

I'll infiltrate your gratitude

Don'’t you dare to save your son

Kill him now, and save the young ones
Be the mother of a birth strangled babe

Be the devil’'s own, Lucifer’s my name.

Moonchild - hear the mandrake scream
Open the seven seal

Moonchild — You'll be mine soon child
Moonchild - take my hand tonight
(IRON MAIDEN, 1988).

Eu sou ele, o ndo-nascido

O anjo caido, vigiando vocé
Babilonia, a puta escarlate

Eu vou infiltrar a sua gratidio
Nio ouse salvar seu filho

Mate-o agora e salve os mais jovens
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Seja a mie do bebé estrangulado ao nascer

Seja do préprio diabo, Lucifer é meu nome

Crianca da lua — escute a mandrdgora gritar

Abra o sétimo selo

Crianca da lua - voceé serd minha em breve crianca
Tome minha mio esta noite

(Traducio nossa).

Lucifer, para descobrir a “crianca da lua”, ameaca matar todos os
bebés que nascessem na mesma época, fazendo analogia ao infanti-
cidio promovido pelo Deus de Israel, conhecido como décima praga
do Egito (Exodo 11:5). De acordo com o relato biblico, todos os pri-
mogeénitos egipcios foram mortos, incluindo animais, servos e o filho
do préprio faraé. A letra também pode se referir a outro episédio
biblico: o0 Massacre dos Inocentes (Mateus 2:16-18), infanticidio pro-
movido por Herodes, rei da Judeia, que teria ordenado a execucio de
todos os meninos da vila de Belém para evitar perder o trono para o
entdo recém-nascido “Rei dos Judeus”, Jesus Cristo.

A morte por estrangulamento faz alusdo a planta mistica man-
drigora, que aparece nos escritos biblicos no livro do Géneses 30:14
e no Cantico 7:14. De acordo com lendas medievais, essas plantas tém
formas humanas e emitem gritos estridentes e paralisantes ao serem
arrancadas da terra, matando quem faz a colheita.

O sétimo selo do verso seguinte é um mito da escatologia crista.
O livro do Apocalipse descreve um livro selado com sete selos (que
simbolizam o segredo do conhecimento sobre os eventos porvir),
sendo que a abertura de cada um deles seria seguida por uma série
de eventos. Apés a abertura do tltimo selo, os anjos comegam a soar
as sete trombetas que anunciam o juizo final.

Na cang¢io, o insucesso de Lucifer se faz claro nos préximos ver-

$0s, que mencionam o nascimento da crianca da lua:
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And if you try to save your soul,

I will torment you — you shall not grow old
With every second and passing breath

You'll be so alone, your soul will bleed to death
(IRON MAIDEN, 1988).

E se voceé tentar salvar sua alma,

Eu vou atormenté-lo — vocé nio envelhecerd

Em cada segundo e suspiro

Vocé estard tdo sozinho, sua alma sangrara até a morte

(Traducio nossa).

Anjos e demonios disputam a crianca da lua, a fim de determi-
nar qual caminho ela seguird, se do bem ou do mal. E Lucifer espera
pelo momento de descuido do Arcanjo Gabriel: “Seven angels, seven
demons battle for his soul / When Gabriel lies sleeping, this child was
born to die” (“Sete anjos, sete demonios disputam sua alma / Quando
Gabriel dormiu, a crian¢a nasceu para morrer”). A musica se encerra
com Ldcifer tornando a imagem da “crianc¢a da lua” como um peca-

dor, continuando a tirar vidas e em um ultimo aviso:

One more dies, one more lives

One baby cries, one mother grieves

For all the sins you will commit

You'll beg forgiveness, and none I'll give
(IRON MAIDEN, 1988).

Mais um morre, mais um vive

Uma crianca chora, uma mie lamenta

Por todos os pecados que vocé cometerd

Vocé pedird perddo, mas eu nio te darei nenhum

(Traducio nossa).
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As outras letras de Seventh Son of a Seventh Son (1988) apresen-
tam intertextos com obras de outros autores, que nos desviariam do
nosso objetivo. Agora deixamos o Iron Maiden de lado e passamos a
analisar o trabalho solo de Bruce Dickinson, que teve inicio em 1990,
com Tattooed Millionaire, mas s6 ganhou forca em 1993, quando o
vocalista saiu do Iron Maiden (tendo retornado em 1999).

Na carreira solo de Dickinson, destaca-se a cancio “Man of Sor-
rows’, do dlbum Accident of Birth (1997), que faz uma referéncia dupla
e ambigua a Aleister Crowley e Jesus Cristo, ambos apresentados
como meninos que previram o futuro no qual instaurariam uma nova
Era - o Aeon de Osiris/Peixes, no caso de Jesus, e o Aeon de Hoérus/
Aquadrio no caso de Crowley.

O personagem da capa do dlbum, conhecido como Edison, por
ter sido ilustrado por Derek Riggs (criador do mascote Eddie e desig-
ner dos discos anteriores do Iron Maiden), aparece vestido como um
bobo da corte segurando um porrete cravado de pregos. Em versio
alternativa da capa, lancada em 2005, Edison aparece crucificado,
fazendo referéncia ao messias cristio, que morre na cruz para salvar
a humanidade do pecado.

O “Homem das Dores” (titulo da can¢io), citado na Biblia — “Era
desprezado, era a escéria da humanidade, homem das dores, experi-
mentado nos sofrimentos” (Isaias 53:3) —, desde o século XIII tem sido
uma das mais famosas e populares imagens devocionais da arte crist3,
tendo sido retratado por artistas como Albrecht Diirer. Em diversas
pinturas e ilustracdes, Jesus Cristo aparece geralmente desnudo da
cintura para cima mostrando as chagas de Paixdo, com as mios aber-
tas e o flanco exposto, muitas vezes com a coroa de espinhos e, em
outras, acompanhado por anjos. Na versio de Dickinson, o homem
das dores pode ser Crowley ou Cristo, ambos profetas que, com suas

respectivas crencas, instauraram uma nova era para seus seguidores:

Here in a church, a small boy is kneeling

He prays to a god, he does not know, he cannot feel
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All of his sins of childhood he will remember

He will not cry, tears he will not cry

Man of sorrows, I won't see your face
Man of sorrows, you left without a trace
A small boy wonders: what was it all about?

Is your journey over - has it just begun?

A vision of a new world, from the ashes of the old
“Do what thou wilt!”, he screams from his cursed soul
A tortured seer, a prophet of our emptiness
‘Wondering why, wondering why...

(DICKINSON, 1997).

Aqui em uma igreja, um menininho estd ajoelhado
Ele ora para um deus que ele nio conhece, que ele nio pode sentir
Ele se recordaré de todos os seus pecados da infancia

Ele n3o vai chorar, lagrimas ele nio vai chorar

Homem das dores, eu nio posso ver seu rosto
Homem das dores, vocé partiu sem deixar rastros
Um menininho indaga: qual é o sentido disso tudo?

A suajornada acabou — ou apenas comecou?

A visio de um novo mundo, das cinzas do velho

“Faz o que tu queres!”, ele grita com sua alma amaldi¢oada
Um visiondrio torturado, um profeta de nosso vazio
Indagando o porqué, indagando o porqué...

(Traducio nossa).
A primeira estrofe pode se referir ao menino Jesus, mas tem mais
sentido quando referida a biografia do filho de Edward Crowley e Emily

Bertha Bishop, Irmdos de Plymouth, fundamentalistas que obrigavam
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o garoto apelidado de Alick a ler diariamente um capitulo da Biblia,
unico livro permitido em casa (PASI, 2014, p. 10). Segundo a letra de
Dickinson, desde a infancia Crowley teria negado a interpretacio moral
crista que fornecia um sentido ao mundo familiar e fundamentava os
valores que sustentavam a vida nas sociedades ocidentais.

A segunda estrofe enfatiza a tensdo entre libertac¢io e restricio
das amarras religiosas e reforca o sentimento de vazio que surge a
partir da derrocada da moral judaico-cristd, com a decorrente des-
crenca em fundamentos metafisicos e morais absolutos. Sem a auto-
ridade religiosa para guid-lo em sua busca de sentido para a vida, o
garoto desnorteado nio sabe se sua jornada acabou ou comecou.

Na terceira estrofe, depois que qualquer tentativa de salvar o
nucleo da moralidade crista foi considerada va, por tentar defender
um conjunto de crencas cuja aceitabilidade social ja emitia sinais visi-
veis de esgotamento, fez-se necessario criar um novo mundo a par-
tir das cinzas do velho, estabelecendo-se um novo principio ético:
“Faz o que tu queres” (CROWLEY, 2018, p. 139). Por outro lado, o
“visiondrio torturado” pode ser Jesus Cristo, o crucificado, “profeta
de nosso vazio” em um mundo no qual “Deus estd morto!” (NIET-
ZSCHE, 2001, p. 147).

Se a doutrina de Jesus, 0 homem das dores, pregava a rendi¢io da
vontade individual a vontade de Deus — “Seja feita vossa vontade, assim
na Terra como no céu” (Mateus 6:10; Lucas 11:2) —, resultando sem-
pre em alguma forma de opressio ao individuo, a doutrina de Crowley,
o outro homem das dores, quer reencantar o mundo a partir de outro
paradigma. Thelema propde que cada um pense por si proprio, supri-
mindo todas as formas de autoridade estabelecidas, tendo em vista a rea-
lizagao das vontades individuais: “Faz o que tu queres deverd ser o todo
da Lei. A palavra de Pecado é Restri¢io” (CROWLEY, 2018, p. 139).

Thelema se diferencia da maioria das demais religides autorita-
rias e monoteistas, permitindo mais liberdade individual. Mas nio se
trata, como afirmam os detratores — que denominaram Crowley “o

homem mais perverso do mundo” -, de uma justificativa superficial
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para uma existéncia de divertimento e hedonismo, mas, sim, da fun-
dacio de uma nova religido, ou filosofia, em nova esfera, distante do
eixo principal em torno do qual revolve-se a vida espiritual judaico-
-cristd (CEIL, 2018, p. 12-13).

O Novo Aeon de Crowley também é abordado em outra cancio de
Accident of Birth (1997), “Darkside of Aquarius”, que apresenta uma nova
perspectiva em relacio a “Era de Aquério”, mencionada pela primeira
vez em 1930, por Paul Le Cour, na revista Atlantis, misturando coorde-
nadas astronomicas com reflexdes de cunho filoséfico e esotérico, sem
deixar de sugerir técnicas para previsio e controle das contingéncias da

vida, dissolvendo as fronteiras entre magia, religido, ciéncia e filosofia:

A aproximacio do fim do milénio estimulou a expectativa do
advento de uma Nova Era, regida pelo signo de Aquério. Anco-
rada na Astrologia, que aos poucos vai ganhando mais espaco no
espectro de fontes inspiradoras da cultura alternativa, a Nova Era
espera a realizacio de todas as integracdes de que o presente se
ressente: dos homens entre si, do homem no cosmo, do homem
com a natureza, de todos os povos, de todos os saberes, de todas
as ciéncias, de todas as religides (ALBUQUERQUE, 2001, p. 120).

Assim como os Thelemitas, os adeptos da Era de Aquairio,
negando qualquer autoridade, reconhecem apenas a soberania espi-
ritual de sua prépria experiéncia interior, buscando o holismo, isto é,
a chave das correspondéncias entre todos os elementos do universo
de modo que cada individuo possa estar em perfeita harmonia com
os outros seres humanos e com o cosmos. A cancio “Aquarius’, do
filme Hair (1979), é emblematica:

Quando a lua estiver na sétima casa
E Jupiter alinhar-se com Marte
Entdo a paz guiard os planetas

E o amor conduziri as estrelas
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Esta é a aurora da Era de Aquirio.
(HAIR, 1979).

Se os aquarianos buscavam paz e amor, Dickinson revela o lado
obscuro dessa nova era, que seria um periodo de destrui¢io e guerra
— pois o novo precisa aniquilar o velho. Hérus, o filho dos deuses Isis

e Osiris, seria aquele que traria nio s6 a vida, mas também a morte:

The first hellrider came, on wings of plenty in the dark
Poured out his poison and he blew away his mark
The fascist from the east is coming,

Mothers, hide your sons

[..]

Here come the riders

As the wheel of Dharma’s running out of time

[..]

From the starlit sky on a silver sea

A lonely silver surfer comes to push the wheel for me
(DICKINSON, 1997).

O primeiro cavaleiro do inferno veio,

na escuridio das asas da abundancia

Derramou seu veneno e deixou sua marca

Os fascistas do leste estdo chegando

Maes, escondam seus filhos

Aqui vem os cavaleiros

Enquanto a roda do Dharma corre contra o tempo

Do céu estrelado em um mar prateado

Um solitdrio surfista prateado vem empurrar a roda para mim

(Traducio nossa).
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Esse trecho da composicio de Dickinson dialoga com uma pas-
sagem presente no “Livro da Lei”: “Que assim seja primeiramente
compreendido que eu sou um deus de Guerra e Vingangca. Eu lida-
rei duramente com eles. [...] Eu vos darei uma maquina de guerra.
Com ela golpearei os povos; nenhum ficard de pé diante de v6s”
(CROWLEY, 2018, p. 151). Ou: “Aqueles que procuram emboscar-te,
derrubar-te, ataca-os sem piedade ou cleméncia; & destréi-os com-
pletamente. Agil como uma serpente pisoteada, vira-te e golpeia! Sé
ainda mais mortal que eles! Arrasta suas almas para terriveis tormen-
tos: ri do medo deles: cospe sobre eles!” (CROWLEY, 2018, p. 156).

O compositor também faz uma referéncia ao personagem Sur-
fista Prateado, de Stan Lee e Jack Kirby, que teve sua primeira apari-
¢do como vildo na revista Fantastic Four, n. 48, em 1966, como arauto
de Galactus, o devorador de mundos. Na letra da mdsica, o super-he-
r6i do universo Marvel seria o responséavel por trazer a mensagem
de destruicio: “Um solitdrio surfista prateado vem empurrar a roda
para mim”. Na condicdo de arauto, ele seria apenas um servidor que
movimentard a roda da vida para o lado desejado pelo seu senhor.

O refrio da cancdo menciona a “roda do Dharma’, ou Dharma-
chakra, palavra de dificil traducio que identifica os ensinamentos do
Buda, sua doutrina e lei. Seu simbolo é uma roda de biga com oito
raios, que representam o Nobre Caminho Octuplo, conjunto de oito
praticas ensinadas pelo Buda.

Num sincretismo bem caracteristico do p6s-modernismo, o Sur-
fista Prateado usa a roda do Dharma como orientacio para seguir a lei
natural do ciclo da vida, do qual a morte faz parte, justificando, assim,
a destruicio dos planetas devorados por Galactus — seguindo a ideia
de que o velho deve ser destruido para dar lugar ao novo, como ja
vimos: “Eu sou o Iniciador e o Destruidor (CROWLEY, 2018, p. 63).

Outrossim, merece mencio a primeira investida de Dickinson no
mundo do cinema, o filme Chemical Wedding (2008), Casamento alqui-
mico, dirigido por Julian Doyle, com roteiro e trilha sonora do compo-
sitor. O filme de terror trash apresenta a reencarnacio de Crowley em
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um professor universitrio cujo corpo é possuido apés a realizacio de
um experimento que possibilita uma passagem para a alma do mago.

No filme, Crowley parte em busca de uma figura presente em
varios momentos de sua obra, a mulher escarlate, que possuiria
poderes magicos. Dickinson representa uma mulher forte e inde-
pendente, denominada “prostituta sagrada”, indo de encontro a idea-
lizacdo cristd da mulher virgem, pura, submissa, bela, recatada e do
lar. A mulher escarlate seguiria sua verdadeira vontade, por isso acre-
ditavam na possibilidade de possuir poderes sobrenaturais (MIZAN-
ZUK, 2010, p. 54).

O filme também ¢ inspirado na obra do poeta inglés William
Blake (1757-1827), que por sua vez também influenciou a filosofia
de Crowley (que acreditava ser uma reencarnacio do poeta). O tema
merece um estudo a parte. Agora vale destacar que o titulo do disco se
reporta a outro trabalho importante e lenddrio, o manifesto rosacruz
intitulado The Chemical Wedding of Christian Rosenkreutz (“O Casa-
mento Alquimico de Christian Rosenkreutz”), publicado em 1616 e
de autoria duvidosa, mas atribuida a Johann Valentin Andreae.

Segundo Monteiro (2014), o manifesto narra o casamento alqui-
mico entre um rei e uma rainha. Esse matrimonio alquimico é sobre-
tudo uma alegoria para a juncio sexual do masculino com o feminino
— estes simbolizados pelo Sol e pela Lua, Fogo e Agua, Espada e Célice
— através da magia sexual devidamente ritualizada com o objetivo de
expandir a consciéncia, ideia simbolizada nos versos da letra: “We
lay in the same grave / Our chemical wedding day” (“N6s nos deita-
mos no mesmo timulo / Nosso dia do casamento alquimico”), assim
como a unido entre as duas partes da alma, a masculina e a feminina,
que vio ao limite, dando a vida para atingir o dpice para alcancar
essa consciéncia, proporcionando o sentimento de liberdade, pra-
zer e felicidade.

A magia sexual de Aleister Crowley (CROWLEY; DUQUETTE;
HYATT, 2011) apresenta intertextualidade com “O Casamento Alqui-
mico de Christian Rosenkreutz”, com a scientia sexualis do inicio do
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século XX e com a ars erdtica tantrica que chegava na Europa naquela

época, mas isso € assunto para outra pesquisa.

Hexk

O objetivo geral deste capitulo foi apresentar os principais aspectos
da recepcio de Aleister Crowley por Bruce Dickinson, por meio do
levantamento de caracteristicas recorrentes em letras das cancdes de
sua carreira solo e da banda Iron Maiden. Constatamos que o compo-
sitor escreveu parte significativa de suas cancdes a partir de relacdes
intertextuais e intermididticas com a obra de Crowley, especialmente
com o “Livro da Lei” e os outros Livros Sagrados de Thelema.

A partir da pesquisa, pudemos identificar a existéncia de um
projeto ético e a0 mesmo tempo estético na obra de Dickinson, que
foi capaz de criar um estilo préprio, com letras repletas de intertex-
tualidade com textos literdrios, historicos e filoséficos. Contribuindo
para a estética do rock no que diz respeito a performance e a com-
posicio, ele busca seguir sua verdadeira vontade influenciado pelo
principio “Faz o que tu queres dever4 ser o todo da lei”.
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Capitulo 3

Aleister Crowley no cinema

Vitor Cei

Depois de identificar as principais ocorréncias de didlogo intermidia-
tico com Crowley presentes nos cancioneiros de Raul Seixas (SAN-
TOS, 2010; CEI, 2019), David Bowie (no 1° capitulo deste livro) e
Bruce Dickinson (no 2° capitulo), revelando a forma como os com-
positores de rock se apropriam do projeto ético e estético do escri-
tor inglés, chegou a hora de ir ao cinema.

Em conformidade com as pesquisas preliminares, o objetivo
deste capitulo é avaliar a recepcdo da obra de Aleister Crowley no
cinema de fic¢io comercial, com énfase no filme Chemical Wedding
(2008). A pergunta-chave que orienta as reflexdes sobre as tensas e
ambiguas relacdes entre a escritura thelémica e o cinema é: conside-
rando que a inddstria cinematografica fortalece o principio basico da
reproducio ideolégica do sistema, qual é o sentido do transgressor
discurso mistico-filoséfico de Crowley em filmes de entretenimento
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que reproduzem o fetichismo da mercadoria cultural? Questio com-
plexa, porque envolve um desajuste entre a vontade de autonomia e
liberdade irrestrita com o desejo de lucrar com a venda de uma mer-
cadoria para uma coletividade massificada.

O referencial tedrico fundamenta-se na Teoria Critica de Theo-
dor Adorno. Todavia, 50 anos ap6s da morte do filésofo, a emergén-
cia de novos tipos de vida social, o aparecimento de novos tragos
formais na vida cultural e a consolidacio de uma nova ordem econo-
mica mundial trouxeram diversas transformacdes na industria cul-
tural. Por isso, também me apoio em Fredric Jameson, que é um dos
principais tedricos a pensar a interse¢do entre arte, inddstria cultural
e capitalismo tardio, chamando atencio para as origens econémicas
e funcdes ideoldgicas das mercadorias culturais, inclusive o cinema.

Fredric Jameson (2002) desenvolve uma concepcio de cultura
que procura dar conta do estigio atual do capitalismo, pensando o
campo da arte e a ordem econémica mundial como esferas insepara-
veis. O tedrico avalia que se a industria cultural estd majoritariamente
nas mios do grande capital, existe um bloqueio da possivel func¢io
critica e emancipatéria que o cinema em particular e a arte em geral
podem ter. N3o obstante, Jameson vem tentando tornar insusten-
tavel a oposi¢do entre alta e baixa cultura, mostrando que as obras
produzidas pela industria cultural merecem ser objeto de pesquisa e
critica, exigindo métodos de andlise e interpretacio capazes de ava-
liar as suas inser¢des nas conjunturas em que sio criadas, veiculadas
e recebidas. Assim, podemos entender de que modo elas codificam
relacdes de poder e dominagio, em oposi¢do as ideologias, institui-
cOes e praticas hegemonicas.

NOTAS PARA UMA FILMOGRAFIA DE ALEISTER CROWLEY
Theodor Adorno, em suas “Teses contra o ocultismo”, de Minima
Moralia, seguindo seus estudos anteriores sobre a interpenetra-

¢do entre o racional e o irracional, o esclarecimento e a barbarie,
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constatou um crescimento da propensio para o ocultismo na con-
temporaneidade. O filésofo argumenta que a regressio ao pensa-
mento magico sob o capitalismo tardio seria uma panaceia para a
consciéncia desejosa de verdade que julga poder obter um conheci-
mento negado pela sociedade. Quando o panico irrompe, fendmenos
alucinatérios alimentam falsas revelacdes e esperancas (ADORNO,
2001, p. 232-235). O ocultista, avaliara o fil6sofo no livro As estre-
las descem a Terra, oferece solucdes para “diversas situagdes mais ou
menos insoluveis de nosso tempo, impasses que ameacam todos os
individuos e estimulam suas esperancas de que alguma interferéncia
efetivamente caia do céu” (ADORNO, 2008, p. 64).

No “reino do oculto comercializado”, “institucionalizado, objeti-
vado e amplamente socializado” (ADORNO, 2008, p. 32-33), “Aleis-
ter Crowley é o vilao arquetipico do século XX” (ARNOTT, 2009, s.
p.). O seu discurso da liberdade plena, da autonomia do individuo, da
magia sexual, da experiéncia com psicotrépicos e da busca de novas
formas de percep¢io tem provocado simultaneamente repudio das
tendéncias mais conservadoras e adesio das forcas libertérias e trans-
gressoras. Seja como lider espiritual, vildo ou anti-herdi, o escritor
tornou-se popstar, guru do rock e personagem de inimeros produ-
tos da industria cultural.

Aleister Crowley estd bem estabelecido no catdlogo dos bens
culturais de sucesso. Como a “cultura contemporanea confere a tudo
um ar de semelhanca”, ele ressurge ciclicamente como mais um den-
tre outros “invariantes fixos” da industria cultural, com todos os “cli-
chés prontos para serem empregados arbitrariamente aqui e ali e
completamente definidos pela finalidade que lhes cabe no esquema”
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 117-118).

O registro audiovisual mais antigo a fazer referéncia a Cro-
wley é o seriado Os Mistérios da Seita Negra (The Mysteries of Myra,
1916), dirigido por Leopold Wharton e Theodore Wharton. De
acordo com Diana Anselmo-Sequeira (2013), os 15 episédios da
série, que foram exibidos entre 24 de abril e 31 de julho de 1916 pela
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International Film Service, em Nova York, tiveram todas as suas
copias completas destruidas. Atualmente, encontramos apenas frag-
mentos de quatro episddios no British Film Institute, na Library of
Congress e no YouTube.

O Mestre da Ordem Negra, interpretado por Michael Rale, logo
na abertura do video disponivel no YouTube, aparece em pose e visual
semelhantes ao de Crowley em uma conhecida fotografia de 1910
(LACERDA, 2012). A imagem se repete vérias vezes, com peque-
nas variacdes. O mago é o antagonista de Myra Maynard, a jovem
médium interpretada por Jean Sothern, numa trama que envolve a
heranca de uma fortuna, ocultismo, fic¢do cientifica e acdo policial.

A transformacio de Crowley em personagem de cinema em
1916 poderia ser considerada prematura, se desde 1910 ele ji nio
fosse uma “celebridade controversa”, envolvida em escandalos com
“drogas, rituais, mégicos, orgias sexuais” (HEYSS, 2010, p. 137). Por
exemplo, em junho de 1912, sob o nome inicidtico Baphomet, Cro-
wley foi nomeado Rei Supremo da O.T.O. (Ordo Templi Orientis) na
Gra-Bretanha. Em outubro de 1914, o escritor mudou-se para Nova
York, cidade onde foi filmada a série Os Misterios da Seita Negra, sendo
diversas vezes difamado por jornais sensacionalistas que o acusavam
de satanismo (HEYSS, 2010, p. 152).

O Magico (The Magician, 1926), filme mudo dirigido e roteiri-
zado por Rex Ingram, tem roteiro adaptado do romance homoénimo
de William Somerset Maugham, que compos o vildo-titulo inspi-
rado em Crowley. O magista respondeu ao romancista com o texto
“How to Write a Novel! (After W. S. Maugham)”, publicado em
dezembro de 1908, ano do lancamento do livro, na revista Vanity
Fair. Adotando Oliver Haddo, nome do protagonista, como pseu-
donimo, Crowley levianamente acusou Maugham de plagio (CRO-
WLEY, 1989, p. 571).

No filme de terror, que segue o enredo do livro, o praticante de
magia negra Oliver Haddo, interpretado por Paul Wegener, pesquisa
a férmula mégica para a criacio de vida humana. A fim de alcancar
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seu objetivo, ele precisa do sangue de uma virgem. A eleita é Mar-
garet Dauncey, interpretada por Alice Terry.

Trés décadas se passaram até que Crowley voltasse ao cinema,
justamente na época de transicio para o periodo que Fredric Jameson,
seguindo o economista Ernst Mandel, denominou capitalismo tardio.
Entre os anos 1950 e 1960, o acelerado avanco tecnolégico promoveu
importantes alteracdes no sistema socioeconémico, com o desenvol-
vimento de um novo tipo de vida social que, por um lado, é guiada
pelas corporagdes transnacionais e, por outro, é “expressdo interna e
superestrutural de uma nova era de dominacio, militar e econémica,
dos Estados Unidos sobre o resto do mundo” (JAMESON, 2002, p. 31).

O cineasta independente Kenneth Anger (2009), para quem a
diferenca entre underground, avant-garde e comercial dissipou-se no
século XXI, dirigiu uma série de curtas-metragens experimentais de
temadtica thelémica: Inauguration of the Pleasure Dome (1954) — que
teve outras trés versdes em 1958, 1966 e 1978 — mostra uma festa
com a participacio da Grande Besta 666 (interpretado por Samson
De Brier) e sua Mulher Escarlate (interpretada por Marjorie Came-
ron); Thelema Abbey (1955), que aborda a comunidade que Crowley
fundou em Cefalti (comuna italiana da regido da Sicilia), infelizmente
foi perdido; Invocation of My Demon Brother (1969), com trilha sonora
de Mick Jagger, mostra imagens psicodélicas de um ritual; e o mais
recente, Brush of Baphomet (2009), foi inspirado na descoberta de pin-
turas de Aleister Crowley.

O destaque da filmografia de Anger fica para Lucifer Rising (1972),
que apresenta deuses egipcios convocando o anjo Licifer para inau-
gurar uma nova era, de acordo com os principios da O.T.O. As filma-
gens comecaram em 1966 e o filme ficou pronto em 1972, com trilha
sonora de Jimmy Page, mas s6 foi lancado em 1980, com musica de
Bobby Beausoleil, membro do grupo de Charles Manson, que cum-
pria prisio perpétua por homicidio desde 1969.

Marjorie Cameron, atriz thelemita que interpretou a mulher
escarlate em Inauguration of the Pleasure Dome, é a protagonista do
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curta-metragem The Wormwood Star (1956), dirigido e roteirizado
por Curtis Harrington. O filme representa como a atriz alcancou a
consecucio do conhecimento e conversa¢io do Sagrado Anjo Guar-
dido, ato que, segundo Crowley (1954), seguindo o texto atribuido a
Abraio, o Judeu (2017), seria o climax do trabalho de todo magista.

Outro filme dos anos 1950 seria A Noite do Deménio (Night of the
Demon, 1957), dirigido por Jacques Tourneur, com roteiro de Char-
les Bennett e Hal E. Chester, baseado no conto “Casting the runes’,
de M. R. James (2011), publicado originalmente em More Ghost Sto-
ries (1911). Ainda que muitos intérpretes afirmem que o personagem
Mr. Karswell seja inspirado em Crowley, nio hi evidéncia de que o
contista tenha conhecido o magista (JONES, 2011, p. 444). As poucas
semelhancas entre Crowley e o Karswell de James nio sio evidén-
cias suficientes: ambos fundaram religides para si mesmos; escreve-
ram livros de ocultismo; eram corpulentos e nio usavam barba. No
filme, eu também nio encontrei evidéncias de que o lider satanista
Julian Karswell, interpretado por Niall MacGinnis, teria sido inspi-
rado em Crowley. Concluo que a falsa atribui¢io seja baseada na con-
fusdo entre Thelema e um satanismo genérico.

Uma década depois temos outro caso de falsa atribui¢io. Pear-
son (1968) e outros autores afirmam que o satanista Adrian Marcato,
mencionado no filme O Bebé de Rosemary (Rosemary’s Baby, 1968),
de Roman Polanski, seria baseado em Crowley. No entanto, a inica
evidéncia apresentada — e eu nio encontrei outra — é que as grava-
¢des tiveram como cenirio o edificio Dakota (no filme rebatizado
The Bramford), onde viveu Aleister Crowley (e onde John Lennon
foi assassinado).

O lider satanista do filme, Steven Marcato, filho de Adrian,
conhecido como Roman Castevets, parece ser inspirado em Anton
LaVey. Nao foi por coincidéncia que o personagem interpretado por
Sidney Blackmer fez o brinde de Réveillon, em 1h14min do filme,
com as seguintes palavras: “A 1966! O Ano Um!”. 1966 foi o ano da
fundacio da Igreja de Satd, que o autodenominado Sumo Sacerdote
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declarou ser o Anno Satanas — o primeiro ano da Era de Satd (DYREN-
DAL; LEWIS; PETERSEN, 2016, p. 52).

No mesmo ano de 1968 foi lancado o filme As Bodas de Sata
(The Devil Rides Out, 1968), dirigido por Terence Fisher, baseado no
livro homoé6nimo de Dennis Wheatley, publicado em 1934. Tanto o
livro quanto o filme fazem referéncias evidentes a Crowley, ainda
que confundam Thelema com satanismo. Ambos identificam o lider
satanista Mocata (interpretado por Charles Gray) como um Ipsissi-
mus, grau mais elevado da Astrum Argentum (A~.A..), ordem ocul-
tista fundada por Aleister Crowley e George Cecil Jones em 1907.

As cenas iniciais com os créditos apresentam pentagramas e ima-
gens medievais do diabo. A simbologia ocultista aparece ao longo do
filme, em altares, célices, velas e facas de sacrificio, algumas vezes his-
toricamente precisas, outras ndo. Por exemplo, no ritual represen-
tado entre os minutos 38 e 43, Mocata sauda Babalon e Osiris, depois
conjura Baphomet, trés entidades significativas no panteio thelé-
mico. No entanto, o culto de Mocata tem pouca semelhanca com as
irmandades thelémicas.

No minuto 22 do filme, o personagem Nicholas, Duque de
Richleau (interpretado por Christopher Lee), encontra a obra A Cla-
vicula de Salomdo na casa do seu amigo Simon Aron (Patrick Mower),
que estava enfeiticado por Mocata. O livro, também conhecido como
Chave de Salomdo, é um pseudo-epigrafo atribuido ao Rei Salomio,
mas de origem renascentista. Existem varias versdes do texto, sendo
uma delas traduzida por Samuel MacGregor Mathers, editada, ano-
tada e prefaciada por Aleister Crowley, em 1904 (CROWLEY, 1995).

No minuto 55, Mocata parafraseia a defini¢ao de Crowley para
magia. Enquanto o satanista do filme define Magic como “the Science
of causing change to occur by means of ones will” (“a ciéncia de fazer
com que a mudanca ocorra por meio da vontade de alguém”), o escri-
tor descreve sua Magick como “the Science and Art of causing Change
to occur in conformity with Will” (“ciéncia e arte de causar mudanca

em conformidade com a vontade”).
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Crowley, que altera a grafia da palavra inglesa para diferenciar o
seu sistema inicidtico dos espetaculos circenses de ilusionismo, defen-
dia a vontade como maxima soberana, suprimindo todas as formas
de autoridade estabelecidas, tendo em vista a realizacio dos dese-
jos individuais. Em contraposicio as religides, que esperam que um
poder superior justifique o mundo, e 2 magia tradicional, que adota
simbolos canodnicos, alheios aos individuos, sua Magick se caracte-
riza por fazer uso apenas de simbolos pessoais. Assim, a inica fonte
de orientacio espiritual confidvel em todo o universo seriamos nés
mesmos. O individuo, ndo Deus, tampouco o Diabo, passa a ser o cen-
tro do Universo: “Eu estou sé: nio existe Deus onde Eu sou” (CRO-
WLEY, 2018, p. 145).

A tnica producio brasileira da lista é Bellini e 0 Demonio (2008),
filme dirigido e roteirizado por Marcelo Galvio, com base no livro
homoénimo de Tony Bellotto, de 1997. No romance do guitarrista da
banda Titas, o detetive Remo Bellini tem que localizar um manus-
crito perdido do escritor Dashiell Hammett. No filme, o persona-
gem interpretado por Fibio Assuncio é contratado por um cliente
misterioso e nio identificado para descobrir o paradeiro do Livro da
Lei, de Aleister Crowley, que parece estar relacionado a uma série de
assassinatos e rituais satanicos.

Trata-se de mais um filme que confunde o ocultismo de Crowley
com o satanismo. Considerando que historicamente a dominante
cultural cristd-ocidental tem apresentado o diabo como personifica-
¢3o do mal e o satanismo como uma transgressio das normas moral-
mente aceitas, todos aqueles que contrariam a moral cristd tém sido
rotulados como demoniacos. E o diabélico tem sido uma mercadoria
lucrativa, pois, como argumenta a nona declaracio satinica da Biblia
Satanica: “Sata tem sido o melhor amigo que a igreja jd teve, uma vez
que ele a tem mantido no mercado por todos esses anos!” (LAVEY,
2013, p. 12). Considerando que a inddstria cultural é simultanea-
mente “pornogréfica e puritana’, o jogo de virtude e pecado, tentagio

e ascese, move a maquina: quem cai em tenta¢ao pode se arrepender
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e alcancar a redencio. Nesse sentido, “muita coisa é permitida, até
mesmo a libertinagem como uma especialidade vendédvel em peque-
nas doses” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 115).

Fkx

Aleister Crowley também tem aparecido em seriados para televi-
sdo e streaming. A primeira referéncia seria o Tio Fester, da Familia
Addams (The Addams Family), criada pelo cartunista Charles Addams
em 1938. O personagem dos quadrinhos, bem como as representa-
coes de Jackie Coogan (na série de 1964) e Christopher Lloyd (no
filme de 1991) parecem fisicamente com o Crowley careca e sem
barba dos anos 1920. E nos créditos finais do filme de 1991, a can-
¢io “The Addams Groove”, do MC Hammer, comeca com um verso
que parafraseia a Lei de Thelema - “Faz o que tu queres deverd ser o
todo da Lei” (CROWLEY, 2018, p. 139) - “They do what they wanna
do” (“eles fazem o que eles querem”).

Em Supernatural (2005-2020), o demoénio Crowley (interpretado
por Mark Sheppard) aparece entre a 52 e a 122 temporadas (2009-
2017), primeiramente como o Rei das Encruzilhadas, passando poste-
riormente a Rei do Inferno. Crowley também é o nome do demoénio
protagonista de Good Omens (2019), série de seis episédios dirigida
por Douglas Mackinnon e escrita por Neil Gaiman. A semelhanca
entre o escritor e os personagens encontra-se sobretudo no nome.

Em O Mundo Sombrio de Sabrina (Chilling Adventures of Sabrina,
2018-2019), no segundo episddio da 12 temporada, o Padre Faustus
Blackwood (interpretado por Richard Coyle), Sumo Sacerdote da
Igreja da Noite, conduz o batismo das Trevas de Sabrina Spellman
pronunciando as palavras do Livro da Lei: “Nao ha lei além de ‘Faz
o que tu queres” (CROWLEY, 2018, p. 157). E no episédio 8 da 12
temporada, o bruxo Ambrose Spellman menciona que no passado
ele conheceu um jovem chamado Crowley, “brilhante, carismatico e
devoto do Senhor das Trevas”.
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Um estudo a parte deve ser dedicado a série Strange Angel (2018-
2019), que conta a histéria de Jack Parsons, thelemita que foi um dos
cientistas responsaveis pela cria¢do do combustivel de foguetes. Os
episddios do seriado abordam sua participacio na O.T.O. e no Labo-
ratério de Propulsdo a Jato do Instituto de Tecnologia da Califérnia,
que pertence a NASA.

De acordo com o historiador Lincoln Mansur Coelho (2018),
na TV o mago inglés também ganhou vida em desenhos animados,
como no mordomo Menta (Peppermint Butler) de Hora da Aven-
tura (Adventure Time, 2007-2018), na série de anime D.Gray-man (Di.
Gureiman, 2006-2008), baseada no mangd homonimo escrito e ilus-
trado por Katsura Hoshino, bem como no anime Toaru Majutsu no
Index (2008-2009), baseado na série de light novel japonesa escrita por
Kazuma Kamachi e ilustrada por Kiyotaka Haimura. Podemos acres-
centar a animacio experimental de micro-metragem The Adventure
of a Worm: A Short Tribute to Mr Aleister Crowley, The Magus (2008),
dirigida por Richard Pecha.

Em abril de 2020, estreou na Netflix a série de animacio para
adultos The Midnight Gospel, criada por Pendleton Ward, da Adven-
ture Time, em parceria com o comediante Duncan Trussell. No
20° minuto do terceiro episddio, o protagonista Clancy Gilroy diz
que ja leu alguns livros de magia e elogia: “Tipo o Crowley, nossa!
Mas, Jesus amado, as vezes ele parece sombrio”. E continua uma
conversa sobre magick, magia, ocultismo, O.T.O., Golden Dawn e
Crowley novamente.

Essas notas para uma filmografia de Aleister Crowley, que
enfatizam os filmes comerciais de ficcao — os inimeros documen-
tarios sobre sua vida e obra, excluidos deste texto, demandam um
outro espaco —, indicam que a maioria das producdes, assim como a
imprensa sensacionalista dos anos 1910-20, apresentam uma adap-
tacdo deturpadora dos escritos de Crowley, confundindo Thelema

com magia negra e satanismo.
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O préprio escritor contribuiu para o desentendimento, pois se
autodenominava a Besta 666, como uma provocacio a moral e aos
bons costumes, com suas censuras e restricoes espirituais, intelec-
tuais, emocionais e sexuais. E ainda que Crowley possa ser avaliado
como um precursor do satanismo contemporaneo (DYRENDAL;
LEWIS; PETERSEN, 2016, p. 40-42), sua obra nio tinha relacio
com satanismo ou magia negra.

Considerando que Crowley tornou-se a personalidade mais
notoéria do ocultismo, devido a sua capacidade de influenciar tanto a
industria cultural quanto a contracultura, e notando as convergén-
cias entre a doutrina de Thelema e a dire¢io que o satanismo con-
temporaneo tomou (ambos no chamado “caminho da mao esquerda”),
a confusio é explicivel, ainda que ndo seja justificivel, por revelar
incapacidade de compreensio das nitidas diferencas entre as doutri-

nas (cuja explicacio foge ao escopo deste estudo).
Chemical Wedding

O filme britanico de terror e fic¢do cientifica Chemical Wedding foi
dirigido por Julian Doyle, membro do grupo Monty Python, e rotei-
rizado pelo diretor em coautoria com Bruce Dickinson, vocalista do
Iron Maiden, que também assina a trilha sonora. Com 106 minu-
tos de duracio, o filme estreou no Sci-Fi-London Film Festival em
4 de maio de 2008. No mesmo més, foi publicado um livro homo-
nimo dos roteiristas, com o irénico subtitulo “the first science fac-
tion novel” (primeiro romance de facgio cientifica). Dez anos antes,
Dickinson lancou um disco solo com titulo quase idéntico: The Che-
mical Wedding (1998).

O filme, o livro e o disco, que nio receberam titulos em lin-
gua portuguesa, fazem referéncia ao terceiro manifesto da Ordem
Rosacruz, As Bodas Alquimicas de Christian Rozenkreutz, de 1616.
A obra, citada nos créditos finais do filme, mescla misticismo gnos-

tico com referéncias alquimicas que incitam uma nova revolucio
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espiritual da humanidade, para narrar a mitica e arquetipica jornada
do herdi do monge alemio Christian Rosenkreutz (1378-1484), fun-
dador mitico da Ordem Rosa-Cruz, que desde muito jovem teria
viajado por grande parte do Oriente em busca de sabedoria e conhe-
cimento (ROSENKREUTZ, 1991).

O livro The Chemical Wedding of Christian Rozenkreutz apre-
senta uma descri¢io simbdlica do processo de Iniciacio: numa jornada
de sete dias, o protagonista vivencia diversas cerimoénias e provas,
consagrando-se Cavaleiro da Pedra Dourada. A alegoria das bodas
alquimicas, quase sempre representada pela uniio de uma figura mas-
culina com outra feminina, apresenta sentidos diversos, por isso,
a busca por um sentido tltimo é va. De acordo com as principais
interpretacdes, a alegoria pode ser compreendida como o casamento
interior do individuo entre alma e espirito (RODRIGUES, 2017, p.
121-122) ou como uma representacio da unido da alma com Cristo
(TILTON, 2015, p. 137).

No filme Chemical Wedding, os créditos iniciais mostram rapida-
mente varias imagens de jornais antigos com noticias reais ou ficcio-
nais baseadas em fatos, com destaque para as seguintes: “Jack Parsons
inventa combustivel de foguete que colocard americanos na lua” (48s);
“Servico de seguranga britanico prende o Sr. Crowley como simpati-
zante do nazismo. ‘Eu era uma agente duplo’, afirmou Crowley” (50-
51s); “Camisas negras de Mussolini banem mago inglés da Sicilia;
Acusacdes de sérdidas cerimonias e magia negra” (53-56s); “Crowley
afirma ter triunfado na escalada do K2. Mortes de outros alpinistas
envolvidas por mistério” (58-59s); “Eu sacrifiquei bebés’! Afirma Cro-
wley na corte” (1min5s); “Crowley nega sodomia” (1min9s); “Aleister
Crowley — 0 homem mais perverso do mundo” (1min21s).

A sequéncia com os créditos iniciais do longa-metragem, que
serve como epitome da biografia de Aleister Crowley, ao oferecer
uma interpretacio e classificacio prévia do escritor, induz o publico
a confirmar o estereétipo de personagem polémico e vilio arqueti-
pico. Desse modo, “Para o consumidor, nio hd nada mais a classificar

73



que nio tenha sido antecipado no esquematismo da produg¢io”
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 117). Além disso, de imediato
o filme fornece “clichés prontos para serem empregados arbitraria-
mente aqui e ali” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 117), pré-de-
finidos pela finalidade que lhes cabe no esquema, influindo no modo
como os espectadores percebem a histéria contada.

A histéria do filme comeca com a imagem de uma copa de drvo-
res frondosas com a legenda Hastings, Inglaterra, 1947. Crowley fale-
ceu de causas naturais nesse condado de East Sussex, no sudeste do
pais, em 1° de dezembro daquele ano. Na biografia do escritor existem
“diferentes versdes para as circunstancias de seu falecimento, algumas
delas claramente inventadas” (HEYSS, 2010, p. 216), o que facilitou
a Doyle e Dickinson tomarem liberdades criativas para inventarem
mais uma versao.

Nos dois primeiros minutos de filme nio ha didlogos, apenas
a voz de Val Rosing cantando “Hush, Hush, Hush, Here Comes the
Bogeyman” (1932), famosa cancio de Rex Lowton e Ray Benson gra-
vada por Rosing, Henry Hall e orquestra. Assim, desde o inicio do
filme ocorre aquilo que Adorno denominou regressio da audicio,
isto é, a impossibilidade de entender o que condiciona a sua percep-

¢do auditiva, a incapacidade de julgar a musica criticamente:

Se perguntarmos a alguém se “gosta” de uma musica de sucesso
langada no mercado, nio conseguiremos furtar-nos a suspeita de
que o gostar e o ndo gostar ja nio correspondem ao estado real,
ainda que a pessoa interrogada se exprima em termos de gostar
e ndo gostar. Em vez do valor da prépria coisa, o critério de jul-
gamento é o fato de a cancio de sucesso ser conhecida de todos;
gostar de um disco de sucesso é quase exatamente 0 mesmo que
reconhecé-lo (ADORNO, 2000, p. 66).

Ao reconhecer o antigo sucesso musical, “o ouvido treinado é
perfeitamente capaz, desde os primeiros compassos, de adivinhar o
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desenvolvimento do tema e sente-se feliz quando ele tem lugar como
previsto” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 118). Nesse sentido,
a musica exerce a funcio psicoldgica de quebrar a tensio da abertura
do filme, passando das noticias sinistras para a alegria da nostalgia.

A letra trata do Bogeyman, monstro amorfo equivalente ao luso-
-brasileiro bicho-papio. Personificacio do medo, essa criatura ficcio-
nal é capaz de assumir a forma daquilo que mais assusta as criangas. A
cancio, enquanto mecanismo psicoldgico, insinua uma comparacio
infantil de Crowley com o Bogeyman, exercendo a fun¢io de infan-
tilizar o espectador (HALL, 1932):

[..]

Hush, hush, hush, here comes the Bogeyman,
Don'’t let him come too close to you,

He'll catch you if he can.

Just pretend that you're a crocodile

And you will find that Bogeyman will run away a mile.

[.]

Psiu, siléncio, aqui vem o bicho-papio,

Nio o deixe chegar perto de vocg,

Ele vai te pegar, se ele puder.

Apenas finja que vocé é um crocodilo

E vocé descobrira que o bicho-papio correrd, fugindo.

(Traducio nossa).

Na sequeéncia, ainda com a musica tocando, o jovem Alex (inter-
pretado por Sean Rea), aparece falando “Mal posso esperar para
encontrar o homem mais perverso do mundo” (2min42-43s), no
que é repreendido pelo amigo Symonds (interpretado por Geof-
frey Breton): “N@o faca brincadeiras, Alex. Ele é poderoso e peri-
goso” (2min52-55s).
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O epiteto “wickedest man in the world” (“o homem mais per-
verso do mundo”), exibido no inicio do filme, foi lancado pelo jornal
John Bull em 24 de marco de 1923. Desde entdo tem sido insisten-
temente repetido pelos detratores de Crowley, reduzindo Thelema
a uma justificativa superficial para uma existéncia de licenciosidade,
sexo, drogas e magia negra, quando na verdade trata-se de uma ética
filoséfica, ou religido secular, que enfatiza o cultivo e o desenvolvi-
mento da vida interior enquanto um processo infinito de autoaper-
feicoamento que se fundamenta no pensamento auténomo, bem
como nos principios da liberdade e dos direitos individuais, exten-
sivos 2 humanidade como um todo (CEI, 2018, p. 13).

O personagem de Breton, ainda que recuse o epiteto estereoti-
pado, reforca seu sentido ao caracterizar o mago como um homem
poderoso e perigoso. A ambivaléncia de Symonds, como o nome do
personagem indica, foi baseada em John Symonds, executor litera-
rio de Crowley, que o conheceu um ano antes de sua morte, em Has-
tings, tornando-se o responsével pela publicacio péstuma dos seus
escritos. Posteriormente, ele se voltou contra Thelema e, em 1951,
escreveu uma biografia do escritor repleta de comentérios deprecia-
tivos e calinias (SYMONDS, 1963).

O som da musica para no instante em que a porta da casa de
Crowley é aberta, refor¢ando a comparacio infantil de Crowley com
o Bogeyman. Um empregado recebe Symonds friamente, dando a
entender que ele é um hdspede frequente, e ignora a presenca de
Alex, que sobe as escadas reclamando da sujeira da casa e afirma que
Crowley é “o homem esquecido da magia”, recebendo uma réplica
do amigo: “Nem tio esquecido. Ele continua recebendo cartas de
seus seguidores na América” (3min23s). A biografia de Crowley con-
firma que ele passava a maior parte do tempo sozinho em seu quarto,
mas também recebia visitas frequentes e contribuicdes em dinheiro
(HEYSS, 2010, p. 212-214).

Quando entram no quarto de Crowley (interpretado por John
Shrapnel), ele satida: “Do what thou wilt shall be the whole of the
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Law” - “Faz o que tu queres deveri ser o todo da Lei” (CROWLEY,
2018, p. 139). Symonds responde a saudacio: “Love is the law, love
under will” - “Amor é a lei, amor sob vontade” (CROWLEY, 2018,
p. 141). A cena reproduz o cumprimento usual dos thelemitas, que
ainda hoje saudam-se citando o Livro da Lei, capitulo I, versiculos 40
e 57, respectivamente.

Na sequéncia, Crowley apresenta ao jovem o mais antigo e pode-
roso ritual dos hieréglifos egipcios, que conta o mito do assassinato
de Osiris por Seth, que cortou o caddver em 15 pedacos e os espalhou
pelo Egito, e a ressureicio de Osiris ap6s Isis reunir a maior parte de
seu corpo, faltando seu falo. Usando um galho como substituto, ela
copulou com o marido, gerando o filho Hérus, a crianca coroada e
conquistadora que reconcilia e transcende a férmula dos dois Aons
antecessores (CEI, 2019, p. 13-15).

Quando eles saem do quarto, conversando sobre casamento
alquimico, Crowley desmaia com o relégio de bolso na mio esquerda.
Enquanto Symonds corre para buscar ajuda, Alex tenta pegar o rel6-
gio, mas é surpreendido e amaldicoado: “Eu amaldi¢oo a mio que
rouba meu tempo restante” (9min45-48s), foram as ultimas pala-
vras de Crowley, que morre. Symonds volta para o quarto, constata
o falecimento e furta o relégio.

Em uma fusdo, forma progressiva de corte, a imagem do relégio
nas mios do jovem vai gradualmente desaparecendo enquanto rea-
parece nas mios de um homem idoso, que diz: “H4 50 anos eu man-
tenho esse relégio marcando os segundos da minha vida. Marcando
minhas quedas e fracassos, amores e perdas. E um longo e doloroso
tempo para o autoconhecimento” (10min26-37s). O idoso é Symonds
(interpretado por Paul McDowell), agora professor da Universidade
de Cambridge. A partir de entdo, a trama se passa em quatro dias,
de terca a sexta-feira.

No inicio do primeiro dia, a estudante ruiva Leah Robinson
(interpretada por Lucy Cudden) espera o Dr. Joshua Mathers (inter-
pretado por Kal Weber) na estacdo de trem de Cambridge. Ele chegou
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da Califérnia para trabalhar em um projeto da universidade. Na cena
seguinte, ele visita um misterioso laboratério de fisica. Em seguida,
um corte seco mostra uma aula do gago Oliver Haddo (interpretado
por Simon Callow), professor de literatura inglesa, especialista em
Shakespeare. O nome faz referéncia ao ja mencionado personagem
homonimo do livro The Magician, de Maugham.

Outro corte seco leva de volta ao laboratério. Joshua Mathers,
Prof. Duncan Brent (interpretado por Terence Bayler) e o cientista
Victor Newman (interpretado por Jud Charlton) conversam sobre o
computador Z93, descrito no livro de Doyle e Dickinson como o mais
ripido do mundo. Menos de um minuto depois, apés nova mudanca
de cendrio, Victor conta para Haddo que o conhecimento de todos os
rituais de Aleister Crowley foi transferido para a linguagem binaria
do computador, interligado a um traje de realidade virtual. Segundo
ele, 0 Z93 trabalha com fisica quantica, que é a “verdadeira alquimia”
(15min34-35s). E a chave para sua ativacdo é a magia sexual. Depois
que se passam cinco minutos com outras cenas, Victor usa o Z93
para transferir a consciéncia de Aleister Crowley para Oliver Haddo.

Um fade out corta para o segundo dia, quarta-feira. Apds cinco
minutos de cenas, Prof. Symonds aparece em um auditério anun-
ciando uma palestra do Prof. Oliver Haddo sobre “A Psicologia de
Hamlet”. Ele entra em cena de cabelo raspado, sob o som de “Aleluia”,
42.° movimento do oratério O Messias (1741), de Georg Friedrich
Hindel, reestruturada para rdpido efeito sonoro no filme.

As presencas de Shakespeare e Hindel nesse filme de terror
sugerem uma “crescente interpenetracio de alta cultura e cultura
de massa”, razio pela qual “parece-me que devemos repensar a opo-
si¢do alta cultura/cultura de massa [...] como fenémenos objetiva-
mente relacionados e dialeticamente interdependentes, como formas
gémeas e inseparaveis da fissdo da producio estética sob o capita-
lismo” (JAMESON, 1994, p. 6).

O professor comeca a palestra falando, sem gaguejar, que “Wil-
liam Shakespeare era um ocultista” (26min6-7s). Depois afirma: “Para
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nos esclarecermos, vejamos as palavras do maior poeta inglés vivo,
Aleister Crowley: ‘Mijar ou nio mijar, eis a questdo” (26min44-49s).
Ap6s proferir algumas palavras de baixo caldo, urina na plateia de
estudantes, que grita horrorizada.

Cortes de cenas e minutos depois, o colegiado de professores con-
voca-o para dar explicacoes. Ele os cumprimenta com “Faz o que tu
queres deverd ser o todo da Lei” (29min10-11s). Depois que ouve uma
reprimenda, afirma: “Haddo estd confinado no abismo. Vocés estio
diante da reencarnacio de Ko Hsuan, Conde Cagliostro e Eliphas Levy.
Mas também podem se referir a mim como a Besta” (29min29s-44s).

Ao conversar com os professores, o Crowley encarnado em
Haddo amaldicoa o cristianismo, no qual vé a mitologia mais recente,
e, assim como a Juliette de Sade, pratica o sacrilégio e revela seu “gosto
intelectual pela regressio, amor intellectualis diaboli, o prazer de der-
rotar a civilizacio com suas préprias armas” (ADORNO; HORKHEI-
MER, 1985, p. 92-93, grifos dos autores).

Em trés dias, a ressurei¢do de Crowley estaria completa e ele
tomaria conta do corpo do professor definitivamente. A consuma-
¢do se daria com uma cerimonia de magia sexual com a participacio
da Mulher Escarlate, que no caso seria a jovem ruiva Leah Robin-
son. Na cena seguinte, ela aborda o possesso Prof. Haddo pedindo
uma entrevista. Ele responde: “O Novo Aeon chegou... O Aeon de
Hoérus. Faz o que tu queres deverd ser o todo da Lei” (33min26-33s).

Na sequéncia, incluindo o terceiro e o quarto dias, cenas de vio-
léncia, erotismo, humor, rituais, abjecdo, excrementicio, seguindo o
estere6tipo usual dos filmes de terror e ocultismo, atendendo o hori-
zonte de expectativa da repeticio genérica, pois o “publico atomizado
e em série da cultura de massa quer ver a mesma coisa vezes e vezes
a fio” JAMESON, 1994, p. 10-11).

Nos dez minutos finais, a narrativa mistura teoria da relativi-
dade de Einstein e mecéinica quéantica de Schrédinger, ficgdo cien-
tifica e ocultismo, universos paralelos e realidade virtual, de modo

semelhante 2 “confusio que estabelecem entre as suas emanagdes e
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os isétopos do urdnio”, mencionada pelo autor de Minima Moralia,
quando descreve as “fantasias cientifico-naturais infantilmente mons-
truosas” dos ocultistas (ADORNO, 2001, p. 235). Toda essa misce-
lanea presente no roteiro tem como desfecho o fracasso do plano de
Crowley, que foi impedido por Mathers e Symonds. O filme termina
com a palestra do tartamudo Prof. Haddo, que fala sobre a psicologia
de Hamlet, enquanto Symonds e Alex, na plateia, cochicham sobre o
destino do relégio de Crowley, que aparentemente (e grotescamente)
teria sido engolido pelo palestrante.

Nos créditos finais, enquanto as letras brancas sobem em um
fundo preto, no padrio adotado na maioria dos filmes, escutamos a
cangdo “Man of Sorrows” (“homem das dores”), do album Accident of
Birth (DICKINSON, 1997), que faz uma referéncia dupla e ambigua
a Aleister Crowley e Jesus Cristo, ambos apresentados como meni-
nos que previram o futuro no qual instaurariam uma nova Era - o
Aeon de Osiris/Peixes, no caso de Jesus, e o Aeon de Horus/Aqua-
rio, no caso de Crowley (ver capitulo 2).

Conforme argumentamos no capitulo supracitado, se a doutrina
de Jesus, o homem das dores, pregava a rendi¢io da vontade individual
a vontade de Deus — “Seja feita vossa vontade, assim na Terra como no
céu” (Mateus 6:10; Lucas 11:2) —, resultando sempre em alguma forma
de opressio ao individuo, a doutrina de Crowley, o outro homem das
dores, quer reencantar o mundo a partir de outro paradigma. Thelema
propde que cada um pense por si proprio, suprimindo todas as formas
de autoridade estabelecidas, tendo em vista a realizacao das vontades
individuais: “Faz o que tu queres devera ser o todo da Lei. A palavra
de Pecado é Restri¢io” (CROWLEY, 2018, p. 139).

CONSIDERACOES FINAIS
A pergunta-chave que orientou as reflexdes sobre as tensas e ambi-
guas relacdes entre a escritura thelémica e o cinema foi: conside-

rando que a inddstria cinematografica fortalece o principio basico da
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reproducio ideolégica do sistema, qual é o sentido do transgressor
discurso mistico-filoséfico de Crowley em filmes de entretenimento
que reproduzem o fetichismo da mercadoria cultural?

Chemical Wedding e os outros filmes de fic¢do comercial ava-
liados neste capitulo adotam clichés de Crowley como satanista ou
praticante de magia negra, envolvido em crimes violentos. Assim,
revelam um desajuste entre a linguagem ocultista de Crowley, que
expressa uma vontade de autonomia e liberdade irrestrita, com a lin-
guagem cinematografica feita para lucrar com a venda de uma merca-
doria para uma coletividade massificada (ainda que o filme de Doyle
nio tenha sido um sucesso comercial).

Os filmes abordam a transgressio de Crowley sem nunca rom-
per com os padrdes do entretenimento comercial e do conservado-
rismo estético que hostilizam a transgressio thelémica. Como ja foi
apontado por Adorno, Horkheimer e Jameson, o progresso econo-
mico e a elevacio do padrio de vida das classes médias aumentam a
impoténcia das massas, que se veem anuladas em face dos poderes
econdmicos das classes dominantes. Desse modo, a atitude antica-
pitalista perde sua forca, dando lugar a uma oposicio leal ao sistema
ou a uma rebeldia sem causa, mera retérica antiburguesa desprovida
de anilise critica do sistema socioeconémico.

Adorno e Horkheimer (1985) ji diziam que o primeiro obje-
tivo da indstria cultural é manter o sistema econémico funcionando
mediante o estimulo ao consumo. Assim, o sistema visa sua perpetua-
¢3o mediante a aceitacdo ticita dos seus pressupostos mais elementa-
res, induzindo o ser humano convertido em consumidor a comprar,
agora ndo mais uma mercadoria especifica, mas o sistema de explora-
¢do econdmica como um todo. Nesse sentido, o sistema capitalista se
impoe como verdade absoluta, apresentando-se como o unico cami-
nho possivel para o progresso da humanidade.

Se no cinema de fic¢do comercial o realizador se preocupa com
o éxito comercial do filme, no documentirio, em tese, a construcio

da narrativa filmica tem como objetivo a representacio das vidas
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biografadas, por meio do que procura nio se afastar da realidade,
independentemente da aceitacio do grande publico. E no cinema
experimental, o artista nio se preocupa com dados documentais e
se opde as praticas e ao estilo da industria cultural. Por isso, a filmo-
grafia experimental de Kenneth Anger e os diversos documentarios
sobre Crowley existentes precisam de estudos a parte.

No campo da Teoria Critica, existem poucos estudos sobre o
ocultismo na obra de Theodor Adorno. Afirmacées de Minima Mora-
lia, como “A propensio para o ocultismo é um sintoma da regressio
da consciéncia” (ADORNO, 2001, p. 233) e “O ocultismo é a metafi-
sica dos mentecaptos” (ADORNO, 2001, p. 236), devem ser estuda-
das em conjunto com a Dialética do Esclarecimento e As estrelas descem a
terra, para avaliar as nitidas relacdes entre mito, esclarecimento, ocul-
tismo, capitalismo e industria cultural. Também se recomenda um

estudo comparado com as escrituras de Crowley e outros ocultistas.
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Epilogo

Aleister Crowley na industria cultural: estudos intermidiaticos é o
desfecho do projeto de pesquisa Etica e Estética do Novo Aeon (UNIR,
2017-2019), cujo objetivo geral foi comparar a concep¢io de Novo
Aeon elaborada por Crowley com a sua releitura pelos composito-
res Raul Seixas, David Bowie e Bruce Dickinson, refletindo sobre sua
constitui¢do histdrica, seus valores e consequéncias para a sociedade
contemporanea. Como objetivos especificos, identificamos as prin-
cipais ocorréncias de didlogo intertextual (explicito ou implicito)
com Crowley presente nos cancioneiros de Bowie, Seixas e Dickin-
son, avaliando como os compositores de rock se apropriam do pro-
jeto ético e estético thelemita.

Como todo fim é um recomeco, este é o primeiro livro do pro-
jeto Literaluta e outros sistemas de significacdo (Ufes, 2023-), cujo eixo
tedrico sdo as leituras cruzadas sobre ética e estética, cultura e poli-
tica, capitalismo e industria cultural.

Os dois projetos coordenados por Vitor Cei discutem a possi-
bilidade de convergéncia tecnoldgica entre diferentes plataformas e
promovem estudos, pesquisas e acdes de extensdo sobre producdes
culturais compostas em midias variadas, com foco nos seus efeitos
sobre a cultura politica contemporanea. Relacionando diferentes

areas do conhecimento, privilegiam-se as interfaces entre os campos
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da Filosofia e dos Estudos Literdrios, Culturais e Intermidiaticos, no
sentido de formar matéria critica necessdria a analise dos fenome-
nos provenientes das novas midias, de uma perspectiva ética, esté-
tica e histérica.

Theodor Adorno foi nosso principal referencial tedrico para
elucidar as origens econdmicas e fung¢des ideolégicas dos produtos
da inddstria cultural, chamando atencio para as suas relacdes com o
processo de producio e acumulagio capitalista. Porém, como Adorno
estabeleceu uma distin¢io entre alta e baixa cultura e certamente acu-
saria artistas como David Bowie e Bruce Dickinson de médquinas de
entretenimento e regressio da audi¢io, foi necessirio manter uma
distancia critica do filésofo frankfurtiano.

Consideramos, por um lado, que nas dltimas décadas as merca-
dorias da industria cultural tém se tornado mais sofisticadas, enquanto
muitos artistas entenderam que nio deveriam simplesmente ignorar
a existéncia da industria cultural e passaram a dialogar com a produ-
¢do mercantil, situando-se exatamente entre obras de arte propria-
mente ditas e mercadorias culturais (DUARTE, 2017, p. 303-304);
por outro, avaliamos que atualmente é dificil sustentar a oposi¢io
entre alta e baixa cultura, pois as obras mididticas podem ser com-
plexas, incorporando discursos sociais e politicos cuja compreensio
exige métodos de leitura e critica capazes de analisar as suas inser¢des
nas conjunturas em que s3o criadas, veiculadas e recebidas (JAME-
SON, 2002, 2006; KELLNER, 2001).

Aleister Crowley, David Bowie e Bruce Dickinson, sabendo que
a industria cultural estd nas maos do grande capital, que rechaca a
possivel funcio critica e emancipatéria que a arte em geral e a mdsica
em particular poderiam ter, adotaram posturas afirmativas diante da
inddstria cultural, acreditando poder usé-la para divulgar suas pro-
postas. Nao obstante, seria um equivoco concluir com apenas uma
resposta a tarefa sobre a qual nos reunimos para pensar, pois, além
de o percurso ter sido longo, os caleidoscépicos autores estudados

apontaram para vdrias direcoes.
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No momento em que hoje nos encontramos, ainda ha muito
trabalho a ser feito. O sucesso deste livro implica que este epilogo
signifique um recomeco: que cada leitura conduza a outros desdo-
bramentos possiveis, preenchendo as nossas lacunas e apontando
para outras cancdes de David Bowie, Bruce Dickinson e Iron Mai-
den, diferentes livros de Aleister Crowley, outros filmes, diversas
bandas de rock e heavy metal, como Led Zeppelin, Ozzy Osbourne,
Behemoth, Celtic Frost, Coil, Cradle of Filth, Edguy, bem como para
outras artes e midias, como as graphic novels de Alan Moore, Grant
Morrison e Neil Gaiman.

A obra de Crowley também precisa ser objeto de estudos literd-
rios em diferentes abordagens, como Histdria da Literatura, Litera-
tura Comparada, Teopoética e critica literaria. Existe demanda para
estudos em perspectiva critica-analitica, intertextual e comparatista.
Ernest Hemingway, Fernando Pessoa, Somerset Maugham, Joca Rei-
ners Terron, Johann Heyss e W. B. Yeats sdo alguns dos escritores
que apresentam intertextualidade com o ocultista.

Os contos, romances e poemas de Aleister Crowley ainda tém
poucas traducdes em lingua portuguesa. Além de traduzir novos tex-
tos, os pesquisadores devem avaliar as traducdes existentes com enfo-
que literario, linguistico ou multidisciplinar, fundamentando-se em
aparato tedrico-metodoldgico e repertério de teorias da tradugao.

Esperamos ter destacado a importancia do escritor Aleister Cro-
wley nio sé para a compreensio da industria cultural contempora-
nea, mas também para a reflexdo de questdes centrais das historias
da literatura, filosofia, teologia e ciéncias humanas, na expectativa de
que outros pesquisadores possam explorar fontes aos quais nio foi
possivel ter acesso para elaboracdo deste modesto e incompleto livro.
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