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RESUMO

Esta pesquisa aposta na invengdo dos movimentos curriculares com as criangas e professoras
no encontro com o signo da arte da literatura infantil afro-brasileira desenvolvida em um
Centro Municipal de Educacdo Infantil, no municipio de Vila Velha-ES. Apresenta como
problemética: O que pode o signo da arte da literatura infantil afro-brasileira produzir nos
encontros entre professoras, criancas € movimentos curriculares coletivos? Aposta-se nas
experimentacOes estéticas que emergem dos afetos produzidos com a forca do signo da arte da
literatura infantil afro-brasileira com as criancas e professoras, percorrendo um mapa aberto
aos possiveis (Deleuze; Guattari, 2022). O estudo é atravessado pela metodologia da
cartografia que acompanha as invenc@es curriculares cotidianas permeadas pelo signo da arte
da literatura infantil afro-brasileira, compreendida como uma forga para movimentar o
pensamento e a desconstrucdo de esteredtipos étnico-raciais. Argumenta-se, por uma invengao
coletiva entrecruzada ao signo da arte, a perspectiva de pensar outros modos e proliferar
espacos de experimentacédo, e nao de representacdo. Como objetivo central, a pesquisa busca
cartografar a forca do signo da arte da literatura infantil afro-brasileira na composi¢do com
criancas e professoras/es nos processos coletivos, afirmando o pensamento de Rolnik (2018)
sobre as micropoliticas ativas que se manifestam em enunciacfes escritas e imageticas no
coletivo pesquisado. Nas producdes de dados, é possivel perceber professoras e criancas que
insistem em borrar os curriculos, criando processos de resisténcia que afirmam uma vida
bonita para todos. Entra-se em relacdo com o aporte tedrico-metodologico, a cartografia com
as redes de conversacOes, entrecruzando-se na Filosofia da Diferenca. Para tanto, tecem-se
conversagfes com os conceitos desenvolvidos por Deleuze, Rolnik, Nascimento, Evaristo e
outros pensadores. Nesse percurso, propde-se um movimento capoeirar, que danca e ginga
com a imprevisibilidade e a vitalidade das infancias, evocando alegrias e abrindo caminhos

para pensar infancias comprometidas com praticas antirracistas.

Palavras-chave: Movimentos curriculares. Signo da arte da literatura infantil afro-brasileira.

Filosofia da diferenca. Docéncias e infancias.



ABSTRACT

This study invests in the invention of curricular movements with children and teachers
through encounters with the sign of art in Afro-Brazilian children’s literature developed in a
Municipal Early Childhood Education Center in the municipality of Vila Velha, Espirito
Santo, Brazil. It presents the following problem: What can the sign of art in Afro-Brazilian
children’s literature produce in the encounters among teachers, children, and inventive
curricular movements? The research is grounded in aesthetic experimentations that emerge
from the affects produced by the force of the sign of art in Afro-Brazilian children’s literature
with children and teachers, traversing an open map of possibilities (Deleuze & Guattari,
2022). The study is guided by the methodology of cartography, which follows everyday
curricular inventions crossed by the sign of art in Afro-Brazilian children’s literature,
understood as a force that moves thought and deconstructs ethnic-racial stereotypes. It argues
for a collective invention intertwined with the sign of art, proposing a perspective of thinking
other modes and proliferating spaces of experimentation rather than representation. As its
central objective, the research seeks to cartograph the force of the sign of art in Afro-Brazilian
children’s literature in composition with children and teachers in inventive processes,
affirming Rolnik’s (2018) thought on active micropolitics manifested in written and imagistic
enunciations within the researched collective. In the production of data, it is possible to
perceive teachers and children who insist on blurring curricula, creating processes of
resistance that affirm life for all. The study engages with the theoretical-methodological
framework of cartography through networks of conversations, intersecting with the
Philosophy of Difference. To this end, dialogues are woven with concepts developed by
Deleuze, Rolnik, Nascimento, Evaristo, and other thinkers. Along this path, a capoeirar
movement is proposed—one that dances and sways with the unpredictability and vitality of
childhoods, evoking joy and opening pathways to think about childhoods committed to anti-

racist practices.

Keywords: Curricular movements. Sign of art in Afro-Brazilian children’s literature.

Philosophy of difference. Teaching practices and childhoods.
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A minha mée,

uma forga incontrolavel

que me ensinou a ter coragem.
Coragem pra afirmar a vida sempre.
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[...] A voz de minha filha recolhe todas as nossas vozes, recolhe
em si as vozes mudas caladas engasgadas nas gargantas. A
voz de minha filha recolhe em si, a fala e o ato. O ontem, o hoje,
o agora. Na voz de minha filha se fara ouvir a ressonancia o eco
da vida-liberdade.

(Evaristo, 2008)
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1 COMPOSICOES INICIAIS DA PESQUISA: UM CONVITE PARA ENTRAR NA
RODA COLETIVA COM AS PROFESSORAS, AS CRIANCAS E OS
MOVIMENTOS CURRICULARES

O que vemos de nossa janela e de tantas outras janelas?

Imagem 1 — Outros mundos.

Fonte: Autora (2026).

Esta pesquisa surge como um convite: Que tal se espraiar pelas janelas de uma vizinhanga
agenciada por redes de conversagdes' com as criancas e as professoras, para pensar 0s

movimentos curriculares coletivos, em uma Unidade Municipal de Educacdo Infantil (UMEI),

! Para Carvalho (2009, p. 202), “as redes de conversagdes expressam redes de subjetividades compartilhadas,
envolvendo formas e forgas de agenciamentos de um corpo politico de outra ordem ou natureza, como poténcia
constituinte de acdes e novas experimentacdes.”
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no municipio de Vila Velha/ES, que se foram constituindo por meio dos afetos que emergem
dos encontros com o signo da arte da literatura infantil afro-brasileira? As janelas a que nos?
referimos compdem outras janelas, nas quais 0 comum, como nos diz Ranciére (2018), se faz
pelo dissenso, pela diferenca. E, nesse exercicio de pensar a diferenca que circula nos
cotidianos escolares, apostamos na forca desse signo da arte da literatura infantil afro-
brasileira como abertura para violentar o pensamento das professoras® e das criancas nos
movimentos curriculares coletivos que afirmam a poténcia da vida, sobretudo de corpos

negros, e criam modos de combater com ages racistas.

Para nos, 0 corpo, nesse contexto, ndo é objeto de controle, mas poténcia viva de criagdo, um
corpo que pensa, sente, imagina e inventa. E foi por essa possibilidade que encontramos o
impulso de acompanhar os cotidianos de um Centro de Educagéo Infantil e seus movimentos
curriculares coletivos apostando na poténcia da diferenca e nos afetos que ali emergem como
principio de uma politica de vida. Nesse sentido, Nascimento (1992, apud Ratts, 2022, p. 31),
mediante leituras de Deleuze e Guattari, entende que o corpo, especialmente o corpo negro €
territorio

[...] projetado para além da memoria e da corporeidade em confronto com a ordem
econdmica e social: Esse devir-utopico pode estar na producdo das ‘subjetividades’
territorializadas no eu, no corpo fisico, livres da ética de producéo e da acumulacéo
gue secciona 0 homem segundo a ordem do sistema do capital.

Esse corpo a que nos referimos nao é apenas fisico, mas também um espaco de resisténcias e
de poténcias que podem escapar da logica perversa, que é o racismo. Assim, lancamo-nos a
caminhada entre as criancgas, as professoras, as brincadeiras, o parquinho, os corredores, a
terra, os espelhos, as salas dos professores, as rodas, as conversas e os afetos que emergem do
cotidiano escolar com o signo artistico na intencdo de afirmacdo de uma vida bonita para
todos. Para Carvalho (2025, p. 65), “afetar é tocar e ser afetado é ser tocado. Deixar -se afetar,
deixar-se ser tocado (sensorial e emocionalmente) é ingressar em uma relacao apta a produzir

transformac_;ﬁes €M NOSSOo Ser € N0SS0S pensamentos™.

Esta pesquisa foi constituindo-se nos encontros com as professoras e com as criangas em

movimentos curriculares inventivos coletivos. Esses movimentos, como estética da

2 Optamos pela escrita do texto na primeira pessoa do plural, “nds”, porque ndo ha um fora, estamos todas
implicadas. Entendemos que a producao da escrita se prolifera com o corpo coletivo, sem hierarquias, apostando
nos desejos dos corpos coletivos que se entrelagam, bifurcam e seguem.

% Optamos por utilizar o termo “professoras” na pesquisa como modo de reconhecer e evidenciar a presenca
majoritariamente feminina na docéncia da Educacdo Infantil. Essa escolha também ecoa nas experiéncias, nos
saberesfazeres (Nilda Alves) das mulheres negras que historicamente ndo tiveram oportunidades de ocupar esse
espaco e, muitas vezes, sdo invisibilizadas nos enunciados da academia e em espacos institucionais.



20

resisténcia, afirmam a vida de todas as pessoas e produzem devires, e ndo identidades.
Argumentamos com Machado (2009, p. 213) que o devir na concepcdo de Deleuze é pensado
“em contraposi¢do a imitagdo, a reproducdo, a identificacdo ou a semelhanga. Devir ndo é
atingir uma forma; é escapar de uma forma dominante, nem diz respeito a um sonho, a uma

fantasia. O devir é real”.

A pesquisa diferencia-se do pensamento da identidade & medida que recusa a ideia de uma
explicacdo fixa e se propfe a pensar ante a logica da multiplicidade que, para Deleuze e
Guattari (2011, p. 23), “ndo tem sujeito nem objeto, apenas determinagdes, grandezas,
dimensdes que ndo podem crescer sem que ela mude de natureza”. Assim, a diferenca €
entendida como puro acontecimento, isto é, como aquilo que irrompe, produzindo novas

possibilidades de existéncia.

Imbricadas entre os movimentos curriculares coletivos no exercicio de problematizar o que
pode 0 signo provocar, entendemos que, nesse processo, curriculos outros se tornam campo
de invencdo, onde as professoras e as criancas sdo afetadas e movidas por essas forcas
literarias que fazem versentirpensarcriar o mundo de outro modo. Afirmamos que o poder de
afetar faz emergir as sensacdes e convoca as enunciacdes. Assim, o verdizer integra 0s

processos por meio dos quais aquilo que é afetado se constitui.

Nesse contexto, a pesquisa convoca-nos a pensar a forca do signo. Para Deleuze, segundo
Machado (2009, p. 195):

Tudo é signo. Mas, por outro lado, os signos sdo heterogéneos. O sistema que
constitui a obra pluralista no sentido em que os signos ndo sdo do mesmo tipo, do
mesmo género: ndo tém a mesma relagcdo com a matéria em que estdo inscritos, ndo
sdo emitidos do mesmo modo, ndo tém o mesmo efeito sobre o intérprete, ndo tém a
mesma relagdo com o sentido, com as faculdades que os interpretam, com as
estruturas temporais neles implicadas, com a esséncia.

Esta escrita opera com os signos da arte da literatura negra de modo heterogéneo e conecta-se
de modo que ndo segue uma estrutura unica ou homogénea de acGes racistas. Para Deleuze
(2022), o signo da arte sdo os Unicos imateriais; portanto, ndo pode ser interpretado. Nesta
pesquisa, 0 termo signo da arte é empregado conforme a concepcao desenvolvida por Gilles
Deleuze, especialmente em Proust e 0s signos, na qual o signo ndo se reduz a representacao,
mas opera como forca que violenta o pensamento e 0 pde em movimento. Quando articulado
a literatura infantil afro-brasileira, esse signo € compreendido como experimentagdo estética
que, ao emergir da experiéncia sensivel e histdrica, produz deslocamentos nos modos de
sentir, pensar e agir. Ao longo do texto, a expressdo serd alternada por meio de variagdes,

como signo, signo artistico, literatura infantil afro-brasileira, conforme o contexto analitico.
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Desse modo, consideramos que 0s signos da arte ndo podem ser reduzidos a um principio de
interpretacdo, nem assim o desejamos, mas a uma possibilidade para deslocar o pensamento
no processo de formacdo da subjetivacdo e provocar nas criangas o0 encontro com o que as faz
pensar sobre si mesmas e 0s outros na afirmacdo da vida. Apostamos em processos de
subjetivacdo por uma ética do devir que provoca desvios nas formas individuais e identitarias,
que se afastam de organizacOes fixas e se aproximam de possibilidades rizomaticas (Deleuze
e Guattari, 2011). Assim, Deleuze (2022) considera os signos com multiplos modos e efeitos,

dependendo do contexto e das relacfes que eles estabelecem.

Em um contexto em que estruturas de poder tentam silenciar e negar a humanidade de
criangas negras, a nogdo deleuziana de signo pode ser forca para problematizar essas
estruturas racistas e abertura para invengdes curriculares, resisténcias e afetos que escapam
aos limites do silenciamento. A vida sempre vaza. De acordo com Foucault (2006, p. 30), em

Vigiar e Punir:

O poder ndo ¢ algo que se possui, é algo que se exerce. O poder estd em toda parte,
ele ndo é localizavel, ele circula. O poder € um conjunto de praticas sociais que se
inscrevem nas relacdes humanas. Ele esta nas instituicdes, nos gestos, nas palavras,
nos corpos, nas relac@es sociais cotidianas.

O autor afirma que o poder estd ndo apenas nas grandes estruturas, como o Estado ou as
instituicOes escolares, mas também nas coisas mais sutis e cotidianas. Ele pode estar presente
nas sensagdes, nas palavras que usamos, nos corpos e nos modos como nos relacionamos. O
poder, portanto, ndo € visivel ou explicito o tempo todo, porém esta embutido nos

movimentos sociais cotidianos e no modo como as pessoas se relacionam.

Para Carneiro (2023, p. 14), o conceito dispositivo de poder de Foucault ajuda-nos a pensar o
“conceito de dispositivo de racialidade e as multiplas interdi¢cdes sofridas pelas pessoas negras
que, além de serem assassinadas intelectualmente, sdo também interditadas enquanto seres
humanos e sujeitos de direitos, politicos e morais”. Desse modo, insurge “a necessidade
urgente de processos gque reconstruam a autoestima e autonomia desses individuos”. Em
relacdo ao conceito de dispositivo de poder, afirmamos, com Esther Diaz (2012, p. 120), que

cita Foucault, o conceito de dispositivo de poder:

[...] caracteriza-se pela capacidade de uns para poder ‘conduzir’ as agdes de outros.
E uma relagdo entre ag@es, entre sujeitos de acio. Se um dos participantes néo é livre
(por exemplo, na escraviddo), inexiste uma verdadeira ‘relacdo’ de poder; ha ai
‘saturacdo’ em uma das partes. Para que se efetuem realmente relagdes de poder, ¢
indispensavel a liberdade dos participantes [...]
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A pesquisa propde um deslocamento que ndo se encerra nos marcos legais, ainda que
reconheca a importancia e a necessidade dos direitos assegurados pela Lei n.° 10.639/03, que
trata da obrigatoriedade do ensino da Histéria e da Cultura Afro-Brasileira e Africana na
educacédo bésica brasileira. Ao compor a pesquisa com o pensamento de Deleuze, a pesquisa
convoca 0 pensamento junto a legislacdo, que foi um grande avan¢o e ndo pode ser
minimizada, uma articulacdo entre o direito e as formas de experiéncia que suspendem as
I6gicas de identidades fixas, apostando na arte como intensidade capaz de engendrar outros

modos de experimentar a vida.

Para Deleuze, a arte ndo é representacdo, mas um pensamento de intensidade, que dobra e
desdobra os sentidos, como na metafora das dobras, nas quais 0 “[...] lado de fora ndo é um
limite fixo, mas uma matéria mével, animada de movimentos peristalticos, de pregas e de
dobras que constituem um lado de dentro: nada além do lado de fora, mas exatamente o lado
de dentro do lado de fora” (Deleuze, 2005, p. 104). Essa imagem mostra que 0s processos de
subjetivacdo e de experiéncia sensivel ndo sdo alcangados por normas, ampliando, assim, as

poténcias dos movimentos curriculares para além do campo estritamente previsto legal.

Deleuze (2005, p. 104) aprofunda o conceito de “dobra” a partir da estética barroca, propondo
que tudo o que percebemos, corpo, tempo, subjetividades, € uma dobradura continua entre o
interior e exterior, sem fronteiras fixas. Segundo Deleuze, o que chamamos de “interioridade”
¢ sempre uma ‘“dobra” do que estd “fora”, e vice-versa: o “interior” ¢ dobra do “exterior”.
Esse movimento escapa de uma estrutura univoca, permitindo que sentidos insurgentes, como
0 signo na literatura infantil afro-brasileira, vazam pelas fissuras do poder, tensionando

normas hegeménicas e abrindo outras formas de subjetivacéo.

Desse modo, na constituicdo de processos de subjetivacdo ndo racistas e ndo fascistas,
pensando as infancias em suas multiplicidades, debrucamo-nos a pensar como essas dobras se
potencializam em meio coletivo como forcas que emergem, se movimentam, se entrelacam e

se reinventam nesse corpo em sua diferenca.

A proposta aqui ndo € minimizarmos a importancia dos direitos da lei, nem o desejamos, mas
expandirmos a provocacdo para além do que esta formalmente garantido, como direitos civis
e sociais. A forca estd em pensarmos novos modos de criacdo de possibilidades coletivas que
afirmem, por meio da arte, a diferenca como poténcia com esse corpo negro, diante dos
processos de subjetivacdo. Trata-se, portanto, de invengéo de outros modos de sentirmos e nos

relacionarmos com o mundo.
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Nesses encontros com 0 signo nos cotidianos escolares em meio as cartografias, interessou-

nos a composicéo dos afetos e outros modos de pensar o seguinte campo problematico: © que
pode o signo da arte da Lliteratwa infantil afro-brasilelra produziv nos encontros entre

professoras, criangas que provoquem movimentos curriculares coletivos*?

Esta pesquisa foi sendo constituida no agenciamento coletivo com as enunciagdes produzidas
entre as redes de conversagdes com as professoras e as criancas da Educagédo Infantil, que
vivem as infancias cotidianamente e os movimentos curriculares da educacéo. Para Carvalho
(2019, p. 54), “nesses encontros 0s corpos sdo como forgas em relagcdo com outras forgas que
irdo afetar-se e modificar-se a cada relagéo”.

Vale destacarmos que, ao longo de toda caminhada, fomos atravessadas pela arte da conversa,
ndo no sentido de defini-la, mas de compor, com o coletivo de professoras e criancas, outros
modos de experimentar esse signo da arte. Nesse movimento, fomos afetadas pelas
intensidades da problematizacdo que atravessavam os movimentos curriculares, as docéncias
e as infancias. Assim, o objetivo geral da pesquisa se constituiu: cartografar a forea do stgno
oa arte da Literatura infantil afro-brasilelva com as criangas e professoras nos movimentos

curriculares coletivos tnventivos.

A aposta geral da pesquisa dedicou-se a cartografar a forca do signo da arte da literatura afro-
brasileira que emerge dos afetos pelas criangas e professoras na experimentacdo estética e nos
movimentos curriculares. Esse objetivo foi necessario para esta pesquisa, pois Deleuze
(2022), em Proust e os signos, afirma que aprender diz respeito essencialmente aos signos e
tudo que nos ensina alguma coisa emite signos, ou seja, 0s signos nos afetam de tal modo que
nos pde em contato com outros modos de sentirpensar 0 mundo. Nessa composicao,
mapeamos e acompanhamos as macros e as micropoliticas, uma vez que elas problematizam

as politicas de curriculos, as docéncias e as infancias.

Em um dos objetivos especificos, buscamos incorporar o conceito de confluenciar, tal como
proposto por Négo Bispo (2023), para pensarmos 0s modos pelos quais as relacdes
vivenciadas nas rodas de conversa se entrelacam com os possiveis e 0s afetos na constituicao
de movimentos curriculares coletivos na Educacdo Infantil. A confluéncia, aqui, é entendida

como um campo relacional em constante movimento, no qual as experimentacdes e afetos se

4 Optamos por mudar a fonte em alguns momentos da escrita na tentativa de fazer pausas, desvios, piruetas no
pensamento. Assim, enunciados de criangas, professoras e destaques das pesquisadoras podem atravessar de
modo diferente.
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cruzam produzindo sentidos compartilhados sem se anularem. Nesse movimento,
confluenciar, segundo Négo Bispo, “[...] ¢ a energia que estd nos movendo para o
compartilhamento [...]. A confluéncia é uma forca que rende, que aumenta, que amplia”
(Bispo, 2023, p. 14).

Em sua obra A terra d4, a terra quer, Négo Bispo afirma, ainda, que, “quando a gente
confluéncia, a gente ndo deixa de ser a gente, a gente passa a ser gente e outra gente, a gente
rende” (Bispo, 2023, p. 15), e isso é poténcia de vida. Assim, percebemos que confluenciar,
portanto, € mais do que compartilhar um espaco: é abrir-se ao novo, ao sensivel, em um gesto

de questionar as estruturas rigidas da colonialidade e curriculo prescrito.

Essa nocdo de confluéncia ajuda-nos a pensar, com as forcas produzidas, nos cotidianos
escolares com 0 signo, para experimentar movimentos curriculares antirracistas. Nesse

sentido, a pesquisa tem estes objetivos especificos:

&) Acompanhar os movimentos curriculares coletivos, criados pelas criangns e

professoras, nos encontros com o signo da arte da Literatura infantil afro-brasiletra.

b) confluenciar os enunciados presentes nos espagostempos, atravessadas pelo signo

oa avte da literaturna infantil afro-brasilelra com as professoras ¢ criangas.

¢) Problematizar as wacropoliticas e micropoliticas que atravessam as redes de
COMVErSAS entre crimmeas e professoras wos encontros com o signo oa arte oo

Literatura infantil afro-brasileira.

Compomos com conceitos dos signos da arte da literatura de Deleuze e Guattari (2022), de
devir em Deleuze e Guattari (2009) (2007), de infancia em Kohan (2005) (2010), de Corpo e
Quilombo em Nascimento (2021), entre outros. Entendemos que, nos encontros com oS
signos da arte da literatura infantil afro-brasileira nos cotidianos das escolas, as criancas e as

professoras podem experimentar o novo, o que provoca deslocamentos nos modos de pensar.

Ecoamos também com Deleuze e Parnet (1998), como uma linha de fuga, uma espécie de
delirio, no sentido de delirar até sair dos eixos, pirar. Consideramos a linha de fuga como
contestacdo a uma ordem preestabelecida pela colonialidade, sendo uma forca que pode nédo

nos fazer calar.
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Nesse sentido, o signo artistico pode provocar processos outros de linhas de fuga, irromper a
I6gica de saberes colonizadores e movimentar 0 pensamento na intengdo de pensar com 0S

curriculos coletivos inventivos entrelacados as macros e micropoliticas.

Nesse movimento, concordamos com Machado (2009, p. 212), que se baseia nas ideias de

Deleuze, quando afirma que a literatura:

[...] tem em comum o fato de resistir & morte, a servidéo, ao intoleravel, & infamia, a
vergonha, ao presente... compreende-se a admiracdo que o filésofo tem pela figura
estética criada pelo escritor. Diz respeito a intensidade, ¢ uma captura de forcas, e se
a linguagem afronta ‘as figuras de uma vida desconhecida e de um saber esotérico’ €
porque ndo se trata de uma relacdo de representacdo entre o saber que ela cria e a
vida, mas de uma sintese disjuntiva de heterogéneos.

Tal concepcdo do signo da arte pode dar-nos acesso a outros modos de resistir as forcas que as
prescrigcdes curriculares nos tentam impor, impulsionando outras invencdes e modos de pensar
a vida e desmantelando movimentos curriculares prescritos que desumanizam as criangas
pretas e ndo pretas. A pesquisa vai ao encontro da concepcdo de Alves (2000, p. 10), ao
destacar que ¢ “preciso compreender a complexidade da escola, para melhor atuarmos e

influirmos naquilo que nela acontece, o processo pedagdgico”.

Para tanto, interessa-nos pensar 0 signo como uma poténcia para pensar a atualidade, para
problematizar aquilo que se encontra instituido historicamente. Cabe-nos problematizar as
bases epistemologicas dos curriculos prescritos e repensar a formacao docente para 0 ensino
da histéria e cultura africana e afro-brasileira e (re)inventar os movimentos curriculares que
acontecem nos cotidianos. Argumentamos com Munanga (2023, p. 12), que “[...] precisamos
entender melhor como o racismo opera, desvendando suas raizes intelectuais e demonstrando

ponto por ponto a sua dindmica e metamorfose contemporanea”.

E necessario encontrarmos novas possibilidades para “desconstruir os significados ja
instituidos e provocar nossos proprios saberes, dizeres, quereres e fazeres”, como afirma
Paraiso (2023, p.101). O conhecimento de um povo sobre sua cultura sdo possibilidades que
podem interromper 0s movimentos que exaltam o ideal de branqueamento. O racismo
transforma ndo s6 a branquitude como caracteristica moral a ser atingida sendo o padréao

estético a ser almejado.

Assim, seguimos com o movimento de pensar as infancias e as docéncias como espaco de
problematizacdo e (re)invencdo de si e do mundo de outros modos, dando vida aquilo que

existe e expandindo essa forca. Nas palavras de Kastrup (2007, p. 16 e 17), “ao se abrir para
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invengdo de novas possibilidades de vida, de novas formas de existéncia, busca-se entender

outros modos de entender a constitui¢do da subjetividade”.

Nessa composicdo, acolhemos a metodologia cartografia de Deleuze e Guattari (2010), para
pensar outros modos de agenciar a vida. A cartografia é muito mais que um mapa, sendo
atravessada com o real. Para tracar essas linhas de investigacdo cartogréfica, € necessario

acompanhar os processos (Rolnik, 2016); (Barros e Kastrup, 2009).

No entre e com 0 ecoar da pesquisa, movimentamos nosso pensamento com as professoras e
as criancas, para fazer emergir outros modos em suas linguagens literarias, estéticas e
corpéreas a romper com acdes racistas e fazer ecoar alegrias no corpo com 0s movimentos de
experimentagdes coletivas. A pesquisa aposta nos movimentos micropoliticos nos cotidianos
escolares que existem e coengendram com as macropoliticas. Carvalho (2019, p. 56) afirma

que:

a micropolitica trata do campo das forcas, do que é invisivel, enquanto a
macropolitica trata das formas, do que é visivel e os cotidianos escolares costumam
olhar somente para as formas, reduzindo o espaco a forma, como se nele apenas
encontrassemos macropolitica.
Para tanto, ndo negamos que a Lei n.° 10.639/03 foi um passo importante para a
sistematizacdo de acOes voltadas para as questdes étnico-raciais; contudo, ainda se faz
necessario suscitarmos outros agenciamentos coletivos e possibilidades de micropoliticas nos
cotidianos escolares. Assim, no processo de constituicdo da pesquisa, a composicdo da
problematizacéo e a producdo dos dados expandiram-se, e aproximamo-nos de alguns tedricos
que se constituiram como referéncias conceituais da pesquisa, sobretudo pelos fluxos de

pensamento e seus movimentos.

O referencial tedrico adotado nesta pesquisa foi escolhido no intuito de ampliarmos as
possibilidades de problematizacdo e analise. Para o estudo da literatura afro-brasileira,
destacamos as contribui¢cbes de Conceicdo Evaristo (2020), que introduz o conceito de
escrevivéncia como uma forma de escrita que entrelaca vida e literatura, e Négo Bispo (2023),

que aborda as confluéncias entre diferentes saberes e movimentos curriculares culturais.

No campo das relacBes étnico-raciais, utilizamos as obras de Nascimento (2021), que
analisam as estruturas de poder e as dindmicas de excluséo racial, trazendo um outro conceito
de quilombo. Quanto a filosofia da diferenca com os signos da arte da literatura, recorremos
aos conceitos de Deleuze e Guattari (2022), bem como aos estudos de curriculos de Paraiso

(2023), Lopes e Macedo (2020) para pensar os curriculos que afirmem a vida, Machado
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(2009) e Carvalho (2009), que séo afetados pelos encontros, multiplicidades, movimentos
curriculares, signos da arte como forca para movimentar o pensamento. Além disso,
incorporamos os estudos sobre movimentos curriculares inventivos de Kastrup (2007), que

propdem possibilidades outras pedagogicas e curriculares.

Ressaltamos que o referencial tedrico desta pesquisa aposta na realizacdo de provocacfes a
respeito da necessidade de pensarmos possibilidades outras nos movimentos curriculares
coletivos com as criancas e as professoras em prol de uma educacao para todos, para além das
relacGes étnico-raciais e do rompimento com a colonialidade, que tentam imperar nas relagdes

sociais e nos cotidianos escolares.

A escolha dos referenciais tedricos situados em outros campos justifica-se porque, nas obras
selecionadas, mapeamos criticas as desigualdades raciais e as hierarquias impostas pela
modernidade. Assim, optamos por estabelecer conexdes com outras abordagens, com a

finalidade de problematizar e expandir a poténcia da vida na tematica pesquisada.

E possivel, ainda, apostarmos nos signos da arte da literatura negra como potencializadora de
criagdo, de prazer, de afetos, de desejos, aproveitada como uma dose de liberdade.
Corroborando tais pesquisas, seguimos apostando na forca do signo, como arte, criacdo da
vida, para uma educacédo para todos e uma vida mais prazerosa, caminhando para romper com

estereotipos racistas e combater o pacto da branquitude.

Assim, pedimos licenca para entrar em relacdo com tantas outras janelas da vizinhanca que
ecoam novas imagens de movimentos curriculares coletivos com as criancas e as professoras.
Apostamos nas imagens que se dissolvem e no pensamento que se faz livre, sem a
necessidade de uma forma fixa (Deleuze, 2021). Argumentamos em que medida uma imagem

pode permitir pensar de outra forma, serestar de outra forma, agir de outra forma.

Assim, entramos na roda com as professoras e as criangas, pois acreditamos na forca coletiva
que pode desestabilizar qualquer acdo racista e entrar em relacdo com outros modos de
serestaragir, apostando nos deslocamentos da forca do signo da arte como aberturas visiveis e
invisiveis, para sentir a vida, provocar afetos potentes e escapulir dos estere6tipos impostos
pela sociedade ocidental, expandindo, assim, as forcas que se movem vivas, a poténcia que
pulsa na acdo coletiva, os fluxos da criacdo inventiva e os caminhos de reinvencdo de

curriculos antirracistas.
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O curriculo antirracista pensado nesta pesquisa € a partir da diferenca que ndo se funda na
dialética da negagdo, mas na producdo de novas possibilidades de existéncia, de novos modos
de vida que escapam a logica dele e do idéntico.

O movimento capoeirar é pensado como uma roda em composicéo, construido no processo
da pesquisa, ndo como uma roda fechada que traz algo a priori, mas no sentido de movimento,
de gingado, de criacdo. O capoeirar sempre escapa € permite ser sempre outro, sempre
cabendo mais um, varios, percorrendo no gingado do desejo, da inventividade, lancando méao
dos conhecimentos estabelecidos, para confluenciar o prazer de pensar movimentos
curriculares outros de ser antirracista. Capoeirar € gingar com, sempre em agenciamentos
e...e...e... Deleuze (2011).

Ademais, para continuarmos o compartilhamento da conversa, fomos atravessadas pelo
conceito de escrevivéncia de Evaristo (2020), escrevivendo de outro modo a pesquisa, em
meio as multiplicidades® de Deleuze (2011). A partir dos afetos, somos convidadas a realizar
0s agenciamentos coletivos com os cotidianos e pensar uma educagdo antirracista em conexao
com o rizoma, conforme nos afirma Deleuze (2011), como mapa aberto e conectavel em todas
as suas dimensdes: desmontavel, reversivel, suscetivel de receber modificacdes

constantemente.

Ao longo de nossas caminhadas, escrevivemos o desejo de uma educacdo antirracista para
todas(os) que apostem na diferenca como poténcia, escrevivendo uma vida bonita como nos
inspira Gabriel (2023) para além do binarismo entre branquitude e negritude, como logica que
acompanha a historia da colonizagéo e processos democraticos vividos no Brasil. Neste texto,
entregamo-nos ao conceito de escrevivéncia, para continuar escrevivendo nossas caminhadas

com imagens outras da escola. De acordo com Evaristo (2020, p. 30):

Escrevivéncia, em sua concepgdo inicial, se realiza como ato de escrita de mulheres
negras, como uma agao que pretende borrar, desfazer uma imagem do passado, em
que o corpo voz de mulheres negras escravizadas tinha a sua poténcia de emissao
também sobre o controle dos escravocratas, homens, mulheres e até criancgas. [...] e
se a voz de nossas ancestrais tinha rumos e fun¢es demarcados pela casa grande, a
nossa escrita ndo. Por isso, afirmo: ‘a nossa escrevivéncia ndo é para adormecer 0s
da casa — grande, e sim acorda-los dos seus sonhos injustos.

Vale ressaltarmos que, nesta pesquisa, imprimimos também nossa caminhada, em que,

durante a formacdo do curso magistério, foram realizados estagios em escolas publicas, onde

® Deleuze (2011, p. 25) afirma que “as multiplicidades se definem pelo fora: pela linha abstrata, linha de fuga ou
de desterritorializagdo, segundo a qual elas mudam de natureza ao se conectarem a outras”.
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vivenciamos as escolhas epistemoldgicas e politicas existentes nos movimentos curriculares

das docentes na relagdo com as criangas, especialmente criangas negras.

Nesses encontros com as escolas, criamos uma relagdo de escuta e compartilhamento com os
cotidianos como um todo, com as professoras, com as criancas, com 0s objetos e suas
historias infantis afro-brasileiras ali contadas e criadas com os cheiros, os gostos, 0s afetos, as
alegrias, as dores, entrando em relacdo com as imagens visiveis e invisiveis que sdo tecidas e

emergem nos cotidianos.

Diante das tentativas de uniformizar as questdes étnico-raciais, estas que sdo, muitas vezes,
abordadas de modo pontual e superficial nos cotidianos escolares, como somente em datas
comemorativas, entre as quais as criangas negras, que sdo incluidas em espacgos educacionais
apenas para fins de producdo de dados no censo escolar. Além disso, o acolhimento dessas
criancas e professoras parece limitar-se a registros formais estabelecidos pelas secretarias,
sem um compromisso efetivo de deslocar o pensamento para outros movimentos curriculares
coletivos para todos. H& também a tendéncia de alocar criangas negras em lugares

preestabelecidos, sem considerar suas potencialidades.

Entretanto, durante a pesquisa realizada, percebemos, com o compartilhamento das
experimentacdes vivenciadas pelas professoras, capturando as brechas que fazem emergir da
experiéncia com o signo da arte como possibilidades outras de rasuras para trabalhar com as
questdes étnico-raciais que afirmem a vida para todos. Como nos afirmam Oliveira, Lima e
Santos (2022), o que nos interessa sdo palavras escritas que digam dos sentidos, e, nesta
pesquisa, interessa-nos dizer dos afetos sentidos produzidos no encontro, que, como tal, borra

as expectativas, planejamentos prévios e roteiros, gerando agenciamentos coletivos.

Nesse movimento, apostamos na forca de escreviver os fluxos dos movimentos curriculares
coletivos na intencao de cartografar o que podem os signos da arte da literatura negra produzir
nas professoras e nas criancas. Assim, como apostamos na forca do signo da arte da literatura
negra, trouxemos um fragmento do livro Olhos D’Agua, de Evaristo (2016, p. 17), que nos

afetou:

As vezes, no final da tarde, antes que a noite tomasse conta do tempo, ela sentava na
soleira da porta e, juntas ficAvamos contemplando as artes das nuvens no céu. Umas
viraram carneirinhos; outras, cachorrinhos; algumas gigantes adormecidos, e havia
aquelas que eram so nuvens, algoddo doce. A mae, entdo espichava o braco, que ia
até o céu, colhia aquela nuvem, repartia em pedacinhos e enfiava rapido na boca de
cada um de nés. Tudo tinha de ser muito rdpido, antes que a nuvem derretesse e com
ela 0s nossos sonhos se esvaecessem também. Mas de que cor eram os olhos de
minha mae? [...].
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Esse fragmento impulsiona-nos a pensar que a autora utilizava sua escrita como uma linha de
fuga. Para Deleuze (2012, p. 85), as linhas de fuga “[...] ndo consistem nunca em fugir do
mundo, mas antes em fazé-lo fugir, como se estoura um cano, e ndo ha sistema social que nao
fuja/escape por todas as extremidades, mesmo se seus segmentos ndo param de se endurecer
[...]”. O signo é pensado como um acontecimento na possibilidade inventiva, que violenta o
pensamento, ou seja, a literatura afro-brasileira ndo s6 narra as vivéncias negras, mas também
age como uma forca de resisténcia contra a opressdo, a desigualdade e movimentos racistas,
além de assumir um movimento de desterritorializacdo, fruto do encontro e do afeto

produzido nas relagdes.

Segundo Evaristo (2008), a escrita € uma maneira de manter, escrever, significar e
ressignificar sua existéncia, para “versejar o amago das coisas”. Na escrita do livro Olhos
D Agua (2016), ela ja construiu um novo modo de pensar as relacdes étnico-raciais, por meio
de suas escrevivéncias. Arriscamos a dizer também que muito dessa literatura negra tem

muito a pensar nossa historia e a de nosso povo.

Continuando nossa escrevivéncia, na graduacdo em Pedagogia, fomos atravessadas e
deixamo-nos afetar por experiéncias das professoras, que nos foram constituindo professoras
mais sensiveis as escutas e conversas das/com as crian¢as. Desse modo, podemos acreditar ser
possiveis experimentarmos outros curriculos, menos enrijecidos, quando, na roda, dangam,
sobretudo, todas as criancas. Que os tambores da vida, da criacdo sempre toquem por ai, por

ca, por la, fazendo rasuras!

Somos atravessadas pela experiéncia na docéncia de professora alfabetizadora nos anos
iniciais e de Educacdo Infantil. Entre um movimento e outro, nas rodas da vida,
experimentamos muitas literaturas infantis afro-brasileiras para as/com as criancas e
provocamos outros pensares, oportunizando outras conversas, escutas e problematizagcbes com
as imagens que as literaturas infantis afro-brasileiras nos provocavam, por exemplo, as
conexdes que eram realizadas com outras disciplinas e as literaturas negras, a criacdo de
escrita por meio de desenhos, os encontros com as literaturas, as problematizacfes de imagens
nos livros literarios, os afetos e as afetacOes literarias, as sensacfes experimentadas no
momento da experimentacao da histdria. Esses afetos produzidos nesses encontros ajudaram-

nos a pensar o rompimento com representacdes fixas.

Além do mais, nessa roda tamborizando a vida, encontramos com as professoras e criancas,
guando, de certo modo, podemos perceber que estavam sedentas de um tempo de conversa

coletiva e de compartilhamentos das questfes étnico-raciais, para pensar que forgas emergem
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dos cotidianos. Nessa composi¢ao, Carvalho (2019, p. 51) afirma que “o que toca sdo as
forgas. Sempre h4 um conjunto de forgas agindo em um lugar e o transformando a cada

instante”.

Em 2021, participamos do Projeto de Pesquisa Aplicada da Universidade Federal do Espirito
Santo (Ufes), por meio do grupo Literétura, que desenvolve acBes formativas voltadas a
Literatura Infantil e Juvenil com foco nas temaéticas africana e afro-brasileira. Esses encontros
ganham vidas, violentam o pensamento e expandem as forg¢as nos encontros coletivos. Esse
encontro foi realizado com as professoras do municipio da Serra/ES, em especial com a
unidade de ensino vinculada ao projeto, a Escola Municipal de Ensino Fundamental (EMEF)
Antbnio Vieira de Rezende, realizado pelo Centro de Estudos das Relagbes de Trabalho e
Desigualdades (CEERT).

E, nesse movimento da roda, nos sons dos tambores que fazem a roda girar, vamos conhecer
outras producgdes académicas que nos ajudam a movimentar o0 pensamento e romper com 0
que esté estabelecido. Sem desejo de delimitarmos um inicio para essa caminhada que, havia
muito, ja existia em nossos movimentos, apresentamos nossa caminhada em compilados por
entre alguns fios continuos de escrita que se experimentam como composic¢des iniciais da

pesquisa: wm convite para entrar na roola coletiva com as professoras, as criangas e os
movimentos curriculares, ao justificarmos o desejo da dissertagdo, apresentamos oS

objetivos, descrevemos 0s caminhos metodoldgicos, explicitamos a problematizacdo que
implicard os demais movimentos. A escrita faz a busca por pesquisas académicas para
expandir a problematizacdo da dissertacdo e do que se entende por signo da arte da literatura

com uma revisdo de literatura intitulada por =odas que glram, corpos que gingam: o que

poole uma revistio de literatura em danga coletiva?

Esta pesquisa perpassa ainda pela metodologia Corpos coletivos em movimentos oo capoeirar
na pesquisa: “nhio mexe comigo, que ew nio ando “<p”, que pode levar o leitor a conhecer o
campo de pesquisa e seu aspecto tedrico-metodoldgico com base na filosofia da diferenca, ao
afirmar a criacdo de movimentos curriculares coletivos com os signos da arte da literatura

infantil afro-brasileira nos processos cartograficos com as redes de conversacdes com as

Experimentaces estéticas com o signo oa arte da Literatura infantil afro-brasileiva entre as
Lnvengdes curriculares Lnventivas, de modo a confluenciar o conceito do signo da arte e

aprendéncias, movimentando o pensamento com as conversas das criancas, professoras e

pesquisadora e evidenciando a forga dos enunciados das criangas e professoras junto aos
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Afetos que gingam quando as bnvengbes pedem passagem: corpo, tempo, resisténelas e
travessins, acompanhando a forga dos afetos que emergem dos cotidianos em suas

enunciagdes no que concerne a educacgdo para as relacbes étnico-raciais, trazemos o conceito
de quilombo e corpo por Nascimento (2021) e, para ndo concluir, ecoar, capoeirar,

escreviver, gingar, movimentar: o show tem que continuar.

Convidamos o leitor a continuar a caminhada por outros fluxos no compartilhamento de uma
educagdo antirracista dos afetos, problematizando os atravessamentos que emergem dos
cotidianos escolares. Assim, buscamos ecoar, durante nossa caminhada de escrevivéncias da
pesquisa, as invencdes das criancas e das professoras como forca para movimentar curriculos
coletivos, docéncias, infancias, entendendo as invengbes como uma comunidade de afetos

compartilhada na composicado de uma educacao antirracista para todos.

No decorrer dessa caminhada, trazemos experimentacdes de nosso diario de bordo, imagens e
enunciados das criancas e professores que inspiraram nosso pensamento em diferentes linhas
de escrita. Imersas nesse exercicio, precisamos assumir o desafio de problematizar a educacgéo
para as relagdes étnico-raciais com o signo da arte da literatura afro-brasileira, desprendendo-
nos das representacdes e identidades e buscando afirmar a diferenga como poténcia. E o que
isso quer dizer? N&o nos interessa trazer a representacdo como foco para solucionar 0s
problemas de racismo, mas desejamos sentir os afetos produzidos pelos os signos da arte da

literatura infantil negra afetar e pensar outros possiveis.

Imagem® 2 — Tantas janelas abertas.
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Fonte: Autora (2026).
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Também ja afirmei que invento sim e sem o menor pudor. As
histérias sao inventadas, mesmo as reais, quando sao
contadas. Entre o acontecimento e a narracao do fato, ha um
espaco em profundidade, é ali que explode a invengao

(Evaristo, 2017a, p. 11)
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2 RODAS QUE GIRAM, CORPOS QUE GINGAM: UMA REVISAO DE
LITERATURA EM DANCA COLETIVA

O mar vagueia sob o0s meus pensamentos. A memdria bravia lanca o leme:
‘Recordar € preciso’. O movimento de vaivém nas aguas-lembrangas dos meus
marejados olhos transborda-me a vida, salgando-me o rosto e o gosto. Sou
eternamente naufraga. Mas os fundos oceanos ndo me amedrontam e nem me
imobilizam. Uma paixdo profunda é a boia que me emerge. Sei que 0 mistério
subsiste além das aguas (Evaristo, 2017, p. 11).

Imagem 3 — No movimento mar e da terra, seus barulhos.

Fonte: Autora (2026).
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Que sejamos atravessadas/os por outras dguas e nos banhemos de novas possibilidades, para
pensar uma educagdo antirracista nas infancias movidas pela poténcia da diferenca que se

constitua pelos afetos que emergem das redes de conversagoes.

Para Deleuze e Guattari (2011), a diferenca ndo se organiza com base em identidades fixas,
mas em multiplicidades em constante variacdo, nas quais ndo ha pontos fixos, mas apenas
linhas de variagdo continua. Assim, entrar na imensiddo dos cotidianos escolares e da vida
pode movimentar 0 pensamento e nos impulsiona de coragem, emergindo intensidades
vividas pelos encontros com as &guas e aumentando nossa poténcia do agir. Vale aqui
ressaltarmos que, ao entrarmos em relacdo com as escritas de Evaristo (2017), nos afetamos
em suas intensidades poéticas e em sua sabedoria ancestral, com suas palavras escritas, que
borram nosso modo de versentirpensar os cotidianos da escola, o qual empodera tanto

mulheres e criangas quanto muitos outros.

Assim, nessa experiéncia de nos lancarmos mar adentro e sentirmos o balanco das aguas,
fechamos os olhos e entregamo-nos ao exercicio de cartografar e realizar aquilo que Négo
Bispo (2023) propde, ao tratar das confluéncias com outras escritas académicas. Apostamos
no conceito de confluéncia ndo apenas neste topico do trabalho, mas em todo o movimento da
pesquisa, entendendo-o como uma forga que impulsiona o compartilhamento, os afetos e os
movimentos curriculares. Como afirma A confluéncia é uma coisa que rende, que aumenta,

que amplia” (Bispo, 2023, p. 15).

Nesse tempo, somos convidadas a movimentar o capoeirar’ por uma busca nos bancos de
dados das pesquisas académicas, considerando a forca desse signo da arte, que podem ser
experimentadas pelas professoras e criancas nos/dos/com os cotidianos escolares. Trouxemos
a palavra capoeirar, que vem da origem da palavra capoeira, que, a nosso ver, exige
sensibilidade para improvisar dentro de uma roda. Ndo ancoramos em nenhum autor para
pensar a possibilidade que nomeamos como movimento capoeirar, mas fazemos uso dessa
ideia tomando como referéncia o que é uma roda de capoeira e a forca de sua experimentacao

com o coletivo.

Desse modo, entendemos capoeirar como modo de resistir “com”, langar aos encontros

“com”, dangar “com”, jogar “com”, viver “com” e pensar “com”. Nesse movimento do

" Pinduca (2024), na revista Capoeira do Brasil, traz o conceito de capoeira como uma expressdo cultural
brasileira que combina elementos de arte marcial, esporte, masica, danca e cultura. Originou no século XVI,
entre escravizados e africanos trazidos para o Brasil. A capoeira é composta de movimentos ageis e complexos,
como saltos, giros. Saltos e quedas combinados com musica e canto. E caracterizada por sua natureza dinamica e
pela mistura de diferentes ritmos e estilos. Entdo, entendemos movimento capoeirar, nesse contexto, como
movimento.
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capoeirar, assumimos o corpo como territério politico e afetivo que se move com 0s outros,
que joga com as forgas visiveis e invisiveis, que danga com a dor e com a alegria, que resiste
com a vida, no entremeio de forcas que a micropolitica agencia. Assim, de acordo com
Deleuze (2012, p. 103):

Do ponto de vista da micropolitica, uma sociedade se define por suas linhas de fuga,
que sdo moleculares. Sempre vaza ou foge alguma coisa, que escapa as organizacdes
binarias, ao aparelho de ressonancia, a maquina de sobre codificacdo: aquilo que se
atribui a uma evolugdo dos costumes.

Assim, a metodologia da cartografia (Deleuze, 2010) constitui-se na relacdo com o
movimento da pesquisa, provocando os participantes da pesquisa a descobrir novos modos
curriculares coletivos de pensar as estruturas macropoliticas e micropoliticas que se
coengendram o tempo todo. Por apostarmos na forca dessa pesquisa e acreditarmos nas
producdes académicas que vieram antes de nos, com suas escritas, pedimos licenca e
adentramos as leituras dessas producfes, que, de algum modo, compdem o resistir das
andangas sobre a cultura africana e afro-brasileira nas infancias e nos movimentos

curriculares coletivos.

Para pensarmos movimentos de capoeirar, realizamos a pesquisa no banco de dados da
Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD), no marco temporal que
compreende o periodo de 2013 a 2023. A escolha do recorte temporal (2013-2023) para a
analise das dissertacbes e artigos justifica-se por se conectar a demanda de trabalhar a
Educacdo das Relagbes Etnico-Raciais (ERER) em todo o curriculo e por corresponder a um
periodo de intensificacdo e reconfiguracdo das politicas e movimentos curriculares em torno
da ERER, situando-as para além da promulgacao da Lei n.° 10.639/2003. Esta lei representa
um marco juridico fundamental, ao tornar obrigatério o ensino da historia e cultura africana e
afro-brasileira nas escolas. No decénio seguinte, especialmente desde 2013, ha um avanco
qualitativo no debate sobre a ERER, articulado a critica aos curriculos eurocentrados e a
necessidade de repensar o territorio escola como espaco de resisténcia, um caminho

percorrido e a percorrer, como afirma Nascimento (2022).

Nesse gingado de muitas rodas, entramos em relacdo com pesquisas de tematica com a
literatura negra, curriculos antirracistas, filosofia da diferenca e cartografia, considerando que
essas pesquisas podem emergir problematizagdes acerca do que podem os efeitos do signo da
arte da literatura infantil afro-brasileira como for¢a de vida para pensar outros mundos, e,

operando com Nascimento (2022), extraimos a seiva da poténcia da vida ndo como o
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confronto, e sim desviando-nos dos obstaculos terriveis impostos pela face perversa do regime

opressivo capital (2022, p. 90).

Nesse movimento de capoeirar, estamos juntando as forgas que se aproximam dessas fontes
num gingado saltitando com o0s pés, em que as mados e 0 corpo todo se entrecruzam para
dancar na roda dos encontros coletivos. Por conseguinte, desejamos enunciar as forgas do
signo da arte que se engendram nos cotidianos das criancas e das professoras com os demais
corpos que habitam em suas relagdes visiveis e invisiveis, realizadas nas rodas coletivas de
conversagbes que vivenciam as experiéncias curriculares por meio de fluxos e
atravessamentos em suas intensidades da vida como “uma micropolitica da percepcao, da

afeccdo, da conversa, etc.” (Deleuze, 2012, p. 99).

A revisdo de literatura constitui um movimento necessario na caminhada da pesquisa, néo
apenas como levantamento do que ja foi produzido, mas como um exercicio de entrar em
relacdo com outros modos de pensar, pesquisar e escrever. Para nosso grupo de pesquisa
“Com-versacOes com as teorias pos-criticas em curriculos e formacéo de professores(as)”, da
Universidade Federal do Espirito Santo, revisitar trabalhos que se aproximam de nossas
pesquisas, formacdo de professores, curriculos e processos culturais, ndo significa buscar
modelos a serem reproduzidos ou verdades a serem confirmadas, mas estabelecer conversas
que expandem o campo de possibilidades da investigacdo. Ao entrarmos em relacdo com
outras pesquisas, somos atravessadas por diferentes perspectivas, metodologias e
problematizacfes, que tensionam nossos modos de pensar e nos convidam a pensar de outros

modos.

Nesse sentido, a revisdo de literatura opera como um espaco de confluéncia em que as
pesquisas ndo se sobrepdem nem se anulam, mas encontram-se, afetam-se e potencializam-se.
Assim, escolhemos o BDTD do periodico da Capes por se tratar de um periddico brasileiro
reconhecido, que se destaca em sua relevancia, e por contribuir para a divulgacdo de
conhecimento cientifico no campo da educacdo, produzido por pesquisadores(as) de

universidades e instituicdes de pesquisa do Brasil.

Nossa pesquisa aposta em outros modos de pensar as relagbes étnico-raciais para além da
prescricdo da lei, da representacdo da identidade, pois acreditamos que a diferenca
potencializa a vida. Conforme afirma Day (2023) afirma em sua pesquisa, a diferenca nédo

como desvio da identidade, mas como poténcia criadora do ser.
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Deleuze e Guattari (2022, p. 18) afirmam que “uma multiplicidade ndo tem objeto nem
sujeitos; é feito de matérias diferentemente formadas, de datas e velocidades muito diferentes”

0 que desloca a diferenca de uma logica identitaria para um campo de variagOes intensivas.

Embora alguns dos artigos tenham por foco a perspectiva decolonial, ainda assim contém
elementos que confluenciam uma abertura para a vida. Nesse gingado do capoeirar que inicia
a danca, nessa possibilidade de cartografar pesquisas de mestrado e doutorado que a revisao
de literatura se propde problematizar, nesse movimento de fuga e movimentos acrobaticos
com o corpo, o que podem os efeitos do signo da arte, por ser uma forca em suas maltiplas
dimens0es, violentar 0 pensamento e conectar-se aos movimentos curriculares discursivos de
producbes académicas ja publicadas no banco de dados da Biblioteca Digital Brasileira de

Teses e Dissertagoes.

De acordo com nossos descritores Lliteratura tnfantil afro-brasileiva, edwucaciio para as
velagbes étnico-racinls, curriculos lnventives, filosofin da diferenga € cartografia,

encontramos 78 pesquisas entre dissertacdes e teses, entre as quais apenas dez pesquisas
foram selecionadas por pensarem as relacdes raciais e seus movimentos coletivos como forga
para intensificar a vida em seus modos singulares, um movimento continuo por um territério

(novo), existencial e fisico, como afirma Nascimento (2020).

Destacamos trés teses e sete dissertaces e consideramos importante conversar com diferentes
metodologias de pesquisa, pois esse movimento permite-nos deslocar e ampliar os modos de
pensar a Educacio para as Relacbes Etnico-Raciais. Apos a leitura dos resumos e a realizacio
de buscas no corpo do texto, utilizando termos relacionados a literatura infantil afro-brasileira,
adotamos o critério de desconsideracdo de 68 trabalhos, por se tratar de abordagens no ensino
médio, superior e disciplinas exatas ou mesmo relacionadas a educagdo, mas com enfoques
que se distanciavam muito de nossas propostas, devido ao fato de relacionarem a ERER como
modo de representacdo no enredo do estudo, com o foco repetido na identidade, por exemplo,

ou até mesmo na dualidade entre negros e brancos.

Escolhemos outros trabalhos que apostam ser possivel pensar a ERER como uma
multiplicidade, diferentemente do pensamento dogmatico da modernidade. Caminham
conosco pesquisas que abordam a ERER, bem como aquelas que contribuem para a
construgdo de uma educagdo antirracista comprometida com a poténcia da diferenca. Tais

producgdes auxiliam-nos a imaginar e experimentar processos curriculares que se abram a
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outros possiveis, ao mesmo tempo que tensionam e problematizam a reproducdo de
esteredtipos.

No quadro 1, apresentamos e analisamos as dissertacdes e teses selecionadas. Optamos por
organizar no quadro os trabalhos académicos, inicialmente foram apresentadas as dissertacoes

de mestrado e, em seguida, as teses de doutorado.

Quadro 1 — Quadro sintese das dissertaces e teses.

PLATAFORMA BANCO DE DADOS DIGITAL DE TESES E DISSERTACOES —

BDTD
DISSERTACOES E TESES

TITULO AUTOR(A) INSTITUICAO TIPO ANO
Quando a questao racial se Ilka Monique UFRRJ Dissertacao 2017
torna conversa com uma da Costa Lima
turma de educacao infantil
A literatura infantil de Sara da Silva UFP Dissertacao 2019
temética da cultura africana Pereira
e afro-brasileira, com
palavra as criangas: “eu so
peta, tenho cacho, so lindam
ol”
Entremeios e despedidas de  Isanés da Silva UFAL Dissertacao 2019
uma pesquisa-acdo: ouso da  Cajé Torres
literatura infantil em
praticas curriculares para
uma educacéo das relacdes
étnico-raciais em um centro
de educacdo infantil do
municipio de Macei6
Literatura infantil, afro- Bispo UEC Dissertagdo 2020
brasileira e africana no
ensino fundamental: nos
rastros de uma pesquisa
viagem, cartografia da
escolarizacdo
Acervos e praticas de/com a Ursula UFRN Dissertacao 2021
literatura na educacéo Gabriela
infantil Dantas

Menezes
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Interacdo, afeto e Fabiely da EUPG Dissertagao 2023
ancestralidade: a relacdo Silva Barbosa

entre avos e netos em duas

obras da literatura infantil e

juvenil de temética africana

e afro-brasileira

Transverso mundo e amar 0 Carvalho UFRJ Dissertacao 2023
puro traste em flor: uma

conversa com Paulo Freire e

Manoel de Barros

Literatura sem fronteira: por  Ebe Maria de UFG Tese 2013
uma educacdo literaria Lima Siqueira
O texto visual: processos de Giseli Day UFST Tese 2019

criacdo e fabulagéo nos
desenhos infantis

Fronteiras inddmitas: a Galvéao UFMG Tese 2021
poetica dos bebés na

construcao de seus

territOrios existenciais

Fonte: Autora (2026).

Ao utilizarmos a principio os descritores Literatuwn tnfantil ¢ étnico-racial e filosofia dn
diferenca, NGO obtivemos éxito nem encontramos nenhuma producdo académica na busca das

dissertacdes e teses acerca dos descritores que investigamos, o que fomenta e potencializa
nossa intencdo de pesquisa. Além disso, considerando essa auséncia, continuamos a pesquisar
com outros descritores e reafirmar a importancia dessa pesquisa, entrecruzando com a
filosofia da diferenca. Apostamos com a estética da multiplicidade, da diferenca e da

subjetivacdo que rompe com os paradigmas coloniais de representacéo.

Trata-se, assim, de problematizar o que pode a forca de essa literatura infantil afro-brasileira
se manifestar como poténcia de resisténcia e criacdo de mundos outros, contribuindo para
uma formacdo ética e estética desde a infancia em que a diferenca ndo seja vista como
auséncia ou falta, mas como forca de afirmacédo e existéncia, como movimentos de roda de
capoeira em seus diferentes sons. Quando fizemos a mudanca de descritor por literatura
infantil x filosofia da diferenca, obtivemos 11 trabalhos e selecionamos esta pesquisa: Quando

a questdo racial se torna conversa com uma turma de Educacéo Infantil.

Lima (2017) ressalta como estéo sendo dadas as interagOes entre criangas brancas e pretas da
Educacdo Infantil numa escola da Baixada Fluminense, tendo por pano de fundo o

desenvolvimento de praticas antirracistas orientadas pela Lei Federal n.° 10.639/03. Tal
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pesquisa € marcada por outra l6gica tedrica, quando, no decorrer do texto, a autora provoca o
pensar operando com a forga da relagdo entre os corpos, pois “[...] atentam-se todos os dias
contra a identidade da crianga negra que nao se reconhece na boneca loira, de olhos claros e
pele branca, boa e bonita” (Lima, 2017, p. 4), buscando pensar a promo¢do de pontes de
encontro entre os/com 0s sujeitos, por meio das quais todos se respeitem rompendo com a

I6gica de modelos Unicos.

A crianca negra ndo precisa reconhecer-se na boneca branca, porque o problema é o curriculo

que s oferece esse modelo. Dai, perguntamo-nos: @ue movimentos curviculares coletivos

temos produzido nos cotidianos escolares?

Lima (2017), apesar de apresentar a prescricdo da lei como foco, vem trazendo algumas
problematizac6es que podem ajudar-nos na hora de pensar as relagdes entre criangas brancas e
criangas pretas na perspectiva de pensar outros possiveis: “Quem sao as criancgas da turma que
interagem umas com as outras? Como reagem ao fato de serem brancas, negras, meninas e

meninos? Como os afetamos e somos afetadas por eles nesses assuntos raga/cor?”’

Se, por um lado, a perspectiva pos-colonial afirma a urgéncia da representacdo como forma de
reparacao historica, sobretudo no contexto brasileiro, ancorada em politicas como a Lei n.°
10.639/2003, que estabelece a obrigatoriedade do ensino da historia e cultura africana e afro-
brasileira nas escolas, nossa pesquisa esta ancorada na filosofia da diferenca, que deseja

tensionar esse lugar da representacdo da identidade. Perguntamos: Como as crioncas

produzem afetos ao entrarem em relagho umas com as outras?

Os encontros entre corpos (criancas, objetos, imagens, curriculos) produzem afetos, alegria,
tristeza, poténcia ou captura. O curriculo deixa de ser conteldo e vira campo de forcas.
Apostamos na diferenca ndo como algo a ser representado, enquadrado ou fixado em
identidades estaveis, mas como forca que desloca, desacomoda e movimenta 0 pensamento.

Como as criongns potencializam a diferencn entre <tz Como cartografa, € necessario

permanecer com o olhar vibréatil e ndo permitir que congelemos nas identidades fixas, pois

sabemos que a producdo de subjetivacdes nas criancas ndo para de acontecer.

O conceito pos-colonial aqui ndo é negado, mas expandido; ndo basta representarmos as
existéncias marcadas pela pos-colonialidade, é preciso permitirmos que essas existéncias
proliferem em sua multiplicidade, em sua corporeidade viva e inventiva. As criangas, em seus
corpos que dangam, que desviam, que escapam, ndo apenas reafirmam a diferenca, elas sdo

diferenga em si. E talvez seja ai, nesse transbordamento, nesse escapar, que a poténcia de um
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pensamento outro se anuncie, menos preocupado em legitimar pela via da identidade.
Ademais, estamos interessadas em afirmar o que emerge com 0 novo cOmo acontecimento,

como diferenga em devir.

Dai, convém considerarmos, entdo, o estudo das relacbes as quais as criangas estdo sendo
atravessadas no interior dos cotidianos escolares e como podem relacionar-se com a diferenca
para potencializar a vida. Assim como a ideia do termo capoeirar, que carrega em si a
imagem da vida que insiste, “0 mato que ressurge apds o desmatamento” (Brasil Escola,
2025). Nascimento (2022, p. 132) vem denunciando que o Estado Novo proibiu que o negro
dancasse a capoeira e usasse a frigideira como instrumento [...] ndo se trata de negar o corte, a
poda, o controle, mas de reconhecer que, mesmo diante da tentativa de estancamento da vida,
ela reaparece, recria-se e encontra caminhos por onde gingar. Assim, a escola pode ser
pensada ndo como territdrio de contengdo, mas como espaco de emergéncia do novo, do

inesperado, onde, mesmo apds a poda, a vida insiste em brotar.

E nessa roda do movimento capoeirar, cartografando ao som que embala as fronteiras de ser
uma crianca, sobretudo crianca negra, e apostando na criacdo de outros tambores que
transmutem uma educacdo classificatoria dada as infancias, a pesquisa percorre passos que
rompem com uma educacdo colonizadora, que tenta nos classificar, a todo o instante, como

modo de relacdo de poder.

De que wodo as histérias de vida das criangas, ao emerglrem was vedes de saberes,
produzem afetos e fazew proliferar outros modos de existir e aprender? Assim, Alves (2008,

p. 23), com suas pesquisas com os cotidianos das escolas, ressalta que “nas redes de saberes
somos surpreendidas pelas historias de vida das criancas que vdo mexendo com nossas

I6gicas, criando novos modos de afetar e se relacionar”.

Nossa pesquisa vem pensar a forca do signo da literatura infantil afro-brasileira para
problematizar essa l6gica perversa do racismo que assola a vida de todas as pessoas em nosso
pais e incide sobre a vida delas desde a infancia até a velhice. Para Nascimento (2022), assim
como Deleuze (1975;1977; 2022, p. 95), nas “literaturas menores tudo é politico, seu espaco €
politico”. E importante destacarmos que essas literaturas menores podem acontecer nos
cotidianos da Educacdo Infantil, produzindo possibilidades para lidar com artimanhas racistas

por meio de possibilidades.

Com o descritor literaturn tnfantil x éonico-racial, encontramos mais trabalhos dos quais

ndo consideramos 22, pois, nas leituras, os conceitos repetiam-se e diferiam do referencial
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tedrico e da metodologia aqui abordada. Nesse percurso, € indispensavel problematizarmos
algumas inquietagdes: para além da Lei n.° 10.639/2003, que fez 22 anos, consideramos sua
importancia, mas ainda assim h& uma dificuldade de a escola fazer efetivar essa

implementacao.

Ademais, somos demandados por uma enxurrada de burocracias e datas comemorativas que
0s sistemas nos obrigam a trabalhar, subjugando as necessidades especificas dos cotidianos
escolares. Nesse sentido, propomos pensar tal concep¢do do signo da arte como algo que €
revolucionario, é avesso, € reviravolta (Deleuze, 1987), pois ela se torna inacabada, dissolve
os limites individuais, desfaz planos ordenados e torna-se coletiva, maltipla em meio a tantas

tensdes vividas nas relagoes.

Pereira (2019), com sua dissertacdo A literatura infantil de temética da cultura africana e afro-
brasileira, com palavra as criancas: “eu sé peta, tenho cacho, sé linda 6!, contribui para nossa
pesquisa, ao propor romper com perspectivas hegemonicas e universalizantes sobre a crianca,

a literatura e a cultura afro-brasileira.

Pereira (2019) se debruca sobre as experiéncias de criancas de 3 e 4 anos em processos de
experimentacdo de histdrias acerca da cultura africana e afro-brasileira, dando centralidade a
voz infantil como poténcia de producdo de sentidos. A autora, inspirada por uma logica nao
representacional, desloca o lugar da crianca como objeto passivo de ensino e reconhece-a

como sujeito relacional e sensivel.

Desse modo, na pesquisa de Pereira (2019), encontramos pistas que nos ajudam a
problematizar a infancia como corpo em devir de Deleuze (2012), compreendendo ndo como
uma etapa de desenvolvimento a ser superada, mas um territdrio de criacao, de fabulacéo e de
multiplicidade. Entendemos que esse ouvir sensivel da crianca é também afetar-se, permitindo
emergir os afetos que as criancas atribuem as historias, as imagens e as personagens, assim

criando possibilidade ética, estética e politica.

Ao problematizar que os acervos escolares ainda necessitam de multiplicidades étnico-racial,
Pereira (2019) tensiona os discursos hegemdnicos presentes nos cotidianos escolares e aponta
a urgéncia de movimentos curriculares que incomodam as normalizacBes ocidentais. Quando
as criangas reconhecem a beleza, a poténcia das personagens negras, os afetos que emergem

com a literatura, o texto evidencia que ha frestas abertas ao novo.

No entanto, a importancia dos acervos literarios de qualidade nas instituicdes de Educacéo

Infantil ultrapassa a simples disponibilizacdo de livros, pois trata de uma questdo politica,
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sendo necessario um estudo desses acervos a que temos acesso. Os acervos, muitas vezes,
operam como dispositivos de manutencdo de uma Unica narrativa, apagando as

multiplicidades de experiéncias e subjetividades, em especial aquelas de matriz africana.

Pereira (2019) evidencia que violentar o pensamento com essa literatura infantil € um modo
de resisténcia e reinvencdo de mundos. A relagédo das criancas com os livros ndo ocorre por
assimilacdo, mas por fruicdo e movimentos de afetos. Nesse sentido, o texto convida a criacao

de curriculos mais porosos que se deixem atravessar pela diferenca e afetos.

Assim, a dissertacdo de Pereira (2019) encarna uma abertura de frestas a pensar outros modos
de movimentar um fazer que ndo se fixa, mas compde, reconhece o0 outro, a crianga, Como

forca potente de deslocamentos.

Realizamos, atentas, uma leitura das producgdes académico-cientificas, e cada leitura
provocava-nos a movimentar outros modos do pensamento em relacdo a tematica de nossa
pesquisa. Vale ressaltarmos que, quando inserimos o descritor literatura infantil e praticas
inventivas e Deleuze, encontramos trés pesquisas, mas somente um trabalho nos interessou

por trabalhar com os autores que vamos abordar em nossa pesquisa.

Em nossos gingados, a pesquisa Entremelos ¢ despedidas de uma pesquisa-acio: o uso oa
literaturn infantil em préaticas curviculares pava wmwn educaglio das velagdes éonico-raciais
em um centro de Educacho nfantil do municiplo de Maceid, de Torves (2019), problematiza

uma discussao pertinente a nossa inquietacao quanto aos estudos dos usos da literatura infantil

nas relagdes étnico-raciais da Educacéo Infantil.

A pesquisa objetiva problematizar, por intermédio da literatura infantil, como os movimentos
curriculares na Educacdo Infantil favorecem a construcdo do pertencimento das criancas
negras mediadas por Foucault (2014), que correlacionava poder e saber no entendimento

dessa potencialidade.

Torres (2019) transcorre por conceitos de relacdes de poder e permite-se questionar quem se
apropria dos discursos hegemonicos e que verdades sdo produzidas por meio dessas relacées.
Tomando o pensamento de Foucault (2014, p. 41), a educagdo ¢ “[...] uma maneira politica de
manter ou modificar a apropriacdo dos discursos com 0s saberes e poderes que eles trazem

consigo”.

Ao seguirmos a leitura da pesquisa de Torres (2019), encontramos provocacgdes defendendo a

importancia das relacfes étnico-raciais na Educagdo Infantil que empoderam (aquisigdo de
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poder) criangas desde muito cedo, para que lutem contra uma sociedade racista e em defesa de

uma vida mais multipla para si e outras criancas.

Nessa busca, encontramos o conceito de crianca trazido por Kohan (2004), que, embasado nas
criagdes deleuzianas, pergunta: O que pode uma crianga? Assim, cOmo a pesquisa, a autora
também vem apostando no pensamento de Kohan (2004), que afirma que a crianca vive em

sua intensidade, por meio de experiéncias, acontecimentos, rupturas da histéria, criacao.

Quando fizemos outra substitui¢do do descritor por Lliteratura tnfantil negra e cartografia,
encontramos uma dissertacdo com a tematica Literatwrn infantil, afro-brasileira e africana
no ensino  fundamental: wos rastros ode uma pesquisa viagewm, cartografia oo
escolavizagdo, de Bispo (2020), embora trate de uma tematica para o ensino fundamental que

destaca as principais lutas e reivindicacbes do Movimento Negro ao longo dos tempos. A
pesquisa vem problematizando a emergéncia da literatura negra e suas relagfes com a Lei n.°
10.639/03, o mercado editorial e o Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), que
posteriormente foi unificado no Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD).

Desse modo, a pesquisa de Bispo (2020) ajuda-nos a problematizar: cue wovimentos
curviculares bnventivos estiio semdo produzidos nos cotidianos escolaves para além da

Lmplementaglo da Lel n.t 10.639/2003?

Nesse sentido, em sua dissertacdo, Bispo (2020) toma por referéncia as palavras de Souza
(1990, p. 77) “[...] ser negro ndo ¢ uma condigdo dada, a priori. E um vir a ser. Ser negro é
tornar-se negro”. Embora a dissertacdo de Bispo (2020) néo trate da mesma etapa de ensino
investigada nesta pesquisa, que se dedica a Educacdo Infantil, ela conversa com este estudo,
ao compartilhar referenciais tedricos que nos acompanham, em especial a metodologia da
cartografia de Deleuze e Guattari (2010). Tal perspectiva possibilita pensar e acompanhar 0s
cotidianos escolares por meio de mapas abertos, com 0s quais entramos em relacdo, e 0S

movimentos curriculares inventados pelas professoras e criancas da Educacdo Infantil.

Nossa pesquisa vem desenhando-se como movimento de uma maquina de guerra némade de
Deleuze, que escapa as formas instituidas e as logicas de captura do aparelho de Estado. Ela
ndo se organiza a partir de uma centralidade ou de um projeto unificador, mas se produz na
travessia, no entre, no deslocamento constante dos movimentos curriculares e dos sentidos.
Como afirmam Deleuze e Guattari (2012, p. 13), trata-se de uma maquina “[...] de uma outra
espécie, de uma outra natureza, de uma outra origem que o aparelho de Estado” e ¢ nessa

diferenca radical que a pesquisa encontra sua forga.
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A pesquisa ndo busca confirmar verdades previamente estabelecidas, mas deixa-se afetar pelo
campo, pelas vozes dissonantes das professoras e criangas, pelas linhas de fuga que se abrem
nos encontros com as criangas, com as professoras, com 0s modos de aprenderexistir na
escola. E nesse tensionamento com as formas hegemonicas de produgdo de saber que a

méaquina némade da pesquisa insiste, resiste e inventa.

Assim, Bispo (2020) contribui com sua dissertacdo, problematizando como desvencilhar-se
das amarras e navegar para longe do porto seguro, como também chegar ao destino. “Liberte-
se dos instrumentos mecanicos, no encontro com a imensidao do mar, diversas forcas estéo
presentes, aprenda a observar e deixe-se guiar pelas pistas que estdo entre a forca do vento e a
onda, entre o céu e o mar, o sol e as estrelas” (Bispo, 2020, p. 20). Essa produ¢do pode ajudar-
nos a pensar 0s documentos burocraticos e escapar do enquadramento em que a escola € vista

a deixar-se abrir por frestas que intensificam a vida.

Em nossa pesquisa, vamos considerar esse signo da arte que possibilita uma nova sintaxe,
assim como Machado (2009) vem demarcando as apostas de Deleuze: “a linguagem literaria é
0 estilo como uma nova sintaxe que possibilita que o escritor produza um devir-outro da
lingua, um “delirio” que a faz sair dos eixos, dos trilhos, que a faz escapar do sistema
dominante” (2009, p. 207). Na pesquisa, apostamos nos signos da arte das literaturas infantis
afro-brasileiras que desarticulam esses esteredtipos dominantes, sendo marcadas por afetos
que ecoam no processo de desterritorializacdes para pensar outros mundos, outras

experimentacoes.

Menezes (2021), com sua pesquisa Acervos e priticas de/com a Literatura wa Educagio
nfantil, ndo considera a tematica étnico-racial nem contempla a metodologia que sera

utilizada na proposta da pesquisa, mas vem abordando praticas pedagogicas desenvolvidas em
instituicbes de Educacdo Infantil, com vistas a promover interacdes e experimentacdes de
criancas com a literatura, segundo professoras que as realizam. A autora reconhece a literatura
como movimento curricular de liberdade, criacdo e contestacdo, que € afirmada por
Cademartori (2009, p. 50). Ao criar um mundo proprio, a literatura reage ao mundo fora do
texto, desviando-se dele, revogando suas leis naturais, revertendo e revisando seus postulados,

suas crencas.

O discurso literario sé avanga na contramado e é desse modo que consegue tornar
audiveis as mais diferentes vozes, estabelecer dialogos diversos e inusitados, acolher
o0 préximo e o distante, o estranho e o familiar. Se o faz é porque oferece mitos e
contramitos, capazes de abalar o que acreditamos ser inquestiondvel, o que
suptinhamos sentir e pensar. E por ser multipla que a literatura oferece um espago de
liberdade.
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Menezes (2021) infere ser necessario assegurar que a literatura seja compreendida de forma
mais ampla, a partir de seu estatuto estético e artistico, como atividade humana universal, e
afirma a importéncia de as escolas garantirem, especialmente no contexto da Educagéo
Infantil, um acervo com obras em quantidade suficiente, com qualidade socialmente
referenciada (em termos de forma e conteddo, como obra de arte), em relacdo aos
movimentos curriculares desenvolvidos na perspectiva de promover as interacdes entre as

criancas e a literatura. Perguntamos: «ue afetos <fio criados com os curriculos pelos

habitantes dos cotidianos escolares com as bmagens dos espagostenpos escolares?

Podemos, sim, ir além dos programas curriculares e potencializar uma literatura infantil afro-
brasileira que permita fruicdo, mas também tenha um papel social, ético, estético e politico
que desperte outros modos de composicdo. E preciso abrirmos caminhos para a literatura
negra de carater acolhedor que enfoque os afetos, exceda os limites fora e dentro dos
cotidianos escolares e possa romper com o tradicionalismo imposto, suas grades curriculares e
em documentos oficiais, pois a literatura € mais experiéncia, mais intensidade, é mais

infancia. A literatura € um agenciamento politico, € uma maquina de guerra (Deleuze, 2024).

Barbosa (2023), mediante as proposi¢cOes da pesquisa Interngho, afeto ¢ ancestralidade: a
velaglio entre avés e wetos em duas obras oda literatura infantil e juvenil de temdtica
africana e afro-brasileira, dialoga para pensar a relagdo de afeto entre avo e neto, refletindo
como a ancestralidade esta ligada a esse aspecto nas duas obras da literatura negra: Sona

contos africanos desenhados na areia, de Rogerio Andrade Barbosa, e Black Power de Akim,

de Kiusam de Oliveira.

Barbosa (2023) traz uma conversa acerca da categoria interacdo para problematizar a relacédo
de afeto entre avds e netos ndo como estavel, pensando em como a ancestralidade esta ligada
a esse aspecto sem comparar os afetos. O estudo aciona o pensamento de Hall (2016) para o
conceito de esteredtipo, no intuito de verificar como os conceitos se manifestam no texto e
como os significados sdo construidos. “[...] Por meio da literatura infantil e juvenil de
tematica africana e afro-brasileira, é possivel conhecer as tradicbes dos povos, sua

ancestralidade e sua cultura” (Barbosa, 2023, p. 14).

Apesar de a pesquisa (nteragho, afeto e ancestralidade: a velaglio entre avés e netos em duas
obras da Literatwrn infantil e juvenil de temdtica africana e afro-brasilelra (Barbosa, 2023)

ndo tratar dos afetos de Moriceau (2020), o autor traz o afeto como algo que néo é neutro, nao
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é uma variavel ou apenas um conceito, ele coloca em comunicagdo, abala, toca ou atinge.

Esses afetos produzem uma experiéncia.

Assim, convocamos a pensar uma partilha do sensivel (Ranciere, 2009), pois a pesquisa de
Barbosa (2023) trata do acolhimento aos acontecimentos e dos afetos entre avo e neto acerca
da relagdo com os livros de literatura infantil, deixando-nos enredar por outros universos,
pensar 0 mundo em sua alteridade, como o que ndo cabe em nossas categorias majoritarias.

Desse modo, perguntamos: «ue cotidianos escolares podemos fazer emergiv quando

abrimos mdo do controle para apostar nwa potneia gue podem os signos?

Nessa tessitura viva, a formagéo acontece ndo como transmissao, mas Como composigao entre
0s saberes, os afetos, os tempos, os mundos que se encontram e se afetam mutuamente. Faz
com que 0s encontros atravessem a formacdo e esses atravessamentos se inscrevam nos
corpos e nos cotidianos. Assim, 0 movimento capoeirar acompanha modos outros de ser no
mundo, deslocando fronteiras identitarias que tentam definir quem pode o qué, como e

quando.

No movimento capoeirar, cartografamos devires que escorrem pelas brechas da linguagem e
escapam as amarras da subjetivacdo tradicional. S&o movimentos de invengdes que recusam
fixacdes e se ampliam como forga enunciativa viva, sempre em movimento de criacdo. Nao
caminhamos sozinhos, mas sempre juntos, em composicdo. H& sempre um encontro a
espreita, um signo, quase invisivel que nos movimenta por dentro, fazendo dos cotidianos

lugar de revoada. O aprendizado esta diretamente relacionado a natureza do signo.

Com base em Carvalho (2023), Transver o wuundo e amar o puro traste em flor: wmn
conversa com Paulo Frelre ¢ Manoel de Bavros, embora o trabalho tenha um enfoque na

perspectiva freiriana, o texto conversa com a percepg¢do de suas linguagens e suas leituras em
torno da ideia de linguagem como categoria estética e politica. Assim, destacamos que 0S
outros dois trabalhos conversam com a tematica das relaces étnico-raciais de modo

recorrente e considera como forca a representacdo da identidade; por isso, desconsideramos.

Ao continuarmos nosso movimento capoeirar, percebemos que ha poucas pesquisas tomando
a relacdo da cartografia com o signo da arte da literatura infantil afro-brasileira que
acompanha os cotidianos escolares, pensando a cultura africana e afro-brasileira com os
efeitos do signo da arte, numa aposta na filosofia da diferenca que atravessa no ecoar do grito
da negritude em suas escrevivéncias. Para Romagnoli (2010), tratar de “uma vida decente” é

também tratar da complexidade da realidade para, de fato, tentar abarcar a vida, os cotidianos,
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contribuindo ndo sé para prover a produgdo académica sendo para promover movimentos
curriculares reais que se amparem em uma ciéncia, a fim de ampliar as possibilidades da vida
(Romagnoli, 2010, p. 89).

No entanto, precisamos ressaltar a importancia de todas as pesquisas aqui cartografadas para
nosso trabalho, pois, de algum modo, elas conversaram com a temética da ERER e fizeram-
nos movimentar o pensamento e continuar a apostar na pesquisa na filosofia da diferenca.
Ademais, algumas pesquisas trazem como aporte teérico Deleuze e Guattari, para cartografar
0s processos de subjetivacdo que acontecem nos cotidianos escolares, capturando modos de

resisténcia de agdes antirracistas na relacdo entre as professoras e criancas.

Imagem 4 -- O que vejo nesse buraquinho?

Fonte: Autora (2026).

Cartografar a revisdo de literatura movimenta o capoeirar, que sempre estd em movimento,
em jogo. Deleuze e Parnet (1998) afirmam que a cartografia € o trabalho entre (e com) as
linhas que designam como politica. A revisdo de literatura movimentou nossos corpos e
agenciou acontecimentos e outras novas composi¢ées. Com a pesquisa, 0s acontecimentos

ocorreram no encontro, ndo estavam la prontos a serem descobertos.

No encontro com as pesquisas que versavam sobre o signo da arte da literatura afro-brasileira,
0 texto era como um refligio, uma experiéncia de vida, uma poténcia, um caminho, uma vida,

uma rede de conversagfes. Assim, na serenidade das paginas, nas quais o tempo se dissolvia
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em signos artisticos, Machado (2009, p. 195) afirma que “tudo é signo, mas, por outro lado,
0s signos sdo heterogéneos. O sistema que constitui a obra é pluralista no sentido em que 0s
signos ndo sdao do mesmo tipo, do mesmo género, ndo tém a mesma relagdo com a matéria em

que estdo inscritos”.

Nesse percurso, destacamos a poténcia do signo da arte da literatura negra que atravessam as

relacGes étnico-raciais e os curriculos, especialmente quando se entrelagam aos signos da arte.

A partir dessa perspectiva, buscamos tanto tensionar, com as professoras e as criancas, a forga
dessa literatura nos processos de aprendizagem quanto mapear como O signo emergiu nos
modos enunciativos, violentando o pensamento, provocando resisténcias e contribuindo para a

criagdo de novos sentidos nos movimentos curriculares.

Tanto Lima (2013) quanto Pereira (2017) e Torres (2023) concordam em realizar suas
pesquisas a partir de um olhar para experiéncias vividas com a literatura infantil afro-
brasileira na Educagdo Infantil. Diante do exposto, concordamos em que ha encontros
potentes com o0s estudos que pesquisam a literatura infantil afro-brasileira em seus
movimentos, assim como sua poténcia no campo do sensivel, que nos ajuda a pensar nos
gingados que podem os signos da arte da literatura negra nas infancias, nas docéncias e nos

movimentos curriculares que produzem encontros, a partir das experimentagdes inventivas.

Nesse gingado, nossa intencdo de pesquisa constitui-se em multiplicarexpandir essas
possibilidades outras e suas relacdes nos processos cotidianos na Educacdo Infantil.
Desejamos perpassar por brechas curriculares para atravessar suas singularidades,
potencializando outros modos de experiéncias que atravessam as questdes étnico-raciais.
Nesse movimento, novas rodas de alegria e afetos podem, quem sabe? ai engendrar-se. Afinal,
0 signo pode trazer mais vida ao mundo, sobretudo “[...] (re)povoa-lo com mais alegria, com
mais resisténcia e invencdo, sobretudo com mais poténcia de acdo coletiva, para vivermos

uma vida bonita com a forga da diferenga” (Carvalho e Silva; 2023, p. 3).

Desse modo, diante das multiplas producbes académico-cientificas, realizamos as analises e
entramos em relacdo com aquelas producdes imbricadas na criacdo que evidenciava outros
modos de pensar, enredados pela literatura infantil afro-brasileira e pela filosofia da diferenca

em agenciamentos coletivos com os signos da arte.

Romagnoli (2009, p. 171) afirma que, na invencao, € preciso estarmos atentos aos encontros,

as virtualidades que estalam nos agenciamentos coletivos e sdo oriundos das desestabilizacdes
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que, no processo de trabalho, acometem tanto o pesquisador quanto seu objeto de estudo, seu

campo.

Assim, nossas escolhas foram pelas maiorias das pesquisas realizadas na Educacdo Infantil,
referenciais tedricos que apostam no signo da arte, na filosofia da diferenca, nas
praticasinventivas voltadas para cultura africana e afro-brasileira, dos curriculos antirracistas
e dos caminhos outros da cartografia, pois € o campo em que estamos atuando. Apostar na
cartografia como territério em devir € um modo de ver o mundo, é problematizar o que

acontece quando as for¢as se tocam e atravessam com o signo artistico.

Como afirma Larrosa (2002, p. 21), “a experiéncia € 0 que nos passa, 0 que nos acontece, 0
gue nos toca”. Assim, reafirmamos um curriculo antirracista para as infancias e para as
docéncias que potencializem a diferenca, produzam vida para todos e escapem dessa
formatacdo de categorias fixas que, muitas vezes, podem paralisar-nos, desqualificar e

invisibilizar, produzindo morte.

Ao inserirmos outra nomenclatura na busca dos descritores — Lliteratwrn infantil e
cartografia, obtivemos 20 produgdes, mas escolhemos tecer redes de conversas com trés
teses: Fronteiras inddmitas: a poética dos bebés wa construglio de seus territbrios
existenciats, de Galvdo (2021), que desenvolveu a pesquisa acerca da existéncia de uma

literatura para bebés, a qual suscita a nutricdo dos textos internos das criangas que estdo dando
seus primeiros passos no mundo, contribuindo para que sua biblioteca intima seja construida
pelo contato com a linguagem estética que porta o discurso literario, utilizando a metodologia

de Deleuze e Guattari.

A producdo académica ndo trata das questfes das relacdes étnico-raciais e da cultura africana
e afro-brasileira, mas Galvao (2021, p. 30) traz os bebés que compdem a Educacéo Infantil e
algumas questdes para pensar: “podem os bebés produzir sentidos em contato com narrativas
ficcionais? Que respostas eles dao as suas interacfes com os textos literarios? Como essas
criancas explicitam seus saberes se ainda ndo sdo falantes da linguagem verbal? De quais

outros sistemas semioticos eles langam mao para expressar suas apropriagdes?”.

Desse modo, optamos por esse trabalho, pois essas problematizacdes podem entrar em relacédo
com esse signo da arte da literatura e atravessar 0s processos inventivos das criancas.
Desconsideramos as outras pesquisas, pois era repetitiva a tematica da ERER e com temas

destoantes e distantes dos nossos.
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Nossa proposta de pesquisa aposta na vida e na dimensdo dos signos quanto aos diversos
aspectos das artes, éticos, estéticos e politicos, estando os afetos também articulados com seu
potencial de repensar outros modos de produzir conhecimentos, desafiando os modelos
tradicionais e incentivando a construcdo das multiplicidades. Assim, problematizamos: cue
afetos emergem das criangas na nkerachio com o siogno da arte da literatura infantil afro-

brastletra?

Siqueira (2013), em sua tese Literatura sem frontelrn: por wma educacio Literdria, propoe

uma “educacdo literaria”, que também pode ser entendida como uma educacao estética, a
partir da poténcia da arte literaria em provocar o sensivel, o imaginario e o pensamento. Para
a autora Siqueira (2013, p. 15), uma literatura sem fronteira “¢ aquela que leva ao extremo a
sua natureza artistica, assumindo sua condi¢ao de “acontecimento das coisas”, rompendo com

o horizonte de expectativas nao s6 do leitor, mas, inclusive, do autor”.

Desejamos problematizar acerca do signo da arte da literatura como experimentacdo estética
que se afasta de enquadramentos meramente didaticos e de perspectivas colonizadas. Trata-se
de uma literatura negra que convoca o sensivel e evidencia aquilo que revela a condicdo

humana.

Partindo da compreensdo de que o ser humano € essencialmente inacabado e esta em
permanente transformacéo, esse campo literario abre-se a invengédo. Assim, circula de maneira
livre entre a historia e a fic¢do, articulando o vivido, o possivel e 0 que ainda pode vir a

existir.

A autora (2013) traz, em sua pesquisa, 0s estudos de Deleuze acerca da literatura e considera
que a relacdo entre a educacdo e a formacdo humana esta centrada no devir humano. Siqueira
(2013) parte das ideias de Deleuze (1997, p. 11), para quem a “literatura esta antes do lado do
informe, ou do inacabamento [...]. Escrever € um caso de devir, sempre inacabado, sempre em

via de fazer-se, e que extravasa qualquer matéria vivivel ou vivida”.

Nesse movimento de capoeirar o pensamento, isto é, de coloca-lo em jogo, em desequilibrio
e constante movimento, trazemos para nossa pesquisa o signo da arte, no intuito de violentar o
pensamento: Esse sigwo da arte da Literatura € wma forca para a vida? Por que apostar e
nossa presenca na escoln? Esse estado de experimentar também € explicitado por Deleuze,
segundo o qual, na escrita literaria, ndo deve haver linha reta nem nas coisas nem na
linguagem. “A sintaxe ¢ o conjunto dos desvios necessarios criados a cada vez para revelar a

vida nas coisas” (Deleuze, 1997, p. 12).
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Essa pesquisa ajuda-nos a potencializar que os signos da arte da literatura infantil afro-
brasileira existem porque a vida ndo basta e seu papel deveria ser o de experimentar a
realidade, e ndo o de interpretd-la. Ela, portanto, ndo se organiza por normas fixas, mas por
desvios que desestabilizam o ja dado, abrindo espaco para outras formas de versentir e existir.

Trazemos neste estudo a tese de Day (2019) em sua pesquisa O texto visual: processos ole
eringhio ¢ fabulactio nos desenhos infantic. E um estudo de fronteira entre Educagio Infantil

e literatura que trata o desenho infantil pelas vias da filosofia da diferenca de Deleuze e

Nietzsche e analisa 0 processo de criacdo e fabulacéo infantis.

Em sua pesquisa, Day (2019) aborda os conceitos como os de representacao, simulacro, texto,
tempos, arte, imagens e infancias, os quais sdo retomados para compor a malha de sentidos
que estrutura a pesquisa e encontra, na possibilidade de responder as questfes estéticas e no

desenho, um caminho para potencializar a forca de fabular do ato de desenhar.

O que desejamos destacar com essas multiplicidades de enunciados, pensamentos e
investigacbes sdo as mdltiplas formas de constituir curriculos, movimentos curriculares,
docéncias e modos de viver as infancias nas instituicdes escolares. No entanto, observamos
gue, mesmo diante da poténcia inventiva presente nos espacos e tempos da Educacdo Infantil,
ainda sdo escassas as producbes que se dedicam a pesquisar essa tematica da ERER

entremeada com a filosofia da diferenca.

Com base no conjunto de estudos analisados, ha um movimento significativo no intuito de
repensar os processos de aprendizagem acerca da ERER, buscando romper com a ldgica
eurocéntrica imposta aos corpos. No entanto, mesmo com tais iniciativas, ainda sdo poucas as
pesquisas que reconhecem e exploram as redes de afetos como forcas mobilizadoras para
acOes compartilhadas no contexto escolar em que a filosofia da diferenca seja uma forca
potente que pode fazer emergir uma abertura para a vida intensiva. Embora alguns trabalhos
questionem os curriculos, as trajetdrias docentes e as concepcdes sobre as infancias,
percebemos que ainda ha um amplo campo a ser problematizado acerca da diferenca como

forca para evidenciar uma vida.

Diante disso, gingamos com esta pesquisa a movimentar o pensamento por meio de
provocacBes em torno da forca do signo da arte da literatura infantil afro-brasileira na
Educacdo Infantil com a filosofia da diferenca. Nossa aposta emerge, entdo, para as poténcias
do devir-crianga no encontro com 0s signos, buscando afirmar processos inventivos na

construgdo coletiva de curriculos, infancias e movimentos curriculares nas docéncias. Trata-se
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de uma aposta na invencdo coletiva entre criangas e professoras, afirmando a vida gingada

que se reinventa continuamente no espacgo escolar.

Imagem 5 — O que pode um berimbau?
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Fonte: Autora (2026).

Assim, articular curriculos antirracistas ao curriculo inventivo é recusar a linearidade dos
manuais e a neutralidade dos planejamentos. E assumir que o curriculo é territério em disputa,
mas também criagdo. Ademais, criar, nesse caso, € abrir espago para que outras muitas vozes,
outros saberes e outros modos de viver possam emergir ndo como excecdes toleradas, mas
como centrais na producdo de uma escola mais justa, mais viva e verdadeiramente multipla.

Ecoamos um movimento que pode abrir espaco a uma educagdo para todos que desafiam o
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modelo tradicional de conhecimento rigido e desvinculado da vida e das experiéncias

singulares.

A diferenca e o0s cotidianos emergem, assim, como dimensbes potencializadoras nas
experiéncias das criancas e professoras. Assim perguntamos: Como os curriculos, para além
das Lels 10.639/03 e 11.645/08 ¢ dos direitos, fazem uso do signo da arte da literatura
infantil afro-brasilelra? Como pode esse signo movimentar o pensamento em torno oe wumn

educachio para vesistiv a acbes vaclstas?

Os signos podem ajudar-nos a pensar por afetos a tal ponto de emergir o que propde Deleuze
(2010), uma espécie de gagueira no pensamento. Nesse gingado, Nascimento (2022) se
aproxima de Deleuze e Guattari, ao afirmar que, nas literaturas menores, tudo é politico, seu

espaco é politico.

De acordo com Deleuze (2010), nas brechas dos dispositivos instituidos, podemos pensar um
curriculo inventivo, capaz de produzir deslocamentos e novas formas de existéncia, como nos
aponta o pensamento de Nascimento (2021): convocar uma escuta atenta a experiéncia negra
como producdo de territdério e de saber. Sua defesa dos quilombos como espacos de
resisténcia e reinvencdo da existéncia negra desloca a centralidade da representacdo
institucional e aponta formas outras baseadas na vivéncia, na oralidade, na corporeidade e na

ancestralidade.

Pensar os espacostempos da escola a partir dessas matrizes pode exigir mais do que diretrizes
pontuais: requer uma escuta ativa dos corpos gque nela habitam e a valorizacdo dos modos de
existir que historicamente foram marginalizados e silenciados. A multiplicidade de corpos,
historias e culturas presentes nos territorios, portanto, muito mais do que uma mencao

protocolar, exige um trabalho continuo e experimentado pelos envolvidos.

Assim, ficam o desafio e também a provocacdo para que os documentos oficiais comuns a
todos deixem de ser apenas reprodutores de normativas genéricas e passem a ser pensamentos
vivos, produzidos a partir das vozes, experiéncias e saberes que constituem cotidianamente as

comunidades escolares.
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“se ndao ha mais o territorio, uma Africa que ja ndo existe e uma
terra que te mata, o que nos resta é o corpo, e, portanto, o corpo
é territério, o corpo é quilombo.”

(Nascimento, 2020, p. 10)
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3 CORPOS COLETIVOS EM MOVIMENTOS DO CAPOEIRAR NA PESQUISA:
“NAO MEXE COMIGO, QUE EU NAO ANDO SO”

Imagem 6 - Afetos e gingados compartilhados.
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Fonte: Autora (2026).

“Ndo mexe comigo que eu ndo ando s6®’, verso que reverbera como corpo coletivo em
movimento, ancestralidade pulsando nos pés, no peito, na fala, no corpo. E nesse chio de
muitos que caminhamos. Ousamos dizer que a vida ndo se impde, ela se afirma. E afirma-se

em nods na partilha do sensivel, na presenca que se faz com o outro. Ndo andamos sos.

8 Expressdo presente em uma cangéo interpretada por Maria Bethania. A frase foi incorporada a pesquisa por
refletir a crenca de que nunca caminhamos sozinhos, e sim em bando, em coletivo, em matilha, principio que
fundamenta a perspectiva adotada neste trabalho.
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Acreditamos na poténcia do dissenso (Ranciere, 2009), naquilo que sé o coletivo é capaz de
sustentar. Por isso, deixamos brotar a pergunta, como quem joga capoeira: ®ue vida
queremos fazer vibrar com o signo da arte da literatura em wnossos encontros nos

cotldianos da escola?

Com essa provocacdo, decidimos apostar na pesquisa cartografica para acompanhar os
processos de subjetivacdo e diferenciacdo que emergem desses encontros. A subjetividade
aqui é entendida em sua dimensdo processual que é sempre nesta concepcao diferenciada da
noc¢do de sujeito, produto e também processo de producdo, Romagnoli (2010).

Nesse gingado, 0s processos enunciativos das criancgas e das professoras sdo cartografados por
essa pesquisa que se configura por redes de conversacfes que se entrecruzam com o signo da
arte da literatura infantil afro-brasileira que movimenta o pensamento e o0s curriculos
inventivos. Assim, Deleuze (2011, p. 66) diz que “néo existe enunciado individual, nunca ha.
Todo enunciado € produto de um agenciamento maquinico, quer dizer, de agentes coletivos de

enunciacéo [...]".

Consideramos curriculos inventivos aqueles que se abrem a poténcia do encontro, entram em
relacdo com os modos de existir, escapam as normatividades e apostam na criagdo de outras
formas de ensinaraprender e experimentar a escola. Podemos dizer que curriculo inventivo é
um curriculo que opera pela multiplicidade, ndo como soma de identidades fixas ou

representacdes, mas como um campo rizomatico de forgas em constante movimento.

Deleuze e Guattari (2011), no livro Mil Plat6s, dizem que a multiplicidade s&o linhas de fuga
ou de desterritorializacdo, devir lobo, devir inumano, intensidades desterritorializadas, é isso a
multiplicidade. Nesse movimento, a multiplicidade, segundo Deleuze (2011), é aquilo que
ndo se deixa reduzir a uma esséncia unica; é a diferenca em devir, aquilo que se emerge no

proprio ato de se afirmar, nas forcas que agem nelas e nos fenémenos fisicos que as ocupam.

Desse modo, cartografar € acompanhar um processo, € nao representar um objeto, como
afirma Kastrup (2008, p. 469). Pensar um curriculo antirracista ndo é apenas incluir contetdos
que falem sobre a histdria e a cultura africana e afro-brasileira. E, sobretudo, desestabilizar as
formas fixas e hegemdnicas de conhecimento que sustentam as dicotomias, a exclusdo, o
silenciamento e o apagamento de saberes e corpos racializados. Nesse sentido, o curriculo
antirracista ndo pode ser apenas reparador, ele precisa ser sobretudo inventivo, um curriculo

que vibre nos encontros com o signo.
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Nesse chdo dos cotidianos escolares, ecoa a frase da mdsica interpretada por Maria Bethania:
N&o mexe comigo, que eu ndo ando sO. Esta ndo € apenas uma adverténcia, € uma enunciagdo
coletiva enxarcada de agenciamentos. E a afirmacio de uma existéncia que carrega consigo

uma ancestralidade, uma historia, uma multiplicidade, uma rede de afetos e lutas

No contexto da escola, essa frase provoca-nos a pensar que nenhum corpo esta so, pois cada
crianca, cada professora, cada movimento curricular, cada corpo carrega mundos. Assim

perguntamos: cue muundos ¢ vidas desejamos intensificar?

Essa coletividade, essa matilha e essa roda dao forca a producdo de um curriculo inventivo
que ndo se limita a representar, mas que deseja afirmar a diferenca como poténcia,
problematizando que agenciamentos produzimos e desejamos intensificar. Esses elementos de
movimentos e sensagcfes constituem uma série de manifestacbes que podem compor a
corporeidade da crianga e nos ddo pistas para pensar um curriculo antirracista inventivo que

reafirme a diferenga como poténcia.

Nos caminhos dessa composicao, a cartografia ajuda-nos a escreviver possibilidades outras
para pensar a poténcia dos efeitos (Deleuze, 2022) do signo da arte da literatura com as
criancas e professoras e nos movimentos curriculares inventivos. Consideramos efeitos dos
signos da arte como o deslocamento que o signo da arte provoca nos cotidianos escolares.

Corroborando Spinoza, Machado (2009, p. 76) assim afirma:

[...] quando a poténcia de agir aumenta, sinto alegria, e quando a poténcia de agir
diminui, sinto tristeza. Assim, ao encontrarmos um corpo que combina e se compde
com 0 nosso afeto de alegria, ocorre o que Spinoza chama de ‘bom encontro’, mas,
guando um afeto de tristeza diminui a nossa poténcia do agir, o filésofo considera
que tivemos um ‘mau encontro’. E nesse sentido que afirmamos a poténcia dos
efeitos do signo da arte da literatura para nos afetar e nos proporcionar encontros
maultiplos, tanto bons como ruins.

Escolhemos compor a pesquisa na Unidade Municipal de Educacéo Infantil Rayo®, localizado
no bairro Vila Garrido, no municipio de Vila Velha. O Centro de Educacédo Infantil encontra-
se em uma comunidade periférica e atende, em meédia, 75 criancas no turno matutino,
distribuidas em trés grupos de 3 a 5 anos. Os encontros com as professoras e as criancas das
turmas do infantil 3, 4 e 5 ocorreram nos multiplos espagostempos dos cotidianos escolares,
nas salas, nos momentos dos encontros e durante os horarios de planejamento, acompanhando
as criangas nos espacostempos, sempre no horario da manhd, ao longo do segundo semestre
do ano letivo de 2025 (Figura 7).

° O nome da UMEI (Unidade Municipal de Educacdo Infantil) é ficticio, da ordem da invengéo, pois ndo nos
ateremos a identidades, e sim intensidades, formigamentos, como nos apontam Deleuze e Guattari (2011).
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Imagem 7 - A escola.
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Fonte: Autora (2026).

Dia 19 de maio de 2025. Esse momento marcou nossOS rastros ndo apenas como
pesquisadora, mas também como fomos atravessadas por eles. Nesse primeiro dia, fomos
recebidas pela diretora e pela equipe pedagdgica, quando apresentamos nosso desejo de
pesquisa e conversamos com as professoras sobre os movimentos curriculares que a escola

esta e vem produzindo.

O corredor conduziu-nos até a sala das professoras, onde o café era timido, mas os olhares
estavam curiosos. Fizemos o convite as professoras para participarem de nossa pesquisa e
apresentamos a proposta, que se estendeu por seis meses. Nao se tratava apenas de informar

ou representar interesses, mas de jogar sementes: © que poderd ewmergir oesse tempo

compart’LLmolo?
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Apostando na l6gica rizomética da cartografia que, como afirmam Deleuze e Guattari (2011),
ndo possui inicio nem fim, mas se desenvolve no entre, ndo sabiamos o que ia emergir dessas
relagbes, mas o que nos interessou foram as intensidades vividas e seus afetos com os
envolvidos. O que se destacou nesses encontros foram os afetos mobilizados, as temperaturas
aquecidas, as velocidades, as pausas, a expansdo dos afetos e o desejo compartilhado de

expandir essas experiéncias para aléem daquele grupo de professoras e criangas.

E importante considerarmos que as enunciacdes das criancas dessas turmas foram registradas
de modo espontdneo e ndo sistematizado. As redes de conversagdes com as criangas
aconteceram nos espacgostempos dos cotidianos, junto as professoras, durante o horério
regular das aulas. Esses momentos foram captados por meio de invencdes curriculares e

conversas que emergiram desse cotidiano escolar.

A estrutura da escola conta trés salas de aula, distribuidas entre os grupos 3, 4 e 5, no turno
matutino (das 7h as 11h), dois banheiros coletivos para as criangas, um fraldario e uma area
pequena para banho, um banheiro para as professoras, um refeitorio, uma cozinha, dois patios
pequenos, um situado na area da frente da escola e o outro situado na parte de tras com
escorregadores, balangos, bicicletas, cavalinhos, uma casinha de boneca e uma grama
sintética, uma sala de professores, uma sala da direcao junto a secretaria, uma brinquedoteca

usada para colocar livros de literatura infantil.

O quadro de profissionais € composto por 12 servidores, dos quais trés sdo técnicas em
Educacdo, trés professoras regentes de sala, um professor de Arte, uma professora de
Educacdo Fisica, dois cuidadores, uma professora da Educacdo Especial, uma secretaria
escolar. O projeto politico-pedagdgico (PPP) da escola-2025 considera as aprendizagens, 0s
sujeitos e as infancias como elementos interligados que influenciam os movimentos
curriculares. 1Isso envolve reconhecer as singularidades das criangas, respeitar suas
experiéncias e invencdes, criando um espaco do qual emergem as invencdes na producao do
conhecimento. Nesse movimento, os processos de aprendizagens das criangcas acontecem ao

longo da vida, considerando seus tempos espagos.

Quando nos referimos a cartografia como metodologia da pesquisa, dizemos sobre considerar
e acompanhar o processo pelo qual as criancas perpassam as possibilidades curriculares
inventivas acerca das aprendizagens. Esse gingado constitui o percurso que desejamos
cartografar por um mapa que acolha multiplas possibilidades experimentadas pelas criangas e
professoras, que compdem suas cria¢des nos cotidianos da Educacdo Infantil com o signo da

arte da literatura infantil afro-brasileira.
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A conversa foi abrindo-se e contornando as palavras como curriculos, os enunciados, as
infancias, os cotidianos. As professoras relataram 0s projetos recentes que estavam
desenvolvendo na UMEI, contaram sobre um movimento de escuta com as criangas que
estava em andamento. Havia vida ali, uma poténcia de criacdo que ndo cabia em documentos
oficiais. Como nos lembra Manning (2019, p. 9), “um sujeito nunca pode ser reduzido a uma
Unica ocasido. E ali, naquele primeiro encontro, isso ja se fazia evidente”. Nem eu, nem as
professoras, nem as criancas seriamos os mesmos dali a seis meses. Nesse cartografar da
pesquisa, ndo buscamos representar ou corrigir trajetdrias. O que esta em jogo é o entre, esse

espaco de relacdo, de experimentacdo, de producéo conjunta de mundos possiveis.

Esta pesquisa nasceu menos de uma intencdo e mais de um desejo de estar junto, de mover
junto, de afetar e ser afetada. A pesquisa ndo comec¢ou quando chegamos com nosso caderno,
diario de bordo. Ela comegou quando estivemos dispostos a nos perder, a escutar o0 que ainda
ndo tem forma. E, naquele dia 19, alguma coisa ja comecava a se mover. Assim, com as
contribuicdes da filosofia da diferenca entrelacadas com a metodologia de pesquisa
cartografica, acompanhamos 0s processos nos desejos de invengdo com as criancas e as

professoras, como movimento ético, estético e politico, (Ranciere, 2009).

Ha andancas que ndo comecam com uma tematica, mas com afetos, uma dor, uma
provocacao, um desejo. Um ruido que se repete, um siléncio que grita, uma roda que gira, um
gingado que desequilibra. Esta pesquisa nasceu ndo de uma resposta, mas de uma

problematizagdo: @ue forgas possuem as literatwras infantis  afro-brasilelras  wos
cotldianos escolares? Entrar na escola com o corpo disposto a entrar em relagdo “com” é

permitir-nos que sejamos atravessadas. Escutar aqui ndo é apenas ouvir, mas deixar que a
experiéncia nos mova, nos descentralize, nos convoque a outros modos de versentir e pensar.
Como opera Deleuze (1992, p. 118) com a ldgica do pensamento, € como um vento que nos

impele, uma série de rajadas e de abalos.

Ao caminharmos por entre estantes, espacostempos, rodas de conversas, parquinhos,
refeitdrio, ao redor da escola, nas visitas culturais, reconhecemos as multiplas camadas que
compdem os cotidianos escolares, as politicas publicas que orientam a formacdo docente, 0s
curriculos e as sensacbes cotidianos que selecionam (ou silenciam) certas estéticas, as
escolhas pedagdgicas que ora abrem, ora trancam portas. E, sobretudo, os olhos das criangas

que gingam atentas, potentes, esperando se ver, se ouvir, se contar, se afetar.
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O signo aparece, nesta pesquisa, como um campo de invencdo e resisténcia, um territorio
sensivel onde se desenrolam lutas simbdlicas, afetivas e epistemoldgicas. Quando as criangas
séo afetadas “por personagem preta na historia”, algo se desloca no campo de suas relagdes
com o mundo. E para além da identificacdo, é desejo de germinar a vida, é resisténcia
permitindo que a vida se torne algo a ser criado sem depender de modelos preestabelecidos. A
filosofia da diferenca convida-nos a entender que a diferenca ndo é algo que remete de volta a
identidade (ser “igual a”), mas uma forca produtiva que produz singularidades e mundos

possiveis.

Esta pesquisa fez-se necessaria, portanto, ndo por um vazio teérico, mas por um vazio de
presenca, a escassez de outros enunciados afro-brasileiros na Educacdo Infantil e os efeitos
que essa auséncia pode produzir na formacdo docente, nos movimentos curriculares, nas
infancias. Diante disso, langamo-nos a capoeirar movimentos outros que professoras e
criancas realizam, ao se depararem com esses signos da arte da literatura infantil afro-
brasileira, tomando-os como forca para composicdes coletivas, invencdes curriculares e

reinvencoes de si.

A elaboracdo do diario de campo nesta pesquisa afastou-se da pratica descritiva
tradicionalmente associada aos modos colonizadores de apenas registrar. Em vez de
buscarmos a reproducédo de verdades fixas ou juizos sobre modelos de educacdo antirracistas,
de infancia ou de docéncia, optamos por uma escrita que se abre as multiplicidades dos

encontros.

O diario foi pensado como espaco de experimentacdo composicdo coletiva, onde 0s
acontecimentos e as intensidades ganham forca por si mesmos, sem a pretensao de capturar
uma esséncia, e sim de acompanhar os movimentos curriculares coletivos e poténcias que

emergem nas relacdes, nos formigamentos, nas ardéncias dos encontros.

A producédo do diario de campo ocorreu de forma hibrida, ora em registros visuais, ora por
meio da escrita, acompanhando as intensidades, as imprevisibilidades dos cotidianos escolares
e as multiplicidades de seus acontecimentos. Lan¢camos méo do celular para capturar imagens
e videos, e do diario de bordo como recurso para escreviver sobre nossos percursos

atravessados pelos afetos dos processos enunciativos.

Nosso foco estava menos na sistematizagéo dos fatos e mais no envolvimento com os sujeitos
dos espagos cotidianos, buscando pertencer aos fluxos que nos atravessavam e nos conduziam

a producdo dos dados da pesquisa. Pensado sob essa ética, o diario de campo rompe com a
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nocdo tradicional de reprodugdo de verdades. Em nossos registros e escritas, afetamos e
deixamo-nos afetar por cartografias das sensacdes, das imagens, das falas, dos afetos e dos
devires. Apostamos, assim, que escreviver é deixar marcas em nos, marcas inscritas no corpo

pela intensidade dos encontros.

Ao longo de nossas andangas com a pesquisa, muitos enunciados foram atravessados por
nosso lugar de fala, como professora, mulher negra e mée de duas meninas negras, 0 que
inevitavelmente, de algum modo, podera atravessar a constituicdo das enunciacdes aqui
apresentadas. As provocagOes que Se seguem na pesquisa expressam experimentacgoes,
sensacOes, encontros marcados por alegrias e frustracfes, vividos coletivamente em um
processo inventivo, no qual todos estamos em e na roda. Trata-se de um movimento que parte
de situacbes que nos afetaram, ou ndo, daquilo que pdde ser dito e também do que

permaneceu indizivel, compondo, assim, a tessitura destas linhas.

Apostamos pensar nas possibilidades, e ndo nos resultados das parcerias que tornaram esse
processo mais possivel, reconhecendo que tanto as tristezas e alegrias que nos atravessaram
foram constituindo possibilidades outras de combater conceitos definidos. A forca desta
pesquisa esta na poténcia das infancias e em suas invencgdes, que nos afetam em meio aos
cotidianos escolares, a mundos outros e a fazer respirar uma educacao antirracista para todos.
Pensar que, em um método de pesquisa, coexiste uma variedade de sujeitos e processos do
mundo que ndo cessam de escapar, de se movimentar e de viver suas multiplicidades, sem a

necessidade de um modelo Unico ou totalizante.

Imagem 8 — Mosaico de fotografias sobre Invengdes curriculares

Fonte: Autora (2026).
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Diante disso, como cartografa, fomos movimentadas a gingar nas seguintes provocagoes: ©
que pode um encontro com a forga desse signo em encontro com as professoras, as criangas
¢ 0s cotidianos escolares? Que movimentos tentam nos capturar? Em quals rodas podemos

entray?

A cartografa, ao fazer “com” as professoras e criangas em movimentos curriculares, ndo busca
verdades acerca de seu objeto de estudo, mas como cada objeto de estudo pode afetar-nos.
Nesse movimento, Romagnoli (2010, p. 13) afirma que o sujeito e objeto se engendram na

pesquisa, se agenciam, se inventam em cada pesquisar.

Diante disso, este espago foi escolhido para compor nossa pesquisa, considerando que a
maioria das criancas atendidas na escola vem de familias que se autodeclaram pardas na ficha
de matricula, e, segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), a
categorizacao racial brasileira as identifica como criangas negras. Ainda indicamos que somos
professoras nessa escola e nos declaramos como mulher negra. O projeto politico-pedagdgico
da instituicdo reconhece a importancia de trabalhar a Educacdo das Relag¢es Etnico-Raciais

de forma lddica, significativa e coerente com as vivéncias da infancia.

Nesse sentido, o projeto politico-pedagdgico da UMEI Rayo (2025) ainda potencializa ao
afirmar que a Educacdo Infantil € um espaco em que devem ser assegurados os direitos de
aprendizagens, para que elas tenham condicGes de conviver, brincar, participar, experimentar,
expressar, inventar e se conhecerem por meio dos campos de experiéncias, efetivamente no
intuito de assegurar condicGes para que as criangas aprendam, criem e se sintam provocadas a
vivenciar os desafios, de modo que conhecam a si mesmas, 0s outros € 0 mundo social e

natural.

A escolha por este campo de pesquisa ocorreu pela aproximacdo com 0S movimentos
produzidos pela escola, os quais se articulam com nossas tematicas de estudos. Um dos
movimentos que a escola desenvolveu foi em 2024 com o projeto institucional, o qual as
professorast® trabalharam com a literatura infantil, envolvendo a tematica para ERER e
trabalhando a literatura infantil “Cada um é de um jeito, cada jeito é de um”, de Lucimar Dias

Rosa (2012). Esse projeto teve por objetivo promover uma educacdo antirracista junto as

10 Optamos por ndo identificar as professoras por seus nomes proprios, pois compreendemos que a forca ndo esta
na individualidade ou na autoria pessoal do “eu”, mas nos modos como entram em relagdo com o mundo, com as
criangas, com as imagens e com os curriculos. Interessam-nos mais 0 movimento inventivo que elas produzem,
0s atravessamentos que provocam e as composicdes coletivas que ativam em seus movimentos curriculares, do
que suas identidades nomeadas.
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criangas e as professoras da Unidade Municipal de Educagdo Infantil, potencializando as
diferencas a partir dos afetos que emergem do signo da arte da literatura infantil afro-

brasileira.

A ideia de partilha de um desejo coletivo remete-nos ao sentido de partilha do sensivel,
concebido por Ranciére (2009), ao evidenciar como as experiéncias estéticas, politicas e
pedagdgicas se constroem no comum. Nesse movimento, gingamos entre 0S Processos
curriculares coletivos das criancas e das professoras que, embora imersas as for¢as que tentam
paralisar, gingam com outros modos de saberesfazeres, abrindo brechas para as praticas

curriculares mdltiplas e afirmativas.

Assim, ao capoeirarmos com o0s cotidianos da Educacdo Infantil, fomos atravessadas por
vidas que escrevivem 0s cotidianos e nossos corpos, na composicao coletiva em que se ginga
a pesquisa. Nosso interesse esta nas experiéncias coletivas e nos processos de invencdo que

delas emergem. € o que econ dessa experiéncia? E a poténcia dos movimentos curriculares

antirracistas, produzidos coletivamente, em defesa de uma vida bonita para todos.

Defendemos que é possivel, sim, acreditar na escola como um corpo coletivo de muitos.
Mesmo diante de formas que tentam conter ou neutralizar as forcas criativas, professoras e
criangcas movimentam-se juntas, produzindo resisténcias, tensionando o0s curriculos e
inventando movimentos curriculares antirracistas, outros modos de ensinar, de existir e de

combater forcas hegemonicas.

Assumimos, com o método cartografico, 0 compromisso de ndo representar 0 campo, mas
caminhar com ele, experimentando as intensidades, registrando as cenas e permitindo que o
texto também se afetasse no decurso da pesquisa e se transformasse nas andancas e gingados
que toda vida tem. Como propBe Evaristo (2018), escrevemos para resistir e, para viver,

escrevivemos.

Assim, a literatura deixa de ser apenas contelido, para se constituir como movimento ético,
estético e politico. A pesquisa, portanto, aposta nas escolas como espacos possiveis de
invencdo, nas criancas como inventoras de mundos e nos signos da arte da literatura como
constituicdo de acontecimentos com corpos que dancam e gingam junto a vida, possiveis de

ativar encontros, deslocamentos e modos outros de existir nos cotidianos escolares.

O que nos move € a vontade de acompanhar 0s movimentos outros que emergem quando
professoras e criangas se encontram produzindo enunciados que deslocam o olhar hegeménico e

abrindo espaco para novas formas de versentir e compor o mundo. A literatura afro-brasileira,
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ao ser lida, afetada e reinventada nas méos das infancias e nas vozes das professoras , torna-se
mais que palavra: torna-se corpo, afetos e perceptos (Deleuze, 1995), torna-se composicéo
coletiva. Oliveira (2024), inspirada no poder e na forca inventiva das maos, aposta em seu livro
infantil “M&os”, na ideia de que clas “podem fazer as pessoas chorarem, mas também podem
escolher amar”, afirmando-se como sensacfes que produzem afetos e desejam afirmacdo da
vida. Assim, perguntamos: e que modo o siono da arte da literatwn infantil afro-brasilelrn
afeta e convoea as criangas a reconhecer as proprias méos e corpos como produtores de vida e

munolos em devir que emergen de velagles intensivas entre afetos?

Imagem 9- Encontros das mdos com 0s encantos da terra

-

WD /

onte: Autora (2026).

Entendemos que essa convocagdo acontece nos encontros que o signo da arte da literatura
infantil possibilita, quando a crianca é afetada e as sensacfes compartilhadas acionam
memodrias, afetos e invencdes. Esta pesquisa € uma aposta na escuta, ndo s6 daquilo que é
dito, mas ainda do que pulsa no espago, nos corpos, nos siléncios, nos olhares, nas escolhas
que parecem pequenas, mas que carregam forgas politicas. A presenca ou auséncia de um
livro, 0 modo como ele circula e a possibilidade de as criangas dizerem “aconteceu assim,

comigo” ou “tia, quando vocé estava contando a histéria, me lembrei disso”*! revelam como a

11 As enunciagfes das professoras e das criancas ndo serdo identificadas nominalmente e aparecerdo no texto em
outro tipo de letra, sem recuo. Tal opcdo fundamenta-se na compreensdo dessas enunciacfes como
agenciamentos coletivos, constituidos por uma multiplicidade de vozes que suspendem a autoria individual e se
abrem as intensidades produtoras de novas perguntas e modos de agir na pesquisa e nos cotidianos escolares.
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literatura ativa aprendizagens, deslocamentos e enunciados de si, as mé&os deixam de ser
apenas sensacdes ou personagens ilustrados e passam a ser vividas como poténcias de criacao,

cuidado e transformacdo do mundo.

Movidas por essas experiéncias, por essas conversas € por esses encontros, propomo-nos a
escreviver (Evaristo, 2018) os movimentos curriculares com professoras e criangas que criam
quando o signo encontra gingando nos cotidianos das escolas. Mais do que documentar
movimentos curriculares, desejamos acompanhar os desvios, as poténcias, as linhas de fuga
que se abrem nos cotidianos escolares, quando a arte entra ndo como adorno, mas como
provocacdo ética, estética e politica, para rachar a palavra. E, nesse entre, a pesquisa
potencializa-se, ndo por cumprir um protocolo, mas por querer compor, com 0s cotidianos

escolares, as infancias, modos outros de ensinaraprender e de existir.

Ao continuarmos o gingado de nossas conversas, pois “jogo sozinho ndo existe” na capoeira,
surgiram outras problematizacbes com as professoras acerca dos aspectos das politicas
publicas para proporcionar efetivo humano para trabalhar com criangas publico alvo de
Educacdo Especial, refletimos sobre o que nos provoca a movimentar nosso pensamento e
conversamos acerca de quais movimentos outros a escola esta produzindo a partir dos signos
da arte da literatura infantil afro-brasileira. A escola tem como tematica de seu projeto

institucional “Transformando e misturando cores, formas, nimeros e letras em gentileza.”

Os encontros com as professoras foram, pouco a pouco, afinando nossas conversas e abrindo
brechas para a invencdo de um tempo compartilhado de escuta e didlogo com professoras e
criancas. Esses momentos expandiram nossa poténcia de agir e fortaleceram a aposta em uma

ética, uma estética e uma politica que se constroem nos cotidianos escolares.

Com a cartografia, podemos pensar modos que favorecam outras possibilidades que fogem
da representacdo ou a simples recognicdo do real. As criangas ficaram eufdricas quando nos
viram perambulando pela escola. No horario do lanche, fomos ao refeitério, e, com o olhar
curioso, elas fizeram uma pergunta, mais do que factual, o que nos desorganizou. Como em
uma roda de capoeira, movimentando o corpo todo, as criangas perguntaram nosso nome e
interpelaram nossa presenca ali, nosso lugar ou ainda a possibilidade de ocupar um novo

lugar.

“Como € seu mome” Vot val ser mossa tla?”

Nosso nome tornou-se um convite e um verdadeiro acontecimento. Uma criagdo que

ultrapassa qualquer plano prévio de pesquisa. Na capoeira, o tempo da roda “ndo corre, gira”,
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assim as criangas nos convocaram a ocupar um espago afetivo, a inventar junto, o que
seriamos ali naquele momento. A cartografia comeca ai, quando ndo controlamos mais o que
estamos fazendo, apenas acompanhando os tracos que emergem do encontro. H4 um corpo
estranho em movimento, que se desloca pela escola, provoca deslocamentos nos outros

corpos, principalmente no das criancas.

O movimentar é um gesto ético e politico, que se opde a posi¢do fixa do pesquisador que
observa de fora, com a cartografia. Vocé esta implicada no/com o campo. Nesse momento,
passamos a ser afetadas, chamadas, interpeladas. O nome, o corpo, a sensacao, tudo entra em
jogo. Ha aqui uma producdo de subjetividade coletiva.

Esse instante ativa um modo de ser que ndo € fixado institucionalmente, mas nasce do desejo
e da imaginacdo da crianca. E uma poténcia curricular que escapa as identidades fixas:
pesquisadora, professora, contadora de historia, visitante, tia. Seguimos o fluxo, tecendo os
fios das primeiras conversas com a gestora escolar sobre a filosofia da diferenca entre outros

métodos de pesquisa e a cartografia. A gestora perguntou:

“Mas o que ¢ cartografia? € como ela se faz wos cotidinnos escolares?”
“E como serti essa pesquisa?”

Nesse movimento, entramos em relacdo “com” o caminho a ser cartografado, estabelecemos
uma conexdo sensivel com esse cotidiano. Ante essas experiéncias proporcionadas pelos
cotidianos, embora prazerosas, precisamos estar atentas ao tempo e as virtualidades, como nos
ensina a capoeira: “o menor movimento também joga”. Somos atravessadas por linhas que se
cruzam o tempo todo nos cotidianos escolares, mas também tem horas que a cartografia, por

vezes, pede recuo, parada, siléncio, descanso.

Na cartografia, 0s encontros com as pessoas sao importantes, mas nossa atencao deve ser
lancada também ao encontro com as coisas que ocupam ou esvaziam lugares, sonoridades,
ruidos, siléncios, silenciamentos, sorrisos, choros, birras. Muitas vezes, a pesquisa exigiu de
nés um movimento de registro que extrapolasse o dominio da transcricdo e da propria

linguagem verbal.

As vezes, uma conversa com uma crianca, soprada com os balaios do vento, nos
espacostempos, movimenta mais o pensamento do que conversas ditas formalmente,
estabelecidas nos cotidianos. Acreditamos gque alguma coisa no ar dos cotidianos escolares faz

ouvi-los e senti-los, muito mais do que apenas conhecé-los. Deleuze (2012) acredita que



suscitar acontecimentos, mesmo pequenos, que escapem ao controle, ou engendrar novos
espagostempos, mesmo de volume e superficie reduzidos, é acreditar no mundo.
Perguntamos: Quew poderia aflrmar que o percurso da Educaglio nfantil poderin ser
simples, especialmente quando se trata de criangas pequenas, reconhecendo esse percurso

como campo de acontecimentos, intensidades, devives que resistem a enunciados Llineares?

A histéria apresenta um caminho permeado por desafios cotidianos na luta para garantir o
direito fundamental de ir e vir e suas intensidades. SO esse aspecto ja seria suficiente para
longas problematizacdes.

Consideramos as criangas negras que, ao longo do tempo, foram silenciadas e privadas dos
afetos e oportunidades. Criancas cujas vozes foram ignoradas e cuja presenca foi tratada como
auséncia, reduzidas a ideia de uma “tadbua rasa”, sem saberes, sem historia nem
experimentacdo. Falamos daquela crianca que chorava a porta da escola, sentindo a auséncia
da mae, cujas lagrimas eram interpretadas como fraqueza, e ndo como linguagem legitima do
afeto e da existéncia. Falamos também das mées que, com o coracdo apertado e o corpo

exausto, deixavam seus filhos na escola para poderem trabalhar.

Imagem 10 — Encontros alegres.

Fonte: Autora (2026).

Mulheres pretas que carregavam, em suas histdrias, o peso de uma estrutura social desigual,
cujas dores se espalhavam nas tardes silenciosas de domingo, quando o tempo parecia

estagnar-se entre a esperanga e 0 cansago. Assim nos perguntamos: © cgue tudo lsso tem a ver
com o ensinaraprender colonial? Trata-se de compreender como essas experiéncias estdo

atravessadas pelas marcas do colonialismo, que ainda estruturam as relagdes dos movimentos
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curriculares e os modos de existir na escola. Kohan (2011), em “Infancia: entre educacgéo e
filosofia”, prople pensar a infancia ndo como uma etapa cronoldgica ou um sujeito “a ser
formado”, mas como uma experiéncia de abertura, de espanto e de possibilidade. Nesse
sentido, pensar a infancia é pensar um tempo outro, um tempo que interrompe o fluxo linear e

disciplinar da educagé&o colonial.

A pesquisa convida-nos a aprender com o inacabamento e com o inusitado que cada crianca
traz em sua presenca. Assim, ao revisitarmos essas histdrias das criangas, somos convocados a
reconhecer que a Educacado Infantil ainda é atravessada por herancas coloniais que silenciam e

marginalizam determinados corpos e saberes.

Desse modo, a forca do signo da arte da literatura negra com 0 COrpo negro em suas
enunciacOes pode visibilizar as marcas que compdem esse corpo produzindo outros arranjos
nos movimentos curriculares que possam dancar e gingar com outros signos que possibilitam
aumentar a alegria e fazer a vida proliferar. Assim, afirmamos a forga do encontro e seus
agenciamentos coletivos que podem romper com a ideia de hierarquizacdo das ragas, de
saberes colonizados, de relacdes mal ditas, podendo fazer-nos pensar: ou a educacao €
antirracista, ou ndo é educacao.

O encontro com a maquina desejante “parquinho” convoca-nos a pensar: @ue curriculos
inventivos as professoras estiio produzindo no tnterior dos cotidianos? As relagdes que estdo

sendo produzidas com a maquina “parquinho” dizem sobre os movimentos curriculares
inventivos que estdo se constituindo nos cotidianos. Consideramos curriculos inventivos
aqueles que acontecem no cotidiano escolar e escapam dos curriculos prescritos, que é
pensado, experimentado e se conecta com a vida. Muitos enunciados sdo criados nos
parquinhos que, muitas vezes, reverberam nos espacostempos. Sigo cartografando atenta as
brincadeiras das criancas no “parquinho”, quando sou surpreendida por uma enunciacdo que
irrompe no cotidiano:

A erianga:

“Tia, nio quero brincar com ele? Ele € feiol”

“Ndp brinea com ele, ele € feio!” - wma crianga disse 4 outra.

A professora:

‘O que € feio?”

A crianga:

“Fleouw evm Siléncio”.
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A outra crianga:
“Vamos brincar!”

Essa cena produziu dor. A crianga evidencia como o racismo é atravessado sutilmente nas
infancias de maneira precoce, circula nas brincadeiras e se inscreve como marca nos corpos e
nas subjetividades. O racismo é produzido no mundo adulto, reiterado por enunciados,
praticas e siléncios que se infiltram nos cotidianos das criangas e nos espagos que costumam
ser idealizados como neutros ou inocentes.

Esses enunciados criados nos espagos cotidianos podem fazer a professora pensar com a
crianga ndo como interpretacdo da conversa, mas como uma superficie de inscri¢ao:

“Existe wm padrio de beleza’?

“Esse padrdo de beleza € o que vale”?

As brincadeiras, longe de serem apenas expressdes espontaneas, funcionam como dispositivos
de reproducéo e também de possivel ruptura das hierarquias raciais e sociais. Nesse sentido, a
escola e os processos de formacdo docentes assumem um papel ético de sustentar
enfrentamentos que desnaturalizem essas violéncias e abram a possibilidade de outros modos
de se relacionar, existir e brincar juntos.

Inspiradas em Kohan (2011), podemos entender que a tarefa ética e filosofica da educacéo é
justamente abrir espaco para essas infancias que resistem, aquelas que insistem em existir, em

falar e em se afetar, mesmo quando o mundo tenta calar. cue ecos outros podemos construdr
coletivamente nesta cavtografia dos cotidianos escolares com os signos da arte oda

Literatura afro-brasiletra?

Nos registros que seguem, apresentamos as marcas de nossas experimentagdes e afetos no
encontro com a escola. Esses modos de existir e de enunciar tecem, nas paginas seguintes,
uma pesquisa-composicdo atravessada por afetos, sustentada pela filosofia da diferenca
(Deleuze e Guattari, 2010) que ultrapassa 0 mundo empirico e, justamente por isso, ndo se

submete a suas regras nem a estereotipos racistas.
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[.] nunca se sabe como uma pessoa aprende, mas, de
qualquer forma que aprenda, é sempre por intermédio dos
signos [...]

(Deleuze, 2022)
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4 EXPERIMENTACOES ESTETICAS COM O SIGNO DA ARTE DA
LITERATURA AFRO-BRASILEIRA: ENTRE AS INVENCOES CURRICULARES

E RESISTENCIAS COLETIVAS

L W

Imagem 11 — Agenciamento coletivo.
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Embarcamos com a pesquisa no desejo de acompanhar as experimentagdes estéticas junto ao

signo da arte entre movimentos curriculares coletivos das professoras e criangas. N&o

desejamos indicar literaturas ou dizer como se faz, pois assim seria um modo de limitar a

forca das invencgdes curriculares que emergem dos cotidianos.

Ao gingarmos nessa trama de agdes racistas que, muitas vezes, ndo sdo percebidas nos

cotidianos escolares, perguntamo-nos: Por que as aces vacistas se natwralizam a ponto de

nilo serem percebidas? E nesse movimento de capturas do tempo, dos corpos, dos afetos e dos
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modos de pensar ser possivel, com a forca do signo da arte da literatura infantil afro-
brasileira, ecoar novos movimentos curriculares, mesmo com um sistema que tenta capturar o

tempo, 0s corpos, os afetos e os modos de pensarfazer a educacao.

Nossa pesquisa aposta que h& sempre como escapar desse curriculo prescrito e entrar em
relacdo com curriculos outros da Educacdo Infantil, nos quais mergulhamos entre o0s
encontros tecidos pelas experimentagfes com as criancas e professoras. Buscamos, assim,
problematizar que afetos sdo produzidos com esse signo da arte na construcao de curriculos

menaores.

Vamos entrar em relacdo com algumas literaturas afro-brasileiras, considerando necessario
para pensarmos os diferentes enunciados produzidos na escola. Os enunciados e movimentos
curriculares inventivos das professoras e criancas dizem muito acerca da poténcia da conversa

a partir dessa concepcao do signo da arte.

Esse movimento de roda e conversa sempre envolvia as criancas, as professoras e a
pesquisadora. Em uma conversa com as professoras acerca dos trabalhos desenvolvidos nos
espacostempos com esse signo artistico, elas nos contavam que 0os movimentos curriculares

acontecem e o inesperado ndo cabe nos curriculos prescritos. Na conversa enunciaram:
“Bu trabalho a Educaglio das velagdes étnico-racials (ERER) conversando com as minhas

crimngns. Minhas criangas tém 2 anos e provoco welas a percepelio de se conhecerem e

conhecerem os outros, estimulando o respeito consigo e com os outros.”

“Nas rodinhas, ao surgirvem perguntas, vamos criondo outras possibilidades de respostas.
No flo das histdrias que contamos wos espagostempos, costumanm surgiv muitas

P@V@uw’cas.”

A respeito de professoras e criancas que transitam pelos cotidianos da Educacdo Infantil
entrelacados pelos encontros das redes de conversacfes no capoeirar do gingado do corpo, no
giro da roda que acolhe as criangas, entre os carrinhos e bonecas, percebemos que os afetos
gue habitam nas conversas ora visiveis, ora invisiveis se entrecruzam e dobram as linhas das

relacdes inventivas se multiplicando.

A pesquisa vem apostando nos enunciados das professoras, nas vozes das criangas e nos
signos artisticos e tantos outros afetos que compdem cada corpo que entrecruza na trama dos

encontros enredados que ali emergem. As professoras descobrem que nas rodas 0s processos
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de aprendizagem com as infancias se produzem por meio da conversa, do coletivo e das

relacdes que as criangas estabelecem com o signo da arte da literatura infantil afro-brasileira.

Nesses encontros com as professoras, ndo entramos em relacdo com novos pensares apenas,
mas sobretudo com os efeitos que esses encontros produziram em seus modos de

pensarsentirviver os cotidianos escolares.

Os signos da arte da literatura infantil afro-brasileira, ao atravessarem 0s movimentos
curriculares das professoras e criangas, produziram afetos que deslocaram certezas e abriram
brechas para outras formas de estar com as criangas. Mais do que, em sua conversa, se fez
sentir, foi uma variacdo de poténcia, um modo outro de pensarsentirviver a educacao,

produzido no préprio encontro, na experimentacao e na relacdo com a diferenca.

No livro Proust e os signos, Deleuze (2022, p. 27) afirma que “nunca se sabe como uma
pessoa aprende, mas, de qualquer forma que aprenda, é sempre por intermédio dos signos,
perdendo tempo, e ndo pela assimilagdo de contetidos objetivos”. A arte que habita a literatura
infantil afro-brasileira carrega regimes de signos potentes que rompem siléncios historicos, se
deslocam e movimentam pensamentos nos corpos das criancas e das professoras nos

processos de aprendéncias.

O signo artistico da literatura nos possibilita criar enunciados. Cada enunciado, imagem,
personagem ou dizeres presentes nos livros de literatura infantil acendem possibilidades de
existir e resistir ao que antes foi apagado, negado ou estereotipado no curriculo escolar
hegemadnico. O uso e efeitos de cada enunciado, como afirma Paraiso (2023, p. 126), “podem
ser uma busca por uma cultura de afetos, uma priorizacdo da diferenca e uma afirmacao da

vida.”

Nesse movimento, por muito tempo se oferecia as criangas nas escolas um curriculo
majoritariamente eurocentrado, colonial, que omitia ou distorcia as imagens de presencas
negras no Brasil, fossem dos livros didaticos, fossem das histdrias contadas; fossem das

imagens visibilizadas, fossem das vozes legitimadas.

A infancia negra, por muito tempo, foi mantida a margem ou como auséncia, ou como objeto
de uma narrativa folclorizada e exética. Havia um siléncio profundo sobre a multiplicidade
das infancias negras, seus imaginarios, suas ancestralidades e suas diferencas. Na contramao
desse siléncio, a pesquisa vem mapeando movimentos que apostam na possibilidade de

curriculos menores (Deleuze, 2024) nos cotidianos escolares, que acontecem na escola,
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escapam ao instituido, provocam rachaduras nos modos habituais de fazer e se atrevem a

desafiar o esperadopensadoplanejado.

Esses movimentos consistem em quebrar esses mecanismos de um unico modo de fazer,
produzindo a diferenca e fazendo brotar invengdes curriculares. Assim, colocamo-nos em
conversa com a no¢ao de que a “literatura menor ndo ¢ a de uma lingua menor, mas antes a
que uma minoria faz em uma lingua maior” (Deleuze, 2024, p. 35). Inspiradas nesse conceito,
entramos em relacdo com o curriculo menor ndo como um curriculo reduzido ou marginal,
mas como aquele que se produz no interior do curriculo majoritario, operando por

deslocamentos, variagdes e linhas de fuga nos cotidianos escolares.

Nesse processo de andlise da pesquisa em que problematizamos a partir da filosofia da
diferenga de Deleuze, assim como no conceito de literatura menor com o conceito deleuziano,
sobretudo no que se refere a desterritorializacdo. 1sso porque o curriculo, da forma como se
apresenta, tende a prescrever e normatizar os modos de aprender e ensinar. Sendo assim,
pensar a producao de um curriculo menor consiste em pensar um curriculo que seja capaz de
emitir signos, violentar o pensamento, problematizar a diferenca, produzir maultiplas

possibilidades de aprendizagens.

Trata-se de permitir que as subjetividades desestabilizem o mecanismo de dentro para fora e
assim romper com um curriculo que apenas reproduza uma imagem dogmatica do
pensamento, potencialize a criacdo e engendre uma nova imagem do pensamento, capaz de

elevar a mais alta poténcia de invencdo de mundo possivel para todas as criancas.

Esses movimentos curriculares inventivos que estdo sendo experimentados nos cotidianos
escolares nos ajudam a pensar coletivamente o que pode esse signo da arte. Esse pensamento
de experimentacdo por Deleuze (2022, p. 27) ajuda-nos a pensar que nunca se aprende
fazendo como alguém, mas fazendo com alguém, que ndo tem semelhanca com o que se

aprende.

Quando a escola insere na roda o signo da arte da literatura infantil afro-brasileira, professoras
e criancas tém a chance de girar com ele, em um movimento de abertura de sentidos, de
reconexdo com herancas culturais e de invencao de novos modos de versentirpensar o mundo.
O mais importante do que o pensamento, como Deleuze (2022) explica, é fazer pensar. Nossa
pesquisa vem apostando nessa rede de conversacoes para fazer pensar outros modos de resistir
a praticas racistas, ao desconstruir essa ideia que sO existe um Unico modo de aprender, de

serestar no mundo.
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Assim, pensar o curriculo menor é também pensar de modo rizomatico, isto é, precisa emergir
nas tramas, nas conexdes, nas composi¢fes, ndo como raizes que se fixam, mas como forca
para invencdo. Desse modo, 0 signo da arte da literatura infantil afro-brasileira convoca
experimentar possibilidades intensivas, seja no corpo como espaco de resisténcia, seja na
escuta que se expande no encontro das enuncia¢Ges que podem deslocar o pensamento da
I6gica dominante nas provocacdes que giram a partir de uma historia que reconta acerca de

outro lugar.

Desejamos que o0 signo da arte da literatura infantil afro-brasileira para a infancia ndo seja
apenas para informar, mas também para nos levar a inventar outros imaginarios que podem
existir nas linhas que o tecem. O signo da arte da literatura infantil afro-brasileira amplia o
campo do sensivel, tensiona o que entendemos como universal e restitui o direito de imaginar
para além das Unicas historias colonizadoras. Ele desestabiliza o curriculo prescrito e linear,
abrindo brechas por onde podem emergir outros mundos possiveis, onde todas as criangas
inventam, se abrem para a conversa, entram em relacdo com outros modos e se potencializam

pela diferenca.

Portanto, mais do que cumprir uma lei, trata-se de restituir presenca e vozes. E entender o
signo da arte da literatura como forcgas curriculares vivas, indisciplinadas, insurgentes, que
pdem em movimento as infancias, os saberes e os afetos, fazendo girar as rodas de uma
educacdo verdadeiramente mdltipla. Paraiso (2022, p. 127), “ao pensar o fazer curriculo,

organiza bons encontros, pois sabe que, para aprender, é necessario bons encontros”.

Nos/com os cotidianos escolares, quando professoras e criancas experimentam o signo e
inventam outros modos de resistir, criam linhas de fuga e estdo movimentando o pensamento,
mesmo que timidamente. Para Deleuze (2012, p. 86), é nas “linhas de fuga que se inventam
armas novas, para opb-las as armas pesadas do Estado”. Em um desses momentos de

brincadeira coletiva, uma crianca que brincava com outras criancas pediu a professora:

“Tia, vocé pode me da um Livitnho?”, “Eu guero brincar com o Livro. Vamos Lerjvmtos, eu e

meus colegas?”

Quando combinamos fazer da vida um encontro coletivo, o inesperado acontece. A crianca
pede, tem desejo de brincar contando histdria juntos. Faz da vida encontros intensivos de
expansdo da vida. Nesse momento, acompanhamos as criangas fazendo do livro uma

televisdo, de faz de conta, como se fosse a televisdo contando a histdria para outros colegas.
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A pesquisa acompanhou esse faz de conta como movimento em que as infancias inventam
sem medo de errar, entram em relagdo com o signo artistico afro-brasileira de modo brincante,
que fazem inventar nos cotidianos escolares. Quando as professoras dao abertura para as
solicitacbes das criancas, esse signo pode ser uma possibilidade outra de abertura para

produzirem suas.

A cartografia faz-se nos acompanhamentos sensiveis, em todas as dimensfes, por meio de
registros, fotografias, imagens, conversas e escuta atenta. Essa experimentacdo estética das
criangas encheu-nos de alegria, foi um convite para ndo morrer dizendo em que movimentos
precisamos sorrir, que precisamos de afetos alegres, que precisamos de literaturas infantis

afro-brasileiras.

A professora, ao perguntar como sera “brincar com o livro”, reconhece a crianga como sujeito
ativo, criando sentido para o livro. A crianca ndo separa a leitura da brincadeira. A professora
ficou tocada quando viu as criangas reagindo com as perguntas que ela fazia, ambos
violentando o pensamento. A professora deixa entrever um deslocamento em seu modo
habitual de pensar o livro separado do brincar e percebe, com os enunciados das criancas que
brincadeiras e literaturas infantis andam juntas. O encontro com o signo da arte da literatura

afro-brasileira produziu deslocamentos nas certezas que organizavam seu fazer docente.

Desse modo, esse movimento, de faz de conta, ativa 0 pensamento e as inven¢des das criangas
e professoras, como movimentos curriculares outros e provoca 0 pensar de como estdo sendo
ativados na Educacédo Infantil outros modos curriculares, inclusive com a presenca de nossos
cabelos, dos sambas, das rodas de capoeiras, com o funk na escola, pois o curriculo ndo pode

limitar-se a prescricdo de normas.

Nesses encontros com as professoras e com as criangas da UMEI que denominamos Rayo, as
professoras entram em relagdo com esse signo da arte escolhida por meio de enquetes pelas
criancas. Essas escolhas abrem espaco para a invencdo de novos modos de encarar as

prescrigcdes curriculares.

Os signos da arte foram postos na roda como disparadores para fazer girar o pensamento e
perceber por quais escolhas as criangas circulavam, bem como sobre 0s motivos que as
levavam a escolher determinadas obras. As demais literaturas ndo foram disponibilizadas para
escolha, pois a pesquisa propde-se a acompanhar, de modo intencional, os encontros das

criangas com o signo da arte da literatura infantil afro-brasileira, considerando esse recorte
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como um gesto ético e politico no enfrentamento ao silenciamento racial durante muito tempo

nos curriculos.

Nesse sentido, a escolha exclusiva da literatura infantil afro-brasileira ndo se fundamenta na
negacdo de outras produces literarias, mas na necessidade de acompanhar, de forma mais
intensa e consistente, os encontros das criancas com um conjunto especifico de signos
artisticos. Nesse momento da enquete, lancamo-nos em movimento de afetacdo dos corpos
como quem brinca de capoeira e apresenta seus movimentos favoritos. Os enunciados das

criangas ensinam-nos sobre suas preferéncias.

“Gostel dessa histéria, porque La no quintal da minha avé tem um monte de plantinhas e

ela culda com multo carinho!”
“Porque a minha avé culda das plantinhas cantando, assim como a foto da capa oo Livro.”

“Gostel da histéria oda wmenina, ela brinca muito, € en gosto multo de brincar com meus

7 ”
a VI/LL@OS.

“Gostel dessa historia porque fico brincando wajawem da minha casa e v’ejo um monte oe
gente passar e wexer comigo. Vejo wew primo brincar de pipa com sew pat e os wmenlinos

brincarem de bola.”
”Tmmjmetmmg na casinha do passarinho.”

Nesses enunciados das criancas, a literatura € acontecimento que imbrica vida,
experimentacao estética e afetos. Apostamos na literatura como signo artistico que violenta o
pensamento e faz os seres vibrarem no mundo. Assim, 0s sujeitos com esses signos expandem
as possibilidades de existéncia e fazem emergir as multiplicidades de experiéncias sociais,
possiveis aprendizagens e conhecimento. As falas das criancas ndo operam como relatos
explicativos, mas como provocacbes dos afetos produzidas com o encontro. Quando a
professora perguntou “o que te lembrou a historia?”, evidencia-se um deslocamento que nédo
se reduz a aquisi¢do de um novo repertorio, mas a producao de uma diferenca em seu modo
de pensarsentir a docéncia. Em outros momentos, ao se dizer tocada pelas reacBGes das
criancas, 0 que se anuncia é a poténcia, na qual a professora se deixa afetar e passa a

experimentar outros modos de estar com as infancias.

Acompanhamos esse movimento enquete em que as criangas fizeram suas escolhas e
argumentaram o motivo pelo qual escolheram tal literatura. Esse movimento intitulado como

enquete ndo é um movimento neutro do pensamento. Embora eles se constituam como
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poténcia inventiva de liberdade de escolhas pelas criangas, esses movimentos que paralisam

0S COrpos e atravessam os cotidianos escolares.

Como nos diz Deleuze (2012), sempre vaza ou foge alguma coisa que escapa as organizagdes
binédrias. Nesse sentido, por exemplo, podemos dizer que as professoras e criangas Sao
afetadas pelo signo, quando escolhem e contam uma historia, quando sdo afetadas pelas
imagens, quando se relacionam umas com as outras. A escolha do signo artistico € uma
possibilidade de fazer politico, de escuta sensivel as criancas, considerando que suas escolhas
sd0 uma aposta politica. Os movimentos curriculares ndo sdo totalmente coletivos nem
tampouco unicamente opressores; as conversas que sao constituidas nos cotidianos escolares

se fortalecem nessa dobra do tempo inventivo.

Imagem 12 — Vejo tantas coisas na janela do passarinho.

Fonte: Autora (2026).

Nesse desejo, gingamos com tantas e outras professoras que pelejam, em meio as
macropoliticas, experimentar o signo da arte da literatura infantil afro-brasileira. Com um
rocado de invencBes e possibilidades lavradas hd séculos por muita gente, recusamo-nos
entregar 0 jogo, pois, nos cotidianos escolares, ha muitas possibilidades. O inacabamento, 0s
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agenciamentos, os inesperados que estdo sendo atravessados nos cotidianos sdo fluxos em
imanéncia nos corpos das criancas que entrecruzam o0s tempos multiplicando sentidos e

expressoes de vida.

Nesse sentido, as criangas e as professoras movimentaram-nos a pensar que, mesmo no
mundo de pensamentos dogmaticos, ha também um mundo de possibilidades outras e a
literatura como signo artistico experimentado nos movimentos curriculares se inscreve como
politica de afetos e presenca de poder que confronta as politicas assassinas de gente, saberes e
aprendizagens outras. Assim como Evaristo (2016), quando contamos uma historia nos
cotidianos escolares combinamos de ndo morrer, mais do que isso, combinamos em viver uma

vida alegre em sua coletividade, em expanséo da vida.

Ressaltamos que a contacdo de histdrias, a partir das obras selecionadas pelas criancas em
conversa com as professoras, ndo se limita a um inventario de literaturas afro-brasileiras da
escola. Trata-se, antes, de conexdes produzidas entre os signos da arte da literatura afro-
brasileira, a filosofia da diferenga, as escrevivéncias das criangas, proporcionando um

encontro no qual os afetos & que nos importam.

Cada signo artistico problematizado movimenta o pensar estético, entendido aqui como signo
da arte da literatura afro-brasileira que convoca a experimentacdo, o afeto e a producdo de
sentidos na experiéncia leitora como um sentido preciso, como na expressao “busca da

verdade”, conforme nos afirma Deleuze (2022, p. 11) em “Proust e 0s signos”.

Ademais, Deleuze (2022) aponta que tais signos possuem a forca de “nos educar”, ao
produzirem movimentos de pensamento que ultrapassam a recogni¢do. Assim, o signo da arte
da literatura infantil afro-brasileira transforma os cotidianos em movimentos de invencao e

experimentacao.

Desse modo, apostamos na filosofia da diferenca, inspirada em Deleuze e Guattari (2011),
problematizando as obras tanto como textos literarios quanto como agenciamentos coletivos

de sentidos, rizomas de saberes e formas de insurgéncia ante as politicas de apagamento.

Cada literatura infantil selecionada e ndo selecionada pelas criancas produz enunciados,
pequenas fagulhas de vida que se insurgem contra processos de morte e naturalizacdo da
subserviéncia de criancas pretas, permitindo-nos pensar uma educacdo, uma cultura e uma

estética que reconhecem a diferenca como poténcia.

Os signos da arte operam como forgas que atravessam a experiéncia de um devir-quilombo,

no qual estética, corpo, afeto e cotidiano escolar se entrecruzam para produzir subjetividades
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que resistem, imaginam e reinventam modos de existir. Cada obra literaria escolhida nos
convoca a problematizar e fazer passar afetos e, com isso, operar possibilidades outras nos
cotidianos na a afirmacdo da vida para todos.

Como propde Deleuze (2022), “a vida nos for¢a a experimentar”, €, N0 encontro com 0S
signos, ela se constitui, antes de tudo, como acontecimento que for¢a o pensamento, emerge a
subjetividade do pensar. Essa aposta conversa profundamente com o0 pensamento de
Nascimento (2021), para quem 0 corpo negro e o quilombo constituem territdrios de producédo
de subjetividade e de reinvencdo histérica. Se, em Proust e os signos, o signo da arte revela
uma esséncia temporal capaz de reorganizar a experiéncia, ja na perspectiva de Nascimento
(2021) o quilombo opera como um movimento coletivo que desestabiliza a ordem capitalista e

projeta modos de existéncia ndo capturados pela légica da producéo.

Assim, 0s movimentos de invencao negra, a literatura afro-brasileira e as préaticas esteticas dos
cotidianos funcionam como operadores de subjetividade, atravessando dimensdes sensiveis,
amorosas e politicas. Eles reatualizam aquilo que Deleuze (2022) chamaria de “educagio
pelos signos”, ao mesmo tempo que afirmam um devir-quilombo, em que a arte e

corporeidade se entrecruzam na producdo de mundos possiveis.

No livro “Com qual penteado eu vou?”, de Kiusan de Oliveira (2021), e “Rebelido das
flores”, de Elbert Agostino, a forca do o signo da arte manifesta-se na experimentacéo estética
do corpo e cuidado de si e dos outros (Foucault), convocando as criancas a sentir, imaginar e

fazer passar os afetos na composic¢ao do som da gaita.

Essa forca estética ecoa em Nascimento (2021), identificando as préaticas culturais negras
como formas de invencdo de si que escapam a légica dominante, uma espécie de arte de
existir e de cuidados do outro que emergem do territorio-quilombo. A autoestima, a beleza
negra e o cuidado com o mundo natural, nesses livros, tornam-se modos de afirmar um devir-

liberdade. S&o obras que funcionam como quilombos estéticos: espacos de criacdo de vida.

Desse modo, no processo de aprender que aposta Paraiso (2022, p. 128) é necessario
encontrar-se com oS Signos que nos tirem a paz; é preciso ser afetado por eles. Por meio de
uma espécie de violéncia, inquietacdo, portanto, os signos instalam-se no corpo e no

pensamento, efetuando um incébmodo que leva a producéo de sentidos.

Para potencializar esse aprender, como afirma Paraiso apud Deleuze (2022, p. 28), é preciso

sentir o efeito violento de um signo e o pensamento ser como que forgado a procurar o sentido
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do signo. Nesse sentido, no gingar desse experimentar, o signo da arte opera como invengao

em conexdo com a diferenca em Paraiso (2023, p. 129). Assim, afirmamos:

Operar com a diferenca é ofertar ferramentas para a criacdo e a invengdo de
curriculos outros. Ao possibilitar maltiplos curriculos, a partir das contingéncias da
sala de aula, praticar curriculos com o olhar da diferenca faz mover a atengdo ao
menor, ao contexto, ao acontecimento e as composi¢des que contribuem para o
alargamento dos possiveis nas aulas e na vida.

Diante disso, ressaltamos que a diferenca potencializa a vida e se expande aos movimentos
novos produzidos nos cotidianos que movem os espacostempos da Educacdo Infantil. Ent&o,
ndo nos esquecamos desses curriculos menores que acontecem nos cotidianos da Educagdo
Infantil que fazem sair da paralisia e inércia dos corpos. Com isso, esse gingado entre as
criancas e as professoras nas experimentacdes curriculares ganham forca e fazem produzirem

afetos que se multiplicam em roda coletiva e potencializam a afirmacéo da vida.

Esse pensamento de experimentacdes coletivas afasta-se das negociacdes que levam uma
educacdo para obediéncia, uma educagdo com agdes racistas e visdes de colonizadores. Além
disso, Paraiso (2023) aponta que agenciar é combinar coisas dispares sem unifica-las. E
conectar diferencas sem integra-las. Desse modo, 0s movimentos curriculares podem estar

atentos, cujo tipo de agenciamento pode entrecruzar a vida que queremos para fazer desejar.

Desejamos, assim, ““[...] educar para o aumento de poténcia e a afirmacéo da vida, sobretudo,
de todas as vidas [...]” (Paraiso, 2023, p. 129). Nesse movimento, no entre de tudo e a um s6
tempo, produzimos modos de inventar a afirmacédo da vida nos quais amiude sé a mortificacéo

poderia triunfar,

E preciso termos atengdo ao que trazemos em nds e a0 que nos recusamos a conhecer ou
ignoramos. Ja vimos, historicamente, que isso nos leva a um trajeto sombrio em relacdo a
nossos atravessamentos coletivos. Que a cultura africana e afro-brasileira no Brasil ultrapasse
os lugares de eixo tematico, de datas comemorativas e sua presenca nos cotidianos escolares
ndo se reduza a representatividade apenas, esvaziada da producdo da aprendizagem e suas

maultiplas possibilidades.

Nosso convite com esta pesquisa € para a escuta ao outro, ndo apenas dos sons sendo das
historias, culturas e resisténcias que, de diversas formas, constituem o povo brasileiro. Entre
sons, sentidos e palavras produzidos pelas professoras e criancas, propomos problematizar 0s
cotidianos escolares e reconhecer nele a presenca viva de nossa heranca africana e afro-
brasileira, evidenciando esses movimentos curriculares a servir no compasso de pensar outras

possibilidades de invencéo.
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Acompanhamos, na pesquisa, 0S movimentos curriculares com as literaturas afro-brasileiras
que foram apresentadas como modo de produgdo dos signos provocadores das conversas, a
partir das escolhas realizadas pelas criangas por meio de uma enquete realizada pela
professora da turma. Esses signos tém-se mostrado potentes para problematizar as criagoes
produzidas pelas professoras e criancas.

Imagem 13 — Capa do livro: “Com qual penteado eu vou?”
L

Fonte: Kiusam de Oliveira (2021).

No livro “Com qual penteado eu vou?” de Kiusan de Oliveira (2021), no que concerne aos
afetos produzidos pelas criancas e professoras a partir da experimentacdo poética do corpo,
percebemos que o signo da arte reage sobre todos os outros signos pelas mais diversas vias.

Séo aprendizados inconscientes da prépria arte que transforma todos os outros.
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A estética ndo é apenas forma, mas forca. No mapeamento da pesquisa, a professora convidou
as criancgas a sentar em roda, para participarem de uma festa em que poderiam fazer penteados

e se arrumar. E ndo é que veio uma festa de enunciados pelas criangas?

“Tia, ew nunea ful ao saldio de beleza.”

“Minha mdie, passa gel no meu cabelo e coloca uma roupa bonita e Lava o meu chinelo.”
“Bu faria trancinhas no wmeu cabelo e colocaria wm vestioo.”

“Colocarin lagos.”

As provocagdes realizadas pela professora sobre qual penteado e como iriam a festa ndo
buscaram respostas corretas ou prontas, mas abriram espago para 0 exercicio da imaginacéo,
dos enunciados, percebendo os modos singulares como cada crianga se anunciava. Mediante
0s enunciados das criangas, a professora trouxe a literatura “Com qual penteado eu vou?”, de
Kiusam de Oliveira (2021), que problematiza as diversas possibilidades de penteados,

ecoando a sabedoria ancestral presente na cultura afro-brasileira.

Nesse gingado, problematizamos: e que wodlo o signo da arte da Literatura wiio deixa a
vida aprisionar-se diante dos enquadramentos realizados pela sociedade? © wnome da
proprio L’Ltemtwaja’ vem problematizando em sua copa, “Com qual penteado eu vour?” Isso

pode ser um modo de romper com a logica de respostas prontas e Unicas e propde, desde o
inicio, um espaco aberto para a escuta, a criacdo e a imaginacgéo das criancas. Apoés a historia,

a professora em conversa relatou:

“O interessante de perguntar o que te marcou wnessa histéria apbs a leltura. Vocé consegue

ver a literaturn de outro jeito, pols wiio sabenos o que a crianga val enwnciar.”

As professoras deixam ser atravessadas pelos enunciados das criangas, que dizem sobre o que
elas sabem e ainda precisam saber. Nesse momento, a professora percebeu a importancia de
rachar esteredtipos que so se arrumam em saldo de beleza, na intencdo de ndo dizer o que

falta, mas como a literatura afeta diretamente a regulacdo da vida dessa crianga.

Mais do que uma simples escolha estética, os penteados tornam-se, ao longo dos enunciados,
expressdo politica, afetos e resisténcia. A literatura tem uma forca na sabedoria ancestral
como fio condutor dos enunciados, conectando as criancas a vida social delas e historias
familiares. Assim, entramos na brincadeira com as criangas, que se olharam no espelho e

depois se desenharam e conversaram acerca de outros afetos que a literatura suscitou.



YN

Langamo-nos com a roda na tentativa de continuar a conversa com a literatura e seus

presentes. As criangas presenteiam-nos com seus enunciados.

Imagem 14 — Uma flor de carta.

Fonte: Autora (2026).

“Vou fazer wma cartinha para wlnha amigna com wma florzinha bem bonitinha (risos).”

“Vou brincar com meus amigos e carvinho.”
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“Vou db um abraco em voct.”

As criancas fizeram cartinhas, brincaram juntas, abracaram e presentearam umas as outras.
Essa dimensdo é aprofundada na literatura infantil quando 0s personagens, sem acesso a
recursos financeiros, inventam outra forma de presentear o bisavd, oferecendo virtudes como
presentes. Conforme afirma Oliveira (2021, p. 14), “como somos criangas, ndo temos dinheiro
para comprar presentes ao bisa, assim, combinamos que cada um ofertaria a ele uma virtude: a
mais poderosa que cada um e cada uma de nés tem”. A autora considera a poténcia das
infancias em criar outras formas de celebrar as relagdes, deslocando o foco do consumo para o

afeto e as relagdes uma com as outras.

Essa concepcdo deleuziana de signo permite pensar a infancia como um tempo de invencao,
quando valores culturais, afetivos, sociais e politicos se entrelagam nos cotidianos e se tornam

espaco fértil para a criacdo de novos sentidos sobre si, sobre o outro e sobre 0 mundo.

Lembramos a leitura deleuziana de Kafka em que vemos o autor problematizar a nogédo de
literatura menor. Deleuze (2024, p. 35) considera que “uma literatura menor ndo € a de uma

lingua menor, mas, antes, a lingua a que uma minoria faz em uma lingua maior”.

Desse modo, para Deleuze (2024), a literatura menor esta relacionada a uma certa minoria que
usa, cria e recria a lingua fazendo dela uma lingua maior. Sem duvida, com o signo, a autora
Oliveira (2021) criou uma nova lingua dentro da propria lingua, fazendo de sua escrita uma

literatura menor.

Com a pesquisa, percebemos que esse signo da arte com a experimentacdo estética e
sensibilidade violenta o pensamento para fora dos sulcos costumeiros da linguagem. A outra
escolha realizada pelas criangas foi o livro Amor de cabelo (Figura 15), de Matthew A. Cherry
(2020), que movimenta o pensar, ja que o enredo € atravessado por gestos cotidianos que
expressam cuidado, vinculo e afeto entre pai e filha. Trata-se mesmo de uma multiplicidade

de mundos.

Acreditamos, com Deleuze (2022), que amar é procurar explicar, desenvolver esses mundos
desconhecidos que permanecem envolvidos no amado (2022, p. 14). Esse signo da arte da
literatura infantil afro-brasileira aproxima-nos de invencGes que afirmam a vida sem

enguadramentos.

No signo Amor de Cabelo, Cherry (2020), por sua vez, desafia uma légica de ensino colonial,
ao retratar, com delicadeza, o cuidado parental na relagdo entre pai e filha, especialmente no

momento de arrumar os cabelos, gestos carregados de afetos.
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Imagem 15 - Capa do livro: Amor de Cabelo.
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Cherry

Fonte: Cherry (2020).

Com essa literatura, os afetos emergiram com muita intensidade. A professora, ao contar a

historia, é atravessada pela pergunta da crianca:
“Tila, por que a mbe da wmenina wio penteia o cabelo dela?”

“Poroue ela wiio estd em cosa.”

“Tla, mew cabelo embaraca muito, e mew patl briga comigo, quando o mew cabelo estd

embaracado.”

A pesquisa faz-nos ver que a literatura Amor de Cabelo, de Matthew A. Cherry (2020),
desafia os estereotipos em torno dos cabelos afros e confronta uma l6gica de ensino colonial

que frequentemente silencia os saberes cotidianos, os gestos de cuidado e as relagdes afetivas
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nos movimentos curriculares. Ao por em cena a relacdo entre um pai e sua filha no gesto de
pentear o cabelo, o livro desloca o olhar tradicional que associa o cuidado estético
exclusivamente as mulheres e, especialmente, as maes, apresentando um pai amoroso,
sensivel e comprometido com o bem-estar de sua filha. E ai podemos movimentar nosso

pensamento e perguntar-nos: O gue serd que o cabelo quer quando ele enbaragn? Embora as

professoras ja transitassem por debates ancorados na decolonialidade, o0s encontros
produziram afetos que ndo se restringiram a um posicionamento critico ou identitario. Tratou-
se de um deslocamento mais sutil e intenso, no qual a diferenca deixou de ser apenas um tema
a ser abordado e passou a operar como forca que atravessa 0s corpos, as praticas e as relacoes

nos cotidianos escolares.

Imagem 16 — VVamos pentear o cabelo da boneca?

Fonte: Autora (2026).

O enunciado da crianga aponta um devir docente que se produz no préprio encontro, no qual a
professora passa a experimentar outros modos de pensarsentirviver os cotidianos escolares.

Desse modo, deixamo-nos afetar e passamos a problematizar: @ue forgas atravessam wma
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Literatura compmmctw{a emt desnaturalizar e questionar os papé’ug atvibuldos aos homens

wa soctedaoe?

Ao tensionar essas relacGes de poder, tornou-se evidente que ninguém esta isento dos olhares
avaliativos e normativos. O signo da arte da literatura infantil afro-brasileira, assim, aposta em
multiplas forcas, desencadeando um movimento continuo de perguntas que ndo buscam

respostas fechadas.

Ao escreviver esse acontecimento nos espagostempos, a professora propds que cada crianca
apresentasse, por meio do desenho, quem cuidava de seus cabelos e quais penteados eram

possiveis de acordo com a realidade vivenciada em cada familia.

Esse movimento curricular, mas potente, e a acdo do responsavel em pentear o cabelo da filha
ou filho tratam de um momento em que o0 sentimento se entrelaca com a ancestralidade,
rompendo com discursos coloniais que historicamente desvalorizam os cabelos crespos e
outros tipos de cabelos, associando-os a desordem, a sujeira ou a inadequagdo ou somente a
mée que a penteia. O cabelo, nesse contexto, € simbolo de orgulho, de heranca e de beleza,

podendo ser cuidado com amor e respeito.

O signo da arte convida professoras a revisitar seus movimentos curriculares e a refletir sobre
como os saberes que circulam fora da escola, especialmente os oriundos das culturas negras
chegam até a escola. Amor de Cabelo, de Cherry (2020), ndo apenas apresenta uma historia
bonita entre pai e filha, pois a professora abre espago para os afetos que emergiram e foram
problematizac6es profundas sobre outros modos de pensar as masculinidades e resisténcia ao

racismo estrutural presente nos movimentos curriculares cotidianos como politica.

A literatura Amor de Cabelo opera como uma das caracteristicas da literatura menor de que
tudo nela é politico. Deleuze (2024, p. 36) considera a literatura menor como completamente
diferente: seu espaco exiguo faz que cada caso individual seja imediatamente ligado a
politica. O caso individual em que o pai necessita pentear o cabelo da filha torna-se, entdo,

mais necessario, aumentando o microscépio da coletividade.

No livro Da minha janela, de Janior (2019), fomos afetadas aos multiplos olhares lan¢ados ao
territério urbano e as relacdes sociais que o constituem. O texto vem trazendo o signo que,
como aponta Deleuze (2022), atua pela forca de seu sentido e pela intensidade das impressdes
que produz, afetando o leitor e mobilizando sua experimentacdo. A producdo de subjetividade
acontece quando o corpo é atravessado por um signo que nos forca a pensar com Nascimento

(2021), para quem o territorio é mais que espago: é campo de disputa, memoria e criacéo.


https://www.google.com/search?safe=active&sca_esv=8fe472cf0c0bad30&q=matthew+a+cherry&si=AMgyJEtRPX4ld4pdQeltMBlsXK6YnLg9be4xryEBJwXFHLOO-P6c3gWTwBs0R4PkdM4BpEFlKnpIgKv31SBNNzftOmNQyGrf7pCI5NSwM79xk5XaZX9vJqMCU195kIYRs34-1aQdqxLdgbR0fVJUo1jGSTbc95zqEbYMZqgSjindwT9kFTtYDcoy_BbvOeBm2UJ9Hdu5lmW-JrSdMqakzmrQPBqAJTYAZA%3D%3D&sa=X&sqi=2&ved=2ahUKEwi8pvzi3KuOAxUXLbkGHQ1VMu8QmxN6BAgkEAI
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Imagem 17 — Capa do livro: Da minha janela.
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Fonte: Junior (2019).

Ao enaltecer as infancias como forca politica, a obra Da minha Janela, de Otavio Junior
(2019), convida-nos a pensar o0 mundo por varios angulos, muitas vezes silenciado, que é um
olhar de uma crianga que vive na comunidade. Problematizamos: @uem <o as pessoas que

vemos oas nossas janelas? Das janelas podemos apreciar as paisagens? Em cadla janela tem
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palsagens diferentes? Conseguimos ver as mesmas colsas ow observamos somente aguilo

que nos toca?

Longe de um pensamento estigmatizado ou reducionista das comunidades, com a pesquisa
fomos atravessadas pelo signo artistico que apresenta multiplos olhares sobre os cotidianos,
problematizando que, da janela de uma comunidade, ndo vemos apenas caréncia ou violéncia,
vemos vida, cores, afetos, histdrias e muitas brincadeiras. Em uma das conversas, a professora

problematizou com as criancas: O que pode uma janela? As criancgas:

“Bu Vejo 0 morvo onde meu priveo val para soltar pipa.”

“Da winha janela, vejo minha wie chegando do trabalho. Em frente da minha casa, tem

wuma anvore grandona.”
“Vejo um wmonte de amigos brincando, brincando, brincando.”
“‘Da minha janela, dd para ver o hospital Evangélico.”

Durante a escuta dos enunciados, ficou evidente que cada janela traz um olhar unico, situado,
profundamente ligado ao territorio e a experiéncia de vida de cada crianca. As respostas foram
muitas, e algumas criangas enunciaram que veem 0 céu, arvores, casas, passarinhos; outras

falaram de movimentos das ruas, de moradores, de sons, de funk; outras ficaram em siléncio.

Né&o é pela variedade de enunciados, mas muitos efeitos foram produzidos naquele encontro.
Contudo, alguns enunciados, em especial, atravessaram-nos, pela poténcia simbolica e pelo
modo como produzem a leitura de mundo que as criancas fazem e, muitas vezes, com mais
sensibilidade do que os adultos. Problematizar a partir da janela é, por si s6, um gesto politico
e poético. A janela apresenta a fronteira entre o dentro e o fora. E um lugar de pensar, mas

também de enunciacéo.

Otavio Janior (2022) oferece as criancas a possibilidade de se reconhecerem ou de
reconfigurarem seus pensamentos sobre 0s espacos, ampliando e movimentando o
pensamento de que a cidade é multipla, diversa e desigual, mas também em experiéncias e
saberes. Fomos afetadas por uma crianca que estava em siléncio e, no meio da contacdo da
historia, disse ao outro amigo: “Eu moro perto do postinho (quer dizer, da minha janela, vejo

o Posto de Saude).”

No fio de nossos encontrosformacdes, problematizamos com as professoras 0s modos como

algumas literaturas, muitas vezes, desconsideram ou marginalizam a realidade das criangas de
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comunidades, priorizando enunciados eurocentrados, urbanizados em moldes hegemdnicos e
descolados da vida cotidiana da maioria da populacdo brasileira. Ao apresentar uma
comunidade como espaco de vida, de relacdes e de beleza, a obra Da minha Janela (2019)
contribui na aposta da pesquisa para a desconstrucdo de esteredtipos e a invencdo de um

territdrio e outras imagens.

Além disso, 0s signos levam-nos a pensar como as criangas sdo autoras dos espagos que
habitam. O olhar que a crianga lanca a0 mundo é carregado de curiosidades, afetos e
imaginagdo. A partir desse signo da literatura infantil afro-brasileira, torna-se possivel
problematizarmos temas como desigualdade social, direito a cidade e poténcia do pensamento

infantil como produgéo de conhecimento e outros tantos pelos quais as criangas séo afetadas.

A professora pediu que as criancas trouxessem fotos do que veem da janela de sua casa e
compartilhassem com os amigos. A professora descobriu com os afetos produzidos pelas
criancas que Da minha Janela ndo mostra uma infancia que espera ser salva, mas uma infancia
que pensa, inventa, enuncia e transforma o mundo com aquilo que vésentecheira e enuncia.
Ainda, a professora, em outro dia, em uma das conversas na rodinha, retomou a conversa com

as criancas:

“Eu \/ejo “0s crias” e as pessoas passanslo na rum.”
“Eu \/eJ’o multas drvores e um homenn ao Lado da Lata de Lixo, deltado.”

Nesse processo dos enunciados, “eu vejo 0s crias”, somos afetadas pela crianca ao olhar a
janela, nomeando com naturalidade o que via nas ruas de onde morava. O uso da palavra,
comum nas comunidades para designar os jovens do territdrio, convida-nos a problematizar
sobre 0s modos como as criancas significam o mundo a partir de suas vivéncias,

pertencimentos e repertorios proprios.

Esses enunciados abrem um campo vasto para violentar o pensamento. Nos enunciados, a
palavra crias, tdo comum nas comunidades urbanas, aparece com naturalidade, indicando néo
apenas uma descricdo, mas uma identificacdo, um reconhecimento do territorio e de seus
sujeitos. Ver “os crias” soltando pipa € ver o movimento, a vida, a cultura popular, a infancia
nas ruas. Ja o outro enunciado, que menciona “um homem deitado ao lado do lixo”, aponta a
desigualdade e a exclusdo presentes nas paisagens urbanas, mas ditas sem julgamento, apenas
com a crueza e honestidade de quem observa e se pergunta, ainda que em siléncio. Nesse

sentido, partindo desse acompanhamento, perguntamos: @ue verdades tnicas fario parte e

determinado curriculo na escola?
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Nossos mais velhos costumam chamar de crias 0s pequenos, 0s que estdo chegando ao
mundo, com os olhos ainda espantados, os joelhos ralados e os bolsos cheios de perguntas.
Mas também cria é verbo: é acgdo, é invencdo. E ninguém entende mais de criacdo do que as
préprias criancas. Uma meia vira bola, um graveto é espada, a poga de 4gua é oceano, uma
panela vira batuque e até samba. Nao é sé brincadeira, é linguagem de quem esta aprendendo

0 mundo por dentro. Criar é a maneira mais séria que uma crianca tem de existir.

Portanto, as crias ndo apenas sdo criadas, elas também criam. Criam mundos, historias,
vinculos e modos de compreender a vida. A criagdo na infancia é uma forma de conhecimento

sensivel, que ocorre por meio da experiéncia, da imaginacao e do corpo em movimento.

Em outro encontro, entramos em relagdo com os desenhos das janelas de cada criangca. Os
desenhos, junto dos enunciados, mostraram uma pluralidade de mundos, de afetos e de formas
de perceber os cotidianos. A partir disso, foi possivel ampliarmos a conversa sobre como
podemos olhar, com mais gentileza, para o0 que (e quem) esta a nossa volta, ndo com pena ou

distanciamento, mas com escuta, cuidado e interesse genuino, independentemente de sua cor.

Mais do que uma simples possibilidade de leitura e desenho, esse movimento curricular
mostrou quanto as criancas sdo capazes de produzir enunciados sensiveis e cheios de vida
sobre seus territorios. Elas ndo apenas moram nesses lugares, elas criam esses lugares com

suas palavras, olhares e afetos.

Cabe a nds professoras o desafio de sustentar escutas reais, sem filtros, reconhecendo as
infancias em sua poténcia. Assim, ao compartilharmos a literatura Da minha janela e
ouvirmos de volta “eu vejo os crias”, ndo € apenas uma troca de palavras; € a emergéncia de
um saber que nasce do chdo, das ruas, dos afetos e das auséncias. Um saber que merece ser
escutado, problematizado e pensado em outros movimentos curriculares que se comprometem

com a equidade, a escuta sensivel e o respeito aos territérios da infancia.

Entramos em relacdo com a literatura “Cada um de um jeito, cada jeito € de um!” de Lucimar
Rosa Dias (2022), esse signo da arte proporciona-nos uma estranha alegria, ao mesmo tempo
gue nos transmite uma espécie de imperativo, como nos afirma Deleuze (2022, p. 17). Na
literatura, quando a autora nas imagens potencializa as diferencas dos personagens, esses
elementos constituem signos sensiveis, na perspectiva de Deleuze (2022), pois sdo sensacfes
que ndo dependem de explicagdes racionais, mas se impdem pelo olhar, pela imagem, pela

textura e pela emocéo.
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Os signos da arte da literatura ndo dependem de explicacdo logica, eles afetam ao
proporcionarem a alegria da menina de ser quem ela é. Nascimento (2021), por sua vez, vé no
corpo negro um territério vivo de memoria e criagdo. Os signos da arte operam como formas
de devolver ao corpo negro sua poténcia estética, ética e historica, gesto profundamente
quilombola e politico. A diferenca deixa de ser marca de opressdo e transforma-se em forca

sensivel de mundo.

No signo da arte “Cada um com seu jeito, cada jeito é de um” (Figura 18), Dias (2022) traz
alguns indicios para pensar como a diferenca pode operar de modo a potencializar a vida. Ela
rompe com esteredtipos historicamente impostos e propde uma experiéncia do respeito e da

convivéncia ética.

Essa experimentacdo com a literatura potencializa esse encontro da diferenca de cada um,
pois, mesmo tomando como ponto de partida certos conhecimentos e saberes consagrados
como escolares, abre-se a possibilidade de criacdo de novas conexfes. Nesse sentido, €
importante perguntarmos: ue movimentos temos constituldo nos cotidianos escolares para

problematizar a diferenca como potneia da vida?

Antes da historia, fizemos um combinado: depois da leitura, viria o tempo da brincadeira, um
pacto simples, mas que nos conectava desde o inicio. Era como dizer: vamos ouvir, sentir,
pensar e depois brincar com tudo isso que nos atravessar na historia. Olhamo-nos no espelho.
Um momento breve, mas intenso. Os rostos refletidos causaram curiosidade, riso,
estranhamento. Fomos atravessadas por uma crianga, com a espontaneidade que so6 a infancia

permite. Ela enunciou:
“Bu niio sou Lgual a ele, né, tiaz”
“Mew cabelo € diferente oo dele.”

“vVamos comegar a histovia, estow curtosal” € vimos.

Mas era um riso cheio de possibilidades. Ali, o que poderia ser visto como desigualdade ou
motivo de exclusdo aparecia como potencialidades. A diferenca anunciava-se como

movimento potente.

Imagem 18 - Capa do

i — 1. e = livro: Cada um com seu
com SsSe&ul J‘c),! Kok

cada jeito
s ae UN!

jeito, cada jeito € de um.
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Fonte: Dias (2022).

Vamos iniciar a histéria. A personagem chamava-se Luanda. Sapeca, brincalhona, filha do
meio e diferente de todos em sua casa. Mas suas diferengas ndo causavam afastamento, pelo
contrario: eram pecas de um quebra-cabeca afetivo. Nessa roda, o olhar das criangas para a
imagem nos movimentou. Disseram em coro como se ndo houvesse duvida. O combinado

esperava-nos: era hora de brincar. Mas ali também havia diferenga.

“Seu cabelo € parecido com o da Luanda.”

Que o racismo seja forcado a ouvir aquilo que sempre tentou calar, porque as docéncias e as
infancias em suas rodas com seus afetos, invengdes com 0s signos continuam negando 0s
estereotipos e suas acdes racistas. O combinado esperava-nos: era hora de brincar. Mas ali

também havia diferenca.

Os grupos foram-se formando naturalmente, cada qual seguindo seus gostos, seus modos de
brincar, seus desejos de ser. A diferenca, novamente, ndo era obstaculo, mas possibilidade. E
importante ressaltarmos que a diferenca em Deleuze ndo é negacdo nem representacdo da
identidade (A diferente de B, boliche ou casinha). A diferenca € fluxo, é pensada em si

mesma. A diferenca aparece como forca criadora, e ndo como comparacgao.

Imagem 19 - Afetos com o signo!
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Fonte: Autora (2026).

Enquanto umas criangas brincavam de casinha, outras brincavam de boliche. Uma crianga
brincava com o livro, mergulhada na histdria, talvez refazendo a travessia da contacdo com o
préprio corpo. Com a pesquisa, aprendemos que a educacado das relacdes étnico-raciais nao se
impGe como doutrina, ela ocorre com a escuta, com a conversa, com a pergunta, com o signo,
com o brincar. Ela se da nas sensacdes de levar as criancas até outros espagostempos, de
entrar em relacdo com o signo da arte literatura infantil afro-brasileira. A pesquisa ndo esta
apenas nos discursos sobre a diferenca, mas na experiéncia viva de vivé-la nos fluxos com as

criancas e professoras.

Ao afirmar que “Cada um com seu jeito, cada jeito & de um.” Todos se respeitam, todos se
curtem, todos se amam” (Dias, 2022, p. 22), a autora ndo apenas propde uma convivéncia
harmdnica, mas também apresenta as criancas um modo de existir que reconhece e valoriza a
diferenca de cada sujeito, sem hierarquizar, sem comparar ou normatizar comportamentos,
corpos ou modos de ser. Acompanhando a professora nessa experimentacdo, foi interessante
vermos as criancas desenhando os amigos e criando um adjetivo positivo para cada colega,

sendo afetadas positivamente, que faziam emergir a diferenca como poténcia nos encontros.

O signo faz-nos experimentar o que é uma das caracteristicas da literatura menor em que tudo
toma um valor coletivo. Assim, a ideia de conhecer as diferengas da familia de Luanda deixa
de ter importancia como levantamento de caracteristicas ou dados identitarios e passa a operar
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como uma politica e uma forga continua de aprendizagem, na qual a diferenca se produz

como movimento, devir e poténcia nos encontros. Para Deleuze (2024, p. 37),

A maquina literaria toma assim o lugar de uma magquina revolucionaria porvir, de
modo algum por razdes ideoldgicas, mas porque sO ela determina satisfazer as
condicBes de uma enunciacdo coletiva que faltam por toda outra parte nesse meio: a
literatura é a tarefa do povo.

A partir desse movimento, problematizamos: © que pode o signo da arte pemsar as
diferencas como poténcin? Muitas vezes, os cotidianos escolares ainda funcionam mediante

I6gicas homogeneizadoras, que ndo reconhecem ou até silenciam as diferencas, querendo
enquadrar o sujeito na “igualdade”, na representacdo criada pela sociedade colonial. Nesse
sentido, o signo pode nos fazer sentirpensar e tensionar os curriculos padronizados,
chamando a atencdo para os modos como a infancia é atravessada por marcadores sociais,

como raca, género, classe e corpo.

Com isso, ndo se trata apenas de aceitar o outro, mas de se afetar com a existéncia do outro e,
nesse processo, reinventar formas mais éticas de viver na coletividade. Assim, o livro de
Lucimar Rosa Dias (2022) pode ser problematizado como um modo de sentirpensar a
resisténcia ao normativo, ao preconceito e a exclusdao, propondo um cotidiano que reconhece

as criangas como sujeitos de direitos, saberes e invencdes.

A diferenca ndo é uma comparacao entre as identidades, mas producdo imanente que se da
nas multiplicidades e nos encontros. A diferenca € fluxo, é poténcia criadora. Sua linguagem
simples e poética ndo retira a forca politica da obra, ao contrario, potencializa-a, justamente

por possibilitar a conversa com as criancas de forma sensivel, potente e politica.

Nesse encontro com as criancas, foi a vez de o signo da arte da literatura infantil afro-
brasileira a “Rebelido das flores,” de Agostino (2025), convidar-nos a pensar acerca dos
cuidados de si e dos outros. Essa composicao literaria configura o signo da arte como superior
a outros signos, porque revela uma “esséncia” a partir da forma, ndo explicando o mundo,

mas fazendo-o sentir o cheiro, 0 som da gaita e experimentar a terra.

Imagem 20 — Capa do livro: “Rebelido das flores”.
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Fonte: Agostino (2025).

O livro convida-nos a escuta atenta das sutilezas que compdem os cotidianos, aquelas que,
muitas vezes, passam despercebidas na pressa dos dias. Ao trazer a cena as flores que
florescem com palavras, 0 signo da arte da literatura infantil afro-brasileira provoca-nos a

pensar para a infancia como um tempo de sensibilidade, imaginacao e poténcia criadora.

Ao dizer que “ao falar com as flores, ele as deixava mais belas, como se ficassem mais
confiantes enquanto ouviam suas palavras” (Agostinho, 2025, p. 6), o autor mobiliza a
metéfora da flor para falar da escuta, da delicadeza e da capacidade de criar outros mundos
mediante a presenca, a palavra e os sons. Ao entrarem em relacdo com a obra, as criancas
produzem enunciados que revelam como estdo atentas a0 mundo e aos pequenos gestos que

neles fazem morada:

“Eu gostel do chapéu.”

“Eu gostel daquele som.”

“Como € 0 nome mesmo dagquele instrumento gue o mogo tocava, taz”
“Que horas vawos fazer a atividade, legal que voce falou?”

“Tila, avisa pro mogo que plantamos a semente.”

“vawos ver se Viio nascer floves. A minha estd crescendo. val ficar Linda.”

H& aqui uma convocacao a esperanca, ao cultivo, a espera, dimens@es pouco valorizadas em

uma educagdo marcada por resultados rapidos, metas objetivas e um documento como Base
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Comum Curricular. A metéfora do florescimento ganha corpo na pesquisa, nos enunciados
das criangas e das professoras que se abrem aos afetos dos cotidianos. Mais do que um signo
“Rebelido das flores,” neste momento, os enunciados das criancas propdem uma ética do
cuidado, do respeito as diferencas, assim como no jogar capoeira que movimenta 0 corpo

todo. As criangas quando afirmam com o corpo todo:

“Ah, Lembrando que nossa woga € a tia que culda da nossa limpeza.”

Emerge uma importante problematizacdo sobre as relacbes dentro da escola e o
reconhecimento daqueles que nela habitam, muitas vezes invisibilizados. A nomeacdo da
funcionaria, escolhida pelas criangas como nossa moca, expressa criacdo, afeto, é o gesto da
infancia que rompe com a indiferenga cotidiana. Assim, a “Rebelido das flores” permite
problematizar tanto as formas como as professoras € as criancas aprendem e se afetam quanto

as existéncias diversas que compdem os cotidianos escolares.

O signo faz-nos pensar que ndo ha receitas para o encontro, mas ha escuta, ha tempo, ha
palavra, ha som, hd modos de se afetar com a conversa. Nesse sentido, podemos

problematizar: © cque podem os encontros das criangas com as Literaturas? E, nesse

movimento, as criangas criam novos modos de habitar o mundo, com a liberdade de quem
planta, sem garantia de flor, mas com a confianca de que algo vivo esta sendo cultivado. Ao
pensarmos sobre o que pode o signo da arte da literatura infantil afro-brasileira nos cotidianos
escolares na possibilidade de outros usos inspirados na formacéo do sujeito ético, ecoamos
um movimento curricular que pode abrir espaco para afetos que desafiam os documentos

normatizadores, rigidos e desvinculados da vida.

A literatura, aqui, ndo foi apenas experimentacdo sendo producdo de signos gque inauguram
novas formas de partilha do sensivel, como diria Ranciére (2009). E entdo, em meio a
gargalhadas e composicdes alegres, instauramos um territorio ludico onde a literatura
“Rebelido das Flores”, de Albert Agostino, floresceu fazendo-nos sentirpensar, perguntar e
perguntar. O moco da literatura cuidava das plantas e conversava com elas, e nesse fluxo
houve uma provocagdo. As criangas puseram-se em conversa com o enunciado: Durante a

experimentacdo da literatura, emergiram enunciados potentes das criancas:

“ESSE MMOLO CULAA AAS Plantas ¢ conversa com elas!”
“Essa historia é na Afvica, né tia?”

Pesquisadora:
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“Por que estd perguntando sobre (ssp?”

A erianga?

Mew pai mora la!”

A pesquisadora:

Vocl |4 foi na Africar”

A crianga:

“Néo. Na Africa ten muitos pobres, muita pobreza. Na minha casa tem plantinhas ¢ eu
cuido com minha ave.”

A pesquisadora:

“E por que estd falandp isso:”

A erianga:

“BL vEjo na televisip ¢ minha mdie também fala.”

Entramos em relacdo com as multiplas linhas que atravessam o cotidiano escolar e, no
contrafluxo, deixamo-nos atravessar por elas, compondo uma cartografia que busca apreender
as intensidades que ultrapassam a mera representacdo e as imagens de pensamento ja
consolidadas. Essas falas desenham o que Deleuze e Guattari (1995) chamam de linhas de
fuga, momentos em que a experiéncia se desdobra para além do planejado, abrindo brechas
para novos sentidos. Assim, problematizamos:

“Na A{rlca ha pobreza, mas também ha beleza, cultura, riqueza de wodos de vida. Assim,

como nosso pats, o Brasil também carvega suas contradigdes.”

Foi nesse momento que o territorio simbolico da histdria se alargou. Tornou-se um campo
fértil para desestabilizar estere6tipos, sem negar a realidade, mas também sem aprisionar a
Africa em imagens Unicas. Para Nascimento (2021), ndo se pode incorrer na perpetuacdo de
mistificacGes, de esteredtipos que remontam as origens da vida histérica de um povo que foi
arrancado de seu habitat, escravizado e violentado em sua historia real (2021, p. 39). A Africa
€ um continente africano e contém 54 paises, cada um tem sua cultura e modos de viver
peculiares. A crianca foi afetada por lembrar do pai que mora na Africa, despertando em suas

palavras enunciados que carregam consigo esteredtipos. Para Deleuze (2011), “o signo ndo
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remete apenas ao signo em um mesmo circulo, mas de um circulo a um outro ou de uma
espiral a uma outra” (2011, p. 66).

A pesquisadora:

“hé pobreza aqul e Ld; ha beleza, culturn, forea agqui e Ld. Ha jardins em mulitos cantos do
mundo.”

E da historia passamos a cria¢do, cada crianca imaginaria o préprio jardim. Um gesto que é ao
mesmo tempo politico e poético criar o proprio jardim é um modo de existir no mundo, de
cuidar, de imaginar futuros possiveis.

Nesse contexto, a leitura literdria inaugura novos modos de sensibilidade na perspectiva de
Jorge Larrosa (2002), para quem a leitura € uma experiéncia que nos afeta, nos desloca, nos
forma. E foi nesse atravessamento que propusemos:

“E s€ agora cada um Inventasse seu proprio jardin?”

Saimos da brinquedoteca em estado de criagdo, como quem carrega nas maos sementes
invisiveis. A literatura, os chapéus, os risos e as perguntas ainda ecoavam. E a pesquisadora
que aqui escrevive ja ndo é mais a mesma de antes, pois também foi transformada por essa
experimentacdo brincante e radical, em que a literatura infantil afro-brasileira ndo foi sé texto,
foi enunciado vivo que se espalha pelos cantos da infancia. A criacdo de jardins foi um
acontecimento e o desdobramento da histéria. Cada crianca pdde imaginar o que cuidaria,
COmo regaria, com quem conversaria € guem seria 0 moco que iria cuidar de nosso jardim. O
signo da arte da literatura infantil afro-brasileira gerou um entrelacamento entre o texto e
novos movimentos, como o brincar e o cuidar, mostrando que a crianca pensa, cria, propde
mundos outros possiveis.

N&o cabem reducionismos, tampouco se embriagar de um tratado dominante. Afirmamos com
a pesquisa que nos cotidianos emergem, assim, movimentos curriculares coletivosque
apostam na afirmacdo da vida, como dimensbes potencializadoras nas experiéncias das
criancas, e resguardam astucias de transgressdo das professoras, conforme evidenciado na

cartografia da pesquisa.

Imagem 21 — Olha o mogo.
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Fonte: Autora (2026).

Tais literaturas infantis afro-brasileiras contribuiram com a pesquisa para pensar a diferenca
na Educacdo Infantil, que ultrapassam os limites dos curriculos prescritos, que transpdem as
estruturas disciplinares convencionais e rasuram formas dominantes durante séculos.
Entrecruzar o signo da arte da literatura infantil afro-brasileira a vida nos movimenta a

expandir as possibilidades curriculares inventivas e combater o terror colonial racista.

Desse modo, com a pesquisa aprendemos que essas literaturas fizeram, de certo modo, uma
lingua menor da propria lingua, pois conseguiram afetar criancas e professoras e fazer dela
uma poténcia. Os signos da arte da literatura, em destaque, ressaltam a importancia de
incorporar a educacgdo da sensibilidade e nos movimentar a pensar que a vida nao é, ndo pode
ser nem serd so isso que vemos. Os curriculos inventivos podem ser pensados também, por

aquilo que ndo é, deslocando-se no entre das micro e macropoliticas.
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5 AFETOS QUE GINGAM QUANDO AS INVENGCOES PEDEM PASSAGEM:
CORPO, TEMPO, RESISTENCIAS E TRAVESSIAS

Imagem 22 — Composi¢des junto as linhas dos tecidos.

Fonte: Autora (2026).

Desejamos, com esta pesquisa, expandir a producéo de dados e transbordar os limites do que
compreendemos por “vida”, de perceber que a vida, quando afirmada, nunca é uma so, ela é
multipla, movel e em movimento, sempre mais e em constante devir (Deleuze, 2011).
Inspirando-se em Manning (2010), que propde pensar que a vida é mais que uma, esta
pesquisa-composicdo, ao cartografar o inesperado, pode dar corpo a esse “mais”, a esse

excedente vital e criativo que pulsa nas culturas afro-brasileiras e faz vibrar.

O signo da arte da literatura infantil afro-brasileira em sua forca estética pode recriar o que € a

vida, transformando em poténcia outro modo de dizer uma vez mais. Afirmamos os afetos
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como possibilidades de ultrapassar as formas fixas, um modo de fazer viver o que foi

silenciado de outro modo.

Nesse sentido, consideramos importante, nos cotidianos escolares, violentar o pensamento
para problematizar novos movimentos curriculares. Um curriculo atravessado por ldgicas
racistas, que busca uniformizar e comparar as diferencas, deveria provocar em nés algum
desconforto. Quando perpetuamos estere6tipos e acles racistas que limitam as formas de
viver, acabamos presos a afetos tristes e a sensacdo de impoténcia. No entanto, se
conseguimos transformar esse desconforto em forca e resisténcia nas relagdes que criamos,

podemos assim rachar com esses modelos limitadores de vida.

Experimentamos os afetos para além das sensacOes alegres e tristes, afirmados pela
multiplicidade de gingados, de experimentacdes e de outros modos. Por todo ecoar de vidas
pretas e ndo pretas que entram na roda da escola e nos corpos que nela se permitem viver,
entre as professoras e as criangas que brincam e fazem festa, comemoram a vida em grande
estilo, fabulam com as imagens na/da escola e deslocam seus corpos em casacas, berimbaus,
casinhas, penteados, panelas de barro, jardins e no capoeirar de um devir-outro se inventa.

Nos fios de nossas conversas com as professoras no encontro formacao:

“Fleo pensando sobre o que conversamos aceren oo signo da arte da Lliteratura nfantil e,
quando estow planejando as aulas, sewpre lembro de inserir wma literatura, pois
potencializa a vida e foz sewtido wa vida das criangas. A literatura € multo mais que uma

contaglio de histdrin, € despertar na crimnea a curiosidade de inventar colsas diferentes.”

“Quando vejo uma crianga falar de algo que warcow por melo da Literaturn. Um exemplo €
quando contel a histéria “Com qual penteado ew vour” e a criongn me disse que Lembrou
guando fol ao aniversario de sew avd fol wulto divertico e sew avd € multo Llegal, mas que

who tiraram fotos.”

Os enunciados das professoras desafiam e rompem com a pratica literaria de controle e
provocam pensar com 0s processos de invencdo e os afetos como campos de forcas que
emergem dos signos. A professora pensa a concepgao crianga ndo como receptora passiva de
histérias, mas como alguém que se pode afetar e violentar o pensamento. Quando as
professoras afirmam que “a literatura faz sentido na vida das criangas”, sua fala aproxima-se
da concepgdo de Deleuze (2022) acerca do signo da arte da literatura como aquilo que ndo se
reduz a representacdo, mas o que te afeta, desloca e forca o pensamento. Isso nos movimenta

pensar as docéncias, em que as professoras , nos movimentos curriculares, especialmente por
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meio da linguagem literaria, reconhecem a literatura infantil como um signo da arte vital para

a formacdo humana (Figura 23).

Imagem 23 — Encontros com afetos alegres.

Fonte: Autora (2026).

Os encontros das criangas e professoras com 0s signos e suas invencdes, suas historias, seus
desenhos e suas brincadeiras sao modos de producdo de sensacdes que ignoram os limites do
tempo linear, da racionalidade moderna e das categorias fixas de identidade. Isso conversa
diretamente com o pensamento de Nascimento (2022), pois, assim como 0 COrpo negro
carrega a memoria viva da histéria, o corpo da crianca também carrega imaginarios

insurgentes, que podem escapar das amarras dos enunciados colonialistas.

Quando as criangas enunciam “lembrou da festa de aniversario de seu avo”, percebemos que o
signo da arte da literatura infantil afro-brasileira tem a forca de produzir afetos. Ao serem
afetadas pela experiéncia do encontro, que experimentam mundos outros, em que viram
princesas e principes, que sao herdis e heroinas, que sdo rainhas e reis que criam comunidades
imaginadas ou que trazem enunciados que lembraram quando ouviram a histdria, talvez
estejam inventando os proprios quilombos, como nos bem afirma Nascimento em seu livro O
negro visto por ele mesmo (2022), entendido, assim, como espacostempos de liberdade
simbdlica em que o corpo e a palavra ndo estdo submetidos as prescricdes de padrbes

colonialistas, eurocéntricos, disciplinadores.
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Ratts (2007, p. 60), em seu livro Eu sou Atléntica sobre a trajetéria de vida de Nascimento,

traz um fragmento sobre os escritos encontrados dela, que diz:

Quilombo é uma histéria. Essa palavra tem uma historia. Também tem uma
tipologia de acordo com a regido e de acordo com a época, 0 tempo. Sua relagdo
com o seu territdrio. E importante ver que, hoje, o quilombo traz pra gente nfo mais
o territdrio geografico, mas o territorio a nivel (sic) duma simbologia. Nds somos
homens. N@s temos direitos ao territorio, a terra. Vérias e vérias partes da minha
historia contam que eu tenho o direito ao espaco que ocupo na nacao. E é isso que
Palmares vem revelando nesse momento. Eu tenho o direito ao espago que ocupo
dentro desse sistema, dentro dessa nacdo, dentro desse nicho geografico, dessa serra
de Pernambuco. A Terra € o meu quilombo. Meu espaco é meu quilombo. Onde eu
estou, eu estou. Quando eu estou, eu sou.

Nascimento (2022) ampliou o significado da palavra quilombo para abranger um territdrio de
liberdade, ndo apenas referente a uma fuga, mais do que isso, uma busca de um tempoespaco
de possibilidades. A escola com suas referéncias de curriculos prescritos, ainda que tente
disciplinar o corpo das criangas pretas e nao pretas, muitas das vezes, silenciadas e
invisibilizadas, escapa dessas prescri¢cdes do sistema, quando as criangas riem, dangam, fazem
poesia, sdo afetadas com as literaturas, resistem a essas acdes racistas, borram-nas e pensam

0s cotidianos escolares como espaco de liberdade.

Assim, Nascimento (2022, p. 97) afirma que “as diferengas multiplas podem acontecer no
seio de uma minoria, de modo que seu espago ¢ muito maior do que se pode imaginar”. Nesse
cotidiano, circulam e emergem os afetos, as historias e as experiéncias. Nesse contexto,
acompanhamos e experimentamos uma conversa da professora com as criancas na rodinha,

em que surgiram enunciados que rompem com padrdes e acolhem a diferenca.

Imagem 24 — Meu cabelo é legal.

Fonte: Autora (2026).
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As conversas entrelacaram-se de forma espontanea. As criancas, com brilho nos olhos,
mostraram seu novo corte de cabelo. A professora conversava sobre o fim de semana,

escutando atentamente a todos, quando as criangas relatam:

“Professora, olha weu cabelo!”
“Fol o amigo da minha wmbe gquem cortou, levando a maguing até o trabalho dela.”

“Tila, voct sabia que meuw pal mora na Guing e minha mbe passou crevee no mew cabelo parn

wiio pegar plolhos? Minha wde quem falow.”
“Minha mde comprou morango do amor ¢ estava delicloso.”

Acompanhamos 0s enunciados das criangas que imediatamente mostraram aos colegas seu
novo visual. Assim como as rodas de capoeiras que movimentam seu corpo com alegria e
festa, também foram visiveis os corpos das criangas que responderam o elogio com alegria. O

elogio inscreveu-se no corpo como gesto de acolhimento e reconhecimento.

Nesse instante, percebemos quanto o afeto pode afirmar a existéncia da vida, especialmente
na infancia, quando o sentir-se amado € alimento para o crescer. Na conversa, algo saiu do

esperado na pergunta da professora sobre o fim de semana: “meu pai mora na Guiné” .

N&o sabemos aonde uma conversa pode chegar, mas o que nos toca. Evidenciamos que o
signo da arte da literatura ndo fecha sentidos, mas abre linhas de fuga, permitindo a crianca
responder outra coisa. Compartilhamos essa mesma roda coletiva sobre os cuidados da mae

para com elas, e a professora aproveitou para falar sobre higiene e bem-estar.

Assim, as criangas foram influenciadas pela “modinha” que circula na midia, “os morangos
do amor”. Neste momento, entramos em relacdo com o corpo que precisa de cuidados,
experimenta e saboreia, expressa suas sensacdes e acompanha as informacgdes veiculadas
pelos meios tecnoldgicos, conectando-se a um acontecimento singular de sua vida: Desse

modo, perguntamos: Quantos afetos emergem de uma conversa?

Os afetos que emergem das experimentacdes dessas criangas podem ser vistos como modos
de recriar a historia, de experimentar novas sensacGes de um corpo que Se recusa a Ser
reduzido por obediéncia e se faz sujeito da propria enunciacdo. Em um espaco de escuta e
partilha do sensivel, quando criangas contam que sonharam em ser uma rainha de um pais téo
distante, onde as diferencas de cor de pele sdo composigdes, elas estdo inventando

enunciagdes e novas possibilidades de dizer e de existir.
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Segundo Nascimento (2022, p. 96), “o criar com a palavra, construir palavra, seria uma agéo
micropolitica”. Essa inven¢do com a palavra € afirmagdo politica do direito de existir como

poténcia.

Afirmamos na pesquisa que o signo artistico com as criangas nos lembra o tempo todo que
esse corpo é criacdo, é brincadeira, é gingado, é presente, € também alegria. As infancias
carregam, assim, uma forca ética, estética e politica e, ao criarem coletivamente, nos
cotidianos escolares, resistem a normas impostas, como um modo de resisténcia, um fazer
“com” insurgéncia silenciosa contra a ideia de uma histéria Unica, como nos alerta Adichie
(2009).

Sendo assim, nesse exercicio, temos direito as lembrancas, vamos lembrar aqui as poténcias
do quilombo. N&o queremos aqui as lembrancas de dor, ndo que ndo seja importante e
necessario lembrar, mas que nossa pesquisa se vai constituindo afirmar a resisténcia e, nos
quilombos, criavam-se as micropoliticas que arrebentam as margens entre o lembrar e o
esquecer. Nesse movimento, a pesquisa aciona o conceito de quilombo por Nascimento

(2022), que é simbolo de resisténcia, uma estratégia de sobrevivéncia e criagao coletiva.

Na Educacdo Infantil, as criangas sentam em rodas, utilizam-se e partilham de codigos para
escapar de algo de que ndo gostam e, na hora do parquinho e do lanche, langam seus
saberesfazeres, quando cantam uma mausica ou inventam uma histdria oral a partir de sua
vida. Nas brincadeiras coletivas, todos entram em relacdo, e esses atravessamentos podem ser
pensados como modo de imaginar esse espaco como quilombo e um bloco de sensacdes que

atravessa a crianca e se atualiza na fala.

Nascimento (2021) propée um novo modo de pensar a ideia de quilombo, expandindo seu
significado para além de uma visdo puramente historica ou geografica. O quilombo é muito
mais do que refagio de escravizados: constitui um modo coletivo de organizacdo social,
politica e cultural afirmado por valores africanos de coletividade, autonomia, solidariedade,
invencdo e ancestralidade. O quilombo é mais que simbolo de resisténcia: é também de
reconstrucdo do Brasil, capaz de afirmar sua humanidade, sua histéria e seus modos préprios

de existéncia.

Apostamos em uma escola onde o corpo é pensado como corpo vibratil, que vibra e se faz
presente no signo, quando o corpo da crianga negra ganha movimento, invencdo, beleza e
resisténcia. Vale ressaltarmos, com Ronilk (2018, p. 65), que a conserva¢do da vida nao

ocorre separadamente das formas vigentes na superficie do mundo.
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Assim, os enunciados produzidos com 0s signos da arte da literatura infantil afro-brasileira
“Com qual penteado eu vou?”, de Kiusan Oliveira (2022), entram em relagdo com o corpo
infantil na possibilidade de um quilombo simbdlico, um territorio de afetos e possibilidades
diante das auséncias impostas pela colonialidade.

Os signos da arte podem ser um modo, como aposta Ronilk (2018), de perfurar a superficie do
mundo para neles inscrever os cortes da for¢a instituinte. Assim, ao pensar a forga do corpo se
entrecruzando com o0 signo, isso opera como forga para pensar outros modos de movimento,
permitindo que 0 corpo-crianga se afirme “como espaco de memoria viva”, como 0s

pensamentos de Nascimento (2020).

O signo emerge como um campo estético e politico de reinvencdo simbolica das infancias.
Mais do que apresentarem personagens negras, esses textos e imagens operam cOmo
territérios poéticos onde o corpo da crianca se torna espaco de resisténcia, movimento e

afeccoes.

Essa poténcia intensifica-se quando percebida sob o pensamento de Nascimento (2020), que
concebe o quilombo como forma de vida e o corpo negro como territério. Como afirma Reis
(2020, p. 10), ecoando Nascimento: “se ndo ha mais o territorio, uma Africa que ja nio existe
e uma terra que te mata, 0 que nos resta € o corpo, e, portanto, o corpo € territorio, 0 corpo é

quilombo”.

As imagens de corpos negros dancando, trancando, gingando, fazendo farinha nos quitungos,
contando histérias que emergem, ultrapassam a logica do reconhecimento e adentram o0s
cotidianos da experiéncia. O corpo, aqui, é também signo de um tempo ndo linear, de um

passado que pulsa no presente, de uma historia que resiste ao apagamento.

Assim, como propde Deleuze (2012), o signo da arte manifesta-se onde ha uma dobra do
tempo, onde se tem uma infancia para todos. O corpo da crianca negra e ndo negra, muitas
vezes negado ou exotizado nos enunciados tradicionais, adquire um novo modo de pensar,
como afirma Nascimento (2021): se o0 corpo é o que resta, ele também é o que resiste, e a arte,
especialmente a arte feita para a/com a infancia negra, € o lugar onde essa resisténcia se

elabora em forma de beleza, riso, afeto e invencao.

Portanto, ao nos entrecruzarmos com o conceito de quilombo como lugar simbdlico com os
signos da arte da literatura infantil afro-brasileira, torna-se um campo de novas possibilidades

de outros mundos. Nossa aposta é persistirmos com a vida e manté-la fecunda, a cada vez que
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a vemos impedida. Assim, vale criarmos mundos outros onde o quilombo n&o é passado, mas

possibilidade viva de reinvencéo coletiva desde a infancia.

Talvez aquilombar-se nos cotidianos escolares e fazer emergir afetos seja a Unica maneira de
essas criangas resistirem ao apagamento e/ou genocidio. As criangas negras e ndo negras, em
uma sociedade racista, sdo “ensinadas” desde cedo o sistema de representagdes sociais,

“lugar” a que s&o destinadas de subalternidade e apagamento.

Desse modo, nos cotidianos escolares, quando ha o equilibrio de possibilidades desses signos
da arte da literatura infantil atravessam, elas pedem passagem para as invencgdes e sao validas
justamente pela problematizacdo desses atravessamentos de lugar de pertencimento, de
confluéncias, de afetacOes, pois, quando o signo da arte afeta o outro e se deixa afetar, abre
possibilidades para pensar o sujeito real, naquilo que ele €. Sai do sujeito ficcional e entra em

relacdo com o real.

Nosso desejo como cartografa € violentar o pensamento de modo a pensar a educacgdo
antirracista na perspectiva do rizoma (Deleuze, 2011), que prioriza outros modos que nao
excluem as diferencas, que se abrem para experimentacdo, a fim de rachar as palavras
estereotipadas. Movimentos curriculares que ultrapassem a logica do previsivel e escapem do

instituido, lancando-se a outras travessias.

O que fica na pesquisa sao os desejos de reinventar a escola a partir dos rastros deixados pelos
encontros, experiéncias que atravessam 0s corpos mdltiplos. Nesse movimento, surgem
possibilidades de criar uma educacdo antirracista que se nutre dos ecos dos afetos e se
fortalece nas redes de coletividade. No compasso repetido da rotina escolar, algo escapa.
Escrevivemos, nos espacostempos, professoras conversando com as criangas, corpo atento,

olhos que escutam. De repente, um rasgo no ordinario:

“Tila, voce sabio que o tio da vaw € preto?”
“Tia, voct munea viu e nem falow com o tlo da van?”
“Avaanhil, Vou te mostrar o tlo.”

A pergunta ndo chega suave, ela explode com os olhos das criancas, arregalados de surpresa.

Um espanto sincero, quase inocente, mas carregado de mundo. O tempo suspende, Kairds'?

2.0 kairos, na perspectiva de Walter Kohan (2020), refere-se a um tempo qualitativo, oportuno e significativo,
distinto do chronos (tempo cronolégico e linear), Kohan entende o kair6s como o tempo da escuta, da
interrup¢do e da experiéncia formativa, em que algo realmente novo pode emergir, especialmente no contexto
educativo e filosofico.
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infiltra-se na cronologia do dia. A pergunta, aparentemente simples, mas carregada de
sensagdes, € esta: © que ela provoca? O que ela escancara? O que ela pergunta, além da

perguwta?

Cartografamos que ha ali um convite, ver de outro modo. Escutar o que ndo esta dito. A
presenca do “tio da Van” se faz politica, ancestral, problematizadora, mesmo sem estar ali
fisicamente. A crianca, ao interpelar, ndo apenas compartilha uma surpresa, ela também
convoca a pensar presengas, auséncias, visibilidades e historias silenciadas. A crianga ndo esta
perguntando se “pode ou ndao pode” ser preto, mas afirmando uma diferenga percebida no
mundo. Nesse movimento, pulsa a poténcia da pesquisa, as professoras sdo atravessadas pelo

inesperado, experimentam uma resposta que ndo se pretende finalizar.

Em vez de certezas, elas convidam as criancas a habitar a divida, a pensar juntos. Talvez a
resposta ndo esteja pronta, talvez ela se produza no encontro, no entre, nas bordas. Nesse
cotidiano, criancas e professoras compartilham a sensacdo de perguntar, abrindo-se ao que
vem, mdltiplas possibilidades, sensagdes em transito. As respostas, quando surgem, ndo se
fixam, elas movem -se, desfazem-se, reinventam-se, desterritorializam. Nesse fluxo de afetos

e invencOes tecemos o tecido/corpo vivo da pesquisa.

Acreditamos na forca de uma educacdo antirracista para todos a partir do sensivel e da
coletividade. N&o se trata de uma producdo isolada, centrada em sujeitos individuais ou
moldada por um curriculo Unico e fechado. Pelo contréario, essa invencdo acontece no comum,
na partilha, no encontro entre corpos que se afetam, se tocam e produzem saberes

coletivamente.

E nos corpos em contato com outros, nas experimentacdes compartilhadas que emergem
enunciados coletivos, sempre em movimento, atravessados pelas presencas que se tocam.
Nesse ponto, a escola, especialmente a de Educacdo Infantil, pode acolher o desafio de afetar
e criar possibilidades ndo por equivaléncia, mas por vibracdo, por aproximacao do sensivel

com os afetos que cada palavra carrega.

As criancas, em sua poténcia inventiva e radical, vivem cotidianamente as multiplicidades dos
enunciados, rodopiam, cantam, choram, desenham sons. Ha criangas que, ao ouvirem certos
toques de tambor ou ruidos dos cotidianos, acionam sensacdes corporais ancestrais, talvez ndo

conscientes, mas presentes.

Criar um espaco de criagdo na Educacéo Infantil é permitir que todas as criangas componham

enunciados com seus corpos, com seus desenhos, com seus jogos. E tomar a palavra ndo



116

como instrumento de domesticacdo, mas como possibilidade ao novo. Nomear o racismo
como de fato acontece, € um gesto politico. Criar redes de conversas com as criangas, 0 que
0s enunciados guardam, o que os enunciados escondem e o que afetam os corpos € fazer da

escola um cotidiano de invencéo.

Nessa escuta sensivel, a escola deixa de ser o espaco da repeticdo, da norma, para se tornar
um espaco de possibilidades, do novo. Deleuze (2012) nos lembra que a linguagem é poténcia
de criacdo, assim como Nascimento (2022) nos alerta que os arquivos da didspora estdo nos

livros e nos corpos.

O corpo da crianca negra, da crianca periférica, da crianca indigena € um arquivo vivo, 0
principal documento dessas travessias forcadas ou ndo. E o corpo ndo somente como
aparéncia; mais do que isso: cor da pele, textura do cabelo, feicdes do rosto pelas quais negras
e negros sdo identificados e discriminados (Ratts, 2007, p. 69).

Apostar na forca do signo da arte que emerge da escuta e dos afetos é afirmar que ha outros
mundos possiveis, 0s quais podem nascer das experimentacdes estéticas das criancas, quando
Ihes é permitido nomear o mundo a maneira delas. Talvez o mais importante: que o0 mundo se
desvie e se dobre para escutar esse nomear. Em diferentes cotidianos escolares, podem as
brechas operar como possibilidades para este planeta ter uma chance de continuidade de

COmMpOsi¢ao com 0s signos.

Os agenciadores da micropolitica podem ser as professoras e criancas criando oportunidades
de invencdo e possibilitando redes de conversas para deixar brotar seja 14 o que for e o que
quiserem. Acreditamos ser possivel combater o timulo de concretos que a colonialidade
produziu. Assim, educamos, na escola, as criangas que brincam na rua, viram bicho, rabiscam
paredes, jogam capoeira e sentem dor, vontades e alegrias. Nessa perspectiva, implica
garantirmos as potencialidades da vida em sua diferenca e imanéncia. Nosso desejo é que
facamos violentar o pensamento a viver a diferenca, € ndo a viver um modelo de mundo que

descredibiliza e inviabiliza a diferenca.

Nesse sentido, fazendo emergir nossos pensamentos como 0S COrpos que jogam capoeira, que
brincam na rua, que fazem das folhas do caderno a pipa, acreditamos que 0s cotidianos pelo
qual ainda somos atravessados pode ser outro que nos foi negado, que rompa com as
injusticas produzidas pelo colonialismo e invente outros modos para “desaprender” aquilo que

nos foi ensinado como Unica forma.
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Firmamos a necessidade de problematizar os modos como as macropoliticas se engendram
obcecadas pelos planos cartesianos, diante do suicidio do pais, de celebrar a barbéarie do

racismo. Diante disso, perguntamos: cue forga tém assumido wovimentos curriculares

outros nos cotldianos escolaves?

Nesse interim, dos/nos cotidianos escolares com os corpos que ali se encontram marcados
pela colonialidade e atravessados pelas forcas macro e micropoliticas que coengendram seus
modos de sersentir e estar no mundo, tanto as docéncias quanto as criangas inscrevem seus
modos de ser nos movimentos curriculares e nas relagdes que tém com o mundo e consigo

mesmas. Nesse pensamento, podemos problematizar: cue efeitos o signo da arte pode

PrOVOCAr oS COVpoS que se abrem a experbmentar outras Literaturas tnfantis?

Nascimento (2022) ja nos inquietou sobre a forca de um corpo e construiu um pensamento
que ndo separa o corpo da historia. Para ela, o corpo negro, arrancado da Africa e marcado
pela escravizagdo, pela violéncia racial e pelo racismo estrutural, ndo é apenas vitima da
historia, mas portador de uma memoria insubmissa. Um corpo € muito mais que uma estrutura
fisica: é poténcia, é forca. Ao afirmar que o corpo é territério, o corpo é quilombo,
Nascimento inaugura uma ontologia da resisténcia: o corpo negro torna-se lugar de inscricao
do tempo ancestral, de forca coletiva e de recomposi¢cdo do mundo. Nascimento (2018, p.

352) nos faz lembrar:

O quilombo é o espaco que ocupamos. Quilombo somos nés. Somos parte do Brasil.
Esse Brasil democrético, revolucionario que ajudamos a construir é assim que
queremos. Contra todas as forcas conservadoras. Quilombo hoje é o momento de
resgate histérico. Estamos presentes em nés, entre nés, no mundo.

O quilombo é ndo apenas um local de fuga ou reflgio, é também um projeto de existéncia que
escapa as formas hegemoénicas de organizacdo da vida. E forma de vida outra, fundada na
solidariedade, na ancestralidade e na reinvencdo do comum. Deleuze e Guattari (2022), por
sua vez, também desafiam a ideia de um sujeito fixo, coerente e centrado. Tratam o territorio
projetado para além da memoria e da corporeidade em confronto com a ordem econémica e
social. Nascimento (2022) cita o pensamento de Deleuze e Guattari (1992) em seu livro O
negro visto por ele mesmo, que propde um pensamento de movimento: aquilo que escapa, que

ndo se fixa, que ndo € capturado, que pode resistir nas linhas de fuga.

Para Nascimento (2022), o quilombo pode ser uma possibilidade outra de existéncia que se
desloca do territorio opressor para constituir um espaco de liberdade. Ambos partem de uma

critica a forma como o poder se inscreve nos corpos. Tanto Nascimento quanto Deleuze e
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Guattari pensam o corpo como forca, poténcia, espaco de inscricdo da luta. Além disso,
ambos recusam a cronologia ocidental do tempo linear. Nascimento (2022) propde uma
temporalidade da ancestralidade, em que o passado africano ndo é um ponto perdido, mas

uma dimensao viva no presente, uma forga que atravessa 0 COrpo negro.

Deleuze e Guattari (2012) também rompem com o tempo cronoldgico, ao proporem o tempo
como dobra, como fluxo descontinuo e intensivo. Em Nascimento (2022), essa dobra
temporal é carregada de espiritualidade, de historia coletiva e de cosmopercepcdes africanas.
Em Deleuze (2012), é um tempo que se dobra sobre si mesmo, gerando novas possibilidades
de existéncia, de afirmacdo da vida. Nossa aposta na pesquisa € fazer emergir afetos com o
signo da arte da literatura infantil afro-brasileira. Entender que quilombo e devir ndo séo
apenas conceitos, mas formas de viver o pensamento em movimento. Talvez, nesse encontro,

algo da liberdade e expanséo intensiva do pensamento possa fazer-se possivel.

Em Proust e os signos (2022), Deleuze (2022, p. 22) escreve: “o que nos forga a pensar ¢ o
signo. O signo é objeto de um encontro; mas € precisamente a contingéncia do encontro que
garante a necessidade daquilo que ele faz pensar”. Assim, o pensamento nao ¢ algo natural ou
espontaneo, ¢ criado pela violéncia do encontro com o signo, este é o ato criador, que rompe a

imobilidade do saber abstrato e inaugura novos modos de existir e conceber 0 mundo.

O corpo e o0 signo sdo vistos como espacos de criacdo que emergem do encontro com 0s
corpos no coletivo, seja com a linguagem dizivel ou indizivel, seja com a violéncia colonial;
seja ainda com o corpo que se torna potente entre 0s tempos. Nesse corpo, inaugura-se um
modo de criacdo que é tanto epistemologica quanto politica, celebrando o encontro violento,
com signo ou com histéria, podendo ser como passagem necessaria para 0 surgimento do

novo.

Para Deleuze (2022), o signo da arte é aquilo que desestabiliza a percepc¢do racional e nos
forca a pensar de outros modos. Com Silva (2019, p. 285) afirmamos que o encontro com 0s
signos sensiveis da arte “pode ser um novo ar para as escolas, um oxigénio para ampliar a
formacdo inventiva, os movimentos curriculares e os processos de aprenderensinar e de
pesquisar”. Assim, esse signo e corpo tornam-se aliados na tarefa de reconstruir o que foi
negado, ndo pela via da prova documental, mas pela forca daquilo que sobreviveu a tentativa
de apagamento. A histéria negra ndo se recupera apenas lendo arquivos, mas sendo afetado
pelas marcas dos/nos corpos e nos movimentos curriculares que resistem ao esquecimento.
Para n0s povo preto, a escuta sensivel, esse ir e vir da oralidade compdem uma bagagem

cultural negra de encontrar, gerar redes de conversac@es de confluéncias e prosseguir.
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Com as criancas, docéncias e movimentos curriculares, seguimos a provocar desvios do

pensamento: Que curriculos estamos propondo nas UMEILS que potencializem os corpos como
quilombo de expansio da vida? Porque sempre sera possivel realizarmos composicdes outras

com a forca de movimentos curriculares inventivos que desejamos. Afinal, desejo é forca de
vida que ecoa nos encontros coletivos tragados nos gingados dos cotidianos, porque “[...] o
curriculo tem relacdo intrinseca com a vida, porque é um territorio de criacdo de possiveis e 0

que a vida quer € criar possibilidades de perseverar [...]” (Paraiso, 2023, p. 147).

Produzir redes de conversas com as criangas € aquilombar e, assim, sair da representacao e
resistir as Unicas verdades dominantes que capturam nossas subjetividades e as invisibilizam,
faz emergir a poténcia de inventar os povos que faltam, inventar outros mundos possiveis,
mais brincadeiras em que a diferenca possa transitar sem hierarquias. Mundos que sO seréo

possiveis quando nos entrecruzamos na vida e em toda sua poténcia.

Nesse exercicio de entrar em relagdo com as criangas e as professoras, 0S COrpos que gingam,
pulam e tocam nesse quilombo, no pulsar de uma vida crianceira para todos € que inventam a
escola. Percorremos essa andancga na Educacdo Infantil, ecoando uma vida em consonancia

com a afirmacéo da escola como quilombo em invencdo coletiva.

Imagem 25 — Reco-reco ecoa no corpo.
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Fonte: Autora (2026).

Ao vivermos esse quilomboescola, desejamos experimentd-lo em toda sua intensidade,
abrindo espaco para que as professoras e criangas se encontrem, toquem 0S COrpos ao outro,
dando passagem aos diferentes modos de existéncia que habitam esse espaco, confluenciando
um olhar sensivel e atento as infancias que ali se manifestam. N&o se trata aqui de rompermos
com os cotidianos das escolas, pois ndo desejamos rompimento com as infancias. O que
buscamos é um desprendimento singular da ideia tradicional de escola e desejamos habitar o
entre, as dobras em que criamos a possibilidade de invencdo, um espago em que 0 corpo,

imerso no quilombo, se abra a novos ares, a novas formas de existir e criar.

Acreditamos na forca de uma educacgdo que produzimos a partir do sensivel e da coletividade.
Né&o se trata de uma producéo isolada, centrada em sujeitos individuais ou moldada por um
curriculo unico e fechado. Pelo contrario, essa invencdo acontece no comum, na partilha, no
encontro entre corpos que se afetam, trocam e produzem saberes coletivamente. E nos corpos
em contato com o outro, nas experiéncias compartilhadas que emergem dos enunciados

coletivos, sempre em movimento, atravessados pelas presencas que se tocam.
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Pensar a educacdo como espaco de invencdo antirracista exige deslocar a linguagem de sua
funcdo meramente instrumental, como cddigo neutro e universal, e afirma-la como
movimento estético, politico e ancestral. Com Deleuze (2012), aprendemos que a linguagem

ndo é apenas representacdo do mundo, mas criagdo de mundos.

Com Nascimento (2022), percebemos que 0 corpo negro é territorio de resisténcia e invencao
e que a didspora africana funda outras formas de linguagem, outras formas de estar e de
pensar 0 tempo, 0 espaco e a historia. Nesse cruzamento de pensamentos e experiéncias, a

Educacdo Infantil pode ser reinventada como espaco de insurgéncia poética e politica.

A lingua africana, nos termos da didspora, ndo é apenas uma gramatica; ela € ritmo, gesto,
corpo, som, movimento; é heranga viva, arquivada nas dobras dos cotidianos, nos siléncios
impostos e nos gritos abafados que ainda vibram. Por exemplo, 0 samba, mais que um estilo

musical, é palavra que carrega em si um sistema cultural.

N&o se traduz apenas: vive-se, danca-se, escuta-se com o corpo. E significante encarnado.
Nesse ponto, a escola, especialmente a de Educacdo Infantil, pode acolher o desafio de
traduzir e inventar ndo por equivaléncia, mas por vibracdo, por aproximacao do sensivel com

a memoria que cada palavra carrega.

As criancas, em sua poténcia inventiva e radical, ja falam essas linguas outras, que escapam
das normas. Elas gesticulam, rodopiam, cantam, choram, desenham sons. Ha criancas que, ao
ouvirem certos toques de tambor ou ruidos dos cotidianos, acionam memorias corporais
ancestrais, talvez ndo conscientes, mas presentes. O corpo guarda o vivido. A palavra, as
vezes, cala, mas o corpo fala. E essa fala é também linguagem, sdo afetos que emergem do
signo da arte da literatura infantil afro-brasileira. E preciso, entfo, aprendermos a escutar com
0 corpo, entendermos a lingua como arquivo vivo, no qual a oralidade, 0 som, a musica, a

danca e a literatura formam uma filosofia da escuta e linha de fuga.

O corpo é um rio vivo, que carrega seculos de histdrias, atravessa oceanos e une continentes.
No Brasil, as linguas africanas e afro-brasileiras tornaram-se correntezas profundas que
moldaram a maneira como falamos, pensamos e celebramos a vida. Mdsica, palavras,
entonacdes, saberes, trazidos por milhGes de africanos escravizados, que vieram forcados para
0 Brasil, se enraizaram nos cotidianos e floresceram (e ainda florescem) na mdsica, na
literatura, nas festas. S&o presencas que resistiram ao tempo e a violéncia, reinventando a cada

geracao.
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Criar um espaco de liberdade na Educacdo Infantil é permitir que as criangas componham
linguas com seus corpos, com seus desenhos, com seus jogos. E tomar a palavra ndo como
instrumento de domesticagcdo, mas como possibilidade de criacdo. Nomear o0 racismo e
inventar respostas a ele é também um gesto politico. O gesto de reinventar a lingua para que
ela caiba no mundo que se quer criar. Cartografar com as criangas o que as palavras guardam,
0 que as palavras escondem e o que os corpos revelam é fazer da escola um quilombo do

sensivel, um cotidiano de invengéo.

Imagem 26 - O corpo e as relagdes

Fonte: Autora (2026).

Quando uma crianca se nega a falar, talvez esteja dizendo com o corpo, talvez esteja se
traduzindo em outro ritmo. O desafio ético e estético da educacdo antirracista é escutar essa
traducdo, ndo a interromper. Permitir que a lingua vibre para além da palavra, 0 som crie
sentidos, o desenho seja enunciado e o0 jogo seja linguagem. No siléncio, ndo ha auséncia de
pensamento, mas talvez um pensamento que ainda ndo encontrou forma de se dizer naquele

enquadramento.

Desafiar esse tempo colonial-capitalistico (Rolnik, 2018) é pensar por meio das redes de
conversagles 0s processos macro e micropoliticos que acontecem nos cotidianos escolares,
como espaco de resisténcias que ganham forgas no coletivo e podem constituir-se como um

comum compartilhado.
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A sociedade que nos ensinou ha pouco mais de cinco séculos produziu a humanidade de uns
em detrimento da desumanizacdo de milhdes de seres. Assim, foram inventados os “outros”,

raca, racismo, indigena, desalmado, peca, escravo. Segundo Simas e Rufino (2019, p. 53),

N&o basta matar, escravizar e humilhar. Se o colonialismo opera, em suma, numa
Idgica de terror e de producdo de escassez, é preciso ir além, é preciso aniquilar. O
colonialismo é um sistema de dominacéo sofisticado demais, pois caga a linguagem,
a captura, aprisiona, investe no esquecimento e destroi.

Apostamos num gingado da vida, em que todas as vidas possam expandir suas experiéncias e
entrar em relagdo com a diferenga como poténcia, sem interdicdo de saberes ancestrais, com
arranjo de desarranjo das memdrias e 0 ndo encarceramento dos corpos. Nosso desejo é que se
faca violentar o pensamento a viver a diferenga, e ndo a viver um modelo de mundo que
descredibiliza e inviabiliza a diferenca. Essa toada da macropolitica e de referenciais
dominantes de controle faz com que nem mesmo percebamos que pode vir a ser diferente,

refazendo outros caminhos nesse mar, nessa terra escravista, racista e sexista.

Uma pausa, um eco, wm giro, wma eserita de wmg experimentaglo inesperada pela

cartbgrafa que insiste em afirnmar uma vida para todos,

Seguimos, sim, agenciando a vida. Era cedo, estavamos todos chegando para nos prepararmos
para mais um dia. As criangas ndao haviam chegado a escola, ainda. Os portdes da escola
acabaram de abrir. A engrenagem gira, mesmo com medo, mesmo ferida. E ali, no limiar do
dia, na entrada entre o dentro e o fora, nos deparamos com ela: a porteira, somente sua voz
trémula se ouvia. Os olhos agitados como passaros em gaiolas. A fala rapida, cortante, como

quem tenta vencer o medo na velocidade das palavras.

Imagem 27 - Encontro precioso.



Fonte: Autora (2026).

“Assaltaram uma menina onkem, por all, onde passo todos os dins. € o wmew caminho e
preciso viver.” NOs interessa compreender como o pensamento se articula com a tradugéo dos

signos que circulam nos cotidianos da escola. A voz da porteira tremia, mas estava de pé.
Queria sair, mas estava firme. Queria trabalhar, mas o medo puxava o tornozelo. Uma danca

tragica entre o dever e o pavor. Entre 0 pdo de cada dia e a violéncia de cada noite. Entre a
rotina e a ruptura.

Naquele portdo, o Brasil se encenava com suas mazelas das desigualdades sociais. Com sua

maéscara trincada de seguranca e sua realidade nua de prote¢do. Aquele enunciado:

“Quero Viver!”
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Nos afetaram, a porteira éramos todas n6s. E o portdo, um palco onde o drama social se
repete, sem aplausos, na certeza de que a vida pulsa nesse espaco e pede passagem para uma
vida bonita. Era hora! Hora de abrir os portdes da infancia, de deixar a esperanca correr de
mochila nas costas e ténis colorido. Sextou! Com risos largos, dentes faltando, e aquela
energia que s crianca sabe carregar como se fosse um superpoder. Mas ainda ecoava 0
desabafo da porteira. Trémulo, doido, cortante. Um medo que nao pede licenca, invade o peito
e se aloja no fundo da respiracdo. Fomos atravessados. Sim!

Deleuze (2022) afirma que na arte, em que continuamos a crer, € preciso saber escutar, olhar,
descrever, dirigir-se ao objeto, decompondo-o e triturando-o para dele extrair uma verdade
(2022, p. 34). E mesmo assim... a vida insiste. Insiste em sorrir pelas mdos pequenas que
desenham coragdes tortos, em cantar musiquinhas desafinadas, em pedir colo, ou repetir: As

criangas com seus enunciados:

“Olha o mew desenho, tial
“Vock val viv amanhi?”
“Eu fiz para voct!”

Ainda bem que temos as criancas, que temos essas brechas. Essas linhas de luz por onde entra
0 riso. Onde o medo recua s6 um pouquinho pra deixar o gingado de ternura brincar. Ainda
bem, que temos as criangas, quem participa de uma roda de capoeira, utiliza a capoeira como
uma brecha para movimentar o corpo e 0 pensamento, um modo de resistir os desafios do dia
a dia e afirmar a vida. Como nos convoca Deleuze (2011), a vida deve responder a resposta da
morte, ndo fugindo, mas fazendo com que a fuga aja e crie (2011, p. 62). Assim, as criancas

sdo resisténcia de olhos brilhantes. Elas sdo nosso respiro, respiro este que evoca a vida.

Era hora de receber as criancas, um sextou repleto de alegrias, apesar do triste desabafo da
porteira que nos atravessa por acontecimentos que marcam o medo e faz respirar fundo para
se envolver na alegria de ser criangca. Ainda bem que temos essas brechas! Ainda bem que
temos a roda de capoeira, que temos as criancas... ndo esta tudo dominado. Quanta coisa

acontece na escola!

E como um mundo pulsando nas veias das infancias, vivo, barulhento, urgente, amoroso.
Quantos afetos alegres. Uma crianga quer 4gua. Outra, o lanchinho. Mais uma precisa correr

pro banheiro. E 1& vamos nds. A maxima nunca falha: “nunca estamos so6s”. E ndo é sd
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companhia, € um turbilhdo de afetos, de sensagfes, de vida girando entre lapis de cor e
coracOes abertos.

O reldgio da escola avisa, ndo € somente pra entrar, € pra sentir. A professora nos convida
para sua sala. Chegamos. E que encontro! Uma roda com as criangas em circulo, que, ao nos
verem, se levantam numa algazarra deliciosa, abracos vindos como tempestade boa. Riso,
pele, afeto. Presenca. E, nesse exato instante, outra professora chega. Ela caminha como se

dancasse suave como uma boneca de pano.

“Vim pensando em vVocg”. “Que bom que voc velo!”

H& uma pausa na conversa. Um siléncio cheio de significado. “Ontem, no curso, estudamos
sobre a cultura e historia da boneca Abayomi. E vocé me veio a cabega. Lembrei da conversa
que teve com a gente”. Fomos afetadas profundamente. Como se aquele pedaco de pano

falasse! E ndo &, que expressava muita coisa. Comegamos a conversar.

E ali, uma boneca costurava nossa parceria. Uma boneca que ndo é sé brinquedo, é
resisténcia, presenca ancestral, sdo afetos que emergiram de uma conversa. Tecer a conversa

com essa professora foi como bordar invencgdes com linhas invisiveis.

“€ multo lmportante trabalhar as gquestdes étnico-raciais. Até porque nossas criangns, o

watoria stio pretas. Nio entendo a dificuldade de se trabalhar algo sobre nés mesmos”.

Eu sai dali com aquela boneca Abayomi na méo que acabara de ganhar de presente dessa
professora. E com o coracéo cheio de afetos. E entdo, no horario do lanche, fomos com aquela

boneca em nossa mao e as criangas nos olharam e perguntaram:

“O que € lsso wi sua miio?”
“€ uma batlarinaz?”

“O que ti wa cabegn olela?”
“€ uma bonecn de pano?”
“Nlio sel o que é...

“Nfo temt olho?”

“Ela € mulito pretal”

“E uma boneca feita de retalhos”. De vestidos de uma mée que passou dias no navio, presa,

longe de tudo. E pra acalmar seus filhos, ela fazia suas bonecas. Com o que tinha. Com o que
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restava. Com amor. Ah! a infancia pergunta sem medo. A infancia cutuca o que o mundo
adulto tenta esconder. E nos, ainda entre os afetos e a memdria, respondemos: "Quanta
possibilidade!" Me olharam em siléncio.

“Tla, quando a gente chegar wa sala, voct pode we dar massinha?” Bu gquero criar um

bringuedo.”

E foi isso. Um verdadeiro encontro precioso que a gente inventa com massinhas, bonecas,
tecidos e afetos. Um verdadeiro acontecimento. Para Deleuze e Guattari (1992, p. 47), “o
plano de imanéncia ndo é um conceito pensado nem pensavel, mas a imagem do pensamento,

a imagem que ele se da do que significa pensar, fazer uso do pensamento...”.

N&o se trata de uma conversa apenas racional, mas de pensamento encarnado, Corpo e corpos

que vibram no/do/com os cotidianos escolares. E entdo, a pergunta ecoou entre nos: © que a
conversa te afetou? O gque vocé sentin? N@0 havia uma resposta pronta, mas havia ali o efeito

do pensamento que toca, que atravessa, que se faz corpo em sala, em pele, em invencéo.

Olhares entre as criancas foram imediatamente trocados.

So foi uma pausa, continuemos a nos afetar com as linhas de um agenciamento coletivo. A
pesquisa fez-se assim: No entre. No sentir. Na dobra dos enunciados e do desejo. Nos afetos
que pediram passagem. Na escuta do outro como parte do todo. Na arte como caminho de

reinvencdo da escola. Deleuze (2011, p. 49) afirma que

O meio ndo é uma média. Entre as coisas ndo designa uma correlacdo localizavel
que vai de uma para outra e reciprocamente, mas uma direcdo perpendicular, um
movimento transversal que as carrega uma e outra, riacho sem inicio e fim, que roi
suas duas margens e adquire velocidade no meio.

O conselho de classe fazia-se presente, mas entre suas frestas, nés, com a pedagoga, abrimos
uma brecha. Uma brecha fértil. Um gingadorespiro em que a arte péde entrar. E ali, com as
professoras, langcamos a afirmar a forca do signo da arte da literatura infantil afro-brasileira
nos cotidianos escolares. Iniciamos com a literatura infantil “Olelé”, de Fabio Simdes (2015).
Palavra viva. Palavra ancestral. Palavra que danca. Palavra que ginga no ar. E, entdo, algo

aconteceu. Os corpos se afetaram. As vozes ganharam coragem e pediram passagem.

O signo da arte da literatura infantil afro-brasileira atravessou a pele, o pensamento, 0

siléncio, as sensacBes. Assim, os afetos com os signos da arte explodiram:

“ASUa Voz LASplra a gente, ojeﬁto de falar.” Gostel de nossa vede de conversa. Gostel desse

tevupo. 1sso se faz wecessario.”
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“O jeltto como fol condluzido nos faz pensar em outros wmodos de nventar com as criangas,

oe fazer uso da literatura.”
“Lembrel multo como mew pai chamava os filhos, apenas com olhares.”

“Agora vou olhar a literatura com outro olhar. Pensd-la como forea, como afetos para o

planejamento e seus desdobramentos no segunolo semestre.”

“Entllo, nos estamos comhecendo essas variedades de Lliteratwns infantis com vocg, pois
conhectamos “Menina bonita do Llago de Fita, Menlno Marvove” e outras. Essas Literaturas

reforgom alnda wmals o ractsmo.”

“E interessante do jelto que vocd fala das questBes étnico-raciais, wostrando outras

possibilidades com o signo da literatura.”

“Como esses emcomtros com as Literaturas wos insplrame! Trazem wovimentagho no

pensamento, talvez wma movimentaglo em nossa vida.”
“Depols de wmn conversa dessas, nem precisa preencher papel.”

Para além do conselho de classe, ha vidas que se debrucam em pensar e escapar da logica do

colonizador.

“Niio quero falar, sou polemica demals. Precisamos nos despir pava trabalhar com a arte. Se
wma eriangn de matriz africana pedisse parva vezar sew comto, quantos torceriam o nariz?
Mas vezar wma prece de gratidlo, ah, sso pode! Precisamos nos despir. De preconceito. De

medlo. € deixar a arte fazer sew percurso.”

Foi mais que um encontro. Foi territorio de afetos. Foi abertura de caminhos onde a arte nao é
adorno, € sustento, é alimento, é vibracdo das sensacbes. Hoje foi dia de deixar a palavra

preta, viva, ancestral, caminhar pela escola. E ela caminhou, fez-nos afetar e sermos afetados.

O encontro com essas professoras tornou-se um dia de brecha, de desvio, de travessia, de
agenciamento coletivo. A capoeira acontece nos desvios do corpo, como esse encontro foi
atravessado pelos desvios dos enquadramentos normativos impostos. O que estava em jogo
ndo era a formacdo do consenso, mas 0s deslocamentos. Deleuze e Guattari (1996, p. 23)
destacam que “um agenciamento ¢ sempre coletivo e multiplo, atravessado por linhas de fuga
que desorganizam as formas instituidas”. No enunciado “deixa a arte fazer seu percurso”,

acrescentamos, deixa os signos da arte da literatura afro-brasileira afetar.
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Esses enunciados inscrevem-se pelas sensacOes, tanto pela fuga a representacdo quanto pelo
modo de alguém que entende o signo da arte como movimento, como exercicio constante de
ativacdo de varias afetacdes [dimensdo afetiva] que envolvem uma experiéncia ou situacao

existencial (Carvalho, Silva e Delboni, 2025).

Imagem 28 - Encontro formagcéo.

Fonte: Autora (2026).

O signo artistico, mais uma vez, abriu caminho, ndo para insistir em respostas, mas para
escutar a vida que insiste em ndo caber nas grades dos costumes postulados. Para nossa
pesquisa, 0 que importa ndo sao as formulas, modelos de praticas antirracistas, mas pensar 0s
efeitos desse signo como possibilidades que considerem a crianca preta e ndo preta como

produtora de pensamento em processos de subjetivacao.

As professoras sdo afetadas pelo signo problematizando como os estere6tipos de literaturas
afro-brasileiras do passado podem reforgar ainda mais o racismo que, por muito tempo, estava
enxarcando em seu corpo. E sdo nesses espagostempos que, as vezes, nos perdemos, nds

achamos, nos perdemos de novo, sendo provocadas a reafirmar o compromisso com as
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docéncias e as criancas. Como algumas professoras diziam o que faltava, escutadvamos o que

ecoava, 0 que transbordava.

As linhas desse encontro séo desenhadas assim com professoras cansadas, cercadas de grades,
mas também de caminhos abertos pela escuta, rotas de resisténcia no gesto de cuidar. Um
mapa feito de afetos, tensdes e compartilhamentos. Ainda, seguindo o fluxo com as
professoras nos planejamentos semanais, a conversa inicia como tantas outras. Em uma dobra
de nossa conversa, surgiu a pergunta: Pava além do dirvelto de as criangas entrarem em
velaghio com o signo da arte da literatura infantil afro-brasileiras, que literaturas estéio

sendo dispowlbltlzadas?

“Flauel pensando wa sua fala wo plangamento anterior que conversamos, percebo a
auséneia de livros, percebo o Limite do acervo, mas flquel pensandlo sobre a possibilicdade de

nelulr essa temdtica do ERER ¢ a necessidade da escola em ampliar sew acervo.”

“E felto uma seleglio por nbs professoras oa Literaturn gue irf ser contada de wodo deleite ole
acovolo com o acervo Literario que a escola tem. Ruando wiio se tem no acervo da biblioteca,

tem que pensar outras posslblt’w{ad@s,”

Deixando-se envolver nas intensidades daquele encontro formacdo com as professoras, a

pesquisadora problematizou: @ue lugar tem a conversa nesses currieulos? Carvalho (2009),

na constituicdo de comunidades de afetos, diz que arte da conversa e sua finalidade néo é fixar
o0s sentidos, mas procurar emergir outras possibilidades. Nessa conversa, entramos em relacdo
com o acervo literario da escola e indicamos alguns livros para a compra, pois a escola tem
alguns livros, mas, ainda assim, se faz necessario expandir o acervo. No desejo de
imaginarmos outros caminhos, disponibilizamos nossos acervos literarios para fazer parte da
enquete produzida pela professora com as criangas entrarem em relacdo com o signo da arte

da literatura.

Inspiradas pela filosofia da diferenca, ndo buscamos impor nada a nenhuma professora, e sim
multiplicar possibilidades, aproveitando as brechas dos curriculos para tracar, com o coletivo,
movimentos que afirmem todas as vidas. Nosso desejo, como pesquisadora, nao € destacar o
que ha de negativo nos movimentos curriculares, mas de pensar com o coletivo de professoras
que é possivel agir de outro modo, criar outras possibilidades, mesmo quando a escola é

constantemente definida por aquilo que lhe falta.
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E, num movimento quase coreografado, gingado, sai andando com pressa de viver, pulando,
provocando os colegas, espalhando alegria como quem espalha poeira de estrela. E, nesse
gingado, o corpo da infancia se alarga e é ai que a capoeira entra, ndo apenas como uma
danca, mas como saber que danca com o curriculo inventivo. Ela ndo chega como contetdo

isolado, mas como expresséo de cultura, ancestralidade e presenca viva ao chao da escola.

Nos ensaios de roda que se faziam nos espacostempos, algumas criangas entravam na roda
para dancar, outras sentavam e ficavam olhando-se no espelho, outras ficavam conversando,
outras queriam sempre jogar a capoeira, outras ficavam com os olhos fixados na professora,

mas a roda sempre iniciava com uma problematizacéo.

Agora vocés vao se cumprimentar com um movimento da capoeira. Cada um cumprimenta do
seu modo. Muitas conversas eram imprimidas naquele instante e tinham aqueles que
timidamente deixava sair da boca uma inquietacdo ou manifestacdo de alegrias e tristezas,
assim como na capoeira a roda é festa, € jogo, é alegria, nunca é uma coisa s0. Ha janelas que

s0 abrimos em uma roda de conversa, de capoeira, de escuta, de brincadeiras.

6 PARA NAO CONCLUIR: ECOAR, CAPOEIRAR, GINGAR, MOVIMENTAR: O
SHOW TEM QUE CONTINUA

Nossa pesquisa evidencia que os movimentos curriculares atravessados com a ERER séo
intensificados e se fortalecem nas relagdes cotidianas, nas conversas que se abrem ao coletivo
e ardem, vibram, insistem nos cotidianos escolares. Ante a maxima ndo ando so, acreditamos
que 0s movimentos curriculares que tém abertura para 0 novo nascem nas rodas de conversas
com os outros. Afirmamos o que aprendemos com Deleuze: a pesquisa aposta na tentativa de
liberar a vida, 1a onde ela é prisioneira, onde as micropoliticas se fazem nos cotidianos e as
literaturas menores podem ser uma possibilidade para pensa-las como movimento de

afirmacdo da vida para todos.

Desejosa de que nossa pesquisa seja um convite para além de uma combinacdo de ndo morrer,
mais de uma ardéncia que vibra em sua intensidade uma vida bonita, alegre e afirme a
diferenca em todas as suas possibilidades. O percurso como cartografa desta pesquisa foi

movido pelos afetos e invencdes acerca dos cotidianos escolares, e a pergunta ndo cessava em
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seus inesperados acontecimentos: © que pode o signo da arte da Lliteratwrn nfantil afro-

brastletra nos cotidianos escolares?

A literatura pode ser uma forca para problematizar modelos representacionais e afirmar a
expansdo da vida para todos. Carvalho, Silva e Delboni (2025) afirmam que os encontros
movidos pela arte da literatura nas escolas e, consequentemente, pela proposicdo de uma
escrita performética consistem em inventar, por meio da funcdo fabuladora, um povo que
falta. Nesse contexto, “um povo que falta”, ndo de auséncia, mas que opera fora de padrdes

estabelecidos e cria novas formas de estar em relagdo com o outro no mundo.

Nesses movimentos de pesquisa, percebemos quanta e tanta vida tem os cotidianos escolares,
ndo pode ser uma pura representacdo, mas insisténcia de fazer ecoar varias vidas. Ficarmos
atentas a esses movimentos ndo foi uma tarefa facil, pois, nos intervalos, os enunciados e as
invencOes surgem e sdo produzidos em meio as normatizacdes cotidianas, tais qual a capoeira
que faz de uma roda movimento de alegrias, de festa. E preciso continuarmos aproximando-
nos das infancias, para problematizar as diferencas, suas invenc¢des nesse importante ciclo da
vida em meio a tantas belezas, alegrias por elas vividas na tensa relacdo entre infancias,

cotidianos, educacéo e raca.

Na roda de capoeira, entramos em relagdo com os movimentos e somos afetadas a criar outros
movimentos. A pesquisa também nos afeta e nos faz acreditar na poténcia de outros
experimentos que reverberam nos encontros. Para Deleuze e Guattari (2010), a arte ndo € para
ser interpretada, é para ser experimentada, permitindo-nos ser afetadas. E com o desejo de
continuar a movimentar a roda, escrevivendo nossas experimentacdes, para afirmar a forca do
signo da arte da literatura afro-brasileira como aposta para fortalecer o coletivo em suas

multiplicidades.

Com essas escrevivéncias, buscamos problematizar com as professoras ndo por vias de
padrdes estabelecidos ou comparagfes entre uma crianga e outra, mas por afetos que emergem
de uma conversa com o signo. As a¢des racistas tratam de recuperar saberes ancestrais que
resistem a logica colonialista, a qual reduz sujeitos a coisas e insiste na producdo de uma
Unica historia.

Ao tensionarmos essa racionalidade, afirmamos a poténcia de outras enunciados,
experimentacles e existéncias possiveis nos cotidianos escolares. A pesquisa instaurou uma
abertura para a escuta do outro e partilha dos acontecimentos engendrados nos encontros.

Com a forga do desejo, as criancas e professoras rodopiam nas rodas de capoeira para gingar
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com 0s corpos e retomar com acrobacias no ar. Os encontros produzem afetos que, por sua
vez, mobilizam e reinventam modos de caminhar juntos, configurando-se como um campo
fértil de construcdo coletiva e de producdo de sentidos. Ao menor que seja, 0 movimento da

crianga na roda de capoeira é atravessado por cria¢cdes de outros movimentos.

A roda fez-se nos olhares de tantas outras janelas que foram surgindo outras e outras e outras,
permitindo pensar novas possibilidades de aprendéncias atravessadas pelo signo, porque as
professoras e crian¢as em suas janelas se fizeram afetar pelo inesperado e, com suas linhas de
fuga tracadas nas rodas em plena capoeira, continuam a perseverar uma vida em festa para

todos.

Nos encontros com professoras e criancas, a roda se fez espaco de movimento, escuta e
invencdo. Ao levantarmos a poeira entre palmas, sensacOes e improvisagfes, buscamos
tensionar e escapar das imposi¢Oes de padrbes colonialistas que insistem em normatizar

corpos, saberes e existéncias.

Nesse movimento, a roda expandiu-se, incorporando a ginga, 0 jogo e a invengdo como
modos de afirmar aprendizagens outras, vivas e coletivas. Inspiradas por um capoeirar que
convoca continuidade, resisténcia e criacdo, afirmamos a educacdo como espaco de luta e de
celebracdo da vida. Assim, esta pesquisa ndo se conclui, mas continua reafirmando a vida que,

mesmo diante das tentativas de apagamento, insiste, resiste e se reinventa todos os dias.

Na intencdo de capoeirar outras intensidades para ecoar novas rodas e outras pesquisas, para
que, em curriculos ndbmades, as criancas e professoras criem movimentos coletivos que
acreditem na ERER para além da representacdo e possamos expandir a Educacao Infantil para
além daqueles que pensam que a ERER é somente em datas comemorativas e subjugam as
invencOes em suas diferencas, desejamos afirmar a vida para todos, sempre com as criancas.
Queremos resistir e acreditar em uma educagdo menor que ginga no movimento capoeirar em
uma roda em composicdo, fazendo sempre caber mais um, burlando os curriculos prescritos,
fazendo gingar sempre em agenciamentos coletivos. Resistir, como nos ensina Silva (2020),
driblando o poder, divulgando as préaticas de resisténcias, a energia que emana dos corpos no
encontro com a literatura afro-brasileira e ensinando o jogo e a danca do nosso capoeirar que
rompe com as linearidades, abrindo-nos para um campo espalhado por inesperados, recusando

a ser cartografados pelos engessamentos dos documentos normativos.

Afetadas pela expectativa da roda, depararmos com inimeras possibilidades extraordinarias

que nos dissolvem em encontros atravessados por forgas vitais, entre afetos e experimentacoes
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inventivas. Aos racistas! Em coro, professoras e crian¢as: combinamos de ndo morrer, mas de

fazer festa, pois o0 show persevera em continuar!

€ a4 rodf SEOUE ADEIER,,,rvirrrsmirsrserirsrsins

Imagem 29 - Invencéo?

Fonte: Autora (2026).
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