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RESUMO

Esta dissertagdo pauta-se na literatura de ficcdo angolana, trabalhando com a
narrativa A Rainha Ginga (2014), de José Eduardo Agualusa, como objeto de pesquisa.
Partindo da leitura critica da narrativa, o objetivo geral € investigar a problematica do
catolicismo portugués e da cultura angolana no periodo colonial em Angola. Os objetivos
especificos consistem em: analisar o contato entre o catolicismo portugués e a cultura
religiosa (espiritual) tradicional nos reinos antigos (Congo, Matamba e Ndongo) da Africa
central representados em A Rainha Ginga; analisar o percurso historico da Rainha Ginga,
protagonista feminina e lider ndo s6 do povo ambundo, mas de Vérias etnias e povos pelo
viés da historiografia, da literatura e do romance de Agualusa; evidenciar a importancia
da literatura de ficcdo angolana no processo de construcdo da identidade cultural e
tradicional com base em valores ancestrais. Para atingir ao objetivo geral proposto, o
presente trabalho foi dividido em trés capitulos, os quais dizem respeito aos objetivos
especificos ja listados. Inicialmente, no primeiro capitulo, apresenta-se o referencial
tedrico com uma revisdo bibliogréafica sobre as diferentes defini¢cdes ou/e significados dos
conceitos de religido e de cultura, tendo como base, respectivamente, os olhares da
sociologia e da antropologia classica. O segundo capitulo focaliza na apresentacéo e na
analise da historia da pessoa/personagem Rainha Ginga Mbandi. Por fim, no terceiro
capitulo, analisa a problematica da religido e da cultura angolana no romance A Rainha
Ginga, em que Agualusa ficcionaliza a vivéncia dos dois povos de religido e cultura
diferentes, a saber, europeus e angolanos. A fundamentacéo teorica apoia-se nos estudos
dos autores José Pereira Coutinho (2012), Gilberto Velho e Eduardo Viveiros de Castro
(1978), Jodo Antonio Montecucculo de Cavazzi (1965), Inocéncia Mata (2012, 2014),
Flavia Maria de Carvalho (2011), Wagner Roy (2010), Alberto Oliveira Pinto; Mauricio
Wadman (2018); Dennys Cuche (1999), Clifford Geertz (2008), Homi K. Bhabha (1998),
Jame Hoke Sweet (2007), Jéssica Perreira Gongalves (2019); José Rivair Macedo (2013);
Roland Walter (2010), Mariana Brack de Fonseca (2012; 2018); Ana Claudia Santos
Camerano (2018), Edgleice Santos da Silva (2018) etc.

Palavras-chave: religido; cultura; Ginga Mbandi; Angola; A Rainha Ginga; José

Eduardo Agualusa



ABSTRACT

This dissertation is based on Angolan fiction literature, working with the narrative
A Rainha Ginga (2014), by José Eduardo Agualusa, as a research object. Starting from a
critical reading of the narrative, the general objective is to investigate the problematic of
Portuguese Catholicism and Angolan culture in the colonial period in Angola. The
specific objectives are: to analyze the contact between Portuguese Catholicism and the
traditional religious (spiritual) culture in the ancient kingdoms (Congo, Matamba and
Ndongo) of central Africa represented in A Rainha Ginga; analyze the historical path of
Rainha Ginga, female protagonist and leader not only of the Ambundu people, but of
several ethnic groups and peoples through the bias of historiography, literature and the
novel of Agualusa; highlight the importance of Angolan fiction literature in the process
of building cultural and traditional identity based on ancestral values. To achieve the
proposed general objective, this work was divided into three chapters, which relate to the
specific objectives already listed. Initially, in the first chapter, the theoretical framework
is presented with a bibliographic review on the different definitions or/and meanings of
the concepts of religion and culture, based, respectively, on sociology and classical
anthropology. The second chapter focuses on the presentation and analysis of the story of
the person/character Rainha Ginga Mbandi. Finally, in the third chapter, it analyzes the
issue of religion and Angolan culture in the novel A Rainha Ginga, in which Agualusa
fictionalizes the experience of two peoples with different religions and cultures, namely,
Europeans and Angolans. The theoretical foundation is based on the studies of the authors
José Pereira Coutinho (2012), Gilberto Velho and Eduardo Viveiros de Castro (1978),
Jodo Antonio Montecucculo de Cavazzi (1965), Inocéncia Mata (2012, 2014), Flavia
Maria de Carvalho ( 2011), Wagner Roy (2010), Alberto Oliveira Pinto; Mauricio
Wadman (2018); Dennys Cuche (1999), Clifford Geertz (2008), Homi K. Bhabha (1998),
Jame Hoke Sweet (2007), Jéssica Perreira Gongalves (2019); José Rivair Macedo (2013);
Roland Walter (2010), Mariana Brack de Fonseca (2012; 2018); Ana Claudia Santos
Camerano (2018), Edgleice Santos da Silva (2018) etc.
Keywords: religion; culture; Ginga Mbandi; Angola; Queen Ginga; Jose Eduardo
Agualusa



RESUME

Le présent mémoire de recherche s’articule autour de la littérature de fiction
angolaise, par I’étude du roman A Rainha Ginga (2014) de 1’écrivain angolais José
Eduardo Agualusa comme objet de recherche. A partir de la lecture critique du livre,
I’objectif général est de chercher la problématique du catholicisme portugais et de la
culture angolaise pendant la période coloniale au XVII siécle. Les objectifs spécifiques
consistent a analyser le contacte entre le catholicisme portugais et la culture religieuse
(spirituelle) traditionnelle dans les anciens royaumes de Ndongo, Matamba et Congo de
I’ Afrique central représentés dans le roman ; analyser le parcours historique de la reine
Ginga Mbandi, protagoniste féminine et non seulement leader du peuple ambundo mais
de diverses peuples/ethnies, a travers I’historiographie, la littérature et le roman en
question ; mettre en évidence I’importance de la littérature fictionnelle angolaise dans le
processus de construction de I’identité culturelle et traditionnelle avec les valeurs
ancestrales. Pour atteindre notre objectif général proposé, cette recherche est divisée en
trois chapitres, conformément aux objectifs spécifiques énumérés. Le premier chapitre
comprend la référence théorique avec une révision bibliographique des différentes
définitions/significations des concepts de religion et de culture, respectivement a partir
de la vision de la sociologie et de I’anthropologie classique. Le second chapitre présente
et analyse ’histoire de la personne/personnage Ginga Mbandi. En fin le troisieéme chapitre
analyse la problématique de la religion et de la culture angolaise dans le roman A Rainha
Ginga ou I’auteur fictionne les quotidiens relatifs de deux peuples de religion/croyance
et de culture différentes a savoir les portugais et les angolais. Notre recherche considere
comme fondements théoriques, les études et recherches des auteurs suivants : José Pereira
Coutinho (2012), Gilberto Velho e Eduardo Viveiros de Castro (1978), Jodo Antonio
Montectcculo de Cavazzi (1965), Inocéncia Mata (2012, 2014), Flavia Maria de
Carvalho (2011), Wagner Roy (2010), Alberto Oliveira Pinto; Mauricio Wadman (2018);
Dennys Cuche (1999), Clifford Geertz (2008), Homi K. Bhabha (1998), Jame Hoke
Sweet (2007), Jessica Perreira Gongalves (2019); José Rivair Macedo (2013); Roland
Walter (2010), Mariana Brack de Fonseca (2012; 2018); Ana Claudia Santos Camerano
(2018), Edgleice Santos da Silva (2018) etc.
Mots-clé: religion; culture; Ginga Mbandi; Angola; A Rainha Ginga; José Eduardo

Agualusa
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Introducéo

A escraviddo no continente africano, além de ser uma invasdo ilegal com sua
forma de vassalar e traficar os corpos, atos que muitos pensadores julgam como crime
contra a humanidade, deu lugar a colonizacao e colonialismo cujos processos historicos
sdo escritos ora de maneira subjetiva e arbitraria por alguns historiadores e escritores
europeus?, ora como forma de extingdo dos eventuais efeitos ou de ocultagdo da
resisténcia dos subjugados no contexto da escrita da histéria universal. A literatura ou
escrita do periodo colonial foi dominada pelo invasor, que escreveu 0s acontecimentos a
seu favor, com o seu ponto de vista, falsificando a historia dos subjugados ou adversarios
para justificar a ilegalidade e a necessidade de colonizar de todas as formas, seja
territorial, seja espiritual ou religiosa. S&o escritos que tanto reputam os povos e os lideres
resistentes dos subordinados de forma negativa, quanto difamam as crencas, culturas e
tradicdes, impondo o catolicismo europeu por meio da Igreja catdlica, vetor fundamental

do colonialismo.

A literatura pds-colonial, ficcional ou ndo, surge na contraméao, escrevendo uma
nova versdo do processo da colonizacdo e da evangelizacdo ocorrida nos reinos de Africa
e mostrando que foi bem mais complexa do que mostraram 0s escritores europeus, ja que
ela destaca as consequéncias desse contato no contexto politico, religioso e cultural.
Partindo do estudo da literatura de ficcdo africana/angolana, este trabalho busca refletir
sobre o catolicismo europeu e a cultura angolana no periodo do colonialismo portugués
nas terras de Africa, particularmente nos reinos de Ndongo e Matamba, em Angola. Trata-
se de estudar a problematica da religifo e da cultura angolana? na narrativa Rainha Ginga,
do escritor angolano José Eduardo Agualusa.

1Ver Antonio Montecullo de Gavazzi (1965), com Descricao histérica dos trés reinos, do Congo, Matamba
e Angola.

2 Designamos como cultura angolana, pois o livro narra de maneira geral ndo s a resisténcia ou/e a cultura
ambundo, mas de muitos povos de angola reunidos nos reinos de Ndongo e Matamba. liderados
sucessivamente pelos reis/rainhas até o tempo de Ginga Mbandi (Rainha Ginga), que é naturalmente de
etnia ambundo.
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Autor de varias pecas de teatro e diversos romances, destacam-se O Vendedor de
Passados, Barroco Tropical ou Um Estranho em Goa. Os seus livros estéo traduzidos em
25 idiomas. O nosso trabalho analisa o seu romance A Rainha Ginga, lancado em 2014
em Lisboa e subintitulado “e de como os africanos inventaram o mundo”. A narrativa foi
editada pela Quetzal Editores, composta por dez capitulos seguidos de epilogos; o enredo
é narrado pela voz da personagem Padre Francisco José de Santa Cruz, também
protagonista masculino principal da narrativa. Trata-se de um jovem padre brasileiro,
mestico de indio e portugués, que chegou a Luanda no servico da coroa portuguesa e da
Igreja catolica, e logo foi enviado ao reino “Ndongo” para assumir a dupla fungdo de
“Padre” e de “Secretario” de Ginga Mbandi, irmd de ex-rei Ngola Mbandi, nos idos de
1620. Fundindo elementos ficcionais e reais, a obra narra a historia da vivéncia dos muito
povos angolanos, inclusive os ambundos e sua lider feminina Ginga Mbandi, na
resisténcia ao colonialismo portugués. Igualmente, é problematizada na obra a suposta
evangelizacdo dos sertdes (Ndongo, Matamba...) de Angola pela boca do narrador-
personagem Padre José de Santa Cruz. A protagonista Ginga Mbandi, com seu significado
cultural, religioso e étnico, torna-se “rei” Ginga do reino “Ndongo”, depois “Matamba”,
por meio da sua inteligéncia e coragem no contexto de tentativa da dominacéo lusitana,

patrocinada pela Igreja Catolica.

O romance € escrito na perspectiva da contranarrativa, destacando a verdadeira
trajetdria ocultada pelos escritores europeus de uma mulher real e poderosa que viveu em
Angola, num tempo e espaco em que as mulheres sofriam muito com o sistema patriarcal
europeu marcado pelo machismo. Igualmente, Agualusa enfatiza no romance o processo
complexo da expansdo da fé cristd, mostrando as vicissitudes dessa tarefa liderada pela
Igreja Catolica, cujos padres ou chefes religiosos e suas accOes negativas sao
ficionalizadas. Nesse sentido, trata-se de fabular o confronto entre a religido catdlica e as
crencas e tradigOes culturais dos habitantes locais, que ndo hesitaram em conservar suas
crencas religiosas e em defender seus valores culturais e tradicionais, tal como o fez a

rainha “Ginga Mbandi”.

José Eduardo Agualusa escreve essa narrativa inspirado na versao histérica do
colonialismo nos reinos de Africa central, como destacou na seguinte passagem presente
na pagina de agradecimentos do livro: “Para escrever este romance recorri a um
consideravel nimero de obras, entre trabalhos académicos, textos de divulgag&o historica
e testemunhos da época” (AGUALUSA, 2014, p.279). Ele evoca tanto a crueldade da
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escraviddo no Brasil, quanto a dramatica historia da Africa/Angola, enfocando o destino
de uma grande rainha e recriando a contribui¢do dos africanos na construcdo da histéria
mundial.

Como justificativa para esta pesquisa e sua importancia, destaca-se a necessidade
de refletir sobre a questdo da religido e da cultura angolana durante o tempo colonial na
literatura de ficcdo. A protagonista feminina Rainha Ginga imp&e-se como simbolo da
resisténcia ao colonialismo, ocupando o papel da guardid da cultura, da tradi¢do e da
crenga de seus povos. Observa-se que, apesar de ela ser tema de vérias dissertacoes, teses
e estudos, ninguém, ou quase ninguem, trata especificamente de elementos ligados a
questdo da religido e da cultura presente no romance. Em razdo disso, julga-se pertinente
aprofundar nossa pesquisa sobre os conceitos de religido e de cultura visiveis em torno
da personagem Ginga, a fim de melhor comprender o confronto entre as crencas culturais
angolanas e a religido imposta pelo colonizador portugués. Sobre a importancia desta
pesquisa, destaca-se o estudo desta contranarrativa que permite ver as principais opinides,
as influéncias culturais, religiosas, ideologias, conceitos e vivéncias introduzidos através
da personagem Rainha Ginga. A pesquisa contribuira para a percepcdo de como o
cristianismo europeu tentou aculturar os angolanos para fins coloniais, assim como a
resisténcia desses ultimos para a preservacdo de suas culturas e crencas tradicionais,

mostrando influéncias, divergéncias e convergéncias entre os colonizadores e nativos.

Reforcamos que o objetivo geral de nossa pesquisa é estudar a problematica da
religido e da cultura angolana durante o periodo colonial na narrativa Rainha Ginga,
subintitulada “e de como os africanos inventaram o mundo”. Como objetivos especificos,
destacamos: analisar o0 contato entre o catolicismo portugués e a cultura religiosa
tradicional nos reinos antigos (Congo, Matamba e Ndongo) de Africa central; analisar o
percurso historico da Rainha Ginga; demonstrar a importancia da literatura de ficcao
angolana no processo de busca de identidade cultural e tradicional com preservagédo dos

valores ancestrais.

Em relacdo & metodologia de trabalho, examinaremos varios documentos, seja no
campo da literatura, da historia, da sociologia e da antropologia. Para isso, optamos pelo
método analitico e dedutivo, que deduz os fatos observados nas regras gerais,
possibilitando entender de maneira mais clara a problematica da religido e da cultura
angolana durante o periodo colonial em torno da figura de Ginga Mbandi. E importante

ressaltar, porém, que nosso trabalho ndo pretende analisar o romance em sua totalidade,
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mas apenas compreender como as personagens da narrativa aparecem como indices da
construcdo de identidades relacionais que podem ser associadas ora a discursos coloniais,

ora a discursos pos-coloniais, com vistas a alcangar o objetivo da pesquisa.

O presente trabalho é dividido em trés capitulos, os quais dizem respeito aos
objetivos especificos listados. Comega-se por fundamentar a pesquisa no primeiro
capitulo, tendo como apoio estudos dos autores José Pereira Coutinho (2012), Gilberto
Velho e Eduardo Viveiros de Castro (1978), Clifford Geertz (2008), que dialogam com
teorias sobre as defini¢des dos conceitos de religido e de cultura, e suas funcBes nas
sociedades. Neste mesmo capitulo, aborda-se o contato entre a religido europeia e a
cultura religiosa tradicional nos reinos antigos de Africa Central. Esclarece-se que, nesta
parte de nosso trabalho, a palavra “religido” refere-se ao catolicismo portugués, ao passo
que a “cultura” insinua as crencas, tradicdes e valores ancestrais dos nativos dos reinos
de Ndongo, Matamba e Congo. Serdo abordados os diferentes discursos sobre os ritos,
fetiches, curandeiros, eventos e atos tradicionais considerados como formas de pratica
duma crenca/religido e expressdo de uma cultura sufocada pela fé importada do

colonizador europeu.

O segundo capitulo corresponde ao estudo da personagem Ginga Mbandi,
cotejando ficcdo e realidade. E, para estuda-la, serdo consultados trabalhos académicos,

livros, jornais e revistas, tanto de autores europeus quanto de africanos.

No terceiro capitulo, estuda-se a problematica da religido e da cultura angolana no
tempo colonial, com énfase na ficcionalizacdo do confronto entre os angolanos com suas
culturas tradicionais e crencas, e o colonizador portugués com intencdo de implantar a fé
cristd através dos papéis da personagem principal masculina, o Padre José, servidor da
coroa portuguesa e da Igreja catélica. Trata-se de analisar e interpretar os aspectos ligados
a cultura e a crenca dos angolanos, na perspectiva de manutencao dos valores ancestrais.
O subcapitulo versa sobre a literatura de ficcdo em Africa, com enfoque no papel da
literatura angolana no processo da busca de identidade cultural e tradicional, e na
restituicdo dos valores ancestrais, tradicionais e culturais do povo angolano reputados

negativamente por colonialistas, historiadores e escritores europeus.

O romance em questdo sera analisado na perspectiva corretiva da reputagédo
negativa das culturas, crengas e tradi¢cOes reprimidas pelo colonizador e prejudicadas

pelos escritores europeus. Nesse contexto, surge 0 nosso problema ou questdo de
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pesquisa: Quais sdo as convergéncias e divergéncias entre a religido europeia e a cultura
tradicional angolana ficcionalizadas em A Rainha Ginga durante a coloniza¢do? A
resposta a questdo possibilitard exprimir a interseccdo entre o catolocismo europeu e a
cultura tradicional de Angola, bem como as funcgdes e a importancia exercida por tal

literatura em Africa/Angola.



14

1. Religido e cultura: proposicoes tedricas

O desenvolvimento desta pesquisa inicia-se com a revisdo bibliogréfica sobre os
conceitos de Religido e de Cultura, considerados centrais para a analise do romance em
questdo. Por isso, baseia-se nas pesquisas dos autores Clifford Geertz (2008); José Pereira
Coutinho (2012); Gilberto Velho e Eduardo Viveiros de Castro (1978), respectivamente

pelo olhar da sociologia e da antropologia.

De origem latim, a palavra “religido” significa religar, reler ou reeleger. “Em todas
esta presente a ligacdo da humanidade com a divindade” (COUTINHO, 2012, p.176). A
religido caracteriza-se primeiramente pela conexdo do homem a algo superior ou
transcendente. Para o autor, ela pode ser definida através das visdes substantiva e

funcional:

Na visdo substantiva, a religido é um sistema que engloba crengas, praticas,
valores e organizacdes. Na visdo funcional, a religido oferece normas, coeséo,
tranquilidade, estimulo, sentido, experiéncia, maturidade, identidade,
redencdo. O sagrado, a espiritualidade, a ideologia, a supersti¢do e a magia séo
conceitos relacionados com a religido, sendo o seu significado também
desenvolvido (COUTINHO, 2012, p.171).

Assim, a religido aparece como um conjunto, onde sobressaem outros
componentes que possibilitam a sua praticidade em uma sociedade. Nos angulos
substantivo e funcional, aparece como a caixa de parametros, onde se encontram

ferramentas (normas, regras etc) para a boa conducéo das sociedades.

Enquanto conceito, a religido foi objeto de estudo de muitas disciplinas. Ela foi
exclusivamente o objeto de estudo da teologia e, depois, passou a ser assunto de outras
ciéncias, como aponta Coutinho: “a religido passa a ser estudada pelas disciplinas
emergentes (sociologia, antropologia, historia e psicologia) de forma critica e, assim
pretensamente, mais objetiva® (COUTINHO, 2012, p.172). Assim, foi estudada

teoricamente pelas escolas diferentes, e cada uma lhe atribuiu uma definicéo particular:

Entre as defini¢cGes mais simples encontram-se a de Tylor (1920: 424): “crenca
em seres espirituais” e a de Berger (1990): estabelecimento de um cosmos
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sagrado. Frazer enuncia religido como “propiciagdo ou conciliagdo de poderes
superiores a0 homem os quais sdo cridos por dirigirem e controlarem o curso
da natureza e da vida humana” (Frazer, 1974: 65). Para Geertz, religido ¢ “um
sistema de simbolos que estabelece sentimentos e motivagdes poderosos,
penetrantes e duradouros, pela formulacio de concepgdes de uma ordem geral
de existéncia e pelo seu revestimento com uma tal aura de factualidade que
tornam os sentimentos e as motivagdes unicamente realisticos.” (Geertz, 1966:
4). Glock e Stark definem religido como “sistemas institucionalizados de
crencas, simbolos, valores e praticas que fornecem a grupos de homens
solucdes para as suas questdes de sentido ultimo.” (Glock e Stark, 1969: 17).
Em Yinger, a religido consiste “num sistema de crengas ¢ de praticas pelas
quais um grupo de pessoas encara (...) os problemas ultimos da vida humana.”
(Yinger, 1957: 9). Para Fromm, a religido passa por ser “qualquer sistema de
pensamento e accdo partilhado por um grupo que da ao individuo um
referencial de orientacdo e um objecto de devogdo.” (Fromm, 1972: 22). Em
Durkheim, a religido “é um sistema unificado de crengas e de praticas relativo
a coisas sagradas [...] que unem os seus aderentes huma comunidade moral
Unica denominada igreja.” (Durkheim, 2001: 46). Para Hervieu-Léger, a
religido consiste num “dispositivo ideologico, pratico e simbolico pelo qual é
constituido, mantido, desenvolvido e controlado o sentido individual e
colectivo da pertenca a uma linhagem crente particular” (Hervieu-Léger, 2005:
31; Hervieu-Léger, 2000: 82). Veja-se James a enunciar a religido como
composta de “sentimentos, actos e experiéncias dos individuos na sua soliddo,
desde que considerem relacionar-se com algo considerado divino.” (James,
1952: 31-32). Por ultimo, uma breve referéncia a alguns autores cujas
enunciacdes de religido se tornaram classicas, pelo sentido depreciativo e
alienante incluso. Para Feuerbach (1854), a religido é a adoragdo da natureza
humana; em Freud (2008), consiste na neurose obsessiva universal; e Marx
(1976) assume-a como Opio do povo. (COUTINHO, 2012, p.178-179).

Coutinho destaca que “cada definicdo, mesmo marcada pelo contexto temporal,
social, académico e ideoldgico do autor, concorre para a compreensdo da religidao” (2012,
p.175-176). Conforme o autor, a religido passou por fases para se desenvolver: “o
animismo seria a primeira fase do desenvolvimento das religides, enquanto a segunda
seria a magia” (COUTINHO, 2012, p.174). Assim, partindo do animismo e da magia
como fontes de emergéncia da pratica religiosa, a evolugdo e a associacdo da religido
diferem de uma sociedade para outra na reflexdo de Coutinho:

Nas sociedades ocidentais, onde se associa a religido a relagdo com algo
transcendente, ela é sistema mediador entre 0 homem e entidades superiores.
O Ocidente, altamente marcado pela cultura judaico-cristd, releva o Deus Gnico
e transcendente. Nas sociedades orientais, budistas e hinduistas, a
transcendéncia ndo esta presente, mas antes o panteismo, um deus em tudo.
Assim, a religido ndo é ligacdo a algo superior e transcendente, mas a propria
natureza, a todos os seres vivos. As enunciagdes aqui apresentadas
privilegiardo o contexto ocidental (COUTINHO, 2012, p.176).

Influenciada pela cultura judaico-cristd, no ocidente, a religido aparece como
responsavel pela mediacdo entre 0 homem e varias entidades superiores, o que revela a

auséncia de religido monoteista; contrariamente, no oriente ou precisamente na Asia, a
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ideologia panteista era ligada a adoracao de um Deus Unico. Se, no contexto ocidental, a
religido era vista como um sistema, dele “participam crencas, praticas, simbolos, visdes
do mundo, valores, coletividades e experiéncias” (COUTINHO, 2012, p.177) herdados
das culturas tradicionais para supervisionar as normas e as regras sociais editadas sob
tutela das instituicGes ou coletividades inventadas e geralmente interligadas. As crencas
aludem ao sagrado e ao profano, aos elementos relacionais da religido: “sendo as religides
construgdes humanas e ndo se compreendendo o sagrado sem o profano, surgem
naturalmente enunciaces relativamente ao homem, as formas de comportamento com o
sagrado, a morte e as suas consequéncias” (COUTINHO, 2012, p.179). No que diz
respeito as visdes do mundo e aos valores, geralmente componentes da religido por suas
caracteristicas abstratas, elas s6 poderiam se concretizar e se fortalecer por meio do
homem, do sagrado e do profano, como aponta Coutinho (2012, p.177). E ““as crencas, as
praticas e os simbolos sdo, usualmente, os aspectos mais salientes das religides. Em
algumas, as préaticas precedem as crencas, noutras o inverso, havendo, normalmente,
relacdo estreita entre ambas” (COUTINHO, 2012, p.179). Sobre o significado das crengas
na religido, Durkheim, mencionado por Coutinho, considera as crengas “como
representacdes para expressao da natureza das coisas sagradas e das relacdes existentes
entre elas ou com as coisas profanas” (COUTINHO, 2012, p.179). Entdo os ritos, rituais
e oracOes sdo vistos como procedimentos para relacionar o homem ao sagrado. Sobre os
papeis desses elementos indispensaveis nas praticas religiosas, Coutinho argumenta:

Os ritos religiosos sdo herangas culturais religiosas que determinam formas
especiais de viver as crengas, nomeadamente o culto e a devocao pessoal. Os
rituais religiosos sdo gestos, palavras, procedimentos, imbuidos de
simbolismo, que efetivam os ritos religiosos, sendo resultado das normas
estabelecidas por tradicGes religiosas. Os rituais sdo as a¢Ges e 0s ritos sao as
estruturas. Por tdo interligados, facilmente se confundem (COUTINHO, 2012,
p.179).

Explicitando a citacdo, os ritos religiosos tém o papel de formalizar o culto e a
devocdo individual. E os rituais religiosos permitem o cumprimento do culto e da
devocgdo. Entdo, resumindo, os rituais sdo ligados ao pragmatismo, e 0s ritos séo
conectados & organizagcdo. E sobre os papeis dos simbolos nas préaticas religiosas,

Coutinho assevera que:

Os simbolos compreendem objetos, gestos, expressGes, palavras, aspetos
evocativos de certas crengas (...). A simbolizacdo das crencas e das praticas
torna mais concreta e palpavel certa cosmovisdo, tornando-se os simbolos
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poderosos fatores de sentido na vida das pessoas, ajudando, ainda, a firmar a
coesdo social (COUTINHO, 2012, p.180).

Para o autor, a integracdo dos simbolos nas praticas religiosas possibilita a
concretizacdo das diferentes ideias sobre o mundo e, assim, os simbolos ganham utilidade
na perspectiva de criacdo da harmonia entre as pessoas e através dos quais “homens
comunicam, perpetuam e desenvolvem seu conhecimento e suas atividades em relacéo a
vida (GEERTZ, 2008, p.66). De maneira resumida, Coutinho explicita que “as crengas,
as praticas e os simbolos condicionam comportamentos sociais afins, através da
comunhdo de valores, atitudes, normas ou sentimentos” (COUTINHO, 2012, p.180-181).

Sobre a relacdo entre religiosidade e magia, Coutinho aponta o coletivismo e
individualismo como fatores diferenciadores dos dois conceitos. Ele argumenta: “as
religides compreendem coletividades no seio das quais se desenvolvem préticas, se
elaboram, defendem e discutem crencas. Faz parte da esséncia da religido a sua
componente organizativa” (COUTINHO, 2012, p.181). Assim, o autor faz referéncia a
nocdo da Igreja no contexto da religido, contrariamente a magia que ndo necessita de
instituicdo nenhuma para sua pratica. Porém, “a magia nunca deixou de acompanhar o
homem pela incapacidade da religido e, depois, da ciéncia, resolverem questdes sempre
presentes” (COUTINHO, 2012, p.183). Quanto a relacdo entre religido e espiritualidade,

essa Ultima deriva das religides tradicionais e consiste:

numa relacéo pessoal, individual com o sagrado em si ou fora de si, imanente
ou transcendente, enquanto na religido a ligacdo ao sagrado realiza-se por
préaticas institucionalizadas (...). A espiritualidade, reflexo do atual
individualismo exacerbado, centra o individuo como sujeito e como objeto.
Como objeto, o individuo precisa de outro para avangar; como sujeito, basta-
se a si préprio para crescer (COUTINHO, 2012, p.182).

E enfim sobre a relacdo entre religido e supersticdo,® o autor define:

A supersticdo é a crenga na integracdo da existéncia individual na ordem
cdsmica, mas que ndo se baseia em evidéncias empiricas, nem se incorpora em
sistemas religiosos (Jarvis, 1980). Supde confianca irracional no destino e/ou
na influéncia de forgas sobrenaturais, de espiritos ou de astros, decompondo-
se em: pressagios, tabus, feitigos e objetos (COUTINHO, 2012, p.183).

Finalizando, ao revisar o conceito de religido sob o ponto de vista do investigador
José Pereira Coutinho, anotam-se duas definicdes da religido. Primeiro, no lado

substantivo, a religido € um sistema cujo objeto é o sagrado, composto por crencas, ritos,

3 Embora entenda que o termo supersticéo seja, atualmente, pejorativo, estabeleco a relagdo entre religido
e supersticdo na perspectiva da antropologia cléassica, com base na concepcéao de José Coutinho.
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rituais, préaticas e valores legados pela cultura tradicional religiosa. Ela de distingue da
magia por sua organizacdo institucional (igreja, associacdo etc), pela espiritualidade de
carater coletivo, de supersticdo, por sua independéncia sistemética. Segundo, pelo lado
funcional, a religido permite estabelecer padrdes (normas e regras), incentivar o
coletivismo e “fortificar a vontade (estimulante), dar sentido a vida (significante),
possibilitar a experiéncia do sagrado (experiencial), crescer e amadurecer (maturativa),
proporcionar identidade (identitaria) e ministrar salvacdo” (redentora) (COUTINHO,
2012, p.187). Para o autor, se a religido ¢ uma ideologia, conforme Karl Marx “a 6pio do
povo”, entdo ela pode servir de instrumento de dominacao e exploracdo de uma classe
para outra e que nas religides tradicionais, em destaque o Cristianismo, ela é ferramenta
de poder, cujas “ideias principais de uma época, nomeadamente as religiosas, seriam
pertenca da classe dominante, meio de explorar a classe dominada” (COUTINHO, 2012,

p.184). Ainda segundo o autor:

Os grupos, organiza¢cdes ou movimentos, congregam os individuos em cada
religido de acordo com razfes geogréficas, emocionais, intelectuais,
cronoldgicas, entre outras. As instituicdes sociais, presentes nas varias
coletividades religiosas, definem papéis que condicionam o comportamento
individual (COUTINHO, 2012, p.-181).

Na perspectiva das religides coloniais, pode-se dizer que elas sdo utilizadas pelos
colonizadores e missionarios que exploram os continentes a Africa, por razdes diversas,
colocando em questdo o comportamento cultural dos povos nativos. Assim, pergunta-se:

quais as definicdes e significados do conceito da cultura?

Para Edward Tylor, citado por Gilberto Velho e Eduardo Viveiros de Castro,
cultura ou civilizacao “é este todo complexo que inclui conhecimento, crenca, arte, leis,
moral, costumes, e quaisquer outras capacidades e habitos adquiridos pelo homem
engquanto membro da sociedade” (VELHO, CASTRO, 1978, p. 1). Para os autores, a
definicdo da cultura feita por Edward Tylor ndo passou por unanimidade por causa de seu
carater inclusivo e confuso, de modo que suscita debates em torno da definigdo da cultura
na perspectiva antropoldgica: “Escolas inteiras organizaram-se a partir de énfases,
alternativas, definicdes de ‘Cultura’. O termo entrou em pares conceituais variados:
cultura/sociedade,  cultura/personalidade, sem  esquecermos a tradicional
cultura/civilizacéo presente na citagédo de Tylor” (VELHO; CASTRO, 1978, p.1). Apbs a
definicdo do conceito da cultura por Edward, ele se torna objeto de discussdes divergentes

e, por consequéncia, passou a ser definido em relagdo a outros conceitos, como sociedade,
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personalidade e civilizagcdo. E recebeu numerosas definicdes sob forma descritiva,
normativa, historica, psicélogica, estrutural etc. Nesse sentido, para os autores, Claude
Lévi-Strauss foi o antropologo que elaborou detalhadamente a nocdo de cultura na
perspectiva linguistica: “Cultura tem sido definida como um conjunto complexo de
codigos que asseguram a acédo coletiva de um grupo” (VELHO; CASTRO, 1978, p.4). E
“anocdo de codigo, que veio marcar profundamente as teorias antropologicas atuais sobre
a questdo da Cultura, procede da Lingiistica— da revolucéo de Saussure, que apontou 0
carater ao mesmo tempo social, inconsciente e sistematico da linguagem, dominio central
da cultura” (VELHO; CASTRO, 1978, p.4). Entdo, se a cultura é cddigo, ela subentende
um conjunto de regras de “interpretacdo da realidade, que permitem a atribuicdo de
sentido ao mundo natural e social — implica fundamentalmente a idéia de sistema”
(VELHO; CASTRO, 1978, p.4). Se a cultura é um sistema de cddigos, isso significa
concordar com a definicdo de Tylor, como apontam os autores: “tratar a cultura como
sistema significa admitir que o ‘todo complexo’ de Tylor € um todo coerente, aonde cada
‘costume’, regra, crenga ou comportamento faz parte de um conjunto que da sentido as
partes” (VELHO; CASTRO, 1978, p.4). Também Clifford Geertz designa a cultura como
“um padrao de significados transmitido historicamente, incorporado em simbolos, um
sistema de concepcOes herdadas expressas em formas simbolicas (...)” (GEERTZ, 2008,
p.66), sendo que os simbolos sdo considerados como partes deste sistema cultural,
sobretudo nas sociedades denominadas complexas. Em relacdo as sociedades complexas
estudadas, para os autores (VELHO; CASTRO, 1978, p.5), a nocdo de cultura se torna

um dominio sociolégico. E, nesse sentido, apontam:

Os individuos concretos, em suas biografias, interpretam, mudam e criam
simbolos e significados, evidentemente vinculados a uma heranga, a um
sistema de crengas. Com isso recupera-se a idéia de que os individuos também
desempenham o papel de agentes na transformag&o e mudanga da cultura e da
sociedade e ndo sdo meros joguetes de forgas impessoais. O fato de que as
pessoas nascem dentro de um sistema sécio-cultural ja dado ndo quer dizer que
este sistema ndo esteja sempre se fazendo através das biografias individuais.
Ndo é necessario ter consciéncia e percepgao do sistema enquanto totalidade
(problemética) para influencia-lo através de acGes e interpretagdes em que 0s
simbolos sdo manipulados e transformados diante de circunstancias e situagdes
novas. Embora um individuo sozinho néo invente uma cultura, é através das
interac6es dos individuos desempenhando e reinventando papéis sociais que a
historia se desenrola (VELHO; CASTRO, 1978, p.8).

Os elementos do sistema cultural sdo também suscetiveis de invengdes, provando
a utilidade dos individuos na “transformac¢do” ¢ “mudanc¢a” da cultura ou mesmo na

evolugéo da sociedade, como afirma Geertz (2008, p.68): “Os atos culturais, a construcao,
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apreensdo e utilizacdo de formas simbolicas, sdo acontecimentos sociais como quaisquer
outros; sdo tdo publicos como o casamento e tdo observaveis como a agricultura”. Entao,

pode-se afirmar que, na esséncia, a cultura s6 pode ser inventada no coletivismo.

Nas sociedades complexas, sobressaem da cultura as subculturas, que podem ser
de um povo (etnia) em um espaco (regido), como exemplificam os autores: “subcultura
operéria, gaucha, negra, etc” (VELHO; CASTRO, 1978, p.6). Os autores enfatizam dois
tipos de cultura que denominam a cultura de elite ou erudita, e a cultura popular, havendo
uma diferenca entre os dois: “uma mais sofisticada, tendo como foco as principais
contribuicdes e realizacdes da sociedade em suas formas mais refinadas e de maior valor
estético e criativo, enquanto a segunda seria mais rustica, menos cosmopolita, e de valor
até duvidoso” (VELHO; CASTRO, 1978, p.7). E, caracterizando a particularidade de

cada tipo de cultura, os autores destacam:

No caso da cultura de massa entdo o seu valor seria ainda mais contestado,
apontando-se o seu caréter barateador e vulgarizante. E claro, portanto, que é
uma classificacdo carregada de julgamentos de valor, e até, de preconceitos.
No caso da cultura popular pode-se cair numa posicdo inversa e passar a
valoriza-la como mais auténtica, mais pura, principalmente quando tida por
intocada e ndo contaminada. A cultura de elite, em contraposicdo, seria
considerada artificial, decadente, inauténtica. De uma forma ou de outra
polariza-se a classificacdo e fica-se no nivel do esteredtipo (VELHO;
CASTRO, 1978, p.7).

Em resumo, a cultura de massa ou popular é caracterizada como “barateador e
vulgarizante”, e seu valor é colocado em questdo. E quanto a cultura de elite, ela,
considerada como ‘“‘auténtica”, “pura”. Para 0s autores, tais qualificacbes s&o o0s
resultados dos preconceitos e esteredtipos, como destacam as eventuais razdes de julgar
0s dois tipos de cultura de um olhar para outro:

A familiaridade pode ser, em muitos casos, uma fonte de distor¢des, pois 0s
nossos mapas sociais sdo, em grande parte, construidos em cima de
esteredtipos e rotulos. Por outro lado, o fato de ser membro de uma
determinada sociedade e participante em uma cultura especifica pode permitir
um tipo de percepcédo e sensibilidade, a partir de uma vivéncia, dificeis de
serem atingidas por um observador de fora (VELHO; CASTRO, 1978, p.11).

No acervo cultural do ocidente, particularmente na Alemanha, o conceito de
cultura distingue-se do de civilizagdo, conforme destacado pelos autores em tela: “na
Alemanha, ‘civilizagdo’ veio indicar as realiza¢cbes materiais de um povo; ‘cultura’, por
outro lado, referia-se aos aspectos espirituais de uma comunidade” (VELHO; CASTRO,
1978, p.1). Assim, entende-se que na Alemanha a cultura era ligada a espiritualidade, e a

civilizacdo, ao materialismo, dois conceitos contraditorios por significacdo ou definicao.
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Para os autores, a antropologia desenvolveu-se na época da expanséo colonial europeia
como uma ciéncia que usou o conceito de cultura, contraditoriamente as suas verdadeiras
significacOes, para facilitar a missdo europeia exploratoria e civilizatéria no exterior.

Segundo os autores:

Se originalmente a idéia de Cultura era resultado de um esforco de
conscientizacdo de diferencas dentro da Civilizacdo Ocidental, a diferenca
imediata, visivel, que se estabelecia no confronto com sociedades exéticas,
africanas, asiaticas, americanas, propunha um enigma para consciéncia
ocidental. Este enigma, em seu sentido profundo revelava a finitude,
relatividade da civilizacdo européia (VELHO; CASTRO, 1978, p.1).

Explicitando essa citagdo, podemos dizer que, se a cultura era vista como elemento
ou fator que permite distinguir as diferencas dentro da civilizacdo Ocidental, entdo, a
cultura pode incomodar a missdo ocidental no exterior, onde a diferenca cultural era
evidente. E, nessa situacéo, a antropologia, com o conceito cultural, evolui na perspectiva

de que a relagéo ocidental com:

[...] as colénias mudam de sentido — tratava-se agora de transformar as
populagBes coloniais, adequa-las ao sistema capitalista, ndo apenas como
ocupantes indesejaveis de territorio a ser predado, ou como fonte de méo-de
obra escrava, mas como participantes em um grande mercado internacional,
aonde também serdo consumidores, tendo que, mal ou bem, adotar valores de
uma cultura ocidental (VELHO; CASTRO, 1978, p.2).

E a “unidade do género humano, assim, ndo deixava de encobrir, sob a capa
piedosa do cristianismo ou do cientificismo, uma necessidade histérica da expansdo
colonial” (VELHO; CASTRO, 1978, p.2). O papel da antropologia classica, conforme as
afirmagdes dos autores, era o de extinguir a variedade cultural ou homogeneiza-la em prol
de uma Unica cultura (ocidental). Por isso, os métodos politicos adotados eram, entre

outros, de propagar que:

A historia da cultura— das culturas — era unificada, tornando-se epifendmeno
da histéria da Humanidade; assim, a insercdo forgada dos povos colonizados
da historia do Ocidente era duplicada por uma reflexdo teérica — o
evolucionismo — que discorria sobre a naturalidade dessa insercdo. Afinal, o
fardo do homem branco era educar seus “contemporaneos primitivos”, acelerar
seu crescimento, que necessariamente iria culminar em um estado idéntico ao
ja atingido pela civilizagéo do Ocidente (VELHO; CASTRO, 1978, p.2).

O evolucionismo foi a doutrina politica estabelecida com o objetivo de
homogeneizar as sociedades, as culturas consideradas primitivas ou barbaras. Portanto,
voltar as definigdes de cultura erigidas pelo Tylor, Claude Lévi-Strauss até Fernando

Saussure, como um conjunto de sistema, significa:
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[...] admitir a racionalidade intrinseca de qualquer cultura — e aqui o
evolucionismo redutor perde suas bases. O exame etnoldgico das culturas ndo-
ocidentais revelou a alta complexidade, sutileza e coeréncia de praticas tidas
como “barbaras” ou irracionais (um exemplo pode ser o estudo das concepgdes
Azande sobre Bruxaria, por Evans-Pritchard 1937) (VELHO; CASTRO, 1978,

p.4).

Ainda de acordo com os autores, “a antropologia classica tem uma parte de
responsabilidade deste projeto ocidental de ‘devoragdo’ das diferencas culturais ao se
propor “como ‘tradutora’ para o discurso cientifico da multiplicidade vivida de esquemas
cognitivos e emocionais que os homens usaram para se por no mundo” (VELHO;
CASTRO, 1978, p.3).

1.1. O catolicismo portugués e a cultura religiosa tradicional dos reinos de Ndongo,
Matamba e Congo

Este subcapitulo consiste em contextualizar o contato e a pratica religiosa-cultural
nos reinos tradicionais Congo, Matamba, Ndongo etc, de Africa Central. O contato entre
0 catolicismo europeu e a cultura dos povos nativos é fundamental a nossa pesquisa, pois,
de um ponto geral, 0 nosso tema pauta-se na perspectiva do colonialismo e da
evangelizacdo na Africa Central, em particular em Angola. Nesta secdo, além de trazer
significados ou defini¢Ges atribuidos a crenca cultural por varios autores, trata-se também
de apresentar diversas teorias que elucidam a pratica significativa dos ritos, rituais, do
culto ancestral etc., no ambito da cultura espiritual/religiosa nos reinos tradicionais
centro-africanos. Analisam-se diferentes discursos sobre os ritos, fetiches, curandeiros,
eventos e atos tradicionais considerados como formas de pratica de uma cultura religiosa
e expressdo de uma cultura sobrevivente. Igualmente, busca-se ver as diferentes opinides
sobre a fusdo e a expansdo da fé crista europeia e o culto resistente dos deuses, partindo

da perspectiva real ou historica.

Para entender bem a questéo da religido em Africa Central, é necessario revisar
brevemente o processo de adogao do cristianismo nas terras africanas. Entdo, voltando ao
passado, a expansdo das religides denominadas hoje “monoteistas” ou/e “importadas”
aconteceu por meio da colonizagdo europeia desde o século IV e do comércio
transatlantico do Meio-Oriente, por volta do século VII. Esse aspecto pauta-se na
discussdo sobre a imposigdo do cristianismo sobre a cultura religiosa predominante em

Africa Central.
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Significar a cultura religiosa da/na sociedade tradicional (centro)africana €
complexo. Se, no cristianismo europeu, Jesus € o Unico divino para adoracdo, o Deus que
deve ser invocado diretamente, na crenca cultural tradicional africana, Deus é adorado,
invocado por meio de varias préaticas sagradas em fungdo de cada contexto ou situacéo.
Se, na religido cristd europeia, Jesus é 0 guia Unico que conecta as criaturas ao Criador,
na cultura tradicional africana, existiam varios caminhos/métodos para se relacionar com
0 Grande Criador. Métodos ou caminhos que, diga-se de passagem, foram objetos de
critica e de difamac&o por religiosos e homens europeus.

Caracterizando a cultura tradicional africana, precisamente a crenga espiritual,
observa-se que seus métodos ou caminhos sdo ligados ao pragmatismo. Em outras
palavras, a pratica dessa crenca € feita por meios de ritos, cultos de antepassados, de
oferendas aos espiritos, tal como animais, sacrificios etc. Esses elementos carateristicos
sdo significantes na crenca cultural africana. A comecar pelos antepassados e espiritos e
0 porqué das suas implicaces nos cultos e seus papeis na préatica cultural religiosa dos
africanos, Edgleice S. da Silva afirma:

O que sabemos é que os antepassados estdo mais ligados a terra, as
comunidades e as familias, seriam criaturas mais préximas, com uma relacao
intima com cada familia. Ja os espiritos estariam interligados com territorios
maiores, talvez um grupo, uma etnia, ou um pais. O que interessa enunciar € o
papel essencial dos antepassados nesta estrutura. Para Raul Ruiz de Aulsa
Altuna, os antepassados sdo responsaveis por todo o sentido comunitario
existente nos grupos de origem banto. Posto que, a necessidade de se estar em
contato com eles através das oferendas e dos rituais (SILVA, 2018, p.24).

Os antepassados seriam também criaturas de Deus, poderiam ser ascendentes de
uma familia e fonte de surgimento/existéncia de uma tribo especifica, contrariamente aos
espiritos que poderiam ser adorados por todos, independentemente de um lugar
determinado. Elucidando os papeis, 0s antepassados mantém indiretamente a coesdo
social, a heranca tradicional entre os seus descendentes, assim como 0s espiritos que
sustentam o pluralismo, o coletivismo através das oferendas e dos rituais, como aponta o
autor da passagem transcrita. O entendimento do significado da cultura espiritual africana
é ligado a compreensdo das suas praticas religiosas. Nessa perspectiva, o que significam

as ofertas recorrentes nos cultos das divindades? Edgleice S. da Silva (2018, p.25) aponta:

O ato de ofertar significa que os individuos continuam mantendo uma relagao
de respeito com os mortos, e isso permite que o equilibrio entre os dois mundos
se fortaleca, assim como a vida comunitaria. Os cultos em geral reforcam a
responsabilidade de cada individuo com o meio em que vive.
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Geralmente, as oferendas s@o elementos liquidos, como &gua e bebidas, e solidos,
como frutas (noz-de-cola) e animais (galo, cabra...). O cumprimento desses atos em favor
dos antepassados prova que o individuo respeita a memaria de seus ascendentes. Entéo,
ofertar, torna-se comemorar, responsabilizar-se pela mediacéo entre o mundo espiritual e
o0 mundo dos viventes. E “o individuo sabe que a falta de realizacdo dos seus encargos
para com os antepassados traz énus ndo somente para si, mas para todos a sua volta”
(SILVA, 2018, p.25). Assim, 0 ndo respeito a esses deveres culturais poderia engendrar
consequéncias negativas para com a familia e a comunidade. A pratica da crenga/religido
tradicional através dos ritos abrange a implicacéo de todo mundo e com propdsitos mais
amplos, como aponta Edgleice. S. da Silva (2018, p.23). Propdsitos que sdo atingidos so
por meio da pratica dos ritos e cultos que “teriam como objetivos, por exemplo, o pedido
de chuva para uma boa colheita, sucesso na caga, a protecdo em uma batalha e contra
doencas, etc., benesses que serviriam toda a comunidade” (SILVA, 2018, p.23). No
entanto, essas praticas eram vistas ou considerados como ac¢des diabdlicas, magicas e
satdnicas pelos adeptos do catolicismo europeu, que manobravam banir as préaticas
religiosas africanas em prol do cristianismo. Edgleice S. da Silva (2018, p.23) esclarece
a questdo ligada a magia: “[...] estaria ligada a propositos pessoais, como obter
enriquecimento, ter um filho, conquistar o amor de um homem ou de uma mulher, ou até
mesmo buscar elementos magicos que prejudicassem a vida de outros”. Assim,
entendemos que a magia diferencia-se dos ritos e cultos, e tem objetivos ou propdsitos
diferentes, mas as suas maneiras de realizacdo sdo parecidos. Nesse sentido, de acordo

com Willy de Craemer e Vansina, referidos por Edgleice S. da Silva:

Em nossa opinido, os componentes constituintes da magia sdo 0s mesmos que
os da religido. No entanto, em contradi¢cdo com a religido, a magia se preocupa
em maximizar a realizacdo de objetivos especificos de importancia pessoal
para o ator, através da manipulacdo padronizada de ritos, formulas e simbolos.
Embora analiticamente distinguivel de outro, na prética, a religido e a magia
sdo muitas vezes misturadas no desempenho ritual. As atitudes, em vez do
comportamento, de individuos ou grupos envolvidos em tais ritos determinam
a mistura de religiosidade e magicalidade envolvida (SILVA, 2018, p.23).

Como se observa, os ritos e cultos tradicionais sdo considerados dogmas
intransgressivos cumpridos por uma comunidade, grupos de pessoas, e a pratica magica
poderia ser um jeito pessoal ou individual, como foi destacado pela autora. Ainda
diferenciando a pratica magica confundida geralmente com a crenca africana, por
exemplo, nesta Ultima, a comemoragao dos antepassados € liderada por um ou mais chefes

que se responsabilizam pela comunicagéo entre os mundos e entre outros. Um dos seus
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papeis é conscientizar a comunidade a respeito dos deveres com 0s mortos através dos
rituais coletivos e estar “sempre evolvidos com as decisdes politicas, de assuntos
relacionados a guerra até a escolha de o nome de um recém-nascido” (SILVA, 2018,
p.26). Distinguindo a concepcdo africana da europeia sobre o sagrado no cotidiano dos

africanos, James Sweet assevera:

[...] a maioria dos africanos via as crencas religiosas como uma forma de
explicar, prever e controlar eventos do mundo a sua volta. Os rituais e crengas
africanos eram elaborados para lidar directamente com as coisas boas e com as
ameacas do mundo temporal — doencas, seca, fome, esterilidade, e muitas
outras. Como tal, a religido fornecia muitas das explicacdes para o que 0s
ocidentais chamam ‘ciéncia’. No mundo ocidental, a religido e a ciéncia
evoluiram na direccdo de duas esferas separadas, com a ciéncia a torna-se o
método preferencial de explicacdo e controlo do mundo temporal. O dominio
religioso tornou-se um espaco de comunho metafisica com Deus. Em Africa,
a religido e a ciéncia estavam intimamente ligadas (SWEET, 2007, p.33).

Os elementos rituais na cultura religiosa dos centro-africanos sao significativos e
preventivos. A conexdo ou o contato com os antepassados sdo os fatos a que esses ultimos
reagem dando informacgfes ou indicacdes explicativas sobre alguns problemas ou
situacOes, assim como a resolucdo de acontecimentos. A cultura ancestral africana ensina
aos adeptos como curar doencas por meio das plantas, arvores, bem como evitar entrar
em conflitos com outras criaturas designadas maléficas, que poderiam estar nos mares,
rios, lagos (ou como usufruir daqueles que vivem neles), assim como prever calamidades.
E suas relacBes com esses elementos sagrados ultrapassam o entendimento do homem
religioso/colonizador europeu que responsabiliza a ciéncia pela explicacdo dos mistérios
da vida e, por prevencdo, de tudo o que prejudicaria a vida humana. Assim, em nossa
opinido, a ciéncia vem a confirmar a sabedoria que existe na cultura ancestral africana na
perspectiva da concepcdo e da prevencdo das coisas, ou seja, a crenca tradicional africana
é uma ciéncia em si. Ou, ainda, podemos dizer que a sabedoria ancestral africana incita
o0s pesquisadores e tedlogos para o desafio/pesquisa, que permitira provar ou desaprova-

la, conforme assevera Geertz no trecho seguinte:

[...] uma meticulosidade maior em relacdo a proposicdes ja bem estabelecidas,
como a de que o culto dos ancestrais apoia a autoridade dos mais velhos, de
que os ritos de iniciacdo sdo meios de estabelecer a identidade sexual e a
posicao de adulto, de que os grupos rituais refletem oposic6es politicas ou de
que os mitos fornecem os quadros das instituicBes sociais e as racionalizagdes
dos privilégios sociais, podera finalmente convencer um grande nimero de
pessoas, tanto dentro como fora da profissdo, de que os antrop6logos, como 0s
te6logos, dedicaram-se firmemente a comprovar o indubitdvel (GEERTZ,
2008, p.65)
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Edgleice. S da Silva analisa e cita os manuscritos do capuchino italiano Cavazzi
sobre as crencas religiosas dos reinos de Congo, Matamba e Ndongo, destacando o

seguinte:

[...] em outros momentos de sua obra, Cavazzi relata o respeito e adoracdo que
os africanos tinham pelas adguas. Antes de cruzar um rio, lago ou mar, eles
faziam reveréncia aos deuses que acreditavam controla-los. Mesmo alegando
falta de compreensao, o capuchinho nos revela aspectos importantes sobre este
ritual: “suplicam que lhes concedam benignamente a passagem sem incomodo
e sem perigo. Bebem um bocado e amassam um pouco de barro, com que
tracam no peito alguns sinais misteriosos. Por fim, com maravilhosa seguranca,
lagam-se ao rio para o atravessar. O autor caracteriza os sinais de reveréncia e

respeito aos elementos da natureza como “supersti¢cdes vas”. Outro modo de

pedir passagem as aguas, € o ato banhar os nkisi para obter protecdo na
navegacao, no nado e até mesmo prosperidade na pesca. Nos rios, lagos e
mares havia sempre altares consagrados as entidades e em suas margens eram
depositadas oferendas (SILVA, 2018, p.38).

Na crenca cultural africana, além de haver existéncia de um Grande Deus Unico,
os africanos acreditam ter, em cada criatura ou elemento natural, um aspecto divino
particular introduzido pelo Grande Divino (Deus). Em cada elemento da natureza,
responsabiliza-se um sub-divino para a sua preservacdo e protecdo, o que explica a
nomenclatura ou existéncia de deuses, pequenas divindades em funcdo do nimero dos
elementos naturais, tais como deus da chuva, deus do rio, deus do fogo, deus da floresta
etc. Entdo, os individuos, ou seja, os africanos enquanto outras criaturas divinas, no
contato com esses elementos, em nome da lei entre as criaturas, pedem permissao,
protecao ou ajuda aos deuses dos elementos respectivos, a fim de alcancar as necessidades
individuais ou coletivas. No entanto, considerada a crenca tradicional africana cheia de
“supersticdes”, sobretudo no que diz respeito a relacdo entre os elementos/criaturas
naturais com intermediacdo dos deuses africanos, os religiosos europeus coloniais néo
entendem “[...] a capacidade de transformacéo do sagrado africano, que ndo contava com
hierarquias rigidas e podiam incorporar outros elementos aos seus cultos, conforme o
contexto, e as necessidades que surgiam” (SILVA, 2018, p. 38). E esses elementos
incorporados ao culto (rios, mares, lagos, fogo etc) ndo puderam ser destruidos pelos
missionarios que tentavam sempre extinguir a crenca africana. Sobre a incorporacao do
fogo ao culto dos centro-africanos, Robert Slenes, referido por Edgleice. S da Silva,
explica:

O fogo ¢ outro simbolo que fazia parte dos rituais de protecdo dos centro-
africanos. Robert Slenes, ao examinar o significado do fogo nos lares dos
escravizados no Brasil, atenta que este costume era proveniente da regido da

Africa Centro Ocidental, e que para além do seu uso pratico, também detinha
uma caracteristica simbélica. O fogo/brasa era mantido acesso nas residéncias,
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para o equilibrio da temperatura, o afastamento de insetos e outros animais,
etc. Ao analisar os relatos de viagem, Slenes tenta ler nas entrelinhas os
significados que vdo além da compreensdo dos observadores da época, que
consideravam tolice dos escravizados manter chamas acessas independente da
temperatura (SILVA, 2018, p.38).

O fogo, um dos elementos naturais incorporados a pratica da crenca cultural
africana, tem outros simbolos, além daqueles enumerados no excerto transcrito. Os
africanos associavam o fogo as suas atividades espirituais e culturais, pois viam nele a
fonte de surgimento de outras criaturas humanas. O fogo simboliza também a base do
renascimento, pois através dele os africanos criam e transformam o ferro aos fins
humanos. Da mesma forma, nos seus cultos, utilizam o fogo como regulador da
temperatura, protetor contra corpos intrusos. Na cultura dos centro-africanos, o fogo
simboliza também a autoridade do chefe denominado “Soba”. Na ascensao de cada novo
“soba” ao reino, acendem o fogo através do qual podem saber se o novo chefe fard um
bom governo. Quanto as arvores e as plantas, elas sdo indispensaveis nos cultos e ritos
tradicionais, sobretudo no plano medicinal, em que sdo mais usadas pelos curandeiros,
gracas as suas composicdes sagradas. O capuchinho italiano Cavazzi, que fez a descri¢do
dos trés reinos centro-africanos (Congo, Matamba e Dongo) destacando esse aspeto
cultural, reporta os atendimentos significativos dos curandeiros e seus resultados
positivos, admitindo que mesmo alguns europeus procuram-nos quando ficam sem sorte
no cristianismo. Isso explica a boa conservacdo e protecdo por africanos dessas plantas
contra a violagdo do homem religioso/colonizador europeu, que sempre tentou destrui-las
para provar que as arvores eram comuns e ndo tinham nenhum efeito méagico. Em outra
narracao, Cavazzi considera supersticao o fato de se adorar e respeitar especificas arvores
ou plantas por nativos. As arvores sagradas eram lugar de protecdo das armas de guerra,
sendo praticamente proibido o consumo dos frutos e bebidas produzidas a partir delas,
como aponta Edgleice S. da Silva (2018, p.39). Ainda de acordo com essa autora:

[...] adificuldade em entender as religides centro-africanas como algo coerente
e dotada de um sentido, era constantemente relatada. A necessidade constante
de consultar os deuses para exercer cada atividade da vida cotidiana como: a
melhor estagdo para plantar, qual nome dar aos filhos, 0 momento apropriado
para se declarar uma guerra, ou até mesmo para recuar; tudo isso fazia parte da
comunicagdo entre os mundos. (2018, p. 36)

Edgleice. S. da Silva segue citando a analise de Achile Mbembe na perspectiva do

bom entendimento da cultura religiosa africana:

De acordo com Achille Mbembe: Para compreender o significado dos velhos
mitos, dos ritos e das préaticas simbolicas de antigamente, bem como as
diversas formas da sua recuperagdo no universo africano contemporaneo, é
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necessario reinscrevé-los nas inimeras relagcdes que mantiveram ou mantém
com as suas sociedades, nas varias épocas estudadas (SILVA, 2018, p.43).

Destaca-se que ndo estd ao alcance de todos os pesquisadores entender
perfeitamente as religides/crencas tradicionais africanas, mesmo que “[...] os adeptos das
crencas tradicionais eram [fossem], muitas vezes, os mesmos — deslizando agilmente de
um sistema para outro, num processo marcado por uma cosmologia fundamental comum,
que enfatizava a importancia do pragmatismo ‘terreno’ sobre a f&” (SILVA, 2018, p.29).
Assim, com a diferenca das épocas, a evolucdo das sociedades e as influéncias culturais,

sobretudo religiosas, a cultura espiritual africana esta caindo em declinio.

Entdo para restaurar os velhos mitos, ritos e praticas simbolicas na
contemporaneidade, a literatura de ficgdo africana desempenha papeis importantissimos,
particularmente o romance A Rainha Ginga, de Agualusa, que revela uma parte da
religiosidade/sacralidade de Angola através da histdria ficcionalizada da Rainha Jinga
Mbandi, com seu significado cultural tipicamente africano. O pesquisador Jeremias
Soares (acesso em 08 junho 2022, p.11) define brevemente a cultura como a “totalidade
de costumes, artes, ciéncia, comportamento religioso e politico tomado como um todo
integrado que distingue uma sociedade de outra [...]”. Assim, os componentes destacados
nessa defini¢do, tais como a ciéncia e a religido, adotam definigdes, regras e normas
particulares que criam diferencas entre as sociedades, as racas e etnias. Sobre a diferenca

cultural, Bhabha afirma:

Se diversidade é uma categoria ética, estética ou etimologia comparativa, a
diferenca cultural € um processo de significacdo através do qual afirmacdes da
cultura ou sobre a cultura diferenciam, discriminam e autorizam a producéo de
campos de forga, referéncia, aplicabilidade e capacidade (BHABHA,1998,
p.63).

Para o autor, pode ocorrer diferenca cultural se a diversidade é sujeito flexivel
para fins humanos. E “a representacdo da diferenca ndo deve ser lida apressadamente
como o reflexo de tracos culturais e étnicos preestabelecidos, inscritos na lapide fixa da
tradicdo” (BHABHA, 1998, p.20). Segundo Paulo Montero, mencionado por Edgleice S.
da Silva, a cultura “[...]se materializa como resultado de processo de comparacdo que
“traduz”, por uma Série de analogias, um conjunto de significados de um ambito para
outro” (SILVA, 2018, p.83). Nesse sentido, os missionarios assumem o papel de
mediadores culturais, como aponta Edgleice S. da Silva (2018, p.83): “primeiro na
tentativa de traduzir o seu universo para 0 outro, e consequentemente, no esforco de

interpretar uma cultura distinta da sua”. Ainda de acordo com a autora: “Se 0s
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missionarios sdo vistos como mediadores culturais, 0s nativos também se incluem numa
dindmica semelhante, o de transmitir sua cultura, ou parte dela, e o de interpretar e muitas

vezes traduzir para o seu universo cultural para o outro” (SILVA, 2018, p.84).
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2. A Rainha Ginga Mbandi: a personagem histérica

Esta segunda parte de nosso trabalho consiste em apresentar a Rainha Ginga,
dialogando com concepg¢des embutidas sobre sua personalidade, atraves de discursos
historicos e literarios. Nzinga Mbandi Kia Mbandi, ou Dona Ana de Sousa, nome
atribuido pelos portugueses, é mais popularmente conhecida pelo nome Rainha Ginga. O
pai dela, Jinga-Mbandi-a-Ngola foi o oitavo rei de Matamba (CAVAZZI, 1965, p. 64) era
quem lhe p6s 0 nome Jinga. Nasceu por volta dos anos 1581, ou em 1582, sete anos apos
a primeira expedicdo militar portuguesa nos litorais de angola. Ela passou sua infancia
com os pais que tiveram igualmente trés outros filhos: Mbandi, o filho, e duas outras
filhas Kifunji e Mukambu. Como aponta Cavazii: “O pai criou a filha com grande
diligéncia, conforme a sua elevada condicdo, e, vendo nela grande sagacidade e
vivacidade de inteligéncia, amou-a mais que os outros filhos e abencoou-a
frequentemente, conforme os ritos da seita” (CAVAZZI, 1965, p. 65). De etnia ambundo,
segundo os arquivos, ela é pré-nomeada Njinga, porque nasceu com o corddo umbilical
em volta de pescoco. A tradicdo ambundo recomenda que os filhos nascidos assim
tornem-se adultos orgulhosos e altivos. Uma mulher sensata teria dito a méae que Ginga
seria rainha um dia. Ginga Mbandi era uma mulher instruida, porque, além da sua lingua
materna, falava portugués, uma grande vantagem para regularizar 0s neg6cios com 0s
colonizadores. Igualmente, conhecia a histdria e as popula¢fes portuguesas, o que lhe
permitiu se adaptar a situagdes de discussdo com um conhecimento perfeito do que estava
em jogo. Resistiu a imposicdo do cristianismo europeu durante longos anos em prol de
sua crenca ancestral, cultura e tradigdo. Portanto, ela aceitou em alguns momentos o
catolicismo para fins diplomaticos, contrariamente a opinido de Cavazzi que ignora o jogo

politico de Jinga com a fé crista:

Portanto, sentindo ela que Nosso Senhor batia a porta do seu coracdo mediante
a Sua graga, abragou a nossa santa fé e no mesmo ano de 1622, com 40 anos
de idade, foi solenemente baptizada na Sé de Luanda e, tendo como padrinho
0 governador e como madrinha D. Ana, esposa do governador, recebeu 0 nome
de Ana (CAVAZZI, 1965, p. 69).
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Ginga Mbandi, antes de sua morte em 1663, além de combater pela liberdade de
seu povo face a dominacdo lusitana e pela preservacgéo de sua tradigdo cultural, altercou
com o0s homens de sua etnia, resistindo ao machismo sustentado pelo patriarcalismo
europeu: fez-se chamar “rei” e pegou em armas em comenda de seus guerreiros nos
campos de batalhas contra os portugueses. “Ainda hoje, autores diversos continuam a
retratar a trajetoria dessa mulher e a apresentar as suas honras, gldrias e derrotas sob
diferentes perspectivas: pelo olhar da Historia ou da Literatura” (GONCALVES, 2019,
p.35). Rainha Ginga foi objeto de muitas concepcOes diferentes, verdadeiras e falsas,

sendo considerada tanto heroina, quanto assassina. Mata constata:

Considerada pelos historiadores a maior figura politica da historia de Angola,
a rainha Njinga tornou-se o maior simbolo néo apenas da resisténcia angolana
ao dominio portugués em Angola, como da Africa a0 dominio europeu,
fazendo ainda parte da memodria cultural de todo o mundo afrodescendente das
Américas e do Caribe, para onde a sua imagem (em testemunhos, lendas,
mitos, ecos e ressonancias) viajou nos pordes dos navios negreiros. (MATA,
2014, p. 25-26).

Para a autora, a dimensdo de Ginga Mbandi na oposicdo ao colonialismo
ultrapassa o dominio nacional, figurando entre os grandes lideres que combateram a
presenca dos colonizadores e missionarios europeus no continente africano. Por seu
trabalho, hoje os africanos e afrodescendentes de todos os continentes glorificam o seu
legado cultural. Pelas mesmas razdes, a imagem de Ginga Mbandi foi exibida em 2014
na Série UNESCO* Mulheres na histéria de Africa, para dar luz a algumas figuras
femininas africanas incontornaveis e incentivar os estudantes africanos e de ascendéncia
africana a se envolverem com os estudos de nivel superior no dominio da Historia de
Africa e disciplinas conexas (antropologia, linguistica, arqueologia, etc), a fim de
contribuir para uma historiografia africana mais justa e mais respeitadora da igualdade de

géneros.

Para Fonseca, citado por Gongalves Pereira, “[...] diferentes autores deixaram a
historia de Ginga registrada em manuais historicos no decorrer dos séculos, muitas vezes,
com informacOes sobrecarregadas de preconceitos, exageros e imprecisdes”
(GONCALVES, 2019, p.35). Tambem esse € o caso de Antonio Cavazzi de Montecullo,
um dos capuchinos com quem Ginga compartilhou o resto da sua vida. E para Wieser o

capuchinho reputa a Ginga:

4 Organizacdo das NagBes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura.
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Uma personagem vingativa, traicoeira, cruel e promiscua, que nao encaixa no
conceito ocidental cristdo de mulher e que, portanto, é caracterizada como
virilizada e — usando as habituais terminologias colonialistas com o intuito de
desclassificar os colonizados na sua qualidade de seres humanos — barbara,
canibal e dada as supersti¢des dos feiticeiros (WIESER, 2014, p. 33).

De acordo com Wieser, lendo o relato de Cavazzi sobre a Rainha Ginga, o leitor
comum pode ter um chogue emocional e até mesmo odiar Ginga ou repudiar a cultura
tradicional africana. Por esse motivo, a histdria da rainha, a partir da descri¢édo de Cavazzi,
deve ser lida com o espirito e ndo com o coracgdo. Lendo com espirito critico o livro do
capuchinho sobre a soberana, entende-se que ele construiu a sua biografia “para salientar
0s momentos de ‘barbérie’, expor os crimes e pecados supostamente cometidos por
Nzinga e depreciar sua imagem em detrimento de suas habilidades
extraordinarias”(CAMERANO, 2018, p.10).

Segundo Wieser (2014), o capuchinho Cavazzi reputava-a negativamente, “de
modo a deslegitimar uma mulher que colocava largamente em causa tanto a imagem crista
da mulher como a imagem colonialista dos negros”. O autor acrescenta que sO dessa
maneira seria possivel “reafirmar as imagens ocidentais estigmatizantes da mulher negra”
(WIESER, 2014, p. 35). Além de Wieser, outros autores de dominio da historia criticam

o livro de Cavazzi, tais como os autores citados por Edgleice S. da Silva:

Ao fazer uma andlise sobre o Cavazzi, Heywood e Thornton pontuam a
diferenca entre ele e 0 padre Antonio Gaeta que também foi contemporaneo da
rainha e tinha uma opinido um pouco mais otimista e esperan¢osa sobre as suas
condutas em relagdo as coisas de Deus (SILVA, 2018, p.).

O relato da historia da soberana Ginga Mbandi nao foi exclusivamente uma tarefa
dos historiadores, porque a literatura de fic¢do africana também participou na perspectiva
de contranarragdo do percurso da soberana, assim como do povo angolano no contexto
cultural. “O discurso oficial em torno de sua trajetoria foi absolutamente enviesado,
colonial e ndo permite compreender, de maneira fiel, sua histéria. E por tal motivo que a
literatura de ficcdo africana surge de maneira a denunciar a(s) colonialidade(s) existente
em sua narrativa” (CAMERANO 2018, p.10). As narrativas ndo podem restituir
integralmente as imperfeicdes e erros da historia, mas pelo menos é importante saber que
as narrativas agem para homenagear as heroinas e herois africanos que atuavam pela
libertacdo do continente e pela manutencdo da memoria cultural legada pelos ancestrais.

Nesse sentido, para Gongalves:

[...] a literatura funciona, também, como uma forma de repensar criticamente
0 contexto atual: o passado ndo pode ser mudado, mas podemos mudar 0s
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modos de ler o passado para, ai sim, entendermos o futuro — por isso, as
contranarrativas sdo tdo relevantes aos contextos pos-coloniais
(GONGALVES, 2019, p.99).

As narrativas em que o passado de Ginga foi ficcionalizado, destacam a sua
imagem como referéncia, idolo que merece visibilidade na perspectiva de lutas de
patriotismo, de resisténcia, de género etc. Manuel Pedro Pacavira, o primeiro escritor
angolano que ficcionaliza a histdria de Ginga, em livro intitulado Nzinga Mbandi, de
1975, “foi o primeiro autor angolano que escreveu um romance dedicado a rainha Nzinga
e tera sido, porventura, o primeiro governante angolano a mandar erguer um busto em sua
memoria” (CALEY, 2014, p. 08). Sobre a importancia desse romance percursor do

percurso da Rainha, Mata aponta:

Né&o apenas por ser a primeira obra a tematizar a histéria de Angola através de
figuras identificAveis em tempo e espaco, mas por fazé-lo visando um perfil da
identidade nacional a partir do mapeamento territorial desenhado no cimento
da solidariedade étnica e da consciéncia politica do territrio dos Ngolas
(MATA, 2012, p. 25).

Assim é importante reconhecer a promo¢ao da historia de Ginga feita pelo Manuel
Pacavira com a literatura de ficgdo, através da qual o autor destaca aimagem emblematica
da soberana ou do género feminino na libertacdo de Angola sob controle colonial. Para

Camerano:

O romance de Pacavira (1985), escrito na década 1975, mas apenas publicado
dez anos depois, traz importante embasamento a figura literaria de Nzinga
como simbolo angolano de resisténcia (...). E interessante apontar que tal
romance é escrito a época dos movimentos de independéncia angolana,
trazendo um paralelo da mitica resisténcia de Nzinga ao colonizador em
dedicatéria as Forcas Armadas Populares de Libertagdo de Angola
(CAMERANO, 2018, p.28).

Igualmente, entre outras, muitas producdes literarias seguiram a producdo de
Pacavira nesse sentido de contranarracdo da historiografia de Ginga Mbandi. Destaca-se
0 “O ica da bandira”, poema de Agostino Neto, no qual o poeta apresenta as honras de
importantes personalidades angolanas e, dentre elas, destaca a Rainha Ginga: “Acima das
lembrangas dos herois / Ngola Kiluanji/ Rainha Ginga / Todos tentavam erguer bem alto
/ A bandeira da independéncia” (GONCALVES, 2019, p.36). Ja A gloriosa familia: o
tempo dos flamengos (1999), escrito por Pepetela, embora o livro ndo enfatize
integralmente o percurso de Ginga, faz referéncia a ela na narragdo dos fatos
ficcionalizados. “A obra traz a perspectiva dos holandeses, a que se refere como os

“flamingos” do titulo, pelo escravo de senhor holandés como narrador-personagem,
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colocando-o em um espaco de enunciacdo configurado pela dominagéo
colonial”(CAMERANO, 2018, p.28-29).

Em relacdo a narrativa A Rainha Ginga: e de como os africanos inventaram o
mundo (2014), de José Eduardo Agualusa, nosso objeto de pesquisa, notam-se
semelhangas, sobretudo na questdo dos holandeses. Agualusa também néo focaliza todo
0 enredo sobre a Rainha Ginga, mas ficcionaliza a cooperagédo militar entre os holandeses
€ a soberana na sua missao de expulsar os portugueses de Luanda. “Agualusa e Pepetela
demonstram a necessidade de alimentar, no povo, a memoria de seu passado, que néao foi
marcado apenas por derrotas, mas por lutas e resisténcia” (GONCALVES, 2019, p.99).
Podemos citar, ainda, Alberto Mussa com seu livro O trono da rainha Jinga (1999), assim
o livro Rainha de Angola (2008), de Manuel Ricardo Miranda, Nzinga (1982), de Roy
Arthur Glasgow, no ambito de escritores estrangeiros que opinaram sobre a
pessoa/personagem de Ginga sob a perspectiva de seu papel na historia de resisténcia ao
colonialismo e de evangelizagdo em Africa, em Angola particularmente. No caso do livro
de Alberto Mussa, a pesquisadora Ana Claudia Camerano faz a seguinte afirmagdo em

relacdo ao romance A Rainha Ginga, de Agualusa:

Em A rainha Ginga: E de como os africanos inventaram o mundo, Agualusa
traduz sua histéria pelo olhar de um padre pernambucano brasileiro,
posicionando sua literatura em ambito dos didlogos Sul/Sul. Contrério a
caracterizacdo deliberadamente negativa proferida por Cavazzi, Agualusa faz
alusdes positivas em sua descrigdo literaria de Nzinga exaltando “através do
seu narrador pernambucano Francisco José, as qualidades positivas de Ginga
que permitem encara-la como heroina da luta de resisténcia contra o
colonialismo portugués” (WIESER, 2014, p. 49) e compondo sua heroina de
maneira favoravel. Mussa (1999), autor brasileiro, faz parte do imaginario de
Nzinga no Brasil. Contado por diversos personagens, a obra é extremamente
importante para contextualizar os acontecimentos brasileiras no século XVII
paralelos ao percurso de Nzinga, trazendo a luz as empreitadas coloniais no
Brasil comparadas a colonizagéo portuguesa em Angola (CAMERANO, 2018,
p.29).

De acordo com Camerano, Agualusa ficcionaliza também a historia de escravidao
de Angola para Brasil, sendo a Unica empreitada colonial que uniu as duas nagdes: “Os
portugueses ndo respeitam nenhuma destas leis, enviando para o Brasil ndo somente os
escravos ou caxicos, mas também os homens livres (murinda). Este desrespeito foi
sempre uma das queixas da rainha contra os portugueses” (AGUALUSA, 2014, p.135).
As consequéncias de tais fatos Alberto Mussa evoca paralelamente por meio das suas
personagens. Outra correlacdo entre as narrativas dos dois autores € o combate

psicolégico, como salienta Camerano:
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[...] aideia do mal e a demonizacéo, que de acordo com Wieser (2014, p. 50)
“¢ apresentada como uma invengdo ocidental, cristd, que contrasta com as
crencas africanas”. Sendo assim, ambos vao se opor ao discurso ocidental
colonialista que identifica a Africa pelos valores do paganismo e idolatria,
tanto reiterados por Cavazzi (CAMERANO, 2018, p.29).

Concluindo esta parte de nosso trabalho, deduz-se que a discussdo em torno da
figura de Ginga Mbandi é longe de ser consensual entre os historiadores. Mas, pelo menos
os autores ficcionais representam a identidade da soberana “para além da ‘universalidade’
literdria ocidental. Por tal motivo, sdo importantes expoentes do caso e elucidam a
colonialidade em Africa em suas obras” (CAMERANO, 2018, p.28).

2.1 A rainha dos reinos de Ndongo e de Matamba entre a historia e a literatura

Para melhor compreensdo da historia de Ginga, esta secdo propde uma abordagem
historiografica de Nzinga Mbandi e sua trajetdria de poder nos reinos do Ndongo e
Matamba, tomando como base o livro A Rainha Ginga, em que 0 Seu percurso é
igualmente ficcionalizado. Ela foi soberana dos reinos de Ndongo e Matamba, de 1623
até no fim da vida, no territério da atual Angola. Os autores citados por Camerano

explicam:

O capuchinho esteve presente na corte dessa personagem, em tempos tardios,
e seu relato tem sido avaliado como fonte considerdvel de anélise (PANTOJA,
2010, p. 320). Em seu extenso escrito sobre os reinos de Congo, Matamba e
Angola, Cavazzi dedica os livros 5 e 6 de seu volume para trazer a luz a historia
de Nzinga e a vivéncia que ambos tiveram. Tal obra é de suma importancia
para compreendermos a biografia de Nzinga, em especial por se tratar de um
relato escrito a época em que ela viveu. Para Oliveira (2011, p. 17), a obra de
Cavazzi se destaca como verdadeiro mosaico de informac6es que retratam as
tradigdes africanas, relatos de capuchinhos, da sua propria experiéncia pessoal
e de cartas e outros documentos trocados entre 0s capuchinhos e a metropole.
Ainda que tal obra seja bastante importante para o estudo de caso de Nzinga, é
sempre importante atentar ao fato de que tal discurso provém de um homem,
branco, europeu e colonizador e, por tal motivo, deve ser analisada com
criticidade (CAMERANO, 2018, p.16)

A historia da personagem/pessoa de Ginga foi objeto de vérios estudos e
discussdes contrarias desde seu tempo, até os dias atuais. A maioria de seu percurso
encontra-se descrito no volumoso texto de Cavazzi sobre os reinos de Congo, Matamba
e Angola. Cavazzi, um capuchino branco, que tinha a suposta missdo de levar a
civilizacdo e a fé cristd aos povos africanos, considerados como bestas idolatras, desfaz a
imagem de Ginga e dos demais africanos para tentar justificar a ilegitimidade de suas
missoOes ilegais. Segundo Mariana Alves da Silva ¢ Helder Thiago Maia (2014), “trata-Se,

portanto, de uma personagem dotada de grande poténcia literaria, especialmente quando



36

pensada a partir de discussdes sobre o colonialismo portugués e a construcdo de Angola

no contexto pos-colonial”. Para Pereira Gongalves (2019, p.13),

toda a historia que envolve essa importante figura feminina angolana é cercada
de mitos, uma vez que, ao ser descrita pelos colonizadores, a rainha, assim
como os africanos, de uma forma geral, sdo retratados, muitas vezes, como
bestas, seres exdticos e praticantes de agdes diabdlicas, 0 que representa uma
visdo estereotipada. Apesar disso, mesmo no discurso de muitos colonizadores,
é evidente a admiragdo que esta figura causou, por sua destreza e inteligéncia,
fatores que fazem com que esta mulher seja admirada para além das fronteiras
de Angola. Segundo Heywood (2017): “A histéria de Nzinga é importante a
muitos niveis. Em primeiro lugar, trata-se de um capitulo relevante na histéria
da resisténcia ao colonialismo. A sua histéria aponta para temas mais vastos
sobre género, poder, religido, lideranca, colonialismo e resisténcia.

O povo africano era olhado de forma estereotipada desde séculos passados pelos
colonizadores, até hoje, imprimindo um sentimento racista ou mentiroso. Como
enfatizado na citacdo acima, Ginga lutou pela manutencdo das tradicdes, costumes e
culturas dos povos angolanos e, mesmo assim, para 0s colonizadores, era conveniente
tratar africanos como bestas e pagdos. Entende-se que a palavra “pagdo” é um conceito
eurocéntrico para difamar a espiritualidade (crenca) de ser africano no contexto da
colonizacdo. O deciframento do folclore do povo africano é somente entendido pelos
africanos; se o outro que quiser entender, tem que negar todo sentimento de racismo para
perceber o minimo. Sobre o mérito da Rainha Ginga na histdria politica colonial de
Angola, Mauricio Waldman (2018, p.2) aponta: “seu nome tornou-se personificacao
iconica do repudio ao dominio colonial e da exaltacdo das lutas pela autodeterminacéo,
gue em Angola culminaram no ano em 1975 na Dipanda, tal como a independéncia é

referida pelos angolanos™.

No poder nos reinos de Ndongo e Matamba, Ginga converteria ao cristianismo
sempre quando ele lhe proporcionasse algum beneficio. Ela foi sempre fiel as crencas

tradicionais locais. Cavazzi reportou as supostas falas de Jinga:

[...] Acrescentou que, se 0s Portugueses mostrassem o desejo de a atrair ao
cristianismo e de a baptizar, ndo se recusasse, preferindo os interesses reais ao
particular génio dela; tanto mais — dizia aquele descrente — que as aparéncias
exteriores eram uma coisa e 0s sentimentos interiores outra coisa. (CAVAZZI,
1965, p. 66).

Pode-se ver que a Rainha Ginga teria usado diplomaticamente o cristianismo para
fortalecer o tratado de Correia de Sousa, como aponta Mariana Bracks (2015). E, quando

ela assumiu o poder, o novo governador portugués, Ferndo de Sousa, achou que ela seria
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muito Util para retomar o comércio e expandir o cristianismo na regido. Cavazzi

prossegue:

Por outro lado a princesa Jinga, ou D. Ana, manteve-se fiel, pelo seu interesse,
a amizade dos Portugueses, mas tornou-se naquela altura infiel a Deus. Com
efeito, logo que voltou para Cabasso, envolveu-se nas crueldades e na
devassidéo, invocou os falsos deuses, ofereceu-lhes incenso e votos, permitiu
plblicas e horriveis carnificinas e retomou todas as antigas supersti¢des, ndo
guardando de cristdo sendo 0 nome; mas tdo indignamente que eu a chamarei
ainda so pelo antigo nome até que, pela sua conversao, possa chama-la com o
seu nome cristdo (CAVAZZI, 1965, p. 70).

Edgleice S. da Silva, no entanto, desmonta as ideias de Cavazzi no que diz respeito

a conversao de Ginga Mbandi:

A incoeréncia da soberana no que se refere a religido catdlica e como ela
utilizava a conversdo como troca de moeda nas negociacGes era 0 que mais
incomodava Cavazzi. Tendo Salvador Correia de Sa expulsado os holandeses
de Luanda em 1648, tornou-se governador da regido em 1652. Correia de S&
negociou varias vezes com Nzinga através das trocas de cartas e tratados. Em
uma dessas cartas, o governador fez um pedido especial a rainha, para que
entdo ela obtivesse o seu apoio, que “vossa Majestade, dizia ele, permita aos
servidores de Deus batizarem pelo menos as criangas que estdo em perigo de
morte, de modo que ndo sejam privadas da luz eterna ao perderem a deste
mundo [...]”, a carta ainda pede que a rainha abandone os habitos dos jagas,
cujo comportamento era altamente reprovado pelos membros do clero
(SILVA, 2018, p. 99).

Naturalmente mulher, mas socialmente com caracteristicas masculinas, ela nunca
aceitou assumir o estatuto da mulher, cujo lugar era determinado e reservado a casa e
dando a luz os filhos. Sempre exigiu que fosse chamada como “rei” e ndo hesitou em
altercar com homens de sua volta, comecando pelo seu préprio irmdo. Segundo o

narrador:

Ginga discutia em alta voz com o0 irmao, como se com ele partilhasse a mesma
vigorosa condi¢do de macho e de potentado. J& na altura ndo admitia ser tratada
como fémea. E era ali tio homem que, com efeito, ninguém a tomava por
mulher (AGUALUSA, cap. 1, 2014, p.17).

A citacdo mostra parcialmente a organizacdo social na Angola colonial,
influenciada pelo patriarcalismo europeu e pelo machismo. Se analisarmos esta
passagem, o proprio narrador destaca a desigualdade entre os géneros. Ginga néo tinha as
capacidades fisicas e morais, se comparada ao irmao, o macho potente. Esse preconceito
de géneros poderia ser a razdo que levou Jinga a impor que fosse tratada como homem e
atuar como homem, para provar a igualdade entre homens e mulheres. Nesse contexto,
para conseguir seus objetivos, Ginga imp06s-se como uma heroina que marcou seu tempo

com ousadia e inteligéncia, sobretudo no dominio da diplomacia e do combate. Trata-se
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uma rainha que enfrentou e fragilizou a soberania portuguesa, defendendo a igualdade
entre as pessoas, sem distin¢do de cor, raga ou género. 1sso pode ser justificado no relato
do narrador José Francisco, que destaca a atitude de Ginga frente ao governador portugués
que tentou inferiorizé-la, oferecendo-lhe uma velha almofada como assento no momento
de sua negociagdo de paz entre o reino de “Ndongo” e a coroa portuguesa. Nessa situacao,
para manter o respeito e guardar sua dignidade, ela resolveu sentar-se sobre o dorso de
uma de suas donzelas, de nome Henda, durante todo o tempo de reunido, ndo por
crueldade, mas por restituir seu valor, mostrar sua poténcia. E isso que lemos na passagem

a sequir:

O governador recebeu-a sentado num cadeirdo alto, quase um trono, tendo ao
seu lado as autoridades militares. Para a Ginga reservara uma almofada,
debruada a ouro, sobre uma sedosa alcatifa. Nao o fizera por malicia ou ma-fé,
antes para agradar & embaixadora, pois os seus conselheiros lhe haviam
assegurado que os potentados gentios ndo apreciam cadeiras, preferindo
sentar-se no chdo raso. A Ginga ndo o entendeu assim. Deu ordens a uma das
suas escravas, uma jovem mulher de graciosa figura, chamada Henda, para que
se ajoelhasse na alcatifa e, para grande assombro de todos o0s presentes, sentou-
se sobre o dorso da infeliz (AGUALUSA, 2014, cap. 1, p.35).

A atitude da Rainha Ginga é significativa. O fato de ela se sentar no sol raso, e 0
governador num cadeirdo alto, significa que o colonizador € 0 homem supremo. Entéo,
ela recusa essa suposta supremacia do colonizador sobre o colonizado. Também ela
desmonta essa ideia de que os africanos/angolanos sdo barbaros, ndo civilizados, como
os conselheiros do governador haviam premeditado de que os angolanos preferem sentar-
se no sol raso. Ainda para provar que a Rainha Ginga nao prejudicou a donzela Henda,

Gongcalves opina sobre este episodio da seguinte forma:

A histéria de Henda ganha grande destaque na narrativa e funciona como um
artificio para demonstrar que Ginga ndo prejudicou a escrava ao utiliza-la
como assento, mas lhe atribuiu importancia e até mesmo poder, afinal ela foi a
escolhida pela rainha. De acordo com o romance, depois de Ginga utiliza-la
como assento, a escrava virou uma figura que causava medo a todos, inclusive
aos governadores, que ndo sabiam o que fazer com aquela que fora abandonada
por Ginga. Na narrativa, ela transforma-se em uma espécie de figura
responsavel por deter, dentre outras qualificagdes ndo convencionais, o poder
de desvendar sonhos, fato que a tornava, embora temida, muito procurada
pelos moradores de Luanda. Em torno da histéria da escrava escolhida e,
posteriormente, rejeitada pela rainha é revestido um grande mistério, que aguca
a curiosidade do leitor, uma vez que o narrador anuncia que a escrava “veio a
ter um curiosissimo destino. A seu tempo o narrarei” (AGUALUSA, 2014, p.
37) Apenas nos capitulos finais do romance sabe-se que 0 personagem dessa
mulher acaba adquirindo esses poderes metafisicos, que Ihe tornam uma das
figuras mais importantes de Angola. Como se V€, o que, a principio, parecia
uma humilhacdo ocasionada por Ginga passa a ser ficcionalizado na narrativa
como um fator de atribuicdo de poder (GONCALVES, 2019, p.84).
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Assim como na historia, Cavazzi evoca que: “[...] ali a deixava, ndo por
esquecimento, mas porque nao era conveniente que a embaixatriz do seu reino se sentasse
pela segunda vez no mesmo assento, e que, ndo Ihe faltando outras semelhantes cadeiras,
néo se importava dela nem a queria mais” (CAVAZZI, 1965, p. 68).

Na sua trajetoria, surgiu um conflito familiar ou mesmo social, do qual ela saiu
vencedora, mesmo que reputada como conspiradora da morte de seu irmdo Ngola
Mbandi. Ginga, além do combate contra portugueses, lutava também contra as injusticas,
opressdes para com as mulheres na sociedade, como as leis locais, influenciadas pela
politica patriarcal europeia, que impediam mulheres de reinar, em favor dos homens com

possibilidades de montar o trono de reino de maneira hierarquica. E o que se Ié a seguir:

[...] segundo as leis da Terra, deveria suceder a Ngola Mbandi. Os ambundos
ndo depositam confianca nas mulheres, no que revelam grande sabedoria,
preferindo guiar-se pelo dito segundo o qual os filhos das minhas filhas meus
netos sdo, os filhos dos meus filhos serdo ou ndo (AGUALUSA, 2014, cap. 2,
p.45).

Neste trecho, quem fala? E o representante da coroa portuguesa (personagem-
narradora) que informa os leitores sobre 0 que preconiza a tradicdo cultural dos povos de
etnia ambundo, no que diz respeito a ascensdo ao trono. Portanto, a Rainha Ginga,
adversaria do colonizador, defendeu sempre a sobrevivéncia dessa mesma tradi¢ao
cultural que ela viu misturada/influenciada respectivamente com/pela cultura e
patriarcalismo europeus, criando debates contraditorios sobre a elegibilidade de Jinga
Mbandi como mulher e oponente decisiva da colonizacdo portuguesa. Nessa situacao,
Ginga Mbandi tornou-se homem para se legitimar. Como Jinga atuou para a preservagédo
dos valores tradicionais e culturais? Na narrativa, quando ela recusa com grande firia as
ofertas do governador: “[...] enquanto gritava que dissessem ao governador néo ter ela
falta do que vestir. Dizei-lhe, insistia, que irei trajada segundo as minhas préprias leis,
inteligéncia e entendimento” AGUALUSA, 2014, cap. 1, p.35). Nesse contexto de
polémica sobre a ascensdo ao trono, surgiram comentarios diversos sobre o falecimento

de rei Ngola Mbandi:

[...] asseguravam terceiros, entre os quais Domingos Vaz, que o rei fora
envenenado pela irmd, a qual vingara assim a morte do infeliz Quizua
Quiazele. Ginga conseguira convencer 0s macotas a aceitarem-na como rainha,
ainda que com a forte oposicdo de muitos deles, os quais preferiam ver no lugar
dela um filho, ainda muito pequeno, de Ngola Mbandi (AGUALUSA, 2014,
p.55)
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Na versdo historica, Edgleice. S. da Silva retoma a analise do capuchino Cavazzi

sobre este problema:

Apos amargar varias derrotas para os portugueses, Ngola-a-Mbandi morreu e
as causas da morte sdo controversas, 0 proprio capuchinho diz que, tanto ele
pode ter tomado veneno para dar fim a sua vida como pode ter sido envenenado
pela propria Nzinga (SILVA, 2018, p. 98).

Os aspectos recorrentes a0 machismo e ao preconceito contra o0 género feminino
sdo tudo o que explicam essa acusacdo de Rainha Ginga, porque nada prova a sua
culpabilidade. Nessa perspectiva machista e patriarcal europeia, Cavazzi revela que uma
manobra politica dos Portugueses foi declarar que Ginga, por ter abandonado a fé catolica,
merecia ser destronada “e que portanto os seus subditos estavam livres da sua autoridade
e jando lhe deviam obediéncia. E como ha sempre insatisfeitos, ganharam boa parte deles,
que se submeteram a Ngola-a-Ari, declarado rei do Dongo pelos mesmos Portugueses”
(CAVAZZI, 1965, p. 76-77).

Assim como aponta Gongalves:

No trecho, percebemos o preconceito contra a mulher e, principalmente, contra
a mulher negra. E explicito, no discurso desse personagem masculino, que sua
fala ndo é isolada, mas representa um pensamento generalizado de que o
homem é superior a mulher e que a ela s6 cabe a submissao. Sao figuras como
a de Nzinga que se contrapuseram a esse ideal machista, que, lamentavelmente,
ainda vigora (GONCALVES, 2019, p.39)

Essa forma de discriminacdo de género, faz parte também dos combates que
observamos na historia de Ginga. Por isso, a rainha é considerada por algumas feministas
de mundo lus6fono em geral, e particularmente de Angola, como simbolo de resisténcia
contra opressdes e precursora e promotora de liberdade feminina. Igualmente Gongalves

analisa essa circunstancia em que Ginga foi culpabilizada por morte do seu irméo:

Durante o romance, ficamos sabendo que o irmdo e o sobrinho de Ginga
morreram. Especula-se que a morte de ambos teria sido causada pela rainha,
para que ela pudesse ficar na lideranca do seu reino sem interferéncias. Antes
de tais acontecimentos, o filno de Nzinga havia sido morto, talvez a mando de
Ngola. Reforca-se, assim, a ideia de que a rainha possa ter matado o seu irméo
e sobrinho também por vinganga pelo filho. Sdo fatos como esses que
contribuem para a representacao dessa mulher, que anseia pelo poder a ponto
de destruir todos aqueles postos em seu caminho. Ao representar tais fatos, a
contranarrativa historiogréfica delineia a construcdo dessa personagem que
causava medo aos inimigos e se firmava como preparada para todas as
situacBes que surgissem, o que lhe atribuia credibilidade. Sem o irm&o ou o
sobrinho, Ginga passou o resto de sua vida no poder, sem nunca perder a
posicao de lider (GONCALVES, 2019, p.38).

Esses acontecimentos na vida da Rainha Ginga, ficcionalizada por Agualusa,

ainda é uma forma de contranarrar a representacdo dessa personagem/pessoa na
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historiografia construida pelos europeus, como aponta Gongalves na passagem acima.
Ginga Mbandi manifestou como uma grande diplomata, caminhou para a restauracao da
paz nos reinos de Angola, mas nunca admitiu a submissdo/subordinacdo aos
colonizadores, como salienta Cavazzi a intencdo do governador portugués Fernando
Sousa: “teria de reconhecer a Coroa de Portugal com anuo tributo, respondeu que tal
condicdo s6 se podia exigir duma nacdo submetida, mas ndo duma nacdo que
espontaneamente oferecia uma mutua amizade” (CAVAZZI, 1965, p. 68). Fora de seus
negdcios diplomaticos, optou sempre pela descolonizagdo agressiva como ilustrado no

trecho seguinte:

O rei do Dongo vinha, através dela, e de coragdo puro, oferecer a sua amizade
ao rei dos portugueses e dos espanhoéis. Contudo, se o governador preferia a
guerra, soubesse que o rei, seu irmdo, estava preparado para ela e, pois que
combatia pela sua liberdade, e a dos seus filhos, tendo atrés dele, sustentando-
0, 0 sopro poderoso de todos os ancestrais, mais ferozmente combateria
(AGUALUSA, 2014, p. 36).

Sendo embaixadora do seu irmdo, manifestou engajamento para libertar seu
territério do dominio do colonizador e garantir um futuro melhor aos seus descendentes.
Isso mostra que o combate de Ginga é legitimo e patridtico, e acredita no sopro dos
ancestrais como arma de luta invisivel e incontornavel. Desse modo, é perceptivel que o
narrador tenta delinear a angolana ndo como uma selvagem, como muitas vezes ocorre
nos manuais histéricos, mas como uma mulher, cheia de glorias e falhas, conforme
Gongalves (2019, p.29).

Ainda na perspectiva da analise da historia de Rainha Ginga através da literatura,
Agualusa ficcionaliza sua relacdo com os denominados jagas, para exibir a inteligéncia
dessa personagem sempre reputada pelos europeus: “[...] no juizo dele, a inteligéncia,
qguando manifesta numa mulher, e para mais numa mulher de cor preta, de tdo inaudita,
deveria ser considerada inspiragdo do maligno” (AGUALUSA, 2014, p. 37-38). Sobre a

alianca da Rainha Ginga com os jagas, Gongalves afirma:

Nesse conjunto de escolhas inteligentes, outra que merece destaque foi 0 seu
casamento com o soba jaga Caza Cangola. Os jagas, no romance do angolano,
s8o mencionados constantemente no decorrer da narrativa, funcionando como
pecas chave para que Ginga alcangasse seus objetivos. Conhecidos por sua
forca, coragem e crueldade, Ginga percebeu que se aliar a esse grupo seria uma
importante estratégia contra os portugueses. Além disso, € importante destacar
que Caza Cangola, o homem com quem a rainha se casou, ndo era um simples
jaga, mas o lider de seu jagado (GONCALVES, 2019, p.43-44).
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Entéo, quais seriam 0 motivo e o objetivo da Ginga Mbandi para se aliar e se casar
com o chefe dos jagas? O narrador responde: “O que levou a rainha a casar-se com Caza
Cangola? Ja o disse antes: convinha-lhe o poder e a audacia dos jagas” (AGUALUSA,
2014, p. 92). A presenca e a alianga dos jagas com a Rainha Ginga na narrativa mostra a
inteligéncia, a capacidade e sobretudo a determinacdo da chefe em combater os
portugueses e estender/recuperar a sua ocupacdo territorial. Essa alianca resultou em
favor de Ginga uma grande for¢a militar, conquistando Matamba, um grande espaco de
Angola, com a ajuda dos jagas que eram reputados positivamente na arte da guerra.
“Houve um fator fundamental que possibilitou a permanéncia de Nzinga no poder de
Matamba: tal reino era tradicionalmente governado por mulheres” (WEBER, 2011). Por
tal motivo, conseguiu permanecer como rainha de Matamba, ndo obstante as desavencas
enfrentadas” (CAMERANO, 2018, p.20-21).

No final da narrativa, notamos também a alianca historica dos holandeses com
Ginga, igualmente uma colaboracdo atraves da qual Agualusa destaca a sabedoria da
Rainha no dominio da diplomacia. Ela admitiu essa cooperagdo com o objetivo de
expulsar os portugueses de Luanda, apropriando-se da capital por razbes comerciais,
como aponta Gongalves: “a rainha apoiou o dominio holandés, pois, com isso, esperava
obter ajuda na luta pela expulsdo dos portugueses, bem como melhores condicgdes
comerciais do que as estabelecidas com os lusitanos” (GONCALVES, 2019, p.44). O
resultado dessa cooperacao militar entre a soberana e os holandeses é apresentado ao
leitor no final do romance, quando falha a missdo de Ginga de liderar seu povo até a
morte. Estratégica e racional, a imagem da rainha construida por Agualusa € o centro a
partir do qual emerge uma contraversdo sobre esse periodo historico, ficcionalizado ndo
mais pelo olhar do europeu, mas pela visdo das vitimas do processo de colonizacdo, dentre
eles a rainha, simbolo de resisténcia contra o0 jugo portugués, o que é muito relevante,
como aponta Gongalves (2019, p.44). E a “sua representacdo na tessitura da
contranarrativa figura como uma alegoria da resisténcia, cuja histéria continua a ser
repassada como sinonimo de orgulho para a nagcdo” (GONCALVES, 2019, p.44-45).

Para Gongalves J. (2019, p.39):

A literatura ilumina o papel que as mulheres assumiram durante a construcéo
da Histdria, papel, muitas vezes, apagado pelo preconceito e pelo machismo
presentes ha séculos, que ainda resistem na atualidade e se fazem presentes nos
registros historicos.
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Entdo, nessa perspectiva, podemos dizer que o livro de Agualusa participa da
manutencdo da histdria dessa soberana africana/angolana, gerindo a oportunidade do
conhecimento da mitica rainha por meio da literatura ficcional. Segundo Gongalces J.
(2019, p.37), é importante mostrar que a imagem de Ginga criada por Agualusa ndo é s
uma reconstituicdo dos fatos historicos registrados pelos historiadores no decorrer dos
anos. O escritor ficcionaliza a rainha, imprimindo-lhe originalidade e exaltando sua
capacidade intelectual e visionaria, através da producdo da contranarrativa histérica. José
Eduardo Agualusa desmonta todas as reputacdes negativas sobre Ginga Mbandi, sempre
considerada uma rainha ilegitima, cruel e desumana. Conforme pontua Alberto Oliveira
Pinto (2014, p.1), Ginga é a personagem mais polémica de toda a histdria daquele pais,
tratando-se de uma figura feminina africana, cujo protagonismo, relevo e importancia s6
encontram par na figura de Cledpatra, sendo ela hoje considerada em Angola uma heroina
nacional. Sobre sua reputacdo de resisténcia aos portugueses ao longo de trés décadas do

século XVII, destaca Mauricio Waldman:

consagrada como heroina nacional de Angola, a soberana é lembrada no nome
dos logradouros, equipamentos publicos e monumentos. Na diaspora negra,
seu nome é lembrado em prosa e verso, narrativas que cheias de esperanca,
desafiam as trevas do racismo, do preconceito e da exclusdo social
(WALDMAN, 2018, p.14).

Ele representa a soberana como atriz incontornavel na histéria dos africanos, que

defendeu a liberdade dos povos com planos e visdes preventivas do futuro:

Nos dias antigos, acrescentou, os africanos olhavam para 0 mar e o que viam
era o fim. O mar era uma parede, ndo uma estrada. Agora, os africanos olham
para 0 mar e veem um trilho aberto aos portugueses, mas interdito para eles.
No futuro — assegurou-me — aquele sera um mar africano. O caminho a partir
do qual os africanos inventardo o mundo (AGUALUSA, 2014, p.14).

Esse trecho na narrativa chama a nossa atencdo para o titulo e subtitulo do
romance A Rainha Ginga: e de como os africanos inventaram o mundo. Percebe-se uma
ideia de predicdo que emanaria da Rainha Ginga, sobre os papeis dos filhos da Africa no
desenvolvimento do mundo. Com o trafico humano, a Europa e a América construiram-
se com a forga, suor e o sangue dos africanos que ainda viam o mar como uma barreira.
Se o ocidental e a metrépole consideram-se hoje présperos, é porque 0 mar tornar-se-ia
africano no futuro, como previu Ginga, o caminho a partir do qual os africanos se veriam
forcados a inventar o mundo exterior. E por essa razdo a personagem/pessoa Ginga opos-

se ao comércio dos africanos.
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Nzinga Mbandi comegou a aparecer como uma alternativa a escravidao, uma
esperanca de liberdade para aquele povo que era visto pelos portugueses ou
como mercadoria ou como soldados para escraviddo de outros semelhantes. A
fuga para junto de Nzinga significou para aqueles cativos a possibilidade de
recuperar a liberdade, representou uma posicéo contraria a politica europeia
desempenhada em Angola (FONSECA, 2012, p. 129).

Sem esquecer que, portanto, Agualusa ficcionaliza igualmente a questdo dos
escravos que detinham Ginga e a personagem Domingos Vaz. Para Gongalves J. (2019,
p.83), existiram sempre escravos entre os ambundos, tais como aqueles da Rainha e seu
servo Domingos. Mas o pesquisador destaca diferentes maneiras de escravizar, em
comparagdo com 0s escravos dos portugueses que sdo violentados, como é exposto no
livro, contrariamente aos castigos leves que receberam os escravos na corte da Ginga
Mbandi. E o que prova isso € a fuga dos escravos dos portugueses para se refugiarem no
reino de Ginga, onde eram tratados com delicadeza e tinham liberdade. “Entre os
africanos vigora uma lei segundo a qual s6 perde a liberdade quem cometeu crime que
merega a morte, sendo a pena comutada em escraviddo” (AGUALUSA, 2014, p.135).

Encerrando a analise da trajetéria de Ginga Mbandi, Edgleice S. da Silva explica:

[...] Njinga alternava suas identidades conforme as circunstancias, transitando

entre ngola do Dongo, ambunda; chefe jaga e tembanza, detentora de poderes
especiais; e dona Ana de Souza, cristd batizada e inciada na religido dos
brancos”. Se o transito entre as religides era um dilema para uma rainha tdo
poderosa como Nzinga, podemos supor que a dualidade refletia na vida
cotidiana do povo. Como o préprio Cavazzi deixa transparecer em alguns
momentos, a rainha também sofria pressdo direta do seu povo e de alguns
conselheiros mais proximos para manter suas obrigagbes com seus
antepassados. Ao passo que, 0s administradores portugueses e os padres
cat6licos a impeliam constantemente para aceitar o catolicismo (SILVA, 2018,
p. 103).
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3. O romance A Rainha Ginga: a problematica da religido e da cultura angolana

A Africa é um dos continentes que contém hoje cinquenta e quatro paises com
religides, culturas e tradigOes diferentes. Um continente que era, antes da chegada dos
colonizadores, independente no plano geopolitico e espiritual ou religioso. Logo, esse
continente harmonioso seria objeto de invasdo pelos paises da metrépole com o objetivo

de expandir a fé crista e levar a civilizacdo, conforme a reflexdo de Maria Flavia Carvalho:

Durante o periodo da Unido Ibérica (1580-1640) as possessdes coloniais
portuguesas foram governadas pelo Conselho de Portugal — institui¢do sediada
em Madri, que posteriormente teve suas atribuicGes transferidas para o
Conselho Ultramarino. Nesse periodo a politica filipina discursava sobre a
importancia das atividades missionarias junto as almas pagéds dos africanos, e
defendia o estabelecimento de contatos pacificos com as autoridades africanas.
Nas entrelinhas dessas inten¢des identificamos nos ideais evangelizadores do
resgate uma excelente oportunidade para a obtencdo de escravos destinados
aos mercados atlanticos. Os tratados teoldgicos procuraram durante todo o
periodo escravista justificar e normatizar a captagdo e o cativeiro africano
(CARVALHO, 2011, p.18).

Com o decorrer do tempo, esse espaco foi dividido e invadido pelos europeus.
Como se Vé na citacdo acima, foi muito a forte contribuicédo do teologismo europeu nesse
processo de dominac&o e exploragdo dos africanos. Assim, o que nos interessa é a Africa
Central, particularmente Angola, um dos paises colonizados por Portugal. Situado no
sudoeste da Africa, Angola é vizinha da RepUblica Democratica de Congo ao noroeste e
ao nordeste, da Republica de Congo ao noroeste, da Zambia a leste-sudeste e da Namibia
ao Sul. O pais é um quadrilatero situado entre Africa Central franc6fona e a Africa Austral
anglofona. Essa antiga col6nia portuguesa é membro da comunidade dos paises de lingua
oficial portuguesa (CPLP).°

Angola, como todos os paises de Africa, geralmente antes da chegada dos
europeus, geopoliticamente tem reinos e socialmente viveu em sociedade tradicional.

Para ser mais claro, Angola, fuséo de reinos “Ndongo, Matamba etc”, foi dirigida pelos

> Esclarece-se que esta dissertacdo ndo pretende apresentar um curso de geografia ou de histéria de Angola,
mas apenas apresentar ou delimitar o espaco de pesquisa no romance de maneira geral ao particular.
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“reis e/ou rainhas com base nas regras e leis estabelecidas convenientemente. “N’gola”,
topdnimo de atual Angola, era 0 nome ou apelido do primeiro rei do reino de “Ndongo”
no tempo pré-colonial, vizinho e aliado dos reinos de Matamba e Kongo, e juntos
combateram a presenga portuguesa nessa zona. Os trés reinos com suas realidades,
tradicdes, culturas e crencas especificas foram invadidos por Portugal no ambito da
expansdo territorial e religiosa, com o auxilio do Vaticano (Roma, Italia), que implantou
a companhia dos jesuitas e os capuchinhos, para levar a civilizagdo, visto que
consideravam a gente daquele espaco bestas, pagdos e prdprias para o comércio de
escravos. Como salienta Agualusa, a primeira entrada dos Franciscanos no seculo XV na

Etiopia Ocidental incluiu os trés reinos:

foi isto no Reino do Sonho, ou Soyo, talvez na mesma praia que la pelos finais
do século XV viu entrar Diogo Cé&o e os doze frades franciscanos que com ele
seguiam, ao encontro do Mani-Soyo — o Senhor do Sonho. A mesma praia em
que o Mani-Soyo se lavou com a 4gua do batismo, sendo seguido por muitos
outros fidalgos da sua corte. Assim, cumpriu Nosso Senhor Jesus Cristo a sua
entrada nesta Etiopia ocidental, desenganando o pai das trevas. Ao menos, na
época, eu assim o cria (AGUALUSA, 2014, p.13).

De realidade histdrica a ficcdo, 0 autor descreve o primeiro contato entre 0s reinos
de Africa Acidental e os missionarios catdlicos. Com efeito, como insinuou a
personagem, os franciscanos encontravam nessa zona povos com fé, ou seja, que
cultuavam livremente os ancestrais no Reino de Sonho. Esse tipo de culto logo foi objeto
de difamacdo, como aponta o narrador na chegada de Jesus Cristo para libertar o pai das
trevas, falando de Mani-Soyo, o Senhor do Sonho. A denominag&o precisa de Mani-Soyo,
como Senhor do Sonho, suscita novos pensamentos sobre a existéncia das crencas
politeistas na Ethiopia Ocidental, como, por exemplo, o Senhor de Agua, de Ferro de
Terra etc. Religides politeistas certamente apresentam varios caminhos contrarios ao
cristianismo monoteisma, mas que tem a mesma finalidade que é a adoracdo de grande
Senhor Deus. Segundo os historiadores, reinos como Ndongo, cujo primeiro rei foi
Ngola-Mussuri, ndo deixaram pisotear sua soberania, destruir suas tradi¢des, desvalorizar
suas crencas e culturas, conforme as reflexdes dos pesquisadores: “[...] 0 processo de
colonizagdo portuguesa em Angola encontrou grande resisténcia da populagéo local que
lutavam por suas crengas e tentavam garantir intacta a historia de seus antepassados
(SANTOS, et al., 2016, p.2). Entdo, comecou a luta anticolonial, em que muitos reis e
rainhas de maneira sucessiva e temporal ndo hesitaram em defender sua soberania, suas
crengas tradicionais e culturais, acontecimentos ficcionalizados pelos varios escritores

africanos/angolanos.
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Em A Rainha Ginga, Agualusa ficcionaliza o caso da rainha Ginga Mbandi, que
lutou no seu tempo contra 0s portugueses para preservar as tradi¢des, as crencas e as
culturas do povo que denominamos de angolanos, pois ela liderou muitos povos que néo
foram necessariamente de sua etnia (ambundo). Assim, com base no romance A Rainha
Ginga, do escritor angolano José Eduardo Agualusa, esta se¢do procura compreender esse
confronto entre as crencas tradicionais e culturais angolanas e a religido imposta pelo
colonizador portugués, destacando as consequéncias de tal relagdo. Trata-se de analisar
os discursos, os pensamentos individuais ou coletivos das personagens, suas crengas etc.
Isso permitira descobrir os principais fatores diferenciadores no contexto religioso e

cultural.

Para entender a problematica da religido e da cultura angolana a partir da leitura
critica da narrativa A Rainha Ginga, é necessario revisar o contexto histérico de tal
confronto. No tempo colonial, precisamente no século XVII, com a politica de expansédo
do cristianismo pelos sertdes de Angola, os jesuitas tornam-se visiveis nos arredores do
reino de Ndongo, onde a protagonista feminina da narrativa agualusiana reinava, como

aponta Macedo:

[...] os jesuitas tinham se instalado em Luanda no final do século XVI, e sua
misséo evangélica esteve desde muito cedo vinculada ao ensino. As aulas na
escola priméria comecaram em 1604, e constituem o ponto de partida da
formagéo do Colégio de Luanda. Em 1625 abririam um novo colégio, dessa
vez em Sdo Salvador do Congo, com dois ou trés religiosos (MACEDO, 2013,
p.71).

O ensinamento era o fator da expansdo do cristianismo, ja em volta do reino
Ndongo, precisamente no reino vizinho Luanda, vinte e um anos antes da ascensao de
Ginga Mbandi ao trono, comegou a evangelizacdo. E depois, entre 1605-1606, apenas
dois sacerdotes, o padre Gaspar de Azevedo e o irmdo Anténio de Sequeira, tentaram
evangelizar os sobas®, convertendo as criancas e destruindo as casas dos idolos cultuados
tradicionalmente por aquelas populacbes. Segundo Macedo, grandes possibilidades de
evangelizacdo se apresentaram aos missionarios, pois em Ndongo estariam as pessoas
mais predispostas da Africa a receber a nova fé6 (MACEDO, 2013, p.72). O reino de
Ndongo, como outros, foi conquistado pelos missionarios, apds a tirania dos jesuitas.
Partindo da versdo da literatura de ficcdo, através do estudo do romance A rainha ginga,

essa invasdo catdlica no reino ndo homogeneizou a adogédo do catolicismo no tempo da

¢ Denominagdo dos chefes nos reinos antigos de Angola.
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personagem Jinga Mbandi, que resistia com 0 seu povo a opressdo catélica, como

testemunhou o narrador Padre no romance:

Cheguei num momento de insidia e inquietacdo, estava o reino dividido, umas
facOes contra os portugueses e outras a favor; umas contra a Igreja e contra 0s
padres, que acusavam de destruir as tradi¢fes indigenas, o que era certo, e
outras defendendo a réapida cristianizacdo de todo o reino. Também os irméos
jesuitas se ndo entendiam. Logo descobri que a maior parte destes religiosos
apenas interessava 0 nimero de pecas que podiam resgatar e enviar para o
Brasil, encontrando-se ali mais na condicdo de comerciantes da pobre
humanidade do que na de pastores de almas. Poucos agiam com verdadeira
misericérdia e caridade para com aquele infeliz gentio que, afinal, nos cabia
instruir e converter (AGUALUSA, 2014, p.25-26).

Em Ndongo, reino onde o processo de conversdo ao catolicismo foi atrapalhado
por varias causas, notam-se as divergéncias entre a Igreja Catolica e a populacao local.
Assim, pela citacdo acima, entende-se de maneira satirica que a evangelizacéo deixou de
ser a Unica preocupacdo dos religiosos: uns correram atrds das oportunidades, outros
ficaram fieis as missGes. As pretensbes missionarias nao estavam interligadas com
teorias, teologias ou mesmo com um impulso evangelizador. As bases da missédo, pelo
menos para os jesuitas da época, eram politicas e comerciais. E isso se demonstraria na
disposicdo com que igrejas e mosteiros eram construidos (SILVA, 2018, p.50-51). De
acordo com Edgleice Santos, 0s jesuitas, apds estudarem o espaco anteriormente,
conhecendo todos os lugares lucrativos, construiam igrejas para ter acesso pleno ao
espaco. A construcdo das supostas casas de Deus camuflava suas pretensoes
exploradoras. No entanto, ciente dos comportamentos ilegais e desumanos, o Papa
Gregorio criou a Propaganda Fide para regularizar a atuacdo dos portugueses e da Igreja

Catolica na Africa central, particularmente em Angola, como esclarece Carvalho:

No ano de 1622, o papa Gregdrio XV criou a Propaganda Fide, institui¢cdo que
defendia o fim do exclusivismo portugués nas atividades missionérias. Eram
favoraveis & abertura dos trabalhos de evangelizagdo para outras ordens
religiosas, contrariando dessa forma os interesses da Companhia de Jesus. Esse
conflito evidenciava os atritos entre a Coroa portuguesa e o Vaticano, e teve
desdobramentos decisivos para histéria da Africa Centro Ocidental,
evidenciando as aliangas entre os poderes locais e 0s membros religiosos,
muitas vezes defensores dos interesses de seus paises (CARVALHO 2011,
p.19).

Nesse prisma, Lacerda (2007, p.103) pensa que ambas as entidades, a politica e a
religiosa, sdo retratadas em suas fraquezas e vicios, de modo que nos, leitores, assistimos
a desconstrucdo histdrica pela ficcao, revelando-nos a verdadeira face de duas entidades

gue, no nosso imaginario, pareciam ser instituicbes, pelo menos burocraticamente,
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exemplares. Da mesma forma, a partir de historias individuais, de fragmentos de vida, de

episddios soltos, é retirada a mascara de uma sociedade hipdcrita e injusta.

Nessa situacdo, voltando a narrativa, entendem-se criticas contra a igreja catolica,
que ndo tinha objetivo claro e fixo no reino de Ndongo, o que resultou no fim da
evangelizacdo exclusiva dos portugueses, criando uma situacdo de cisma entre o Vaticano
e a Coroa portuguesa, ambos a procura de dominagdo absoluta exclusiva, como afirma
Carvalho. Assim, 0s nativos encontraram-se em divergéncia no que diz respeito a

tentativa de “conversio de todo o reino”, conforme a teoria da personagem Padre.

Ainda embaixadora do seu irm&o-rei e lider da resisténcia contra o colonialismo e
a cristianizacdo, Ginga Mbandi exibiu totalmente a sua posicdo reticente frente ao
adversario portugués. Ao primeiro contato com o Padre ficcionalizado, ela refutou toda
conex&o com o catolicismo europeu e ndo hesitou em manifestar seu desinteresse quando
ela trocou palavras com o narrador José de Santa Cruz, enviado pelo governador Luis
Mendes de VVasconcelos, para o papel de secretario dela. Para tirar suas davidas, conforme

0 narrador, Jinga Mbandi

quis saber se eu estava ali com o propésito de a servir como secretério e como
conselheiro, conforme lhe havia sido prometido pelo governador portugués,
Luis Mendes de Vasconcelos, ou antes para — com malicia — a converter a
fé de Cristo, pois bem via pelas minhas vestes ser eu um padre. Ela pedira um
secretério, ndo um sacerdote (AGUALUSA, 2014, p.15).

Como ja afirmamos, Ginga Mbandi, cujo nome da titulo ao romance, é uma
mulher de varios estados, ¢ simbolo da resisténcia angolana ao colonialismo,
personificacdo da Angola que tentou preservar sua identidade cultural e tradicional, bem
como guardia das crencgas ancestrais. Ela proclamou oficialmente que “toda a sua fé se
achava naqueles aderecos, e num cofre, a que os ambundos chamam mosete, onde
guardam os 0ssos dos antepassados” (AGUALUSA, 2014, p.16). De etnia ambundo, mas
representante de diversos povos refugiados nos seus reinos, Ginga é adepta de seus
antepassados que cultuou plenamente por meio de algumas reliquias, ato que ultrapassa
0 entendimento do narrador José Francisco. Luara Pinto Minuzzi contesta seu

protagonismo na narrac¢ao do enredo e sugere que:

Para contar a vida e as conquistas da rainha africana a partir de uma perspectiva
diferente da oficial, Agualusa poderia ter escolhido a propria Ginga como
narradora ou algum outro africano seu stdito. N&o é isso o que o escritor faz:
quem nos narra as peripécias da soberana é um padre a servi¢co da coroa
portuguesa — e, com isso, poderiamos pensar que o0 autor angolano elege o
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ponto de vista dos europeus brancos, mas, novamente, 0 romance mostra-se
mais complexo do que isso (MINUZZI, 2016, p.200).

Igualmente, Gongalves afirma:

A escolha desse personagem narrador contribui para a criagdo da
contranarrativa historiografica, visto que ele representa uma unido de muitos
povos: o brasileiro, o africano e o europeu, é um mestico, e se torna uma voz
que denuncia as atrocidades causadas pela igreja, ou seja, a narrativa surge pelo
relato de alguém que se opde ao discurso histérico e apresenta uma nova
perspectiva do relato da nacdo, tendo como objetivo enaltecer a grande figura
de resisténcia dessa nacdo: a rainha Nzinga Mbandi (GONCALVES, 2019,
p.29).

De acordo com os autores destacados, se o escritor ficcionalizou Angola como
espaco dominado pelas conquistas duma rainha africana, precisamente angolana, seria
perfeito dar palavra a prépria Ginga, que conhece mais do que qualquer pessoa sua prépria
vivéncia. Isso faria a diferenca, visto que em muitos livros a histéria de Ginga ou mesmo
de Angola é contada pelos autores europeus com muitos preconceitos e estigmatizacdes.
Portanto, de um lado, a anotacéo do sincretismo e das influéncias religiosas e culturais no
romance justificaria a necessidade de dar voz a um outro que se identificou primeiro com
a fé diferente daquela de Ginga; de outro lado, como disse Goncalves, o narrador €
escolhido, porque € capaz de assumir o papel de arbitro no sentido em que ele € construido
também por escritor como a voz de diaspora na histéria angolo-portuguésa. Todavia, na
narrativa, as discussdes das personagens, a saber Domingos Vaz e Padre José de Santa
Cruz, todos o servico da Rainha, exaltaram preconceitos sobre algumas cerimdnias e

“supersticGes” da localidade, quando o narrador declarou que seu interlocutor:

Domingos Vaz narrou, com preciosa soma de detalhes, algumas das
cerimdnias e supersticdes gentilicas a que assistira. Senti, escutando-o, que
estava entrando em pleno Inferno e enchi-me de terror. Tantos anos decorridos,
olhando sobre os meus débeis ombros para o alvorogo do passado, sei nao
serem tais praticas mais diabolicas do que tantas outras de que eu mesmo fui
testemunha no seio da Igreja Catdlica. Violéncias, injustigas, infindaveis
iniquidades, que a mim se me afiguram ainda mais torpes do que as cometidas
pelos impios, pois se aqueles ignoram Deus, 0s cristdos erram em nome Dele
(AGUALUSA, 2014, p.16).

Por meio dessa conversa, Agualusa ficcionaliza os pensamentos colonialistas pela
boca de suas personagens sobre as praticas culturais locais. O padre Jose, ainda com ideia
cristd, imaginou o lugar desses praticantes de cerimonias como o “inferno” e, no entanto,
admitiu ter assistido também a outras formas de pecados cometidos no seio da Igreja
Catodlica. Entendemos sua reflexdo como uma critica aos povos nativos/locais, que ele
considerou ignorantes de Deus, e aos cristdes, que estdo com o grande Senhor. Porém, é

possivel afirmar que o narrador do romance de Agualusa ndo possui nagdo ou identidade



51

muito bem delineada, tendo, como heranca, sangue de diversos povos — 0 que O
transforma em um observador menos parcial: ele é capaz de enxergar 0s pontos positivos
das préticas cultuais do reinado de Ginga e da personalidade da mulher, por ndo ser um
portugués extremamente crente da santidade da empreitada colonial e da primitividade
dos negros; por outro lado, ele igualmente pode perceber aqueles aspectos negativos por
ndo ser um africano e ndo estar preso as tradicbes (MUNIZZI, 2016, p.200). Isso justifica

ainda o papel arbitrario que ocupa na narrativa.

Luara Pinto, na anélise da narrativa, afirma que:

[...] ndo s6 os vocabulos “inferno” e “terror” apontam para o preconceito
bastante comum na época, que colocava a Africa como um lugar onde
habitariam seres horrendos, distantes de Deus e do caminho correto. Também
a escolha pelo termo “supersticdes” para designar as crengas ¢ ritos dos
africanos evidencia o movimento no sentido de rebaixar e inferiorizar suas
préticas e costumes. De um lado existiria a fé catélica, uma crenca legitima,
elevada, positiva; de outro, as tradi¢cBes dos negros, supersti¢des diabdlicas,
ilegitimas e negativas, sendo necessario, dessa forma, converté-los e tira-los
do pecado. A colonizagdo seria, portanto, uma préatica visando o bem dos
colonizados (MUNIZZI, 2016, p.201).

Pinto destaca que o discurso do Padre Fernando José insinua a procura por uma
justificacdo para legalizar sua missao de expandir a fé em Cristo e por isso estabelece uma
comparacdo subjetiva e arbitraria entre as crencas locais e as europeias, negando a

legitimidade das praticas culturais, tradicionais de Angola.

Na narrativa, o escritor ficcionaliza uma posicdo ambigua do Padre José, que ainda
ndo assumiu sua posicdo. Assim, a sua fala ou narracdo tem que ser analisada com
cuidado, sobretudo quando ele revela sua afinidade com a personagem Domingos, que
contaria alguns aspetos culturais das pessoas nativas que ele designa pejorativamente de
“gentios”. Com efeito, o narrador Padre disse, quando Domingos Vaz imaginou o desejo
dele para com a personagem Muxima, “ser costume nos sertdes de Angola oferecer uma
das mulheres, de modo geral a mais nova, aos forasteiros, ou a alguém por quem se nutra
particular afeto (AGUALUSA, 2014, p.21-22). E assim autorizou o camarada que podia
deitar-se com ela, a sua mais nova esposa de nome Muxima, se tal fosse o desejo dele. E
0 Padre replicou: “Recuei, com horror. Como podia propor-me tal abominagao, sendo a
mogca sua esposa — ainda que apenas segundo os rituais gentilicos — e eu um servo de
Deus?” (AGUALUSA, 2014, p.22). O padre revela também que, “quanto a batina, sabia
ele de muitos padres que se deitavam com mulheres, com elas procriando, e até, em

muitos casos, criando e educando essa descendéncia como se fosse legitima. — O Deus
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dos Cristdos estd muito longe — acrescentou Domingos Vaz. Ouvindo-o, estremeci.”
(AGUALUSA, 2014, p.22). Esse trecho da narrativa deve ser analisado com espirito
critico, pois a existéncia ou a veracidade dessas afirmagdes ou fatos nos costumes e
cultura tradicionais de Angola fica pendente: primeiro, visto que no decorrer da narrativa
nenhuma outra personagem naturalmente de sertdes de Angola confirmou a veracidade
da declaracdo de Domingos Vaz; segundo, porque o ato é revelado e discutido s6 pelas
duas personagens estrangeiras, todas provenientes de Brasil e com descendéncia parcial
de homem branco, adversario dos habitantes locais do reino Ndongo. No entanto, o
escritor através desta parte da narrativa informa a crueldade dos religiosos europeus que
sabotaram as crencas ancestrais, tradicdes e culturas em nome do seu Unico Deus, que
nunca lhes permitia fornicar ou cometer adultério, como afirma o padre na citagdo
precedente. Assim, pode-se imaginar que o cristianismo era apenas uma cobertura para
alguns religiosos coloniais manterem ou favorecerem seus negécios individuais ou
coletivos. Agualusa pintou a hipocrisia e a falsidade dos religiosos europeus coloniais,
que eram simultaneamente predadores sexuais, que se escondiam sob o nome de Deus e

favoreciam o trafico dos povos angolanos, conforme se vé a seguir:

Joana Gorjdo Henriques (2016) deixa bem claro que os angolanos para além
de serem vendidos como mercadorias também eram usados como moeda viva
em troca de produtos, tudo isto com a conivéncia da Igreja Cat6lica. Nos
engenhos e fazendas, eram utilizados como méao-de-obra e tratados como
animais selvagens: enjaulados, amordacados, silenciados, mutilados,
torturados (Sartre 1968). As mulheres eram subjugadas, violadas e
martirizadas sistematicamente, como se verifica no romance: “Muitas vezes
entrava de noite pela sanzala e, apanhando alguma infeliz a dormir, erguia-lhe
a saia e Ihe metia uma luz acesa pelas partes baixas, queimando-a barbaramente
(Agualusa, 2014:127) (FERREIRAS, 2018, p.154).

Nesse trecho, Ferreiras salienta as atrocidades cometidas pelos Padres. A teoria
subjetiva da Igreja Catdlica qualificando a Africa cheia de barbaros, povos praticantes de
acOes demoniacas, contrariamente aos europeus e padres considerados mais humanos,
mais proximos de Deus e civilizados, foi refutada ou/e contranarrada pelo escritor na sua
narrativa, quando revela a crueldade dos homens europeus que tinham se declarado servos

de Deus, mas que agiam contra as recomendaces e ordens de Jesus Cristo.

Esses pretendentes religiosos sabotaram as préaticas tradicionais dos povos
mbundos, considerando-as de opressao as mulheres, de barbérie, de crueldade. Mas qual
ato criminoso ultrapassa 0 de queimar as partes genitais dessas mulheres subjugadas e
violadas? Em resposta as reputacfes negativas dos antigos reinos de Angola, escritos

pelos autores europeus, José Eduardo Agualusa advogou a teoria pela boca da
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personagem Domingos, de que nos sertdes de Africa ndo havia nenhum deménio. “Antes
da chegada de Diogo C&o ndo existia em Africa a figura do demo. Os portugueses
trouxeram o cdo nas caravelas. Melhor seria que o levassem de volta” (AGUALUSA,
2014, p.30). Oposto a teoria eurocéntrica, a personagem-narradora clarificou que os
portugueses introduziram a imagem de diabo na Africa. A palavra “Cdo” ¢ a
personificacdo irénica do navegador portugués Diogo no sentido figurado de individuo

mau, vil e perverso.

Nos reinos pré-coloniais de Angola, 0s povos acreditavam na vivéncia dos
ancestrais sob forma de espirito no mundo invisivel e incluidos no seu cotidiano. Antes
da chegada do navegador Cé&o, as pessoas daquelas regides adoravam os antepassados.
Viviam numa sociedade formada culturalmente com o culto dos ancestrais. A
ancestralidade pode ser uma forma de legado material, imaterial e espiritual que permite
a autoidentificacdo de um povo, de um grupo familiar, mas também ajuda a manter viva
a memodria e a heranca cultural legadas pelos antepassados. Entdo, por essas razes,
imploravam Deus por nome dos ancestrais em qualquer situagdo. A sabedoria ancestral
dos angolanos e seu vinculo com o sobrenatural é representada com a interpretacdo
negativa pelo personagem Padre, missionario portugués, quando ele afirmou que os
“gentios” cultuam os antepassados; “acreditam, a maneira dos antigos povos pagaos, que
0s mortos podem manifestar-se aos vivos sob a forma de animais, ou de plantas, ou até
de impulsos da natureza, como o vento soprando entre os canaviais, a chuva caindo, um
relampago abrindo o céu” (AGUALUSA, 2014, p.30). Com efeito, a manifestacdo dos
antepassados na vida dos vivos, como salientou a personagem José, ignorante ainda das
culturas e tradi¢des desses povos, tem uma grande significacdo, porque tanto anunciavam
(antepassados) boas quanto mas noticias, ou vinham fazer prevencao de acontecimentos
do futuro. Essa conexdo com 0s ancestrais € a interpretagdo de suas mensagens emanavam
do nivel de saber das pessoas culturalmente bem instruidas, como salienta o narrador no

seguinte trecho:

[...] entre os gentios, homens que se reputam como magos, a que se chama
quimbandas e pelos quais se mostra sentida veneracdo. Os quimbandas
afirmam-se capazes de escutar e decifrar as vozes dos espiritos. Assim, O soba
Ngola Mbandi, um quimbanda afamado, pois é frequente os reis, que tudo
podem, serem também magos, viu revoarem nos céus 0s seus avos e escutou
as suas queixas, enquanto eu apenas vi uma chusma de grandes passaros negros
enervando o azul vibrante. Acreditam nisto. Acreditam ainda em certas
divindades que se ocultam sob as aguas dos rios e dos lagos, as quais chamam
quiandas, e que alguma semelhanga me parece ter com as fabulosas sereias de
que falei atrds. Ndo temem, contudo, nenhum ente que encarne o mal. — Por
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isso afirmei — disse Domingos Vaz, concluindo a sua pequena heresia — que
o0 Diabo nunca terd caminhado por estes sertbes (AGUALUSA, 2014, p.30-
31).

O culto ou a conexdo com os antepassados € recorrente na narrativa e, embora
tenha sido reputada ou qualificada de satdnica por evangelistas, gerou efeitos por
intermédio dos elementos de natureza que representam uma criacédo relevante na cultura

tradicional angolana. Nesse contexto, a pesquisadora Carvalho esclarece que:

Os Ngolas tinham seu poder marcado pelo sobrenatural, seriam os grandes
responsaveis por trazer a chuva. Sua funcéo era estratégica para a manutencéo
da unidade do reino, mesmo quando para muitos sobas essa vertente mistica
era a Unica reconhecida. Para os mbundus o controle da natureza era uma
atribuicdo do Ngola, relacionando essa pratica ao dom de comunicagdo com 0s
ancestrais, elemento estranho aos colonizadores portugueses, que precisaram
de tempo para compreender a forte presenca da ancestralidade e do
componente magico da figura real no processo de reconhecimento de seu
soberano (CARVALHO, 2011, p.11).

Explicitando essa teoria, entende-se que o0s adeptos da ancestralidade, por
exemplo, os ambundos no reino Ndongo, acreditam na existéncia dos mistérios dos
elementos naturais, sejam eles fisicos, liquidos, vivos ou abstratos, e assim cultuam as
divindades que a natureza contém e que podem lhes dar algum beneficio ou ajudar em
uma situacdo qualquer. No romance, observa-se o caso da presenca dos grandes passaros
negros no reino de Ngola Mbandi, que seriam seus avos a reclamar a vinganga contra os
colonizadores. Esse contato e culto das divindades dos elementos naturais, como &guas
dos rios e dos lagos, garantiu a abundancia de substancias nutricionais ou alimentares no
dominio da agricultura, da pesca e da caca, atividades dominantes nos reinos, conforme
a narrativa. Domingos Vaz, a personagem estrangeira que morou muito tempo na coroa
de Ginga Mbandi, testemunhou e acreditou em resultados do culto das divindades naturais
que protegeram os ditos quimbandas contra qualquer mal e concluiu que o Diabo nunca
caminhara nos sertbes da Angola, o que insinua que o Diabo, mesmo assim, é abominado

nos reinos que formam hoje o estado de Angola.

A questdo da religido e da cultura nos antigos reinos de Angola na narrativa € mais
complexa. Em analise aprofundada, sobressaem mais outros assuntos embutidos, como a
questdo da raca. Com efeito, os lusitanos e missionarios catolicos combateram as
tradi¢des culturais dos nativos e, por consequéncia, conseguiram batizar massivamente
os angolanos, propagando a ideologia de que o homem branco € o Unico servidor
confiavel e fiel ao Jesus Cristo. No livro a Rainha Ginga, é ficcionalizada mais uma

realidade - a teoria de que o homem branco/europeu € o mestre em todos dominios -
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criando, assim, a discriminacdo ou o racismo institucional/estrutural contra todos os
futuros cristdos pretos que provavelmente seriam padres, como forma de garantir ao
homem branco/europeu o lugar de lideranca nas casas de Deus. Esta ideologia
preconceituosa € encenada na narrativa, quando o narrador relata as circunstancias de
batismos, destacando o tipo de cor de pele (padre branco) que batizou a Ginga Mbandi,
ainda embaixadora de seu irméo, o “rei”” Ngola Mbandi, de modo diferente daquele (padre

preto) que o governador portugués enviou para batizar o mesmo rei. O narrador diz:

Ao rei desgostara muito que lhe tivessem enviado um padre preto.
Argumentava Ngola Mbandi que a sua irma, a Ginga, a batizara um padre
branco, e ndo um qualquer, sendo um dos maiores, tomando como um insulto
que lhe enviassem a ele o filho de uma das suas escravas (AGUALUSA, 2014,
p.49)

O narrador prossegue seu relato, desmontando a ideologia discriminatoria e racista
propagada por religiosos catdlicos para criar um sentimento de desconfianca e 6dio entre

0S pretos nos reinos:

A cor da pele ndo diminuia o padre Dionisio no seio da Igreja, antes o
agigantava, atendesse ele ao caso de S&o Benedito, preto, filho de pais mouros,
porém siciliano de nascimento. Sdo Benedito goza de enorme prestigio na
Igreja, e até em Luanda o povo o cultua, através de uma delicada imagem que
pode ser visitada na Igreja de Nossa Senhora do Rosario. No Brasil é, e creio
que continuara sendo durante os séculos vindouros, um dos santos mais
venerados pelo povo. Além de Sdo Benedito ha também o brilhante exemplo
de Santa Efigénia, de cor muito preta (AGUALUSA, 2014, p.50).

Como se vé, o escritor angolano José Eduardo contrariou 0 pensamento
discriminatorio e advogou a valorizacdo do homem preto por boca de seu personagem
Padre. A reflexdo da personagem narradora mostra até quando a cor e a raca ndo devem
importar na casa de Deus, porque, tomando exemplo de S&o Benedito, um homem com
progenitores mouros, certamente mugulmanos, também diferente da raca branca, tornou-
se um famoso padre nas Igrejas catolicas de Angola e no Brasil, igualmente a Santa
Efigénia, de cor preta, que ganhou confianca enorme por seu trabalho e fidelidade para

com o Jesus Cristo.

Percebe-se, através desta parte da narrativa, que o colonizador portugués aspirou
a ser o referencial religioso e por isso tentou desconectar angolanos de suas crencgas e
tradigdes, a fim de criarem ideias de mestria/superioridade do homem branco frente ao
preto no contexto religioso. Portanto, seguindo a analise profunda da narrativa,
percebemos que o escritor salienta a questdo do hibridismo religioso e cultural encenado

por personagens de diferentes identidades. A narrativa mostra também que esse confronto
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entre portugueses e angolanos produziu consequéncias mais complexas. Agualusa destaca
que o colonialismo portugués, nos reinos de Angola, ndo foi somente benéfico em favor
dos invasores. Se, de um lado, os evangelistas conseguiram batizar um maior nimero de
habitantes locais, aculturar os notaveis, de outro, o cristianismo perdeu filhos em favor
das culturas e das tradi¢cGes dos angolanos. Assim, a questdo da identidade religiosa e
cultural perdeu sentido, quando o lider ou representante da Igreja catdlica, um missionario
do governo portugués, a personagem Padre José de Santa Cruz, que tinha missdo de
expandir a fé cristd, afastou-se de sua missao, influenciado pela cultura e tradigdo dos

povos locais. Como aponta a propria personagem:

O padre Jer6nimo estranhou a minha intimidade com a Ginga. Aconselhou-me
a acompanha-los no regresso a Luanda. Isto, acrescentou, langando-me um
olhar desconfiado, se eu fosse ainda um homem livre. Assegurei-lhe que sim,
que me sentia senhor das minhas ac¢Ges. Preferia permanecer na Quindonga, no
meu oficio de secretario, e também para assistir a todos o0s que nos Gltimos
meses haviam tomado as santas dguas do batismo. Jerdnimo Vogado deve ter
sentido a sombra da incerteza velando as minhas palavras porque voltou a
enterrar nos meus os seus duros olhos de santo. Espetou um dedo aspero no
meu peito e citou um dito ambundo: por muito tempo que um tronco
permaneca no rio nunca se transformara num crocodilo (AGUALUSA, 2014,
p.61).

A longa permanéncia do Padre José no cortejo da rainha Ginga no cargo de
secretario permitiu-lhe se acostumar a cultura local. Por conseguinte, aquele a quem a
coroa portuguesa e a Igreja Catolica confiaram a missdo de transformar a identidade
cultural da outro, tornou-se sujeito transformado. José descarregou-se livremente de sua
funcdo religiosa e abragou o seu estatuto de secretario, proclamando ser “senhor de
minhas agdes”, o que significa que a Igreja deixou de ser a sua preocupacdo. Ao lembrar
da opinido do pai, José afirma que aquele “se opds a que eu fosse para Africa. Dizia, e
com razdo, que no Brasil também havia ignorancia, e que mais valia continuar por ali,
junto aos meus, salvando almas e ensinando os indios a ler, do que me exilar num fim de
mundo t&o distante de Deus (AGUALUSA, 2014, p.68).

Ainda na perspectiva de buscar compreender a problematica da religido e da
cultura angolana, o estudo deste romance permite perceber de maneira imaginaria as
vicissitudes da invasdo portuguesa nos reinos de Angola. Agualusa contranarra que o
contato ndo foi sempre e totalmente triunfal no lado europeu. Ele destaca, por meio da
literatura de ficcdo, os aspectos velados deste confronto de crencgas, que ndo se limita a
cristianismo/animismo ou paganismo e/ou de Portugal/Angola. No decorrer na narrativa,

0 escritor toca também no islamismo, que se entende como consequéncia da escravidao.
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Portanto, o autor destaca os dois principais negocios dos portugueses nos territorios de
Angola - trafico humano e evangelizacdo. Como apontam igualmente os pesquisadores,
“[...] a primeira, do ponto de vista de um missionario que buscava expandir a fé catolica
e a segunda do militarismo conquistador” (SANTQOS, et al., 2016, p.2), resultaram em
consequéncias mais complexas. No entanto, nessa missao percebe-se que o catolicismo
europeu foi também infectado da tentativa de imposicédo da fé cristd e do negocio lucrativo

de trafico humano. O narrador faz a seguinte afirmagao:

[...] foi vendido em Argel a um fabricante de lentes, ocupando-se no polimento
destas. Vivendo entre a mouraria ndo Ihe custou fazer-se turco, isto é, renegar
a fé em Cristo, que, de resto, tanto mal lhe fizera, convertendo-se a de Maomé.
Ao vé-lo mugulmano, o seu senhor libertou-o, pratica que me dizem ser
comum entre alguns nobres mouros, aos quais repugna escravizar homens de
idéntica fé. O portugués mudou o nome para Abdullah, casou com uma etiope,
chamada Aicha, que Ihe deu cinco filhos, e pouco a pouco foi-se esquecendo
de Evora e de toda a vida passada (AGUALUSA, 2014, p.80)

Esse trecho da narrativa insinua que a questao da religido foi mais politica, do que
espiritual. Portugal integra o territério angolano com suas politicas expansionistas, com
a justificativa de propagar a fé catdlica e extrair riquezas, obter mais terras para o cultivo
de cana-de-acUcar, explorar a mao-de-obra escrava e lucrar na venda de escravos até o
século XIX (SANTOS, et al., 2016, p.1). Por consequéncia, com a resisténcia dos
subjugados, conseguiram capturar membros da coroa lusitana que seriam reciprocamente
escravizados e vendidos por vinganca em Africa Austral, espaco dominado pela expans&o
arabica, onde reinou o islamismo. Agualusa reescreve esse processo da colonizacéo
portuguésa, mostrando as falhas de imposicéao catdlica, quando da voz a sua personagem
Cipriano Gaivoto, o portugués que, simbolizando uma entidade do povo lusitano na
narrativa, tornou-se Abdullah, nome islamico, negando o catolicismo e sua identidade em
prol de outras culturas, e justificando seu ato através dum pensamento subjetivo: “que o
Deus dos cristaos, o Deus dos mouros, o Deus dos judeus, que era, afinal, 0 mesmo Unico
e irado Deus” (AGUALUSA, 2014, p.81). Essas palavras do personagem portugués
defendiam a universalidade de Deus e advogavam a liberdade de culto e de crenca de
todas as racas, etnias, povos, contrariando a ideologia da Igreja catolica ou dos Padres.

Ele defendia que:

como Valentino de Alexandria e outros panteistas, que tudo o que existe é
Deus, incluindo cada homem e cada pedra, e que esse Deus que somos todos
ndo é nem bom nem mau, ou é tudo isso sem distincdo e alheadamente. Deus,
disse-me Cipriano, é o que somos dormindo (AGUALUSA, 2014, p.81-82)
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Cipriano, logo que descobriu as culturas e crengcas dos mouros, estabelece uma
comparacgao subjetiva entre os padres/portugueses e mouros/islamitas. Oposto a sua nagdo
e sua religido, o portugués reconheceu a ilegitimidade da acdo portuguesa no processo
impositivo do cristianismo em Angola. Sustentou a teoria da universalidade de Deus, que
€ 0 SENHOR de todos os seres humanos e que apenas adotamos diferentes maneiras de
adora-lo. Ainda, entende-se que, pela boca do personagem portugués Cipriano, o escritor
baniu a maneira monopolista e exclusiva do catolicismo portugués como meio/forma de
adoracdo a Deus nos territérios de Angola. Em outras palavras, o catolicismo ndo € a
unica religido que permite conectar as criaturas com o grande criador, pois outras formas
de cultos também, sobretudo aquelas dos locais, tém a mesma finalidade. Logo, € ilegal

e desnecessario difamar as crencas e tradigdes culturais de outros povos.

Compartilhando o mesmo pensamento sobre o livre-culto e pertencimento a
religibes e crencas, o padre José assumiu sua responsabilidade: “[...Jeu fizera uma
escolha. O Paraiso deixara de ser para mim algo abstrato e remoto. O Inferno também. O
Paraiso era ela e o ar que ela respirava, e o Inferno a auséncia dela. A toda a volta s6 havia
demonios” (AGUALUSA, 2014, p.72). Nessa situacdo, qual seria 0 motivo de Padre José,
servidor da coroa portuguesa, trair agueles com quem ele compartilhava a lingua e a fé
em Jesus Cristo? A resposta a essa questdo fica bem clara na narrativa: “[...] Deus deu ao
homem o livre-arbitrio. O homem escolhe ir para o Inferno ou para o Paraiso”
(AGUALUSA, 2014, p.72). Se tal foi 0 motivo da personagem Padre José, entdo percebe-
se que o escritor insinua que nenhuma religido ou/e crenca garantiria o paraiso para o
homem. Ele (homem) mesmo escolhe ou prepara o seu lugar no outro mundo. Outro
motivo, talvez mais forte, foi 0 amor do padre pela africana Muxima, esposa mais jovem
do angolano Domingos Vaz, criado de Ginga: “O meu destino estava ligado ao de
Muxima, para sempre, para além de existir tempo e o veneno do tempo, e ndo havia
pecado nisso, pois nao havia pecado. J& ndo era mais um servo do Senhor Jesus, era um
homem livre” (AGUALUSA, 2014, p.54).

Ainda no imaginario da narrativa, compreende-se que Agualusa, por boca do
narrador, julgou ilegal e ilegitima a expansdo e a imposic¢do do cristianismo nos sertdes
de Angola, concluindo que “[...] 0 Senhor Deus, na sua infinita generosidade, criou um
ser livre, capaz de escolher, de forma consciente, 0s seus préprios caminhos. O homem
pode optar entre 0 bem, que € uma emanagéo de Deus, ou 0 mal, que é a auséncia do bem.
Sim, eu conhecia todas aquelas teses. Lera e relera.” (AGUALUSA, 2014, p.83).
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As divergéncias ou incompreensdes, que provocaram criticas ou difamacdes da
cultura, e crencas tradicionais dos angolanos, aparecem a partir do capitulo trés da
narrativa. Agualusa d& voz a personagem Padre, com visdes eurocéntricas e discursos
evangelistas, para possibilitar uma restauracdo definitiva do catolicismo europeu. Nesse
prisma, ele comeca a contestar que “a feiticaria € obra do demo. Ao receber a sagrada
agua do batismo, a Ginga teria de renunciar aos seus idolos e badulaques e imundicies
infernais” (AGUALUSA, 2014, p.39). Se o padre, assim como muitos evangelistas,
achava a feiticaria uma pratica satanica, por ignoréncia, também os angolanos
consideravam os milagres do cristianismo como pura “feiticaria” e “magia”, ambas
praticas de demo. Como interpretado por alguns historiadores, as razdes de conversdo de
Jinga Mbandi, representante do povo angolano no livro, é evocada pela boca do narrador:
“Vaz adivinhou a minha amargura. Disse-me, sorrindo, que me ndo amofinasse, pois a
decisdo da Ginga ndo era de natureza espiritual e sim politica. Ao converter-se reforcava
a alianca com os portugueses e, a0 mesmo tempo, tomava para si uma parte da magia dos
cristdos” (AGUALUSA, 2014, p.39). Se analisarmos as expressdes do narrador, “[...]
renunciar aos seus idolos e badulaques ¢ imundicies infernais” ¢ [...] “tomava para si uma
parte da magia dos cristdos”, subentende-se uma ideia de defesa em favor da “magia dos
cristdos”, exprimid tanto com verbo “tomar”, quanto com o verbo “renunciar”, que
expressa uma ideia de refuta “dos idolos, badulaques e imundicies infernais” qualificados
de feitigaria. A “magia” seria 0 sinGnimo de “feiticaria”, Ou Seja, teriam 0 mesmo processo
de pratica e de finalidade. A escolha por esses dois termos de pratica na narrativa poderia
ser feita para mostrar também a similaridade do culto entre a crenca local ou catolicismo
africano, como designam alguns historiadores, e o catolicismo europeu que se autodeclara
monoteista, mas faz recurso a magia ou a feiticaria dos povos mbundos/angolanos, como

meio de propaganda capaz para impressionar e ganhar adeptos através de seus resultados.

Esse aspecto justifica a utilidade/importancia da feiticaria no seio mesmo da igreja
catdlica, apesar de ser camuflada ou recusada por padres ficcionalizados. A similaridade
reflete um ponto de convergéncia entre as praticas religiosas dos cristdes europeus e dos
angolanos. Portanto, o narrador estabeleceria uma dicotomia entre a “magia dos cristd0Ss”
e a “feiticaria dos angolanos”, considerados “descrentes, pagdos”. Entao, a feiticaria
sofreria de preconceito, e angolanos, de racismo ou/e intolerancia religiosa. Além dos
pensamentos divergentes das personagens anotados na narrativa entre as crencas locais e

europeias, de maneira geral, na Africa Central existiram pontos convergentes no que diz
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respeito as praticas religiosas, que denominamos como similaridade através das palavras
“feiticaria” e “magia”, na narrativa de Agualusa. No ambito das praticas espirituais de

reino de Congo, Santos informa:

Entretanto, Costa e Silva (2002) da outra explicacdo para tal adocdo: as
semelhangas entre as duas religides. Essas caracteristicas semelhantes entre o
catolicismo e o paganismo propiciaram para 0s nativos africanos uma melhor
aceitacdo da crenga. O autor conta que a populacdo do reino do Congo se
apropriou de alguns atributos cristdos justamente por estes serem bastante
parecidos com sua religido, como, por exemplo, a crenca de ambos na
existéncia de feiticeiros, as procissdes do catolicismo e os rituais africanos para
pedir chuva e as pequenas cruzes e medalhas de santos que se assemelhavam
aos saquinhos magicos e talisméds que também se penduravam no pescoco
(SANTOS, et al., 2016, p.4).

Essa citacdo traz mais informacdes sobre a semelhanca de praticas entre o
catolicismo portugués e a crenca cultural dos povos de congo, que é 0 mesmo certamente
dos angolanos, visto que, além de serem reinos vizinhos, tém muitas coisas em comum
sobretudo no plano religioso/espiritual e cultural. Nessa perspectiva de sincretismo

religioso, Edgleice Santos (2018, p.80) retoma as diferentes teorias:

[...] a ambiguidade dos convertidos é pauta de discussdo de varios
pesquisadores que estudam Congo e Angola, principalmente entre os séculos
XVI e XIX. Autores como John Thornton falam em um cristianismo
africanizado, partindo do principio que os centroafricanos incorporaram
elementos do catolicismo em suas préaticas. James Sweet se refere a uma bi-
religiosidade, na qual o catolicismo e as religides locais eram praticadas em
simultaneidade, entre outras hipoteses além das aqui apresentadas.

No contexto angolano, a aceitacdo e a pratica simultanea das religides ou crencas
foi uma das politicas da Rainha Ginga para restaurar a paz nos reinos, ainda conforme a

reflexdo de Edgleice Santos:

[...] a converséo pode ter ocorrido em um momento de mais tranquilidade entre
0s reinos, e assumir uma postura diante do seu povo demonstra mais uma vez
a flexibilidade da rainha. Mesmo com a declaracdo publica da volta ao
catolicismo com forma de influenciar o povo a conversdo, muitos continuam
prestar homenagens aos seus antepassados, 20 mesmo tempo que iam na missa
por convocacdo da rainha. (SILVA, 2018, p.10).

Entdo, se essa bi-religiosidade politica, evocada por James Sweet na passagem
transcrita, foi aceita pela Igreja catolica em Angola ou ndo manifestou nenhuma
contestacdo, isso prova ainda a resisténcia dos angolanos pela manutencéo de sua cultura,
fato que provocou a concepgéo de atraso cultural e espiritual que estaria ligado a auséncia
da religido verdadeira, e na oposi¢édo entre Deus e o Diabo (SILVA, 2018, p.76). A Igreja

Catdlica, considerou todos os credos que ndo seguissem o0s dogmas da instituicdo
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praticantes de acdes demoniacas. Nesse sentido, para 0s missionarios catolicos também,

qualquer religido que ndo a sua era considerada um veneno para a humanidade.

Retornando a narrativa, o narrador destaca as causas ou razdes dessa mistura
religiosa e cultural, enfatizando o estatuto da Igreja catolica e os padres como fatores
incontestaveis, através de suas ideologias e a¢Bes que incitavam muitas personagens,
tanto o povo subjugado, quanto membros de coroa portuguesa, a abracarem
reciprocamente a cultura ou a religido/crenca do outro. Para compreender as causas do
sincretismo religioso na narrativa, analisam-se os discursos das personagens sobre a

Igreja catolica.

O portugués Cipriano, que logo se tornou muculmano com nome Abdallah, ciente
da agdo politica da instituicdo religiosa no reino de “Ndongo”, assim como nos outros
reinos, blasfemou que “o erro da Igreja foi ter inventado o Demonio, disse, € assim que o
disse me lembrei do meu amigo Domingos Vaz — o que seria dele? — o qual acreditava
em impiedades semelhantes.” (AGUALUSA, 2014, p.111). E sobre as acGes da Igreja
catdlica colonial nos reinos, Cipriano Gaivoto e o narrador opinam ainda no seguinte

trecho:

Na opinido de Cipriano, a Igreja s6 conseguira triunfar quando, ao invés de
aterrorizar os homens com a feiura de Satanas, for capaz de os atrair com o
fulgor dos anjos. Fui padre, respondi-lhe, e nunca vi nem anjos nem demaonios.
Cipriano fixou em mim os pequenos olhos trocistas. Contou que o pai
trabalhara em jovem na construcdo do Mosteiro de Santa Maria de Belém: —
O meu pai esculpia demonios — explicou. — O Mosteiro de Santa Maria de
Belém, como tantos outros lugares de culto e devocdo, esta cravado de
demonios” (AGUALUSA, 2014, p.111).

Aqui fica clara a imagem da Igreja ou o nivel de credibilidade que ela tinha em

meio ao povo. Na opinido destas duas personagens, o narrador padre e Cipriano, 0

4

“Demo” ou “Diabo” é pura invencdo da Igreja. Para eles, a Igreja Catolica esta enganando
0S povos com a teoria das coisas que ndo existem na realidade. A teoria da igreja catolica
com a dicotomia “Deus” e “Diabo” perdeu sentido ¢ é banalizado aos olhos dos
subjugados que ndo manifestam nenhum signo de medo ou credibilidade, como mostra a

conversa do narrador com um notavel do reino Ndongo:

[...] — Os padres ndo gostam de mim, por que vieste?

— Jando sou padre. A Igreja expulsou-me...

— Néo te martirizes com isso. Os brancos tém boas obras, mas a Igreja ndo é
uma delas. Porque é que os padres insistem em nos importunar com o seu Deus
e 0 seu Diabo

— Eles acham que tém o dever de salvar os africanos (...) (AGUALUSA, 2014,
p. 251-252).
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A tomada de consciéncia do povo local sobre o “Deus” e o “Diabo” cristaos foi
bem sublinhada na narrativa pelo escritor. Para os angolanos, essa teoria ndo é mais um
assunto relevante e preocupante, e tem preconceitos sobre as razfes dessa insisténcia dos
padres. O verbo “achar”, na citacdo acima, insinua uma ideia de pensamento incerto ou
de irrealidade/incerteza da missdo dos padres, que pretendem salvar os africanos com a
figura de “Deus” e do “Diabo”, que ndo suscitam mais significacdo. Na cabeca do Padre,
como assinalou Gongalves, J. (2019, p.33), “[...]Deus e o Diabo passaram a ser vistos por
ele como vazios de significacdo, instancias ndo dignas de crenca.” E ele esclareceu que
“a existéncia e universalidade do Diabo ¢ doutrina da Igreja, e os tedlogos concordam
haver verdade nisso” (AGUALUSA, 2014, p.30). Na nossa imaginacao, conforme os
ditos do narrador Padre, se a Igreja achar que o “Diabo” existiu em todos lugares, e o
consideram “[...] inimigo, e apresenta-se de muitas formas, algumas vezes colérico e
outras com modos suaves, doce como um cordeiro (AGUALUSA, 2014, p.30), entdo,
seria melhor que os padres comegassem a combaté-lo desde o seio da Igreja, que ja esta
sob a influéncia do Diabo, visto que “sob o falso argumento da salvagdo de almas, grande
parte desses representantes da fé cat6lica aliavam-se aos colonizadores e, assim como
eles, por meio do trafico de escravos e demais irregularidades, enriqueciam
(GONGALVES, 2019, p.98).

Para Gongalves J.(2019, p.33), no desenvolvimento da narrativa, constrdi-se o
discurso segundo o qual o bem e o mal seriam denominag6es ligadas diretamente as
figuras de Deus e do Diabo, respectivamente, impostas aos africanos com o pretexto da
salvacdo, mas, na verdade, eram, muitas vezes, apenas instrumentos para a dominacao e,
consequentemente, mascaravam a ansia de poder e a ganancia. lgualmente, Lacerda
(2007, p.129) pensa que, “tdo poderosa quanto a dominacgdo de portugueses e holandeses
é a Igreja, enquanto instituicdo religiosa, pela forca de sua ideologia, pela forma como
foram manipuladas as ideias que influenciaram mudancas comportamentais e
determinaram novas posturas mentais.” Da maneira como esta representada, a religido
alimentou a dominacdo, os preconceitos, e ajudou a cercear a liberdade de muitos em
nome da fé e da salvacdo da alma. Além dessas caracteristicas da Igreja Catdlica nos
reinos, Agualusa fabula sobre os comportamentos racistas dos padres para com 0S povos
locais, fazendo uma comparacéo pela boca de sua personagem Cipriano entre chefes

religiosos do catolicismo e do islamismo. Cipriano diz:
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Consta que os mouros tratam melhor os cristdos que chegam as suas terras,
como cativos ou homens livres, do que 0s cristdos tratam os mouros. Um
cristdo que se converta em mouro é logo aceite por eles e tratado como um
igual. Nunca ouvi falar em «mouros velhos» e «mouros novos».”

(AGUALUSA, 2014, p.149).

As expressdes “mouros velhos” e “mouros novos” insinuam as ideias de
“racismo”. Tampouco aqui Cipriano enfatiza a falta de racismo no seio dos mouros ou
islamitas. A religido islamica é pintada como uma religido onde existiu a tolerancia, a
igualdade entre os adeptos sem distincdo de cor nem de raga, contrariamente ao
catolicismo portugués, onde mesmo o0s batizados pretos sofrem de racismo, de
intolerancia por partes dos padres. Como destaca o narrador, que sofreu da intolerancia
de seus colegas, “Todos manifestavam por mim um formidavel desprezo, cuspindo no
chédo quando me aproximava, e alguns recusavam-se a falar comigo, por me considerarem
traidor a raga e a bandeira” (AGUALUSA, 2014, p.138). Nessa situacdo, o narrador
proclama: “[...] Encolhi os ombros. Deus ndo me assustava. O Diabo ndo me assustava.
S6 temia os homens” (AGUALUSA,2014, p.111). Se buscarmos a histdria da Igreja
Catolica e a intolerancia e a crueldade dos padres ou chefes religiosos, compreenderemos
por que o narrador Padre afirmou ter mais medo dos homens do que de “Deus” e “Diabo”.

Na Optica dos pesquisadores:

Essa ideia de agir “em nome de Deus” e cometer atrocidades fundamentadas
em Seu nome é tdo antiga quanto o proprio catolicismo enquanto institui¢do.
As barbaridades cometidas pela Igreja sob essa justificativa foram inimeras,
dentre elas algumas mais conhecidas como, por exemplo, as Cruzadas na Idade
Meédia, onde o clero persuadiu a populacéo europeia a combater o islamismo e
“reconquistar” Jerusalém, cidade natal de Cristo (SANTOS, et al., 2016, p.3).

Igualmente, os autores acrescentam a afirmacéo de Harris sobre as catastrofes da

Igreja Catolica na época medieval:

A Igreja Catolica também foi protagonista do episodio conhecido como “caga
as bruxas” (também no periodo medieval) que queimava pessoas vivas — em
sua maioria mulheres — em pracgas publicas sob acusacao de coagir com o diabo
para destruir o homem cristdo. Entretanto, nenhuma dessas atrocidades foi tdo
bem aproveitada a beneficios préprios por seus fiéis quanto a escraviddo de
pessoas negras. O clero acreditava que a pele de cor preta dos africanos vinha
da linhagem de Cam, filho amaldicoado de Noég, e que, por esta razdo, 0s
mesmos estariam sentenciados a escraviddo perpétua, justificando, assim, o
carcere e maus tratos sofridos pelos negros (SANTOS, et al., 2016, p.3-4).

Essas afirmacdes ou reputacdes negativas sobre a Igreja Catdlica e sua agéo
historica contra a populagdo europeia e os islamitas destacam as provaveis razes de o
Padre ter medo dos homens. Informado do percurso fatal dos padres e sua instituicdo

religiosa, de seus pensamentos sobre a cor preta no passado, o Padre declara-se descrente
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de qualquer crenca. Igualmente, imagina a sua fuga da Igreja catolica como forma de
busca de paz interior, mas infelizmente ele sera perseguido conforme a sua declaracéo

seguinte:

Os portugueses gostariam de me haver a mao, castigando-me de forma cruel,
a mais cruel possivel, para que servisse a todos como exemplo do que aguarda
um traidor. — Também tu és um traidor — retorqui numa colera stbita. —
T4o traidor quanto eu, ou mais traidor ainda. pois serves ndo s6 a Ginga, mas
também a sarracenos, abjuraste a Nosso Senhor Jesus Cristo e até mouro te
tornaste” (AGUALUSA, 2014, p.117-118).

Entende-se através desta revisdo panordmica da histdria da Igreja Catdlica, que
sua politica de aculturacdo em favor da cultura e religido europeias, sua violéncia e
intolerdncia para com seus membros criaram consequéncias na sociedade dos habitantes
locais e no seio da Igreja mesma. Pessoas foram obrigadas a adoptar novas identidades.
Assim, novas identidades, seja religiosa ou cultural, sdo fabuladas na escrita de Agualusa
e construidas como conceitos maéveis e variaveis. A personagem Muxima, angolana de
origem, adepta da cultura e tradicdo ambundo, logo se encontra num grupo social que lhe
deu o nome Inés de Medonca, abraca uma nova religido, como aconteceu com o portugués
Cipriano, depois Abdullah. Igualmente, essa variagéo de “identidade” e “nag¢@0” em torno
das personagens Padre José (Mechior), Cipriano Gaivoto (Abdullah) e Muxima (Inés
Mendonca) sdo os aspectos divergentes e convergentes entre a religido (o catolicismo
portugués) e a cultura (tradicional angolana). Agualusa mostra como a integracdo social
das personagens num outro grupo social influenciou de maneira reciproca a cultura e a
crenga de ambos 0s grupos sociais, a saber angolanos e portugueses. Ja a integracdo da
personagem Padre ao grupo social dos ciganos é uma forma de enfatizar a influéncia
negativa dos ciganos para com a identidade cultural e religiosa do colonizador portugués.
Para o narrador, é o grupo social a que se pertence que deve determinar a identidade de
qualquer pessoa ou esta Ultima deve adotar a identidade ou cultura do seu novo grupo.
Entdo, o homem move-se com uma nova identidade, seja religiosa ou cultural, cada vez
que viveu num grupo social diferente. De Padre José a Melchior Boa-noite ou do

portugués ao cigano, destaca-se 0 seguinte registro:

Diz 0 povo que o habito ndo faz o monge. E falso. O monge resulta do habito
e do efeito que este provoca nos outros. Um monge é aquele a quem os outros
tratam como tal. Continuei a ser padre, mesmo depois de ter perdido a fé,
enquanto as pessoas acreditavam nisso — e porque as pessoas acreditavam
nisso. Vestido de cigano, ja os ciganos me tratavam como a um deles. — Como
0 vamos chamar? — perguntou Sula. E logo ela prépria me batizou: —
Melchior, tem cara de Melchior. Vamos chamar-lhe Melchior Boa-Noite,
porque tem cara de Melchior e a noite esté bonita (AGUALUSA, 2014, p.109-
110).
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Padre José, na coroa portuguesa e na igreja catolica, € agora Melchior Boa-noite,
no grupo social cigano. Nessa variacdo de identidades, Agualusa problematiza igualmente
como os padres historicos no periodo de colonizacédo se distanciaram de sua religido por
causa de seus interesses individuais ou por causa da forte influéncia da cultura local.
Banido pelos portugueses, o padre José ganhou refugio no povo Cigano, no contexto de

busca de seu amor Muxima.

Em resumo, a representagéo da presenca dos lusitanos e dos religiosos portugueses
nos reinos de Angola permite a compreenséo das realidades vividas por ambos 0s povos,
portugueses e angolanos, geralmente ocultadas nos manuais historicos europeus. No
romance, sob o pretexto da salvagdo, os padres aculturavam povos, incentivam o
comércio dos pretos escravizados objetivando o lucro. Ao analisar a narrativa de
Agualusa, descobrimos a figura da igreja catolica e dos chefes religiosos caracterizados
por Lacerda como “escravistas, ambiciosos, corruptos, mentirosos, fazendo uso da
religido para obterem privilégios e serem respeitados: discriminadores: quando muito,
omissos. (apud, GONCALVES, 2019, p.78-79).

Nessa perspectiva, 0 foco tematico de Agualusa na narrativa é exibir a maldade
dos padres e sua instituicdo religiosa, bem como a resisténcia dos angolanos para a
preservacao de seus valores tradicionais e culturais, apesar da grande influéncia reciproca
de um grupo social sobre o outro, que resultou na adocao de diferentes identidades pelas
personagens. Dendncias sdo feitas sobre os verdadeiros motivos que guiavam as acoes
desses religiosos. De acordo com Gongalves (2019, p.77), “a figura desses padres
representa o contrario do que se buscou registrar no decorrer da historia: os representantes

da Igreja foram mais a representacdo do mal do que do bem na vida dos colonizados”.

3.1. A literatura angolana como ferramenta de construcéo da identidade cultural
tradicional

Denys Cuche, no livro A nogao de cultura nas ciéncias sociais, aborda a questao
da identidade em relagdo a cultura. Para o autor (1999, p. 175 - 176), o conceito de
identidade comecou a se modelar a partir dos anos 1970, na perspectiva de prolongar o
fendmeno da exaltagdo da diferenca que conduz a tendéncias ideoldgicas muito diversas
e até opostas a fazer a apologia da sociedade multicultural, por um lado, ou, por outro

lado, a exaltacdo da idéia de "cada um por si para manter sua identidade”. Observa-se que
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naquela década ja comecaram movimentos de libertagdo no continente africano. Sobre a

ideia de uma identidade angolana, Luis Filipe Franca Valentim Baptista explica:

[...] a afirmacdo de uma identidade surge nas sociedades coloniais no geral, e
principalmente em Angola, quando aquele segmento da popula¢do que possui
caracteristicas dos dois polos cria um meio-termo para fundamentar um ideal
imaginario de identidade cultural, a0 mesmo que quer tomar aspetos de
participagdo politica, ndo na tomada de decisdes, mas como poder politico-
social (BAPTISTA, 2014, p.19).

Geralmente, aquele segmento da populagdo designado de “intelectuais” formou
movimentos que reclamavam primeiro no plano politico a independéncia, em seguida, 0s
assuntos sociais, a saber, a identidade cultural e seus componentes (religides, tradi¢des
etc) prejudicadas pelo colonialismo. Assim, as culturas africanas se viram misturadas,
negligenciadas ou mesmo refutadas e, no decorrer do tempo, perderam a identidade, como

apontou Jeremias Soares (acesso em 08 junho 2022, p. 7):

Reis perderam tronos, rainhas suas linhagens e passaram a ser reconhecidos
apenas como escravos. Legados a inferioridade e a irracionalidade, foram
despojados de seus valores, de suas crengas, de sua tradicdo, enfim da sua
cultura. Decorre dai a necessidade de reinterpretar sua tradi¢do oral como meio
de valorizar a cultura de um povo marginalizado.

Com efeito, a busca pela restituicdo dos valores culturais geriu a criacdo de novas
identidades, e a literatura africana tornou-se uma ferramenta pertinente para a construcao
das identidades culturais tradicionais. No contexto angolano, ap6s o periodo colonial, a
literatura “busca o reconhecimento de sua identidade cultural e histérica a partir da
reconstrucdo de sua tradicdo, mesclando-a com a modernidade tanto na poesia militante
quanto na ficcdo metaforicamente politica do romancista contemporianeo Pepetela”
(SOARES, acesso em 08 junho 2022, p.7). Reitera-se que a literatura angolana nasceu
antes da independéncia, em 1975, ao lado do movimento panafricanista “Negritude”, por
volta dos anos 1950, gerando particularmente o “Movimento Novos Intelectuais de
Angola”, geralmente com o objetivo de defender a raca e a civilizagdo negras. “Estes
escritores africanos de expressdo portuguesa, da década de cinquenta, assentam numa
estética do retorno as origens, do reencontro com o passado glorioso, transformado numa
utopia da felicidade, referindo-se com orgulho a raga e as culturas tradicionais”
(SOARES, acesso em 08 junho 2022, p. 10).

Segundo Cuche (1999, p.182), a identidade € construida em funcgdo dos contextos
sociais que determinam e orientam as posicoes, escolhas e caminhos dos agentes dentro

das trocas sociais com o “outro”, “estrangeiro”, “intruso”, que pode ser 0 invasor
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colonialista. A invencédo ou busca da identidade opde-se a concepcao que vé a identidade
como um atributo original e permanente que nédo poderia evoluir (CUCHE, 1999, p.183).
Se a identidade se constrdi a partir das relacbes sociais, entdo, paralelemente, a
historiografia literaria consolida-se com as experiéncias/vivéncias sociais. Assim,
literatura e identidade tornam-se conceitos mdveis e indissociaveis. Para entender a
reconstrucdo da identidade cultural angolana, recorremos brevemente a historiografia

literaria angolana.

A literatura angolana passou a ser escrita a partir do século XX e, nesse sentido,
para sua definigdo, “ndo pode perder de vista aquele segmento a que se chama literatura
oral (SOARES, acesso em 08 junho 2022, p.8), que Helio Chatelain considera como um
acervo de textos orais que podem presentemente ser conservados com recurso a escrita
(apud, SOARES, acesso em 08 junho 2022, p.8). Principalmente no século XX, “a
literatura tornar-se-ia um dos instrumentos da luta de libertacdo e da construcao da nacao
angolana” (CARVALHO FILHO apud, SOARES, acesso em 08 junho 2022, p. 8),
servindo de ferramenta de luta contra o colonialismo que afeta as identidades culturais.
Na sua evolucdo, a literatura angolana atravessou pelo menos duas fases com o objetivo
“a construgdo dum ideal nacional”. A primeira seria nomeada de literatura colonial, e a

segunda, pés-colonial:

Tendo por base estas duas divisGes de caracter historico e literario, constata-se
a existéncia de algumas fases intermédias. As balizas cronolégicas da época
colonial datam-se desde 0 aparecimento de esparsos e escassos textos antes de
1849, altura em que surge o livro de José da Silva Maia Ferreira, até a
independéncia em 1975. A época pos-colonial surge apds a independéncia,
altura em que a poesia se vai libertando da lei da vida colonial, até a
actualidade. N&o apontando datas para a delimitacdo das fases, uma vez que
oscilam de autor para autor, consideramos a existéncia de uma primeira fase
caracterizada por uma época em que esté provado ter havido alguma actividade
escrita, mesmo antes da instalacdo da imprensa em 1844, considera-se um
periodo extenso e de escassa produgdo (SOARES, acesso em 08 junho

2022, p.9).

Entende-se dessa passagem que a literatura angolana de fonte oral foi escrita com
mimetismo; logo, géneros literarios como a poesia adotaram cddigos nacionais na época
liberal, seja pos-colonial. “A literatura angolana nasce no centro de uma dramatica
realidade: o choque diario e violento de dois grupos profundamente antagonicos:
colonizados e colonizadores” (ANDRADE apud SOARES, acesso em 08 junho 2022,
p.13). E segundo Nehone (apud SOARES, acesso em 08 junho 2022, p.13), “a literatura

angolana escrita surge ndo apenas como simples necessidade estética, mas como uma
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arma de combate pela afirmagdo do homem angolano”. Para se afirmar, o angolano
precisa recuperar ou reconstruir sua identidade cultural através do texto literario, como
afirma Jeremias Soares (acesso em 08 junho 2022, p.7): “atualmente, em tempos de
globalizacdo, a cultura nos paises de lingua portuguesa precisa de ser preservada e, como
tal, a literatura exerce um papel importante como um dos seus alicerces”. Nessa
capacidade de preservar culturas por meio da literatura, com os géneros literarios, 0s
escritores expdem elementos da tradi¢cdo oral para sublinhar a identidade ou criar sua
identidade a partir da tradicionalidade. Assim o texto sustenta a cultura ou inventa uma
identidade da sociedade/povo a partir do discurso oral: o “processo de valorizag¢do da voz
como representacdo de um contexto cultural mais amplo” (MACHADO, 1995, p.21).
Com efeito, neste caso, a linguagem do texto literario se torna um fator de identificagdo
em relacdo ao espaco em que é emitida. Nessa Optica, Bhabha (1998, p.64) assevera:

O processo enunciativo introduz uma quebra no presente performativo da
identificacdo cultural, uma quebra entre a exigéncia culturalista tradicional de
um modelo, uma tradi¢do, uma comunidade, um sistema estavel de referéncia,
e a negacdo necessaria da certeza na articulagdo de novas exigéncias,
significados e estratégias culturais no presente politico como pratica de
dominacéo ou resisténcia.

O mesmo assegura Ashcroft (2001, p. 156):

O lugar nunca é simplesmente um local, nem é estatico; uma memoria cultural
enterrada pela colonizagdo. Pois, como a cultura, o lugar estd num continuo e
dindmico estado de formacdo, um processo intimamente ligado com a cultura
e identidade de seus habitantes. Sobretudo, o lugar é um resultado de habitacéo,
uma conseqiiéncia dos modos como pessoas vivem num espago.

Entdo, os escritores apoiam-se no conceito de “lugar da fala”, produzindo uma
categoria narrativa que busca e reafirma a identidade cultural. Nesse caso, 0s autores
assumem a dupla funcdo ou papel de “autores-sujeitos cujos discursos se apresentam em
constante interaccdo” (MACHADO, 1995, p.94). Para Soares Jeremias,
metodologicamente, “o escritor angolano estabelece um distanciamento para preservar o
valor cultural da oralidade e da tradi¢cdo crioula num espago de construgdo pos-
colonialista que tende a privilegiar a escrita” (SOARES, acesso em 08 junho 2022, p. 15).
De fato, percebe-se que o escritor angolano reafirma sua identidade cultural com a
implicacdo dos elementos orais que criam um espaco de representacdo de valores
tradicionais desenraizados pela historia impositiva colonial. Para a realizacdo desse
projeto, eles criaram em 1975 a “Unido dos Escritores Angolanos”, com 0 objetivo de

“permanecerem na vanguarda, face as grandes tarefas de libertacdo e reconstrucéo



69

nacional” (SOARES, acesso em 08 junho 2022, p. 18). Em busca de independéncia
cultural por meio da reevocacao dos valores tradicionais da oralidade nas narrativas, 0s
autores angolanos ndo se dedicaram exclusivamente ao valor estético das obras, mas
focaram também nos géneros discursivos, em que a questdo cultural é verbalizada para
estabelecer estratégias de manutencdo, de circulacdo e sobretudo de exposicdo de
tradicdes culturais nas relac@es sociais. Em outras palavras, como assegurou Rojo (apud
SOARES, acesso em 08 junho 2022, p.24), a melhor literatura é aquela capaz de criar um
mundo seu, rico e poderoso, mas que ao mesmo tempo ofereca certa interpretacdo do

mundo real. Também para Roland Walter:

A literatura ndo somente desafia ou sustenta dimensdes sociais de memoria ao
preservar ou subverter significacdes culturais. Ela também, e principalmente,
deve ser considerada uma forma especifica de memoria cultural: um complexo
lugar de memoria com suas proprias formas e estratégias de observacio e
escrita baseadas em memdrias mais antigas e as diversas representacdes delas
(WALTER, 2010, p.2).

Assim, entendem-se os diferentes papeis da literatura em relacdo a cultura ou num
projeto de construcdo de identidade cultural. Nesse sentido, Roland aponta que a
literatura, de forma independente, pode ser um espaco memorial e “desta perspectiva, a
memoria de textos literarios pode ser encontrada em estratégias dialdgicas de
representacdo; estratégias estas que podem ser identificadas e problematizadas pelos
leitores” (WALTER, 2010, p.4). Nesse prisma, os leitores e sobretudo os escritores
angolanos, ao se despedirem do mimetismo de uma literatura europeia geralmente
problematizada, precisavam arranjar um conjunto de elementos angolanos, destacar as
tradicdes africanas em convivio com a cultura que entdo se hibridizava, angolanizar cada
vez mais o idioma portugués, levar o que se considerava proprio da oralidade a escrita,
perturbando as regras da gramatica da lingua do colonizador, conforme Jeremias Soares
(acesso em 08 junho 2022, p.43). Conforme Campos:

(Re) construir o texto em novas bases linguisticas e, simultaneamente,
trabalhar com a (re) construcdo do sujeito e da nacdo angolana equivale a
colocar em cena personagens capazes de se locomover com toda a liberdade,
cantando e dangando em harmonia (...). Mas, para ai chegar, temos que falar
da travessia. Longa e dolorosa travessia. Entre a palavra viva, realidade natural
que brota, que cresce, que tem seu poder fundado na ancestralidade e a palavra
reinventada com habilidade e subtileza para minar a forca do invasor
(CAMPOQOS, 2002, p. 20-1).

Voltando-se para o papel da literatura angolana para a construcao da propria ideia
de nacéo, Inocéncia Mata afirma: “A imagem do pais continua a construir-se ainda com

0 subsidio da literatura.” (2012, p. 15). Nesse sentido, as producles literarias que
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impactam a literatura nacional agem e continuam a se afirmar como ferramentas de
resisténcia, reafirmacao de identidades e divulgadoras também da cultura do pais, fatores
fortemente atingidos e até mesmo negados pelo sistema colonial e pelo contexto de guerra
civil que fragilizou a nacdo atingida, conforme aponta Jéssica Perreira Gongalves (2019,
p. 25). A busca pela afirmacéo identitaria sufocada sobretudo pela colonizacdo € um dos
projetos permanentes da literatura angolana, como afirma Roland Walter: “A
reapropriacdo do espago via memoria, portanto possibilita a coloca¢do do colonizado na
sua propria historia. A renomeacdo do seu lugar e da sua historia significa reconstruir a
sua identidade, tomar posse da sua cultura” (WALTER, 2010, p.3). Sobre esse aspecto,
Duarte também acredita que “s6 por meio da afirmacao da identidade ¢é possivel afirmar
a diferenca, garantindo as nacdes vitimas do processo de colonizagdo, a preservagdo de
valores tradicionais tdo longamente negados” (DUARTE, 2012, p. 32). Deduz-se que as
reflexdes levantadas pelos autores apontam que as literaturas africanas de lingua
portuguesa particularmente angolana encontram no universo literario uma solucdo para

ressuscitar as identidades culturais condenadas pela poténcia do colonizador.

De acordo com Oliveira Mendes (apud SILVA; MAIA, 2019, p. 174), é preciso
entender a “identidade narrativa” como algo construido no discurso e que se torna um
mecanismo articulador de madaltiplas experiéncias. Exemplo disso é a narrativa O
Vendedor de Passados, de Pepetela, publicada em 2004, em que as personagens buscam
construir identidades préprias a partir da relacdo entre a identidade individual e identidade
social. Ainda nessa perspectiva de construir a identidade a partir das narrativas, no livro
A Rainha Ginga, de Agualusa, “a propria personagem da Rainha Ginga € um indice no
romance e no préprio imaginario da cultura angolana de uma identidade nacional, uma
identidade unificadora para 0 povo de Angola” (SILVA, MAIA, 2019, p. 179). E “a figura
da Rainha Ginga na histdria assim como na literatura dispare um grande namero de
reflexes que conectam temas como racga, identidade nacional, resisténcia a colonizacéo,
historia, memoria, passado, ficcdo e género (SILVA, MAIA, 2019, p.181). Ainda quanto
a identidade, pode-se também rever a definicdo desse conceito na perspectiva da pds-
modernidade, partindo das teorias de Stuart Hall no ambito dos Estudos Culturais, que
defende que a identidade do sujeito pdés-moderno é uma identidade mutavel, efémera.
Para o autor, o sujeito identifica-se distintamente em diversos contextos socio-historico-
culturais (HALL, 2011). Como constatamos na narrativa A Rainha Ginga, as personagens

Francisco da Santa Cruz, Muxima e Cipriano Gaivoto perderam a identidade original em
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favor duma outra nos contextos sociais diferentes. Por isso, afirma Granja, na literatura
produzida por Agualusa, “identidade ¢ nag¢do se constituam como conceitos moveis,
passiveis de serem articulados em diferentes instancias segundo diferentes interesses e
necessidades dos individuos e dos grupos” (GRANIJA, 2009, p. 24).
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Consideracoes finais

Estudar a problemaética da religido e da cultura angolana atraves da leitura critica
da narrativa A Rainha Ginga (2014), de José Eduardo Agualusa, constituiu o objetivo
geral desta dissertacdo. Para a sua concretizacdo, inicialmente, foram propostas
definicbes ou/e concepgdes dos conceitos de religido e de cultura, que
embasaram/fundamentaram o trabalho na perspectiva antropolégica e socioldgica. No
primeiro capitulo, um dos objetivos foi a fundamentacéo tedrica. A revisdo do conceito
de religido sob o ponto de vista do investigador José Pereira Coutinho, resultou em duas
definicbes. No lado substantivo, a religido é conceptualizada como um sistema cujo
objeto é o sagrado, composto por crengas, ritos, rituais, praticas e valores legados pela
cultura tradicional religiosa. A religido caracteriza-se pela conexdo do homem a algo
superior ou transcendente, por diversos intermediarios visiveis (profetas, mensageiros)
ou invisiveis (antepassados, espiritos). Ela se diferencia da magia por sua organizacdo
institucional (igreja, associacdo etc), pela espiritualidade de carater coletivo, de
supersticdo por sua independéncia sistematica. Ainda na concepcdo de Coutinho a
religido apresenta um lado que permite estabelecer padrdes (normas e regras), incentivar
o coletivismo e “fortificar a vontade (estimulante), dar sentido a vida (significante),
possibilitar a experiéncia do sagrado (experiencial), crescer e amadurecer (maturativa),

proporcionar identidade (identitaria) e ministrar salvacdo” (redentora).

Quanto a cultura ou civilizacdo, , vimos que ela se define como um todo complexo
que inclui conhecimento, crenca, arte, leis, moral, costumes, e quaisquer outras
capacidades e habitos adquiridos pelo homem enguanto membro da sociedade. Essa
definicdo, com a qual alguns autores se discordam, torna o conceito de cultura um objeto
de discussdes divergentes e, por consequéncia, passou a ser definido em relagéo a outros
conceitos, como sociedade, personalidade e civilizagdo. Ele recebeu numerosas
defini¢des sob forma descritiva, normativa, historica, psicélogica, estrutural etc. Claude

Lévi-Strauss foi o antropologo que elaborou detalhadamente a nogdo de cultura na
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perspectiva linguistica, definindo-o como um conjunto complexo de cédigos que
asseguram a acao coletiva de um grupo. Também Clifford Geertz (2008) conceituou a
cultura como “um padrdo de significados transmitido historicamente, incorporado em
simbolos, um sistema de concep¢des herdadas expressas em formas simbodlicas (...)”,
sendo que os simbolos sdo considerados como partes deste sistema cultural, sobretudo
nas sociedades denominadas complexas. No acervo cultural do ocidente, particularmente
na Alemanha, o conceito da cultura distingue-se do de civilizagdo, ou seja, a cultura era
ligada a espiritualidade, e a civilizacdo, ao materialismo, dois conceitos contraditorios por
significacdo ou definicdo. Entende-se também que cultura e religido/crenca espiritual séo
conceitos movéis ou que a cultura modela a religido/crenca no tempo e no espacgo. Da
diferenca cultural das sociedades resulta a dicotomia no seio das religides, em que as
pessoas identificam-se como catolicos, cristdes, Judeus, islamistas, animistas etc. Essa
dicotomia seria politizada por algumas sociedades/povos para invadir outras/os, o0
exemplo dos europeus nas supostas missoes de “civilizagdes” e/ou “evangelizagdes” no
continente africano, desde o século I, até o século XVII, nos reinos Ndongo, Matamba e
Congo de Africa Central.

Objetivamente, no mesmo capitulo, revisou-se a questdo do catolicismo portugués
perante a cultura religiosa (espiritual) dos reinos Ndongo, Matamba e Congo, espagos de
narracdo marcantes no romance de Agualusa. O século XVII era uma época agitada pela
colonizacao/colonialismo europeu no continente africano. Os portugueses invadiram os
reinos de Africa Central por motivos de expansdo territorial e busca de recursos naturais
e humanos. Politicamente, com auxilio da Igreja Catolica, Portugal colocou em jogo o
catolicismo que contrariou e tentou aculturar religiosamente os habitantes nativos. A
politica era vencer os espiritos e cora¢fes com as palavras da religido considerada certa.
Assim, subalternizou os corpos para trabalhos for¢ados e serem mercadorias. De outro
lado, os centro-africanos, precisamente povos dos trés reinos citados, mantinham posturas
de conservacdo de suas crengas tradicionais consideradas como uma religido. Nessa
regido, os antepassados e espiritos eram cultivados no estatuto de intermediarios entre o
mundo visivel e invisivel, ou seja, entre Deus e pessoas, por meio de ritos, rituais e
oferendas. Praticamente, manobras de evangelizacdo para ado¢do dum novo sistema
religioso com padrdes catélicos comegaram a se impor no espaco, sufocando o culto da

ancestralidade, dos espiritos etc., e, consequentemente, entre imposicgdes e resisténcias, a
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colonizacdo portuguesa promove um sincretismo religioso nos reinos de Ndongo,

Matamba e Congo.

Também no segundo capitulo, em consonancia com os objetivos especificos, foi
apresentada e analisada a histéria da protagonista feminina Ginga/Jinga Mbandi da
narrativade Agualusa, partindo da leitura de diferentes concepgdes construidas sobre a
pessoa/personagem no campo historico e literario. Da andlise das diferentes percepcdes
sobre a historia, o percurso da pessoa/personagem Ginga Mbandi, anotamos que na
historia os grandes autores, principalmente Antonio Montecullo de Cavazzi, reputavam
negativamente Ginga Mbandi como canibal, poliandra, desumana, escravota, cruel etc.
Nesse sentido, ela foi mais problematizada por Cavazzi, que lhe atribui identidades

desprezivéis.

Na versao literaria, observamos uma reconstruicdo da imagem de Ginga Mbandi
pelos escritores Manuel Pedro Pacavira, Agostinho Neto etc., que representam Ginga
como uma guerreira que resistiu, defendeu seus povos e sua cultura. Assim ela é também
referenciada pela Organizacdo das Nac¢des Unidas para Educacao, Ciéncia e Cultura. No
contexto social angolano, ela é honrada como uma heroina nacional que lutou para a
preservacao das suas culturas e a protecdo de seus povos. Também a consideram como

oponente ao trafico dos africanos escravizados para o Brasil.

No entanto, nesse aspeto, a nossa pesquisa mostra tanto na ficcdo quanto na
histéria que Ginga Mbandi foi também escravocrata devido a situagdo econdmica do
século XVII sustentada pelo comércio humano. Porém, a escraviddo seria muito delicada
no seio dos reinos de Ginga, o que levaria alguns fugitivos a se refugiarem junto dela.
Ainda descobrimos que a Rainha Ginga optou por politicas para reprimir o envio dos
africanos para Brasil, fiscalizando intensamente as embarcacdes e fazendo a cobranca de

taxas exorbitantes.

A sua personagem no livro de Agualusa, A rainha ginga: e de como os africanos
inventaram o mundo, nem sempre foi construida em favor total de sua pessoa, mas o
objetivo poderia ser imortalizar e/ou reiterar a trajetéria de uma mulher africana/angolana
na historiografia de trés continentes: Europa (portugal), Africa (angola), América
(Brasil). No livro de Agualusa, observamos a figura de Ginga Mbandi como uma
protagonista da historia de colonizagéo, de expanséo do catolicismo e da escraviddao em

Africa Central, no século XVII. Para alguns autores, Ginga foi uma boa atriz e para outros
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ndo. O certo é que o nome dela € indispensavel na historia colonial e no comércio de

pessoas escravizadas.

No terceiro capitulo, analisamos a questdo da religido e da cultura angolana na
narrativa A rainha ginga. Abordamos a historia de expansao do catolicismo em Angola,
focando na personagem de Padre José Santa Cruz e sua missdo evangelista. Ele representa
a Igreja Catdlica em Angola, simboliza o europeu/portugués catélico que foi salvar os
angolanos, os pagdos. E a personagem Ginga Mbandi encarna a heroina angolana que

defendeu seu povo e sua cultura.

A pesquisa mostra que, na sua missdo, 0 padre conseguiu batizar muitos
angolanos, acultura-los em termos de pratica religiosa/espiritual. Porém, o proprio padre,
assim como outras personagens que se identificam catélicos e europeus (portuguéses),
logo se afasta de sua identidade religiosa em favor da cultura angolana, seja por razdes
lucrativas (as igrejas), seja por interesses pessoais (padres e outros catolicos portugueses).
Assim, resultaram convergénciais e divergénciais entre a religido e a cultura angolana.
Quando a Igreja Catolica perdeu o seu padre (José) e alguns de seus adeptos portugueses,
como a personagem Cipriano Gaivoto, mas angolanos, como Muxima, Ginga Mbandi e
sua irma aceitavam o catolicismo, 0 romance mostra a convergéncia entre a religido e a
cultura angolana. Ainda outros pontos convergentes, no contexto social/cultural e
religioso, sdo o casamento de Padre José com a angolana Muxima, sua adaptacdo ao meio
dos ciganos com o nome Melchior; a conversdo a mouraria (islamismo) e o casamento de
Cipriano Gaivoto (Abdullah) com uma etiope (Aicha). Desses nasceu a hibridizagdo

religiosa/espiritual e cultural.

No final das contas, a nossa pesquisa mostrou também as divergénciais em termo
das préticas religiosas/espirituais entre angolanos e portugueses. O culto dos ancestrais,
o trabalho dos curandeiros e a feiticara recorrentes na cultura angolana, ou seja, na cultura
dos povos dirigidos pela Ginga Mbandi, sdo considerados pelos religiosos portugueses
como obras satanicas, enquanto os angolanos viam os milagres e mistérios dos catélicos
como puras magias ou/e evocagdo aos demonios. Esse sistema cultura-tradicional
angolano, que compreende o culto dos antepassados, a crenca em divindades, ceremonias
tradicionais, como reportado na narrativa A Rainha Ginga, com os quais angolanos
buscam se identificar, esta no processo de desaparecimento. Para revigora-lo, a literatura

angolana posiciona-se para sua manutencao.
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No ultimo subcapitulo, a pesquisa objetivou verificar como a literatura angolana
se responsabiliza pela construicdo de uma identidade cultural tradicional, o exemplo de A
rainha ginga, de José Eduardo Agualusa. A responsabilidade da literatura ficcional ou
ndo angolana para a construicdo da identidade cultural tradicional demostra o amor
patridtico dos escritores angolanos. Representar os valores culturais tradicionais e
reinvitar fatos historicos nas narrativas é conscientizar sobre a identidade e imortalizar o
passado que permite uma construcdo melhor do futuro. E para isso, podemos dizer que a
literatura angolana est& servindo, pois através dela os povos angolanos se relembram,
mantém suas culturas, suas tradi¢des e leem novas versdes de sua historia geral pela boca

do homen angolano.

Esta dissertacdo, por meio dos objetivos destacados nos diferentes capitulos,
alarga o campo de conhecimento sobre a religido e a cultura, dois conceitos que ainda
estdo nas pautas de debates nas sociedades. Hoje, por principios religiosos e culturais,
divergem povos, nacbes e populacdes, dando lugar a violéncia e a intolerancia. As
diferentes concepc¢es de religido e de cultura trazidas nesta pesquisa abrem caminhos
para melhor compreensdo de suas funcBes, seus papeis para as boas condutas nas
sociedades, bem como para a liberdade de culto religioso, de expressdo cultural que
devem ser entendidas como uma oportunidade de descoberta de algum novo a ser anexado
utilmente a identidade pessoal. A dedicacdo de um capitulo desta pesquisa para a revisao
da cultura religiosa dos reinos de Ndongo, Matamba e Congo perante o catolicismo
impositivo sustenta e fortalece a préatica das religiGes de matriz africana de diaspora, a
saber o candomblé e a umbanda, que sofrem de preconceitos e intolerancia. Ainda com o
estudo da pessoa/personagem Ginga Mbandi nos seus reinos, inclusive com suas
caracteristicas culturais, contribuird para o respeito e igualdade dos direitos dos géneros
inatos e também para a valorizacdo dos estudos ancestrais e a aceitacdo das diferencas

culturais.
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