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Resumo

A hipotese defendida nesta pesquisa se baseia na possibilidade de a arquitetura jesuitica
implantada em terras brasileiras (século XVI) dialogar e agenciar, num mesmo corpo
edificado, e de modo inter-relacionado, aspectos relativos a morfologia urbana, tipologia
e paisagem. Lama explica que, como disciplina, a morfologia urbana agrega para si nao
somente o ambiente construido, mas os meios pelos quais este foi construido em sua
interacdo com a forma urbana, ou seja, os “fend0menos sociais, econdémicos e outros
motores da urbanizacdo” (LAMAS, 1992). Entender a forma urbana é entender seus
elementos constituintes, “quer em ordem a leitura ou analise do espaco, quer em ordem
a sua concep¢do ou producdo” (LAMAS, 1992). Estudar a forma urbana significa
compreender o lugar onde se insere a cidade e seus elementos constituintes, seus
espacos e a inter-relagdo entre eles e seu contexto, em um espectro abrangente do que
se denomina cidade, e urbano. A tipologia arquiteténica e a morfologia urbana estao
interligadas no cerne de suas andlises, considerando que ambas, segundo Pereira,
estudam “duas ordens de fatos homogéneos” (PEREIRA, 2012); estudam elementos
constituintes da cidade - arquiteténicos e espaciais - que se sobrepdem ou se
complementam de acordo com a escala de analise utilizada. A arquitetura jesuitica do
Brasil colonial modela de modo determinante a construcgio de distintos nucleos urbanos
origindrios na costa brasileira no século XVI. Isso, por meio da implantagao de tipologia
edilicia que acompanha a doutrina jesuitica de localizacdo e escolha do sitio para suas
construcdes, preconizando seguranga, visibilidade do entorno e facilidade de acesso por
rios ou pelo mar. Essas construcdes, realizadas em areas elevadas, marcaram, por
conseguinte, no tempo e no espago, a paisagem dos primeiros nucleos urbanos
brasileiros. A pesquisa analisou um dos exemplares historicos da arquitetura jesuitica
no Estado do Espirito Santo, especificamente na cidade de Vitoria, capital e nucleo
urbano original da colonizagdo portuguesa neste Estado. A instalagdo dos jesuitas na
antiga Vila da Vitoria, no séc. XVI, através de sua igreja dedicada a Sao Tiago e de seu
colégio anexo, marca a presenca tipoldgica de uma arquitetura religiosa que influencia a
prépria morfologia da cidade - caracterizando esta arquitetura como um tipo-
morfologico - e, por reflexo, participa da construcdo de sua paisagem urbana secular.

Entende-se que o antigo complexo jesuitico de Sdo Tiago e atual Paldcio Anchieta, sede
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governamental e prédio cultural capixaba, é uma arquitetura que permeia estas trés

grandes narrativas arquitetonicas e urbanas: a tipologia, a morfologia e a paisagem.

Palavras-chave: Patios. Tipologia. Morfologia Urbana. Paisagem. Paldcio Anchieta.
Jesuitas.



Abstract

The hypothesis put forward in this research based on a possibility of Jesuit architecture,
in particular, located in Brazilian territory (16th century), and brokering dialogue built
on the same body, and interrelated mode, aspects of urban morphology, typology and
landscape. Lamas explains that, as a discipline, urban morphology adds to itself not only
the built environment, but the mode which it was built in its interaction with urban
form, in other words, "social phenomena, economic and other engines of urbanization"
(LAMAS, 1992). Understanding the urban form is to understand its elements, "both in
read order or space analysis both in order for its conception or production" (LAMAS,
1992). Studying urban form means understanding the placement where it inserts the
city and its constituent elements, its spaces and the interrelation between them and
their context in a comprehensive spectrum of what is called the city and urban. The
architectural typology and urban morphology are connected at the heart of their
analyzes, both, according to Pereira, studying "two orders of homogeneous facts"
(Pereira, 2012), studying the components of the city - architectural and spatial - that
overlap or complement according to the scale of analysis used. The Jesuit colonial
architecture models Brazil, in a decisive way, the construction of distinct urban cores
originating in the Brazilian coast in the sixteenth century. This by deploying building
typology accompanying the Jesuit doctrine of location and site selection for its buildings,
recommending security, visibility and ease of access around rivers or the sea. These
constructions carried out on elevated areas marked in time and space the landscape of
the first Brazilian urban core. This research discusses one of the examples of Jesuit
architecture in the State of Espirito Santo, situated in the city of Vitoéria, capital and
original urban core of Portuguese colonization in this region. The installation of the
Jesuits missionary order in the former Village of Vitéria in the sixteenth century, through
its church dedicated to Sdo Tiago and the school annex, indicates the presence of a
religious Lusitanian architecture, typology which influenced the configuration of the of
the city's morphology - featuring this architecture as a morphological-type - and
therefore conditioned building it's secular urban landscape It is understood that the
former complex of Sdo Tiago, current Anchieta Palace, seat of government and a

Capixaba cultural building may have its architecture recognized through historical and
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theoretical approach articulated by three major narratives: the typology, morphology
and landscape of colonial genesis of places; so participants in the urban spatial
organization in Brazil since Portuguese colonization of America and a constituent part of
the historiography on the technique of Luso-Brazilian religious building in the State of

Espirito Santo.

Keywords: Courts. Tipology. Urban Morphology. Landscape. Anchieta Palace. Jesuits.
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Figura 89 - Fachadas voltadas para a Baia de Vitéria (a esquerda) e para a Praca Jodo Climaco (a
direita), em dois momentos de Sio Tiago: em sua feicdo jesuitica; e eclética, apds as reformas de
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o longo da histéria da civilizagao ocidental e oriental!, a presenca dos patios foi
fundamental como organizadora dos espacos interiores das edificagdes, sejam
essas de carater publico ou privado. Na sua origem, ou, em um de seus
significados mais primitivos, o patio era o refligio, a protecdo contra a natureza, seus
fendbmenos e perigos. Espaco fechado, encerrado entre quatro paredes e que protege o
homem do exterior selvagem e hostil contra feras e outros homens (REIS-ALVES, 2011b,
p. 2). Mas também se constitui como espago aberto as intempéries, ao contato com o céu,
deuses, espiritos e deidades. Completa-se ainda como espago de representacdo e de
contato direto com a natureza, de modo protegido. Lugar onde a passagem do dia é

percebida, onde os corpos celestes trocam de posicdo entre o dia e a noite.

Para Spalt, o homem “necessita de paredes, valas e cercados para imaginar-se em uma
existéncia ndo ameacada”? (SPALT in BLASER, 2004, p.7). O autor menciona ainda que,
para se sentir seguro e protegido, o homem tem no patio o seu espaco de representacdo

e figuracdo, e ao mesmo tempo, o espaco da intimidade (SPALT in BLASER, 2004, p.7).

O patio consiste no espaco delimitado ou pelo menos parcialmente aberto, que além de
sua importancia histérica na construgdo do habitar humano - origem tipoldgica - se
caracteriza também como um “dominio figurado” (SPALT in BLASER, 2004, p.7) -
origem arquetipica. Lugar que equivale as cavernas da vida pré-histérica do homem, de
onde tinha em seu espacgo protegido e controlado, o dominio visual do entorno de uma

natureza ainda selvagem.

Cabe, de antemdo, algumas caracterizacdes terminolégicas dos espacos que serdo
tratados a titulo desta pesquisa e que remetem e até se confundem espacialmente e
historicamente - nas disciplinas da arquitetura e do urbanismo - com a ideia do patio.
Recorrendo as origens portuguesas dos termos, nos volumes do Diciondrio de Vocdbulos
Portugueses e Latinos do Padre D. Raphael Bluteau3, tém-se algumas definicdes, em

portugués arcaico e em latim, do termo patio e dos espacos correlatos a ele, como o

1 Cabe indicar a priori que as cidades e civilizacoes ocidentais dominam a abordagem deste trabalho.

2 Tradugdo livre do autor para o original: “[..] necesita paredes, vallas y cercados para imaginarse una
existencia no amenazada”.

3 Esta enorme obra de Bluteau procurou sistematizar a lingua portuguesa nos finais do séc. XVII e inicio

do XVIII, em seus oito volumes, tendo alguns com mais de 800 paginas.
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claustro, o atrio, o adro, o largo e o terreiro. As definicdes de Bluteau sdo ainda
completadas e corroboradas com apoio de alguns autores contemporaneos, na defini¢ao

destes espacos.

Para Bluteau o patio, ou pateo, é aquele espaco da casa que “na entrada della fica
descuberta, mas murada” (BLUTEAU, 1720, tomo VI, p. 316). Confunde-se na historia,
espacialmente, com o domus impluvium, mas que “ndo he propriamente Pateo”, segundo
Bluteau ao citar Varro (BLUTEAU, 1720, tomo VI, p. 316). Lugar “cal¢ado”, que coleta as
aguas das chuvas por uma abertura “que fica no meyo dos telhados da casa” (BLUTEAU,
1720, tomo VI, p. 316). O patio confunde-se também com o atrio, como se verd mais a
frente. O autor ainda nomeia alguns exemplos singulares de patios: o patio cercado por
edificios, ou cavidium, o patio cercado por pilares, ou peristylium e o patio da comédia,
lugar onde o povo ficava para ver as “Comedias; & outros espectaculos, representados

no Theatro” (BLUTEAU, 1720, tomo VI, p. 316).

Do grego, a palavra atrio e seu significado tém em uma de suas derivagoes o termo
“Aithrion” ou “cousa do ar” (BLUTEAU, 1712, tomo I, p. 644), ou ainda, etimologicamente
seu correlato com o patio como “lugar descoberto” (BLUTEAU, 1712 tomo I, p. 644).
Bluteau, ao explicar os significados de patio, encontra em Virgilio o uso do termo no
lugar de atrio, mas, como explica o autor, é também o atrio, aos moldes dos “homens
grandes” que teve Portugal, o espaco onde se colocam os “retratos de seus mayores”
(BLUTEAU, 1720, tomo VI, p. 316). Ha a ligacdo do termo com a terra, ou chao, pela
palavra “atrium” e seus derivados linguisticos (BLUTEAU, 1712, tomo I, p. 644).

Quanto ao claustro - espacgo que, segundo Ribeiro (2005, p. 220), estd na esséncia da
“vida contemplativa” conventual - tem em Bluteau uma de suas defini¢cdes: “patéo
quadrado, & descuberto cé galarias, ou langos de arcos ao redor, sustentados com
columnas, ou pilares” (BLUTEAU, 1712, tomo I, p. 340). J& para o termo atrio, o autor
reconhece uma dificuldade em compreender o seu significado pelo uso variado do
mesmo; e por final, o atrio pode ser - citando Vitruvius e Virgilio - este espaco de ligacao
entre o que vem de fora com o interior, “quando ficio abertas as portas” (BLUTEAU,

1712, tomo |, p. 644).
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Ja o adro, aquele espaco a frente da porta principal das igrejas que, ao longo da histéria
colonial brasileira se confundiu com as denominacdes de largos e terreiros, espagos
abertos, publicos - e que, segundo Marx (2003, p. 122) é o lugar onde se “comemora um
acontecimento laico” - era por vezes também referido como “patio”s. Em Bluteau
encontramos a definicdo arcaica do termo e sua correlacio com o patio pela
proximidade com o atrio, mesmo que, segundo o autor, esta proximidade ndo tenha no
“Portuguez todos os significados de Atrium” (BLUTEAU, 1712, Tomo I, p. 136). Um dos
significados apresentados em seu diciondrio é o de cemitério, ja que em “Portuguez” o
termo era entendido como o lugar onde se enterravam os mortos fora do espaco da
igreja, longe dos altares, mas na “entrada & diante da porta principal dellas” (BLUTEAU,
1712, Tomo I, p. 136), onde se abririam as sepulturas. Por fim, Bluteau define assim, na
época, o termo adro: “Hoje denominas Adro o Tabuleiro, ou praca diante da porta

principal de huma Igreja...” (BLUTEAU, 1712, Tomo I, p. 136).

Para o termo largo, Bluteau da o sentido de largura: “o largo de hum muro” (BLUTEAU,
1712, Tomo V, p. 45). J4 para terreiro, encontra-se uma definicdo bem completa sobre

este espaco: “Pedaco de chao (..), com plana superficie. (...) Em Vitruvio esta palavra

4 Marx, para exemplificar a denominagdo dos adros no Brasil, por vezes conhecidos pelo termo patios, cita
como referéncia a propria origem da cidade de Sdo Paulo, um dos focos da pesquisa de seu livro, a qual se
originou do nucleo urbano primitivo a partir do colégio jesuita que 1a se construiu em 1554, tendo a sua
frente este espago vago, um grande terreiro ou largo que acompanhou o crescimento da cidade: “Com o
decurso do tempo a vila se transforma em cidade, sua matriz passa a ser a catedral; a praga da vila, ou o
préprio adro da matriz, em contraposicdo - flagrante quanto a irregularidade de sua planta - ao do
aldeamento jesuitico, que logo comecga a ser conhecido como patio do Colégio. Patio é como se passa
também a chamar o adro da igreja maior, tdo integrado e tdo raro como espaco na pequena aglomeragio”.
Ver em especial MARX, Murillo. Nosso chao: do sagrado ao profano. Sao Paulo: Editora da Universidade
de S3o Paulo, 2003. Ampliando a importancia deste espaco fronteirico aos complexos jesuiticos, Oliveira,
citando Serafim Leite, ainda lembra o exemplo do Colégio de Belém do Par3, cujo largo ficou conhecido
como “Forte do Colégio”. Toda esta frente publica foi, nas palavras de Oliveira (1988, p. 40), uma das
caracteristicas do “espirito” da Companhia de Jesus em marcar, de forma simbdlica e teatral, seu espaco na
cidade brasileira. Ver em especial OLIVEIRA, Beatriz dos Santos de. Espac¢o e Estratégia: consideracdes
sobre a arquitetura dos jesuitas no Brasil. Rio de Janeiro: José Olympio/Uberlandia: Prefeitura
Municipal, 1988. Reis Filho completa a importancia de tais espagos ao lembrar que foram estes, por
tempos, espacos de “reunido publica e comércio”, enquanto a sacristia se resguardava as reunides politicas
da cidade. Ver em especial: REIS FILHO, Nestor Goulart. Contribuiciao ao estudo da evolugao urbana do
Brasil (1500/1720). Sao Paulo: Livraria Pioneira Editora/Editora da Universidade de Sdo Paulo, 1968.
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significa o lugar, em que ainda ndo houve edificios, & no qual quer alguém fazer obras,
(...) ou segundo Plinio Junior, he hum pateo, cercado de muros, ou de edificios”, e ainda
completa: “propriamente he Rua larga, mas segundo Lampridio, vai o mesmo que
Terreiro, ou Praca grande em que costuma ajuntarse o povo” (BLUTEAU, 1713, Tomo

VIII, p. 125).

Em resumo, algumas distingdes sdo possiveis entre tais tipos espaciais que sdo definidos
pela ou pelas edificagdoes (ou que as definem): o patio, espago aberto, invariavelmente
pelo seu topo, interior a construcdo e simples em sua conformacao, mas passivel de usos
e significados variados; o atrio, lugar aberto (ou ndo) e também interior, mais solene
pelo uso especifico que se faz deste nos exemplos portugueses de Bluteau, ou mesmo
nos exemplos de edificagbes de cunho religioso, administrativo ou cultural que
permeiam toda a historia da arquitetura; o claustro, outro espaco interior também
descoberto, que ¢é definido por outros elementos arquiteténicos estruturais, que geram
novas relagdes espaciais com este, marcantes na arquitetura religiosa cristd desde a
Idade Média, e que tinham neste espaco o simbolo da introspeccio da fé. Os trés espacos,
caracteristicamente interiores a arquitetura, se diferenciam do adro, largo e terreiro
por serem tais espacos publicos exteriores a edificacdo, e que vao, ao longo dos séculos,
lentamente, se transformar na urbanistica de origem portuguesa, em pracas (TEIXEIRA,
2012, p. 109). Esses espagos residuais faziam parte do conjunto ou eram o espaco
publico original de varias cidades, principalmente no Brasil, ao se fazer passar pelo

patio, devido a sua importancia ou mesmo pela edificagdo a sua frente.

Interessa, ao longo desta pesquisa, o estudo histérico do espago do patio, que remonta
aos primoérdios da arquitetura®, ndo tanto como parte do conceito da cabana primitiva
como origem da arquitetura, mas por algo que vai além de sua concepgdo formal e
utilitdria. Pode-se afirmar que a “casa-patio” (CAPITEL, 2005, p. 10; BRAUNECK e
PFEIFER, 2009) e o patio do poder (senhorial, religioso ou militar) integram paisagens e

5 Para outras concepg¢des do patio ver em especial: CAPITEL, Antén. La arquitectura del patio. Barcelona:
Editorial Gustavo Gili, 2005; e BLASER, Werner. Patios. 5000 afios de evolucion desde la antigiiedad
hasta nuestro dias. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2004.
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morfologias urbanas devido as relagdes possiveis com os espagos de esfera publica e

privada, tanto da edificagdo como do seu entorno urbano.

Em um primeiro momento, o patio é tratado, dentro desta pesquisa, como um tipo ou
como um sistema tipologico arquitetonico, pela hipétese defendida por Argan ao
diferenciar, historicamente, tipo de modelo. Para o autor, baseando-se nos escritos de
Quatremeére de Quincy, a diferenca reside na no¢do de tipo enquanto um elemento de
“vagueza ou genericidade” (ARGAN, 2004, p. 66) em sua proépria génese, contra o
esquematismo do modelo como algo que deva ser seguido e repetido sem as
transformacoes do tempo e da histéria. O patio caracteriza-se como tipo ou parte de um
sistema tipoldgico arquitetdnico, a partir do que Argan denomina de “comparacdo” e
“fusdao” (ARGAN, 2004, p. 269), ja que o tipo, enquanto tal, possui validade ao ser
comparavel com seus correlatos, nio sendo, portanto, produto de uma cdpia, como os
modelos. Além disso, em sua origem, o tipo adapta-se as necessidades do tempo e da
historia, abrindo possibilidades de fusdes entre tipos, em complexos tipologicos
maiores, enquanto o modelo, pela simplicidade e objetividade de sua origem, cristaliza

um tempo e histéria dada.

Para Capitel, além de o patio assumir sua fun¢do como tipo, enquanto sistema de
composicdo e organizagdo espacial do habitat humano, este é também, em sua esséncia,
um espaco arquetipico, “sistematico e versatil” (CAPITEL, 2005, p. 6), na medida em que
possui, intrinsecamente, significados e representacoes diferentes que podem se adaptar

as mais variadas caracteristicas formais, de uso, dimensdes e estilos.

Reis-Alves apresenta cinco caracteristicas principais que influenciaram e unificaram a
construcdo espacial dos patios, em torno de suas funcgdes e significados, enquanto tipo e

arquétipo e ao longo da historia:

Primeiro, um espaco psicolégico, onde um edificio “introvertido” proporciona
uma maior privacidade, vigilancia e seguranca para que o homem realize as
suas atividades ao ar livre. Segundo, por uma razdo econdmica, algumas antigas
cidades e comunidades foram construidas de modo a formar um anel \nico,
com o espac¢o central descoberto. Isto permitia uma densidade populacional
relativa aliada a um baixo custo de defesa. Como terceiro item, destacamos as

condi¢des climéticas, o patio em lugar da casa isolada com suas quatro faces
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expostas ao sol, ao vento, etc., fazia com que o edificio protegesse o outro, e este
espaco descoberto poderia ser o local onde seriam cultivadas as plantas, as
aguas da chuva seriam recolhidas para o uso doméstico e na criagdo de um
microclima menos hostil que o externo. O quarto remete as condigdes
religiosas; este espaco aberto relembra a imagem do homem no Paraiso
terrestre. Acrescentamos aqui um quinto fator: os aspectos culturais; cada povo
interpretou e usufruiu deste lugar conforme as peculiaridades de suas tradigoes

(REIS-ALVES, 2011a, p. 1).

O patio, enquanto um espago arquetipico, também estd presente nesta pesquisa a partir
da propria definicdo junguiana de arquétipos (JUNG, 2000, p. 16). Os arquétipos sao
entendidos como conteuidos do inconsciente coletivo, formados por “tipos arcaicos - ou
melhor - primordiais, isto é, de imagens universais que existiram desde os tempos
remotos” (JUNG, 2000, p. 16). A propria significacdo do espaco arquetipico do patio data
também de uma retomada contemporanea dos estudos sobre os espacos da arquitetura
e da cidade como simbolos da presenca do homem sobre a Terra. Portanto, o patio,
enquanto arquétipo, se constitui de um espago carregado de significados e simbolos
atribuidos a ele através de valores humanos: um “paraiso privado, um particular centro

do mundo” ¢ (CAPITEL, 2005, p. 12).

Neste espaco intramuros as atividades sociais se assemelham e se completam no espaco
publico, mas, de forma reservada, solene e privada como uma pequena célula de todo o
tecido urbano. A paisagem, no ambito do patio, é presente tanto como elemento
emoldurado pelos seus muros, que enquadram a natureza que estd do outro lado, como
nos jardins idealizados, que reconstroem o mito do Eden no préprio interior do patio.
Este, enquanto “sistema de composi¢dao” 7 (CAPITEL, 2005, p. 6) esta presente em varias
culturas, sendo um dos poucos elementos espaciais historicamente comuns entre

arquiteturas distintass.

6 Tradugdo livre do autor para o original: “paraiso privado, un particular centro del mundo”.
7 Tradugdo livre do autor para o original: “sistema de composicién”.
8 Além de ser historicamente um elemento de organizac¢io espacial residencial, o patio esta presente como
elemento de forte simbolismo em outras tipologias construtivas; como por exemplo, palacios, templos,
espagos educacionais, hospitalares, militares, prisionais, com formas, desenhos, tamanhos e usos distintos,
possuindo um carater mais publico ou privado de acordo com sua necessidade e o significado expresso
por ele ou pelo espago (ou poder) o qual ele representa.
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Os patios estdo ligados a prépria histéria do habitar humano. Transformaram-se nos
espacos ideais para que o homem pudesse ter sua representacdo definitiva perante a
natureza ao estar “[..] submetido ao passar dos dias e das estagdes, ou seja, as regras
que determinam a existéncia...”9 (SPALT in BLASER, 2004, p. 7). Portanto, a forma como
o homem ocupou a natureza, delimitando-a, cercando-a para sua protecdo com as

béncaos dos deuses, tinha em seus patios o simbolismo do seu lugar sobre a terra.

Pode-se afirmar que o patio, como parte do complexo edilicio fisico e simbdlico que
formava o espaco do habitar primitivo, se completava nos quatro elementos primordiais
que Semper apresenta como formadores da arquitetura primitiva, enquanto necessidade
imediata da seguranca do homem: o teto, o dique, a cerca e o fogo (SEMPER, 2014, p. 3).
Elementos basicos da protecdo humana, o teto protegia das intempéries; o dique, das
inundacoes; a cerca, dos perigos externos; e o fogo, do frio, da fome e dos maus espiritos.
Esses elementos fisicos foram carregados de significados sagrados: ndo era somente sua
presenca fisica que dava ao habitar o sentido de seguranca e prote¢do, mas, toda uma
carga de atribui¢cdes sagradas e divinas em sua execugdo ou por sua presen¢a como
limites e barreiras, que reforcavam e davam-lhes o sentido superior de protecio, através

das béncaos divinas.

O conceito de limite ou, do espago cercado, foi também, segundo Semper, um dos
diferenciais do tipo da casa primitiva. De um lado, como explica o autor, a casa com o
“patio rodeado de palicadas, e em seu interior, algum alpendre aberto, de menor
importancia” (SEMPER, 2014, p. 4); e de outro, a casa ruastica, mais simples e compacta,
uma “choga, casa isenta no sentido mais estrito” (SEMPER, 2014, p. 4). Entre ambas, as
tipologias de seus fechamentos as diferenciavam: na primeira o cercado, “que se
converteu mais tarde no muro, dominava sobre todos os demais elementos
construtivos” (SEMPER, 2014, p. 4), enquanto que na choc¢a o teto era o elemento

dominante.

0 patio, enquanto limite, faz parte do todo sagrado da moradia: os limites demarcados
sobre o solo se constituem tdo sagrados quanto os céus, pois sob a terra enterram-se os

mortos - “as regides inferiores, o mundo dos mortos” (ELIADE, 1992, p. 24) - e sobre a

9 Traducao livre do autor para o original: “[...] sometido al passo de reglas que determinam la existencia...”.
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terra, se sacrificam vitimas e separam-se oferendas aos espiritos protetores dos limites.
Esta delimitacdo do patio, bem como da moradia, se diferencia do lugar profano: o
exterior. O profano estd do outro lado dos muros, no exterior ndo consagrado pelos
espiritos do lar. Isto remete também, por exemplo, a propria constituicdo espacial das
cidades da antiguidade indo-europeia, onde sua criacdo serd o espelho e espelhara
também os pressupostos sagrados das habitagdes, com seus limites protegidos pelos

deuses e espiritos dos antepassados.

Os patios como lugares peculiares em forma e fungao, que se diferenciam do restante da
casa-abrigo, se introduzem na vida humana como um de seus espacos de representacao
perante o mundo, especificamente, na forma que Leroi-Gourhan vai chamar de
“estatica”, contraria a forma “dindmica” (LEROI-GOURHAN, 2002, p. 134). Para o autor,
0 homem apreende o mundo através de dois modos espaciais: o da forma dinamica e o

da forma estatica.

Ao percorrer o espacgo, ou seja, ao se deslocar de forma dinamica, o homem toma
consciéncia do mesmo dando-lhe atributos, organizando-o, ordenando-o e assimilando-o

simbolicamente como parte de seu “Universo” (LEROI-GOURHAN, 2002, p. 135).

Mas é na forma estatica que esse universo é reunido sob “as duas superficies opostas, a
do céu e a da terra, que se unem no horizonte” (LEROI-GOURHAN, 2002, p. 134). Do
patio - lugar estatico e, invariavelmente, de formato quadrangular, fixo na terra e um
centro no cosmos — o homem vé a dindmica do tempo-natureza; a passagem da drbita
circular do céu e seus fendmenos percorrerem o patio que emoldura. De seu abrigo
protegido do externo profano, o homem tem em seu patio aberto, para cima, a janela

para que o céu penetre e direcione o dia a dia de sua vida cotidiana.

Portanto, o patio se configura como espaco controlado e protegido que da a dimensdo do
sagrado ao lugar, oposto a dindmica da vida extramuros. O patio, como parte das
primeiras construgdes humanas, delimita, entdo, um pedaco deste universo definido por
Leroi-Gourhan, no qual o homem tende a organizar a esséncia de sua existéncia. Sua
geometria abstrata ganha significado neste momento em que a espacialidade do patio

une o homem a natureza, através de suas crencas.
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Os arquétipos que o homem desenvolve em vida - compartilhados e transmitidos entre
seus iguais e como parte de seu inconsciente -, tém sua fisicalidade instaurada ao serem
espacializados, recebendo forma e significado. Os espagos sagrados e profanos,
atribuidos de significados, sdo parte do homem em sua busca de abarcar e entender o
mundo a sua volta. O patio, enquanto uma espacialidade atribuida de significados
arquetipicos do mundo sagrado, cotidiano e profano do homem ou como representagao
espacial do poder dos homens sobre seus iguais, faz parte deste entendimento humano
do mundo que o cerca e que ajudou a criar (a partir de suas rela¢des sagradas, sociais e

de poder).

O poder nao se estabelece pela forca, mas pelo simbolo. E o patio se perfaz como uma
das representacdes do poder do homem sobre a terra, e de seus iguais. Além de protecdo
sagrada é, também, protecdo fisica: configura-se como uma das primeiras barreiras
defensivas nos palacios e de controle sobre os invasores que podem ser facilmente
cercados e isolados pelo préprio complexo edificado em torno do patio. O patio mantém

e protege o poder.

O patio se perfaz também como espaco do ver e ser visto. Do controle de quem é
visto/vigiado e de quem vé/vigia. O patio pode ser entendido como um espaco
pandptico, evocando-se o conceito desenvolvido por Foucault, a partir de Benthan1o, pela
presenca da vigilancia do homem sobre o homem. Ou seja, para o autor o espago
pandptico se definiria como “espago fechado, recortado, vigiado em todos os seus
pontos, onde os individuos estdo inseridos num lugar fixo, onde os menores movimentos
sdo controlados...” (FOUCAULT, 2011, p. 187-188). Patios de escolas, de presidios, de
quartéis militares, de sanatdrios, de hospitais, de fabricas e de edificagdes religiosas sdo
exemplares do estar consciente de ser vigiado constantemente, seja no sentido estrito da

seguranga enquanto poder ou pelo poder da opressdo/punicao.

A vigilancia se junta a disciplina, tanto pelo poder da opressio, do mando, da hierarquia,
da fé quanto da representacdo humana sobre a terra. Ou, como explica Foucault, o

espaco pandptico “deve ser compreendido como modelo generalizavel de

10 Ver em especial: BENTHAN, Jeremy. O Pandptico. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2008.
30



funcionamento; uma maneira de definir as relacdes do poder com a vida cotidiana dos

homens” (FOUCAULT, 2011, p. 194).

As relagdes de poder advindas dos homens ou de suas instituigdes tém entdo, no patio, a
forma arquitetonica apropriada que limita, cerca, protege e vigia as atitudes, as agoes, 0s
sentimentos, esperancgas e expectativas do homem enquanto ente coletivo; ou mesmo na
intimidade de seu patio sagrado, o contato com seus deuses e espiritos. Ali, o homem
espia/vigia a natureza e deseja também ser vigiado por suas deidades. Protegido em seu
patio, exerce o poder através da fé e a partir desta tinha em seu culto privado a

expressdo e a protecdo dos deuses sobre sua familia e sua propriedade.

Entendendo o patio também como espaco arquetipico, tem-se a possibilidade de abarcar
para o tipo patio atributos de significados e simbolismos!! a partir de sua prépria
espacialidade. Ao mesmo tempo, pretende-se, nesta pesquisa analisar e entender a
passagem histérica do patio enquanto arquétipo - ou representante de arquétipos -
para a categoria da tipologia. Isto fica marcado quando o campo da arquitetura passa a
ser sistematizado e catalogado como area do conhecimento, sob as influéncias do
pensamento iluminista do final do séc. XVIII e comeco do XIX. Como explica Leroi-
Gourhan (2002, p. 148), é o momento em que a cidade demanda espacos que atendam
mais as urgéncias do cotidiano do que as necessidades simbélicas e sagradas. E também,

nao menos importante, quando o homem aprende a dominar racionalmente a natureza,

11 Umberto Eco, interpretando os arquétipos de Jung, remete-os a “simbolos auténticos” (ECO, 1991, p.
219), que, como tais, ndo se findam em si, sdo “plurivocos” (ECO, 1991, p. 219), abertos as varias
interpretacoes: “Nenhuma formulacdo univoca é possivel: eles sdo contraditérios e paradoxais como o
espirito o é” (ECO, 1992, p. 220). O arquétipo, enquanto simbolo, como parte de uma visao, epifania, mito
ou sonho advém tanto de uma experiéncia pessoal do mistico/visionario ou da tradi¢do de seu grupo,
como pode ser algo novo que venha “alterar as verdades do dogma” (ECO, 1991, p. 220). Por néo ter uma
existéncia fisica prépria e sim, atribuida, o simbolo pode, segundo o autor, ser tanto algo antigo com novos
significados, como novos simbolos com significados antigos (ECO, 1991, p. 220).

A criagdo do simbolo passa pela esfera do sensivel, como um elemento figurado atribuido de significados
e, segundo Durand, é também parte significante ao transmitir algo “indizivel” (DURAND, 2000, p. 11), do
misterioso ao reconhecivel: “o simbolo €, pois, uma representacido que faz aparecer um sentido secreto, é a
epifania de um mistério” (DURAND, 2000, p. 12). Para o autor, o simbolo, enquanto significante - “a
metade visivel do simbolo” (DURAND, 2000, p. 12) -, e que pode desde ja se remeter ao préprio valor do
arquétipo, pode ser representado pelo que ele chama de “dimensdes concretas”: “[...] € simultaneamente
‘cosmico’ (isto é, recolhe as maos cheias a sua figuragdo no mundo bem visivel que nos rodeia), ‘onirico’
(isto é, enraiza-se nas recordagdes, nos gestos que emergem nos nossos sonhos e constituem, como bem
demonstrou Freud, a massa muito concreta da nossa biografia mais intima) e, finalmente, ‘poético’, isto &,
o simbolo apela igualmente a linguagem, e a linguagem que mais brota, logo, mais concreta” (DURAND,
2000, p. 12).
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vendo-a como um bem utilitario, ndo sendo mais esta o lugar dos mistérios e temores

que estao do outro lado do muro.

Como especificidade desta pesquisa, pretende-se analisar a categoria singular de patios
de edificagdes religiosas jesuiticas, a partir de seu uso e funcdo, entendendo a prépria
categorizacdo como uma “primeira tipologia” (ARGAN, 1998, p. 157) de algo existente.
Mais especificamente, tem-se como objeto de andlise, no Estado do Espirito Santo, um
dos patios exemplares desta tipologia, pertencente ao antigo complexo jesuitico da
Igreja, Colégio e Residéncia de Sdo Tiago, atual Palacio Anchieta, localizado no centro

historico da Capital, Vitéria.

Sera necessario, entdo, entender as relagdes entre este patio, suas edificacoes (a antiga
igreja e seu colégio e residéncia, posteriormente transformados na sede do Governo
Estadual) e o seu entorno histérico, voltando-se ao passado colonial do Estado do
Espirito Santo a partir deste representante da arquitetura religiosa jesuitica. O Palacio
Anchieta, surgido da adaptacdo e reconstrugdo da antiga estrutura do Colégio e
Residéncia de Sdo Tiago, de meados do século XVI (ALMEIDA, 2009, p. 507), configura-se
como uma das marcas do processo de colonizacdo brasileira dos jesuitas em solo

capixaba.

Enquanto arquétipo, o patio jesuitico de Sdo Tiago teve suas origens nos valores
sagrados e de poder caracteristicos desta Ordem religiosa em terras brasileiras. Como
tipo, viu seus mesmos significados sendo transformados com o passar do tempo, da
historia e de novas funcdes atribuidas a esta importante — para a cidade de Vitéria -
edificacdo, como um fragmento da histéria da colonizacdo portuguesa e jesuitica no

Estado do Espirito Santo.

O objetivo geral reside na atualizacdo do conceito de tipologia arquitetdnica, a partir da
retomada do conceito historico de tipologia na arquitetura contemporanea, datando-a
da metade do séc. XX aos dias atuais. A articulacdo do patio com o espago urbano
constitui um dos principais enfoques da pesquisa traduzida no presente trabalho,
considerando-o como uma tipologia arquitetonico-urbana e arquétipo, ao se associar a
arquitetura do patio com questdes relativas aos ambitos da morfologia urbana e
paisagem.
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A pesquisa se subsidia na constatagdo, feita por Argan (1998, p. 157), de que a sociedade
contemporanea vive um momento de crise “em todas as atividades humanas”. Esta crise
é também a “crise da cidade”, sendo esta ultima entendida como um projeto cultural
humano e considerando-se que a prépria conceituagdo de projeto e cultura é participe
deste momento de crise. A caracterizacdo do patio enquanto espaco de ligacdo entre o
homem, a arquitetura e o urbano, figura na base da recuperacdo, para a cidade, de sua
caracteristica como contexto, ou seja, “um conjunto de textos que realiza um contexto”

(ARGAN, 1998, p. 163).

Em meados do século XX, historiadores, filésofos e arquitetos, principalmente centro-
europeus (MONTANER, 2007, p. 75), empreenderam esforcos no entendimento da
cidade - a partir de seus elementos constituintes - por meio de pesquisas, estudos
histéricos e publicacdes que a trouxeram para o centro das discussdes teoricas. A
retomada da historia era, no inicio, uma critica aos postulados modernistas que
buscavam criar, nas primeiras décadas do séc. XX, uma nova histéria urbana. As
pesquisas historiograficas engendradas por nomes como Saverio Muratori, Giulio Carlo
Argan, Bruno Zevi e Leonardo Benévolo, seguidos por Aldo Rossi e Carlo Aymonino,
entre outros tantos, estudaram a formacdo das estruturas urbanas das cidades
europeias a partir de levantamentos historicos de elementos-chave de sua constituicio:
as tipologias arquitetdnicas e a construcao formal dos espac¢os da cidade pelo estudo da
morfologia urbana. Na América Latina, a argentina Marina Waisman foi nome
fundamental para o estudo da historiografia urbana, contextualizando-a na realidade

historica das cidades do continente latino-americano.

Em comum, esses autores, em suas visdes complementares, tratam a historiografia da
constru¢cdo das cidades (sejam elas europeias ou do Novo Mundo), direta ou
indiretamente, a partir de leituras especificas de estudos tipolégicos da arquitetura e da
morfologia urbana. Esses estudos tém a possibilidade, mesmo independentes, de narrar
a histéria de suas cidades a partir das camadas histéricas do urbano como um texto
escrito em pedra. Cada cidade é, em sua superficie, uma arqueologia vivenciada por seus
monumentos e espac¢os. Esses moldam, ao longo do tempo, paisagens que foram sendo

construidas, reconstruidas, esquecidas e recontadas como parte de sua histéria. As
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paisagens sdo, nas maos de autores contemporaneos, outra forma de leitura histérica da

cidade: um novo texto, uma nova narrativa.

Cada patio, como uma pequena parcela urbano-arquitetonica, se constitui de um pedaco
da histéria da cidade, de sua estruturacio fundamental como espaco formado por
relacdes publicas e privadas. Além disso, o seu espaco pode ser visto como um mote para
se entender as relagdes entre a arquitetura e as transformagdes do espago urbano ao
longo da histdéria. Sua presenca, em vdarios exemplos de tipologias edilicias, em
diferentes épocas, culturas e civilizagdes histéricas, demonstra a importancia que esta
tipologia teve no desenvolvimento da ideia de cidade. Falar de patio, como se vera ao
longo do trabalho, significa falar de grandes narrativas da arquitetura e do urbanismo:
tipologia, forma e morfologia urbana, espacos publicos e privados, paisagens, histéria da

cidade e seu espaco urbano?2.

Entende-se por grandes narrativas, neste trabalho, a capacidade que estes campos de
pesquisa da arquitetura e urbanismo possuem, de forma integrada, de comunicar e
traduzir a histéria da cidade, no tempo e no espaco. As narrativas seriam, nos termos de
Roland Barthes, formadas por “estdgios” historicos; completados entdo, em sua
existéncia, por “encadeamentos”, em que a linha principal da narrativa seria alimentada
por eixos verticais de acontecimentos e fatos. Estes dardo, ao longo da existéncia da
narrativa, sua significacdo, ou como explica o autor, “a significacdo ndo estd ‘ao cabo’ na

narrativa, ela a atravessa” (BARTHES in BARTHES, 1976, p. 26).

Torna-se relevante, para a pesquisa desenvolvida, entender as inter-relacdes possiveis
que as espacialidades do patio oferecem em relacdo a cidade. Entender sua tipologia é
entender a cidade, de modo sistematico, como uma parte do todo que conta sua histéria.
As andlises feitas sdo permeadas por uma historiografia critica dos fatos, como subsidio

ao proprio entendimento narrativo da histéria da cidade, o qual tem, na arquitetura e

12 Qutros temas relevantes para as narrativas da arquitetura e urbanismo, enquanto disciplinas ligadas a
cidade, mesmo que ndo abordadas diretamente nesta pesquisa, sdo de interesse e estdo presentes de
forma indireta ao longo da mesma. Dentre esses, além de outros, tém-se os seguintes: as relacdes entre as
similaridades e diferengas nos conceitos de lugar e espaco; as relagdes entre forma e funcdo; entre os
espagos publicos e privados. O interesse especial por estas grandes narrativas se da pela relacdo que
possuem, em ultima instancia, com o ato de projetar e o papel do arquiteto no processo de construir a
cidade, em seus variados niveis de significacdo e técnica. Estas, por fim, permeiam a historia da
arquitetura e do urbanismo e tém, no contemporaneo, um papel primordial para o estudo da cidade.
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nos espacgos urbanos, elementos complementares as analises da tipologia, da morfologia

urbana e paisagem.

O objetivo especifico compreende a andlise comparativa entre a tipologia arquiteténica
do patio do atual Palacio Anchieta, no Centro de Vitdria, com o proéprio sistema
tipolégico das construgoes religiosas jesuiticas brasileiras; e sua articulacdo com o meio
urbano, tanto por meio da mudan¢a de usos e significados, como no ambito da
transformacdo da morfologia e paisagem urbana em que se inserem. Para tanto, Vitéria
(ES) é estudada partir de seu “sitio” de origem, nos termos de Rossi (1982, p. 112), no
que defende o autor como lugar geografico de origem da cidade: espago localizado, de
posicdo definida e delimitado. Analise fundamental para o entendimento e classificacdo

quanto a sua morfologia urbana, ao longo do tempo e da histéria.

Este passar do tempo e da historia fundamenta o entendimento da relacdo entre o
prédio jesuitico capixaba e seu sitio de origem, ou seja, de como, ao longo dos séculos o
prédio de Sdo Tiago acompanha, influencia e é influenciado pelas transformacoes
histéricas e urbanas de Vitéria. Desta forma, constata-se como a tipologia edilicia do
prédio jesuitico de Sdo Tiago, na especificidade de seu patio, se relaciona com a prépria
morfologia da cidade de Vitéria, desde suas origens coloniais do séc. XVI, e como, ao

longo dos séculos de transformacgdes, e do préprio uso e significado de Sdo Tiago,

reverbera nas mudancas da paisagem.

Portanto, as grandes narrativas da arquitetura e do urbanismo trabalhadas nesta
dissertacdo - tipologia, morfologia urbana e paisagem - sdo entendidas além de sua
particularidade, e unidas em torno do que defende Rossi para a inter-relacdo dos fatos
urbanos como base do entendimento da cidade (ROSSI, 1982, p. 114). Como narrativas,
ndo interessam somente seus valores quantitativos, mas, tdo importante quanto serdo
seus valores qualitativos; ou seja, a origem de seus significados e como estes se

relacionam e se moldam na realidade colonial, em especifico, da cidade de Vitéria.

0 procedimento metodolégico, adotado para o desenvolvimento da pesquisa, pressupos
revisdo bibliografica de fundamentagao tedrica e histérica acerca da tematica enfocada e
visitas in loco a edificacdo, além de estudo empirico e subsequente pesquisa documental

acerca da mesma. Novos artigos e teses foram adicionados ao longo da pesquisa, a
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medida que a mesma avancou e requereu complementacdes ou novos caminhos de

investigacao.

O trabalho se caracteriza por pesquisa em fontes secundarias e acesso as fontes
primarias. O foco estd voltado ora para uma revisdo bibliografica - principalmente
quanto ao estudo da tipologia na arquitetura - ora para uma revisdo empirica, com
formulagdes desenvolvidas ao longo da pesquisa, seja ela bibliografica ou de campo. As
imagens inseridas ao longo do texto!? complementam e exemplificam as anadlises,

quando necessario, principalmente no ultimo capitulo, relativo ao Palacio Anchieta.

A pesquisa esta estruturada em trés capitulos, mais as consideracdes finais. O cerne da
discussdo encontra-se em torno da arquitetura, em especifico das casas, colégios e

residéncias jesuiticas brasileiras, e no caso exemplar do antigo prédio da Igreja, Colégio

13 Na capa deste trabalho, bem como nas capas de cada capitulo, desenhos do artista argentino Leén
Ferrari - falecido em 25 de julho de 2013 - ilustram o contetido. Seus painéis de grandes dimensdes, com
desenhos feitos a mdo em reprodugdes heliograficas (série Heliografias13), parte de sua produgio
brasileira, quando o artista aqui se exila (radicando-se em S3o Paulo), fugido da ditadura argentina, entre
os anos de 1976 e 1991 (AMARANTE, 2013). Sua producdo, até o ano em que morre, foi proficua e em sua
estadia no Brasil foi influenciado pelas técnicas e meios utilizados por artistas locais com os quais
mantinha contato (AMARAL, 2014, p. 52-53). Neste periodo brasileiro, come¢a a trabalhar com a
mecanicidade da produgdo artistica, ou seja, apropria-se de métodos seriados a partir de médulos
graficos, como figuras e letraset (AMARAL, 2014, p. 53), que se tornam composi¢des arquitetonicas ao
criar espagos no plano, relagdes entre cheios e vazios e composi¢cdes geométricas.

Seus mddulos padronizados de figuras humanas e letras prontas estdo na mesma medida do que se
discute neste trabalho sobre a diferenca entre o modelo pronto e o tipo, variavel no tempo e no espaco.
Seus mddulos/modelos, especialmente os das pequenas figuras humanas em movimento, criam uma gama
variada de formas diferentes, com funcoes, significados e composi¢cdes diversas: se transformam em
arquétipos e tipos, pois, em cada quadro, assumem uma fun¢io compositiva diferente e significados idem.
Seus vazios, no centro de suas composi¢des, remetem ao tema proposto para este trabalho: esses
“moédulos transfigurados” de “pequenos seres” (AMARAL, 2014, p. 53), criam abstracdes espaciais de
patios de uma edificagdo imaginaria; representadas em suas relagdes simbdlicas entre o estatico (o espago
vazio) e o dindmico (os seres em constante movimento), o cheio (seres) e o vazio (espa¢o) e em ultima
instancia, a técnica grafica do artista e sua representacdo artistica de plantas de pavimentos
arquitetonicos, abstraidos da realidade. Caracterizam-se ainda, em completude com o desenvolvimento
deste trabalho, como “narrativas visuais” (AMARAL, 2014, p, 53), que mesclam a experiéncia de Ledn na
vida cadtica de Sio Paulo, as possibilidades criativas dos tipos em diversas combinacdes e a ironia e critica
que estdo na base da obra de artista (AMARAL, 2014, p.53-56). Narram, portanto, um conjunto de fatos
que construiram os significados da obra em sua relagdo com o tempo e o espacgo. Ver em especial o website
do autor: http://www.leonferrari.com.ar/index.php?/series/heliografias/. H4 também, no Instituto
Inhotin, em Brumadinho (MG), uma grande exposicdo desta série, Heliografias, de Leon Ferrari, executa-
das entre os anos de 1980-1986 — 2010. Sao 28 quadros ou heliogravuras impressas sobre papel, doadas
por meio da Fundaciéon Augusto y Leon Ferrari, de Buenos Aires, Argentina, no ano de 2008. Ver, em
especial, o site do préprio Instituto, disponivel em http: //www.inhotim.org.br/inhotim/arte-contempora-
nea/obras/heliografias, acessado em 14 de fevereiro de 2014.
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e Residéncia de Sao Tiago, na cidade de Vitéria (ES), e sua relagdo histérica com trés

grandes narrativas: tipologia, morfologia urbana e paisagem.

No Capitulo I - O PATIO NAS GRANDES NARRATIVAS DA HISTORIA DA CIDADE: TIPOLOGIA,
MORFOLOGIA E PAISAGEM - o tema ‘o patio e sua origem na histéria urbana’ foi tratado
sob a luz destas grandes narrativas das disciplinas da arquitetura e do urbanismo. Ao
longo do capitulo, demonstra-se a articulagdo do patio como elemento espacial e
simbdlico, presente na historia da cidade em cada narrativa, em particular. Defende-se a
hipdtese, portanto, de que um tipo arquitetonico especifico possui a capacidade de
abarcar em seu espago uma analise multipla. E, o mais importante aqui, a hipotese da
correlacdo e da troca entre tais narrativas: um tipo especifico, dentro da peculiaridade
de sua constituicdo formal, tem a possibilidade de participar, historicamente, da
construcdo da morfologia urbana e, ao longo do tempo e das transformagdes urbano-
espaciais, tem a possibilidade de construir paisagens que marcaram estas mesmas

transformacoes.

No Capitulo II - QUESTAO DE METODO: POR UMA ANALISE HISTORICO-MORFOLOGICA -
toma-se emprestado do arquiteto e estudioso da morfologia urbana, Philippe Panerai
(2006) o método de andlise de base da tipologia, como elemento-chave da pesquisa,
cruzando-o com autores que tratam da tipologia euro-centrista trazida a realidade das
Américas, na especificidade das origens europeias da arquitetura brasileira. As fases que
Panerai apresenta para construcdo da andlise metodologica do tipo, em que as
correlaciona com a morfologia urbana, sio completadas, no mérito desta pesquisa, com
uma fase adicional, que aborda a influéncia desta construcdo tipo-morfolégica na
paisagem. Ou seja, o método utilizado busca, por fim, ser um instrumento de analise
tipolégica que unifique, em seu desenvolvimento, as trés narrativas estudadas neste

trabalho.

No Capitulo III - PALACIO ANCHIETA: UM PATIO-QUADRA NA HISTORIA URBANA CAPIXABA -
a pesquisa centra, de inicio, na constituicdo da Ordem da Companhia de Jesus como
brago direito da Igreja Catoélica, nas primeiras décadas do séc. XV], e sua rapida expansdo
pela Europa e pelo mundo recém-descoberto das grandes navegagdes. A construgdo de

sua arquitetura marcante, que se expressa em suas tipologias edilicias, se difundira
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pelos recantos do mundo e é ponto fundamental de analise deste capitulo. Enquanto
tipologia, esta arquitetura sera levada as Américas portuguesa e espanhola, adaptando-
se as vicissitudes locais, tornando-se simbolo desta jovem ordem religiosa que chega as
terras brasileiras, em meados do séc. XVI, com o fim de catequizar nativos e colonos. A
existéncia de seu patio serd conduzida pelas especificidades das fun¢des atribuidas aos
prédios jesuiticos brasileiros, dependente da, e ao mesmo tempo contribuinte para a

singularidade desta arquitetura.

A chegada dos jesuitas a Capitania Hereditaria do Espirito Santo, em 1551, e a
construcdo posterior de sua sede - o Colégio e Residéncia de Sdo Tiago e sua igreja
devota - na cidade de Vitdria servira de instrumento analitico para se desenvolver a
hipdtese, apresentada no Capitulo I, de uma arquitetura singular que consiga, em sua
constituicdo formal e historica, unir as trés grandes narrativas da tipologia, morfologia
urbana e paisagem. Seu patio central tipico serd o interlocutor e participe das
transformacoes formais, funcionais e simbdlicas deste prédio e de seu entorno urbano
ao longo dos séculos, chegando aos dias atuais como sede do Governo do Estado do

Espirito Santo e um dos principais centros culturais capixabas.

Nas CONSIDERACOES FINAIS, constata-se a validade da analise desenvolvida ao longo da
pesquisa, a partir das seguintes premissas principais: a consolidacdo da tipologia da
arquitetura jesuitica em terras capixabas, no exemplar de Sdo Tiago; sua arquitetura
com o patio singular; sua adaptagdo ao lugar e a consequente influéncia sobre o mesmo;
e, por fim, a possibilidade de este prédio, ao longo da historia da cidade de Vitoria,
enquanto tipologia, participar e influenciar nas transformagdes urbanas da cidade e de
sua paisagem. Demonstra-se que a importancia de Sdo Tiago escapa de sua origem
jesuitica e que, enquanto tal, tem sido como - a exemplo de varias cidades do Brasil
colonial - ndo somente uma tipologia religiosa, mas uma tipo-morfologia de carater
arquitetonico-urbano que contribui, ao longo de sua edificacdo e utilizagdo, para a

construgdo e consolidagdo urbana da cidade de Vitoéria.
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s varias fung¢des e formas que o patio pode assumir ao longo da histéria

caracterizam-no como um tipo edilicio que tanto remete ao campo da

arquitetura como do urbanismo. Para Waisman, o tipo estd na génese da
arquitetura enquanto elemento arquitetonico que da significado a obra (WAISMAN,
2013, p. 160). Ao mesmo tempo, a autora defende a relagdo intrinseca entre tipo e
morfologia urbana, apoiada sobre as bases culturais formadas por uma conjuntura de
aspectos econdmicos, sociais e culturais. Por meio do olhar regional de Waisman, a
historia tem um papel fundamental na constru¢do cultural do tipo, primordialmente
sobre as cidades latino-americanas. Para a autora, a mudanca rapida e funcional dos
espacos urbanos das cidades da América Latina constitui a caracteristica dos tipos
desenvolvidos, adaptados e transformados, nestas cidades, ao longo de sua histéria

iniciada no periodo colonial.

0 patio, enquanto tipo visto sob os aspectos morfologicos, se perfaz como construcao
que se adapta historicamente as mudancas da cidade. Faz-se necessario entendé-lo
como elemento arquitetdnico de composi¢cdo espacial e organizacdo interna de uma
edificacdo, com usos e fungdes que vao de areas para insolac¢io, ventilacio, captacdo de
aguas pluviais, jardim, horta, até estar e contemplagao, entre outros. O patio pertence a
morfologia da cidade ao ser, ele préprio, um espago que desenha outros espacos ao seu
redor, e, por consequéncia, interfere e induz formas arquiteténicas que fazem parte do
desenho da cidade. Além disso, como parte da morfologia da cidade, integra-se a sua

imagem construida, a forma como esta é percebida enquanto paisagem urbana.

0 patio, portanto, é entendido neste trabalho sob a hip6tese de que sua caracterizacao
tipolégica, em especial da tipologia edilicia jesuitica, pode, enquanto artefato
arquitetonico-urbano, fazer parte de um artefato maior, ou melhor, um “superartefato”
(NAJJAR, 2011, p. 82). Como superartefato - apropriando-se de um termo arqueolégicol#
- 0 objeto arquitetdnico nao é visto como fragmento, mas como parte de um todo e sua
relacdo com o territério construido por relagdes espacgo-sociais, como explica Najjar

(2011, p. 82). O conceito de arquitetura interagindo em um “espaco social ou

14 0 termo apresentado por Najjar foi retirado do livro de Leone e Potter. Ver em especial: LEONE, Mark P.;
POTTER ]R, Parker B. The recovery of meaning: Historical Archeology in eastern United States.
Washington: Smithsonian Institute Press, 1988.
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espacialidade” (NAJJAR, 2011, p. 82-83) demonstra as influéncias reciprocas entre o
objeto arquiteténico e seu entorno, ndo somente fisico, mas também social, “refletindo,
portanto, o jogo de poder, a friccdo social existente entre os grupos envolvidos, e

gerando mudancas no seio da sociedade” (NAJJAR, 2011, p. 82).

A leitura do patio, enquanto tipologia, pode ser entendida por meio da conexdo entre a
cidade, sua forma e paisagem, no vasto ambito da ideia de cultura e suas relagdes sociais,
politicas, econ0micas e espaciais. Ao mesmo tempo, nessa condicio, parte de um sistema
tipolégico maior, como apresentado anteriormente, e enquanto tal deve sua existéncia a
uma arquitetura que o conforma e o dota de especificidades: casas, palacios e prédios
religiosos, por exemplo, podem se estudados como tipologias diversas ao longo da
historia; contudo, o patio traz a estes a especificidade por meio de seus usos e fungdes,
atribuindo outros significados as edificagdes. Esta concepgdo passa por processos de
mudanga, nos quais o conceito de tipo se separa do ideal arquetipico modélico, e se
aproxima das especificidades da tipologia, em sua flexibilidade de usos e fung¢des na

histéria da cidade.
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1.1 O modelo e o tipo: do século XVIII ao século XIX

Entre o final do séc. XVIII e inicio do séc. XIX Antoine-Chrysostome Quatremere de
Quincy, em seu Dictionnaire d’Architetcture, introduz na arquitetura a nocdo de tipols,
termo, segundo ele préprio, antes ligado as “artes mecanicas”16. A arquitetura, como um
dos ramos das “invencdes e instituicdes humanas”1?, possui uma origem primitiva, um
nucleo original ou uma “natureza das coisas”18 (QUATREMERE DE QUINCY, 2007, p.

241-243) que se altera e modifica na medida da necessidade humana.

Esta origem é uma construcao légica, e consciente, que difere da construgdo arquetipica
- construida no inconsciente - sendo o tipo uma construcdo tanto espontanea quanto
critica, nas palavras de Caniggia e Maffei (1995, p. 30). Para os autores, o tipo é um
momento de entender a realidade presente e respondé-la através de uma solugio
concreta. O estudo tipolégico ndo abarca somente as partes de um objeto, e sim sua
composicdo, como um “organismo” que sintetiza a realidade posta. O tipo seria, ainda
para os mesmos autores, a resposta da problematizacao critica da realidade, por resultar
das condic¢des locais, culturais e histéricas pertencentes a um “momento temporal e a

um lugar determinado”1? (CANIGGIA e MAFFEI, 1995, p. 31).

Nos primoérdios da casa enquanto habitar primitivo, o construtor tinha em mente a
construcdo de seu abrigo, da casa como uma solugdo contra as intempéries e os perigos
da natureza. O carater simbdlico do habitar também se perfaz por uma atitude utilitaria
e pratica, enquanto enfrentamento do problema abrigo posto frente a sua realidade. O
tipo casa (em todas as suas variacdes possiveis), como exemplo, se enquadra como
organismo a partir de sua pré-figuracdo, segundo Caniggia e Maffei (1995, p. 31),
formada ndo por poucas partes, mas por um todo que une estas partes e concretiza a

ideia de casa, ou seu conceito.

15 Ndo se encontra, por exemplo, no dicionario de Bluteau, utilizado no inicio deste trabalho para
caracterizar as similaridades do espaco do patio, os termos tipo ou tipologia.

16 Tradugdo livre do autor para o original: “artes mecanicas”.

17 Tradugdo livre do autor para o original: “invenciones y de las instituciones humanas”.
18 Tradugdo livre do autor para o original: “naturaleza de las cosas”

19 Tradugdo livre do autor para o original: “momento temporal y a un lugar determinado”.

42



0 tipo, portanto, pode ser entendido como a esséncia de um conceito; esséncia esta que
nunca é a mesma, pois a origem do conceito esta enraizada e determinada pela cultura e
pela historia como partes do tempo e do lugar onde estdo inseridas. Na disciplina da
arquitetura, portanto, o tipo é a esséncia do edificio, ou o que estd por tras de sua
“aparéncia individual”, segundo Pereira (2012, p. 3). Trata-se de uma “forma ideal,
geradora de infinitas possibilidades, da qual muitos edificios dissimilares podem

derivar” (PEREIRA, 2012, p. 3).

0 tipo se difere da tipologia por ser o objeto de estudo, de andlise e comparagao a partir
da esséncia ou conceito de objeto - a parte de um todo - um “instrumento” (PEREIRA,
2012, p. 2) de andlise, podendo ser este, na arquitetura e no urbanismo, um objeto
construido ou espacial. A tipologia se constitui no estudo e sistematizagdo destes objetos
em relacdo a outros reciprocos e préoximos, devido as suas caracteristicas constitutivas,

ou seja, o “conjunto dos tipos e de suas relagdes” (PANERAI, 2006, p. 135).

Se o tipo é o instrumento pelo qual uma edificacdo ou um espaco (arquitetonico, urbano
ou ambos) pode ser analisado em seu todo por meio de suas partes, a tipologia é, por seu
turno, a maneira de categorizar, sistematizar e criar critérios, fundamentalmente
comparativos, entre tipos equivalentes, tendo por base a passagem do tempo histérico e

suas transformagdes culturais.

A escala constitui um fator importante na definicdo do tipo, e um critério na analise
tipoldgica. Pode-se, por exemplo, definir tipos de pequenos componentes da arquitetura,
tais como janelas, portas, beirais, telhados, frontdes, identificando uma arquitetura ou
um conjunto arquiteténico através de anadlises tipolégicas comparativas. Pode-se
também ultrapassar a escala do objeto especifico para a escala de conjuntos
arquitetonicos e espaciais inteiros, sem perder sua especificidade, estando ou nio
dentro do contexto fisico do objeto, j& que o que os liga - e ao mesmo tempo os
diferencia - nas peculiaridades intrinsecas do tipo é a construcdo historica e cultural que

determinou seu uso e funcdo.

Retomando-se Quatremere em sua conceituagdo do tipo, tem-se que para o autor o tipo
estd intrinsecamente ligado as caracteristicas de cada regido. Cada objeto criado pelas

maos humanas, mesmo possuindo correlatos de local para local, se adapta e se perpetua
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pelo “uso aperfeicoado pelo gosto”2? (QUATREMERE DE QUINCY, 2007, p. 243). A
arquitetura, entdo, enquanto baseada em tipos, caracteriza-se por ser uma criacao
pautada também em antecedentes ou “germes pré-existentes’?! (QUATREMERE DE
QUINCY, 2007, p. 242), que tém sua origem na “natureza de cada regido, nas nogdes
histéricas e nos monumentos mesmos da arte ja desenvolvida”’22 (QUATREMERE DE

QUINCY, 2007, p. 242).

Segundo Pereira, o conceito de tipo, em Quatremere, estabelece, ele préprio, o carater do
edificio, ao se entender este carater como sendo um “significado de marca e de traco
distintivo” (PEREIRA, 2012, p. 3). Esta significacdo estd também associada aos usos da
arquitetura que se utiliza do tipo, criando assim, no sentido de tipo, uma correlacdo
entre a funcdo da arquitetura e o significado que esta quer transmitir também pelo tipo

empregado.

Quatremere, homem do iluminismo (ARGAN, 1998, p. 158), d4 o tom cientificizante ao
tipo ao trazé-lo para o campo da razao, separando-o do campo sagrado dos arquétipos
ao entender uma diferenciacio entre tipo e modelo. Também é este o momento no qual,
segundo Vallés (1984, p. 17), a prépria arquitetura passa por questionamentos
enquanto “tradicional corpo de doutrina [..] pelas revolu¢des técnicas e sociais que

entdo se iniciavam” 23 (VALLES, 1984, p. 17).

Se, até entdo, os arquétipos eram tratados como modelos a serem copiados e o tipo
ainda era visto como sindnimo de modelo (QUATREMERE DE QUINCY, 2007, p. 241), em
Quatremere se estabelece uma diferenciagdo conceitual e pragmatica entre ambas as
construgdes do objeto. O tipo para ele ndo é o produto de uma cépia, mas do conceito do
artista, de sua imaginagdo, algo Unico, e transferivel somente na esséncia; portanto,
aberto a uma variedade de interpretacdes, produzindo objetos semelhantes, mas, nunca

iguais. O modelo, por sua vez, é a copia literal e fisica de um objeto ou um edificio, livre

20 Tradugdo livre do autor para o original: “uso perfeccionado por el gusto”.
21 Tradugdo livre do autor para o original: “gérmenes preexistentes”.
22 Tradugdo livre do autor para o original: “naturaleza de cada region, en las nociones histdricas y los
monumentos mismos del arte ya desarrollado”.
23 Tradugdo livre do autor para o original: “tradicional cuerpo de doctrina... por las revoluciones técnicas y
sociales que entonces se iniciaban”
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dos conceitos origindrios e assumindo novos significados imputados a ele, e nao

nascidos com o objeto.

0 modelo, entdo, dentro da “execucdo pratica da arte”24 (QUATREMERE DE QUINCY,
2007, p. 241), é o que é copiado fielmente25, enquanto que o tipo é vago como forma,
sendo mais uma ideia ou ideal a ser seguido. Para Quatremere, o tipo como ideal é base
de diferentes obras que possuem, portanto, uma origem comum e identificavel em cada
uma dessas obras, de acordo com cada lugar ou gosto, e por ser vago, valida o tipo
enquanto algo a ser imitado na esséncia (e ndo em seu todo) e transposto para a

arquitetura (QUATREMERE DE QUINCY, 2007, p. 242).

De forma critica, Quatremere propde o tipo como contrario as imitacées reducionistas
da arquitetura, na medida em que, recorrendo-se as origens da arquitetura de cada
lugar, descobrira uma “arte aperfeicoada em suas regras e praticas’26 (QUATREMERE
DE QUINCY, 2007, p. 243), suficiente para ser seguida sem precisar abrir mdo da razao

que domina o ideario deste momento da historia.

Mas, ainda nas primeiras décadas do séc. XIX os escritos de Quatremeére sao
questionados (RYKWERT, 2003, p. 33-34) por outro caminho de retomada do tipo, ndo
de forma historica, e sim como uma nova forma de se fazer arquitetura, mais pragmatica
e racionalizada, em modelos arquiteténicos que possam ser catalogados e
racionalizados, como elementos de composicao. Estes deverdo atender estritamente as
necessidades desta nova sociedade industrial que demanda edificacdes mais complexas,
de usos variados, a que a “forma-tipo”, segundo Vallés (1984, p. 18), ndo consegue mais
suprir. O tipo, entdo, passa a ser um elemento de fortes caracteristicas funcionais para a
arquitetura, refletindo, como explica Waisman, as “profundas transformacées sociais,

produtivas e tecnolégicas” (WAISMAN, 2013, p. 113) que pautaram o séc. XIX.

24 Tradugdo livre do autor para o original: “ejecucién pratica del arte”.
25 Em Bluteau, anteriormente a Quatremere, ja se encontra o termo modelo — “modélo” ou “modello”-
como parte da produgio ou reproducdo artistica e da pratica dos arquitetos, que dardo origem a obra final
a partir de modelo em escala menor. O autor ainda define o modelo como diferente de suas origens — os
“Archetypum” ou “Prototypum” - que podem servir de cdpias pelo modelo (ver em especial BLUTEAU,
1716, Tomo V, p. 527).
26 Tradugdo livre do autor para o original: “arte perfeccionado em sus reglas y sus praticas”
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Na arquitetura, este processo se acelera na medida em que aquela é sistematizada em
sua criagdo, quando arquitetos adotam os programas de necessidades como premissa da
composi¢do arquiteténica. Tratando o tipo como um partido arquiteténico (MARTINEZ,
2000, p. 110) e tendo um leque de opgdes formais, apresentado pelos tratados e
manuais de arquitetura (VALLES, 1984, p. 18), o arquiteto tem ao seu dispor catalogos
impressos de elementos e espacos arquitetonicos pré-definidos e conceituados pelos
tedricos da época. Como explica Rykwert (2003, p. 37), os arquitetos agora precisam
produzir arquiteturas para “satisfazer as necessidades mais urgentes da humanidade”, e
encontram, em Jean-Nicolas-Louis Durand, a forma de uma arquitetura livre dos
preceitos miticos que a “tradicdo classica [..] ainda impunha ao arquiteto praticante”

(RYKWERT, 2003, p. 37).

A esta época, os escritos de Durand apresentam uma arquitetura baseada em
composicdes ou disposicoes de elementos arquitetonicos como colunas, pilares,
fundacdes, abobodas e etc. e mais uma série de espacos como porticos, vestibulos,
escadarias, patios e outros (VALLES, 1984, p. 18); disponiveis aos arquitetos em
composi¢des formais organizadas em categorias funcionais de uso e materiais dos quais

se constitufam (VALLES, 1984, p. 18).

Para Durand a arquitetura deveria ser a resposta as necessidades de duas caracteristicas
especificas intrinsecamente ligadas a composicdo: a comodidade e a economia (VALLES,
1984, p. 18). A comodidade estava relacionada com a qualidade e distribuicdo dos
espacos; a economia, com a melhor utilizagdo dos materiais e formas adequadas a cada
uso. Com Durand o tipo se transforma em “género”, segundo Vallés (1984, p. 19),
quando trata os edificios ndo por suas formas, mas por seus usos. Cada uso possui sua

composicdo adequada em resposta as necessidades programaticas dos edificios.

Esta sistematizacdo da arquitetura tira desses mesmos elementos e espagos o seu
carater tipoldgico para algo a ser seguido praticamente a risca: um modelo, utilizado
como elemento compositivo e que atendesse a um programa especifico. Inverte-se entao
a diferenca entre tipo e modelo neste momento (VALLES, 1984, p. 18): o modelo é a

regra para a criacao de tipos que podem ser catalogados, sistematizados e apresentados
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como elementos e espagos componiveis entre si, para fungdes e programas especificos e

variados. Segundo Vallés,

Planejadas deste modo as coisas, a composi¢cdo passava a ser o mecanismo
capaz de resolver a relacdo entre a forma e o programa, ou forma e fungio,
convertendo-se no conceito basico para entender a ideia de arquitetura que

naquele momento aparece?’ (VALLES, 1984, p. 18).

Pelas mios de Durand, e dos arquitetos do séc. XIX, a arquitetura toma a feicdo de um
método de conceber e projetar edificios (VALLES, 1984, p. 19) que seriam facilmente
assimilaveis tanto pelos arquitetos como pelos citadinos. Como modelos catalogados e
disponiveis, a arquitetura se transforma em um produto, vazio da esséncia que

Quatremére ainda buscava na arquitetura, a partir do tipo (VALLES, 1984, p. 19).

O principio do séc. XX traz a marca do arquiteto criador, liberto das amarras da histéria,
como um repositério de elementos compositivos (VALLES, 1984, p. 19). Contra o
academicismo do século anterior, que usa a histéria a exaustdo, arquitetos modernos
buscam novos referenciais para sua arquitetura, nio baseados na cultura ou na histéria
como necessidades do projeto, mas em uma necessidade “mecanicista e acultural”Z8
(VALLES, 1984, p. 19), universalizante e universalizada pelo funcionalismo modernista
do séc. XX, que vé na figura do arquiteto-personalidade o modelo a ser seguido
(MARTINEZ, 2000, p. 106-107). Esta nova arquitetura ndo estaria mais atrelada a

histéria e sua tipologia arquitetonica, pois, segundo Vallés, serdo outros os referenciais:

Os arquitetos buscavam agora o exemplo da ciéncia em seu afd de descobrir o
mundo de uma nova maneira. Uma nova arquitetura deve oferecer uma nova
linguagem: uma nova descricdo do espago fisico em que os homens vivem. E
neste novo modo de ver as coisas o conceito de tipo era algo estranho e

desnecessario?? (VALLES, 1984, p. 19).

27 Tradugdo livre do autor para o original: “Planteadas de este modo las cosas, la composicién pasaba a ser
el mecanismo capaz de resolver la relacion entre forma y programa, ou forma y funcién, convirtiéndose
em el concepto basico para entender la ideia de arquitectura que em aquel momento aparece”.
28 Tradugdo livre do autor para o original: “mecanicista y acultural”;
29 Tradugdo livre do autor para o original: “Los arquitectos buscaban ahora el ejemplo de la ciencia en su
afan de describir el mundo de una nueva manera. Una nueva arquitectura debe ofrecer un nuevo lenguaje:
una nueva descripcion del espacio fisico en el que los hombres viven. En este nuevo modo de ver las cosas
el concepto de tipo era algo extrafio e innecesario”.
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A arquitetura Moderna como produto da razio do arquiteto “pesquisador experiente”
(MARTINEZ, 2000, p. 110) de novos materiais, funcdes e espacialidades, rechaca a
tipologia como método projetual da mesma forma que rechaca a histéria como processo
criativo a ser copiado (VALLES, 1984, p. 19). A nova ordem da arquitetura leva ao
extremo o atendimento das necessidades humanas propostas pelo academicismo do séc.
XIX, a0 mesmo tempo em que nega a histéria como fundamento das necessidades

funcionais da arquitetura.

Na base do Movimento Moderno, contrario ao historicismo, estd o ideal da criacdo de
uma nova historia, que transforma o processo industrial em nova tipologia (VIDLER in
NESBITT, 2006, p. 286); baseada em tipos na origem, mas tipos reprodutiveis em seu fim
e que, neste estagio, estdo no auge da mudanga de sentido, iniciada no séc. XIX, do tipo
pelo modelo. O modelo ou protétipo moderno, muito distante do sentido do arquétipo
enquanto modelo reprodutivel de significados e representacoes, é a forma advinda de
uma funcdo especifica, é ele proprio sua totalidade que deve ser copiada em uma série

de produtos padronizados, em tipos standards:

O tipo equivale ao standard, ao padrao, ele ndo remete mais as propriedades de
uma familia de objetos (de edificios) e, menos ainda, reflete um acordo entre
construtores e habitantes: como nas nomenclaturas de catalogos, ele designa
um modelo particular proposto para a reproducao ou para aquisicdo (PANERAI,

2006, p. 119).

Diferente do tipo, o protétipo ja nasce com uma funcio especifica, ndo sendo, portanto,
flexivel a outros usos, a ndo ser para a func¢io exclusiva para a qual foi criado. Ele nao é
vago; pelo contrario, é definido ja na origem e no seu fim. Ndo evolui ou se altera pela
especificidade da histdria, mas pelas necessidades das praticidades objetivas da vida de
um novo homem coletivo. Nasce pronto e ndo construido por um processo acumulativo
de significados, ja que sua fun¢do o concretiza na realidade e a significacdo é posta por
esta mesma funcdo. A arquitetura e a cidade, como produtos acabados, surgem na base
do Movimento Moderno, como sintomas de uma nova espacialidade que toma o lugar do
tipo na construgio formal da arquitetura moderna (VALLES, 1984, p. 20), na medida em
que a historia ndo é mais o referente e sim, as necessidades do homem como objetivo

final da arquitetura.
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Arquiteturas, métodos construtivos e espagos, aclamados como (protd)tipos que
poderiam se propagar em qualquer lugar esvaziaram por completo o tipo enquanto
produto da historia. Este ideal se manteve presente nos discursos vigentes e no modus
operante da arquitetura e urbanismo modernos até os anos 1950, quando a retomada
critica do tipo, como parte da historia da arquitetura, ganha novos caminhos ao se

religar a estrutura da cidade como constituinte de sua estrutura formal ou morfolégica.

49



1.2 A morfologia e o tipo a partir da metade do séc. XX

O fim da Il Guerra Mundial traz a necessidade de se repensar os caminhos da arquitetura
e do urbanismo como instrumentos da reconstrucao das cidades europeias, tendo agora
a sua frente a retomada da histdéria como parte da reconstrugao da prépria cultura dos
paises que se envolveram no conflito. Arquitetos e historiadores retomam o caminho de
autores do século anterior e do comego do século XX, na busca do estudo da historia, e
de outros campos das ciéncias humanas, como método para entender o homem em sua
diversidade. Além disso, a prépria crise no cerne do Movimento Moderno produz,
segundo Waisman, uma “eclosdo ideolégica” (WAISMAN, 2013, p. 101) que prolifera em
novas teorias no campo da arquitetura e do urbanismo. Ao mesmo tempo, houve
necessidade, por parte dos arquitetos envolvidos, de entender e discutir a cidade e sua
arquitetura e encontrar caminhos que retomassem os estudos destas disciplinas, tendo

como base conceitual a historia (WAISMAN, 2013, p. 101).

Os anos de 1960 sao proficuos, segundo Montaner (2007, p. 99), na sobreposicido de
teorias que abrangem campos da psicologia, fisiologia e fundamentalmente da semiética
e da fenomenologia, nesta costura em busca de entender a arquitetura, a cidade e seus
significados na histéria. Mesmo que o estruturalismo venha mais tarde entrar em crise,
se fragmentando em outras ramificagbes do pensamento e da critica - “o pods-
estruturalismo, o pés-moderno e a desconstrucdo” (MONTANER, 2007, p. 99) - seu
papel foi fundamental no entendimento da arte e da arquitetura enquanto linguagem. Ou
seja, como critica ao emprego dos modelos repetiveis modernos e da padronizagdo
urbana, a arquitetura unida a cidade - e como parte de uma histéria comum - assume-se
de significados diversos em suas formas, a partir de um contexto caracteristicamente
mais complexo, formado por um conjunto variado de textos, como explica Argan (1998,

p. 163), no processo de interpretacdo historica e cultural da cidade.

Porém, quase dez anos antes, na esteira das contestacdes internas do Movimento
Moderno (PANERAI 2006, p. 122), surgem em paralelo, na Italia (berco dos estudos
praticos e teéricos que recolocaram a arquitetura no caminho da histéria da cidade), os
trabalhos de Saverio Muratori sobre histéria e tipologia da arquitetura. Seus escritos

foram fundamentais para reposicionar a arquitetura ao lado da critica do modelo de
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cidade vigente que passava também por sua crise - junto com o contetido da arquitetura
do Movimento Moderno - ao negar o método tipologico em suas andlises dos espacgos

construidos (PANERAI, 2006, p. 122).

Muratori desenvolve, segundo Panerai (2006, p. 122) trés pontos basicos e
fundamentais que vao nortear a conexao da arquitetura ao tecido urbano: a) “O tipo nao
pode ser caracterizado fora de sua aplicagdo concreta, isto €, fora do tecido urbano” -
por tecido urbano entende-se o que define Panerai como sendo o conjunto de espacgos
publicos e o de lotes construidos que “constituem, numa primeira leitura, o negativo da
cidade” (PANERAI, 2008, p. 69); b) “O tecido urbano, por sua vez, ndo pode ser
caracterizado fora de seu contexto, isto é, fora do estudo do conjunto da estrutura
urbana”; e ¢) “O estudo de uma estrutura urbana s6 pode ser concebido em sua
dimensdo histérica, pois sua realidade fundamenta-se no tempo por uma sucessio de
reacOes e de crescimentos a partir de um estudo anterior” (MURATORI apud PANERAI,
2006, p. 122).

Os estudos de Muratori, no final da década de 1950, retomam a histéria na andlise
urbana das cidades. Ao contrario da visdo moderna da cidade como um todo dividido em
zonas funcionais, esta é entendida por Muratori ainda como uma totalidade, mas a partir
de seus elementos constituintes, onde a arquitetura é somente uma de suas partes
(PANERAI, 2006, p. 123). A analise de Muratori, da tipologia, se desenvolve através da
relacdo com a morfologia urbana, na qual o préprio introduz o tipo como elemento de

construgdo de seus significados ao nivel, segundo Panerai (2006, p. 123), de “arquétipos,

para mergulhar numa andlise concreta do tecido”.

Em Muratori, a arquitetura ndo é analisada como objeto isolado, mas em suas relagoes e
significados que possui ao longo do crescimento urbano de uma cidade. A ideia da
tipologia baseada em arquétipos, como exposto por Panerai, d4, aos tipos formados,
significados que extrapolam seu sentido pelo uso, pois aumentam sua permanéncia no
tecido urbano pelas relagdes que sdo construidas ao longo da histéria. Panerai aponta
dois niveis que fundamentam as analises tipolégicas de Muratori, a partir dos
significados dos tipos como elementos urbanos: primeiro, o edificio em sua parcela

urbana edificada e a relagao de suas partes constituintes - “espacos abertos como patios,
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jardins, quintais, etc" (PANERAI, 2006, p. 123) - com os espacos urbanos: “ruas,
pracinhas ou canais” (PANERAI, 2006, p. 123). Ou seja, as relagdes possiveis entre
espacos abertos privados e os espagos publicos da cidade. O edificio ndo é o objeto
isolado, mas uma parcela da cidade que se relaciona com esta através da permeabilidade
dos espacos, entre as escalas publicas e privadas. O segundo nivel de andlises de
Muratori, de acordo com Panerai (2006, p. 123), se apresenta pela forma como se
organizam os lotes no tecido urbano de uma cidade. Esta organizacdo possibilita que
leituras da histéria da evolucdo urbana da cidade possam ser feitas pela proépria

constituicdo e organizacdo destes lotes:

Conforme o periodo de formagio, sua localizagdo na cidade, caracterizada pelo
papel fundamental dos espagos publicos, a posi¢do dos monumentos, a logica
do adensamento e do crescimento interno, as possibilidades de associacdo com

outras formas de tecido (PANERAI, 2006, p. 123).

Desta forma, pelo viés da morfologia urbana, a tipologia, em Muratori, é vista como um
amalgama de relagdes urbanas, simbolicas e significativas, de fun¢des e escalas que
permeiam a histéria da cidade. Mesmo que analisado de forma isolada e retirado de seu
contexto, o tipo nasce de uma relagdo de multiplas possibilidades e necessidades

marcadas pelo tempo histoérico.

Faz-se necessario um corte para clarificar, como diz Lamas (1992, p. 38), defini¢des e
diferengas entre morfologia urbana e forma urbana. Para o autor, a morfologia urbana é
a andlise da forma urbana enquanto objeto de estudo, a partir de suas “caracteristicas
exteriores, fisicas, e na sua evolug¢do no tempo” (LAMAS, 1992, p. 38). Lamas ainda
explica que, como disciplina, a morfologia urbana agrega em si ndo somente o ambiente
construido, mas os meios pelos quais este foi construido em sua interagdo com a forma
urbana, ou seja, os “fendmenos sociais, econdmicos e outros motores da urbaniza¢ao”

(LAMAS, 1992, p. 38).

Além disso, como um modo de estudar a forma urbana, a sua morfologia carece de um
método que estabeleca o entendimento do todo a partir de suas partes. Entender a
forma urbana tem inicio no entendimento de seus elementos constituintes, “quer em

ordem a leitura ou andlise do espaco, quer em ordem a sua concepcdo ou produgao”
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(LAMAS, 1992, p. 38). Isto se processa através da defini¢do e identificagcdo de niveis de
leitura e andlise especificos da forma urbana, interagindo arquitetura, o urbano e

“estratégias politico-sociais” (LAMAS, 1992, p. 39).

Ainda para Lamas (1992, p. 39), tais niveis estdo relacionados tanto com o desenho
urbano - enquanto constru¢do urbana e arquiteténica - quanto com a etapa que
antecede este desenho: a etapa do planejamento, com necessidades, metas e objetivos a
serem alcancados. Por fim, estudar a forma urbana exige compreender o lugar onde se
insere a cidade e seus elementos constituintes, conhecendo seus espacos, a inter-relagdo
entre eles e seu contexto, em um espectro abrangente do que se chama de cidade e

urbano.

Tipologia e morfologia urbana estdo interligadas pelo cerne de suas andlises: ambas,
segundo Pereira, estudam “duas ordens de fatos homogéneos” (PEREIRA, 2012, p. 2).
Primeiramente estudam elementos constituintes da cidade - arquitetonicos e espaciais -
que se sobrepdem ou se complementam de acordo com a escala de analise utilizada e,
por conseguinte, a constituicio da arquitetura e dos espacos urbanos em tipos
especificos faz parte da prépria construcao fisica da cidade (PEREIRA, 2012, p. 2). Esses
niveis de percepcdo da forma urbana estdo, por complementaridade, na base da propria
construcdo da imagem e significados da cidade, ja& que possibilitam a construcao e a
estruturacdo de sua paisagem urbana (LAMAS, 1992, p. 37). Como se vera no item 1.3
deste capitulo, é possivel entender a cidade através da inter-relacdo entre tipologia -
como um dos elementos formais da cidade - morfologia e paisagem urbana, em seus
variados niveis de leitura, sendo estes enquadrados, inicialmente, como parte das

grandes narrativas das disciplinas da arquitetura e do urbanismo.

Retomando os estudos da tipologia, Giulio Carlo Argan recupera, a partir de 1960, os
escritos de Quatremeére de Quincy, recorrendo ao conceito de tipo como “germes pré-
existentes” (2007, p. 242). As condicionantes que os criam - “ideolégicas, religiosas e
praticas” (ARGAN, 2004, p. 66) s6 o fazem se o tipo ja existir como tal, estando presente

na “pratica ou na teoria arquitetonica” (ARGAN, 2004, p. 66).

Se para Muratori o tipo é o resultado analitico de um elemento formal da cidade,

classificado de acordo com suas relagbes formais com esta e distante de uma
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“contemplacdo puramente estética” (MURATORI apud PANERAI, 2006, p. 123), para
Argan o tipo é um “processo conduzido com vistas a uma finalidade estética precisa”
(ARGAN, 2004, p. 67). Em sua defesa, Argan apresenta o fato de que os tipos, na historia,
ndo estdo relacionados diretamente ao uso da edificacdo, mas, a maneira como se
relacionam com o significado que querem expressar ou, na explicacdo do autor, aos seus
“contetdos ideologicos” (ARGAN, 2004, p. 67). Tais conteudos se alteram ao longo da
historia, e é esta fruidez no valor historico do tipo que, segundo Argan (2004, p. 67), ird

valida-lo ao longo da propria histéria3°.

Muratori e Argan concordam, porém, que o processo de criacao do tipo ndo deva partir
de sistemas classificatérios meramente abstratos. O tipo, enquanto elemento de carater
“vago ou indistinto”, para Argan (2004, p. 67), retomando o conceito iniciado por
Quatremeére de Quincy no séc. XIX31, ndo é passivel de classificagdes esquematicas,
apesar de poder se organizar em “trés grandes categorias”, ligadas tanto as
configuracdes formais dos edificios quanto as questdes estéticas, “[..] a primeira das
quais compreende configuragoes inteiras de edificios, a segunda, os grandes elementos

construtivos, a terceira, os elementos decorativos” (ARGAN, 2004, p. 67).

Um tipo se estabelece a partir da presenca em conjuntos de andlogos formais e
funcionais, ao longo da historia, destacando-se entre as particularidades de cada obra
(ARGAN, 2004, p. 66). Segundo Argan (2004, p. 66-67), ele liga, historica e
culturalmente, obras diversas, ao se transfigurar em um “esquema” que tem, em um
conjunto de “formas-base”, elementos de composicdo formal e funcional, flexiveis o

suficiente para sofrerem altera¢des em sua forma e contetido, ao longo do tempo.

30 A histéria defendida por Argan é a do “dominio do provavel” (ARGAN, 1998, p. 164), pois mesmo nio
sendo uma ciéncia da certeza, ela apresenta probabilidades que asseguram sua realidade, a confirmacéo
de algo que realmente existe, porque “é sabido que na existéncia individual e social ha muito mais de
provavel que de certeza” (ARGAN, 1998, p. 164). Portanto, se a histéria for alguma ciéncia, é a ciéncia do
provavel (ARGAN, 1998, p. 164). As constatagdes sdo feitas a partir de coletas, de observagdes e dedugoes
empiricas e ndo testadas como em um laboratério, mas, deduzidas por compara¢des como forma de
analises para se chegar as conclusdes possiveis.
31 0 tipo, enquanto conceito de “vagueza”, é, para Argan (2004, p. 66), a sua propria génese criadora, e o
que o diferencia do modelo, seguindo o que preconizava Quatremére: “Todo es preciso y dado en el
modelo: todo es mas o menos vago en el tipo” (QUATREMERE DE QUINCY, 2007, p. 242).
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Marina Waisman apresenta uma construcao do tipo como parte da prépria construgao
cultural do homem em sociedade. Para a autora, da mesma forma que a cultura é um
produto humano, este ultimo também é o “produto de sua cultura” (WAISMAN, 2013, p.
99). A arquitetura como uma das “ciéncias da cultura”, segundo Waisman (2013, p. 100),
tem no tipo a sua generalidade necessaria para interligar os dois opostos significativos
da disciplina: o geral e o particular. O tipo, para a autora, é o momento da arquitetura,
enquanto objeto particular, individualizado em sua esséncia, mas que precisa, ao mesmo
tempo, para a determinacdo de seu valor enquanto parte da histéria, estar inserido em
um meio que lhe dé validade, como tal. O tipo é a esséncia da prépria arquitetura, como

explica a autora, mas,

[..] também pode ser entendido como sujeito histérico, histérico porque
decorre da ‘destilacdo’, por assim dizer, dos elementos fundamentais de uma
série de objetos histdricos, e histéricos igualmente, porque se insere na histéria
ao ser capaz de aceitar transformagdes, de servir de base a novas invengdes,
mantendo, no entanto, uma continuidade que poderia ser considerada de base

estrutural (WAISMAN, 2013, p. 102).

Para Argan (2004, p. 68), é exatamente o estado de indefinicdo do tipo que lhe d4 uma
de suas diferencas em relagdo ao modelo. Enquanto o modelo se apresenta pronto e
definido, o tipo, ao contrario, ndo é uma forma pronta, mas uma imagem da mesma, “um
signo” (ARGAN, 2004, p. 68) com valor que lhe é atribuido pelo seu significado: “o tipo
ndo tem uma determinacdo formal, n6s devemos lhe dar esta determinacdo...” (ARGAN,

1998, p. 158).

Como explica Argan (2004, p. 68), o tipo ndo é uma representacdo da histéria como o
modelo, que é copiado em seus exemplares; mas no transcorrer das transformacoes
historicas é que se ddo as transformac¢des dos valores no tipo. Esses valores se

transfiguram na proépria funcdo do tipo enquanto projeto32.

32 A partir de Argan (1998, p. 156-157), entende-se o projeto como o momento da realizacdo de um ideal,
que conecta a etapa da ideia - “atividade puramente intelectual” - a etapa da execucdo, “atividade manual”
(ARGAN, 1998, p. 156). Presente tanto na arquitetura como no campo das artes, ciéncia, politica e filosofia
(ARGAN, 1998, p. 157), o projeto deixa de ser, na Renascenga, algo pronto a partir dessas duas fases, que
ndo se distinguiam uma da outra, para ser algo sistematizado, como produto de uma construgio planejada
e organizada da cultura.
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Panerai (2006, p. 135) reforca a relacdo entre tipo, projeto e histéria apresentada por
Argan, como sendo o estudo dos tipos - a tipologia - a propria compreensdo da

arquitetura como parte da morfologia urbana. Para o autor,

Os tipos edificados sdo duplamente determinados, por uma cultura e por uma
localizacdo, mas tal determina¢do ndo tem nada de determinista: num dado
lugar e para uma dada época, varias solu¢des sdo possiveis. A histdéria do

projeto inscreve-se nessa possibilidade (PANERAI, 2006, p. 135).

Panerai explica ainda que o tipo possui sentido apenas dentro de um sistema tipoldgico,
ou seja, dentro de um “[...] conjunto dos tipos e de suas relagdes” (PANERAI 2006, p.
135). Relagdes que possam dar ao tipo seu “reconhecimento social” enquanto elemento
caracteristico de um consenso perante a cidade. Nao a cépia exata, como no modelo, mas
passivel de alteragdes no tempo e no espaco por meio de operacdes que podem mudar
ou construir o tipo por “cruzamentos, jun¢des ou modificacdes” (PANERAIL 2006, p.
135), alterando-o, deformando-o sem alterar sua esséncia. O consenso de um elemento
enquanto tipo pode entdo, segundo o autor, ser também a constatacdo do

desaparecimento do mesmo ao longo da histéria (PANERAI, 2006, p. 135).

Em Aldo Rossi e Carlo Aymonino encontra-se o tipo entendido como um dos fenémenos
urbanos que constroem a histéria da cidade. Para Rossi, por principio, a cidade é parte
natural da existéncia humana, sua forma, junto a arquitetura, de transformar a natureza
(ROSSI, 1982, p. 77). Portanto, o tipo como um dos fend6menos urbanos, estd presente na
origem das aglomeragdes, organizadas em torno das primeiras habitacdes, palacios e
templos e suas variagdes tipoldgicas que se basearam “segundo a necessidade e segundo
a aspiracdo da beleza”33 (ROSSI, 1982, p. 78). Fundamentos, esses, presentes em varias
sociedades que se basearam na unido entre a “forma e o modo de vida”34 (ROSSI, 1982,

p. 78).

Para o autor, se a arquitetura enquanto fendémeno urbano é uma constante na histéria da
civilizacdo - em uma interpretacdo do pensamento de Quatremere (ROSSI, 1982, p. 79) -

com suas variacgoes histéricas e culturais, ela pode ser entendida como estrutura que se

33 Tradugdo livre do autor para o original: “segiin la necesidad y segtn la aspiracion de belleza”.
34 Tradugdo livre do autor para o original: “forma y al modo de vida”.
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repete como um modelo. A arquitetura por si s6 seria o0 modelo, a forma humana de

intervir na natureza através de suas edificacdes.

Marina Waisman vé em Rossi o conceito da “tipologia formal” como a “totalidade dos
significados arquiteténicos” (WAISMAN, 2013, p. 102). O tipo somente existe enquanto
tal a partir de uma “rede de relagdes tipolégicas” que o define fisicamente em suas
relagdes arquitetonicas e, significadamente, a partir de suas relagdes com o entorno.
Assim, para Rossi o tipo estd na esséncia da criagdo da arquitetura e, por conseguinte, na
formacdo primitiva das cidades e de seus fendbmenos urbanos como uma constante
histérica (ROSSI, 1982, p. 79). O autor defende o tipo enquanto uma formacgao logica
para a qual “nenhum tipo se identifica com uma forma, mas todas as formas
arquitetonicas sdo remissiveis aos tipos”35 (ROSSI, 1982, p. 79). Mas, ao mesmo tempo, o
tipo se constitui em algo que ainda é determinado por relagdes dialéticas “com a técnica,
com as funcdes, com o estilo, com o carater coletivo e o momento individual do

fendmeno arquiteténico”36 (ROSSI, 1982, p. 80).

Aymonino, segundo Panerai (2006, p. 123), continua e completa o trabalho de Muratori,
iniciado em finais de 1950, ao interpretar a cidade moderna e contemporanea como
“conjunto de edificios radicalmente diferentes daqueles que os precederam..”
(PANERAI, 2006, p. 124). Para Aymonino, as tipologias que caracterizam as edificacdes
contam a propria histéria da cidade através de seu conjunto formal, mas ndo como uma
das categorias dos fendmenos urbanos propostos por Rossi. Aymonino defende as
tipologias como um “instrumento” (AYMONINO apud PANERAI, 2006, p. 124) de
identificacdo destes mesmos fendmenos na cidade, ja que a tnica constancia do tipo na
morfologia urbana é sua possibilidade de “redefini¢gdes em funcdo da pesquisa”

(AYMONINO apud PANERAL 2006, p. 124).

O tipo, para Aymonino, como explica Panerai, € o0 meio e ndo o fim em si mesmo como
constru¢do da morfologia urbana (PANERAI, 2006, p. 124). A cidade ndo é, portanto,

devedora exclusivamente das tipologias em sua construcdo formal. Estas sdo parte de

35 Traducdo livre do autor para o original: “Ningun tipo se identifica con una forma, si bien todas las
formas arquitecténicas son remisibles a tipos”.
36 Tradugdo livre do autor para o original: “con la técnica, con las funciones, con el estilo, con el caracter
colectivo y el momento individual del hecho arquitecténico”.
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um processo historico, no qual dividem sua importidncia com os elementos de
estruturacdo urbana e os processos de crescimento que marcam a cidade no tempo
(PANERAI, 2006, p. 124-125). Andlises da cidade e de sua arquitetura engendradas pelo
contexto das grandes narrativas, trabalhadas nesta pesquisa, se fazem pertinentes por
estarem, a tipologia, a morfologia e a paisagem, interligadas como modo de andlise e
estruturacdo urbana, tendo o transcorrer do tempo histérico, portanto, como lugar de

sua fundamentacio.

0 que interessa a Aymonino é entender a cidade a partir de suas “rupturas” (PANERA],
2006, p. 125), aqueles momentos marcados na histéria urbana em que as formas, pelos
tipos ou nao, se alteram pela prépria dinamica da cidade. A relacdo do tipo com a cidade
é uma relacdo de escala (PANERAI 2006, p. 125) que se alterna na mesma medida em
que se muda a escala da forma urbana na historia, ao ponto, segundo Aymonino (apud
PANERAI, 2006, p. 125), de esta forma transformar-se em um verdadeiro fen6meno

urbano, por conta de suas sucessivas modificagcdes e rupturas.

Outros autores, como Anthony Vidler, radicalizam, vendo a proépria cidade como o tipo
ultimo, aquele que conjuga todos os tipos na dimensao do tecido urbano: “A cidade é em
si e por si uma nova tipologia” (VIDLER in NESBITT, 2006, p. 286). Esta nova tipologia,
baseada na cidade como um todo, é um conjunto de possibilidades histéricas,
tecnolégicas e formais que possibilitam também a criacdo de novos significados.
Segundo Vidler (in NESBITT, 2006, p. 287), esta nova “ontologia da cidade” é uma
atitude essencialmente politica (VIDLER in NESBITT, 2006, p. 287) frente a propria
constituicdo da cidade. Na disponibilidade de elementos formais varios, e tratados como
fragmentos da cidade como um todo, esta nova tipologia, segundo o autor, negaria as

tradicoes tipolégicas e surgiria a partir de trés niveis de significado:

[.] o primeiro é o dos significados atribuidos pela existéncia passada das
formas; o segundo decorre da escolha do fragmento especifico e de seus limites,
0s quais muitas vezes se cruzam entre tipos anteriores; o terceiro provém de
uma recomposicdo desses fragmentos em um novo contexto (VIDLER in

NESBITT, 2006, p. 286-287).

Para Vidler (in NESBITT, 2006, p. 288), esta atitude seria uma posi¢do de critica dupla:

por um lado, apropriada contra o mecanicismo do movimento moderno, que tratou as
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cidades como zonas especificas de uso e atividades, ao retomar o seu tecido antigo com
arquiteturas que a respeitassem em seus elementos constituintes para “criar uma
experiéncia inteligivel da cidade” (VIDLER in NESBITT, 2006, p. 288). Por outro lado,
esta também seria uma critica a toda arquitetura que tem na histéria sua fundamentagao
formal e social como uma recusa as “definicdes de um significado social dnico da forma”,
que “reconhece o carater enganoso de toda atribuicdo de Unica ordem social e uma
ordem arquitetonica” (VIDLER in NESBITT, 2006, p. 288). Vidler caracteriza esta outra
tipologia como um “movimento inteiramente moderno” (VIDLER in NESBITT, 2006, p.
289), totalmente baseado na arquitetura como bem publico, e possibilidade critica

contra seu fim como produto de consumo.

Nos termos de Montaner (1999, p. 136), a partir do espectro histérico da tipologia,
apresentado até este momento e, segundo criticos contemporaneos de arquitetura que
analisaram o uso das tipologias nas dltimas décadas, corre-se o perigo de transformar os
tipos em uma metodologia formal fechada em si e que ndo trabalha com sua prépria
flexibilidade de significados. O trato meramente formalista do tipo, dissociado de seus
significados sociais, histéricos e culturais, leva-o para o caminho da degenerac¢do de seu
significado na arquitetura e no urbano, ao ser usado, indiscriminadamente, como peca
de um jogo de montar estético ou aplique de composicoes formais, em contextos

diversos que fabricam outra histoéria.

Essa preocupacdo real ndo exime a necessidade de, ao se estudar o tipo, basear-se em
métodos que possam unificd-lo ao tecido urbano, como parte de seu préprio constructo.
A tipologia edificada e a morfologia da cidade se fazem unas na mesma medida em que
se defende a arquitetura como parte do contexto da cidade, como um de seus fendmenos

urbanos (AYMONINO apud PANERAI, 2006, p. 124).

As aproximacdes de Muratori e Aymonino para o tipo enquanto elemento formador do
tecido urbano, “um instrumento” (AYMONINO apud PANERAI, 2006, p. 124), serdo de
fundamental importdncia neste trabalho, ao entender e sistematizar o patio,
metodologicamente, por meio da caracterizacdo tipolégica, que se modifica
conceitualmente e funcionalmente ao longo da histéria, ao estar presente e participe nas

alteracdes histéricas do tecido urbano.
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Cabe um paréntese sobre o entendimento de tipologia empreendido até o momento. A
partir dos aportes conceituais apresentados sobre tipologias, faz-se necessario trazé-los
para o contexto da pesquisa empirica a que este trabalho se propde. Esta aproximacao se
baseia no que expde criticamente a arquiteta e historiadora Marina Waisman, quanto ao
estudo e a insercdo da tipologia arquitetonica nas cidades da América Latina: o recorte
espaco-temporal proposto para esta pesquisa remete a um exemplar dos patios
jesuiticos existentes no Estado do Espirito Santo (o antigo Colégio e Igreja de Sao Tiago),
presente desde a época da colonizacdo portuguesa, seguida de perto pela vinda dos
padres da Companhia de Jesus para as terras brasileiras. Historicamente, este exemplar,
originario do séc. XVI - e as transformacdes por que passou ao longo dos séculos - é
também reflexo das vicissitudes da relacdo entre metropole e colonia. Esta mesma
relagcdo impde a tipologia certos limites de analise morfolédgica e cultural, como explica a

autora.

As andlises engendradas até o momento compreenderam um espectro de conceitos
eurocéntricos, cuja relacdo entre tipologia e morfologia se processou de forma mais
lenta e gradual do que nos paises da América Latina, onde o tecido urbano mais recente
ainda esta sob o “impacto que a tipologia causa na morfologia urbana” (WAISMAN, 2013,
p. 117); ou seja, as cidades da América Latina ainda ndo tém a totalidade de seu espaco
consolidado, ao ponto, segundo a autora, de o tipo ser exclusivamente influenciado pela
morfologia ainda em constru¢do. Mas ha ainda a possibilidade contraria de a tipologia,
na América Latina, possuir “sua capacidade para criar ou para destruir um entorno

adequado para a vida urbana” (WAISMAN, 2013, p. 117).

A correlacdo entre tipologia, sua origem e aplicabilidade é apresentada por Waisman de
forma mais cautelosa quanto a sua relagdo direta com o entorno ou com a morfologia
urbana na construcio das cidades da América Latina. A autora alerta que a analise
tipoldgica depende do “juizo histérico”, ou da maneira como a relagdo entre a tipologia e
a morfologia urbana se estabelece no espaco e no tempo, onde as transformagdes
influenciam ou sao influenciadas pelo tipo, em “sua caracterizagdo funcional dentro da

cidade” (WAISMAN, 2013, p. 117).
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Além disso, este juizo possui como fio condutor as “pautas que o observador considerar
positivas para o desenvolvimento da cidade em questdo” (WAISMAN, 2013, p. 117).
Torna-se importante, entdo, entender ndo somente as relagdes de origem entre o tipo e a
morfologia urbana, mas como estas mesmas foram, ao longo do tempo, se
transformando e influenciando um ao outro. Apresenta-se, entdo, um ponto fundamental
na analise dos tipos trazidos das metropoles, inseridos e transformados nos nucleos

urbanos das colonias latino-americanas, como parte de sua prépria construcdo urbana:

O fato arquitetdnico que, originalmente, impondo seu prdprio significado,
contribuiu para construir a imagem da cidade, depende em cada momento, no
entanto, para a determinacdo de tal significado, do mutavel desenvolvimento da

estrutura funcional da cidade (WAISMAN, 2013, p. 117-118).

A autora diferencia os tipos desenvolvidos em cada regido a partir da relacdo entre
metropole versus colonia. Inicialmente, concordando com Argan quanto ao
entendimento do tipo como signo - portanto, algo que possui um significado atribuido -,
ela alerta que a construgao dos “signos arquitetonicos” (WAISMAN, 2013, p. 122) ndo é
uma producdo coletiva e sim, “nasce das maos de grupos de decisao” (WAISMAN, 2013,
p. 122). Tais grupos também constroem - segundo Waisman, ao seguir Barthes - os
“anseios e nostalgias, as aspiragoes e os sonhos” (WAISMAN, 2013, p. 122) que moldam
a “massa falante” (WAISMAN, 2013, p. 122), bem como o entendimento e aceitagdo desta
mesma massa dos signos que lhe sdo impostos. Cabe aos grupos interpretar as
necessidades simbédlicas da massa, transformando-os em signos aceitaveis pela
linguagem vigente. Ao mesmo tempo, como explica a autora, esta construcdo de signos
arquitetonicos pode ser feita por individuos imbuidos em transformacdes estruturantes
desta mesma linguagem vigente. Tém-se, portanto, tanto grupos como individuos que
surgem nas artes, por exemplo, para precipitar ou condensar, como explica Waisman,
“formas de interpretar a realidade, préprias da cultura de uma época” (WAISMAN, 2013,
p. 123).

O significado das tipologias, entdo, estaria centrado em sua caracteristica como signo
arquitetdnico, como expressao da linguagem da arquitetura que, segundo a autora,
acompanhou, desde o séc. XVI, as transformagdes nas relagcdes entre o signo e o
significado. Transformacdes que, além de separarem um do outro chegam aos dias
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atuais em seu estagio de total fragmentacdo - ap0s a tentativa, do inicio do séc. XX, de
unificar, pelas artes, “essa funcdo universal da linguagem” (WAISMAN, 2013, p. 124) -
podem ser divididas em dois tipos de estrutura de significagao tipolégica, como explica a
autora, “do ponto de vista morfologico” (WAISMAN, 2013, p. 125). Uma dessas
estruturas é a construcdo tipologica da metrdpole europeia, ja sedimentada, estruturada
ou “estrutural”, como denomina a autora, onde sua linguagem “destaca - ou produz
diretamente - a estruturacdo do espaco” (WAISMAN, 2013, p. 125). Outra, contraria,
pode ser encontrada nas Américas, onde a tipologia de origem europeia passa por
influencias locais, desestruturando a construgao do espaco. Esta tipologia “a-estrutural”
(WAISMAN, 2013, p. 125) ndo constréi mais um espago homogéneo e secular como nas
cidades europeias, sobre séculos e séculos de transformacoes de seu tecido urbano. Tal
como pondera Waisman, o campo aberto e vazio da terra nova das Américas abre a

possibilidade das tipologias europeias ganharem outros significados.

0 tipo, pelos termos de Waisman, se perfaz, entdo, como meio de entender a evolucao
histérica e urbana principalmente nas cidades latino-americanas, na medida em que se
modificaram com o proéprio modificar funcional local, como aponta a autora. Por esta
relacdo, o tipo se estabelece eficazmente, em sua flexibilidade, como elemento de analise
metodoldégica da constituicdo formal e histérica citadina. Em ultima instancia, é a
mutabilidade da estrutura funcional que permite a elucidacdo do significado do tipo

tomado como signo.
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1.3 As inter-relagdes entre tipologia, morfologia e paisagem urbana
no significado do patio.

Parte-se do pressuposto de que a paisagem é o resultado narrado da interferéncia
humana sobre a natureza, em suas diversas escalas, modos e significados. Ao se falar de
cidade, fala-se historicamente da forma indelével do homem existir sobre a natureza, de
marcar e criar solidamente a histéria urbana como fato humano, e vice-versa. A cidade é
o legado humano de sua existéncia, e ela torna-se paisagem mediante o recorte da
natureza que é feito pelo olhar estetizante do homem, pois a cidade, segundo Cauquelin,
“participa da propria forma perspectivista que produziu a paisagem” (CAUQUELIN,
2007, p. 149). Absorver a paisagem com todas as sensag¢des corporeas - “visual, auditiva,
tatil ou olfativa” (CAUQUELIN, 2007, p. 149) - faz transcendé-la de seu estado primevo
de natureza e alcancar, portanto, um nivel mais elevado da cultura particular e coletiva,

um novo estado inserido na histéria e no tempo.

Leite apresenta outra possibilidade de entendimento da paisagem, como construgao da
“criatividade humana” (LEITE in REVISTA PAISAGEM E AMBIENTE, 1991, p. 45). Para a
autora, o fato de a paisagem, seus significados e valores serem marcados pela historia e
pelo tempo, caracteriza-a tanto como uma construgao concreta - “um fato fisico, objetivo
e categorizavel..” (LEITE in REVISTA PAISAGEM E AMBIENTE, 1991, p. 45) -, quanto
como um “processo criativo continuo” (LEITE in REVISTA PAISAGEM E AMBIENTE,
1991, p. 45); ou seja, a paisagem ndo se apresenta fixa na historia, pelo contrario,
retroalimenta-se por esta e pela cultura que marca o momento histérico, seja por meio
da construgdo cultural do individuo que descortina a paisagem, ou da coletividade que

se constréi culturalmente junto desta.

A partir deste ponto, propde-se uma correlacdo do que Waisman apresenta do tipo como
parte da arquitetura, ao enquadrar a ultima como uma das ciéncias da cultura. Os tipos,
como a paisagem, ultrapassam sua fisicalidade, mas sao materialidades: a construcao de
ambos é uma tarefa cultural, varidvel no tempo e na historia, e de acordo com valores
cognitivos e processos técnicos, construtivos e de representacdo de cada sociedade. A

diferencga, segundo Leite, se encontra na efemeridade da existéncia da paisagem:
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A paisagem, ao contrario de outras artes, é efémera. Seus principios de
organizacdo, assim como os da arquitetura, da pintura, da musica e da
literatura, sdo constantemente questionados e modificados pela evolugdo da
sociedade, e das ciéncias e das técnicas. Entretanto, essas outras formas de arte
possuem um tipo de registro que permanece através dos tempos, o que nio
acontece com a paisagem que, ao assumir novas fei¢des, anula as anteriores ou
conserva delas apenas alguns vestigios (LEITE in REVISTA PAISAGEM E
AMBIENTE, 1991, p. 46).

Simmel faz uma diferenciacdo exata entre natureza e paisagem, para o qual a natureza
deve ser entendida como a “unidade de um todo” (SIMMEL, 2008, p. 1), indivisivel no
tempo e no espaco, sem fronteiras e limites, sendo formada tanto por sua parte
selvagem e natural, como “incluindo-se eventualmente as obras do homem que a ela se
integram” (SIMMEL, 2008, p. 1). A passagem do homem pela natureza a modifica,
transformando-a e transmutando-a para seus interesses. As edificacdes humanas,
mesmo “eventualmente” fazendo parte da natureza, como propde Simmel, ndo sido o
“natural”, mas a interferéncia artificial ou humana sobre a terra. Suas paredes separam o
exterior do interior, a natureza, do homem. A natureza é o 14, o outro lado do muro. A
paisagem constitui-se pelo delimitado, o enquadrado, sob o olhar momentaneo ou

duradouro. A natureza fragmentada pelo olhar estetizado do homem é, segundo Simmel,

representada como paisagem, reivindica um ser-por-si eventualmente 6tico,
eventualmente estético, eventualmente atmosférico,b em suma, uma
singularidade, um carater que a separa da unidade indivisivel da natureza, onde
cada parte ndo pode ser sendo um lugar de passagem para as forgas universais

do ser-ali (SIMMEL, 2008, p. 3).

A paisagem é o recorte da natureza, é o aqui e agora de um 14 distante, ao longe, que este
mesmo recorte aproxima. As edificacdes, com todas as suas aberturas ao exterior,
recortam esta natureza, ora selvagem, ora composta “eventualmente” por obras
humanas. Emolduram o olhar e o direcionam aos fragmentos da natureza, que é
modificada, ressignificada por um olhar estético que ndo sé olha, mas contempla,
apropria-se e absorve. Nos termos de Simmel, a paisagem somente existira se, ao ser
retirada da natureza, for transformada sem perder o seu contato e relagdo com esta

ultima:
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[..] para que nasca a paisagem €, sem duvida, necessario que a pulsacio da vida,
na percep¢do e no sentimento, seja arrancada da homogeneidade da natureza, e
que o produto especial assim criado, apds ser transferido para um nivel
completamente novo, ainda que se abra, por assim dizer, para a vida universal e

acolha com perfeicdo, em seus limites, o ilimitado (SIMMEL, 2008, p. 3).

A paisagem da cidade ou a paisagem urbana, formada pela relacdo “entre sua forma e
n6s” (CAUQUELIN, 2007, p. 149), escapa da no¢do de natureza idealizada como
paisagem para a concretude do tecido urbano que se moldou (ou emoldurou) pelas
transformacoes arquitetonicas e espaciais da acdo humana. Pode-se, portanto, associar o
espaco urbano ao territério de sua insercdo: aquele espaco que circunda e define a
cidade como resposta as influéncias humanas sobre a terra. Com isso, aproxima-se a
forma urbana do seu “suporte geografico” (LAMAS, 1992, p. 63). Cada lugar ou sitio
induz uma forma, e esta forma desenha a cidade e sua paisagem construida, como
explica Lamas (1992, p. 63). Arquiteturas e espagos urbanos convergem para a
constru¢do de uma paisagem urbana, que toma da natureza elementos que a proépria

arquitetura emoldura.

Defende-se a paisagem como uma constru¢do cultural da natureza (RIBEIRO, 2007, p.
50), que nasce, portanto, do recorte da natureza por meio de um olhar que pode ser
ordenado pelos sentidos/sentimentos/valores ou do método analitico. Por ser,
sobretudo, uma constru¢ao humana, a paisagem estd conectada a forma urbana através
“das caracteristicas do sitio, do tracado, das construcdes, da existéncia ou ndo da
vegetacdo, do parcelamento do solo, dos logradouros, das pragas e parques”, na

explicacdo de Aragao (2006, p. 35).

Para Lamas, a histéria urbana pode ser contada pela relacdo “eminentemente dialéctica
entre cidade e arquitectura, entre forma urbana e edificios” (LAMAS, 1992, p. 86). Ou
seja, como define o autor, entre a relagdo da tipologia edificada que “determina” a forma
urbana ou da forma urbana que é “condicionada” pela tipologia edificada (LAMAS, 1992,
p. 86). Pode-se, portanto, por complementaridade, afirmar que esta relacdo dialética
também constréi, no tempo e na histoéria, paisagens pelas transformagdes da cidade:
ocupacdo de novas areas conquistadas sobre a natureza ou areas naturais de expansao,

ou ainda, pela renovacao do tecido urbano ou de suas tipologias edilicias.
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O patio, enquanto elemento tipologico inserido no contexto morfolégico e histérico da
cidade, e como um dos constructos da paisagem urbana, permeia tanto o entendimento
da cidade em sua base formal como da arquitetura enquanto parte desta construcio
formal. A constru¢do da forma urbana, ao longo da histéria, é também a historia da
construgdo das paisagens urbanas, das imagens produzidas a partir das historias,

valores e significados culturais atribuidos na relacao entre habitantes e seu espaco.

by

Isto estd presente no patio enquanto espago que se abre a natureza e a recorta ao
mesmo tempo. Agrega em si tanto a natureza como a paisagem: a natureza pode estar ao
longe ou transportada para dentro do patio, e, como um jardim, um fragmento ou uma

reminiscéncia é transmutada e transformada pelo homem. Segundo Reis-Alves,

O contato com a natureza poderia ser feito através das aberturas da edificacio,
tais como as portas e janelas, porém tais elementos a deixariam vulneravel. A
concepgdo arquitetdnica do patio interno supre a caréncia de protecdo sentida
pelo homem; ele agora estd seguro dentro do seu mundo, pode ‘fugir’, se
‘defender’ dos olhares curiosos, pode viver com os seus semelhantes e usufruir

dos aspectos da natureza (REIS-ALVES, 2011b, p. 5).

Na introducao deste capitulo, atribuiu-se ao patio seu carater de artefato arquiteténico-
urbano e parte de um artefato maior, um superartefato, em todas as relagdes que isto
envolve. Pode-se também, por analogia entre os dois termos, afirmar que o patio é um
dos aparatos arquitetdnicos passiveis da construgdo de paisagens3’, como o sdo as
janelas, as portas e tantas outras aberturas existentes em um edificio, que fazem a
conexdo direta entre o interior do mesmo e o entorno circundante. Esses elementos
arquitetonicos, como aparatos, organizam espacialmente e visualmente a natureza em
forma de paisagem ao delimitarem o espago ou, o campo de visdo de um espago, criando,
assim, uma espacialidade revestida de significados. Sdo dois termos - artefato e aparato

- correlatos que qualificam a arquitetura na sua transcendéncia enquanto objeto.

37 Deve-se agradecimento especial a Prof. Dra. Martha Machado Campos, orientadora deste trabalho, que
descreveu a peculiaridade do patio enquanto “aparato” da arquitetura, inserido na discussdo da paisagem.
0 mesmo vem complementar o sentido, atribuido anteriormente, de artefato da arquitetura. Em sua
correlacdo, ambos os termos tém em comum a capacidade de transformar a arquitetura, ou a
espacialidade que esta conforma, em instrumento ou mecanismo que sistematiza o olhar e a anélise.
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Os arquitetos, diferente de outros artistas como pintores e fotégrafos, ao idealizarem
seus patios, criam espagos que serdo apropriados por outros, e estes ultimos, criardo
suas paisagens por conta de seus olhares e valores. Pode o arquiteto, aos moldes
daqueles artistas, direcionar o olhar com sua arquitetura; mas a arquitetura acompanha
0 passar do tempo, emoldurando ou definindo paisagens que se transformam na
passagem do dia, do clima e das estagdes, dos olhares de cada um e seus valores
culturais. A arquitetura pode ser estatica, mas a paisagem nao o é. Ao contrario, as fotos

e pinturas representam e congelam paisagens no tempo.

Como um aparato arquitetdnico, o patio é um elemento singular: sua existéncia é dada
pela relacdo estatica das paredes que o cercam em contraposicdo ao movimento do que

o circunda. Ele é ainda um “enclave” na definicdo de Cullen, ou seja, um local onde

(-...) os passos ressoam e a luminosidade é atenuada, onde se fica apartado do
burburinho da rua e se desfruta, simultaneamente, o exterior, de um ponto de

observacdo bem situado e seguro” (CULLEN, 2006, p. 27).

E também um “recinto” (CULLEN, 2006, p. 27), dentro do conjunto de recintos que
formam a cidade. E o que separa o barulho do exterior da tranquilidade do espaco

interno:

Fora dele, o ruido e o ritmo apressado da comunica¢io impessoal, vaivém que
ndo se sabe para onde vai e nem de onde vem: no interior, o sossego e a
tranquilidade de sentir que o largo, a pequena praga, ou o patio tém escala
humana. O recinto é o objetivo da circulagdo, o local para onde o trafego nos

conduz. Sem ele, o trafego tornar-se-ia absurdo (CULLEN, 2006, p. 27).

Como tal, o patio se caracteriza por ser um espaco delimitado que detém nosso olhar
(CULLEN, 2006, p. 49). A partir da continuidade dos espacos que se sucedem na cidade o
recinto é uma quebra visual e cinética do espaco urbano ou, do espaco edificado.
Também se perfaz como compartimentacdo do espaco (CULLEN, 2006, p.31), que

especificamente se abre a outro espacgo: o exterior.

A delimitacdo do espaco localiza o homem, referencia-o no “aqui” (CULLEN, 2006, p.31)
em relacdo ao seu espacgo circundante - o “além” (CULLEN, 2006, p.36). No primeiro,

remete-se para aquele espaco sagrado onde o homem faz e cria seu mundo, seu centro e
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seu eixo de existéncia. No além, estd do outro lado, seja logo apds os muros-limites-
limiares fisicos ou nos niveis espirituais. A paisagem modelada pelo espaco em recinto,
delimitado e compartimentado, é tanto do que esta 1a fora quanto do que é interno ao
espaco. A concepgao de patios com jardins traduz este sentimento de proximidade, em
seus niveis do contato fisico e espiritual. Pode ser tanto a caracterizacdo arquetipica

como tipoldgica do patio, a partir de seu espaco e suas relagdes.

Como parte da tipologia do patio, ao longo do tempo, o jardim interno ou patio-jardim se
configura como um elemento paisagistico construido pelo homem com intengdes
funcionais e simbdlicas. Integra a tipologia do patio, por ser um de seus tipos, tanto
quanto um de seus arquétipos, pela carga simboélica que principalmente, mas nao
exclusivamente, as religides se encarregaram de atribuir. O proprio conceito de jardim
assume, principalmente a partir da Idade Média, um carater tipolégico pelos usos
encontrados em espacgos fechados, murados e delimitados como patios internos ou de

uso mais privado.

Tais “tipologias do espaco verde” (PANZINI, 2013, p. 184) tém, na Antiguidade, sua
origem no hortus ou viridarium romano, que no medievo se transformaram, como
exemplo, no herbarium para plantas medicinais e culinarias dos castelos, mosteiros e
residéncias, no pomarium como pomar e area de lazer, entre outros tantos tipos de
jardins existentes na histéria das cidades (PANZINI, 2013, p. 184-185). Eram espacos
verdes presentes tanto em construgdes sagradas como profanas: espagos que uniam

praticidade, sobrevivéncia, beleza, convivéncia, lazer e prazer.

O patio, como um microcosmo - espac¢o de representacdo do mundo sagrado na Terra -,
tinha no jardim sua forma de transmutar a imagem do Eden (REIS-ALVES, 2011b, p. 1),
do Paraiso terrestre, para um pequeno espago da casa, do palacio ou do prédio religioso,
criando assim um paraiso particular, um lugar de contemplagdo e da busca, pelo homem,

por algo que foi perdido ou que somente seria alcangado com sua morte.

Assim, como explica Reis-Alves, o jardim delimitado pelo patio expressa o lugar original
da vida, como o Eden biblico, onde Adio, o primeiro homem, vivia em contato direto
com Deus e retirava de seu jardim tudo o que precisa para o seu sustento. O jardim era

fonte da vida, o alimento, a 4gua e a moradia: “O jardim do Eden, em uma escala macro, é
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o0 universo, o Caos ordenado por Deus, tornando-se o Cosmos, e em uma escala micro, a

morada primeira do homem, o seu abrigo, a sua casa” (REIS-ALVES, 2011b, p. 2).

0 jardim, delimitado pelo patio, também constitui uma forma de trazer a natureza, antes
restrita ao outro lado do muro, do outro lado da vida selvagem e desconhecida, para
dentro da vida do homem, para o seu mundo, sacralizando-a com seu espacgo. No jardim,
ela é dominada, conhecida, moldada com o teor espiritual, mas antes de tudo, com o
olhar estético, mesmo que esta estética esteja voltada para a representa¢do do jardim
como o Eden perdido. Em homenagem a Deus (ou aos deuses e espiritos), o jardim é
literalmente construido sob uma ordem de composicio que deve simular o Cosmos,

como espacgo ordenado, organizado e controlado.

Patios e jardins se misturam na histéria da construgdo urbana, construindo ao mesmo
tempo a paisagem, ora como lugar sagrado na natureza deificada, ora como simbolo do
mundo ou, como uma pequena parcela desta natureza; convertida em arranjos vegetais
e elementos naturais, trazendo para préximo uma natureza que esta distante ou que

nem mesmo exista nas composi¢des propostas no jardim.

Como um artefato de construcdes paisagisticas, sejam elas pelo emolduramento da
natureza ao redor ou a criacao de jardins, o patio mostra-se como uma tipologia em sua
esséncia flexivel, aberta a varios usos e significados. Esta construgio tipologica do patio
pode se estender a préopria construcdo tipoldgica dos jardins como paisagens ou dando a
natureza seu recorte como paisagem. De qualquer forma, no patio constroem-se
paisagens pela presenca do homem, seja este plantando e idealizando seu jardim - seu
paraiso proprio - seja por meio do olhar que descobre, na natureza circundante,
elementos atribuidos de valor estético, dentro de uma construcdo cultural pautada na
histéria e no tempo. Este mesmo passar do tempo e da histéria foi testemunho da
transformacdo da cidade, da modelagem de sua forma urbana em imagens ou paisagens

urbanas que se modificaram culturalmente nesse interim.

Esta relacdo tem na cultura, ou no desenvolvimento cultural de seus constituintes o elo
que constroi os significados destas partes no todo da cidade. A cidade é centro da cultura
humana, reflexo do desenvolvimento dos conhecimentos e relacionamentos humanos ao

longo da histéria. Ao mesmo tempo, é o centro das grandes narrativas da arquitetura e
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do urbanismo que se inserem como produtos culturais deste mesmo homem urbano.
Estas expdem, em maior ou menor medida, o passar do tempo, a qualidade e a forma do
espaco e a paisagem que foi desenhada, transformada e re-significada pelas proéprias

transformacoes urbanas e de conteddo da sociedade.

A andlise do tipo a partir de sua relacdo com a morfologia urbana e com a paisagem
pode ser feita a partir do entendimento das transformacdes culturais, que ao longo do
tempo subentendem-se como transformacgdes de significados de seus contetidos. Por
este motivo, a importancia da inclusao da paisagem como parte do estudo tipolégico é
fundamental, por ser a paisagem uma das narrativas que marcam o momento temporal
da andlise e da pesquisa. Como explica Leite, a paisagem muda constantemente
conforme o conteddo cultural vigente. Contudo, quando inserida no meio urbano,
enquanto paisagem urbana se liga temporalmente a morfologia e a tipologia. As
transformacgdes urbanas, ao longo da histéria, trazem novas paisagens a cidade,
construidas pelo gosto vigente, técnicas construtivas, disponibilidade de materiais e
mao-de-obra, normas edilicias, simbologias e critérios outros, em seus diferentes niveis

culturais.

Ao mesmo tempo, o tipo ligado a constru¢do da morfologia urbana constr6i também,
como ja defendido anteriormente, a imagem da cidade naquele tempo e espaco
especificos. A paisagem vista pelo desenvolvimento urbano histérico completa a prépria
histéria da cidade, constituindo, talvez, uma de suas narrativas mais contundentes. O
que se propde, neste capitulo, é uma visada complementar de interligacdo entre estas
trés grandes narrativas da arquitetura e do urbanismo, ou em ultimo grau, da
arquitetura como parte da cidade, em seu aspecto urbano e paisagistico, onde o tipo é o

objeto de analise inicial e o patio, seu elemento em destaque.

A partir deste pressuposto, subjaz-se a ligacao do estudo do tipo pelo entendimento das
relagdes espaciais que o rodeiam: de como a analise tipolégica participa da construgao
formal da cidade e a ela se remete e, como sua construcdo fisica e de significados
interferem, constroem, reconstroem e até substituem paisagens como marcas do tempo

e da historia.
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0 patio - enquanto tipo - possui seus variantes histéricos por funcées e usos, e por
consequéncia, também por significados. Como parte da morfologia urbana, é uma
tipologia ntil, pois remete tanto a arquitetura (a que o conforma ou que este constrdi)
como ao urbano, por ser um espago entre o publico e o privado, o aberto e o fechado que
confluem os olhares, movimentos e acdes. Seu grau de relacionamento com o espaco
urbano estd intrinsecamente ligado a tipologia da arquitetura que o caracteriza -
paldcios, igrejas, colégios, prisdes, etc.. Na paisagem, a construgao formal e tipologica da
arquitetura insere uma imagem urbana especifica, modelando a paisagem urbana de

cada cidade.
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II. QUESTAO DEMETODO: POR UMA ANALISE
HISTORICO-MORFOLOGICA

72



patio, tratado como tipo ou sistema tipoldgico arquitetonico, integra a histdria
da cidade e por ela é articulado em sua fisicalidade. Entendido como um
fendmeno urbano, portanto, modificado e transformado na dinidmica das
transformacoes da cidade, o patio pode ainda ser comparado por categorias que o
identifiquem dentro da diversidade de patios-tipo existentes na histéria da arquitetura e

da cidade.

O tipo, segundo Panerai (2006, p. 135) “se constréi” através de correlagdes que sao
estruturadas a partir de suas propriedades comuns ao mesmo tempo em que suas
diferencas apontam as possibilidades do tipo. Ja& Argan explica que a forma de se
categorizar o existente, de organizar as coisas em torno de uma sistematiza¢do
classificatdria esta na esséncia do tipo, ou como diz o autor, em sua forma “embrionaria”
(ARGAN, 1998, p. 157), que tem na propria categorizacdo “uma primeira tipologia”
(ARGAN, 1998, p. 157).

Panerai, tendo como base as relagdes morfolégicas da tipologia em Muratori e
Aymonino, conclui que o estudo das tipologias somente é possivel a partir do
conhecimento prévio de cada caso estudado do modo mais abrangente possivel, “contra
0 esquematismo e a abstracdo” (PANERAI, 2006, p. 127) que pode incorrer um estudo
deste nivel, sem o devido aprofundamento das tipologias enquanto parte da morfologia

urbana.

Rossi fala da relacdo “binaria” (ROSSI, 1982, p. 113) entre tipologia edificatoria e
morfologia urbana, ou como a inter-relacdo entre ambas possibilita o entendimento das
estruturas de base dos fendmenos urbanos. As formas como as cidades se estruturam no
tempo e no espago, segundo Rossi (1982, p. 113), ddo a estas suas caracteristicas
peculiares, diferenciando umas das outras. Rossi defende a cidade como “arquitetura
total” ou “manufatura” (ROSSI, 1982, p. 111), a partir do fato de que esta é uma
construcdo no tempo e no espago, em processo continuo, e formada por elementos que
tém o poder, segundo o autor de “retardar ou acelerar o processo urbano” (ROSSI, 1982,
p. 112). Tais elementos, “marcantes” nas palavras de Rossi (1982, p. 112), podem
assumir o poder de narrar a histéria da cidade quando seus significados sdo expostos,

deixando somente de ser elementos de analise, para se algar a uma etapa anterior, de
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origem, ou seja, as narrativas da arquitetura e do urbanismo enquanto parte da histéria
da cidade estdo na base dos processos formadores urbanos, alimentados tanto por
transformagdes intrinsecas da cidade como por agentes ou influéncias externas,
processo ndo necessariamente linear, como na explicagio de Barthes sobre as

narrativas, mas de forma acumulativa e continua de re-significagdo de seus contetdos.

A cidade da “arquitetura total” de Rossi tem na proépria arquitetura seu elemento-chave.
O “edificio histérico”, segundo o mesmo se enquadra como um objeto que escapa de seus
limites arquitetonicos, tendo fortes influéncias sobre o tecido urbano (ROSSI, 1982, p.
157). As influéncias do tempo e da historia sobre esses edificios sdo capazes de alterar a
forma urbana, a partir de mudancas internas do prédio, de suas funcdes e usos. Um
prédio pode, em sua relacdo com a cidade, ser um repositério das histérias urbanas
contadas a partir de elementos-chave: em fun¢do de sua tipologia arquitetdnica,
adaptavel as transformacdes de usos e funcdes de novas urgéncias, da morfologia
urbana que tem no prédio um catalisador, (Rossi, 1982, p. 158), do crescimento urbano
e, por conseguinte, uma nova paisagem urbana que surge a cada nova etapa de

transformacoes na tipologia e na morfologia da cidade.

Panerai (2008, p. 71) vé no patio uma tipologia capaz de contar a histéria da cidade.
Para o autor, a evolucdo da edificacdo em lotes, como Paris (PANERAI 2008, p. 71),
revela a distincdo entre dois tipos de patios que conformavam as construcdes: primeiro,
um tipo que surgia de forma residual no tecido urbano, “consequéncia de um longo
processo de densificagcdo do tecido” (PANERAI 2008, p. 71) e outro tipo, criado de forma
ordenada e que “organiza, de uma so vez, a distribuicdo das construcdes nas parcelas ao
mesmo tempo em que afirma sua unidade” (PANERAI, 2008, p. 71). A leitura de
edificagcbes com tais tipologias de patios identifica - pelo menos no caso parisiense -
segundo Panerai, a prépria logica de ocupagdo e crescimento da morfologia urbana,
datando-a e demonstrando as relagdes que esses tipos faziam internamente com sua

edificacdo, e externamente com o meio urbano (PANERAI, 2008, p. 71-72).

Entender o lugar onde a tipologia se construiu ao longo do tempo é também de

fundamental importancia e primazia nesta relacdo entre os tipos arquitetonicos e
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urbanos com seu meio circundante. A partir desta relacdo reciproca entre tipologia e

morfologia, Panerai define conclusivamente o tipo do seguinte modo:

O tipo é o conjunto de caracteres organizados em um todo, constituindo um
instrumento de conhecimento por meio da “abstragdo formal” e permitindo
distinguir categorias de objetos ou fatos. Dito de outro modo, um tipo é um
objeto abstrato, construido pela analise, que retine as propriedades essenciais
de uma categoria de objetos reais e permite explica-las com economia. A anélise
tipoldgica pode ser aplicada a conjuntos de objetos muito diferentes em uma
mesma cidade. Ela permite mensurar como cada objeto concreto é produzido
por variag¢des do tipo, eventualmente pelo cruzamento de dois ou mais tipos. E,
tendo sido aplicada no ordenamento do conjunto, permite compreender a
légica das variagdes, as leis de passagem de um tipo a outro; em resumo,

permite estabelecer uma tipologia (PANERAI, 2006, p. 127).

Como metodologia, Panerai (2006, p. 127) apresenta “quatro fases” que possibilitam a
analise da tipologia de forma aplicada, sem incorrer em generalidades ou em abstracdes.
Estas fases de andlise, por mais empiricas que sejam por conta de uma grande demanda
de coleta de dados in loco, estido relacionadas com niveis de percepcio e identificacdo do
tipo no meio urbano. Elas sdo definidas por Panerai (2006, p. 127) na seguinte ordem:
1) Definicdo da abrangéncia; 2) Classificacdo prévia; 3) Elaboracdo dos tipos e 4)
Tipologia. Para a andlise de Panerai, sera necessario, ainda, fazer um cruzamento com a
visdo critico-histérica de Waisman quanto a tipologia na América Latina, de forma a
trazer a construcao tipoldgica para o contexto historico da relacdo interdependente, mas

ao mesmo tempo proficua, entre metropole e coldnia.

Além disso, sera também fundamental para o entendimento do tipo, em especial do
patio, nesta dissertacdo, o acréscimo de mais uma fase, ligando tipo e morfologia a
paisagem, como elementos urbanos que se retroalimentam na construgao histérica da
cidade. Na introducdo desta pesquisa, esclareceu-se a inten¢do e preocupacdo em
entender as grandes narrativas da disciplina arquitetonica e urbana, especificamente as
da tipologia, morfologia e paisagem urbanas que perpassam a histéria da cidade e sua
arquitetura. Portanto, entender como tais narrativas interagem ao longo da histéria, no

tecido urbano, é parte fundamental da prépria existéncia do tipo na arquitetura.
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E possivel, a partir do que apresenta Panerai, apropriar-se de sua metodologia de analise
tipoldgica, conectada com a morfologia e acrescida, neste estudo, da paisagem em
aproximagdes para a analise do objeto de estudo proposto, entendendo ainda o contexto
latino-americano de sua insercdo, brasileiro na origem e capixaba em ultima instancia.
Ficam assim, entdo, definidas as fases de andlise desta pesquisa: fase 1 - Defini¢cdo da
abrangéncia; fase 2 - Classificagdo prévia; fase 3 - Elaboragdo dos tipos; fase 4 -

Tipologia, e o acréscimo da quinta e ultima fase, fase 5 - Didlogo com a paisagem.
Em linhas gerais, estas fases serao trabalhadas da seguinte forma:

- A fase 1, Definicdo da abrangéncia, inicia-se pela delimitacdo da prépria abrangéncia da
pesquisa, do recorte no tempo e espaco. Para Waisman (2013, p. 113), o recorte
historico funciona como “esquema ordenador”, onde o historiador/pesquisador tem, a
partir da prépria “problematica” da pesquisa, a realidade que é imposta - e nunca o
contrario. Segundo Panerai, este recorte inicial é feito sob dois critérios de andlise: o
primeiro que define o tipo por comparac¢des com tipos equivalentes e o segundo, que

delimita a area de estudo onde estd inserido o tipo (PANERAI, 2006, p. 128-131).

O primeiro critério darad suporte a existéncia do tipo por meio de comparacdes com
outros tipos equivalentes, organizados por niveis de classificacdo tipolégica, que
articulem os tipos entre si e com o espaco urbano (PANERAI, 2006, p. 128-131). Esta
articulacdo podera ser feita mediante relacio do tipo com o lote edificado, entendendo o
tecido urbano enquanto forma construida e como esta se constituiu ao longo do tempo e
ndo se limitando nesta relagdo somente ao lote como parte do parcelamento da cidade.
Também ¢é possivel, com a ampliacio da escala de estudo, relacionar o tipo com
unidades maiores do tecido urbano, como o quarteirdo onde esta implantado, ou com os
espacos publicos (PANERAI, 2006, p. 131). Trata-se, neste ultimo caso, de uma relagdo

direta do tipo com os espacos:

[..] podemos escolher como unidades os espagos publicos - ruas e largos,
avenidas e bulevares, pracgas e jardins, cais e canais - e reunir, em uma mesma
analise, seu tracado com aquele dos monumentos e dos ordenamentos

monumentais (PANERAIL 2006, p. 131).
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Panerai ainda vé nesta primeira fase, de definicdo do tipo e escolha dos seus niveis de
analise, a possibilidade de enquadra-lo além da morfologia, avancando sobre o tecido da
cidade e compondo sua paisagem (PANERAI, 2006, p. 131). Desta forma, o tipo formaria
uma triade de estruturagdo do entendimento do tecido urbano (fisica e imagética), a

partir de sua relacdo com a forma e a paisagem que compdem a cidade.

O segundo critério de andlise do recorte do tipo esta relacionado com a “delimitacdo da
zona de estudo” (PANERAI, 2006, p. 131-132). O grau de delimitagdo esta condicionado
ao grau de detalhamento que se busca na pesquisa, ao nivel do qual o tipo serd analisado
em sua relacdo com o meio urbano: “um bom reconhecimento da cidade em questio e
dos ‘fendmenos urbanos’ mais gerais permite, com um pouco de intuicdo, determinar as
amostras pertinentes” (PANERAI, 2006, p. 131). Enquadrar o tipo como uma narrativa
possibilita, também, ter em maos uma leitura de uma parcela da histéria da cidade, como
propria constituicdo histérica do tipo, de sua origem, fungdes e adaptagdes ao longo do
tempo. Qual é a histéria por detrds do tipo? O que sua origem e sua insercdo podem
contar sobre a histéria de uma determinada arquitetura e sua relacdo com o meio

urbano?

Waisman entende que a abrangéncia do estudo do tipo pode deter uma escala espago-
temporal que abarque questdes ndo somente ligadas ao espaco urbano, mas, de outras
vertentes do conhecimento que facam do tipo um “objeto historiografico” (WAISMAN,
2013, p. 113). Assim, o tipo, na explicacdo da autora, permearia a historia urbana ao
mesmo tempo como instrumento, objeto de estudo, “pauta para a organiza¢do do
material histérico” e, “base para a andlise critico-histérica dos fatos arquiteténicos”
(WAISMAN, 2013, p. 109), na aproximac¢do que a autora faz dos postulados de Aldo
Rossi. Desta forma, o tipo seria um método eficaz de andlise da propria histéria da
cidade, e trazendo-o para o contexto das cidades da América Latina, o tipo estaria além
de sua relacdo espacial e formal com a morfologia urbana, alcancando questdes
socioecondmicas e culturais que estiveram presentes no desenvolvimento das cidades
coloniais da América Latina. O tipo seria, entdo, composto por estas narrativas diversas,
reunidas, e somente com sentido nele préprio. Por esta razdo, as significacdes que se
agregam no tipo, ao longo do tempo, lhe dao o carater de fato urbano ao ser identificado

e particularizado no contexto arquitetdnico ou urbano.
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Os patios, mantendo-se tais premissas, além de suas caracteristicas arquetipicas e
tipoldgicas, sdo também duplamente elementos arquitetonicos e urbanos vinculados a
histoéria. Sdo vinculados e conformam uma edificacdo ou sdo conformados por uma série
de edificacdes. Suas formas internas podem ser irregulares ou regulares, estando ou nao
ligados diretamente a sua edificacdo circundante. Somente estas caracteristicas
apontadas criam uma série de relagdes tipologicas, ou familias, passiveis de anadlise.
Cabe a pesquisa identificar e recortar o patio em seu contexto urbano e histérico e, a
partir deste, buscar suas correlacdes. Este fato é especificamente importante para as
cidades latino-americanas que desenvolveram seus patios a partir das tipologias
trazidas das metrépoles. Primeiramente como modelos a serem seguidos e que, pelas
vicissitudes do lugar e das narrativas impostas pelas relacdes econdmicas, sociais,
politicas e culturais interdependentes entre metrépole e coldnia, foram posteriormente
adaptados, caracterizando-se pela sua flexibilidade enquanto tipo, frente a tais

condicdes.

Agrega-se, a esta fase 1, pesquisa engendrada por Najjar quanto a implantagdo das
edificacdes jesuiticas no litoral brasileiro, a partir do séc. XVI (NAJJAR, 2011, p. 75-81),
como parte da especificidade do objeto de pesquisa deste trabalho. Os trabalhos
arqueolégicos desenvolvidos pela autora em complexos jesuiticos localizados no litoral
do Espirito Santo (especificamente, o de Reis Magos na Serra e o de Reritiba, em
Anchieta), do Rio de Janeiro, Salvador e Sao Paulo, subsidiaram o entendimento da
forma singular de ocupacdo jesuitica. A autora, dentro dos limites de sua pesquisa,
dividiu a historia jesuitica e de suas edificagdes, em quatro “momentos” especificos, mas

complementares.

O “primeiro momento”, como explica Najjar, é a fixacdo inicial, apés a chegada dos
padres marcada pela construcdo de sua edificacio primitiva de “multiplos usos”
(NAJJAR, 2011, p. 75) (Figura 1). E o momento do dominio do territério pelo
reconhecimento e pela construgio desta edificagio proviséria: “E neste momento que se
efetiva o estabelecimento dos assentamentos jesuiticos litoraneos e se define o projeto
de colonizacdo a ser adotado pela Coroa Portuguesa para suas terras” (NAJJAR, 2011, p.

76).
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Figura 1 - A construc¢do do abrigo provisorio jesuitico
Fonte: NAJJAR, 2011

Estas construgdes rusticas e precdarias sdo a primeira empreitada jesuitica na formagao
de varios dos primeiros nucleos urbanos brasileiros (SANTOS, 1966, p. 37-41). Nao s6
servem de moradias aos padres, mas também de alojamento para visitantes e alunos
trazidos de outras partes, um primeiro lugar de catequese dos filhos de colonos e indios,
refeitério com cozinha, além da capela para seus primeiros atos litargicos. E, quanto ao
provisorio, este poderia durar por anos (ou décadas) até os padres poderem, junto com
a populacio que se formava nas vilas, ou com a ajuda dos indios das aldeias e missdes, se

organizarem - materialmente e financeiramente - para a obra definitiva.

0 “segundo momento”, segundo Najjar (2011, p. 76) estabelece a construcdo da
edificacdo definitiva a partir de elementos-chave: a igreja, sua sacristia (Figura 2)e a
cerca38. Ao concluir esta primeira etapa da obra definitiva, os padres tém a possibilidade
de abandonar a edificacdo proviséria e ocupar a sacristia como sua segunda moradia
provisoria (NAJJAR, 2011, p. 76). Em alguns exemplares estudados por Najjar, a sacristia
possuia mais de um comodo (NAJJAR, 2011, p. 76), servindo-se ndo s6 para o preparo
dos atos liturgicos, mas, como defende a autora, também como moradia. A construcao da

igreja define o lugar santo dos jesuitas e sua base de atuagao definitiva.

38 No Capitulo III, os elementos arquitetonicos tipolégicos que moldaram a arquitetura jesuitica, em
especial no Brasil, serdo discutidos em maior detalhe.
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Figura 2 - A construcdo, respectivamente, da primeira edificagdo em definitivo da quadra: a igreja devota.
Na sequéncia, segundo Najjar, os anexos da cozinha e dos servicos
Fonte: NAJJAR, 2011

0 “terceiro momento” inicia-se pela construcdo da obra definitiva. Quando completa,
assumia o formato em quadra3? (Figura 3) com suas alas rodeando um patio central (nos
complexos jesuiticos mais simples) que, para Najjar, materializa “definitivamente o
‘mundo’ jesuitico e toda a estrutura politico-econémica que deu suporte a presenca da
Ordem no Brasil” (NAJJAR, 2011, p. 77). Este momento se inicia pela construcdo da
primeira ala, contigua a fachada principal da igreja, esta dltima ja finalizada na etapa
anterior. Nesta ala, os padres estabelecem sua moradia definitiva que marcara, ao
mesmo tempo, a construgdo das outras trés alas em etapas subsequentes. Na explicacdo
de Costa, esta primeira ala era também fundamental na composicdo do corpo final do

complexo:

Um dos “quartos” da quadra era sempre ocupado pela igreja, cujo frontispicio,
mantido no alinhamento do quarto contiguo, formava com este, em elevagio,
um plano sd, correspondendo ao colégio uma linha horizontal continua e ao
corpo da igreja um frontdo de empena, com a torre servindo de remate a
composicdo. Esta disposigdo, clara e coerente, era geralmente adotada quando,
de inicio, ndo fazia parte do programa a construcdo de uma segunda torre

(COSTA, 1941. p. 24).

39 A tipologia edilicia jesuitica em quadra também sera analisada com maior profundidade no Capitulo III.
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Figura 3 - Sequéncia da construc¢do das alas que definem a quadra jesuitica
Fonte: NAJJAR, 2011

Em esquema apresentado por Santos (Figura 4), a quadra é organizada pelos padres
conforme sua utilidade e funcdo. Esta defini¢do de fungdes, idealizado por Padre Manoel
da Noébrega, para as edificagbes religiosas e educacionais da Companhia de Jesus no
Brasil (OLIVEIRA, 1988, p. 58), é uma clara forma de organizacdo hierarquica que

remete, diretamente, a préopria organizacdo hierarquica da Ordem#%: “Evidencia-se na

40 As pesquisas de Najjar também apontam para este momento especifico, uma hierarquizagdo do préprio
espago interno da igreja40, através de niveis e materiais diferenciados do piso da nave. Esta diferenciagio
do piso seria, segundo a autora, criada como expressdo dos “papéis sociais daquela época” (NAJJAR, 2011,
p- 78). A hierarquizacio espacial e social estaria, portanto, presente tanto no espago profano do complexo
jesuitico, nas bem definidas func¢des distribuidas ao longo das alas da quadra, como também em seu
espac¢o mais sagrado, o interior de sua igreja. Sua hipé6tese para a hierarquizagio dos espagos internos das
igrejas jesuiticas brasileiras se apoia em pesquisas arqueoldgicas feitas nas igrejas de Nossa senhora da
Assuncdo, em Niterdi, Rio de Janeiro e na Igreja de Reis Magos, em Nova Almeida, no municipio da Serra,
Espirito Santo.
A autora lembra que este momento de construgdo das alas da quadra coincide, de modo geral, com esta
nova “espacialidade” da nave da igreja (NAJJAR, 2011, p. 78), como meio de expressar simbolicamente os
valores sociais da Corte portuguesa no espago litirgico brasileiro, até a expulsdo da Ordem de todo
territério portugués, em 1759. Em planta, o espago interno da igreja estaria dividido em quatro partes
principais, como sugere o levantamento feito por Najjar para a Igreja de Nossa Senhora da Assungdo, em
Niterdi (R]), também encontrada na Igreja de Reis Magos, na Serra (ES) (NAJJAR, 2011, p. 79). Os
levantamentos de Najjar se completam na explicacdo de Hoomaert sobre o espaco litirgico colonial dos
idos do séc. XVIII, no Brasil:
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arquitetura uma concep¢io que se revela aprioristica para que o individuo se submeta

aos seus superiores” (OLIVEIRA, 1988, p. 58).

Desta forma, seguindo-se a figura a seguir, desenvolvida por Santos da quadra jesuitica,
o primeiro quarto da quadra (A) é reservado a igreja, primeiro prédio a ser construido.
O segundo quarto (B), esta reservado aos “Padres e Irmaos” (SANTOS, 1966, p. 39, fig. 1),
como ja exposto por Najjar. O quarto subsequente (C) é reservado também para a
segunda sacristia (NAJJAR, 2011, p. 77) formando com o conjunto construido um “U”,
com a face do dltimo quarto aberta. Esta terceira parte da quadra estd reservada aos
“Mocgos” (SANTOS, 1966, p. 39, fig. 1), trazidos para a educagdo e catequese; e o ultimo

quarto (D), que fecha a quadra pelo lado posterior a igreja, reservado aos servicos.

Tudo é voltado para o altar, e este ndo significa a “mesa de eucaristia”, mas sim
uma extensdo da imagem central [..]. O recinto clerical [nimero1], separado
dos outros recintos, simboliza o lugar dos organizadores do culto [...]. O recinto
central [nimero 2] é reservado para as mulheres, que ficam “agachadas ou
ajoelhadas” num plano mais baixo do que o dos recintos laterais [...]. Os recintos
laterais [nimero 3], num plano mais elevado, sdo reservados aos “homens
bons” ou livres, que ficam de pé, simbolizando assim sua posicdo caracteristica,
tanto diante do clero como diante das mulheres e escravos [..]. O espaco em
torno da porta [nimero4] é reservado para os pretos e escravos em geral, que
ficam também de pé, “espiando os santos”, como o povo diz até hoje
(HOOMAERT apud NAJJAR, 2011, p. 79).

Ver também sobre o espaco litargico jesuitico o Capitulo III, item 3.1.2, como complemento a pesquisa de

Najjar.
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Figura 4 - Imagem desenvolvida por Santos, a partir das orienta¢des de Nobrega, com a divisdo da
quadra por suas fungdes principais. No centro, o patio tipico da arquitetura em quadra jesuitica
Fonte: SANTOS, 1966

As pesquisas realizadas por Najjar ainda apontam a existéncia de um anexo ao corpo da
quadra, que a autora deduz ser construgdo voltada a cozinha (ver Figura 2 e Figura 3).
Najjar se baseia nos exemplos da arquitetura civil colonial brasileira, onde a cozinha se
encontra fora da edificacdo e sendo, ao mesmo tempo, um espago feminino, portanto,
excluido do “mundo jesuitico” (NAJJAR, 2011, p. 77, nota n° 2). Em sua pesquisa
prospectiva, encontra vestigios de estruturas e de queima que corroboram suas
hipéteses, além de confirmar a compartimentacio da cozinha em dois comodos, usual no
periodo colonial brasileiro: um para o abate e limpeza dos alimentos - cozinha suja - e o
segundo, para o preparo final dos alimentos - cozinha limpa (NAJJAR, 2011, p. 77, nota
n° 2).

O “quarto momento” é classificado por Najjar como “p6s-jesuitico” (NAJJAR, 2011, p. 79),
pois é exatamente o momento em que, apds a expulsdo dos jesuitas, em 1759, do
territdério portugués, os prédios da Ordem ganham novas func¢des, ao serem apropriados
pela Coroa portuguesa. Neste periodo histérico que se estende até os dias de hoje - e,
portanto, mais longo que o jesuitico - os complexos jesuiticos ganham novos usos entre
a fé e o poder civil. Quando ndo abandonadas a sorte, as igrejas sdao passadas a novos
padres seculares ou de outras ordens (NAJJAR, 2011, p. 80). As alas da quadra se

transformam em sedes de 6rgdos ligados ao Estado, como sedes de governos locais,
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sedes da casa de Camara e Cadeia da Provincia, ou ainda servem a fung¢des mistas:

paradas oficiais de viajantes ilustres ou ligados ao governo (NAJJAR, 2011, p. 80).

Este ultimo momento, estendido até os dias de hoje, é marcado por grandes
transformacgdes nas edificagdes jesuiticas para seus novos usos. Primeiramente,
transformacoes internas para converter os espacos das residéncias, oficinas e servicos
as novas funcionalidades; e, por ultimo, transformacées no corpo do edificio, com
ampliacdes, anexos e transformacdes estéticas e compositivas que seguem tanto estas
novas fun¢bes quanto as caracteristicas estilisticas em voga. A racionalidade da
arquitetura jesuitica se transforma, por fim, em facilitadora de reformas e adaptacdes
pela modulagdo e organizacdo de seu espago interno. Suas fachadas singelas,
principalmente das alas da quadra, se tornam um grande fundo branco, apto aos
estilismos das épocas subsequentes a expulsdo dos jesuitas, quando o simbolismo de sua

arquitetura muda de rumo, ao expressar, agora, o poder do Estado.

Estes momentos definidos por Najjar, portanto, serdo fundamentais para entender de
modo sistemdtico a abrangéncia da tipologia jesuitica na histéria urbana da cidade de
Vitoria, desde suas origens coloniais no séc. XVI, especificamente no item 3.2 do préximo

capitulo.

- A fase 2, Classificagdo prévia, esta relacionada a propria classificacdo do tipo (PANERAI,
2006, p. 132). Esta classificacdo “prévia” é precedida por uma catalogacdo das partes
que compdem o tipo na escala de abrangéncia da pesquisa, de forma a compara-lo com
seus iguais e, a partir dai, subsidiar a andlise de suas equidades e diferencas (PANERAI,
2006, p. 132). E uma fase de sistematizacdo do tipo enquanto construgdo formal em
busca da criacio de critérios: “Veremos aparecer semelhangas, parentescos ou
diferengas. Sem nos darmos conta, ja estaremos manipulando critérios, ainda que sua
determinag¢do continue sendo empirica” (PANERAI, 2006, p. 132). Este levantamento
preliminar dos constituintes do tipo trard a tona os primeiros indicios de sua
classificacdo, para avancar, a posteriori, sobre uma classificagdo final a partir da revisao

dos dados colhidos e critérios pré-estabelecidos.
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Waisman defende que, para as cidades latino-americanas, uma catalogacdo valida dos
tipos arquiteténicos é baseada em “tipologias estruturais” (WAISMAN, 2013, p. 118).
Estas exemplificam o contetido tecnolégico que a arquitetura desenvolvida nas colonias
- em detrimento da metrdpole - teve ao longo da histéria, tanto em seu carater de
inovagdo, demonstrando a flexibilidade essencial do tipo, quanto dos exemplos retirados
da metrépole. Em paralelo, os originais se tornam precarios ou ineficientes, devido ao
estado da mao-de-obra local, a falta de conhecimento técnico adquirido da metrépole e

das adversidades do lugar da construcdo da obra (WAISMAN, 2013, p. 119).

A flexibilidade de usos e significados do patio faz deste uma tipologia que aceita uma
série quase ilimitada de classificacdoes, que serdo definidas pela pesquisa: patios
residenciais (casas-patios, isoladas ou ndo, geminadas, de um ou mais pavimentos, etc.),
de castelos e palacios, militares, patios internos e externos (ver em especial REIS-ALVES,
2011a, 2011b), religiosos (cristdos, muculmanos, zen-budistas, da antiguidade, etc.),
escolares, prisionais, da arquitetura moderna (em varias tipologias), patios
contemporaneos (idem), entre tantas outras classificagdes. As possibilidades sdo varias
na construcio dos estudos de caso, da mesma forma que as correlacdes com as

morfologias e as paisagens que envolvem estes patios.

Seus métodos construtivos sdo definidos e definidores da arquitetura e da pratica
construtiva da época, que também influenciava e dava os limites do urbano construido,
em sua maior ou menor perenidade. Além disso, estas mesmas técnicas construtivas
foram, em grande parte, a razdo da permanéncia destas obras sobre o tecido urbano,
bem como seu valor como exemplar histoérico preservado como patrimonio urbano.
Enquanto tipo construtivo e, principalmente, espacial, os patios se beneficiaram de sua
flexibilidade de usos, que lhes dava novas possibilidades funcionais e significativas, a
partir do reuso da arquitetura que o cercava ou, das mudangas funcionais que ocorriam
na cidade ao longo da histdria. Nas cidades latino-americanas esta foi uma importante
caracteristica, como explica Waisman (2013, p. 119), em razdo das rapidas

transformacdes urbanas que estas cidades passaram ao longo da historia.

- A fase 3, Elaboragdo dos tipos, define o tipo por suas caracteristicas, fechando sua

classificacdo. De acordo com Panerai (2006, p. 135), a propria elaboracao dos objetos ou
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espacos, enquanto tipo, depende, inicialmente, da sistematizacio final das semelhancas
e diferencas entre familias de tipos, a partir das suas propriedades constituintes. Esta

caracterizacdo, nos termos de Panerai, é feita em duas etapas:

Primeiramente, para cada familia estudada, explicitamos as propriedades dos
objetos que a compdem. Em seguida, reunimos as propriedades em comum dos
objetos de familia para definir o tipo; o conjunto das propriedades nio
compartilhadas mostra as varia¢des possiveis em relagdo ao tipo (PANERA],

2006, p. 135).

Tornam-se entdo, fundamentais para a caracteriza¢do do tipo, enquanto parte de uma
tipologia, as semelhancgas e diferencas possiveis entre este e seus correlatos para sua
classificacdo final. As semelhancas podem se apresentar de forma clara, mas, é nas
diferengas entre os tipos de uma mesma familia que se encontra a propriedade da
flexibilidade tipoldgica entre os tipos. Diferencas sutis entre elementos comuns,
transformacoes formais e adaptagdes que ocorrem por influéncias externas ao longo do
tempo e da historia, acarretam em exemplares distintos, mas semelhantes entre si pelo

conceito originario, como é caracterizado o tipo por Quatremere, visto anteriormente.

- Na fase 4, Tipologia, correlaciona-se o tipo com o que Panerai chama de “sistema
global” (PANERAI, 2006, p. 135). Para o autor, este sistema seria formado pelo conjunto
dos tipos e suas relacdes com o meio, ou seja, a tipologia propriamente dita na sua
explicacdo (2006, p. 135). A tipologia seria, entdo, uma construcdo, no tempo e na
historia, que escaparia de seu contetido meramente fisico e de uma analise do tipo
enquanto objeto auténomo. Tal como ja visto, o tipo enquanto objeto auténomo esta
mais para um modelo ou protoétipo, com sua existéncia pautada na cdpia ou na repeticio
seriada, desconectada do tempo e do espago, mesmo que seja um representante datado
da historia. Por outro lado, o meio circundante que participa da construcdo do tipo, ja
apontado em Waisman, é mais amplo do que a insercéo fisica do tipo no tecido urbano:
inclui aspectos sociais, econdmicos e culturais, ou seja, um contexto cultural estendido,
se assim se permite nomear, no qual as vicissitudes da cultura do lugar, de sua gente e
historia sdo fortes o suficiente para influenciar os modos de construcdo e de ocupagdo

do espaco, e dos significados a eles atribuidos.

86



A andlise engendrada até o momento traduz o patio como uma tipologia intimamente
ligada a formacao cultural do tecido urbano. Enquanto tipologia pode-se enquadrar o
patio como parte do que Waisman chama de “ciéncias da cultura”, ao se caracterizar e
organizar o “particular dentro do geral” (WAISMAN, 2013, p. 100). Surgindo de forma
espontidnea pelo crescimento da cidade, ou de forma ordenada, como apontou
anteriormente Panerai, o patio como tipo arquitetonico especifico, ndo esta dissociado
da arquitetura que conforma e organiza interiormente. Sua primeira relacdo é com esta
arquitetura que lhe define o uso e o significado, e por fim, sua existéncia. Como explica

Waisman,

O tipo é o primeiro elemento de aproximagdo para compreender o significado
de uma obra, é o que se oferece como matéria-prima para a leitura, a primeira

decodificagdo (WAISMAN, 2013, p. 160).

Em paralelo, e pela especificidade do patio enquanto tipo, tais usos e significados se
expandem a forma urbana e ao seu entorno. A forma gerada pelo conjunto arquitetura-
patio se constréi em sua adicdo a forma urbana, ou seja, sua forma é um resultado de
sucessivas transformacgdes ao longo do tempo. Esta ligacdo é mais evidente quando

analisado o tecido urbano e as relagdes que o patio obteve na histéria da cidade.

- Por fim, introduz-se aqui, como complemento a metodologia proposta por Panerai, a
fase 5, Didlogo com a paisagem. Esta se caracteriza pelas relagdes criadas entre tipologia
e forma urbana, e a paisagem estruturada por ambas. Cabe ressaltar que a paisagem é
entendida como uma construcido cultural com atributos estéticos da natureza ou da
cidade, através da subjetividade do olhar do homem e de dados objetivos de sua
materialidade. Para Aragdo - o que é adotado neste trabalho - a ligacdo entre tipologia,

morfologia e paisagem é parte do entendimento historico da cidade:

Se os elementos morfoldgicos compdem e estruturam a paisagem, estuda-los
em suas inter-relacdes representa por si uma contribuicdo ao entendimento
desta. Por outro lado, se o espago urbano, como afirma Argan, é também o
ambiente das casas particulares, dos patios e jardins, o estudo dos tipos
representa, do mesmo modo, uma contribui¢do para a apreensao da paisagem.
Relacionar os tipos ao tecido urbano em que se situam, ao contexto, ao local
onde foram implantados, é verificar seu lugar e seu papel no desenho e na

composicio da paisagem (ARAGAO, 2006, p. 33).
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Esta quinta fase partira, entdo, das relacdes que o tipo possui, enquanto parte da
morfologia urbana, com a paisagem que o circunda, cria ou captura. Isto é marcante na
arquitetura jesuitica, em especial, na forma como esta ordem implantou seus edificios
em terras brasileiras e como estes mesmos se relacionaram com seu entorno natural. A
chegada dos jesuitas para sua missdo evangelizadora em nome da Igreja Catélica de
Roma foi acompanhada também de uma mudanga expressiva na paisagem destas terras.
Seus edificios religiosos que ao mesmo tempo eram templos da fé catoélica e centros de
ensino e catequiza¢do marcaram pela sua implantagdo, por seus volumes, proporc¢des e

relacdes com o exterior, a paisagem dos primdrdios da colonizagdo portuguesa do Brasil.

Como sera visto adiante, esses edificios tinham por premissa da Companhia de Jesus, a
implantacdo em lugares privilegiados quanto a localizagdo, sendo altos o suficiente para
a seguranca, e destacados do entorno para o dominio sobre o territério a sua volta. Por
conta disso foram, por muito tempo, as maiores constru¢des dos primeiros ntcleos

urbanos brasileiros onde os jesuitas aportaram e edificaram*..

Esta situacdo perante o entorno, seja ele natural, nos confins das novas terras
colonizadas, ou o edificado dos nucleos urbanos, era ao mesmo tempo de contraste pela
imposicdo de uma arquitetura, e também de contextualizacdo, mesmo que os motivos
sejam primordialmente ligados a seguranca e a representa¢do do poder catdlico sobre a
terra e sobre os catequizados. Os lugares escolhidos, a forma de implantacdo e seu
entorno eram caracteristicos de uma dada tipologia. Por isso, pode-se dizer que o sitio
fisico era escolhido, e categorizado, de acordo com as necessidades daquela tipologia

edilicia, que a0 mesmo tempo se adaptava e construia a origem da paisagem.

Os jesuitas surgem em um momento de expansao da fé catélica, principalmente por meio
da Contra-Reforma, como resposta do poder de Roma sobre os destinos dos homens.
Mas, ao mesmo tempo, esta jovem ordem de clérigos esta conectada com seu tempo, um

exemplo em que, segundo Jellicoe, os jesuitas,

41 Além disso, como explica Reis Filho (1968, p. 179), por muito tempo, os complexos jesuiticos
implantados nos primeiros nucleos urbanos brasileiros, em conjunto com outros prédios religiosos,
chegaram a somar 20% do total construido e edificado, mostrando sua importéancia para a vida urbana
nacional na formacdo de suas primeiras cidades. Ver em especial: REIS FILHO, Nestor Goulart.
Contribuiciao ao estudo da evoluc¢do urbana do Brasil (1500/1720). Sdo Paulo: Livraria Pioneira
Editora/Editora da Universidade de Sao Paulo, 1968.
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cujo conhecimento do conflito da mente humana era profundo [...] concebiam
que o homem poderia ter alguma influéncia na configuragdo de seu proéprio
destino, o que, por certo, supunha um ruptura fundamental com a teologia

medieval®z (JELLICOE, 1995, p. 164).

Isso vai ao encontro da Ordem, na sua forma de se impor sobre o territério catequizado,
principalmente por sua arquitetura baseada em uma tipologia centrada no patio. De
consideraveis proporcdes e volumes edificados para a época, sua arquitetura pratica e
funcional atendia as necessidades dos clérigos nas novas terras e, ao mesmo tempo,
construia uma morfologia e nova paisagem até entdo ndo existentes naquele lugar.
Segundo Jellicoe, a arquitetura jesuitica inaugura um novo momento na relagdo com a
paisagem, na medida em que aceita, sob os dogmas catdlicos, a “relagio do homem com
0 universo e que todas as coisas estavam em mutacdo”43 (JELLICOE, 1995, p. 164). Esta
nova postura filoséfica vai influenciar diretamente as novas construgdes religiosas,
agora “baseadas na criagdo de ambientes emotivos que deram respostas aos anseios

subconscientes por cima dos meramente racionais”44 (JELLICOE, 1995, p. 164).

Como forma de sistematizar as informacgdes apresentadas da metodologia de andlise do
tipo, segue um quadro sintese que resumird, organizard e subsidiara as analises dos
patios estudados, tratando-os enquanto tipos em suas relacdes historico-espaco-

temporais e com os niveis de paisagem que o conformam:

42 Tradugdo livre do autor para o original: “cuyo conocimiento del conflicto en la mente humana era
profundo. Los jesuitas concedian que el hombre pudiera tener alguna influencia en la configuracién de su
proprio destino, lo que, por cierto, suponia una ruptura fundamental con la teologia medieval”.
43 Traducdo livre do autor para o original: “relacién del hombre con el universo y que todas las cosas
estaban en mutacién”.
44 Traducdo livre do autor para o original: “basada en la creaciéon de ambientes emotivos que dieran
respuestas a anhelos subconscientes por encima de los meramente racionales”.
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FASE

FASE 1

FASE 2

FASE 3

DEFINICAO

Definicdo da

abrangéncia

(PANERAL 2006,
p.127)

Classificacido

prévia

(PANERAL 2006,
p.132)

Elaboracao dos

tipos

(PANERAL 2006,
p- 135)

QUADRO SINTESE
ANALISE

Escolha dos niveis (PANERAI 2006, p. 128): classificacdo do tipo
a partir de recorte espago-temporal. Primeiras impressdes quanto

arelacdo do tipo com a paisagem.

Delimitacdo da zona de estudo (PANERAI 2006, p. 131): grau de
detalhamento/abrangéncia do estudo sobre o tipo em sua relagdo

com o tecido urbano.

Organizagdo das caracteristicas de semelhanca e diferenca entre

tipos;

Definicdo de critérios de andlise a partir das caracteristicas

observadas;

A partir dos critérios estabelecidos, revisar ou rever as

caracteristicas observadas.

Organizar os tipos em um primeiro grupo de classificagdo, nao

sendo ainda o tipo em si.

Construgdo do tipo a partir dos seus elementos comuns

observados e apontados;

Organizar também as diferencas encontradas para avaliar o quao é

flexivel o tipo em suas variagdes.
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e Verificar as relagdes possiveis que o tipo estabelece com seu meio
Tipologia (morfoldgicas, histéricas, sociais, simbdlicas, etc.) e com outros
<+ tipos para se configurar a tipologia enquanto produto destas
> (PANERAI 2006, 3 )
< relacdes;
= p. 135)
\
( e Analisar a relagdo entre tipo e paisagem, a partir da relagdo do
primeiro com a forma urbana;
n Dialogo com a
w . e  Concluir os niveis relacionais de constru¢ido da paisagem a partir
2 paisagem <
P do tipo: paisagem circundante, paisagem criada e/ou paisagem
capturada.
\

Quadro 1- Sintese da metodologia para anélise das tipologias, tendo como base parcial Panerai (2006).

7

A partir do que expde Waisman, tem-se que a constru¢do tipolégica é um processo
cultural pela abertura que os tipos possuem para as influéncias externas. Para Waisman,
ao mesmo tempo em que o tipo é o “principio da arquitetura” (WAISMAN, 2013, p. 102)
é também um “sujeito histoérico” (WAISMAN, 2013, p. 102). Estd em sua esséncia a
possibilidade de transformagdes, adaptacdes e de “servir de base a novas invengdes,
mantendo, no entanto, uma continuidade que poderia ser considerada de base

estrutural” (WAISMAN, 2013, p. 102).

Empreendeu-se neste capitulo uma busca de entender os conceitos diversos do tipo, de
sua génese conceitual ao contexto latino-americano, passando pela sua retomada no séc.
XX como uma das grandes narrativas da arquitetura e urbanismo. Do mesmo modo,
buscou-se a integracdo do estudo da tipologia a partir de seu sentido de existéncia
através da morfologia urbana. Defende-se nesta pesquisa que a tipologia s6 exista em
funcdo de sua relagdo com a forma da cidade, e que esta construcdo deva ser cultural,
abarcando nao somente o tecido urbano, mas todo o contetido cultural que o cerca ou
cercou ao longo da histéria. O tipo é, em ultima instdncia, um exemplar cultural e
histérico de um momento, ndo datado em si como um modelo, mas que representa um
momento histérico ndo estatico, passivel de modificagdes e transformagdes em sua

forma, uso e significado pela proépria historia. Desta forma, volta-se ao inicio na
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proposicdo de Waisman quanto ao tipo como um elemento cultural da histoéria. Esta
ligacdo pela cultura pode ser o elo, possivel, de interagdo de tipo e morfologia com a

paisagem.

Estas trés grandes narrativas da arquitetura e urbanismo dependem de um contexto
cultural para sua construcdo e validade. Isto lhes da a singularidade e especificidade
entre seus correlatos. A cultura local que engendra peculiaridades no tecido urbano,
engendra também culturas de construir e usar as tipologias, de construir a forma urbana

e de, ao final, enxergar e dar valor a paisagem circundante construida.
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FERRARI, Leén.
Sem nome. Série
Hiliografias (1980-86,
2010).

Fonte: Ledn Ferrari
website, 2012.

I11. PALACIO ANCHIETA: UM PATIO-QUADRA
NA HISTORIA URBANA CAPIXABA
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edificacdo jesuitica do antigo Colégio e Residéncia de Sao Tiago, atual sede do
Palacio Anchieta, situada em Vitdria - capital do Estado do Espirito Santo -
constitui um dos exemplares arquiteténicos que a Ordem missionaria dos
jesuitas implantou em terras brasileiras#*>. Seus edificios religiosos,
principalmente os conjuntos arquitetonicos voltados para a catequese e o ensino, nao se
definiam apenas por sua arquitetura, mas, sobretudo, como estruturas urbanas que
fizeram parte ou deram inicio a varios nucleos urbanos brasileiros (SOUZA in SOUZA e
RIBEIRO, 2009, p. 168; SANTOS, 1966, p. 34-35). Foram importantes, como explica Reis
Filho, para a “manutencio de um quadro urbano permanente” (REIS FILHO, 1968, p.
178) nas cidades onde se implantaram, na medida em que seus clérigos e agregados

criaram um amalgama de atividades econdmicas, religiosas, culturais e educacionais*®

45 Cabe ressaltar que a fixagdo jesuitica em terras capixabas ndo se limitou ao exemplar analisado nesta
dissertacdo. Além da Igreja e Colégio de Sdo Tiago, destaca-se a Igreja e Residéncia de Reis Magos,
localizada em Nova Almeida, no municipio de Serra; os aldeamentos de Sdo Jodo, na Serra, e o de Nossa
Senhora da Concei¢do, em Guarapari, ambos com igreja e residéncia; e o de Nossa Senhora da Assuncdo,
em Anchieta. De todos listadas, somente Reis Magos mantém-se praticamente fiel ao seu estagio original e
com suas edificacdes completas. No restante, sdo ruinas ou sofreram grandes modifica¢des, tal como o
complexo jesuitico de Sdo Tiago, transformado arquiteturalmente e hoje Palacio governamental do Estado
do Espirito Santo. Além do colégio e residéncias, os jesuitas ainda possuiram trés fazendas, que
desapareceram por completo. Ver em especial: CARVALHO, José Antdnio. O colégio e as residéncias dos
jesuitas no Espirito Santo. Rio de Janeiro: Expressio e Cultura, 1982.

46 Santos (1966, p. 33) lista, assim, as construgdes jesuiticas e suas func¢des instaladas no Brasil colonial,
que ndo se limitavam somente ao ensino e a fé: “Entre os estabelecimentos que fundaram incluiam-se:
para a educacdo, as casas, residéncias, colégios, e seminarios; para a catequese, as aldeias missionarias;
para o tratamento e retiro, as casas de recuperagdo ou quintas de repouso, os hospicios, os recolhimentos,
os hospitais; e para a preparacdo religiosa, os noviciados, de onde saiam as levas de soldados para seu
exército. Porque constituiam em verdade um exército, ainda que surpreendemente exiguo face a
magnitude da obra que empreenderam - obra mais que educativa e catequética, porque participe da
proépria ac¢do colonizadora, argamassada naquele melhor barro - o da educagdo e da fé”. As fazendas,
currais e engenhos criados pelos jesuitas, como explica o autor, surgiram como forma de auxilio no
custeamento da empreitada jesuitica em terras brasileiras. Além disso, trouxeram de Portugal e tinham
em seu quadro arquitetos, engenheiros e mestres de obras de “boa categoria”, como explica Santos, para
erguer toda sorte de estruturas para suas necessidades: “[..] erguer edificagbes e pontes; no rasgar
caminhos; no delimitar, sanear e irrigar terrenos; no represar aguas; no organizar industrias (olarias,
téxteis, serrarias, ferrarias, engenhos de moagem, estaleiros); no construir guindastes e planos inclinados”
(SANTOS, 1966, p. 33). Pode-se, ainda, atribuir aos padres da Companhia de Jesus, através de suas
oficinas, a introdugdo no Brasil de boa parte dos primeiros oficios: marcenaria, carpintaria, oficinas de
pedreiro, serralherias e ferrarias, fabricas de sabao, oficinas de encadernador e livreiro (OLIVEIRA, 1988,
p- 31) e uma gama enorme de outros trabalhadores especializados (Ver SANTOS, 1966, p. 33) que
atendiam suas necessidades e, ao mesmo tempo, geravam, por consequéncia, uma base econdmica de
atividades diversas nos primoérdios do Brasil colonial. Ver em especial: SANTOS, Paulo. Contribuicao ao
estudo da arquitectura da Companhia de Jesus em Portugal e no Brasil. Coimbra: V Coléquio
Internacional de Estudos Luso-Brasileiros, 1966; e ainda, OLIVEIRA, Beatriz dos Santos de. Espaco e
Estratégia: considera¢des sobre a arquitetura dos jesuitas no Brasil. Rio de Janeiro: José Olym-
pio/Uberlandia: Prefeitura Municipal, 1988.
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sempre constantes nestes primeiros nucleos urbanos brasileiros: “Eles desdobravam-se,
ndo havendo ao longo da costa povoacdo em que ndo tivessem erguido um de seus

estabelecimentos” (SANTOS, 1966, p. 38).

Foram importantes também na fixacdo de uma urbanistica de origem portuguesa, que se
adaptou ao Brasil, mantendo caracteristicas semelhantes a Metrépole. Ao se instalarem,
inicialmente nas primeiras vilas litoraneas do Brasil colonial, buscavam sempre sitios de
posicdo privilegiada e dominante quanto ao entorno, préximos a cursos d’agua para
facilitar as incursdes e a defesa. Estas implantacdes de suas edificacbes marcaram e
reforcaram a disposi¢do urbana em acrépole - ou urbanismo de colina (SIMOES JUNIOR
e CAMPOS, 2013, p. 49) - de varias destas cidades que, seguindo a tradi¢do urbana
portuguesa, tinham em seu cume os principais prédios religiosos, publicos e o casario,
isto desde sua origem. Tanto as cidades portuguesas quanto sua tradicdo urbana trazida
ao Brasil tinham na acrépole e na area portuaria, maritima ou fluvial, as duas
caracteristicas fundamentais de sua urbanistica e vida cotidiana, com reflexos na

paisagem que se construiria a partir dai, nos séculos seguintes.

A arquitetura jesuitica, em sua origem europeia, introduziu na tipologia da arquitetura
religiosa novos aspectos que refletiram o préprio modus operandi desta jovem ordem.
Criada em 1540, pelo Padre Inacio de Loyola#?, a Companhia de Jesus foi o efetivo braco
religioso da Igreja Catdlica para atuar de forma direta e dramatica sobre os povos
catequizados e a serem catequizados, principalmente no Novo Mundo*8, desbravando,
impondo-se e se adaptando as culturas que encontraram através das viagens

ultramarinas do séc. XVI.

Patetta, ao citar Alois Riegl, explica que o préprio nascimento da Companhia de Jesus vai

ao encontro da politica contra-reformista da Igreja Catdlica (PATETTA, 2012, p. 390), em

47 Oficialmente, como ordem religiosa ligada a Igreja Catoélica, a criagdo da Companhia de Jesus foi dada
pela Bula Papal Regimini militantis Ecclesiae, de 27 de setembro de 1540, assinada pelo Papa Paulo III. Ver
em especial: OLIVEIRA, Beatriz dos Santos de. Espaco e Estratégia: consideracdes sobre a arquitetura
dos jesuitas no Brasil. Rio de Janeiro: José Olympio/Uberlandia: Prefeitura Municipal, 1988, p. 17).
48 Mundus Novus foi o termo em latim do primeiro documento escrito sobre o Brasil, provavelmente em
1503, como explica Couto, de autoria de Américo Vespucio a Lorenzo di Pierfrancesco de Medici,
informando de sua viagem exploratéria, entre os anos de 1501 e 1502, pela costa da América. O termo,
segundo o autor, acabou por designar, com o tempo, “o continente austral recentemente descoberto pela
armada de Cabral”. Ver em especial: COUTO, Jorge. A génese do Brasil. In MOTA, Carlos Guilherme.
Viagem incompleta. A experiéncia brasileira (1500-2000). Formacao: histérias. Sdo Paulo: Editora
Senac Sao Paulo, 2000.
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sua luta politico-religiosa contra o avango do protestantismo sobre o mundo cristao e,
primordialmente, sobre o Novo Mundo descoberto pelas grandes navegacdes, iniciadas
no final do séc. XV. Em nome da Igreja de Roma, os primeiros jesuitas aportam no Brasil
em 1549 - quase dez anos apds a criagdo da prépria Ordem - como parte de uma nova
cruzada (RIBEIRO, 2006, p. 40), acompanhando a chegada dos navegantes e colonos
portugueses em um misto de fé, comércio, ocupagdo urbana e exploragdo por novas

riquezas.

O contato com os indigenas trouxe, além da troca cultural entre os dois povos, enormes
mazelas antes desconhecidas pelos habitantes primitivos do Brasil: doencas, trabalho
escravo pela subjugacdo da forga e da fé, um novo deus e sua fé com todas as suas culpas
e pecados e a desculturalizacdo desses povos milenares, que se viram extintos aos
milhares em poucas décadas (RIBEIRO, 2006, p. 42). A presenca dos padres da
Companhia de Jesus, nas primeiras décadas de incursdes estrangeiras e de dominio dos
povos indigenas, foi fundamental para a fixacdo tanto do poder da Coroa sobre o
territorio brasileiro como do poder da Igreja Catdlica sobre a vida religiosa. Nas palavras

de Freyre,

O imperialismo econdmico da Europa burguesa antecipou-se no religioso dos
padres da S. ]. [abreviacdo em latim de Companhia de Jesus]; no ardor
europeizante dos grandes missionarios Catdlicos dos séculos XVI e XVII, depois
substituidos pelos presbiterianos e metodistas - estes mais duros e mais

intransigentes do que os jesuitas (FREYRE, 1999, p. 109).

A parceria entre Coroa Portuguesa e Igreja, em especial através da Companhia de Jesus -
sem esquecer o papel das outras ordens religiosas - é tdo préoxima que induz o modo de
ocupacdo humana das terras brasileiras. Diferente da ocupagdo das outras coldnias
americanas por espanhois, ingleses e franceses, a colonizacdo portuguesa se
caracterizou por ser muito mais aberta aos estrangeiros, importando somente que o
colono que aportasse fosse de “fé ou religido catoélica”#® (FREYRE, 1999, p. 29), estando a

fé, portanto, acima de qualquer outro impedimento - crimes ou doencas, por exemplo -

49, Freyre ainda completa: “Através de certas épocas coloniais observou-se a pratica de ir um frade a bordo
de todo navio que chegasse a porto brasileiro, a fim de examinar a consciéncia, a fé, a religido do
adventicio. O que barrava entdo o imigrante era a heterodoxia; a mancha do herege na alma e nio a
mongolica no corpo” (FREYRE, 1999, p. 29).
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como condi¢cdo do estrangeiro possuir direitos sobre a terra: “Do que se fazia questdo
era da saude religiosa: a sifilis, a bouba, a bexiga, a lepra entraram livremente trazidas

por europeus e negros de varias procedéncias” (FREYRE, 1999, p. 29).

No primeiro século de colonizacdo brasileira, doengas e a for¢a das armas portuguesas
sdo causadoras do exterminio de milhares de indios dentro do territério conquistado,
em grande parte pela benesse ou conivéncia dos padres jesuitas (RIBEIRO, 2006, p. 47).
Tamanho é o massacre dos povos indigenas ao longo das primeiras décadas do séc. XVI,
que os jesuitas, em sua missdo evangelizadora, se opdem a politica de ocupacdo dos
colonos, se arrependendo de sua entrada no Brasil como “amansadores” dos indios para
serem utilizados como mao-de-obra servil e nas incursdes militares pelo interior do
Brasil (RIBEIRO, 2006, p. 49). De incivilizados os indios passam a ser vistos pelos
jesuitas como almas puras, que deveriam ser salvas e protegidas em nome de Deus e da
fé catodlica (RIBEIRO, 2006, p. 48-49). Esta nova politica de salvaguarda dos povos
primitivos do Brasil é responsavel por confrontos com os colonos que precisavam de
mao-de-obra escrava e pela criagdo dos primeiros nucleos urbanos jesuiticos em

territdrio brasileiro, marcados pelos aldeamentos e missdes.

Em seu trabalho de catequizar os “gentios” (CARVALHO, 1982, p. 11), a Ordem Jesuita
tinha em sua base doutrindria a fixacdo pela criacio de construgdes religiosas em
nucleos urbanos ja iniciados, como as vilas ou sedes das capitanias, ou a criagcdo de
novos nucleos urbanos, como os aldeamentos e missdes, por exemplo. As instalacdes
jesuiticas seriam os centros irradiadores da fé catdlica e iriam atender, entdo, tanto

indios quanto os filhos legitimos ou miscigenados de portugueses com indios.

Nas missoes e aldeamentos os indios ajuntados e fora de seu sistema de integracdo com
a natureza, foram segregados e protegidos dos europeus escravistas ou colonos, mas
reintegrados em uma vida artificializada, transformados, como critica Freyre, em
homens e mulheres “incapazes de vida autonoma e de desenvolvimento natural”
(FREYRE, 1999, p. 153). Situacdo diferente, ou mais “simpatica” como explica Freyre,
para quem “aprecie a obra missiondria, ndo com olhos devotos de apologeta ou sectario
da Companhia” (FREYRE, 1999, p. 152), encontra-se nos colégios jesuitas, onde ao invés

de segregacdo, os filhos de indios ou os ja mesticados eram tratados como iguais aos
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filhos de colonos portugueses>?. Seus patios centrais eram o lugar do encontro das duas
“racas”, a dos dominados e dominadores: “Ponto de encontro e de amalgamamento de
tradi¢des indigenas com as europeias; de intercimbio de brinquedos; de formacdo de

palavras, jogos e supersticdes mesticas” (FREYRE, 1999, p. 153).

A presenca do Colégio e Residéncia de Sdo Tiago, como exemplar capixaba da
arquitetura jesuitica, estd diretamente ligada a chegada dos primeiros portugueses na
entdo Capitania Hereditaria do Espirito Santo, chefiados pelo donatario portugués Vasco
Fernandes Coutinho, em 1535, momento marcado pelas primeiras e dificeis tentativas
de ocupacdo e colonizagdo portuguesa em terras capixabas (CARVALHO, 1982 p. 35-36;
SOUZA in SOUZA e RIBEIRO, 2009, p. 167). A instalagdo em definitivo dos jesuitas no
Espirito Santo vem acontecer somente em 1551, com a chegada do padre Afonso Bras a
sede da capitania, a Vila de Nossa Senhora da Vitéria, ou simplesmente Vila da Vitoria

(CARVALHO, 1982, p. 37).

50 A importancia das fungdes desenvolvidas na arquitetura jesuitica no Brasil escapa de seu conteudo
arquitetdnico. Suas fungdes pedagdgicas, segundo Oliveira (1988, p. 3), misturaram-se em sua morfologia
arquitetdnica, sendo esta ultima a expressdo de um modelo de ensino que se difundiu no Brasil pelos
séculos seguintes a chegada dos jesuitas. Ver em especial: OLIVEIRA, Beatriz dos Santos de. Espaco e
Estratégia: consideracdes sobre a arquitetura dos jesuitas no Brasil. Rio de Janeiro: José Olympio/
Uberlandia: Prefeitura Municipal, 1988.
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3.1. Aigreja, a cerca, a quadra, o patio e as origens tipolodgicas da
arquitetura jesuitica brasileira

0 poder da Igreja Catdlica no Brasil colonial se fez presente, primordialmente, através da
ordem jesuitica, tanto por ser uma das primeiras a aportar no Brasil>!, quanto por suas
edificacdes religiosas que marcaram a natureza virgem e intocada dos primeiros séculos

de colonizac¢do das terras brasileiras e capixabas.

As implantacdes definitivas das construgdes jesuiticas, sempre que possivel, visam
lugares estratégicos sobre o solo a ser catequizado, independentemente da grande
disponibilidade de terras nos primérdios da colonizacdo brasileira. Segundo Carvalho
(1982, p. 25), as edificacdes religiosas jesuiticas buscam uma posi¢do intermediaria no
territério ocupado, entre as primeiras vilas de colonizacdo portuguesa e as aldeias

indigenas, sendo estas ultimas seu alvo prioritario no Brasil.

Ainda segundo Carvalho (1982, p. 25), esta proximidade da grande maioria dos
complexos religiosos jesuiticos com os nticleos urbanos portugueses é providencial: com
o iminente crescimento dos primeiros nucleos urbanos no Brasil - uma necessidade
inevitavel no processo de coloniza¢do a partir da “posse e defesa” (SOUZA in SOUZA e
RIBEIRO, 2009, p. 169) do territério conquistado - as edificacdes jesuiticas estariam no
“centro da agdo civil, para melhor exercer sua atividade religiosa” (CARVALHO, 1982, p.

25).

A partir disso, os lugares escolhidos para a construcdo sdo definidos, principalmente,
pela posicdo em relacdo ao entorno (Figura 5) e, ndo menos importante, pela facilidade

de deslocamento pelo territério a ser catequizado:

Assim, o local das construgdes jesuiticas no Brasil era quase sempre em
elevagdes, com bela vista sobre o mar e préximo a algum rio. A proximidade de
um ou de outro garantia aos jesuitas a locomogdo facil: um pela costa, para
comunicagdo com os outros centros de catequizagdo e conversdo; e outro, para

o interior, em busca de indios e da fixagdo de novos aldeamentos. E a elevagio

51 Couto (in MOTA, 2000, p. 60) lembra que, nos primeiros trinta anos de colonizagio, os franciscanos
chegaram ao Brasil para suas “poucas frutuosas tentativas de missionagdo”.
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facilitava a defesa, sendo que o préprio edificio, por si s6, se apresentava como

uma fortaleza (CARVALHO, 1982, p. 25).

Figura 5 - Desenho de 1758 do Colégio Jesuita da Bahia e sua localizagdo privilegiada em rela¢do ao mar
Fonte: OLIVEIRA, 1988

Os jesuitas seguem, a0 mesmo tempo em que reafirmam, a urbanistica milenar de
tradigdo portuguesa, da escolha de sitios elevados para ocupac¢des urbanas (SIMOES
JUNIOR e CAMPOS, 2013, p. 48). Suas edificagOes religiosas, invariavelmente, quando
implantadas - principalmente nas primeiras vilas litoraneas brasileiras - ocupavam e
pontuavam os cumes das colinas em formato de acrépole que os colonizadores
escolhiam pela facilidade de defesa52 (SIMOES JUNIOR e CAMPOS, 2013, p. 48; TEXEIRA,
2012, p. 41). Esta situacdo geolodgica era eficaz como meio de defesa e dominio do

entorno das vilas coloniais, longe da Metrépole, como explica Simdes Junior e Campos:

Sitios elevados préximos a portos ou cursos d'agua combinavam protecdo e
acessibilidade, condi¢gdes usualmente antagbnicas. Nessa delicada equacdo, a
maxima eficicia era obtida onde uma encosta abrupta domina uma baia ou rio

navegavel (SIMOES JUNIOR e CAMPOS, 2013, p. 56).

52 A cidade de Sdo Paulo, mesmo nio sendo litoranea, foi um exemplar da urbanistica de colina de origem
portuguesa, desenvolvendo-se em torno do seu colégio jesuita. Ver em especial: SIMOES JUNIOR, José
Geraldo; CAMPOS, Candido Malta. Permanéncias do urbanismo de colina como tradi¢io luso-brasileira: os
casos de Salvador e de Sdo Paulo. urbe. Revista de Gestdo Urbana, Curitiba, v. 5, n. 1, p. 47-69, 2013.
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Livres de obstaculos visuais, esses lugares elevados ddo o controle e dominio sobre as
terras a volta e das paisagens, que se formam a partir do emolduramento inevitavel que
as aberturas de seus prédios fazem da natureza ao redor. Uma forma de ocupacio
também pautada na seguranca do clero e agregados que vivem em torno da Ordem, mas,
que é, ao mesmo tempo, a tradu¢do da ocupagdo humana e estrangeira nas terras
virgens, criando, recriando e se apropriando continuamente da natureza circundante e
ainda abundante naqueles dias, como parte do cotidiano de atividades, tarefas e

momentos de reclusdo dos padres jesuitas.

Em um misto de edificacdo religiosa para o ensino e disseminacdo da fé catdlica e
fortaleza - lugar de protecdo para a comunidade que ali se formava - a arquitetura
jesuitica brasileira adotou tipologias formais e funcionais que se adaptaram tanto aos
propositos missionarios da Ordem como as vicissitudes daqueles lugares inexplorados e

selvagens para os padrdes civilizatorios da época.

A ocupacio das terras se faz pela edificacdo de construcdes provisérias em um primeiro
momento, como visto através da pesquisa de Najjar (ver a fase 1 do Capitulo II). Um
abrigo rustico, praticamente uma cabana sem divisorias que seria a referéncia edificada
para a exploracdo do territério ao redor, em busca do lugar ideal e definitivo para a
construcdo do prédio religioso, além das primeiras atividades religiosas dos jesuitas

naquele solo (CARVALHO, 1982, p. 25-26).

Escolhido o lugar que atendesse de forma satisfatéoria as premissas de protecao,
localizagdo e presenca entre portugueses e indios, iniciam-se as obras com a
disponibilidade de materiais e mao-de-obra local. A obra definitiva, a partir da
construcdo da igreja (CARVALHO, 1982, p. 26), deveria refletir a fixacdo e permanéncia
das atividades da Ordem em solo brasileiro. Ja que, segundo Carvalho (1982, p. 26), os
jesuitas foram, dentre os grupos religiosos, os primeiros a aportar no Brasil com o
intuito de se fixar em definitivo, ainda durante o séc. XVI, suas construcoes deveriam
garantir a longa permanéncia, mantendo-os abrigados, protegidos e auto-suficientes, a

mercé que se encontravam da distancia da metrépole europeia.
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Em linhas gerais, conforme explica Costa, os complexos religiosos jesuiticos em terras
brasileiras dividem-se em trés partes relativas as suas func¢oes religiosas e as atividades

do dia-a-dia dos padres:

O programa das construgdes jesuiticas era relativamente simples. Pode ser
dividido em trés partes: para o culto, a igreja com o coro e a sacristia; para o
trabalho, as aulas e oficinas; para a residéncia, os “cubiculos”, a enfermaria e
mais dependéncias de servico, além da “cerca”, com horta e pomar (COSTA,

1941, p. 13).

Esta divisdo de fungdes estd presente de forma fisica e simbolica em sua arquitetura: a
igreja (com sua sacristia), primeira construcdo a ser executada da edificacdo definitiva,
marcava o lugar. E ela quem carrega os simbolos cristios e representa, em tltima
instancia, a cultura arquitetonica europeia daquele momento. A cerca, lugar que
marcava os limites da propriedade e onde os padres plantavam hortas e pomares, bem
como o lugar, na maioria dos casos, do po¢o de agua. Carvalho fala desse espaco
reservado a subsisténcia dos padres em seus complexos brasileiros, e as distingdes

sociais e simbodlicas do mesmo:

Em todos esses edificios havia quase sempre uma ‘cerca’. Af eram cultivadas
arvores frutiferas, hortalicas, com o objetivo de ajudar a manuteng¢ido dos
habitantes da residéncia ou Colégio. Essa espécie de pomar era cercada (dai o
nome ‘cerca’), e Inacio de Azevedo, quando de sua visita em 1568, proibiu que
as mulheres ai entrassem, até mesmo para limpeza, devendo fazer-se esse trato
com homens que poderiam contratar mulheres para o trabalho, mas cuja

entrada se faria por fora, ndo pela casa dos jesuitas (CARVALHO, 1982, p. 27).

A definicdo de Carvalho completa o que Lucio Costa escreve sobre a cerca como parte
importante das edificacdes religiosas jesuiticas. Cardim, ao descrever o Colégio de
Salvador na Bahia de 1583, fala de sua extensa cerca e seu acesso ao mar: “A cerca é
muito grande, bate o mar nela, por dentro se vao os padres embarcar, tem uma fonte
perene de boa agua, com seu tanque...” (CARDIN in SANTOS, 1966, nota 3, p. 50). Por
estas defini¢des, a cerca seria, portanto, um lugar externo ao prédio do complexo edilicio

jesuitico.
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Retornando ao dicionario de Bluteau - uma referéncia de portugués arcaico e significado
das palavras - localiza-se o termo cerca com a seguinte defini¢do: “jardim com vinha
cercada de hun muro, de huma seve, ou de qualquer outra cousa, que impida a entrada”
(BLUTEAU, Tomo II, 1712, p. 346). Por estas defini¢cdes, portanto, a cerca seria, por
principio, o limite de um espac¢o dedicado ao plantio ou as areas verdes como jardins
externos, ou mesmo para pomares e hortas que também serviam, desde a Antiguidade e
presentes em mosteiros e palacios da Idade Média (ver Capitulo I, item 1.3), também

como lugares de contemplagdo e passeio>3.

Quanto ao patio, Duarte atribui sua existéncia na tipologia jesuitica como fato de
“fundamental importancia para a concretizagao dos principios ideolégicos dos padres da
Companhia” (DUARTE, 2003, p. 82), de modo que sua construcdo, independentemente
da conclusio da quadra, era prioritaria para o estabelecimento jesuitico. Para a autora,
tendo o exemplo do complexo de Nossa Senhora da Assunc¢do, em Anchieta, a construgdo
de um muro que delimitava um “espaco ao ar livre” - um pré-patio - foi importante para
a existéncia e manutencdo do complexo, enquanto as quadras ndo eram concluidas. Fato
comum, como diz a autora, pela grande demora, em muitos casos, da execucao das alas
ou de sua inexisténcia, mesmo que em partes. Deste modo, a construcdo do patio
murado poderia ser anterior a sua constituicao por edificacdes, ou alas, no caso jesuitico.
Sua existéncia, entdo, caso fosse executado o muro, poderia principiar a edificagcdo das
quadras, pois como no caso de Nossa Senhora da Assuncio, ele foi sendo demolido na
medida em que as alas iam sendo construidas e fechando a quadra, e,
consequentemente, criando um novo patio, menor, mais contido e reservado para as

atividades diarias dos padres e agregados.

Na arquitetura jesuitica a tipologia se repete, em um misto de protecdo fisica e sagrada.

E templo e casa; palacio e fortificagdo; moradia, habitagdo, jardim e lugar do culto e da

53 Fazendo-se uma correlagdo entre ordens religiosas distintas, tem-se que os Franciscanos, que também
aportaram no Brasil no séc. XVI (a exemplo do Espirito Santo) tinham em sua edificagdes tipologias em
quadra e patio, mas com significados diferentes. A cerca, também presente, era como explica Carvalho, um
grande espac¢o nos fundos do prédio para o “pomar e horta, abastecimento de agua, lazer, isolamento,
meditagdo, oragdo e atividades fisicas dos religiosos”. Ver em espacial: CARVALHO, Anna Maria Fausto
Monteiro de. Os conventos e igrejas franciscanas do nordeste brasileiro no periodo colonial.
Urbanismo - Arquitetura - Artes Plasticas. In: FERREIRA-ALVES, Natdlia Marinho. Os Franciscanos no
Mundo Portugués. Artistas e Obras. I. Porto, Portugal: Cepese - Centro de Estudos da Populagio,
Economia e Sociedade, 2009.
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presenca de Deus em terras novas. Posto avan¢ado da Igreja e uma forma representativa
e organizada da cultura europeia em terras estrangeiras. De qualidade técnica superior,
composicdes complexas e simbolismo marcante se difere do entorno construido e
natural tornando-se, na vila ou na aldeia, o prédio principal dos primérdios civilizatorios

brasileiro.

Em suas construgdes, tanto a quadra quanto o patio poderiam ser complementares: a
quadra moldava o patio, ao mesmo tempo em que o patio conformava a quadra. Ambos
tinham na cerca um limite maior, e a igreja principiava tudo. Portanto, o complexo
tipolégico jesuitico, com seu formato em quadra, se fazia por partes complementares,
com fung¢des marcadas, hierarquias espaciais e formais (a igreja era sempre o prédio
mais trabalhado) e ao mesmo tempo, com toda a relagdo que esta edificacdo e suas

partes tinham com seu entorno construido e natural.

Processo construtivo interessante, pois cria, ao longo do tempo de sua execucao,
relagdes histéricas com a prépria transformag¢do urbana local, de forma gradativa e
lenta, moldando o lugar de sua implantagdo, por meio de uma morfologia muito
caracteristica e distinta das construcoes civis da época. Impressionante pelo seu porte e
altura, e de forte impacto sobre a natureza local, construia neste momento os primérdios

de uma paisagem marcadamente urbana sobre a paisagem natural.

Esse modo tipoldgico de ocupar um lugar se faz relevante para o estudo de trés tipos de
complexos arquitetonicos jesuiticos especificos, presentes em terras capixabas e que
possuiam praticamente as mesmas finalidades (CARVALHO, 1982, p. 20) voltadas a
catequese de indios e colonos; ao ensino da leitura e da escrita; e a sobrevivéncia e
manutencdo da Ordem no local. As casas, colégios e residéncias caracterizam-se por
serem estabelecimentos jesuiticos tipicos da fixacdo da Ordem no Brasil, e seu centro de
“incursdo” para a catequese dos indios (CARVALHO, 1982, p. 20). As diferencgas
encontram-se ligadas a sua funcdo dentro da Ordem, mas por conta das necessidades
urgentes da propagacdo da fé catélica em terras brasileiras, invariavelmente assumiam o
ensino como fungao prioritaria. Esses estabelecimentos jesuiticos eram definidos entao

a partir de sua localizagdo e fung¢do, segundo explica Carvalho:
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O edificio construido na principal vila portuguesa de uma capitania era sempre
a sede para as operagdes de incursdo ao interior em busca de aldeias indigenas
para os futuros aldeamentos. Na vila portuguesa, essa sede recebia a
denominagdo de casa, quando ndo estava apta para exercer as func¢des de
colégio, enquanto os estabelecimentos situados nos aldeamentos recebiam a

denominacao de residéncias (CARVALHO, 1982, p. 20-21).

Carvalho explica que as diferengas entre colégios e residéncias estdo no grau de ensino
que desenvolviam (CARVALHO, 1982, p. 19-20), ja que os Colégios, de acordo com o
autor, além de serem voltados para o ensino de ler e escrever das populacdes indigenas
e portuguesa da colonia, também desenvolvem o ensino superior voltado para a

formacdo de novos missiondarios em terras brasileiras (CARVALHO, 1982, p. 21).

Diferente dos colégios e casas estabelecidos nos nucleos urbanos portugueses, os
aldeamentos formados pelas residéncias jesuiticas eram, segundo Carvalho (1982, p. 27)
a forma da Ordem de manter os indios catequizados ao seu redor e sobre seus auspicios
religiosos. Dispunha-os ao longo de uma grande praga central, a frente da igreja, em
casas construidas pelos mesmos, remetendo-se, como explica Carvalho (1982, p. 27) a
prépria imagem da aldeia indigena. Mas, a grande praga, antes de ser algo com intuito
agregador, tinha como principio ser um espago de dominio e disciplina crista e européia:
em um dos extremos do retangulo que conformava a praga encontrava-se, imponente, a
igreja, marca da nova fé sobre os costumes e tradi¢des dos indios. Costa comenta a
importancia de aldeamentos na constituicdo de ntucleos urbanos na histéria colonial
brasileira, a exemplo de Sdo Paulo de Piratininga. Ao assumir vulto, o nicleo “era logo

repartido com as demais ordens religiosas e autoridades civis” (COSTA, 1941, p. 13).

Além disso, Costa esclarece as formas que distinguiam os prédios dos colégios jesuiticos
brasileiros e as missdes, ou redu¢des paraguaias “das quais nos ficaram [...] os chamados
Sete Povos das Missdes” (COSTA, 1941, p. 13): ambos os complexos estavam voltados
para a catequese e o ensino. Mas, enquanto os Colégios estavam ligados diretamente aos
primeiros nucleos urbanos coloniais brasileiros, ou que deram origem a outros, a
Missdes eram propriamente cidades (COSTA, 1941, p. 13), independentes e planejadas

para as fung¢des da vida comunitaria de padres, indios e agregados.
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Os grandes complexos urbanos das missoes, no territério brasileiro se contrapunham
em tamanho e fungdo com os modestos e menos independentes complexos dos colégios,
nos dizeres de Costa. Completa-se com o préprio modo como ambos ocupavam seus
sitios e se relacionavam com sua comunidade: enquanto as missdes se fechavam em
torno de seu “povo”, ou como explica Costa, “cada ntcleo jesuitico constituia por si

”»m

mesmo o ‘povo’” (COSTA, 1941, p. 13), os colégios instalados nos nucleos urbanos
tinham uma relacdo muito mais aberta, pela sua igreja, “ampla, a fim de abrigar um
numero crescente de convertidos e curiosos” (COSTA, 1941, p. 13). Possuia a sua frente,
ainda, o espaco do terreiro, como complemento a igreja, lugar ptblico dos encontros e
reunides da cidade (COSTA, 1941, p. 13). O terreiro foi também denominado de largo,
adro ou patio54. E, posteriormente, com o crescimento no entorno da edificagdo jesuitica,

transformado em praga em muitos desses nticleos urbanos brasileiros.

Assim, de uma forma ou de outra, a Ordem dos Jesuitas ocupa-se da criacdo de nucleos
urbanos em terras brasileiras, tendo como base um tipo-morfolégico, ou seja, uma
tipologia construtiva de propor¢oes urbanas composta, segundo Costa (1941, p. 23),
pela construgdo em quadra. Tipologia também adotada por outras ordens religiosas
(COSTA, 1941, p. 23), originada e organizada pela construcgdo das edificacdes por usos e
fungdes em torno de um patio central. Um complexo edilicio formado por um poligono
de quatro faces que se propunha a ser o mais regular possivel a partir das técnicas, da

implantacdo, disponibilidade de mao-de-obra e recursos locais.

0 conceito da quadra, mesmo nado sendo exclusividade dos jesuitas, é fundamental para
a manutenc¢do dos padres da Companhia de Jesus em seus estabelecimentos religiosos,
longe do apoio logistico e financeiro da metrdpole. Esta tipologia, que gira em torno de
um patio central, vai ao encontro das necessidades originais de estabelecer tanto um
lugar protegido que desse apoio aos padres, em suas incursdes ao interior das
capitanias, como sua auto-suficiéncia através de oficinas, cozinha, dormitérios dentro da

edificacdo, e da horta e pomar na area da cerca.

54 Como visto anteriormente na introdugao deste trabalho.
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Para Foucault (2011, p. 198), a distribui¢do em torno de um patio dos colégios-modelo
dos jesuitas é também uma concepg¢do pandptica: uma organizacdo espacial que também
representa uma organizagao disciplinar e, por corolario e dentro da perspectiva da vida
religiosa do primeiro século de colonizacdo brasileira, veio a calhar como forma de se
impor ordem perante o caos reinante (natureza, indios ndo catequizados, colonos
libertinos, etc.). Além disso, Foucault (2011, p. 200) afirma que esta atitude disciplinar é
uma resposta contra-reformista no caso da Igreja Catdlica, como tantas outras
instituicdes disciplinadoras (e seus outros objetivos) que surgem a partir deste
momento da proliferacdo dos “estabelecimentos de disciplina” (FOUCAULT, 2011, p.
199).

Portanto, a quadra, enquanto tipologia funcional e formal, estabelecida nas construgdes
jesuiticas como forma de ocupagdo e presenca da Ordem em terras brasileiras, veio
como resposta as necessidades proeminentes e urgentes na fixagdo da fé catélica na

colonizacdo e, por reflexo, nas primeiras ocupagdes urbanas capixabas.

3.1.1. Referenciais tipoldgicos jesuiticos: hipoteses de suas origens

Para Costa, o espirito jesuitico “moderno, p6s-renascentista e barroco” (COSTA, 1941, p.
10) é parte inconfundivel da Ordem tanto em suas doutrinas como em sua arte e
arquitetura, mesmo que esta tenha passado, nos séculos posteriores, por alteragdes em
seus padroes estéticos, técnicos e formais. Nascida nas primeiras décadas do séc. XVI,
nos fins da arte e arquitetura renascentista (COSTA, 1941, p. 9), suas construgdes do
primeiro século (e aquelas na colonia brasileira) sdo marcadas, segundo Patetta, por
“programas” e “orientacdes estéticas” do que ele chama de “pauperismo” (PATETTA,
2012, p. 390), apoiados, segundo o autor, em uma arquitetura austera e funcional, em

que a “utilitas e a firmitas contavam mais do que a venustas” (PATETTA, 2012, p. 391).

Tanto Costa como Patetta entendem que esta flexibilidade estilistica por que passa a
produgdo artistica jesuitica é a marca indelével desta jovem Ordem, que é também
“diferente... [e] livre de compromissos com as tradigdes mondasticas medievais” (COSTA,
1941, p. 10). Esta flexibilidade é fundamental para que sua arte e arquitetura se
abrissem aos “experimentalismos maneiristicos, até o triunfo formal e decorativo do
Barroco do séc. XVI e do Rococ6 do século sucessivo” (PATETTA, 2012, p. 390). Ou de
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forma mais ampla, esta flexibilidade capacita sua producio artistica a “se adaptar as
situacdes histdricas, as evolugdes culturais e as condicdoes da sociedade” (PATETTA,
2012, p. 391), ndo se prendendo a estilos, mas as necessidades locais e simbdlicas que

estes mesmos pudessem representar em sua arte e arquitetura.

7

Para Patetta (2012, p. 391), esta flexibilidade ou adaptacdo é na verdade um
“experimentalismo tipolégico”, tdo caracteristico desta Ordem religiosa, que torna
impossivel desassociar sua produg¢do arquitetonica de seus experimentos tipolégicos

histoéricos:

[..] ndo é possivel falar da “arquitetura dos Jesuitas” sem distinguir entre um
primeiro periodo, do séc. XVI, caracterizado por instalagdes tipoldgicas e
aparatos decorativos muito simples, austeros e funcionais (nos quais a utilitas e
a firmitas contavam mais do que a venustas); um periodo entre o séc. XVI e XVII
que viu a fundacdo de importantes sedes e a pontualizacdo tipoldgica dos
grandes complexos colegiais; um terceiro periodo (o pleno séc. XVIII) baseado
mais no acabamento decorativo e cenografico dos edificios do que das novas

fundagdes (PATETTA, 2012, p. 391).

Exemplos estdo presentes em colégios e igrejas jesuiticas na Bélgica, Franca, Alemanha e
Holanda (PATETTA, 2012, p. 391), ainda construidos dentro dos cdnones estilisticos e
construtivos da arquitetura gotica; demonstrando assim tanto esta flexibilidade
estilistica da arquitetura jesuitica como a penetracdo e sobreposicdo de estilos
arquitetdnicos e histéricos que fugiram das rigidas classificagdes posteriores das artes,

enquanto produtos datados e em periodos histéricos marcadamente fechados.

Essa adaptacdo as transformagdes “fisiologicas”, como explica Costa (1941, p. 10), so
fazem reforcar a marca ou, como traduz o proprio, o “cachet” desta producio intensa
que se espalha pelo mundo, adaptando-se de acordo com as “conveniéncias e recursos
locais e com as caracteristicas de estilo proprias de cada periodo” (COSTA, 1941, p. 10).
Isto os faz diferentes de outras Ordens mais rigidas em suas doutrinas e, ao mesmo

tempo, é para eles sua identidade perante as mesmas.

Diferentes autores apontam hipdéteses que, se ndo sdo distintas, podem ser
complementares quanto as origens da tipologia arquitetonica empregada pela

Companhia de Jesus. Tanto para Carvalho como para Gongalves, por exemplo, a
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Companhia de Jesus tem no mosteiro medieval de Santo Antdo, o Velho, em Lisboa
(Figura 6 e Figura 7), sua primeira experiéncia arquiteténica ao receber o mosteiro
como doagdo da Coroa Portuguesa, em 154255 (CARVALHO, 1982, p. 23; GONCALVES,
2014, p. 96). Antes da fundagdo da Companhia em 1540, o Rei D. Jodo III, por indicacdo
em anos anteriores (GONCALVES, 2014, p. 96), recebe e instala em Portugal dois irmaos
de fé de Inacio de Loyola - Francisco Xavier¢ e Simao Rodrigues - que chegam a
Portugal em 1540. Dois anos depois, um pequeno grupo de jesuitas junto com Simao
Rodrigues, instala-se em Santo Antdo, o Velho, “em plena Mouraria lisboeta”
(GONCALVES, 2014, p. 96). Os padres fazem ali sua primeira casa (CARVALHO, 1982, p.
23), e a base para que a Ordem se estabelecesse em Portugal. Santo Antao, o Velho, junto
com a construcdo do Colégio em Coimbra (1548), as obras posteriores do Colégio do
Espirito Santo de Evora (1551) e a Casa Professa de Sdo Roque (1553), tornam-se

referéncias tipolégicas para as futuras obras religiosas dos padres em terras

brasileiras®’.

55 Segundo descrigdo de Carvalho, antes de Santo Antdo ser repassado a recém criada Ordem Jesuita, este
velho mosteiro medieval abrigou as Ordens Terceira de Sdo Francisco e Dominicana (CARVALHO, 1982, p.
23).
56 Padre Francisco Xavier, missioneiro dos mais importantes da Ordem Jesuita no século de propagacdo da
Ordem e sua doutrina pelo mundo. Foi canonizado no séc. XVII e, atribui-se também a ele a escolha do
nome do Papa entronizado em 2013, Francisco I, ja que este tltimo é também pertencente a Ordem
inaciana.
57 Em um processo de rapida expansdo, as construgdes jesuiticas se espalham por varias cidades
portuguesas a partir da segunda metade do séc. XVI, se reafirmando no territério portugués, ao mesmo
tempo em que avangam sobre outras Provincias, na Europa, chegando a Africa (Congo, Angola,
Mogambique, Etiépia, Cabo Verde e Guiné), Asia (india, China e Jap3o) e no novo mundo das Américas. Ver
em especial: GONCALVES, Nuno da Silva. Baltasar Teles, Cronista da Companhia de Jesus. Disponivel
em: <http://ler.letra.up.pt/uploads/ficheiros/5270.pdf. Acesso em: 16 jan. 2014.
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Figura 6 - No centro, o Mosteiro de Santo Antdo, o Figura 7 - Imagem em elevacdo do Mosteiro de
Velho, inserido no tecido da cidade de Lisboa, com Santo Antdo, o Velho, na cidade de Lisboa

sua quadra e patio central. Fonte: GOOGLE EARTH®, 2014

Fonte: GOOGLE EARTH®, 2014

No relato feito por Francisco Rodrigues, citado por Carvalho (1982, p. 23), apontam-se
caracteristicas arquiteténicas de Santo Antdo que fizeram parte da tipologia das
construcdes jesuiticas desde seus primoérdios: a partir de portaria, dava-se a edificacdo
de um claustro ou “patio quadrado” (RODRIGUES apud CARVALHO, 1982, p. 23),
conformado por pilares que apoiavam uma varanda que encimava e contornava todo o
patio; no centro deste, um pogo d’dgua para os servigos didrios; no andar superior, os
dormitérios e salas de apoio que se completavam com as oficinas e outros comodos do
térreo. O prédio se fechava em uma quadra com uma pequena igreja “devota e recolhida”
(RODRIGUES apud CARVALHO, 1982, p. 23). Considerando a data da doagdo a
Companhia de Jesus, a data da prépria criagio da Companhia, e apoiado por autores
como Francisco Rodrigues e Padre Baltasar Teles, cronista da Companhia de Jesus no
séc. XVIIs8, Carvalho defende a origem tipolégica da arquitetura jesuitica pelo Mosteiro
de Santo Antdo, o Velho, que tdo bem conheceu Padre Manuel da Nébrega antes de vir ao
Brasil em 1549 (CARVALHO, 1982, p. 23), junto com as primeiras levas de padres

jesuitas (na Capitania do Espirito Santo, aportaram dois anos depois).

Além disso, Santo Antdo ultrapassa sua importancia como sede originaria dos jesuitas.
No final do séc. XVI o mosteiro com seu colégio foi, segundo alguns autores (OLIVEIRA in
RIBEIRO, 2013, p. 54), um importante lugar de ensino basico de fortificagdes ministrado

pelos esuitas que mesclavam, em suas aulas, a base religiosa com o ensino técnico, na

58 Ver em especial: GONCALVES, Nuno da Silva. Baltasar Teles, Cronista da Companhia de Jesus.
Disponivel em: <http://ler.letra.up.pt/uploads/ficheiros/5270.pdf. Acesso em: 16 jan. 2014.
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formacdo dos futuros engenheiros militares de fortificacdo, “fazendo-os respeitados
como intelectuais, literatos, professores de matematica e outras atividades” (OLIVEIRA
in RIBEIRO, 2013, p. 55). Dentro da proépria Ordem existiram padres que além de
assumirem a batina e suas func¢oes religiosas, se dedicaram aos estudos e ao oficio da
engenharia militar, atuando também em terras brasileiras (OLIVEIRA in RIBEIRO, 2013,
p. 55; OLIVEIRA, 1999, p. 33-45).

Em hipdtese desenvolvida por Santos, as origens tipoldégicas da arquitetura jesuitica,
principalmente a introduzida no Brasil, se encontram nas primeiras igrejas construidas
pela Companhia em terra portuguesa, sob a influéncia estrangeira ou nao>?,
principalmente nas obras da igreja do Colégio do Espirito Santo de Evora (1551) e da
Igreja e Casa Professa de Sao Roque de Lisboa (1565) (Figura 8). De todas as duas,
segundo o autor, a mais importante para a historia brasileira foi a de Sdo Roque que,
além de se tornar um dos referenciais tipologicos da arquitetura jesuitica portuguesa,
teve seu mestre de obras, o arquiteto Francisco Dias, enviado ao Brasil®® para as obras
dos colégios da Bahia, Olinda e Rio de Janeiro (SANTOS, 1966, p. 6), ja nas ultimas
décadas do séc. XVI.

59 Ver em especial o trabalho de Santos sobre as hipéteses “autdctones” e estrangeiras da arquitetura
jesuitica portuguesa, principalmente italiana, a partir da metade do séc. XVI. SANTOS, Paulo. Contribui¢ido
ao estudo da arquitectura da Companhia de Jesus em Portugal e no Brasil. Coimbra: V Coléquio
Internacional de Estudos Luso-Brasileiros, 1966, p. 19-30.
60 Para Lucio Costa (1941, p. 33), a importancia da figura do arquiteto Francisco Dias extrapola os limites
da arquitetura jesuitica que o mesmo construiu ou ajudou a construir no Brasil. Como arquiteto, sua
atuagdo em terras brasileiras foi também importante para a difusdo e desenvolvimento da arquitetura dos
primérdios do Brasil colonial.
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Figura 8 - Respectivamente, plantas esquematicas das Igrejas (A) de Sdo Francisco de Evora; (B) de Sio
Roque de Lisboa (1565) e (C) da Igreja do Espirito Santo de Evora (1551)
Fonte: SANTOS, 1966

Sao Roque seria esse referencial tipolégico, na analise de Santos (1966, p. 6-18), ao
adotar, ap6s quatro projetos modificativos de sua arquitetura, a tipologia de nave Unica
com capelas laterais, dando a esta, segundo o autor, a primazia sobre as outras no
desenvolvimento deste modelo (SANTOS, 1966, p. 9). Até o inicio das obras de Sao
Roque, o projeto passa por quatro alterac¢des significativas, como explica Santos (1966,
p.7). O primeiro projeto contempla uma igreja de trés naves, “comum no Reino”
(SANTOS, 1966, p. 9); depois é alterado para uma planta em nave Unica, a pedido de
Padre Manuel Godinho, que traz de Roma, em 1564, desenhos que Santos atribui a
possibilidade de um projeto pronto para a igreja ou de um modelo que serviu de
referéncia para o arquiteto®l. Independentemente de sua origem foram tais desenhos a
base para iniciar as obras de Sao Roque, mesmo que a igreja tenha sido construida
inicialmente com trés naves, para suportar o grande vao do telhado, e voltado a nave

Unica, em 1568, para ser finalizada (SANTOS, 1966, p. 17).

61 Como se vera mais a frente, a Companhia de Jesus, dentro de sua doutrina de extrema organizacgao e
disciplina, institui, por meio de seu arquiteto italiano Francesco de Rosis, em 1580, seis plantas-tipo que
serviram de base para a construgdo das igrejas jesuiticas que se espalhavam pelo mundo, principalmente
no Brasil. Os tipos foram desenvolvidos, provavelmente, a partir de experiéncias bem sucedidas de obras
executadas pelos padres da Companhia de Jesus.
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Mas, é com o inicio da constru¢do, em 1568, da Igreja de Gesu (Igreja de Jesus) e sua casa
professa, em Roma (Figura 9 e Figura 10), projetada inicialmente por Vignola e
concluida em 1575 por Giacomo Della Porta e Girolano Rinaldi®? (CAPITEL, 2005, p. 95),
que a Companhia de Jesus teve sua “igreja mae” (PATETTA, 2012, p. 391). A Gesu de
Vignola nao foi ao cabo antes, porém, de dois projetos anteriores para sua construgio,
com plantas atribuidas, primeiramente a Nanni di Baccio Biggio em 1550 e,
posteriormente com um segundo projeto atribuido a Michelangelo, em 1554 (SANTOS,
1966, p. 17). Em ambos os projetos, a pedra fundamental do inicio das construcdes é
langada, mas, somente o projeto de Vignola vai a frente como definitivo. Nos projetos de
Biggio, Michelangelo e Vignola - trés arquitetos de “renome universal” (SANTOS, 1966,
p. 16) - percebem-se variacdes de um mesmo tipo de planta longitudinal e em cruz, com
seus bragos um pouco mais ou menos recuados (em Michelangelo, seus bragos sdo mais
acentuados); capelas laterais ao longo da nave Unica e capelas ao fundo, na lateral do
altar; e abside fechando em maior ou menor proporc¢do o fim da perspectiva da nave,

abracando o altar (ver SANTOS, 1966, Tabuas VI).
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Figura 9 - As trés plantas de Gesu de Roma, atribuidas, respectivamente, a Nanni de Baccio Biggio (1550),
a Michelangelo (1554) e a obra conclusa em 1575, a partir do projeto de Vignola (na imagem a planta
aparece com parte de sua Casa Professa).

Fonte: SANTOS, 1966

62 Segundo Capitel (2005, p. 95), atribui-se a Rinaldi o encargo pelo término do complexo jesuitico de
Gesu, projetando sua casa professa e fechando a ocupagdo de uma grande quadra de desenho irregular da
cidade de Roma. Della Porta assume e conclui o projeto de Gesu apds a morte de Vignola (SANTOS, 1966,
p-17).
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Figura 10 - Ao centro, a Igreja de Gesl, em Roma, com sua Casa Professa fechando em quadra
Fonte: GOOGLE EARTH®, 2014

Patetta atribui a Gesu e, posteriormente, a Igreja de San Fedele de Milao, de Pellegrino
Tibaldi (PATETTA, 2012, p. 391-392), a tipologia originaria de igrejas de planta com
nave unica e longitudinal adotada pela Ordem e, “segundo a escolha preeminente de
toda a Igreja, por motivos liturgicos funcionais” (PATETTA, 2012, p. 392). Ou seja, esta
tipologia, de nave unica e eixo longilineo, é apropriada e contida o suficiente nos
preceitos de simplicidade e singeleza que a Ordem Jesuitica buscava em sua doutrina,

refletindo-se em sua volumetria e composicao de fachadas de corpo tnico.

Para Gombrich, a Igreja de Gesu, de Vignola, representa uma arquitetura
“revolucionaria” ao ter, ao mesmo tempo, espacos internos amplos, planejados e
iluminados sob a influéncia da arquitetura renascentista, e distribuidos ao longo de sua
longilinea nave tUnica, aos moldes da arquitetura religiosa medieval (GOMBRICH, 2013,
p. 295). As referéncias de Vignola ainda buscam no dominio da arquitetura
renascentista, as cdipulas, o arremate superior de sua planta em cruz, utilizada como
elemento marcante de uma igreja desprovida de torres (uma caracteristica adversa do
tipo jesuitico propagado posteriormente, principalmente em terras brasileiras) e como
fonte de luz para a nave. Além disso, a planta, com seu altar na extremidade da nave com

uma abside remete, como explica Gombrich, as arquiteturas das primeiras basilicas
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(GOMBRICH, 2013, p. 294). A série de capelas menores, colocadas como nichos nas
laterais da nave, acentua a dramaticidade do espaco litdrgico criado pela peregrinacao
do fiel até o altar, o apice visual e centro para onde deve estar voltada sua fé ao longo de

sua estada ali.

A planta em cruz quebra ainda a simetria classica em voga no Renascimento, a0 mesmo
tempo em que sua composicio de fachadas retrabalha os elementos da arquitetura
classica em novas composicdes e ritmos, deixando evidente, nos termos de Gombrich,
que tanto as “regras greco-romanas, mas também as da Renascenca, foram deixadas
para tras” (GOMBRICH, 2013, p. 295). As ordens classicas ndo ditam mais as regras de
composicdo, mas sdo estas mesmas ordens passiveis de novas regras de composicao,

como se caracterizam os tipos arquitetonicos.

O projeto de Gesu de Vignola é contemporaneo ao seu tratado de 1562, Regras das cinco
ordens de architectura segundo os principios de Vignola®3. Segundo Argan, Vignola definiu
uma gramadtica compositiva de tipos arquiteténicos intercambiaveis, “formando um
discurso continuo, articulado, praticamente sem limites de espaco, e de relacdes
proporcionais fixas” (ARGAN, 1999, p. 59-60). Gesu nasce sob a égide de uma
arquitetura voltada a praticidade e adaptabilidade das possibilidades compositivas

arquitetonicas, tendo a cidade e seu tecido urbano como pano de fundo®.

63 , Referéncia a tradugdo portuguesa de 1787, pertencente a Biblioteca Nacional, em Lisboa, Portugal:
VIGNOLA, Regras das cinco ordens de architectura segundo os principios de Vignola [..]. Coimbra:
[s.n.].
64 A construgdo de Gesu acontece em um momento singular na histéria urbana de Roma, e para o préprio
conceito de cidade e arquitetura ocidentais: a constru¢do de uma cultura humanista, ao longo dos séculos
XV e XVI, na Europa, trouxe consigo uma nova visdo de cidade, pautada na organizacdo de seu espaco
urbano, na definicdo de suas fungdes e na criagdo de uma arquitetura definidora e definida pelo préprio
espago urbano. A cidade humanista, segundo Argan, € uma concepg¢io racional, derivada da vontade de um
principe pelas mdos de um arquiteto, base do humanismo ao ser “leiga, burguesa e urbana” (ARGAN, 1999,
p- 58). Essas transformagdes urbanas sdo parte de um complexo de mudangas sociais, econdmicas e
politicas que redefiniram o papel central das cidades europeias no mundo conhecido de entio.
Parte desta transformagdo urbana centra-se na proeminéncia do arquiteto como parte, como explica
Argan, da “cisdo burguesa da cidade” (ARGAN, 1999, p. 57). Este profissional diferencia-se da mao-de-obra
bracal pelo seu conhecimento culto da geometria, da histéria e da filosofia, no momento histérico da
proépria divisdo de classes da burguesia. As artes liberais, intelectualizadas, se distinguem das mecanicas e
seu trabalho bracgal ao serem criadas elites de artistas que trabalhardo diretamente para atender as
demandas artistico-urbanas desta nova visdo de cidade (e do seu soberano). Argan destaca a importancia
da proliferacdo dos tratados arquitetdnicos iniciada na Italia do século XV, que se espalhou pela Europa no
século XVI, a partir do De re aedificatoria de Alberti (1443-52), e seu modo de postular a arquitetura
como parte da morfologia da cidade. Os tratados de Serlio, Palladio, Scamozzi e Vignola apresentam a
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Além disso, diferente da austeridade da arquitetura medieval do mosteiro de Santo
Antdo, a Igreja de Gesu era, em seu contraponto, uma arquitetura - segundo Brandao
(1999, p. 128) - afinada com a ideologia da Contra-Reforma, exuberante em seus
detalhes e grandiosidade, que traduzia uma arquitetura que “fenomeniza e se dirige aos
sentidos” (BRANDAO, 1999, p. 128); abrindo caminho nesta transi¢do entre o periodo
maneirista para o Barroco, ao se propor “um todo dramadtico, carregado de apelos
visuais e persuasivos, como imagens, altares e crucifixos profundamente decorados”

(BRANDAO, 1999, p. 129).

Se na Renascenca a arquitetura era dirigida por uma ordenagao racional de seu discurso,
traduzindo a prépria fé como parte deste ambiente novo, em Gesu e nas arquiteturas
religiosas posteriores, o discurso agora é claro: um “antiintelectualismo” artistico e que
“se aproxima do cotidiano”, como explica Brandao (1999, p. 128), demonstrando o
poder da fé sobre os homens, tendo a arte como sua propagandistica. Na verdade, a arte
neste momento deixa de ser o meio do discurso, da ideagdo da fé catdlica, passando ela

mesma a ser a representacdo final do poder da Igreja.

Isto se reflete na arquitetura desenvolvida pelos jesuitas em sua expansao pelo mundo.
Em sua origem, era um misto de austeridade e introspeccdo em torno de um patio
central, mas serd também, no tempo e na histéria enquanto tipologia, uma marca
arquiteténica e urbana da presenca da Igreja sobre a terra. Sua planta longitudinal
recupera da Idade Média o sentido do homem em busca da fé pelo caminhar até o altar,
ponto final da perspectiva, “onde Deus se revela” (BRANDAO, 1999, p. 129) e onde, no
caso de Gesl, encontra-se a cupula que ascende aos céus. Inicialmente assumindo esta

austeridade, a arquitetura jesuitica brasileira acompanha, com o passar do tempo, o

arquitetura como tipologias, a partir de suas formas constituintes em desenhos que, pela primeira vez na
histdria, unem arquitetura e cidade por meio de possibilidades técnicas, urbanas e estético-compositivas.
0 “tipologismo” do séc. XVI, segundo Argan (1999, p. 379), nasceu do trabalho de sistematizagdo
compositiva de Serlio, servindo de fonte para a concep¢do palladiana de uma arquitetura ndo ligada
somente as proporg¢des classicas; mas que, agora retrabalha essas propor¢des em novas composicdes, em
novos jogos de luz, cores, matérias e espacos, onde especificamente, segundo Argan, a “relacado edificio-
espago torna-se relacdo edificio-paisagem” (ARGAN, 1999, p. 377), produzindo uma arquitetura que se
adapta as circunstancias espaciais de sua implantagdo (ARGAN, 1999, 379).

64 . Referéncia a tradugdo portuguesa de 1787, pertencente a Biblioteca Nacional, em Lisboa, Portugal:
VIGNOLA, Regras das cinco ordens de architectura segundo os principios de Vignola [..]. Coimbra:
[s.n.].
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ideal de engrandecimento do espacgo religioso pela arte, principalmente representado
nos trabalhos dos retabulos ricamente ornados, como bem se apresentam no classico

texto de Lucio Costa, de 1941, sobre a arquitetura jesuitica brasileira.

Em sintese, viu-se que em um intervalo de menos de 30 anos, entre a aquisicdo do
mosteiro de Santo Antdo e a construcdo de Geésu, a arquitetura da Companhia de Jesus
estabeleceu os primérdios de sua tipologia edilicia, a partir de modelos estabelecidos
anteriormente. Ao flexibiliza-los, adaptando-os as novas exigéncias simbdlicas e
funcionais do espaco religioso, e levando-os aos extremos do mundo recém-descoberto,
os jesuitas criaram, em tipologias, a histéria urbana e arquiteténica de varias cidades
pelo mundo, ao mesmo tempo em que eram, em ultima instancia, a representacio da

cultura europeia fora do seu continente.

3.1.2. A composigao tipologica: forma, func¢ado e simbolismo.

O estabelecimento de suas constru¢des em quadra - uma tipologia formal que é uma
sintese entre arquitetura, enquanto edificacdo; e construcdo espacial e ocupacdo urbana,
enquanto morfologia urbana; ou que forma parte do tecido urbano - foi a forma eficaz
que se adaptou as adversidades do novo mundo nio civilizado e nio cristdo, a exemplo
do Brasil colonial (CARVALHO, 1982, p. 24). Esta organizacao espacial que gira em torno
de um patio central (Figura 11), aberto aos céus, se torna a propria forma de
organizacdo da vida e do cotidiano dos padres em terras brasileiras, adaptando-se a

realidade dura e perigosa dos primérdios da colonia:

[..] esse tipo de construcio era muito proprio ao ambiente encontrado no
Brasil, pois apresentava um aspecto de fortificagdo, com raras aberturas no
andar térreo, além das portas de entrada (as vezes, uma em cada lado da
quadra) e com liberdade no interior da quadra, onde se situava toda a

movimentagdo dos trabalhos (CARVALHO, 1982, p. 24).
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Figura 11 - Esquema da quadra jesuitica desenvolvida por Lucio Costa (1941). Ao centro, o patio aberto
Fonte: COSTA, 1941

Mas, segundo Carvalho (1982, p. 24-25), o fato que marca a construgdo em quadra dos
jesuitas e o que os diferencia de outras ordens religiosas é a apropriacdo que seu clero
fez do patio central (Figura 12 e Figura 13). A significacdo comum entre as ordens
religiosas é dar ao patio um aspecto de lugar de meditacdo, siléncio e introspeccdo. A
expressio do patio como lugar da representacio do Eden nos jardins idilicos da
arquitetura religiosa cristd, desde a Idade Média, é a referéncia simbodlica para a
construcdo destes lugares em conventos, mosteiros e outras edificagdes religiosas, que
girassem em torno de um patio central. Mas ao contrario, para os jesuitas, o patio é mais
o lugar da organizacao dos servigos do dia a dia, principalmente em terras brasileiras,
caracteristica presente desde o uso do Mosteiro de Santo Antdo, o Velho, em Lisboa,

como primeira casa jesuita.

118



Figura 12 - Imagem do patio interno do Colégio e Figura 13 - Patio interno da Igreja e Residéncia de
Igreja de Santo Alexandre, em Belém (Pard) Reis Magos, em Nova Almeida, Serra (ES)
Fonte: RIBEIRO, 1988 Fonte: LOC.ALIZE.US, 2012

Também para Costa (1941, p. 23), o patio jesuitico é a expressao da prépria “vida ativa”
da Ordem: diferente da reclusdo que o patio representa em outras ordens religiosas, na
jesuitica é o lugar da movimentacdo de padres em seu cotidiano de compromissos
religiosos, educacionais e administrativos, de alunos e suas brincadeiras e trocas, e de
agregados, no apoio aos servigos corriqueiros do complexo. Tamanhas sao as atividades
que, para Carvalho (1982, p. 24), o patio central de toda esta confluéncia se constituia
em um “barulhento centro criativo”, pois os prédios que giram em torno deste abrigam
salas de aula, dormitorios, oficinas, areas administrativas e de apoio a escola e a prépria

igreja.

0 complexo formado pela residéncia e a igreja expressam sua hierarquia de funcdes e de
significados: nas trés partes que formam o prédio das residéncias, casas e colégios suas
funcdes se distribuiam entre o ensino, a acolhida, os oficios e a manutencao do dia-a-dia,
e era a igreja, claramente o lugar da fé crista. O patio, por fim, é o lugar dos encontros e

das trocas, dos servigos e do pog¢o (na maioria dos casos), como também, do controle:

Permitindo a necessaria clausura (a “oragdo metddica” mondstica), a forma de
quadra deve consentir também que o olhar do Superior alcance com facilidade

as partes; que abarque este espago para o claro entendimento de sua vigilancia.
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Desta maneira, esse tracado assim composto vem traduzir, em ultima instancia,

a forma pratica da disciplina (OLIVEIRA, 1988, p. 66).

Segundo Patetta, por instituicdo da prépria Companhia, pensando-se em resolver
problemas “técnicos e econdmicos nos lugares das obras, derivados da inexperiéncia”
(PATETTA, 2012, p. 393), sdo criadas seis plantas-tipo de igrejas adaptaveis o suficiente
a adversidade de cada lugar. As plantas projetadas pelo arquiteto Francesco de Rosis em
1580, para as novas construgdes da Companhia no mundo®, variam em escala e
proporc¢do em suas dimensdes (Figura 14), mas remetem, em primeira analise, a planta
da Igreja de Gesu de Roma com sua nave unica longitudinal. Dentro dos tipos
apresentados, ha duas possibilidades tipoldgicas de plantas com trés naves, aparentando
serem extensdes longitudinais das capelas laterais. Em todos os tipos mantém-se o
transepto recolhido e trés absides ao fundo, com variacdes formais. Segundo Patetta,

estas plantas

[...] revelam uma elaboragdo de tipo original com variedades de solu¢des quer
no interior do préoprio esquema (planta eliptica com capelas laterais e atrio,
planta com vao céntrico com cipula e atrio), quer na disposicdo e profundidade

das capelas laterais, da abside e do transepto (PATETTA, 2012, p. 393).

65 Custddio traga, de forma concisa, o processo organizacional da Companhia de Jesus para a criacdo de
sua arquitetura a ser propagada, principalmente, pelo Novo Mundo. Além de caracterizar sua arquitetura
a partir da funcionalidade de seus edificios - o prédio da igreja, lugar da liturgia e do sagrado e os prédios
de uso comum e dos servigos dos padres (os colégios, residéncias e as casas) - a organizagao jesuitica teve
a necessidade, ao longo do séc. XVI, de instituir fun¢des de apoio técnico e operacional para a construgdo.
A criagdo do cargo de Conselheiro de Construgdo foi importante para a sistematizacao inicial da tipologia
edilicia da Companhia de Jesus. O primeiro foi Giovanni Tristano, irmdo leigo que trabalhou ao lado de
Vignola na Igreja de Gesu, estabelecendo o uso da planta longitudinal, como nave unica e em cruz latina.
Outros vieram substituir Tristano na func¢io, inclusive Francesco de Rosis, responsavel pelas plantas-tipo
enviadas para as novas igrejas.
De forma efetiva, a sistematizacdo da arquitetura da Companhia comeca a acontecer a partir da instituigao
das Instructiones Fabricae et Supellectilis Ecclesiasticae de 1577, que criam as primeiras orienta¢des e
normas gerais para as construgdes, como explica Custédio, “incorporando ideias de tratadistas, sem
prescindir da necessdria orientagdo de arquitetos”. E ainda, como completa o autor, dentre os tratadistas
de referéncia para a Companhia de Jesus estdo, Vitravio, Cataneo, Vignola, Palladio e Serlio. Ea partir da
criagdo das Regras Comuns da Companhia, incluindo-se as arquiteténicas, que de Rosis cria as seis
plantas-tipo que se difundiram pelos novos territorios catequizados pela mio jesuita. Mesmo que esta
organizacdo imputada de inicio pela Companhia tenha se perdido com o tempo e a falta de controle, ela foi
fundamental para criar e estabelecer a identidade jesuitica nos novos solos, através de uma construgio
tipolégica que, segundo Custddio, resultava tanto das necessidades funcionais quanto expressava
referéncias a obras emblematicas, aos tratados de arquitetura e a contribuicdo de profissionais de
diferentes paises”. Ver em especial: CUSTODIO, Luiz Antdnio Bolcato. Diretrizes arquitetdnicas e
ordenamentos urbanos nas missées jesuiticas dos Guarani. In: SOUZA, Luciene Pessoti de; RIBEIRO,
Nelson Porto (org.). A construcio da cidade portuguesa na América. Rio de Janeiro, R]: Pod Editora,
2011.
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Figura 14 - Tipologias das plantas desenvolvidas por De Rossis, 1580, para as construgdes jesuiticas
Fonte: PATETTA, 2012

Ja para Costa, as tipologias das igrejas e seus complexos edificados sdo partidos
arquitetonicos ou de “referéncia” (COSTA, 1941, p. 23), adotados ou criados “pelos
arquitetos jesuitas, ou arquitetos leigos a servigo da Companhia de Jesus” (COSTA, 1941,

p. 23) que influenciam e se propagam nas construgoes jesuiticas brasileiras.

No Brasil, segundo o autor, sdo adotadas pelos jesuitas quatro plantas-tipo em que a
nave Unica é a tipologia mais utilizada (COSTA, 1941, p. 29). Mas as igrejas
desenvolvidas dentro destas plantas-tipo se diferenciam pelo grau de simplicidade de

seus segmentos, como exposto pelo autor:

19) As igrejas do tipo “mais singelo” (COSTA, 1941, p. 29). As primeiras capelas
construidas pelos jesuitas, “rudimentares”, segundo o autor (COSTA, 1941, p. 29)
onde a capela-mor e a nave Unica formam um Unico corpo (Figura 15), dividido

“convencionalmente em duas partes por um arco cruzeiro” (COSTA, 1941, p. 29);
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Figura 15 - Esquema em planta das igrejas jesuiticas de tipo mais singelo, segundo Lucio Costa
Fonte: COSTA, 1941

292)Uma segunda tipologia, mais generalizada, segundo Costa (1941, p. 29), em que a
simplicidade construtiva ainda se mantém, mas ja ha uma clara diferencia¢do
entre a nave e a capela-mor (Figura 16), principalmente através das dimensdes

menores desta ultima em relacdo a nave (COSTA, 1941, p. 29);

Figura 16 - Tipologia onde a nave se diferencia da capela-mor
Fonte: COSTA, 1941

32) A terceira tipologia (Figura 17) enquadra as igrejas jesuitas de maiores
dimensdes, principalmente a partir do séc. XVII, onde a singeleza dos primoérdios
é misturada as composi¢cdes mais complexas (COSTA, 1941, p. 29). Aqui, além das
caracteristicas do tipo anterior, sdo acrescidas capelas colaterais a capela-mor

“de maior ou menor profundidade”, segundo Costa (1941, p. 31);
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Figura 17 - Tipologia jesuitica de igrejas onde a singeleza de sua arquitetura é misturada com solugdes
mais complexas.
Fonte: COSTA, 1941

42) E, por ultimo tipo, as igrejas que, como explica o autor, sdo construidas sob a
influéncia da igreja de Gesu de Roma (Figura 18). Nesse tipo de igreja, em
especial, e ao modo de Gesu, as capelas se espalham pelas laterais da nave, cada
qual com seu altar especifico. O detalhe maior se encontra nas duas capelas
espelhadas que ficavam mais préximas e logo abaixo da capela-mor, pois "faziam-
se quasi (sic) sempre mais largas e mais altas, quando ndo também mais
profundas, com aquele mesmo objetivo de marcar, em planta, o cruzeiro” (COSTA,

1941, p. 31).

Figura 18 - Tipologia das igrejas jesuiticas de maior complexidade, baseadas em Gesu
Fonte: COSTA, 1941
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Os patios sdo seus elementos primordiais, principalmente nos colégios jesuiticos
construidos no Brasil (COSTA, 1941, p. 23). A quadra é sua morfologia tipica, que abriga
todo o complexo de ensino, moradias e servicos da Ordem naquele lugar, sendo que a
igreja fecha um dos lados do quadrante de patio central e se alinha frontalmente com um

dos corpos longilineos do colégio.

Na maioria dos casos, ha a presenca de uma torre que compde o todo e que a0 mesmo
tempo, separa o corpo da liturgia - formado pela igreja - do corpo dos servigos e
dormitdrios, este ultimo relativo ao colégio e demais dependéncias. As torres ja sdo, em
si, um dos elementos marcantes, com altura pouco elevada em relacdo ao conjunto de
forma a equilibra-lo entre suas proporg¢des horizontais e verticais®®. Mas, segundo Costa
(1941, p. 24) estas nem sempre sdo concluidas, e quando iniciadas apds a expulsao dos
jesuitas do Brasil (ocorrido em 1759), sdo concluidas “sem atender entdo, [..] as

caracteristicas da construgdo primitiva” (COSTA, 1941, p. 24).

As obras jesuiticas no Brasil tiveram que se adaptar as circunstancias locais de
disponibilidade de material e de mao-de-obra, fato nada incomum para esta Ordem
pautada pela facilidade em se adequar a estilos e lugares diversos. Segundo Costa (1941,
p. 14), além desta adaptabilidade, era também parte doutrindria da Companhia de Jesus
que suas obras se perpetuassem no tempo. O singelo ndo exime suas construgdes da

qualidade construtiva.

Seriam estas obras entdo, os abrigos definitivos da Ordem nos lugares escolhidos e que
deveriam, dentro das possibilidades da época, acolher seus padres, os catequizados e
agregados dentro de um espago que representasse tanto a fé, como também a seguranga
e a salubridade de uma vida cheia de dificuldades pela distincia da metrépole. Suas
construcdes em pedra e cal, revestidas de barro e de pintura alva, sdo a representacado
tanto técnica como da tenacidade destes padres e de sua ordem religiosa nos confins do

mundo a ser civilizado.

66 Como se vera mais a frente, no caso da Igreja de Sdo Tiago do complexo jesuitico de Vitéria, a sua
segunda torre foi construida somente no séc. XVIII, com altura mais elevada em relagdo a primeira e de
estética mais barroca, muito por conta de sua cobertura ao estilo do periodo artistico, se diferenciando da
singeleza da arquitetura original dos finais do séc. XVI.
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Costa completa a analise com outros elementos de composicido arquiteténica e técnicas
construtivas que fecham a caracterizacio tipolégica da arquitetura jesuitica brasileira. O
uso de beirais em seus telhados é a forma encontrada, ou como explica o autor, “outro
trago caracteristico imposto pela técnica” (COSTA, 1941, p. 15), de que os jesuitas se
utilizam para adequar suas obras de revestimento de barro ao desgaste que as chuvas
trariam as suas paredes e a estrutura de toda a edificacdo. As coberturas das torres
(Figura 19), por exemplo, feitas em sua maioria, ou sob a “boa influéncia mogarabe”,
quando construidas em tijolo e seu formato assumia uma caracteristica de “meia
laranja”, ou ainda de pedra e cal, para os acabamentos pontiagudos ou piramidais das
coberturas (COSTA, 1941, p. 36). Costa ainda completa afirmando que ja no séc. XVIII, as
novas igrejas jesuiticas, sob o espirito pleno do Barroco, assumem, no caso das torres,
coberturas de “perfil bulboso” (COSTA, 1941, p. 36), mais trabalhadas e ja dentro de um

requinte maior desta época.

il

Figura 19 - Variagdes tipoldgicas das coberturas das torres jesuiticas
Fonte: COSTA, 1941
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Os frontdes retos das igrejas jesuiticas sdo, segundo o autor, os mais representativos
destas igrejas brasileiras e que se mantiveram ainda com seu perfil mais classico; e que
mesmo no Barroco, continuam com linhas simples e somente remetem a este novo estilo
pela sobreposicdo de volutas ao seu desenho mais retilineo (COSTA, 1941, p. 36). Isto
ndo exclui, como exemplifica Costa, a existéncia de igrejas com desenhos de frontdes
mais elaborados a partir da metade do séc. XVIII (COSTA, 1941, p. 36-37). As portadas
apresentam-se em composi¢cdes de porta Unica, nas igrejas mais singelas e com cinco
portas naquelas construidas a partir do séc. XVIII, a exemplo do que Costa diz das igrejas
de Salvador, Belém, Recife e “em numerosas igrejas de menor interesse” (COSTA, 1941,
p. 441), prevalecendo “a linha elegante e o pormenor apurado e que sdo muitas vezes
delicadamente ornamentadas”, em seus frontispicios retos ou em uma de suas variagdes,

com o frontispicio partido (COSTA, 1941, p. 41).

Figura 20 - Variagdes tipologicas dos frontdes das igrejas, indo dos desenhos mais simplificados ainda, de
influéncia renascentista, aos mais rebuscados, do periodo do Barroco brasileiro
Fonte: COSTA, 1941

Os prédios que fecham o restante da quadra, a partir do prédio da igreja, sdo, em sua
grande maioria, de desenhos mais austeros, onde o maior requinte decorativo e estético
era relegado ao prédio da propria igreja, dando assim a medida caracteristica de cada
parte e sua devida importancia. Suas obras de pedra e cal e o seu fechamento em torno

de um patio central, mesmo com a delicadeza do desenho de suas igrejas, ddo ao
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conjunto edificado este aspecto de fortaleza, “(...Jum novo tipo de palacio, nem privado,

nem residencial” (PATETTA, 2012, p. 392).

F///f/// Z /i d
L/ ////// Z

Figura 21 - A forma em quadra e sua arquitetura em misto de residéncia e fortaleza
Fonte: COSTA, 1941

O patio central e os prédios dos colégios ou residéncias e casas, deveriam expressar a
vida austera e pratica dos padres e de sua Ordem (Ver Figura 13). Sdo espacos simples,
funcionais e distribuidos mediante uma légica de organizacdo e hierarquia espacial a
partir das atividades corriqueiras e litirgicas dentro do complexo. Espacos que abrigam,
protegem e direcionam os trabalhos e condutas. Como abrigo ou fortaleza, seu patio
serve como disseminador do convivio entre clero, alunos e agregados em torno de seus
corredores-claustros avessos a reclusdo mondastica deste tipo de espago em outras
ordens religiosas. Aqui, o que vale é o barulho criativo, como exemplificado por Carvalho

(1982, p. 24).

Em contraste, a austeridade das areas da quadra que abriga os servicos, os dormitdrios,
oficinas e todos os comodos de apoio a vida dos padres jesuitas, o prédio da igreja, que
completa a forma em quadra, sobressai por ser mais trabalhada em detalhes de fachada,
por suas torres, frontdes e toda uma composicdo cénica de seu espago litdrgico,
separando e hierarquizando claramente as fung¢des sagradas das constantes na vida
cotidiana e dos afazeres dos padres. Sdo, como explica Tirapeli, um “novo tipo de
construgdo civil, diferente daqueles dos antigos mosteiros”, que conjugam em uma

mesma estrutura a “arquitetura sacra e a civil” (TIRAPELI, 2013, p. 3-4).

127



A composicdo das partes busca um equilibrio de formas, volumetrias ao mesmo tempo
em que intenciona a hierarquia das fungoes e significados, sem perder a “unidade visual
do conjunto” (OLIVEIRA, 1988, p. 59). A construgdo cénica se estende para o interior da
igreja (Figura 22), lugar principal da presenga de Deus, principalmente para os cristdos
do Novo Mundo. Portanto, o ambiente criado deve estar na mesma altura do poder da
palavra, deve exprimir, até no siléncio, o que a palavra e os ensinamentos cristaos ditam

na liturgia.

Figura 22 - Sacristia do antigo Colégio Jesuita da Bahia
Fonte: COSTA, 1941

Além dos elementos compositivos apontados por Costa, que marcam a tipologia
arquitetdnica jesuitica, principalmente a aportada em terras brasileiras, Tirapeli ainda
descreve as alteragdes no espago liturgico jesuita, que trouxeram mudancas substanciais
no ato de transmitir a fé pelas missas, oragdes e cantorias. A nova organizagdo espacial
busca uma teatralidade do espaco interior da igreja no bem da verdade, mas, que fosse a

forma direta de se comunicar com o fiel, criando uma relagdo mais préxima com os atos
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liturgicos e, por consequéncia, “tornando, portanto, suas constru¢des mais ecclesia®” que

templum de admiracdo” (TIRAPELI, 2013, p. 3).

Para tanto, alteracdes no interior de sua arquitetura sdo necessarias: a capela-mor
diminui em profundidade, se aproximando mais da assembléia, ao mesmo tempo em que
o altar-mor ganha maiores requintes, “pensado como peca principal para o qual todos
deveriam se voltar” (TIRAPELI, 2013, p. 4). Desta forma os olhares e a perspectiva sao
direcionados ao altar e a todo o ato liturgico, tendo o padre como dirigente maior
daquele momento de fé. Completando-se o cendario de fé criado, os retdbulos ricamente
adornados em madeira, os sacrarios, como “suntuosos tabernaculos”, nas palavras de
Tirapeli (2013, p. 4), e o préprio altar-mor, no qual sua mesa se transforma em “aparato
cenografico com partes em relevos, relicarios e brilhantes casticais” (TIRAPELI, 2013, p.
4); tudo isso é feito para construir uma relagao do fiel com o ato de fé, ndo somente pela
sua presenca, mas para que todos os seus sentidos sejam envolvidos na experiéncia que
o separa da vida profana: “Estas praticas estavam a envolver todos os sentidos: a visao
do deslumbramento; o ouvido a ser despertado; o olfato agugado pelos incensos e ceras;

e o gesto pela comunhao da héstia [...]” (TIRAPELI, 2013. P. 4).

A arquitetura jesuitica trabalha no nivel dos sentidos e organiza o espac¢o: no alto, as
tribunas para os coros, canticos e “subsidios cenograficos de leituras teatralizadas”
(TIRAPELIL 2013, P. 4); as capelas laterais abertas aos fiéis e intercomunicantes (quando
mais profundas), possibilitando o fiel daquele mesmo espaco poder assistir os atos
liturgicos (TIRAPELI, 2013, p. 4); o fundador da igreja é reverenciado com seu timulo na
capela-mor (TIRAPELI, 2013, p. 5) e os pulpitos completam a teatralidade pela atengao
da fé, por serem em numero de dois, “permitindo dois interlocutores, pregadores
simultaneos e teatrais” (TIRAPELI, 2013, p. 5). Juntam-se a isso os espagos da sacristia
como importante apoio litirgico®® e os confessiondrios, fundamentais para as novas

almas e a correicdo da fé.

67 Com o termo ecclesia, igreja, o autor quis se referir a uma relagdo mais de comunh&o e congregacao

entre os fiéis, uma assembleia tendo o espago da igreja como lugar de reunido.

68 Como visto anteriormente, a construgdo da sacristia também serviu nos primeiros momentos da

construgao do prédio da igreja, como dormitdrio para os padres, como aponta a hip6tese desenvolvida por

Najjar. Ver em especial: NAJJAR, Rosana. Para além dos cacos: a Arqueologia Historica a partir de trés
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A igreja jesuitica é, por principio e por fim, um edificio-simbolo de um novo modo de
expressar e propagar a fé. Desde a implantagdo, escolha do lugar ideal, sob as diretrizes
- da Companhia - de seguranca, visibilidade e facilidade de deslocamento, passando pela
constru¢do que marca o lugar e a paisagem, e chegando a sua forma de transmitir a
propria fé pelos simbolismos inseridos em sua tipologia arquitetdnica, tudo se torna a

expressao desta jovem Ordem religiosa ao longo dos séculos.

No Brasil, isto se torna preponderante na constituicdo urbana de varias cidades onde a
Ordem se instala, pois suas construcdes sdo, na maioria das vezes, as edificacdes de
maior qualidade construtiva, volume e altura, sendo por fim, o que mais aproximava
aquela dura vida colonial da civilizacdo europeia. Tanto seus edificios como o modo de
agir de seus padres sdo também, como explica Oliveira, a expressdo da relacdo destes

com a sociedade e seu tempo:

0 local de implantagdo dos colégios, no centro das atividades do ntcleo urbano,
no topo de uma elevagdo privilegiada no sitio escolhido, pdde proporcionar o
desejado contato com a sociedade, a proximidade necessaria para mostrar-lhes
seu dinamismo, sua erudi¢do intelectual, seu brilhantismo nas questdes
técnicas mais variadas, sua habilidade nas questdes praticas e, portanto, sua
imprescindibilidade no cotidiano urbano colonial. Simbolo da fé militante, estas
instituicdes, s6 por seu posicionamento na urbe, pela vista de seus algados
austeros, se faziam também simbolo da razdo dos novos tempos (OLIVEIRA,

1988, p. 101-104).

Estas caracteristicas ndo sdo diferentes nos complexos religiosos edificados pelos
jesuitas no Espirito Santo. Pelo contrario, muitos dos edificios estudados pelos autores
citados, que se aprofundaram na arquitetura religiosa desta Ordem, apontam edifica¢des
exemplares capixabas desta época, onde colonizacdo, desbravamento das terras e
religido eram praticamente uma coisa Unica, pelas maos desta Ordem religiosa, ao longo

de pelo menos dois séculos de historia.

superartefatos (estudo de caso de trés igrejas jesuiticas). Boletim do Museu Paraense Emilio Goeldi.
Ciéncias Humanas, v. 6, n. 1, p. 71-91, jan.-abr. 2011
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O Colégio e Igreja de Sdo Tiago, atual Palacio Anchieta (Figura 23) é um dos exemplares
que traduzem a historia de ocupacao dos jesuitas brasileiros no Espirito Santo. Este
grande complexo (e suas alteragdes construtivas ao longo da histéria, por mais ou
menos drasticas e profundas que tenham sido) permanece com seu patio central como
parte importante da histéria da colonizagdo pela fé no Brasil. Além disso, sua
importancia para a histéria urbana do Espirito Santo ultrapassa o campo especifico
religioso por ter sido, segundo Carvalho (1982, p. 36), a maior construcdo, em area e

altura, existente no estado até os anos 30 do século XX.

Figura 23 - Insercdo do atual Palacio Anchieta (centro da imagem) no entorno urbano contemporaneo da
cidade de Vitéria
Fonte: GOOGLE/PANORAMIO, 2014

Esta edificacdo e seu patio - além de sua caracterizagdo histérica - sdo analisados
tipologicamente dentro da metodologia de base apresentada no Capitulo II, a partir das
cinco fases de andlise tipolégica desenvolvidas, enquadrando-o tanto como exemplar
tipolégico das construgdes jesuiticas brasileiras (a partir também do ja exposto aqui
neste capitulo) e sua relagdo com a morfologia e paisagens circundantes. Dentro de uma
das premissas desta pesquisa, sdo de fundamental importancia a correlagdo e o

entendimento do tipo como parte da cidade e de sua paisagem, influenciando-as e sendo
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influenciado pelas mesmas. Desta forma, a arquitetura é entendida nesta pesquisa como

parte fundamental da forma urbana, e da construgao de sua paisagem urbana.
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3.2. Do Colégio e igreja de Sao Tiago ao Palacio Anchieta: da fé ao
poder; da histéria a memoria

Ao longo de mais de 400 anos, o antigo complexo jesuitico de Sdo Tiago, formado por sua
igreja e as alas do colégio e da residéncia dos padres, passa por grandes transformagdes
até se cristalizar em suas atuais fungdes politicas e culturais. Hoje, o Palacio Anchieta,
com toda sua estrutura governamental (sede do Governo do Estado do Espirito Santo),
além de seus espacos culturais de exposicdes artisticas de nivel internacional e eventos
culturais diversos, demonstra o qudo foi e ainda é flexivel a tipologia edilicia dos padres

jesuitas em terras brasileiras.

O prédio, de grandes proporg¢des arquitetdonicas e urbanas para o tecido urbano da
cidade de Vitoria, é um dos exemplos de onde a histdria se fez por um fluxo continuo de
narrativas variadas: a chegada e implantacao dos jesuitas e o consequente florescimento
e crescimento urbano da antiga Vila, algada posteriormente a cidade e, por conseguinte,
exemplar da passagem da vida colonial para o Brasil republicano. Sua arquitetura foi, até
principios do século XX, a imagem dos primérdios da arquitetura jesuitica brasileira
iniciada no séc. XVI, para depois ter seu espago de uso sagrado transformado nas
fungdes profanas do mundo politico. Troca-se o poder (a Igreja pelo Estado) e a fungao
(sagrada pela civil-politica), mas, a arquitetura permanece como registro histérico do

passar do tempo e suas transformagdes.

A tipologia jesuitica do complexo edilicio formado pela igreja e as alas que conformam
sua quadra e patio, o tipo original desta pesquisa, tem em sua importancia histérica a
possibilidade de ampliar seu contetido originario. O prédio ndo foi somente sede da
Igreja ou ndo é somente, hoje, sede politica do Governo Estadual: foi e ¢ um monumento
da histéria urbana capixaba, em ultima instincia, da cidade de Vitdria, desde suas
origens coloniais as transformacdes em que a sociedade passou nos ultimos séculos,

mantendo-se ainda altivo, simbolo e representante da histéria que percorreu.

3.2.1. Metodologia de base e a tipologia do colégio jesuitico capixaba

A partir da metodologia de base apresentada no Capitulo II, onde se definem as cinco
fases de andlise tipolégica - fase 1: Definicdo da abrangéncia; fase 2: Classificagdo prévia;

fase 3: Elaboragdo dos tipos; fase 4: Tipologia e, por ultimo, fase 5: Didlogo com a
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paisagem - pode-se enquadrar o complexo edificado da antiga Igreja, Colégio e
Residéncia de Sdo Tiago e seu patio como exemplar da tipologia arquitetdnica jesuitica.
As fases de andlise demonstram como se processou a construgdo tipoldgica do patio
jesuitico de Sdo Tiago a partir do proprio modo de implantacdo de seu prédio e local
escolhido, sua relagdo com seu entorno, a paisagem e a histéria da cidade que se

conformou no lugar, desde meados do séc. XVI.
FASE 1 - DEFINICAO DA ABRANGENCIA

Nao ha como, especificamente no caso dos complexos jesuiticos brasileiros, escapar de
uma andlise estendida da abrangéncia histérica de sua tipologia, ja que, em muitos casos,
seus edificios até hoje enfrentam o passar do tempo com novas funcdes, misturados ao
tecido urbano contemporaneo. Portanto, cada momento de sua histéria é parte
intrinseca de sua tipologia, pois a mesma foi criada para durar “enquanto o mundo
durasse”, como desejava Padre Manoel da Nobrega em suas cartas sobre as edificagoes

jesuiticas brasileiras (CARVALHO, 1982, p. 26).

Além disso, como exposto no Capitulo II, quanto ao método de andlise utilizado nesta
pesquisa, Panerai atribui para esta primeira fase, de analise do tipo, a possibilidade de
relaciona-lo com um contexto mais amplo do que o lote, por exemplo. Desta forma, por
conta do patio jesuitico estar enquadrado, literalmente, em uma tipologia maior, ou seja,
em uma tipologia de escala urbana ou tipo-morfolégica da quadra jesuitica, a relagdo
passa para a propria interface histérica e temporal da quadra. Waisman ainda completa
a importincia de uma andlise mais ampla do tipo, enquadrando-o como objeto
historiografico: como objeto que participa e contribui com a histéria e a evolugao urbana

das cidades.

As origens tipologicas da constru¢do do complexo de S3o Tiago acompanham todo o
processo ou rito de implantacdo, proprio dos estabelecimentos jesuiticos em terras
brasileiras. As Regras de Santo Inacio criam procedimentos de vida e de fé para seus
padres e agregados, que se perpetuam em seu modo de ocupar novos solos e consagra-
los a Igreja. Como em uma missa e seus ritos, a ocupacao do territério, pela fé, possuia
também seus procedimentos ou ritos, marcadamente profanos pelas atividades
envolvidas, mas com seus fins na construcao de um novo solo sagrado. O fato de estar no
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nucleo urbano - a Vila da Vitoria, sede da entao Capitania do Espirito Santo (Figura 24) -
ja direcionava o tipo de construcdo quanto a sua fun¢do educativa e religiosa; aqui, no
caso, além da igreja com colégio ha area também reservada para a residéncia dos

parocos:

Por mais de duzentos anos o Colégio cumpriu sua missdo. Foi residéncia

primordial, foi sede de missdes, escola de ler, escrever e de algarismos, na

nomenclatura ingénua dada a aritmética, de letras latinas, de filosofia e teologia

(DERENZI, 1971, p. 28).

Figura 24 - Imagem com a seguinte legenda: “Barra e Baia do Espirito Santo, com a Ilha de Vitéria, de
autoria de Jodo Teixeira Albernaz I. Reproducdo fotografica do mesmo livro de Jodo Teixeira Albernaz I”,
ano de 1631. A esquerda, a Ilha de Vitoria, envolta pela sua baia, sede da Capitania a partir de 1551, e
mais ao centro da imagem, interessante destaque da aldeia jesuitica de Reis Magos, no atual Municipio da
Serra.

Fonte: MIRANDA, 2014

Além disso, a andlise da permanéncia dos prédios jesuiticos apresentados por Najjar,
visto anteriormente, sdo fundamentais para aplicacio desta primeira fase da
metodologia, ja que os quatro momentos histdéricos que caracterizaram a vida e obra
dos jesuitas em terras brasileiras, desenvolvidos pela autora, ajudam a entender a

relagdo do complexo de Sao Tiago com a histdria urbana da cidade de Vitoria.
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A construc¢do do patio jesuitico, em especial do complexo de Sao Tiago, é um processo
que demandou quase 200 anos, desde o inicio das obras, pela igreja, e a posterior
construcdo das alas que formaram a quadra definitiva e seu patio central. Obras, porém,
posteriores a construcdo das instalacées provisérias no momento de chegada dos padres

as novas terras.

Os quatro momentos especificos desta implantacdo definiriam, ao longo do tempo, a
prépria tipologia arquitetonica jesuitica, bem como sua relagdo com o entorno
construido e natural. Em suas pesquisas arqueoldgicas, Najjar identificou questdes
comuns nas edificacdes estudadas (NAJJAR, 2011, p. 75), que fazem parte, de modo
geral, da tipologia jesuitica brasileira. Estes quatro momentos sdo apresentados a seguir

como subsidio a andlise desta primeira fase ou abrangéncia da tipologia de Sao Tiago.

O primeiro momento proposto por Najjar, da implantacdo dos jesuitas em terras
brasileiras, inicia-se com sua chegada. Vindo na segunda leva de jesuitas que aportam na
costa brasileira®, o Padre Afonso Bras chega a Vila da Vitoéria (Figura 25) em fins de
maio de 1551, acompanhado de Simao Gongalves, irmao leigo da Ordem, oriundo de
Porto Seguro, na Bahia, como descreve Derenzi (1971, p. 23). Ambos chegam a nova
sede da Capitania’® sob “alvoro¢co” da populagdo, segundo Daemon, “pela necessidade
que tinha de sacerdote, pois s6 quando tocava algum galedo ou caravelo, que ia ou vinha
das capitanias do norte e sul é que auferiam os sacramentos da igreja” (DAEMON, 2010,
p- 119). O jovem padre, “mogo idealista, desprendido, empreendedor, letrado, catequista,

com estudos de arquitetura, carpinteiro habil e piedoso por vocacao” (DERENZI, 1971, p.

69 A primeira leva de jesuitas chega ao Brasil no ano de 1549 e a segunda, ja no ano seguinte.
70 A primeira sede da Capitania do Espirito Santo, desde a chegada de Vasco Fernandes Coutinho em 23 de
Maio de 1535, foi a Vila do Espirito Santo, no continente da Capitania que, apds sucessivos ataques e
enfrentamentos com os indios locais, foi abandonada pela ilha préxima, conhecida nos primérdios da
colonizagdo como Ilha de Santo Antonio. Lugar mais facil de protecdo, a nova sede da Capitania da Vila
Velha (nome cunhado para a cidade que se desenvolveu no local, posteriormente), se transfere para a Vila
Nova, na ilha onde ja se encontrava a fazenda de Duarte Lemos, doa¢do devida ao Donatario Vasco
Fernandes Coutinho. A fazenda possuia a primeira edificacdo religiosa da futura cidade de Vitéria, a
Capela de Santa Luzia, construida a mando do préprio Duarte Lemos. A ocupacio da ilha coincide com a
chegada dos primeiros padres jesuitas a Capitania, em 1551. E também neste ano que, apés novos
enfretamentos com os indios e a vitéria sobre os mesmos, em 8 de setembro, acontece a mudanca de nome
de Vila Nova para Vila da Vitéria. Posteriormente, em 2 de margo de 1822, a Vila E alcada a cidade por
decreto real. Ver em especial: DAEMON, Basilio Carvalho. Provincia do Espirito Santo: sua descoberta,
histdria cronolégica, sinopse e estatistica. Vitoria: Secretaria de Estado da Cultura; Arquivo Publico do
Estado do Espirito Santo, 2010, p. 107-121.
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23) comeca, logo que chega, segundo Carvalho (1982, p. 59, nota 30), a organizar a
pequena vila, formada por “penitentes e de catecimenos nativos amestrados”
(DERENZI, 1971, 23) para a nova e maior empreitada edilicia de entdo, que se estendeu

por quase dois séculos’.

Figura 25 - Em vermelho, area da implanta¢do da Vila da Vitéria a partir de 1551, nucleo original e
histérico da atual cidade de Vitdria
Fonte: SOUZA in SOUZA e RIBEIRO, 2009

Primeiramente, dentro do costume jesuitico, em seus empreendimentos para fins
religiosos e educacionais, Padre Afonso Bras erige um pequeno “rancho e capela
provisoria” (DERENZI, 1971, p. 23), que sera o centro de controle e organiza¢do da obra
da igreja, marcando o primeiro momento da presenca jesuitica em terras capixabas,
como descreve Najjar. Este pequeno local santo - a capela como primeira igreja jesuitica
capixaba, somente seria construida em 1553 (CARVALHO, 1982, p. 40) - segundo
Derenzi, com base no relato de Basilio Carvalho Daemon??, deveria ter sido construido
préximo ao mar e ao futuro local da Igreja de Sao Tiago, onde nos dias de hoje estaria a

antiga sede do lapetc (Instituto de Aposentadoria e Pensdo dos Empregados em

71 Padre Afonso Bras permanece na Capitania do Espirito Santo por trés anos, sendo que logo ap6s ruma
para Sdo Paulo, junto a outros padres, incluindo-se ai Manoel da Nébrega e Anchieta para erigirem o
Colégio de Sdo Paulo, e mais tarde, o do Rio de Janeiro, aproveitando-se de seu conhecimento em
carpintaria (CARVALHO, 1982, p. 39). Além disso, segundo Derenzi, ele foi o primeiro professor da
Capitania, “merecimento que o faz digno do patronato do ensino primario no Espirito Santo” (DERENZI,
1971, p. 28).
72 Ver em especial: DAEMON, Basilio Carvalho. Provincia do Espirito Santo: sua descoberta, historia
cronoldgica, sinopse e estatistica. Vitoria: Secretaria de Estado da Cultura; Arquivo Publico do Estado
do Espirito Santo, 2010.
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Transportes de Carga)’3. Dados e nem vestigios destas primeiras edificacdes foram
encontrados ainda, ficando somente no imaginario dos relatos de historiadores, a partir
da troca de cartas entre os padres ou de préprio punho do Padre Afonso Bras,

transcritos por Carvalho, de citacdo devida a Serafim Leite:

Passada a Paschoa ordenamos de fazer uma pobre casa para nos podermos
recolher nella. Ella esta ja coberta de palha, e sem paredes. Trabalharei que se
edifique aqui uma ermida junto della em um sitio mui bom, em a qual possamos
dizer missa, confessar, fazer a doutrina e outras cousas semelhantes

(CARVALHO, 1982, p. 38-39).

Ja Carvalho traga hipotese possivel para localizacdo desta primeira edificagdo jesuitica,
antes de S3o Tiago, a partir da mesma descricdo de Daemon, confrontado-a com cartas
trocadas entre os jesuitas aqui instalados com seus superiores brasileiros, como Manoel
de Nobrega. Afonso Bras, ao chegar a Capitania do Espirito Santo com seu irmao leigo,
em 1551, precisava se instalar para comegar os servicos litdrgicos. Para tanto, erige esta
“pobre casa” como primeira moradia e estabelecimento jesuitico. No ano seguinte,
solicita por carta, a Nobrega, alunos para poder “principiar” na doutrina jesuitica
(NOBREGA apud CARVALHO, 1982, p. 39). Com a chegada destes e mais outros, além de
novos padres e de Bras Lourenco (que assumiria o lugar de Afonso Bras), ja em 1553,
deduz o autor que esta nao seria mais uma simples casa; mas, um conjunto maior
formado de casas que remontariam o principio de uma primeira quadra (ainda nao
completa, como também deduz Carvalho) instalada na vila, junto com sua primeira

capela, construida no mesmo ano (CARVALHO, 1982, p. 40-43).

Este primeiro complexo ndo seria o definitivo e também ndo estaria no lugar da obra
definitiva, mas seria uma evolucdo da primeira ocupacdo por Afonso Bras, continuada

por seus sucessores na medida em que iam conseguindo doagdes e mao-de-obra:

A pobreza do povo da terra se refletia no pouco progresso que ela prépria
apresentava e nas reclamagdes constantes que os padres faziam nido sé do

pouco que tinham para se sustentar como também da pobreza de sua igreja [...].

73 Nio foi possivel encontrar, ao longo da pesquisa, referéncias quanto a esta antiga sede do lapetc, e sua
localizagdo no Centro de Vitéria, que pudesse subsidiar o possivel lugar de origem das primeiras
construgdes jesuiticas, de acordo com o que aponta Derenzi.

138



A falta de alguém que tivesse recursos materiais para explorar a riqueza
potencial da terra, tdo decantada, fazia com que o progresso e o
desenvolvimento, tdo desejados e esperados, ndo acontecessem (CARVALHO,

1982, p. 43).

Ao analisar o texto de Daemon do final do séc. XIX - relato que diz que estas casas, como
outras que o mesmo atribuiu aos jesuitas, estavam localizadas na “quina da rua Egyto
em frente a ladeira” (DAEMON in CARVALHO, 1982, P. 46) - Carvalho atribui a esta rua a
atual Rua Francisco de Araujo (CARVALHO, 1982, p. 46 e p. 62 - ver nota 78), no centro
histérico da cidade de Vitéria, conhecido como Cidade Alta, préximo ao local definitivo
do Colégio de Sao Tiago e mais proxima ainda da Capela de Santa Luzia, distando,

aproximadamente, 250 metros entre os dois locais74.

Como sera visto mais a frente, surge nos ultimos anos, uma nova hipotese, a partir de
dados arqueolégicos encontrados sob o piso da antiga igreja de Sao Tiago (ver Figura
64). A hipétese ainda ndo conclusiva aponta para a possibilidade da antiga igreja (hoje
parte do Palacio Anchieta) ter sido construida sobre seu exemplar primitivo, sendo as

estruturas descobertas parte desta hipdtese, como suas fundagdes originais?>.

A importancia da andlise, mesmo que ndo conclusiva, quanto a posicdo original destas
construgdes primitivas é pertinente pelo enquadramento de todo este empreendimento
jesuitico, principalmente a obra conclusa, no que Najjar chamou de “superartefato”.
Trata-se a arquitetura ndo como um simples artefato da Histéria, mas como parte da
propria Histéria e de todas as relagdes que influenciam sua construcdo. Desta forma, a
chegada dos jesuitas, a implantacdo de suas construgdes, seu uso, sua ressignificacao
posterior e o estado atual deste complexo edilicio, desde meados do séc. XVI, sdo

fundamentais para entender seu significado.

74 Esta distancia entre os dois prédios foi feita utilizando-se a ferramenta de medi¢do do software Google
Earth, da Google®, dentro da precisdo que o préprio programa oferece como recurso.
75 Em Santos encontramos citagdo de Padre Tolosa sobre as estruturas da igreja de Sao Tiago Tolosa diz
que as paredes sdo construidas de taipa por “ndo haver aqui pedreiros” e as fundag¢des executadas em
pedra e cal, pelos padres daqui que as fizeram “como souberam”. Tolosa ainda fala do Capitdo Belchior de
Azevedo e “toda mais gente” que ajudaram levando grandes pedras para as obras das fundagdes (SANTOS,
1966, p. 43). E plausivel a possibilidade de que a igreja primitiva tenha sido construida sobre os mesmos
tipos de alicerces, que hoje estio expostos sob o piso do Palacio Anchieta.
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Este primeiro momento jesuitico marca também os primeiros sopros de urbanidade da
entdo Vila da Vitéria no inicio de sua colonizacao. A ocupacdo da Ilha de Vitéria na regido
onde ja se encontra instalada a fazenda de Duarte Lemos - doagcdo do Donatario da
Capitania Vasco Fernandes Coutinho, aos servigos prestados por Lemos (DERENZI,
1971, p. 22) - foi propicia por algumas boas qualidades do sitio’® (ver Figura 25): seu
relevo que garantia certa protecdo e area de poucos declives para a construcdo das
primeiras habitag¢des; a existéncia de fontes naturais de d4gua doce para o abastecimento;
proximidade de cursos d’agua; a propria mata circundante que serve tanto como
protecdo como também de recursos e, terra “generosamente fértil”, segundo Derenzi,
que possibilita a subsisténcia nas primeiras rogas e engenhos que prosperam pelas maos

dos mais afortunados (DERENZI, 1971, p. 23).

A implantacdo da Vila atende também aos interesses de conquista e ampliacdo de
territério pela Coroa portuguesa: dentro da tradi¢do urbanistica lusa, o local da Vila foi
escolhido por ser em colina ou acrépole, de facil defesa e dominio do entorno; além de se
localizar em uma baia protegida, seguindo o exemplo de Salvador, que é fundada em
1549, como o primeiro niicleo urbano ja com “status de cidade” (SIMOES JUNIOR e
CAMPOS, 2013, p. 49). As vilas costeiras eram estratégias de “posse e defesa” do
territério conquistado, segundo Souza, bem como primeira frente contra invasdes
estrangeiras (SOUZA in SOUZA e RIBEIRO, 2009. P. 169). Além disso, esta mesma
posicdo estratégica também facilita trocas comerciais e maior contato com a Metrépole,
garantido assim “sobrevivéncia e esperanca, ja que, as necessidades materiais exigiram

essa permanéncia na costa maritima” (SOUZA in SOUZA e RIBEIRO, 2009, p. 170).

76 Como explica Souza, a area onde se encontrava a fazenda de Duarte Lemos, que depois viria a ser
ocupada pelo nucleo original da Vila da Vitéria foi “um platdé de aproximadamente 20 metros de altitude,
junto ao canal, com cerca de trezentos metros de comprimento, no eixo leste-oeste, por aproximadamente
100 a 140 metros de largura, no eixo norte-sul, sendo a maior cota a de 25 metros, que formava uma
pequena elevacido quase central, com uma area de trés a quatro hectares. O maior eixo era paralelo a baia
e nos seus extremos existiam duas areas baixias alagadicas, em conseqiiéncia das elevagdes da maré, que
foram, posteriormente, chamadas de Campinho e Campo dos Pelames, o primeiro a oeste, e o segundo a
leste do plato, respectivamente” (SOUZA, 2004, p. 308). A ilha aonde se implantou a Vila tinha a sua frente
a baia de mesmo nome, que na época era chamada de Rio do Espirito Santo, como explica Souza, além de
ser lugar mais seguro: “As caracteristicas geograficas de implantagdo da Vila da Vitéria ofereceram
melhores condi¢des de seguranca em relagio a vila implantada préximo ao oceano, i. e., a Vila do Espirito
Santo, que passou a ser chamada de Vila Velha, em oposi¢cdo a outra povoacao, a Vila Nova” (SOUZA, 2004,
p.302).
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Além das questdes econdmicas e de defesa, a costa brasileira apresenta, principalmente
a costa da regido Sudeste, formacgdo geoldgica limitada a uma estreita faixa ocupavel,
“separada do planalto por linhas de escarpas abruptas com alturas superiores a 800
metros”, como explica Couto (In MOTA, 2000, p. 61). Esta situacdo geoldgica cria uma
barreira natural a imediata expansdo para o interior do pais. Desta forma, tem-se que a
ocupacao do territério brasileiro, em seus dois primeiros séculos, pautou-se por duas
importantes frentes de ocupacio territorial: primeiro, de um lado, pela construcio de
vilas costeiras, em grande parte, acompanhadas da chegada dos jesuitas que se
espalham pelo litoral brasileiro?7, e por outro lado, pela presenca das bandeiras atras do
ouro e indios para escravizar, que adentram o interior do Brasil, a partir do séc. XVI]I,

criando novos caminhos, estradas e vilas.

Ao mesmo tempo, as grandes navegacdes do final do séc. XV e ao longo do séc. XV], e a
consequente descoberta de novas terras a serem colonizadas, literalmente do outro lado
do mundo conhecido, favorecem novos conhecimentos e praticas, principalmente
quanto a constru¢do de novos aglomerados urbanos. “Foi empreitada complexa”, como
explica Souza, “visto que, havia enorme lacuna entre teoria e pratica” (SOUZA in SOUZA e
RIBEIRO, 2009, p. 170). A falta de pratica é compensada pela légica de uma ocupacao,
aliada a experiéncia de séculos de vida urbana portuguesa, que tem no desenho do

relevo de suas cidades o tipo-morfoldgico a ser levado ao Brasil.

A cidade de Vitéria tem, portanto, como boa parte das cidades dos primérdios coloniais
brasileiros, dois principais agentes modeladores, como explica Souza, que representam,
na época, duas das grandes forcas de poder: a Coroa Portuguesa e a Igreja Catodlica
(SOUZA in SOUZA e RIBEIRO, 2009, 170-171). Da Coroa tém-se os “designios” (SOUZA in
SOUZA e RIBEIRO, 2009, p. 170), o impeto e a necessidade pratica e material de
colonizar seu territoério. A Igreja, por outro lado, caracteriza-se nos primeiros momentos
da vida colonial, como for¢ca de organizacdo social, moral, das Leis de Deus

transformadas em leis da vida urbana e até parte da vida econémica das primeiras vilas;

77 Como explica Santos, os jesuitas ndo se limitaram ao litoral brasileiro, adentrando também os sertdes,
em partes do territério que “desbravaram e conquistaram eles préprios, semeando por onde passavam -
dos alagadicos da Amazonia as coxilhas dos pampas e Sul - estabelecimentos estaveis de evangelizacao,
instrucdo e actividades especulativas e praticas” (SANTOS, 1966, p. 32-33).
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e tém nos padres da Companhia de Jesus os seus mais importantes representantes
(SOUZA in SOUZA e RIBEIRO, 2009, p. 171). A Vila da Vitoéria surge, portanto, sob essas
duas égides de seus agentes modeladores: a da protecdo e a da religiosidade, que vao,

nos séculos seguintes, marcar sua morfologia urbana.

E com a chegada dos jesuitas a ilha da Vitéria, capitaneados por Padre Afonso Bras,
como explica Derenzi, que chega também a prosperidade, fazendo com que a Vila “se
avolumasse” (DERENZI, 1971, p. 23). O nudcleo urbano inicial surge sobre o platd central
da ilha (ver Figura 25), area mais plana do que o relevo que se elevava em dire¢do ao
Macico Central (SOUZA, 2004, p. 307-308). As primeiras edificagdes da Vila, segundo
Daemon, se concentram nas proximidades do “pequeno seminario” (DAEMON, 2010, p.
120) do Padre Afonso Bras’8, parte do primeiro conjunto de edificacdes jesuiticas
construidas antes de sua instalacdo em definitivo. Este nicleo urbano original tem como
centro irradiador - até os finais do séc. XVI - a Capela de Santa Luzia, que pertencia a

fazenda de Duarte Lemos no inicio da colonizacio capixaba.

A Vila desenvolve-se como a maioria das coldnias primitivas portuguesas em terras
brasileiras, voltadas para o mar e assumindo configuragdo urbana vernacular lusitana
(SOUZA in SOUZA e RIBEIRO, 2009, p. 174): o relevo da regido hoje conhecida como
Cidade Alta, no Centro, propicia construgdes que acompanham uma morfologia urbana
dentro da légica portuguesa de adaptacdo ao relevo existente, dispostas ao longo das
curvas de nivel mais favoraveis da geologia local. Ao mesmo tempo, estas disposi¢des
tipo-morfolégicas definem também os percursos naturais que ligam as partes da Vila
(Ver Figura 32). A construcdo desses percursos, como se verd, é importante para a
marcacdo simbolica de eixos sagrados dentro do tecido urbano da cidade, norteados
pelas construgdes estratégicas dos prédios religiosos da Vitdria colonial. Na parte baixa
da Vila, em sua linha costeira, se reservam os locais para o comércio maritimo e

deslocamentos pelo mar e pela Baia de Vitéria. A consolidacdo desta ocupacgdo

78 Assim descreve Daemon: “Chegados que foram, edificaram casas nas cercanias do pequeno seminario
construido por Afonso Bras, montando quatro engenhos, fazendo plantagdes de vinhas, canas e cereais,
levantando cercados e dispondo definitivamente todos os meios de defesa contra os indios” (DAEMON,
2010, p. 120).
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tradicional sera iniciada ainda no séc. XVI, com a construcao em definitivo da igreja e da

primeira ala de Sao Tiago.

Exatamente no segundo e o terceiro momentos de implantagdo ocorrem as obras em
definitivo do Complexo de Sdo Tiago, que se iniciam em maio de 1573, a partir da
construgdo da igreja que os padres aprontam em cinco meses. Isto foi possivel, como
explica Carvalho, por conta de um naufragio da embarcagdo que levaria padres e um
superior provincial (Padre Inacio de Tolosa) para a Bahia. O naufragio ocorrido na foz do
Rio Doce, no mesmo ano apoés sairem de Vitdria, segurou-os por cinco meses de volta a
Vila. A presenca do padre provincial é fato decisivo, pois é este quem autoriza as novas
construgdes ou reformas de acordo com as instru¢des de Loyola (CARVALHO, 1988, p.
48). A situacao cria o fato: os cinco meses de volta a ilha sdo o tempo necessario para se
erguer a nova igreja, o primeiro prédio de todo o Complexo Jesuitico de Sdo Tiago,

através dos padres naufragos, mao-de-obra local e doagdes (CARVALHO, 1988, p. 49).

O lugar escolhido para a edificagdo acompanha as orientag¢des jesuiticas por um local
elevado e “com vista para o mar, a cavaleiro, no penhasco a sudoeste da ilha, defronte a
Baia” que circunda a Vila da Vitdria, resguardando expressoes de Carvalho (CARVALHO,
1982, p. 49). A localizacdo da edificacdo definitiva frente a Baia de Vitoria e
“estrategicamente posicionado em relacdo aos rios Marinho e Santa Maria” (Figura 26 -),
segundo Miranda, oferecia local de facil protecdo e deslocamento para as missdes ao
interior da capitania (MIRANDA in SOUZA e RIBEIRO, 2011, p. 94). Além disso, a escolha
do lugar definitivo e a construgdo de sua igreja é também a forma de a Companhia de
Jesus perpetuar sua presenca simbélica e fisica no lugar: a igreja marca o topo desta
colina que avanga sobre a baia de Vitoria como uma pequena peninsula, rodeada pelo

mar e por altos relevos do Macico Central da Ilha.
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Figura 26 - Mapa da Ilha de Vitéria, parte continental e do atual Municipio de Vila Velha, datado de 1767,
sobre original de 1761 (autor desconhecido). Em vermelho, marcagio do nucleo urbano de Vitdéria
Fonte: MIRANDA, 2014. Modificado para o presente trabalho

Terreno privilegiado pelas visuais, dominio do entorno e facilidade de deslocamento,
tanto pelo mar como por terra, foi doacdo de Duarte Lemos aos padres jesuitas,
incluindo-se tanto o local de implantagdao da Igreja e Colégio, bem como adjacéncias
(DERENZI, 1971, p. 26). Estas adjacéncias, segundo Derenzi, ocupam “trés quartas
partes da regido” (CARVALHO, 1982, p. 49), como se apresentam em levantamentos
topograficos feitos no séc. XVIII da Ilha de Vitéria, onde claramente estdo visiveis os
limites (a cerca) da propriedade dos padres, com seu pomar, a Igreja e o Colégio de Sao

Tiago (Figura 27 e Figura 28).
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Figura 27 - “PLANTA DA VILLA DA VICTORIA situada a 20°15’ de Lat. Sul e 344°45’ de Long.” Mapa da Vila
da Vitéria, de 1767, atribuido a José Anténio Caldas. A Sudoeste da ilha, a presenca da propriedade dos
jesuitas, demarcada por cerca, pomar e horta.

Fonte: SOUZA in SOUZA e RIBEIRO, 2009

VICTORIA
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Figura 28 - Na figura acima, Planta da Vila de Vitoria, de 1764, também de José Antonio Caldas, com a
seguinte legenda: Pragas /1- Da Matriz/2- Da Misericérdia (antigo Largo Afonso Bras), denominado
Terreiro pelos Jesuitas /3- Grande /4- Do Mercado /5- Da Igrejinha /6- Do Carmo /7- Velha (antigo
Pelourinho)/ Igrejas /A- N. S. da Vitoria (Matriz) /B- Misericérdia /C- S. Tiago (Colégio dos Jesuitas) /D- S.
Gongalo Garcia /E- S. Antonio Convento dos Franciscanos /F- Ordem 3.2 de S. Francisco /G- N. S. do Carmo
(Convento do Carmo) /H- Ordem 3.2 de N. S. do Carmo /I- S. Luzia/J- N. S. da Conceic¢do (Igrejinha) /K- N.
S. do Rosario /Edificios Publicos /a-Palacio da Presidéncia e Tesouro /b- Cimara Municipal /c- Cadeia
/Populacido /6:000 almas.

Fonte: MIRANDA in PESSOTI e RIBEIRO, 2011

No ano seguinte a construcdo da igreja, 1574, Padre Manoel de Paiva - que substitui
Padre Bras Lourenco em 1564, por conta de sua ida para Porto Seguro - da continuidade
as obras do complexo, a partir da primeira ala, anexa a igreja (CARVALHO, 1982, p. 47).
Dentro da organizagdo espacial e costume jesuitico descrito por Santos, esta primeira ala
é reservada a residéncia dos parocos: os primeiros relatos de padres visitantes, como
Cardim e Anchieta, apontam ainda nos fins do séc. XVI, as acomodag¢des ou “cubiculos”

desta primeira ala, que ja possuiria seus dois pavimentos - o segundo avarandado - com

145



esses cubiculos distribuidos de forma uniforme entre os pavimentos (CARVALHO, 1982,
p. 50). A cerca ja se encontra definida pelos idos de 1584, como descreve Padre
Fernando Cardim, em citacdo devida a Derenzi, sobre estas etapas das obras de Sao
Tiago:
[..] estavam bem acabados com sete cubiculos e na cerca ha laranjeiras,
limeiras, cidreiras, acaji e outros frutos com todo o género de hortalicas de

Portugal. O terreno descia até o porto, onde havia o cais de embarque privativo

(CARDIM apud DERENZI, 1971, p. 26).

Percebe-se, pelo relato de Cardim, que a cerca que delimita a propriedade dos padres
abriga horta e pomar, fazendo-se ainda de acesso ao porto privativo dos jesuitas. Este
ultimo encontrava-se localizado no pé do platd (Figura 29), de onde zarpam os padres

para suas incursdes ao interior da Capitania (CARVALHO, 1982, p. 50-51).

Figura 29 - Detalhe da situag¢do da propriedade dos jesuitas na ilha de Vitéria, em levantamento feito no
séc. XVIII pelo eng. Militar José Antonio Caldas. No pé do platd onde se encontrava o edificio de Sao Tiago
(Ca), o Fortim de Padre Inacio, e, contornando todo o limite, a cerca. Derenzi afirma que o fortim foi
chamado inicialmente de Sdo Mauricio, mas este foi “destronado do padroado” (DERENZI, 1971, p. 25).
Fonte: MIRANDA in PESSOTI e RIBEIRO, 2011. Modificado para o presente trabalho
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Além do seu porto particular, uma grande “escadaria corrida, com patamares amplos e
simples” (DERENZI, 1971, p. 29), “velha” por ja existir antes da expulsdo dos jesuitas, foi
construida saindo de dentro de sua propriedade, ligando-a a regido dos cais, e no final do
séc. XIX ao ja Porto de Vitdria’?. Descia préxima a lateral do prédio (Figura 30), dentro
da cerca e pela encosta, vencendo o desnivel até o mar, em um Unico lance de escada. Ja
prenuncia, na época, a vista privilegiada da Baia de Vit6éria bem como também resguarda
a imponéncia do prédio que seria, nos séculos seguintes, a principal porta de entrada a

cidade, pelo mars9,

BN RRBRE

| PALACLG 0O GOVE ANO 4575-184

Figura 30- Desenho da antiga escadaria dos jesuitas, em 1906, que dava acesso ao Cais do Imperador.
Autor desconhecido
Fonte: MIRANDA, 2014

79 0 Porto de Vitdria tem suas obras iniciadas em 1908, na gestdo de Jeronimo Monteiro, continuando ao
longo das décadas seguintes, sendo concluido na década 1940, com as obras de aterros sobre o mar,
ampliando sua area de embarque e desembarque e a construcdo de seus galpdes de armazenagem
(PREFEITURA MUNICIPAL DE VITORIA, 2006).
80 A grande escadaria dos jesuitas assumiria maior destaque no comeco do séc. XX, com as reformas do
Palacio e seu entorno, incluindo-se a escadaria, acompanhando o novo momento politico republicano da
histéria da cidade e do pais, como se vera mais a frente.
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A cerca é seu espago de subsisténcia, seu local de descanso e seu acesso privativo ao
mar. Define, com o complexo edilicio jesuitico, o lugar e a presen¢a da Igreja de Roma em
suas instancias que se completam, simbolicamente e fisicamente, com outras
construgdes religiosas da ilha do mesmo século ou dos séculos posteriores (ver nota 81).
Esta grande gleba do centro histérico de Vitéria mantera seus limites até a expulsao dos
jesuitas do territério portugués, quando suas propriedades passardo para as maos da

Coroa e seus novos usos administrativos.

0 momento de construcdo da igreja e alas, acompanhado por outras edificagdes
religiosas, marcam o solo da cidade de Vitoria, principalmente, pela sua implantacao de
forte carater simbdlico. A Igreja de Sao Tiago foi a segunda edificacdo catélica na Ilha (a
segunda jesuitica, considerando-se a primeira capela construida como parte das
construgdes primitivas dos padres, quando de sua chegada), pois que a Capela de Santa
Luzia j& se encontrava de pé, a mando de Duarte Lemos para sua fazenda. A Igreja Matriz
(Figura 31), construida ainda no séc. XVI passa por reformas, entre os séculos XVIII-XIX,
e é demolida no comego do séc. XX, para a construgdo da Catedral Metropolitana de
Vitoria, obra iniciada em 1914 e somente concluida em 1971, apés alteragdes no projeto

original (ALMEIDA, 2009, p. 419).

Figura 31 - Imagem da Igreja Matriz (em segundo plano), antes de sua demoli¢do para a construgdo da
Catedral Metropolitana de Vitéria. No primeiro plano, a Igreja da Misericérdia (a frente do Palacio
Anchieta), demolida em 1911 para dar lugar ao Palacio Domingos Martins, prédio que foi, por décadas,
sede da Assembléia Legislativa do Estado do Espirito Santo (a época, chamada Congresso Estadual).

Fonte: ARQUIVO PUBLICO DO ESTADO DO ESPIRITO SANTO DO ESPIRITO SANTO, 2014
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A Vila de Vitoria recebe, até o séc. XIX, outras edifica¢des ligadas a Ordens e Irmandades
religiosas distintas, que ajudam na definicdo e orientacdo do crescimento do espaco
urbano da cidade®l. Mas Souza traca uma singular relagao entre as edificagcdes da Capela
de Santa Luzia e do complexo jesuitico de Sdo Tiago, incluindo-se ai a posterior
construgdo da Igreja Matriz. Para a autora, a posicdo das trés edificacdes religiosas do
séc. XVI - reforcada no século seguinte pela construcdo da Igreja da Misericordia, a
frente de Sao Tiago (ver nota 81) - cria um desenho geométrico triangular (Figura 32)
que liga seus vértices, e remete a uma implantacdo que leva em consideracdo a
simbologia crista da Sagrada Trindade. Simbologia presente na Europa medieval desde
os séculos XII e XIII, sendo, posteriormente, transpostas para suas novas coldnias

(SOUZA in SOUZA e RIBEIRO, 2009, p. 171-172).

81 Os franciscanos chegam a Ilha de Vitéria em 1589 para a construcdo do seu convento, ao pé do Morro da
Fonte Grande, mais de trinta anos apds terem construido o primeiro convento, na Vila Velha, primeira
sede da Capitania. Em 1682 é erguido o Convento do Carmo, dos carmelitas (descal¢os), localizada no
extremo leste da Ilha, e a frente de Sdo Tiago é erguida a Igreja da Misericdérdia (que divide seu adro com
os jesuitas), demolida em 1911 para dar lugar ao Palacio Domingos Martins. O séc. XVIII marca a expansao
do nucleo urbano e o surgimento de novos templos catdlicos: neste sdo construidas a Igreja de Nossa
Senhora do Rosario, da Irmandade do Rosario dos Pretos; e a Igreja da Conceicdo da Praia, préoximas uma
da outra. Nos fins do séc. XVIII é construida a Igreja de Sdo Gongalo, das Irmandades de Nossa Senhora do
Amparo e da Boa Morte, que depois se fundem na Irmandade de Sdo Gongalo, estrategicamente localizada
entre Sdo Tiago e Santa Luzia. E por fim, no séc. XIX, é construida a Capela de Nossa Senhora das Neves, ao
lado do Convento dos Franciscanos. Ver em especial: ALMEIDA, Renata H. Patriménio cultural do
Espirito Santo. Arquitetura. Vitéria: Secult, 2009.
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B Templos religiosos Medianiz do tridngulo
Bl Edificio piblico Baricentro do tridngulo

Ocupagao urbana
do inicio do século XVI

Linha de Preamar

- Capela de Santa Luzia

- lgreja da Companhia de Jesus
- lgreja Matriz

- Casa de Camara e Cadeia

- Convento de Sao Francisco

- Largo de Santa Luzia

- Largo Afonso Bras

- Largo da Matriz

Ooupngho urbana

do final do século XVI
Caminhos (arruamentos )
Lados do tridngulo em
cujos vérlices esldo
implantados os primerios
templos religiosos da Vila
da Vitéria

OL>PO LN

Figura 32 - A triade formada por Sdo Tiago a sudoeste, Santa Luzia a noroeste e Igreja Matriz, a nordeste,
na Ilha de Vitéria. Entre elas, eixos simbélicos e sagrados, para os usos religiosos das procissdes e
caminhadas pela fé. E profanos, por se constituirem, no tempo, nos percursos naturais da morfologia
urbana que se conformava desde o séc. XVI.

Fonte: SOUZA in SOUZA e RIBEIRO, 2009

Este desenho - bem como a disposicdo das edificacdes — possui dupla funcido: uma, do
simbolismo intrinseco da presenca da Igreja Catolica; e outra, como definidora a partir
dos eixos criados, de novos percursos e caminhos que serdo responsaveis “por uma nova
configuragdo nas morfologias urbanas onde se assentaram as ordens religiosas” (SOUZA
in SOUZA e RIBEIRO, 2009, p. 172). Além disso, como ressalta Najjar, a prépria posicao
elevada, cuidadosamente escolhida pelos jesuitas de suas edifica¢des, incutia na imagem
o poder simbdlico de uma ponte entre o espaco profano do exterior e o destino sagrado
(NAJJAR, 2011, p. 82). Os acessos - em geral - em aclive aos prédios jesuiticos mostram
o caminho que o fiel deveria percorrer, até a salvaguarda espiritual de seu espaco
sagrado cristdo. Seu largo, patio externo ou “terreiro”, como diz Oliveira, faz parte de um

complexo simbdlico, que une fé e os primeiros sopros de civilidade europeia:

O espaco vazio do patio [externo], aliado ao espago construido da igreja e do

colégio, que tem uma escala diferente das construgoes que lhe fazem
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vizinhan¢a, possuem uma teatralidade que ndo é casual [..]. O status
transmitido e a mensagem dirigida destes edificios jesuiticos aqueles que
chegam e os véem é imediatamente a do primeiro simbolo de civilizagdo

(OLIVEIRA, 1988, p. 40).

Mesmo marcando o topo da colina do nicleo urbano original de Vitoéria, Sdo Tiago, nao
se encontra no local mais elevado. Foram os franciscanos que escolheram instalar seu
convento em lugar mais elevado em relagdo a Ilha, no sopé do Morro da Fonte Grande, e
posteriormente, os carmelitas (OLIVEIRA, 1988, p. 38), mais a leste - ambos, fora do
nucleo urbano original®2. Mas, o lugar escolhido pelos jesuitas era o mais estratégico da
[lha de Vitoria, na explicacdo de Carvalho (1982, p. 131). Seu sitio possuia caracteristicas
tipicas de uma implantagao jesuitica, dentro da urbanistica tradicional portuguesa: além
de elevado se encontrava na parte mais plana do relevo - considerando toda a gleba
definida por sua cerca e o restante do nucleo urbano da Vila - com saida para o mar, de
facil protecdo, liberdade de visdo de todo o entorno e acesso direto ao centro da Vila,
além de ser facilmente visivel e distinguivel da Baia de Vitéria e de sua paisagem
circundante. Ou seja, a praticidade do lugar também abria espagos para estratégias
simbdlicas, pautadas em sua implantacdo e localizacdo no sitio colonial (Figura 33). A
tipologia jesuitica, em sua arquitetura, modo de ocupar o sitio, e em seu simbolismo, se
tornava, por fim, como explica Oliveira, um “eixo de referéncia” para o “entendimento do
lugar” (OLIVEIRA, 1988, p. 41). Além disso, reunia em um mesmo lugar, e em sua
arquitetura, os interesses da Coroa bem como da Companhia de Jesus (OLIVEIRA, 1988,

p. 41).

82 Estas Ordens religiosas — a exemplo de outras cidades coloniais brasileiras — seguiam, segundo SIMOES
JUNIOR e CAMPOS, a implantacio dos jesuitas em busca de defesa e prote¢io, em um primeiro momento.
Segundo os autores, “os religiosos contavam com terrenos amplos, a cavaleiro das encostas, facilmente
defensaveis, ao lado das principais vias de comunica¢do que levavam a Vila, dispondo ainda de generosas
areas para pomares e hortas, e acesso direto aos cursos d agua no sopé da colina. Além disso, a op¢ado por
vértices respeita determinacao papal de Julio 11, de 1509, estipulando que as ordens religiosas deveriam se
instalar a pelo menos 140 vergas (aproximadamente 520 m) umas das outras. Excecdo feita apenas aos
jesuitas, desde o pontificado de Pio IV” (SIMOES JUNIOR e CAMPOS, 2013, p. 58).
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Figura 33 - Esta imagem originalmente possui a seguinte descri¢do: “Vista da cidade de Vitdria a partir de
Capuaba. Gravura do acervo Solar Monjardim do século XIX”. No centro do circulo vermelho, a presenca do
Complexo de Sao Tiago e seu entorno edificado do comego do séc. XIX.

Fonte: MIRANDA, 2014. Modificado para o presente trabalho

A prépria distribuicdo das partes de todo o Complexo de Sdo Tiago foi feita de acordo
com os desniveis existentes: a igreja é construida em local mais plano do que as alas de
sua quadra (Figura 34). Acompanhando o relevo local, o piso da igreja ficaria o mais
nivelado possivel em relagdo ao seu largo criado a frente do prédio do complexo. Espago
publico, em um misto e no limite entre o sagrado, o profano e o laico (RIBEIRO in SOUZA
e RIBEIRO, 2009, p. 207). O largo, como espago tradicional nas construgdes religiosas
que marcam o periodo colonial brasileiro e lugar dos acontecimentos sociais e politicos
(OLIVEIRA, 1988, p. 40), existe na Vila da Vitéria tanto como parte da Igreja de Sao

Tiago, como de outras construgdes religiosas®3.

83 Antes de Sdo Tiago, a Capela de Santa Luzia ja possuia um largo a sua frente, e posteriormente, também
a Igreja Matriz e a Igreja da Misericérdia o tiveram.
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Acervo Arquivo Publico do Estado do Espirito Santo

Figura 34 - O Palacio Anchieta em 1905, antes das reformas gerais no prédio. Percebe-se claramente a
posicdo da primeira ala, anexa a Igreja de Sao Tiago (a direita). A igreja, implantada na parte mais plana do
terreno. A ala, construida sobre declive acentuado, em direcdo a Baia de Vitoéria.

Fonte: ARQUIVO PUBLICO DO ESTADO DO ESPIiRITO SANTO, 2014

Este espaco de multiplos significados (Figura 35) fez parte, ao longo dos séculos, de um
complexo de espagos publicos da cidade. Importantes tanto para vida social, econémica
e urbana, como para os aspectos religiosos que moldaram o espago urbano de Vitéria.
Entre o Largo do Colégio, passando pelo Largo da Misericordia (ambas as igrejas, como
visto, dividiram este espaco), chegando-se ao Largo da Matriz, criou-se na Ilha um dos
percursos mais importantes para sua vida religiosa8*. Grande largo no séc. XVI, pela
extensdo livre a frente de Sdo Tiago, tem seu espaco delimitado no séc. XVIII, pela
construcdo da Igreja da Misericordia e pelo casario que se desenvolve no entorno do
prédio jesuitico, mantendo-se assim, com poucas alteragdes, até o séc. XIX (SOUZA, 2004,

p. 337). No comeco do séc. XX este largo foi transformado em parte, na Praga Jodo

84 Para se entender a importincia desses espagos publicos na vida religiosa, até inicio do séc. XX, ver em
especial: RIBEIRO, Nelson Porto. Aspectos da vida urbana e de seus significados simbélicos na Vila da
Vitdria ao longo do séc. XIX. In: SOUZA, Luciene Pessoti de; RIBEIRO, Nelson Porto (org.). Urbanismo
colonial: vilas e cidades de matriz portuguesa. Rio de Janeiro: CTRL C, 2009. Ribeiro ainda descreve um
segundo percurso, ja no séc. XIX, que se estendia - ou se iniciava - até o Cais das Colunas, no sopé do plato
do colégio dos jesuitas.
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Climaco, mantendo-se a outra parte desocupada, ainda como largo, limitado a frente da

antiga Igreja de Sao Tiago.

Figura 35 - O antigo largo da Igreja, Colégio e Residéncia de Sdo Tiago (atual Pra¢a Jodo Climaco), tendo
ao fundo o Complexo Jesuitico de Sdo Tiago, ladeados pelo casario ainda existente no comego do séc. XX.
Desenho de autoria de André Carloni

Fonte: MIRANDA, 2014

A implanta¢do da igreja é realizada de forma que sua porta principal estivesse voltada
para a vila que se formava no séc. XVI - a cavaleiro da Baia, como explica Carvalho
(1982, p. 49) e defronte para seu largo - e a construcdo das alas posteriores, em area
voltada para a Baia de Vitéria, em declive acentuado e em dire¢do ao mar, fechando-se a
quadra aos poucos. Este declive possibilitou a criacdo de um terceiro pavimento para a

quadra, em nivel abaixo do templo.

Em 1579, a Igreja de Sao Tiago, além de lugar de culto jesuitico, ganha outra importancia
por ser o lugar de sepultamento de Padre José de Anchieta. Sdo José Anchieta morre a 9
de junho em Reritiba (atual cidade, capixaba, de Anchieta), e seu corpo foi trazido a Sao
Tiago e sepultado em sua capela-mor. Em 1609, parte de seus restos mortais seriam
transportados a Roma, de caravela que zarpa de Salvador - retirados em segredo de Sdo

Tiago pelo Padre Manoel Sima (DERENZI, 1971, p. 72) - mas esta, no caminho, naufraga.

154



O que restou dos seus 0ssos, na Capitania é - segundo relatos de Serafim Leite, descritos
por Derenzi - retirado em 1734 e guardado no Colégio de Sdo Tiago, em uma urna
funeraria de prata, e outra parte, distribuida, “provavelmente, pelos outros colégios da
Companhia, diz Serafim Leite” (DERENZI, 1971, p. 72). Assim, os ossos de Padre
Anchieta se tornam uma reliquia sagrada motivando peregrinacdes de devocdo ao
Colégio (DERENZI, 1971, p. 72), e visitas ao timulo, quando este, séculos depois, mesmo

vazio®s, se tornou ponto turistico do entdo Palacio Anchieta.

0 fechamento completo da quadra somente ocorre no séc. XVIII. Antes, porém, o colégio
passa para uma categoria “intermediaria”, segundo Derenzi, dentro da organizagdo das
casas jesuiticas (DERENZI, 1971, p. 28). De Colégio, foi elevado a Casa Reitoral, tendo
maior abrangéncia para catequese, maior nimero de padres e ensino de novas
disciplinas, como o curso de humanidades, ministrado ao longo de um século
exatamente, até a expulsdo dos jesuitas do territério portugués. Além de maior
independéncia econdmica, através dos dividendos das suas propriedades ao longo da

Capitania (DERENZI, 1971, p. 28).

A igreja passa por reformas estruturais nos finais do séc. XVII, e ja em 1707, constroi-se
a segunda ala (CARVALHO, 1982, p. 51). A ordem légica da construgdo das alas nao
segue totalmente a organizacdo apontada por Santos (ver Figura 4). Ao invés de a
segunda ala ser construida em posi¢do oposta a primeira, ficando paralelas entre si e
anexas, respectivamente, as extremidades do prédio da igreja, fez ser construida
perpendicular a primeira, ou seja, voltada para frente da Baia de Vitéria. O formato em U
que o prédio assume neste momento, possui sua face aberta para a parte posterior do
complexo, ndo pela lateral, como apontada por Santos em seu desenho esquematico da
quadra tipica. Esta organizacdo das alas da quadra é mantida até 1734, quando a terceira
ala que fecha o patio é concluida. E por fim, se fez a construcdo de uma ultima ala, em

1747, por detras do prédio da igreja, abragando todo o volume da sacristia (Figura 36).

85 Segundo Derenzi, a urna com os ultimos restos mortais seria devolvida aos jesuitas de Anchieta, no final
do séc. XIX, tornando-se local de visitagdo publica desde entdo (DERENZI, 1971, p. 73). O timulo, porém,
foi mantido simbolicamente no Palacio Anchieta, no lugar da antiga sacristia de Sdo Tiago e reformado
como monumento em 1922, na gestdo do Presidente do Estado Nestor Gomes, “tendo em mira perpetuar a
lapide esculpida em Portugal [no séc. XVII], para resguardar o chdo em que repousaram os despojos do
veneravel evangelista” (DERENZI, 1971, p. 74).
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O prédio é concluido neste ano, mas seu patio interno ja se encontrava definido quase

quinze anos antes.
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Até final do séc. XVI - PRIMEIRA ALA + IGREJA =i 1747 - QUARTA ALA
B 1707- sEGUNDA ALA 1912 - SECULO XX

1734 - TERCEIRA ALA I_'_“ DATA NAO IDENTIFICADA

Figura 36 - Plantas dos pavimentos do atual Palacio Anchieta que mostram a evolugdo histérica da
construgao do edificio jesuitico e sua quadra, por alas, chegando ao século XX com seus novos usos.

Fonte: GOVERNO DO ESTADO DO ESPiRITO SANTO/SECRETARIA DA CULTURAL/FUNDACAO PROMAR,
2007. Modificado e corrigido para este trabalho

0 séc. XVIII marca o momento de expansdo e prosperidade econémica dos jesuitas em
terras capixabas (DERENZI, 1971, p. 31-32). Suas posses, divididas entre casas e
fazendas pelo interior da Capitania, se desenvolvem rapidamente: ou pelo crescimento
urbano das vilas a sua volta no caso das casas - gerando mais esmolas, dizimos e
doagdes - ou pelo florescimento econdmico de suas fazendas e engenhos de agtcar.
Apoiam-se na forca do ciclo econdmico acucareiro que alavanca o crescimento da ainda
colonia portuguesa, além do “rebanho numeroso” da fazenda de Muribeca, na Serra,
segundo Derenzi (1971, p. 32), que exportava sua producdo para fora da Capitania.
Outras fazendas como Aragatiba, também na Serra, tinham grande produgao agricola e
Reritiba (Anchieta) e Guarapari, segundo Derenzi, “justificavam trafico de sumacas

[pequeno barco a vela] e lanchdes para transportar cereais para Vitéria” (DERENZI,

1971, p. 32).
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O quarto momento, o qual Najjar denomina “pds-jesuitico” (NAJJAR, 2011, p. 79),
marca, na histéria desta ordem e seus edificios, o momento de expulsdo da Companhia
de Jesus do territorio portugués, em 1759, e o destino seguinte de seus prédios e
propriedades. O processo historico de expulsdo dos jesuitas se desenvolve por longos
anos de embate entre a entdo poderosa figura do Marqués de Pombal e a direcdo que
tomava a Ordem Jesuita quanto aos indios brasileiros (DERENZI, 1971, p. 32). O
terremoto de 1755, que destruiu grande parte de Lisboa, elevou a importancia do
Marqués na politica portuguesa pelo seu papel na reconstrucdo da cidade (DERENZI,
1971, p. 32-33). Em sua politica de renovacgao, ndo cabia mais espago aos jesuitas como
ordenadores das colonias portuguesas (DERENZI, 1971, p. 33). Através de um alvarg, de
19 de setembro de 1759, Pombal expulsa a Ordem e seus padres do territério da Coroa
Portuguesa e em 3 de setembro estes sdo “desnaturalizados” (CARVALHO, 1982, p. 51).
Mas somente em 25 de fevereiro de 1761 a Coroa toma posse das propriedades e bens

da Ordem, “com excegdo dos aplicados ao culto divino” (CARVALHO, 1982, p. 51).

O Complexo de Sao Tiago é cercado, em 4 de dezembro de 1759, por for¢a militar e seus
padres recolhidos e embarcados para Lisboa (CARVALHO, 1982, p. 52). Somente no ano
seguinte, em margo, os padres restantes — das casas espalhadas na Capitania do Espirito
Santo - em um total de 199, sdo transferidos para Portugal (CARVALHO, 1982, p. 52).
Segundo Derenzi, os duzentos anos seguintes sdo de estagnacdo da economia da ex-

Capitania e agora Provincia:

Aniquilou-se a agricultura, fecharam-se as escolas de ler. As igrejas foram
abandonadas. A catequese praticada pelos leigos se fez aos estampidos dos
trabucos. A maioria das tribos voltaram (sic) a habitar as selvas (DERENZI,

1971, p. 33-34).

Constata-se que a impregnacdo dos jesuitas na vida social, econémica e cultural da Vila
da Vitdria era tamanha, que sua abrupta remocao teve fortes impactos na sociedade da
época. Suas edificacdes tém destino igual ou pior: abandonados, por décadas ou para
sempre, vao sendo ocupados muito lentamente pela Coroa ou vdo parar em maos de
particulares, através de leildes publicos. No Espirito Santo, especificamente Sdo Tiago
em Vitdria, e as residéncias de Anchieta e Reis Magos se tornam propriedade do Estado,
enquanto seus outros bens sdo arrematados em leildo publico no ano de 1784:
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“Arrolaram-se, somente, as propriedades rurais, os chdos urbanos, os moveis, utensilios,
escravos e objetos de culto” (DERENZI, 1971, p. 35). As igrejas e os colégios ficam nas
mados da Coroa que mantém as primeiras como lugares de culto, e os colégios anexos
como sedes de o6rgdos do Estado, a exemplo das cdmaras municipais e da cadeia

(DERENZI, 1971, p. 35).

Sdo Tiago se torna um exemplo destes novos usos no final do séc. XVIII: foi sede do
Governo da Capitania, depois elevada a Provincia; ganhou, no térreo de sua ala voltada a
Baia de Vitéria, um hospital militar e depois, sede do batalhdo de Policia da época

(DERENZI, 1971, p. 36).

Como bem explica Derenzi, a Vila de Vitéria ainda era pequena, com poucas moradias,
onde as maiores edificacdes se limitam aos prédios religiosos, sendo Sao Tiago, o maior
deles. Os novos usos que, principalmente, assume o prédio do Colégio demonstram um

novo momento politico, social e econdmico por que passa a coldnia:

Para uma vila de 1438 fogos - antigamente o recenseamento se fazia pelo
numero de moradias ou cozinhas - o velho Colégio era uma construgio colossal,
podia absorver todas as instalagoes de fazenda, satide e militares. Ndo se
reabriram, porém, os cursos de letras e artes. Ao governo ndo interessava que o
povo se instruisse. [..] Os letrados de Vila Rica, com a Inconfidéncia, ja tinham
assustado os monarcas lusitanos. As letras sdo as Unicas armas da liberdade.

Perdera o Colégio sua nobre missdo primordial (DERENZI, 1971, p. 36).

Desde o séc. XVI, a ainda Vila da Vitdria cresce também sob a égide da defesa militar de
sua costa8® (Figura 37, Figura 38 e Figura 39), uma caracteristica primordial ja na
escolha do sitio fundacional de varias cidades coloniais brasileiras (SIMOES JUNIOR e
CAMPOS, 2013, p. 48). No séc. XVIII a Vila se torna “cabeca-de-ponte” contra os ataques
estrangeiros as minas gerais, como explica Souza (in SOUZA e RIBEIRO, 2009, p. 187).
Estas novas estruturas vdo, a partir dai, ter papel importante na constru¢do da
morfologia urbana de Vitoéria, junto com os templos catélicos (SOUZA in SOUZA e

RIBEIRO, 2009, p. 187).

86 Souza lanca hipétese, a partir de outros autores, de uma primeira linha de defesa da Vila, no séc. XVI,
como protecdo, principalmente contra o ataque dos indios. Uma palicada (SOUZA in SOUZA e RIBEIRO,
2009, p. 184) seria a primeira defesa construida na Vila da Vitdria.
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Figura 37 - Primeira hip6tese de Souza para a
palicada da Vila da Vitéria no séc. XVI. Nesta, o
prédio da Igreja de Sdo Tiago (a esquerda), estaria
fora dos limites desta primeira defesa.

Fonte: SOUZA in SOUZA e RIBEIRO, 2009

2+ HPOTESE DA DELIMITAGAD DO MURO DA VILA DA VITOREA (Sécuio XVi)
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Figura 38 - Na segunda hipdtese, a Vila estaria
resguardada por uma linha de defesa maior, de que
Sao Tiago faria parte.

Fonte: SOUZA in SOUZA e RIBEIRO, 2009
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Linha da Proamar

na Vila da Vitéria do séc. XVIII. Posi¢des estratégicas

de protecdo, ao mesmo tempo em que também foram indutores do crescimento urbano da Vila.

Fonte: SOUZA in SOUZA e RIBEIRO, 2009

Localizados em pontos estratégicos da ilha,

sendo um desses o Fortim de Padre Inicio,

logo abaixo de Sao Tiago (ver Figura 29), as fortificagdes do séc. XVIII foram estruturas

urbanas que, agregadas aos prédios religiosos (antigos ou os que se construiram a partir
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desta época), agem como indutores do crescimento urbano da Vila (SOUZA, 2004, p.
349). Os espagos em volta das estruturas religiosas e de protecdo militar sdo areas
atrativas de ocupacio e crescimento da Ilha de Vitdria. Seu relevo é conquistado e
ocupado paulatinamente, desde o séc. XVI, pelos casarios e edificagdes que se acomodam
as curvas da geologia local e as vias e espacos criados neste processo (SOUZA in SOUZA e
RIBEIRO, 2009, p. 190). Esta expansao urbana no séc. XVIII, como explica Souza, “rompe
definitivamente os limites do ndcleo matriz, situados no plato, seguindo na dire¢do da
encosta, e também, na parte baixa, alagadiga” (SOUZA in SOUZA e RIBEIRO, 2009, p.
190).

O modo portugués de ocupacdo do terreno caracteriza a futura cidade de Vitoria,
implantada em acrépole, pelo tracado tortuoso e pela modenatura de seu casario e
edificacoes dos espacos publicos, principalmente de suas ruas, fato constante em outros
nucleos de colonizagdo portuguesa, mas cada um mantendo sua singularidade

morfolégica. Como explica Pessotti,

[..] a Vila da Vitéria, teve caracteristicas morfoldgicas semelhantes a outros
nucleos fundacionais da América Portuguesa, e, singularidades dadas pela
adaptacdo de seus elementos morfolégicos, de matriz vernacular portuguesa,
ao territdrio onde se consolidou, expressas em sua paisagem urbana (PESSOTTI

in PESSOTTI e RIBEIRO, 2011, p. 109).

0 modo portugués também se faz presente na ocupacao organizacional do plat6 original
da Vila da Vitéria, reservado ao casario e prédios importantes, e da sua parte baixa, onde
se concentram os cais, a area comercial da vila e as estruturas de protecido militar. Desta
forma, Vitéria acompanha também um modo portugués de constru¢do da paisagem
urbana através de suas estruturas edilicias e espacos, ao caracterizar e distinguir as duas
partes fundamentais de suas cidades: a parte alta e a parte baixa (SIMOES JUNIOR e
CAMPOS, 2013, p. 49).

A cidade em acroépole é, no imaginario visual portugués, transformada em duas partes
complementares, organizadas por suas funcdes, usos e forma de ocupacdo de seu relevo
e construcdo de seu espaco urbano: “Os topos serviam para abrigar as fungdes
residenciais, institucionais e religiosas, e os trechos ribeirinhos ou junto a orla maritima

eram destinados as atividades portuarias e comerciais” (SIMC)ES JUNIOR e CAMPOS,
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2013, p. 48). Tanto isto foi marcante que, ainda hoje, o nucleo originario e histérico da
cidade de Vitoria é conhecido como Cidade Alta; termo que se tornou tdo comum aos

capixabas para designar esta regido historica da Capital.

Pessotti (in PESSOTTI e RIBEIRO, 2011, p. 113)destaca ser a paisagem urbana colonial
de Vitoria composta, aos moldes coloniais portugueses, por uma adaptagao ao lugar: tem
em seu relevo o modo de organizar, hierarquizar, proteger e distribuir suas edificacoes e
espacos urbanos, e ainda a conformagao de seus meios de circulagao ao longo do sitio ou

para fora deste.

Esta forma de ocupacdo portuguesa de suas colonias brasileiras se traduz, como explica
Monteiro, num processo continuo de criacdo de identidade proépria destas primeiras
vilas e cidades (MONTEIRO, 2008, p. 73). Na medida em que iam avolumando suas
edificacbes, baseadas em um mesmo repertorio arquiteténico (MONTEIRO, 2008, p. 73)
e uma mesma forma de construir o espaco urbano, estas caracteristicas tipo-
morfoldgicas pelas vicissitudes do lugar, assumiam caracteristicas proprias, mesmo que

semelhantes entre si.

Pode-se concluir, entdo, que a paisagem urbana formada neste processo é Unico para
cada cidade, ja que as semelhancas tipo-morfolégicas das construcdes e sua adaptagao
ao relevo nunca seria igual entre as cidades e vilas coloniais brasileiras, mesmo
guardadas as semelhangas. Neste ponto, porém, muito contribuiu a arquitetura jesuitica
onde se instalou, em um processo de caminho duplo entre o moldar os espacos urbanos
primitivos, ao mesmo tempo em que se adaptava como tipo-morfologia a esses lugares e

seu conjunto de particularidades.

A entdo cidade-capital adentra o séc. XIX com problemas que se arrastam desde seus
primordios coloniais: ndo possuia sistema de coleta e tratamento de esgoto, agua
encanada muito menos, e a iluminagdo publica ainda é precaria. Sua aparéncia ainda é
de uma vila colonial que se manteve assim, mesmo com sua expansiao comecada no
século anterior. Para Monteiro, esta imagem colonial de Vitéria s6 finda no séc. XIX
quando os ciclos econdmicos brasileiros mudam com a decadéncia do ciclo do ouro e a
passagem para a producdo cafeeira (MONTEIRO, 2008, p. 72-73). A cidade deixa de ser

lugar de defesa das minas gerais — fato que, segundo o autor, estendeu seu carater
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colonial (MONTEIRO, 2008, p. 73) - para retomar progressivamente as atividades
comerciais e portuarias, por meio dos cais que, “por sua vez redesenham toda a costa da
colina, sendo logo substituidos por diversos armazéns [cumprindo] tanto a fungdo de

importacdo e exportacdo, quanto a funcdo de compra e venda”(MONTEIRO, 2008, p. 74).

A cidade passa por importantes transformag¢des urbanas ao longo deste século. Depois
da primeira década dos 1800, Vitéria recebe sucessivos aterros sobre areas alagadicas e
dos mangues que contornam seu nucleo original (PESSOTTI in PESSOTTI e RIBEIRO,
2011, p. 114) e posteriormente, ja no séc. XX, sobre o mar, ampliando seu territério. O
processo que se entenderia por mais da metade do século passado®’ (Figura 40). Os
ganhos de terra sobre a 4gua, além de possibilitar o aumento da estrutura urbana, com a
criagcdo de novas vias, comércio e edificios, principalmente na regido da cidade baixa,
também tem impacto na prépria paisagem urbana de Vitéria (PESSOTTI in PESSOTTI e

RIBEIRO, 2011, p. 114), que, algada a cidade em 1823, comega a ter novos ares.

AN LEGENDA
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Figura 40 - Os limites da estrutura urbana da Ilha de Vitdria: nos contornos (preamar), em linha azul
clara, o nucleo original até o séc. XVI; em verde, a expansdo do séc. XIX através dos primeiros aterros e em
azul escuro, os aterros efetuados a partir do ultimo século. Comparar esta imagem com a Figura 25,
notando-se o ganho de terras sobre as areas de dgua. Em destaque no circulo vermelho, o prédio do
Complexo de Sao Tiago, ja pertencente ao Estado desde a expulsdo dos jesuitas em 1759.

Fonte: PESSOTTI in PESSOTTI e RIBEIRO, 2011. Modificado para o presente trabalho

A implantacdo escalonada de suas edificacGes se torna mais acentuada, sem ainda afetar
a imponéncia dos templos religiosos que dominam a regido da Cidade Alta. Fato que

comeca a ganhar for¢ca a partir da metade do séc. XX com o crescimento vertical da

87 £ possivel encontrar no site Legado Vitéria, da Prefeitura Municipal de Vitéria, mapa contendo todos
os aterros executados na cidade, desde a parte conformada pela ilha até a parte continental da cidade,
caracterizados por tipo de aterro e area ocupada. Disponivel em:<legado.vitoria.es.gov.br/Geral/da-
dos/ATERRO.pdf>. Acesso em: 16 mar 2014.
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cidade. A malha urbana se espraia além dos limites do nucleo original, com a cidade
avancando com maior predominancia a Leste e a Oeste da ilha, parte a Norte, além de,
naturalmente, a Sul, nas novas areas sobre o mar, conquistado em aterros (ver Figura 40
e Figura 41). A area da propriedade dos jesuitas, limitada pela sua cerca com pomar e
horta, apds a expulsdo dos padres e transferida ao Estado (reservando-se o prédio do

colégio e a igreja), ganha novo parcelamento, novos usos e novas edificacdes.

Ao longo do século XIX, Sdo Tiago assume novas fungdes demonstrando a flexibilidade
da tipologia edilicia jesuitica. A disciplina inaciana se refletia em seus espacos
organizados e racionais, aptos ao dia-a-dia pratico dos padres, e - como logo se percebeu
- ajustavel aos novos usos do poder do Estado. O séc. XIX, além de trazer a
independéncia do Brasil da Coroa portuguesa, trouxe também fun¢cdes mais

diversificadas para o antigo Colégio de Sao Tiago:

Numa de suas vastas acomodacgdes reside o Presidente da provincia, e n’outra
funcionam a secretaria da presidéncia, o Liceu, Tesouraria, Fazenda, a
Administracdo dos Correios, o armazém de artigos bélicos, a Biblioteca Publica,
uma escola de primeiras letras e o quartel de pedestres (MARQUES apud

DERENZI, 1971, p. 37).

0 complexo de Sao Tiago, por quase trés séculos, se mantém neste misto de indutor do
crescimento urbano da Vila da Vitéria, ao mesmo tempo em que se encontrava
delimitado em seu espaco religioso. No séc. XIX, entretanto, passa a integrar a malha
urbana de Vitéria, misturando-se morfologicamente a cidade. Seu tipo-morfologico
assume viés urbano: enquanto edificio-quadra extrapola o contetddo originario como
objeto arquiteténico restrito, em parte, a antiga cerca jesuitica, para assumir uma
ocupacgdo urbana integrada ao tecido da cidade do séc. XIX, mas mantendo ainda seu

destaque e altivez tanto pelas visuais da Baia de Vitéria, quanto de dentro do préprio

nucleo da cidade, por ser ainda a maior edificacdo até as primeiras décadas do sec. XX.
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Figura 41 - A crescente malha urbana (em amarelo) que se expande ao longo do relevo da cidade e das
novas areas ganhas dos aterros, ao mesmo tempo em que engloba, em sua morfologia, o prédio do
complexo de Sdo Tiago, em destaque.

Fonte: PESSOTTI in PESSOTTI e RIBEIRO, 2011. Modificado para o presente trabalho

Até o comeco do século XX, Sdo Tiago passa por reformas internas que ndo afetam as
caracteristicas externas de sua tipologia. As alterac¢des e reformas sdo feitas de modo a
adaptar o prédio ao novo uso do governo e suas instalacbes (CARVALHO, 1982, p. 52).
Mas, em nome do “conforto, higiene e espaco” (DERENZI, 1971, p. 45) o complexo de Sao
Tiago, agora sede do Governo do Estado do Espirito Santo, sob a égide republicana
precisaria estar de acordo com o momento politico e econdmico do Pais, ser simbolo de

uma nova Era e deixar para tras as marcas do periodo colonial, da monarquia e seus

significados.

Este processo inicia-se ainda no final do séc. XIX, no governo de Muniz Freire (1892-
1896) se estendera ao século seguinte, no governo de Jerénimo Monteiro, concluindo-se
na gestao de Florentino Avidos, momento de transformagdes urbanas, novas obras e

estética, uma nova paisagem para Vitoria (MONTEIRO, 2008, p. 74-75).

Ainda em 1896, o engenheiro sanitarista Francisco Saturnino Rodrigues de Brito entrega
ao entdo governante do Estado do Espirito Santo, Muniz Freire, o relatério final do
projeto para a criacdo do Novo Arrabalde de Vitéria. Esta nova faixa urbanizada propde
uma nova estrutura urbana para a Capital, através de novas vias, quarteirdes e quadrass8

distribuidas por uma grande malha regular, cartesiana e ortogonal, que se impde sobre

88 Segundo Leme, o “Novo Arrabalde atinge uma area de 3.293.713 m? com um ntmero total de 178
quarteirdes e de 2.129 lotes, dispostos em ruas com largura de 21 m e avenidas de 28 m, chegando a
alguns casos a 35 m de largura” (LEME, 1999, p. 257). Ver em especial: LEME, Maria Cristina da Silva
[coord.]. Urbanismo no Brasil. Sdo Paulo: Studio Nobel; FAU-USP; Fupam, 1999.
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as condicdes topograficas do lugar. A gleba escolhida era uma area de expansdo da

cidade, ligando o antigo centro urbano as regides de praias a nordeste da ilha®°.

COMMISSAO DE MELHORAMENIOS UA CAPITAL ESIANO DO ESPIRITO SANTO

I-Q ‘ PROJECTO DE UM NOVO ARRABALDE
-

Figura 42 - Planta, da Ilha de Vitéria, do Projeto do Figura 43 - Ampliagdo da planta do Projeto do
Novo Arrabalde. Em vermelho o ntcleo original e em Novo Arrabalde, com sua malha ortogonal sobre
amarelo, a area do Novo Arrabalde. o terreno e seus grandes eixos viarios.

Fonte: MIRANDA, 2014. Modificado para o presente Fonte: MIRANDA, 2014

trabalho

A morfologia urbana da antiga cidade de Vitéria, de origem portuguesa, acompanhando
e se adaptando ao relevo, agora é conectada a nova gleba de desenho racional em xadrez,
reflexo de um periodo em que nasce o “urbanismo’ como pratica académica e
profissional” (MENDONCA, 2009, p. 11). Como primeiro projeto de intervengdo urbana
da cidade (CAMPOS JUNIOR, 1996, p. 138), inseriu-a, explica Monteiro, na “vertente mais
contemporanea da producdo realizada na primeira Republica” (MONTEIRO, 2008, p. 75).
Mas, esta nova drea somente sera ocupada no final da década de 1920, quando a
expansdo urbana de Vitéria comeca a se mover em direcdo Leste (MONTEIRO, 2008, p.

76).

Nesse meio tempo, a cidade ganha novos espagos e obras que caracterizam este

momento da era republicana sobre o passado colonial. A cidade, segundo Monteiro,

89 0 desenho do Novo Arrabalde compreende hoje os bairros Barro Vermelho, Praia do Canto, Santa Lucia,
Santa Helena e parte da Praia do Sua e Jucutuquara.
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[...] foi marcada ndo sé pelo carater administrativo e comercial, mas também
por funcdes até entdo inexistentes ou inexpressivas na cidade, como a

educacional e a de lazer - parques, teatros, cinemas (MONTEIRO, 2008, p. 74).

As obras incluem demoli¢oes de casarios do centro antigo, construcdo de novos acessos
através de escadarias - “que se colocaram por sobre as antigas ladeiras”, ruas e grandes
avenidas - proporcionadas, em grande parte, pelo continuo processo de aterros sobre o
mar e areas alagadas, que também deram origem ao Porto de Vitdéria, em 1908
(MONTEIRO, 2008, p. 74-75). Neste interim, novos prédios administrativos sao

construidos, incluindo-se a grande reforma de Sao Tiago, agora Palacio Anchieta.

0 Complexo de Sao Tiago, que vivia desde a expulsdo dos jesuitas assumindo varias
funcdes estatais para o Colégio, mantém, por alguns anos ainda, a igreja com suas
fungdes litirgicas e sua tipologia arquitetdnica que carregava a presenca e histéria dos
tempos jesuiticos. A Igreja de Sao Tiago ainda se fazia tdo importante para a vida
religiosa de Vitoria que, em 1901, é algada a condicdo de Capela Nacional, onde
acontecem as principais atividades religiosas da cidade, mesmo estando a Matriz a
poucos metros, como explica Carvalho (1982, p. 53). Este fato somente muda com a
anexacdo da igreja, em definitivo, ao prédio do Governo do Estado, ainda restrito as
estruturas do Colégio. Isto se inicia a partir de 1910, com a reforma de todo o complexo
(Figura 44, Figura 45 e Figura 46) pelo entdo governador Jer6nimo Monteiro. Completa-
se ao fato a posterior demolicdo da Matriz e a construcao da Catedral de Vitéria em seu

lugar, concluida décadas depois.
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Sede de Govemo e residéncia do govemador, com a Igreja S3o Tiago anexa, em 1908, anles da reforma, com acesso pela Praga Alonso Brés.

Figura 44 - O Palacio Anchieta antes das reformas de 1910
Fonte: Tatagiba, 2008

Figura 45 - Inicio das obras de reforma do Palacio Figura 46 - Preparagdo para o inicio das obras de

Anchieta, em 1910 reforma
Fonte: ARQUIVO PUBLICO DO ESTADO DO Fonte: ARQUIVO PUBLICO DO ESTADO DO
ESPIRITO SANTO, 2014 ESPIRITO SANTO, 2014

Na gestao de Jeronimo Monteiro (1908-1912) o Complexo de Sdo Tiago assume apenas
parte de suas atuais feicdes (Figura 47), jA que a segunda torre somente sera demolida
anos mais tarde. A presenca da arquitetura jesuitica se restringe a quadra, mantida apta
a se adaptar aos novos usos civis, a segunda torre, e ao patio, reduzido em seu tamanho
original, mas ainda necessario para iluminar e ventilar as novas acomodac¢des da casa do

Governo. O complexo, enquanto tipo-morfologia da quadra é mantido, mas sua
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composicdo, tipica da arquitetura inaciana, é descaracterizada para assumir e

representar a ordem politica republicana através de nova roupagem arquitetdnica.

Antiga frente do Palaco do Govemo « & Igeja de 5. Thiago, (adaui incorporada 20 patrimonio do Estado,

. em 1911) 4 em reforma. "

Figura 47 - Dois momentos das reformas do Palacio em 1912, com o inicio da reforma das fachadas
(destaque para a segunda torre mantida até 1919), além da demoli¢do dos prédios vizinhos e da antiga
escadaria de origem jesuitica, que dava acesso ao Cais do Imperador

Fonte: GOVERNO DO ESTADO DO ESPIRITO SANTO, 1913

A singeleza da arquitetura, em Sdo Tiago, ainda resguarda até o comeco do séc. XX,
mesmo com pequenas alteragdes, a expressdo das primeiras obras da Companhia de
Jesus no Brasil. O colonial jesuitico foi trocado, nas reformas de Jer6nimo Monteiro, por
elementos decorativos em profusdo em todas as fachadas, ao gosto do ecletismo em
voga das primeiras décadas do séc. XX. A nova feicdo do Palacio Anchieta, titulo que
assume em homenagem a um dos mais importantes jesuitas que aportou no Brasil e
parte fundamental da histéria do Espirito Santo, é obra do engenheiro francés Justin

Norbert que transforma interna e externamente o prédio.

Seu telhado original que arrematava as alas da quadra é elevado (Figura 48) e embutido
em platibandas decoradas em toda a sua extensdo. Um sistema de drenagem com calhas
e dutos é pensado para esta nova tipologia de telhado do prédio. As fachadas recebem
tratamentos decorativos de argamassa através de molduras e ornatos nas janelas
(ALMEIDA, 2009, p. 510); novos vaos de janelas e portas sao abertos e outros fechados,
para se ajustar a composicao final da nova estética proposta (DUARTE, 2003, p. 109).
Novos balcdes, agora balaustrados, sdo acrescidos e avangam sobre as fachadas do
térreo e primeiro pavimentos, substituindo os anteriores, menores e arrematados com
guarda-corpo de ferro (inseridos nas fachadas em época anterior a reforma). As
aberturas do pavimento inferior - resultante do declive em dire¢do a Baia de Vitoéria -

sdo tratadas com detalhes mais simples. Outros arremates em alto-relevo (tanto
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horizontais como verticais) ainda sdo empregados para mimetizar pilares e bases,
aumentando a ja aparente robustez do prédio (ALMEIDA, 2009, p. 509-510; DUARTE,
2003, p. 109-111; BERNARDI, 2012, p. 42-59).

_ 7
e S

Figura 48 - Foto interna do Paldcio Anchieta, mostrando as reformas preliminares no e o levantamento do
telhado original i
Fonte: ARQUIVO PUBLICO DO ESTADO DO ESPIRITO SANTO, 2014

A igreja foi definitivamente anexada ao prédio do Palacio, em busca de uniformidade da
fachada voltada ao centro da cidade, através da eliminagdo progressiva de suas torres. A
primeira, a direita, demolida logo que se empreendeu a reforma geral que durou até
1912, e a segunda, a esquerda manteve-se como uma reminiscéncia de sua histéria -
uma “ruga” nos dizeres de Carvalho (1982, p. 54) - retirada/demolida em 1919, ja no

governo de Bernardino Monteiro, para que a nova estética fosse completada.

A antiga Igreja de Sao Tiago deixa de vez seu legado religioso para tras e assume, neste
ultimo momento, parte das reparticdes publicas do Estado e a possibilidade da
instalagcdo de um primeiro museu no Espirito Santo, fato que nado ocorre (DUARTE, 2003,
p. 110). Para os novos usos, o espaco litirgico de planta tnica da igreja nao foi suficiente
para atender as novas demandas burocraticas. Seu grande pé-direito foi subdividido
com uma nova laje nesta primeira reforma, na altura do frontdo da fachada voltada a

cidade, ocupando tanto a nave como a capela-mor e a sacristia (DUARTE, 2003, p. 110).
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As reformas trazem também novas relagdes urbanas que invertem totalmente a relacio
anterior que o prédio possuia com a cidade: por séculos e por quanto durou sua funcao
religiosa, Sdo Tiago abria-se a cidade pela sua fachada Leste/Nordeste, voltada ao centro
da antiga vila e depois cidade. Com a nova ordem politica e os novos anseios, presentes
desde Muniz Freire, de uma cidade aberta ao mundo, esta relacdo é invertida: a entrada
principal do novo prédio se faz agora pela sua fachada Sul/Sudeste (Figura 49), voltada a
Baia e ao seu porto de grande fluxo comercial; o qual se torna, nas décadas seguintes, de

fundamental importancia para a vida economica de Vitéria e de todo o Espirito Santo.

Esta nova entrada, de maior importancia, ganha tratamento diferenciado: um alpendre
porticado por arcos em tamanhos diferentes e 6culos decorados foi anexado a fachada,
marcando o novo acesso principal, ao mesmo tempo em que serve de avarandado do
primeiro pavimento (nesta fachada, transformado pelo declive acentuado, em terceiro)
para cerimonias oficiais, recep¢des e contemplacdo da Baia e seu porto (ALMEIDA, 2009,
p. 509). Um pequeno frontdo sobre a platibanda marca e compde a aparente simetria - ja
que uma simetria em todo o prédio é inexistente, na explicacdo de Miranda (in PESSOTTI
e RIBEIRO, 2009, p. 101). As outras fachadas (Figura 50, Figura 51 e Figura 52), a mais
ao Norte e a voltada para o Oeste, de menor importancia quanto a suas fung¢des oficiais,
recebem tratamento decorativo simplificado. A fachada mais ao Norte (Figura 51),
segundo Bernardi, é onde mais se mantém o “arcabouco primitivo”, com inser¢do de
uma Unica varanda proeminente e sem a ostenta¢do das fachadas principais (BERNARDI,

2012, p. 56).

Figura 49 - Desenho com o levantamento da fachada Sul/Sudeste do Palacio. E em destaque o portico de
entrada
Fonte: BERNARDI, 2012
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Figura 50 - No desenho, levantamento da fachada Leste/Nordeste do Palacio, entradas em destaque
Fonte: BERNARDI, 2012

Figura 51 - Fachada Norte/Noroeste. Destaque do avarandado inserido no prédio e seu “arcabouco
primitivo”, nas palavras de Bernardi
Fonte: BERNARDI, 2012
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Figura 52 - Fachada Oeste/Sudoeste. Destaque para os novos balcdes desta fachada
Fonte: BERNARDI, 2012

A imponéncia das fachadas é acentuada pelo entorno que acompanha a remodelacdo do
prédio: o antigo Largo de Sdo Tiago, agora Praca Jodo Climaco (Figura 53 e Figura 54) foi
ampliado sobre o espaco que é criado com a demolicdo de prédios vizinhos ao Palacio,
em 1909, ganhando novo paisagismo (MIRANDA in PESSOTTI e RIBEIRO, 2009, p. 103);

a antiga escadaria dos jesuitas, que dava acesso ao antigo Cais dos Padres, depois
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convertido no Cais das Colunas, Cais do Imperador e por ultimo, Cais Marechal Hermes
(nomes que marcaram épocas distintas da histéria de Vitéria e do Brasil), ganha novos

contornos (Figura 56) que acompanham o ecletismo do prédio:

O tratamento da escadaria prové uma nova perspectiva para a baia, esta é

projetada com lances curvos, patamares intermediarios, ornada com fontes e

estatuas em marmore representando alegorias sobre as estagdes do ano,
figuras mitolégicas, cascatas e conchas (MIRANDA in PESSOTTI e RIBEIRO,
2009, p. 101).

Figura 53 - Obras de reforma da Prag¢a Jodo Climaco Figura 54 - Postal, de época, pds reforma da Praga
Fonte: MIRANDA, 2014 Fonte: MIRANDA, 2014

Sao dois espagos publicos importantes para o entendimento do prédio neste novo
contexto. Primeiro, a Praga Jodo Climaco, lugar dos encontros, das festividades, das
procissdoes e da vida social da cidade deste final de século e come¢o de um novo;
diferente de outrora e do novo acesso principal pela Baia de Vitéria, a entrada de
trabalho ao Palacio (MIRANDA in PESSOTTI e RIBEIRO, 2009, p. 101). E por segundo, a
area da escadaria (Figura 55 e Figura 56), totalmente remodelada e que continua a dar
acesso a parte baixa da cidade, area do grande comércio geral e do porto, lugar de

burburinho, negécios e da “politica” (MIRANDA in PESSOTTI e RIBEIRO, 2009, p. 101).
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Figura 55 - Foto da construc¢do da Escadaria Barbara Lindenberg, inaugurada em 1912. Acervo Iphan-ES
Fonte: GOOGLE/PANORAMIO, 2014

Vieromse-

Figura 56 - Palacio Anchieta ao fundo e Escadaria Barbara Lindenberg em primeiro plano, década de
1940. Acervo de Francisco R. Moraes
Fonte: MIRANDA, 2014

Na parte alta, no entorno da Praca e do Palacio, o lugar dos encontros da sociedade
capixaba e de “atividades que assimilam novos habitos de sociabilidade e de decoro no
espago publico” (MIRANDA in PESSOTTI e RIBEIRO, 2009, p. 101). Logo abaixo do
prédio, na area portudria, “se formava [..] a convivéncia entre conhecidos: lojistas e

moradores; e estranhos - viajantes marinheiros e imigrantes” (MIRANDA in PESSOTTI e
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RIBEIRO, 2009, p. 101), que se encontram nas lojas, bares e nos espacos publicos desta

regiao movimentada da cidade.

O prédio, que era o centro irradiador das incursdes jesuitas na antiga Capitania,
mantém-se, neste tltimo momento, que Najjar chama de p6s-jesuitico, como o centro do
novo governo, de uma nova ordem politica, econdmica, social, cultural-estética. Esta
mesma ordem demanda uma série de novas organizagdes administrativas e
burocraticas, e, por conseguinte, espacos adequados para acomoda-las. Em 1924, sob o
governo de Florentinos Avidos a area térrea e o subsolo ganham novos usos e a
caracteristica cor amarelo-ocre é usada na fachada do prédio - “cor que a administracdo

adotara para todos os edificios publicos” (DERENZI, 1971, p. 50).

J& no governo de Jodo Punaro Bley o prédio ndo atendia a demanda de espacos
adequados a funcionalidade do Estado (DERENZI, 1971, p. 51). Por sua ordem e
atribuindo o encargo ao Secretdrio de Agricultura, Viacdo e Obras, Jorge Kafuri, o
Governador Jodo Pufiaro Bley, para comemorar mais um centenario da chegada dos
portugueses em terras capixabas, ordena nova reforma no Palacio. As obras demolem e
remodelam agora todo seu interior para racionalizar e planejar, “dois parametros que

nunca haviam sido convocados pelos antigos projetistas” (DERENZI, 1971, p. 51).

As novas reformas geram o primeiro levantamento oficial em plantas arquitetonicas do
complexo edilicio do Palacio, de onde se tem a primeira ideia da forma em quadra do
antigo complexo de Sdo Tiago, e seu patio central. As plantas dos pavimentos térreo,
primeiro, segundo e terceiro (Figura 57) - este ultimo, relativo ao corredor de dois
pavimentos criado pela anexacdo da primeira torre entre o prédio da igreja e o colégio,
na reforma de 1912 - nio sdo, como explica Carvalho, a representacio exata do edificio
reformado, “pois todas as linhas se encontram em angulo reto, coisa que ndo seria
possivel nem nas construcdes modernas, se fizesse seu levantamento” (CARVALHO,

1982, p. 55).
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Figura 57 - Plantas idealizadas de todo o complexo do antigo Sdo Tiago, j4 reformado desde 1912, em sua
volumetria, que apresentam as alteragdes internas de Bley em 1934
Fonte: DERENZI, 1971

Tais plantas, mesmo oficiais, sdo idealizacbes da reforma do Palacio, como parte da
propagandistica governamental da época?. Como tal, simulam uma realidade de
perfeicdo ndo muito afeita a realidade jesuitica, a sua implantagdo, a morfologia urbana
que se ajustou ao prédio histérico em quadra e também, a reforma empreendida por
Jerdnimo Monteiro, que mesmo modificando externamente todo o prédio, ndo fez

grande alteracdes em sua forma.

Ao longo das décadas seguintes, no séc. XX, o prédio passa por pequenas reformas
externas e internas, mais voltadas a sua manuten¢do (DERENZI, 1971, p. 54), sendo

adaptado a todas as mudangas de governo e regimes politicos por que passou, desde o

90 Citando Carvalho, as plantas sdo parte do folheto “O patrimdnio do estado (exposi¢do do servico feito
pelo respectivo encarregado em dezembro de 1934). Anexo sob o n° 34 a exposicdo do exmo. Sr.
Interventor federal neste estado (Vitéria, 1935), sem numeragdo de pagina” (CARVALHO, 1982, p. 162, fig.
8AB).
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séc. XVIII. Em 12 de marco de 1983, todo o edificio é tombado pelo Conselho Estadual de
Cultura do Estado (CEC)?! pela sua importancia na histéria capixaba (DUARTE, 2003, p.
112-113).

Somente em finais do séc. XX é que o prédio volta ao foco das aten¢des quanto ao seu
estado fisico e sua importancia histérica. Um programa completo de restauro e de novas
fungdes é iniciado em 1995 e ndo concluido, limitado a reforma do telhado (DUARTE,
2003, p. 113). Segundo Duarte, o “Estudo de Reordenamento dos Usos no Palacio
Anchieta” (in DUARTE, 2003, Anexo 1) ja redefinia os usos do Palacio, principiando-lhe a
atual funcionalidade mista: o complexo, além de abrigar secretarias governamentais,
também contaria com um museu, ampliando-se assim seu carater estrito por séculos,
apo6s a expulsdo jesuitica, de lugar do poder do Estado. Ensaia-se neste momento o que
viria a ser, nas décadas seguintes, o papel de mecenas que o Governo do Estado, no
Espirito Santo, assume: em pareceria com grandes empresas e instituicdes privadas
locais, constroem-se museus (novos ou em prédios requalificados como o Palacio) e
atraem-se grandes exposicOes artisticas, inserindo o Espirito Santo no circuito

nacional /internacional das Artes Plasticas.

Entre 2004 e 2009, o Palacio passa pela ultima grande reforma, que lhe da, em
definitivo, seu carater de prédio do poder politico do Espirito Santo, sede do Governo do
Estado e Casa Civil, misturando-o com a cultura artistica através de um novo espaco
museoldgico e de exposicdes. O Palacio se abre tanto para a exposicdo de grandes nomes
das vanguardas modernistas (Tarsila do Amaral, Modigliani, Picasso, Mirdg, Dali, entre
outros), quanto de mestres do passado (Goya, Rembrandt, e outros), ao mesmo tempo
em que a producdo artistica local e seus idealizadores sdo valorizados em exposi¢des de

vulto92.

Esta ultima grande reforma do Paladcio Anchieta, além de remodelar seus espacgos
internos para os novos usos, trata também de recuperar as fachadas ecléticas de 1912,

que viram o passar do tempo comprometer seus revestimentos e detalhes decorativos.

91 0 prédio esta inscrito no Livro de Tombo Histérico n°® 23, folha 24 (DUARTE, 2003, p. 112).
92 Os catalogos destas exposi¢oes sdo um exemplo da qualidade dos trabalhos expostos ao longo destes
anos.
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Pinturas e rebocos deteriorados, detalhes e estatuas descaracterizadas pelo tempo,
ferragens expostas, trincas, umidade, entre outros problemas externos do prédio,
mostram a forca do tempo, intempéries e da propria poluicdo da cidade de Vitéria e seu
entorno agindo por décadas sobre as fachadas do prédio, o qual recebeu poucas

intervencgdes e manutengdes neste ultimo século (BERNARDI, 2012, p. 60-74).

Grandes reformas internas sdo empreendidas para os novos usos, e durante o processo
de prospec¢do das alvenarias sdo descobertas estruturas escondidas por séculos de
reformas (Figura 58 e Figura 59). Dentro da fun¢do museoldgica que assume a edificagao
durante a reforma, as antigas estruturas jesuiticas sdo expostas e paredes previamente

escolhidas sao deixadas ao natural, contrastando com as outras partes do prédio.

Figura 58 - Estruturas expostas da alvenaria Figura 59 - Arco encontrado sob as sucessivas
original do periodo jesuitico. Parede do atual acesso reformas feitas ao longo dos séculos. O arco
as galerias de exposi¢do, primeiro pavimento encontra-se na mesma parede de acesso as galerias.

Seu patio retoma o carater de lugar de encontro, mesmo que os encontros atuais se
limitem ao espago de convivéncia de alguma grande exposicdo, de eventos culturais de
outras naturezas ou como parte do roteiro das visitas guiadas ao Palacio. Ao longo dos
séculos, apds a expulsdo dos padres jesuitas, o patio central do prédio foi reduzido com
novas obras (Ver Figura 36), sem perder, no entanto, seu contorno regular. Seu poco
existiu até 1967 quando, por ordem do entao Governador Christiano Dias Lopes Filho, o
prédio passa por novas reformas, sendo uma delas sobre o patio e o pogo. Este é coberto

por um caramanchdo com trepadeiras, que compunham com o jardim a sua volta
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(GOVERNO DO ESTADO DO ESPIRITO SANTO/SECRETARIA DA CULTURAL/FUNDAGAOQ
PROMAR, 2007, p. 14).

Nas reformas de 2004-2009, as sondagens redescobrem o poco e sua localizacdo
original, e 0 mesmo, aos moldes das estruturas expostas como lembranca do passado
jesuitico, é desenterrado e emoldurado por um piso que o contorna, como evidéncia
arqueoldgica e histérica do passado religioso do prédio (Figura 60 e Figura 61). Ao
mesmo tempo, se expde umas das caracteristicas tipologicas das construgdes jesuiticas
brasileiras: o poco era uma peca fundamental de sobrevivéncia para os padres e, no caso
especifico de Sao Tiago, diferente da localizacdo tradicional do pogo dentro da area da
cerca, foi executado dentro do patio, acentuando ainda mais a funcido de servico deste

espaco origindrio.

Figura 60 - Situacdo atual do patio central, Figura 61 - O pogo jesuitico desenterrado, deixado
mantidas as construgdes que diminuiram seu com sua estrutura aparente.
tamanho original (ver também Figura 36).

Com uma equipe multidisciplinar formada por arquitetos, designers, restauradores,
arqueologos, historiadores, artistas plasticos, entre outros (BERNARDI, 2012, p. 104), a
reforma é, antes de tudo, um grande levantamento da arquitetura e da histéria deste
prédio secular (ver Figura 36), que viu a cidade a sua volta se formar. Este levantamento
busca ser o mais completo possivel, como explica Bernardi, tendo como base
recomendacdes das Cartas Patrimoniais e de tedricos da area do patriménio e

conservacgao:

Procedimentos completos, como o levantamento métrico de todo o edificio,

foram realizados minuciosamente, envolvendo alvenarias, esquadrias, bacias,
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mapeamento de danos, pesquisas iconograficas, registros fotograficos da obra,
prospeccoes e estudos historicos sobre o sistema construtivo. Testes de
laboratério foram realizados para estudos de argamassa de reposigdo.
Aplicacdo de GPR (sistema tecnolégico de grande precisdo) nos pisos foi feita

visando maior precisdo dos registros arqueolégicos (BERNARDI, 2012, p. 106).

Os estudos realizados e organizados em relatérios publicos definem os modos de atuar
na antiga estrutura do Palacio. A inten¢do, segundo Bernardi, foi de “resgatar os
elementos artisticos e arquiteténicos da reforma tipologica de 1912 bem como valorizar
os achados arqueolégicos de momentos anteriores” (BERNARDI, 2012, p. 104), de sorte
a serem tratados como elementos museologicos, abertos a visitacdo publica (Figura 62),

como conclui a autora.

Figura 62 - Achados arqueolégicos encontrados: parte das estruturas antigas do antigo prédio de Sdo
Tiago, sob o piso; pia batismal do séc. XVI e cofre em ferro, de periodo posterior.

As andlises geologicas do subsolo do Palacio (Figura 63 e Figura 64) ndo sao conclusivas
quanto as antigas estruturas encontradas. Porém, a hipdtese lancada pelos arquedlogos
é que tais estruturas, principalmente as encontradas sob o piso do antigo prédio da
Igreja de Sao Tiago (Figura 64), podem ser resquicios da primeira igreja construida,
parte das estruturas primitivas de fixagdo dos jesuitas na regido. Abre-se, portanto, uma
terceira hipdtese quanto ao lugar primitivo da fixacdo dos jesuitas, que se soma as
outras possibilidades apontadas anteriormente neste capitulo. Diferente das referencias
histéricas com base em relatos extemporaneos, tem-se, neste caso, o apoio tecnoldgico

para estas suposi¢coes que ainda carecem de estudos definitivos e conclusivos.
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Figura 63 - Levantamento arquitetonico-geolégico do pavimento térreo do prédio do Palacio Anchieta
(Abril de 2007). Através do uso de equipamento de sondagem GPR (Ground Penetrating Radar), foram
marcadas, em planta, as estruturas recentes e antigas existentes sob o prédio (ver legenda acima).

Fonte: IDS RADAR LTDA/ZANETTINI ARQUEOLOGIA, 2007
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Figura 64 - Levantamento do primeiro pavimento com as marcagdes das estruturas e instalagdes
encontradas sob o piso da antiga Igreja de Sao Tiago. Abaixo, legenda ampliada da planta
Fonte: IDS RADAR LTDA/ZANETTINI ARQUEOLOGIA, 2007

O Palacio, por sua singular implantacao dos tempos jesuiticos, aberto a Baia de Vitoria, e
pela sua prépria importancia histérica multifuncional, se mantém como um emblema de
uma época de diferentes relagdes culturais (em seu amplo espectro) do que vivia a
regido central, histérica e original da Cidade de Vitéria. E marca da origem da
colonizagdo das terras capixabas e exemplo vivo de mais de 400 anos de grandes
transformacgdes por que passou Vitoria. Miranda resume, assim, a situagdo do Palacio e

sua relacdo com a cidade e demais espagos publicos nas dltimas décadas:
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Embora o Palacio esteja incorporado a vida politica e cultural nos anos 2000
(mantém a funcdo de sede do governo estadual e tornou-se museu), ndo ha
reciprocidade entre publico e edifico relatada nos tempos dos jesuitas e na

Primeira Republica.

A situacdo sociocultural encontra-se bastante alterada, o simbolismo e a
importancia que o centro e seus principais edificios encarnam na Primeira
Republica perdem-se numa espécie de descompromisso com a vida social
ampla, que se manifesta na alienacdo espacial dos novos espagos criados
(shoppings, clubes exclusivos, condominios fechados, espagos de controle e
vigilancia), levando a experiéncia da complexidade a se retirar do meio
ambiente coletivo, publico. Assinala-se um processo de crescente esvaziamento
simbdlico do espago urbano, que perde valor como forma representativa em
relagdo ao seu protagonismo no passado relatado (MIRANDA in PESSOTTI e
RIBEIRO, 2009, p. 104).

Mesmo assumindo seu carater de espaco cultural, com sucessivas exposi¢cdes artisticas
ocorridas apés as reformas de 2004-2009, o prédio, como um todo, ndo consegue se
desvincular de seu simbolismo como sede politico-administrativa do Governo do Estado.
Simbolo maior da politica estadual, na historia passada e na atualidade, segue como
parte fundamental dos acontecimentos, decisées e manifesta¢des politicas nem sempre

democraticas e representativas dos anseios populares.
FASE 2 - CLASSIFICACAO

Os tipos podem ter entre si, recorrendo-se a Panerai, “semelhancas, parentescos ou
diferencas” que serdo a chave de uma primeira classificacao tipologica que nao é ainda,
como explica o autor, a tipologia, mas, “um primeiro agrupamento que ird permitir
elaborar os tipos” (PANERAI, 2006, p. 132). Esta classificacdo é feita sobre critérios
definidos pela pesquisa, mesmo que empiricos (PANERAI 2006, p. 132).

Pode-se, portanto, como meio de distingdo tipoldgica ter, no exemplo do patio jesuitico,
especificidades quanto a sua classificacdo: a constituicdo e correlacdo com a edificacdo
que o contorna, pautada na especificidade de cada edificacdo jesuitica; suas
caracteristicas de implantacdo; suas inter-relacdes, no tempo e espaco, com a morfologia
urbana do entorno (ou o préprio prédio como indutor desta), e a relacdo historica e

simbolica que o conjunto edificado possui com a paisagem (natural e urbana).
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O tipico patio jesuitico se distingue de outras tipologias religiosas nao tanto pela sua
forma arquitetdnica (o patio centrado de formas regulares), mas pela especificidade de
sua construcdo, de seu uso e, principalmente, por pertencer a uma série de variagdes
tipoldgicas, a partir do que explica Panerai, quanto a construgdo de uma tipologia pelo

eventual “cruzamento de dois ou mais tipos” (PANERAI, 2006, p. 127).

No Brasil, tendo exemplar na especificidade de Sao Tiago, a escala do edificio jesuitico da
ao conjunto, sua caracteristica urbana: uma arquitetura em quadra, de composi¢do
geométrica que ocupa, invariavelmente, ao longo da histéria das cidades, consideravel
parcela de seu tecido urbano. Primeiro, uma gleba definida pela cerca, por doagdo ou
consentimento da Coroa Portuguesa que serd, apds a expulsao dos jesuitas, em 1759,
redefinida e redistribuida com o resto do nudcleo urbano em formacdo. A quadra,
construcdo demorada como no caso de Sdo Tiago, por fim, define o patio tipico jesuitico
e este, por consequéncia, conforma o desenho tipico em quadra dos prédios jesuiticos,

implantados nos principais nicleos urbanos brasileiros do periodo colonial.

Sdo duas escalas unidas em um mesmo edificio: o patio e sua origem histdrica
arquitetoénica (arquetipica e tipolégica) e a quadra, em sua escala urbana originaria,
encontrada em outras tipologias edilicias europeias. Sdo duas tipologias que no Brasil
estdo imbricadas pela necessidade (protecdo e seguranca), pelo uso (moradia, ensino e

religido) e pelo simbolismo (da fé, do poder e da presenca estrangeira).

No Brasil, esta tipo-morfologia se mostra apta ao novo contexto que ora era a natureza
ainda selvagem, que tinha no edificio jesuitico a imagem de uma fortaleza adaptada aos
condicionantes locais, e ora estava inserida nos primdrdios urbanos brasileiros,
construindo ou ajudando na sua formacgao e sendo, ao mesmo tempo, simbolo maior, por
séculos, da ocupacdo estrangeira, da Igreja e do poder da Coroa Portuguesa (e depois,
dos outros regimes politicos). Por outro lado, além de ser um dos indutores do
crescimento urbano, mesmo apdés o periodo colonial, seus prédios também sao imagem e
referéncia de qualidade construtiva nestes primeiros nucleos, dentro da perenidade a
que se pretendia a Ordem Jesuitica em suas construgdes. Em Sdo Tiago, a construcao de
seu patio é um processo que perdura quase duzentos anos. Esta construcdo acompanha

a vida colonial da Vila da Vitoria, as vicissitudes do lugar, ajustando-se ao relevo local e
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aos novos usos internos das alas que iam paulatinamente sendo construidas, de acordo
com as necessidades e posses dos padres. Neste meio tempo, consolida a imagem da

Igreja no espago urbano da cidade que se construia ao seu redor.

Pode-se afirmar, a partir do que Panerai denomina primeira classificacio (PANERA]I,
2006, p. 132), que o patio-quadra jesuitico, ou seja, este espago arquiteténico
conformado pela escala urbana de seu edificio, constitui uma familia de tipos da
arquitetura jesuitica brasileira cujas fun¢des e usos da quadra conclusa estiveram
presentes na conformac¢do urbana e paisagistica dos primoérdios de varias cidades
brasileiras. Em cada Casa, Residéncia ou Colégio jesuitico brasileiro e suas igrejas, que se
construiam em quadra, com patios, a especificidade de cada lugar, implantacdo, posses e
necessidade dos padres, e, a importancia do prédio dentro da Ordem Jesuitica, lhe

conferiam, por correlato, a mesma especificidade tipolégica.

No Espirito Santo, os padres jesuitas implantaram sua sede na Vila da Vitoria e, ao longo
dos séculos, construiram casas, aldeamentos e fazendas pelo territdério. Os exemplares
da Igreja e Residéncia de Reis Magos, na Serra, e de Nossa Senhora da Assunc¢do, em
Anchieta (ver Figura 65 e Figura 66), sdo reminiscéncias da constru¢cdo em quadra com o
patio tipico jesuitico em terras capixabas (ALMEIDA, 2009, p. 43), que, junto com Sao
Tiago, contribuiram em sua singularidade para a constru¢do histérica de seus ntcleos

urbanos?3.

Dentro do patio-quadra, que define o mundo europeu e jesuitico em terras brasileiras,
também se diferenciam o mundo sagrado (interno) do mundo profano (externo). Mas, a
visdo mais aberta da jovem Ordem Jesuita também propicia a mistura dos dois mundos
no interior dos seus patios brasileiros, lugar da mescla das culturais tdo mesticas quanto
0 povo que se formava a sua volta. Expressao do mundo agitado, ativo e pratico dos

padres em seu trabalho de catequese e subsisténcia fisica e espiritual:

93 Para estudos mais completos dos prédios jesuiticos capixabas ver, em especial: CARVALHO, José
Antonio. O colégio e as residéncias dos jesuitas no Espirito Santo. Rio de Janeiro: Expressdo e Cultura,
1982; ALMEIDA, Renata H. Patrimoénio cultural do Espirito Santo. Arquitetura. Vitéria: SECULT, 2009; e
CAROL, Abreu (org.). Anchieta - A restauracio de um santuario. Rio de Janeiro: 62 C. R./IPHAN, 1998.
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a vontade dos jesuitas de viverem no mundo manifestava-se na esfera publica,
os cidaddos tinham acesso ao interior de sua edificacdo; o patio e suas
dependéncias era para cuidar, educar e proteger. O terreiro e o porto, espagos
publicos, eram para celebrar, viver e trabalhar, circular e efetuar trocas

(MIRANDA in PESSOTTI e RIBEIRO, 2009, p. 104).

S3o Tiago foi residéncia de padres e novigos. Unica escola da Vila da Vitéria por séculos,
e ainda, a igreja que principiou a quadra foi lugar de culto até a anexagao de seu corpo e
demolicdo de suas torres, para o novo uso governamental do prédio, nas primeiras

décadas do séc. XX.
FASE 3 - ELABORACAO DO TIPO

A classificacdo prévia do patio-quadra jesuita se completa na prépria relacdo que as
duas tipologias arquiteténico-urbanas possuem com exemplares correlatos. As
semelhancas e diferencas entre tipos da arquitetura jesuitica sdo fundamentais para se
entender a tipologia em si, em suas varia¢cdes e adaptacdes presentes na forma de

arquitetura e na forma como ocuparam seus sitios, ao longo da histéria.

Pode-se afirmar, primeiramente, que o conceito do prédio jesuitico em quadra, com seu
patio central surge, inicialmente, como modelo desenvolvido pela Companhia de Jesus
para suas novas construcdes pelo mundo, a partir do séc. XVI. A quadra com patio
central é uma reminiscéncia, como explica Costa, dos exemplares dos mosteiros e

conventos de outras ordens religiosas:

O partido arquiteténico tradicionalmente empregado pelas ordens religiosas
nos seus mosteiros e conventos, ou seja, o de dispor os varios corpos da
construcdo em “quadra”, como entdo se dizia, formando-se assim um ou mais
patios, foi mantido também pelos jesuitas. Convém, entretanto, desde logo
notar que, em consequéncia talvez da vida ativa dos padres, atividade esta
decorrente do “espirito” mesmo da Companhia e de sua Regra, faltam quase
sempre nesses patios - nos colégios brasileiros, pelo menos - aquela atmosfera
de sossego e de recolhimento, peculiar aos claustros dos conventos das demais

ordens religiosas (COSTA, 1941, p. 23).

Sua transposicdo a uma tipologia se processa, portanto, pela maneira como € inserida

nos novos contextos, como se flexibiliza com as necessidades de cada comunidade
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criada, com as disponibilidades de mado de obra e materiais locais e, como sao
interpretados os esquemas das plantas e tracas enviadas de Portugal. As seis plantas
criadas por De Rossis, os exemplos de Santo Antdo, das igrejas jesuiticas portuguesas e
de Gesu de Roma foram exemplares seguidos em esséncia, que deram o tom da tipologia
jesuitica brasileira. A jovem Ordem da novo significado ao tipico patio em claustro, ao

transforma-lo, de lugar de siléncio e meditagdo a centro nervoso do dia-a-dia.

Por fim, o patio-quadra da arquitetura inaciana, no Brasil, foi o0 modo eficaz de a
Companhia de Jesus acomodar suas edificacdes e funcdes nos novos sitios das cidades
coloniais: além da forma construtiva da quadra possibilitar a construcdo em etapas,
acompanhando o relevo local, também se mostrou adaptavel a morfologia urbana do

Brasil colonial.

Em Sdo Tiago, desde sua origem, estdo presentes caracteristicas tipologicas jesuiticas.
Partindo da construcdo da edificagdo primitiva, em lugar ainda incerto - primeiro passo
para a fixacdo e posterior construcao da igreja devota - o prédio definitivo de Sdo Tiago
seria um misto de residéncia oficial da Ordem, na Capitania, e colégio®*, o primeiro e
unico, por séculos, na cidade que se formava ao seu redor. A posicido elevada, em
destaque e estrategicamente escolhida atendia tanto os ditames praticos da Companhia
de Jesus, como marcava simbolicamente o lugar proeminente da Igreja de Roma no
territorio; imagindrio dividido, posteriormente, com outras ordens e edificacdes
religiosas construidas no nucleo originario de Vitéria e suas cercanias. O Convento de
Nossa Senhora da Penha, dos padres franciscanos, por exemplo, ja na cidade vizinha de

Vila Velha, é outro importante exemplar desse tipo de ocupacio simbélica.

O longo tempo de construgdo da quadra de Sao Tiago é exemplo tipico da organizacao da
vida e atividades diarias dos padres, que distribuiram suas funcdes pelas alas
construidas em etapas. Até finais do séc. XVI o prédio se resumia a sua igreja e a
primeira ala. E, neste momento, o incipiente ndcleo urbano da Vila da Vitéria ainda se

encontrava em posicdo mais afastada de Sao Tiago.

94 Segundo Carvalho, citando Serafim Leite, Sdo Tiago é elevado a Colégio em meados do séc. XVII, ja que
até entdo, enquanto Casa, estava subordinada ao Colégio do Rio de Janeiro. De acordo com Carvalho, nio
ha data correta para este ato, mas em 1654, Sdo Tiago aparece nos registros da Companhia de Jesus como
Colégio (CARVALHO, 1982, p. 51).
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A construgdo seguiu sentido légico e sequencial: a partir da igreja, a primeira ala
perpendicular ao prédio religioso é construida em dire¢do a Baia de Vitdria, alinhada
com sua fachada principal e acompanhando o declive existente no terreno. A construcio
desta primeira ala se estende até finais do séc. XVI, e seu patio interno ainda era
inexistente. Sua arquitetura, mais singela que da igreja que principiou a construcdo do
complexo, se resumia a area dos comodos da residéncia dos padres e oficinas, descritos

nos relatos de Padre Anchieta e Cardim (CARVALHO, 1982, p. 50).

Mantendo-se dentro da tipologia em quadra da arquitetura jesuitica brasileira
(CARVALHO, 1982, p. 132), esta primeira ala era assobradada, como viriam a ser as
outras. O assobradado, apoiado em grandes pilares de alvenaria, criava um corredor
coberto no térreo e uma varanda, no pavimento superior, que percorria todo o
perimetro interno da quadra, moldando, com as alas, o patio tipico. Nio foram
encontrados relatos sobre estes corredores internos e suas estruturas, durante a
pesquisa; mas a partir da planta do térreo de Sao Tiago, especulada por Duarte (ver
Quadro 2) e, por analogia a outro prédio singular e praticamente intacto da arquitetura
jesuitica capixaba, a Igreja e Residéncia de Reis Magos, em Nova Almeida, na Serra, tem-
se, através de suas imagens (Figura 65) e guardadas as devidas propor¢des entre ambos
os prédios, como deveriam ser os corredores; e enfim, por semelhanga da tipologia da

quadra jesuitica, a conformacdo do patio tipico, depois de conclusa a quadra.
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Figura 65 - Respectivamente, imagem externa da quadra e interna do patio e do avarandado do pavimento
superior da Igreja e Residéncia de Reis Magos, em Nova Almeida, Serra (ES)
Fonte: ALMEIDA, 2009

Carvalho aponta também semelhancas entre Sao Tiago e Nossa Senhora de Assungao
(Figura 66), em Anchieta, que, juntas com Reis Magos, sdo os Unicos exemplares
capixabas com quadras conclusas?®. Além disso, como explica o autor, Sdo Tiago e Nossa

Senhora se assemelham na implantacao de seus prédios anexos a igreja:

95 A situagdo de Nossa Senhora da Assuncio é peculiar, pois sua quadra somente pode ser definida como
tal na atualidade, ap6s pesquisas arqueolégicas, feitas em 1994, quando se constatou a existéncia de um
muro de pedra, entre as alas sul e oeste, base das alas que ruiram ao longo do tempo. As pesquisas
realizadas no patio da igreja constataram ainda existéncia de mais de uma conformag¢io em quadra, como
atesta Najjar: “Apds o aprofundamento das pesquisas, descobriu-se a existéncia de dois fechamentos em
forma de quadra que se superpdem e se completam. Um menor, mais antigo [..] e outro, maior e mais
recente, que representa o se vé hoje”. A autora ainda completa falando do uso peculiar do patio de Nossa
Senhora como cemitério, apés o achado de mais de cem timulos enterrados em seu espaco. Ver em
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O Colégio de Vitdria e a residéncia de Anchieta apresentam-se situados em
terrenos irregulares e, por isso mesmo, mostram um andar a mais nos quartos
da casa. E verdade que, em Anchieta, o aterro executado no patio interno fez
com que desaparecesse esse possivel terceiro andar (que seria o térreo). Ja o
Colégio apresenta, ainda hoje, trés andares nas fachadas sul e oeste

(CARVALHO, 1982, p. 132).
E ainda completa o autor:

Estes dois edificios ainda apresentam outro aspecto de semelhanca: a situagio.
Ambos estdo com sua fachada principal voltada para leste, apresentando a

mesma disposi¢do de ‘casa’ e igreja (CARVALHO, 1982, p. 132).

Figura 66 - Foto do complexo jesuitico de Nossa Senhora da Assunc¢do, em Anchieta.
Fonte: ALMEIDA, 2009

Guardadas as semelhangas apontadas por Carvalho, entre as igrejas de Sao Tiago e
Nossa Senhora da Assuncdo, a primeira difere da segunda, principalmente pelo numero
de torres (duas) e pelo desenho das mesmas, e Nossa Senhora é um dos exemplares de

igrejas jesuiticas brasileiras com trés naves. Além disso, o espago atras da torre externa

especial: NAJJAR, Rosana. Arqueologia da quadra e do patio. In CAROL, Abreu (org.). Anchieta - A
restauracio de um santuario. Rio de Janeiro: 62 C. R./Iphan, 1998; e DIAS, Cristina Lodi; COELHO,
Cristina. A igreja de Reritiba, Benevente e Anchieta. In CAROL, Abreu (org.). Anchieta - A restauracio
de um santuario. Rio de Janeiro: 62 C. R./Iphan, 1998
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em Sao Tiago foi ocupado como parte do corpo da igreja e suas quadras sdo mais
uniformes no que tange ao gabarito do que em Nossa Senhora, que possui uma de suas

alas com um unico pavimento (ver nota 95).

Os comodos desta primeira ala de Sao Tiago, bem como das alas construidas a partir do
séc. XVIII se abriam para o corredor avarandado, coberto por telhas, ao mesmo tempo
cobrindo o térreo. O corredor, além de sua fung¢do de circulacdo e ligagdo entre as alas da
quadra, ainda fazia o papel de drea sombreada e protegida, mas aberta ao patio. Ja na
época da primeira grande reforma no prédio, na gestdo de Jeronimo Monteiro (1908-
1912), seus corredores se encontravam parcialmente fechados (Figura 67), podendo-se

tomar como referéncia o que atesta Carvalho sobre o prédio jesuitico, ainda no séc. XIX:

A partir do momento em que passa a ser sede do governo, o edificio sofre uma
série de consertos que o modificam mais internamente do que externamente.
Sdo acréscimos de algumas paredes ou remog¢des de outras, para possibilitar a
utilizagdo por parte das diversas reparti¢des do governo que se localizam em

todo o edificio do antigo Colégio (CARVALHO, 1982, p. 52).

o
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Figura 67 - Imagens sequenciais do interior do patio de Sdo Tiago, no inicio das obras de reforma
empreendidas por Jeronimo Monteiro. Percebe-se que as areas dos antigos corredores estdo total ou
parcialmente fechadas por alvenaria e com a presenca de janelas em formatos diferentes e guarda-corpos
nos pavimentos superiores.

Fonte: ARQUIVO PUBLICO DO ESTADO DO ESPIRITO SANTO, 2014

A construcdo da quadra de Sdo Tiago e, por conseguinte, de seu futuro patio interno,
segue tanto as condi¢des financeiras da Ordem Jesuitica instalada na Capitania como
aspectos funcionais e praticos. A segunda ala, voltada para a frente da Baia de Vitoria, é
erguida em 1707; esta, nas reformas de 1910-12, serd o lugar da entrada oficial do
Palacio a partir do porto e da nova escadaria de acesso a parte baixa da cidade. O prédio,
neste momento do séc. XVIII, assume o formato em U, tendo no extremo Norte a Igreja
de Sao Tiago e no Sul, esta segunda ala, completando a forma pela primeira ala a Leste,

voltada para a Vila. Configura-se, nesta etapa, o patio primitivo.

Duarte (2003, p. 82) aponta a possibilidade da existéncia de muros que ja delimitavam
um espago externo ou pré-patio, dentro da proépria propriedade dos jesuitas, definida
pela cerca. Segundo a autora, os muros eram parte comum das construgdes jesuiticas -
pela préopria demora das obras de fechamento da quadra - e eram derrubados na
medida em que as alas eram construidas. Duarte atesta o fato a partir dos levantamentos
realizados no patio de Nossa Senhora da Assungao, em Anchieta (DUARTE, 2003, p. 82).
Ainda segundo a autora, havia a urgéncia de muros, ja que a quadra nunca poderia ser
concluida, “quer por motivos econdémicos, quer pela nio necessidade de muitos
espacos”(DUARTE, 2003, p. 82). De qualquer forma, a constru¢do desta segunda ala ja
pré-definia o formato final da quadra e de seu patio interno. Entretanto, como relata

Carvalho, a partir de Serafim Leite, em 1727, parte desta ala foi reconstruida por ter sido
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“arruinada” (CARVALHO, 1982, p. 51), reformando-se também o teto da igreja. Nesta
mesma época, os padres ergueram a segunda torre, a direita da fachada principal da

igreja.

A terceira ala - térrea (DERENZI, 1971, p. 29) - que delimitaria por fim o patio interno,
s6 é executada em 1734, acrescida, em 1742, da ala superior da “grande enfermaria”
(DERENZI, 1971, p. 29; CARVALHO, 1982, p. 51). Todo o complexo se conclui com uma
ultima ala, edificada por detras da igreja, em 1747, que abraga o volume da capela-mor e
une-se ao corredor atras da segunda torre, construida vinte anos antes, trazendo a
homogeneidade volumétrica a todo o complexo (ver Figura 36): “Fazendo com que a
quadra tomasse uma linha uUnica de contorno, sem saliéncias ou reentrancias”

(CARVALHO, 1982, p. 139).

A conclusdo das alas, fechando e definindo o patio interno, segue tipologicamente a
arquitetura jesuitica, iniciada no séc. XVI, mantendo-se dentro da rigidez e simplicidade
do modelo trazido para o solo brasileiro. A arquitetura do colégio se completa na igreja,
como analisado por Costa (ver item 3.1.2). Mesmo que a arquitetura jesuitica tenha, no
séc. XVIII, acompanhado e introduzido elementos barrocos em suas construcdes mais
recentes, a obra de Sdo Tiago, com sua igreja e quadra, em linhas gerais, segue as

caracteristicas definidas por Costa:

[...] as obras dos jesuitas, ou pelo menos grande parte delas, representam o que

temos de mais “antigo”. Conseqiientemente, quando se fala aqui em “estilo
jesuitico”, o que se quer significar, de preferéncia, sdo as composi¢des mais
renascentistas, mais moderadas, regulares e frias, ainda imbuidas do espirito

severo da Contra-Reforma (COSTA, 1941, p. 10-11).

A “majestade e beleza” do colégio, a que se refere Derenzi (1971, p. 29), foram dadas
pelo conjunto edificado. Sua segunda torre marca a especificidade de Sdao Tiago dentro
da tipologia jesuitica. Construida em pleno séc. XVIII, esta torre assume o estilo da época
com sua cobertura “bulbosa”e “decoracdo barroca” (CARVALHO, 1982, p. 139), além de
ser mais alta que a primeira. A primeira torre, dos primérdios da construcdo e mais
singela em sua arquitetura, faz a transicao entre a parte mais publica do complexo - a

igreja — e a parte mais reservada ou privada - o colégio e casa, equilibrando os volumes.
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O complexo se fecha de forma harmonica: a segunda torre ndo tira dele o “equilibrio
plastico da composicdo”, na andlise de Costa (1941, p. 24) sobre o “Colégio de Vitoria”
com sua torre barroca. Por fim, como explica Miranda, o conjunto possui uma

integridade que reflete o préoprio modo da Companhia:

A unidade das partes funcionais, obtida pela quadra, inclui tratamento plastico
do conjunto, composi¢do de aspecto macigo, regular, eminentemente pratico.
Este formalismo projeta-se para o mundo sensivel, direcionando as percep¢des
e as acdes humanas. O espaco, ordenado e essencialista, configura-se num
suporte para acdes disciplinadas, vigilantes e laboriosas dos homens. Num
paralelo, com a ascese e a obtencdo da graga e salvacdo que exige rigor, vontade

e trabalho (MIRANDA in PESSOTTI e RIBEIRO, 2001, p. 97).

FASE 4 - TIPOLOGIA

A construcdo completa do tipo se processa na relacdo com seu meio circundante,
atribuido e constituido de um amplo espectro de significacdes possiveis. Esta relacdo faz
do tipo mais que mero objeto fisico ou espacial, atribuindo-lhe novas significacées ao

longo do tempo e da histéria.

A arquitetura do Complexo de Sao Tiago se confunde com a prépria historia urbana da
cidade de Vitéria, desde suas origens coloniais de meados do séc. XVI, como ja visto.
Tanto a fachada principal da igreja, como a primeira ala construida (Figura 68), estdao
voltadas para o nucleo original da Vila da Vitdria, em posi¢cdo mais a Leste, sendo a face
mais publica de todo o complexo, pois ja no final do séc. XVI sua cerca se encontra
construida, como explica Carvalho, a partir dos relatos de Anchieta e Cardim, que ja
falam da quantidade de arvores frutiferas que continha o pomar cercado (CARVALHO,
1982, p. 50). Ou seja, o contato primeiro do prédio jesuitico com o espago publico da Vila
se fazia, nesta época e até pouco apés a expulsdo dos jesuitas, por esta fachada da igreja
e da primeira ala construidas. Enquanto o interior (durante os séculos XVI, XVII até
inicio do XVIII, se mantinha com a primeira ala), abrindo ndo para o patio - a ser

definido em 1734 - mas para a cerca e seu pomar.
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Figura 68 - Estudo da fachada frontal da Igreja e Colégio de Sdo Tiago, voltadas para seu largo e declive
em direc¢do a Baia, ja por volta do séc. XVIII, quando sua segunda e mais alta torre estava conclusa
Fonte: DUARTE, 2003

As fachadas externas fazem a interface entre o espaco publico, exatamente a frente do
complexo, e do espaco privado, exclusivo dos padres, que fica marcado, neste periodo,
pela cerca. As aberturas de janelas no térreo e no pavimento superior e da portada da
igreja criam a relacdo entre o interior do prédio e o espaco externo; a existéncia de uma
porta na primeira ala, como aponta Duarte (2003, p. 108), ligava o interior do colégio a
vida externa, a vida ativa dos padres e o cotidiano da Vila em suas relagdes comerciais e
do colégio, dando acesso, nos séculos seguintes, também ao interior do patio. Apds as
reformas de 1910-12, com a anexac¢do do prédio da igreja ao corpo do Palacio Anchieta,
esta entrada foi transformada em entrada de servico, além da oficial, pela ala Sul, voltada
para a Baia de Vitéria. Com a reforma a igreja, totalmente modificada, perde sua entrada
principal, e, a partir desse momento sio invertidas, simbdlica e fisicamente, as relagoes

seculares que o antigo complexo jesuitico possui com o espacgo publico da cidade.

0 largo a frente de Sdo Tiago foi espaco jesuitico transformado em espaco publico por
exceléncia, mantido assim, até certo ponto, pela ocupacio urbana que se aproximava do
Complexo, nos séculos posteriores, e pela construcdo da Igreja da Misericérdia no séc.

XVII, que dividiu este espaco com Sao Tiago (SOUZA, 2004, p. 337).
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No séc. XVII Sao Tiago continua com disposi¢ao simplificada da quadra, com a igreja e a
ala tUnica perpendicular. No entanto, a Vila da Vitéria tem seu primeiro momento
significativo de expansdo, motivada por crescimento econdmico. O comércio maritimo
com outras vilas mais prosperas do Brasil e o aumento de engenhos de aguicar e de
fabricas de tijolos e telhas?, na Capitania, influenciardo a vida econémica da Vila da

Vitoria e a prépria ocupagdo de seu solo.

Além dos vetores religiosos - representados pela Igreja de Sdo Tiago e seu colégio, a
Oeste do nucleo urbano e, pelo convento franciscano, implantado mais a Noroeste, no
sopé do macico da Fonte Grande - a presenca da vida comercial maritima na Vila puxa o
crescimento para a linha de preamar, ocupando com mais intensidade a costa Sul do

plato original do nucleo urbano da Vila da Vitéria (Figura 69).

96 Souza explica que a presencga de fabricas de telhas e tijolos, além de ser um reflexo do desenvolvimento
econdmico da regido, foi também um dos responsaveis pela melhora material das edificacoes que se
construiam nesta época, diferente do inicio da colonizacdo e suas primeiras edificagdes construidas de
forma precaria (SOUZA, 2004, p. 338).

195



WORFOLOGIA-URBANADE

el

LEGENDA: 8 Campo do Pelame

I Séo Tiago - evolugéo da quadra Expansao urbana a partir === Linha de Preamar - Séc. XVI et

Bl Templos religiosos do Séc. XX. == Linha de Preamar - Séc. XIX % Escadarias

Il Quadras e edificagbes dos Séc. XVI == Linha de Preamar - Séc. XX| i

[ Quadras e edificagoes dos final Séc. XVI Cerca Jesuita

[] Quadras e edificagbes dos Séc. XVII Cerca Jesuita demolida

Bl Quadras e edificagbes dos Séc. XVIII
[ Quadras e edificagdes dos Séc. XIX

;'g: éﬂi?:?ii %;%\]}‘grrl?g?fntign colégio jesuitica) ‘ L e ‘5'}%@"8 oyl iga Igreja da Misericordia)
g e : - Igreja de Saoc Gongalo - Assembléia Legislativa (antiga Igreja da Misericordia
Igreja Matriz/Catedral (séc. XX) 6- C?onvenlo do Carmo 9 - Igreja da Concgicéo da raig grej

o
A - Igreja e primeira ala (1573/1574)
B - Segunda ala ('1?07)

C - Terceira ala (1734)

D - Quarta ala (1747)

Figura 69 - Mapa-sintese que apresenta em cores, e em hipétese, o sitio original de ocupagdo urbana da
Vila da Vitéria, desde meados do séc. XVI, tendo ja, no final do mesmo século, a construcgio da Igreja de Sao
Tiago (A) e sua primeira ala (B). As alas subseqtientes (C e D) somente serdo construidas no séc. XVIIL. O
crescimento urbano da Vila inicia-se a partir do séc. XVII, ocupando, nos séculos seguintes, o restante do
sitio original. A partir do séc. XIX, a cidade comeca a extrapolar seus limites coloniais urbanos e fisicos.
Fonte: Arquivo pessoal da Professora Dra. Luciene Pessotti. Modificado para o presente trabalho

Evidenciam-se dois importantes eixos de crescimento urbano neste momento: um
Noroeste-Sudeste, tendo respectivamente, na parte mais elevada da Vila o convento
franciscano e, no lado oposto, a regido do cais e do comércio maritimo que se intensifica;
e o segundo eixo, origindrio da ocupag¢do da Vila da Vitoria, pela direcao Sudoeste-
Nordeste, tendo, respectivamente, no primeiro extremo a Igreja de Sdo Tiago e seu
colégio e no outro, a Igreja Matriz, ja presente na vida religiosa da Vila desde finais do
séc. XVI. Esses eixos geram o primeiro grupo de ruas, ladeiras e quarteirdes onde se
organizam o casario e os principais prédios da Vila. Ao mesmo tempo, expressam

também a forma do conjunto edificado de se acomodar ao relevo local, “atendendo as
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necessidades de ligacdo entre os principais edificios do lugar, i. e., os templos religiosos,
e a Casa de Camara e Cadeia” (SOUZA, 2004, p. 335). Era o0 momento, ainda, de o
crescimento da incipiente vila colonial se fazer pelos moldes lusitanos (SOUZA, 2004, p.
335): desenho linear, que buscava a regularidade ao mesmo tempo em que se ajustava
ao terreno, tendo o mar e as construcdes religiosas, em um primeiro momento, seus

referenciais a alcancar.

A posicdo de Sao Tiago, inicialmente afastada do nucleo original e em um sitio apto a
constru¢do e a ocupacdo, torna-se uma importante caracteristica para a construcao
morfoldgica da vila: racionalmente falando, o relevo desta parte da Vila é ligeiramente
plano, ndo muito diferente da experiéncia das cidades lusitanas, tornando-se uma
direcdo natural para o crescimento urbano; além disso, ressalta-se a forca e simbolismo
de sua presen¢a na vida religiosa, social e econdmica da Vila, como indutora para a
ocupacdo desta area, principalmente no que tange a protecdo espiritual ainda mais
reforcada com a construgdo da Igreja da Misericérdia no inicio do séc. XVI], a frente de

Sao Tiago e dividindo o espago de seu largo.

0 séc. XVIII é crucial para a existéncia da Ordem Jesuita em terras brasileiras e para a
especificidade desta analise: a quadra de Sao Tiago é concluida somente doze anos antes
de sua expulsdo do territério portugués, em 1759. A politica protecionista adotada para
a coldnia brasileira, pela Coroa portuguesa, ao longo da primeira metade do séc. XVIII,
terd fortes influéncias na vida econdmica, social e religiosa da Capitania do Espirito
Santo, em particular de sua sede na ilha de Vitéria. A descoberta de ouro no interior do
Brasil transforma a Vila da Vitéria, de préspero entreposto comercial, em bastido de
defesa das riquezas descobertas. Com isso, novos caminhos ao interior da Colonia sdo
proibidos e o comércio maritimo de porte, pelo Cais de Vitéria, é deslocado para os

portos maiores de Salvador, Rio de Janeiro e Santos (SOUZA, 2004, p. 342).

Em contrapartida, a Vila tem suas defesas refor¢adas, como explica Souza, a partir de
Derenzi: “Em um percurso de pouco mais de um quildmetro foram erguidos cinco

bastides artilhados”?7 (SOUZA, 2004, p, 342). A fortificagdo da Vila vai trazer uma nova

97 Souza lista assim os fortes remodelados e construidos: “Como uma verdadeira obsessdo em defender a
vila, pratica comum que se deu em Salvador e Rio de Janeiro, foram remodelados os fortes de Sio Jodo, o
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dindmica ao crescimento, ndo mais lastreado somente nas Ordens religiosas e suas
edificacbes. A “militarizacdo do espaco”, como explica Souza (2004, p. 346),
reestruturara os limites urbanos da Vila, sendo as fortificagdes (Figura 70) novos
elementos indutores de crescimento urbano. Mesmo com o papel mais proeminente da
Coroa sobre o solo urbano, a Igreja continua com sua presenca e influéncia: sao
construidas, neste século, as Igrejas da Concei¢do da Praia, em 1755, e do Rosario, em

1765 (ver Figura 69).

¥ (P(::géa cdgr'a.m  Tor
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Figura 70 - Planta do Forte de Nossa Senhora do Monte Carmo, de 1766, projeto do Capitdo José Antdnio
Caldas. O forte se localizava a frente da Baia de Vitdria, na descida da Ladeira da Matriz
Fonte: DAEMON, 2010

No séc. XVIII se da o apogeu dos jesuitas e seu Colégio capixaba, e também de seu

declinio. Como explica Derenzi, neste século...

Forte de Nossa Senhora do Monte Carmo e o Forte de Sdo Mauricio, que passou a ser denominado Forte de
Santo Inacio. Na Vila Velha foi construida a fortaleza da Barra de Sdo Francisco Xavier de Piratininga
inaugurada em 1702, cuja origem data do século XVI” e a autora ainda completa dizendo: “Aos trés que
foram remodelados, [...] acrescentou-se o forte de Sdo Diogo” (SOUZA, 2004, p. 342).

198



[..] o Colégio e suas dependéncias rurais atingiram seu apogeu. As fazendas,
organizadas e produtivas, garantiam a manutenc¢do do culto, as ‘entradas’ para
o sertdo agreste, o término das igrejas, currais, senzalas e o sustento dos indios

aldeados (DERENZI, 1971, p. 31).

Esta prosperidade dura pouco, pois em 1759 a Coroa Portuguesa expulsa toda a
congregacao jesuitica de seus territérios, assumindo, a partir dai, grande parte dos bens

da Ordem no Brasil.

Até o comeco do séc. XIX, o perimetro urbano da Vila da Vitéria se restringe a lenta
ocupacao da area original do séc. XVI. A distancia entre o prédio de Sdo Tiago e a malha
urbana irregular de casarios vai-se estreitando gradualmente através das edificacoes
que se acomodavam ao relevo local (ver Figura 69), ocupando, para isso, faixas mais
ingremes entre as duas partes da ilha, além de descer em direcdo ao mar, crescendo a

cidade nas proximidades dos fortes, cais e trapiches da época (SOUZA, 2004, p. 350).

Sdo Tiago marca a implantagdo em acrdépole da cidade de Vitéria, ao longo de sua
histéria colonial, ajudando na defini¢do visual e divisdo morfoldégica da cidade: a parte
alta, depois conhecida como Cidade Alta, das moradias e dos principais prédios publicos
e institucionais; e a parte baixa, do comércio local e da vida portuaria. Sdo Tiago, nesse
interim, mesmo apds a expulsao dos jesuitas e dividindo o espaco religioso da igreja com
o Estado, ainda se destaca do casario do entorno pela posi¢do e arquitetura singular

(Figura 71).
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VICTORIA, ‘Espirito Sauto,

Figura 71 - Dois cartdes postais de Vitéria do comeco do séc. XX (1900), acervo de Carlos Benevides Lima
Junior. Em ambas, destaque para o Palacio Anchieta, e sua relacdo com o entorno edificado e natural. Na
imagem 1, visto a partir da Baia de Vitéria. Destaque para o volume edificado da quadra como sede do
Governo Estadual, e as duas torres da igreja (denominada a época de Capela Nacional) em relacdo ao

Nz

casario que ocupa o declive do terreno. As margens da Baia, cais e trapiches existentes a época. Na
imagem 2, a regido do Campinho, drea de aterro que deu origem ao Parque Moscoso. No centro, destaque
para as torres da igreja e seu corpo. A esquerda, vista parcial da Igreja de Sio Gongalo.

Fonte: GOVERNO DO ESTADO DO ESPIRITO SANTO, 2013

Ao longo da ultima metade do séc. XVIII e até a primeira década do séc. XX, o prédio
assume varias func¢oes, culminando como sede do Governo do Estado do Espirito Santo,
ja dentro do regime republicano. O prédio passa por pequenas reformas internas que
ndo alteram seu arcabouco jesuitico. Mas, como visto, no governo de Jer6nimo Monteiro,
entre os anos de 1908-1912, é totalmente modificado estética e funcionalmente,
mantendo-se somente o formato em quadra e seu patio (ja reduzido em tamanho) como
marca de uma época passada. Sofre ainda, nos anos seguintes, a definitiva anexacdo do
prédio da igreja ao corpo e as fungdes engendradas pela reforma e pela demoli¢ao da

segunda torre (ver no Quadro 2).

A reforma de todo o complexo fez parte de um projeto maior, politico e estético de
Jerénimo Monteiro para a cidade de Vitoria, especialmente de seu centro antigo, dentro
de um processo de modernizacao da capital capixaba que vem desde a gestdo de Muniz
Freire e o projeto para o Novo Arrabalde. Ao contrdrio de Muniz Freire, Monteiro
pretende modernizar a regido central e histérica da Capital, local ainda da concentragao
politica, social e econdomica da cidade e, de todo o Estado. Um novo Palacio seria a

expressdo desta nova era:

Além disso, em face do progresso material que se acentuava e cada vez mais se

acentua na Victdria, pela transformacdo que se vae operando no aspecto da
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cidade, que renasce e se embelleza nas novas construgdes, que vao surgindo,
nido podia continuar o edificio do Palacio do Governo com a sua vetusta fei¢io
conventual, em contraste com as linhas de architectura dos edificios novos e em
flagrante infracgio das posturas municipaes (ESTADO DO ESPIRITO SANTO,
1913, p. 243).

0 prédio jesuita de mais de trezentos anos de existéncia, a época, ndo poderia, portanto,
destoar ou ficar atrds das transformacgdes estéticas e modernizantes por que passava a
arquitetura; ao mesmo tempo, como explica Miranda, era a forma ideal de se deixar de

vez o passado colonial e atrasado para se assumir um novo “status”:

A cultura dominante nesse periodo torna-se exigente de “estilo” a fim de obter
status. Busca-se a participagdo numa linguagem universal, obliterando o
passado, descaracterizando seus signos. Quando se substitui o nome e o
vocabulario, a coisa ou o referente tendem a desaparecer do quadro mental

coletivo (MIRANDA in PESSOTTI e RIBEIRO, 2011, p. 89).

Este processo de modernizacio urbana e estética das primeiras décadas republicanas se
fez presente em varias cidades brasileiras que tinham na premissa de se “reinserir de
forma mais vantajosa nos circuitos do comércio internacional” (SIMOES JUNIOR e
CAMPOS, 2013, p. 53), a forma de reescrever uma nova historia sobre seu passado

colonial:

Dessa maneira, iniciativas de remodelacdo urbana foram empreendidas
objetivando enfrentar graves problemas sanitarios, implantar novas
infraestruturas, ordenar as construgdes, ampliar o sistema viario e modernizar
os portos. Quarteirdes centrais de ruas estreitas e edificios coloniais (muitos ja
abrigando corticos) foram arrasados para viabilizar tais politicas
modernizadoras, dando lugar a ruas alinhadas e alargadas, avenidas, pragas,

centros civicos e edificios modernos (SIMOES JUNIOR e CAMPOS, 2013, p. 53).

Ha a necessidade, entdo, de o Estado, agora republicano, gerar seus simbolos proprios
sobre os “escombros da colénia” (MIRANDA in PESSOTTI e RIBEIRO, 2011, p. 89), seja
sobre a arquitetura seja, principalmente, sobre a cidade. Com isso, funde-se entre
arquitetura e urbano uma nova linguagem que, pautada no ecletismo em voga na época,

traz novos ares, simbolos e lugares, mas nem sempre novos projetos:
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No plano da reconstrugio, entraram a elevagdo de todo o edificio, rasgamento
das acanhadas portas e jenellas, revestimento de toda a fachada, platibandas e
cornijas, a abertura da entrada principal da parte fronteira ao cdes do

Imperador, ao envez da antiga entrada pelo lado da igreja de Sao Thiago.

Compreende ainda esse plano a reconstru¢do da igreja de S. Thiago (ja
desapropriada para este fim), para as reparti¢cées publicas e para o museu,
formando um edificio separado, si bem que obedecendo aos mesmos tragos de

architectura do Palacio.

No mesmo contrato foi incluida a reconstru¢do da escadaria que do caes do
Imperador da acesso para o Palacio e do muro em frente ao novo edificio do

Congresso, bem como da bella escada que serve aos habitantes dessa rua.

Em substituicdo a antiga escadaria, recta e simples, foi construida alli uma nova,
de bella perspectiva, capaz de fazer honra a qualquer centro civilisado

(ESTADO DO ESPIRITO SANTO, 1913, p. 243-244).

O estilo Eclético assumido no novo Palécio, projeto do engenheiro Justin Norbert,
transforma totalmente o antigo Colégio e sua igreja. A modernizag¢do se faz sob o novo
estilo, como afirmacao da “linguagem internacional, que vai estabelecer a representacao
da cidade-capital, de moderniza¢do do lugar e a conexdo internacional da cultura”

(MIRANDA in PESSOTTI e RIBEIRO, 2011, p. 89).

Modernizacdo que inclui, também, novas instalacées elétricas e hidro-sanitarias
(MIRANDA in PESSOTTI e RIBEIRO, 2011, p. 100), se estende a area central,
influenciando toda a drea comercial e portuaria da cidade, esta tltima a porta de entrada
mais importante da capital - e do estado - que, super-valorizada pela escadaria nova,
como defendido no discurso de Jerénimo Monteiro, deveria ser “capaz de fazer honra a

qualquer centro civilisado” (ESTADO DO ESPIRITO SANTO, 1913, p. 243-244).

Mas, de certa forma, as transformagdes por que passa o antigo prédio jesuitico
evidenciam toda a flexibilidade que sua tipologia pode ter nestes séculos desde sua
origem (ver Quadro 2). A tipologia patio-quadra inicia-se jesuitica, portanto, religiosa, e
assim permanece até a expulsido dos padres; transita a partir dai, passando pelo séc. XIX
e inicio do séc. XX, por um misto de poder sagrado pelo uso da igreja, ainda como

templo, e do colégio para fins laicos; e se transforma, em definitivo, de religiosa para

202



laica, a partir das reformas de Jer6nimo Monteiro. Formalmente, o patio-quadra,
enquanto tipologia, se manteve, mas suas func¢des foram alteradas pelo uso e,
principalmente, pela mudanc¢a do poder dominante sobre o prédio. O novo poder traz
consigo novas marcas, simbolos e representagdes concretizadas na nova arquitetura,
eclética, que envolve o antigo prédio, e se reflete em seu entorno urbano. O ecletismo
assumido deixa entdo de ser, como explica Monteiro, uma forma de traduzir a realidade,

para se configurar como reflexo das estéticas vigentes:

[..] diferentemente da tradugdo feita durante o periodo colonial - entdo
sistematicamente destruida -, o que ocorria agora era apenas uma mera
mudanga estética, em que novos objetos - quase sempre idealizados por
artistas de origem estrangeira - representavam mais um modismo do que uma
produgdo preocupada com uma relagdo mais estreita com a singularidade do

territério sobre o qual estavam sendo construidos (MONTEIRO, 2008, p. 75).

No processo de reconstrucdo da imagem da cidade de Vitéria, que quer deixar para tras
seus tracos coloniais, novos prédios sdo erguidos, novos “aparatos” que, para Miranda,
sdo metaforas de um momento em que esta arquitetura era representante da “graca, da
beleza e do moderno” (MIRANDA in PESSOTTI e RIBEIRO, 2011, p. 103). Uma série de
novos prédios publicos e institucionais, além de exemplares do poder privado, é erguida:
o Museu de Artes Plasticas, a Faculdade de Filosofia, o Teatro Carlos Gomes, o Mercado
da Capixaba, as escadarias que tomam a primazia das ladeiras, os prédios dos armazéns
do Porto de Vitoria e o Cine-Teatro Gléria (MONTEIRO, 2008, p. 75); o novo prédio da
Assembléia Legislativa no lugar da antiga Igreja da Misericordia, e a Catedral no lugar da
Igreja Matriz; além das novas areas de lazer, como a transformag¢do do antigo Largo de
Sdo Tiago na Praca Jodo Climaco e a construcdo do Parque Moscoso sobre o aterro da
regido do Campinho. Esses edificios e espagos urbanos se completam numa imagem de
renovacdo urbana e simbolica por que passa Vitéria na época. No bojo de renovacao, o
Palacio Anchieta, como explica Miranda, “se torna simbolo da nova ordem republicana e
de pompa, representa o que ha de mais moderno para a localidade local na época”

(MIRANDA in PESSOTTI e RIBEIRO, 2011, p. 103).

Por outro lado, a transformacado de Sao Tiago, de igreja e residéncia jesuitica em palacio

de governo, caracteriza uma nova tipoldgica, alterada mais pelo seu uso do que pela
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forma, mesmo que entre ambas existam fortes semelhancas, como ja apontava Patteta,
exemplificadas nos prédios jesuiticos europeus que se apresentavam desde o séc. XVI
como um “novo tipo de palacio, nem privado, nem residencial” (PATTETA, 2013, p. 392).
A tipologia do patio encerrado, como dito anteriormente, ndo é exclusividade jesuitica,

pelo contrario, esta presente em outras Ordens religiosas e prédios palacianos.

As reformas empreendidas por Jeronimo Monteiro vao, por fim, tanto transformar o
patio-quadra em memoria como se apropriar de sua conformacio e espacialidade para a
nova arquitetura: a anexa¢do completa da igreja ao corpo do edificio, como parte
componente das novas fungdes burocraticas, ddo ao conjunto sua forma definitiva em
quadra, una em composicao e sem a supremacia de uma parte sobre o todo (ver Quadro
2). A tipologia assume seu carater de flexibilidade cultural, histérica e espacial. Ajusta-se
a morfologia urbana, acompanhando, ao mesmo tempo em que promove transformagoes
estético-arquitetonicas e que por fim, inscreve mudancas na paisagem. Essas
transformacoes sdo parte das novas narrativas por que passa a cidade de Vitoria, e que
terdo nesta transicdo de Sdo Tiago ao Palacio Anchieta, um de seus importantes

interlocutores arquitetdnicos.
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Quadro 2 - Sintese das altera¢des na tipologia de Sdo Tiago em sua passagem para Palacio Anchieta, a
partir de 1910, desenvolvida por Maria Cristina Duarte Coelho

Fonte: DUARTE, 2003
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Ao longo do séc. XX, o Palacio Anchieta alterna suas fungdes burocraticas estatais, sendo
sede do governo e fazendo as vezes de residéncia do governador. Vé ainda o centro de
Vitéria sofrer nova e drastica mudanga em sua morfologia e estética: um processo de
aterros, que vem desde os periodos coloniais (FREITAS, 2014, p. 1), alterando aos
poucos os contornos desta drea central, como um dos bracos de expansdo urbana. A
cidade ainda avanca, crescendo em outras direcdes: a Leste, sobre o Novo Arrabalde, na
década de 1960; e a partir da década seguinte, para Norte, alcangando a area continental
do municipio, sobrepujando os limites histéricos da Ilha de Vitdéria; e a Oeste,
contornando o Macico Central, outrora um dos obstaculos naturais de crescimento

(MONTEIRO, 2008, p. 109).

A ocupacgdo de novas areas permite também a construcdo de novos prédios singulares
na capital capixaba, acompanhando, como antes, as renovacbes estéticas da época.
Monteiro cita os prédios protomodernos do Hospital Infantil, Correios e Telégrafos, do
Colégio Estadual e da Associacdo dos Funciondrios Publicos; além dos prédios
modernistas da Escola Liberato Sete, [rma Maria Horta e de Engenharia (MONTEIRO,
2008, p. 76). Os aterros e a expansao urbana de Vitéria mudam seu desenho, mas sera o
processo de verticalizacdo que mudara seu perfil e fisionomia, alcancando o Palacio

Anchieta (Figura 72 e Figura 73).

Figura 72 - O atual entorno adensado e verticalizado do Palacio Anchieta (em destaque). Foto do acervo
de Flavio Lobos Martins/Foton
Fonte: MIRANDA, 2014. Modificado para o presente trabalho
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LEGENDA:

Il Sao Tiago - evolugéao da quadra
Il Templos religiosos
Il Edificagdes dos Séc. XX-XXI

LN

- Palacio do Governo (antigo colégio jesuitico) onvento do Carmo
7 - Igreja do Rosario

1 - Capela de Sanla Luzia ‘ 4- Ié;reja de S30 Gongalo
6 -
3 - Catedral Metropolitana

Figura 73 - A consolidagdo dos aterros, ao longo do séc. XX, no centro de Vitoria, amplia sua area urbana,
adensa suas constru¢des e ao mesmo tempo, promove a possibilidade da valorizacdo das areas urbanas
pela sucessiva verticalizagdo por que passa a regido, nesse momento.

Fonte: Planta com Restituicdo Aerofotogramétrica da Cidade de Vitéria (jan. 2000). Modificada para o
presente trabalho

O tradicional entorno colonial, que mantinha alturas e escalas compensadas pelo relevo,
mesmo apds as reformas do comeco do séc. XX, recebe, a partir de meados do mesmo
século, forte pressdo da especulacdo imobilidria, em um processo irreversivel de
verticalizagdo por novos prédios que sdo construidos na area central da ilha e novos
aterros (ver Figura 73), alcancando, poucas décadas depois, a grande maioria das areas
de expansao no continente. A cidade se espraia em territorio urbanizado, se adensa com

o aumento do nimero de edificagdes e por fim, se verticaliza.

O rapido crescimento da capital é acompanhado de seu lado perverso: a cidade cresce
em area e em numero de habitantes (Figura 74 e Figura 75), e estes, como explica
Monteiro, nem sempre tém condi¢des de habitar as novas areas urbanizadas
(MONTEIRO, 2008, p. 76). A conseqiiéncia imediata é a rapida ocupacdo de areas até
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entdo destinadas a prote¢do ambiental ou de relevo acidentado: os manguezais e morros
da cidade (MONTEIRO, 2008, p. 76). Ao mesmo tempo, o rapido crescimento nao é
regulado, impactando na organizacio do solo urbano e na paisagem: “Ambos os
processos, altos edificios sobre o territério plano e casas térreas sobre o territério
irregular, sdo feitos em sua grande maioria de forma um tanto quanto descontrolada”
(MONTEIRO, 2008, p. 76). Mesmo a criagao do primeiro Plano Diretor Urbano, em 1984,
ndo mudarda a imagem, ja instaurada, de uma cidade fragmentada, resguardando-se os
termos de Monteiro. Pelo contrario, explica o autor, a legislacdo urbana ira consolidar o
processo de verticalizagdo (MONTEIRO, 2008, p. 76), que se intensificara nas décadas

seguintes, por grande parte da cidade.

Figura 74 - Levantamento fotogramétrico de Vitéria, da década de 1940, com a ocupagdo urbana se
concentrando mais em seu nucleo urbano central (em vermelho) e o principio de ocupacdo da regido do
Novo Arrabalde (em amarelo). Acervo do Arquivo Geral de Vitéria/Centro de Artes da Universidade
Federal do Espirito Santo.

Fonte: MIRANDA, 2014
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Figura 75 - Imagem aérea, em 360°, da cidade de Vitéria (1998), com seu tecido urbano espraiado por
toda a Ilha e sua area continental (de forma parcial). A seta indica, aproximadamente, o nucleo urbano
original. No centro, a Ilha de Vitéria; a direita, a regido continental da cidade. A esquerda e abaixo, do
outro lado do canal da Baia, as cidades de Cariacica e Vila Velha, respectivamente. Foto: acervo de Flavio
Lobos Martins/Fdton/Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito Santo.

Fonte: MIRANDA, 2014

Neste contexto de verticalizagdo, iniciado pela area central, o Palacio Anchieta s6 nao
ficara totalmente ilhado entre esta nova escala, muito por conta de sua posi¢do aberta e
preservada a frente da Baia de Vitéria: uma pausa nas grandes alturas, que mantém a
imponéncia do prédio. E também pelo antigo espaco do largo ainda existente a sua
frente, ao lado da Praga Jodao Climaco. O largo esta hoje resumido a um estacionamento
publico de veiculos, aberto para o prédio e adjacéncias. A praca se resguarda por suas
grandes arvores e se encontra quase que totalmente escondida pelo nimero de carros,

estacionados a sua frente, desviando o olhar deste lugar histérico da cidade (Figura 76).

Figura 76 - Panoramica do entorno da Praga Jodo Climaco, ao centro. A sua direita, o Palacio Anchieta. A
frente, o antigo Adro de Afonso Bras, parte da pracga que agora é estacionamento publico
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O prédio, por fim, enquanto um complexo tipolégico formado pela igreja, sua quadra e
seu patio, atravessa os séculos assumindo novos usos, sejam sagrados ou profanos. No
atual Palacio, o antigo patio esta ligado a atividades culturais museograficas; resiste ao
passar dos séculos e a presenca do seu poco recém-descoberto; é memoria do passado
ativo dos padres jesuitas. Redesenhado, realinhado e ressignificado, este espaco
conformado pelas alas do museu e da Casa Civil continua sendo um centro criativo, como

dizia Carvalho sobre o velho patio ignaciano. Nao tao barulhento agora, mas solene em

sua nova func¢do e simbolismo (Figura 77).

Figura 77 - Panoramica do antigo patio jesuitico e seu pogo central
FASE 5 - DIALOGO COM A PAISAGEM

A quinta e ultima fase caracteriza as transformagdes ocorridas na paisagem de Vitéria a
partir da chegada dos jesuitas e construcdo de seu complexo. A tipologia jesuitica de Sao
Tiago é tdo importante como indutora do crescimento urbano da antiga Vila, como para
a histéria do complexo paisagistico da capital®8. Sua escala urbana participa da
construcdo da morfologia de Vitéria, marcando a paisagem que se inicia a partir da
metade do séc. XVI, até os dias de hoje, em suas diversas escalas. A relagdo intrinseca
que Sao Tiago teve com o tecido urbano local imprime sua real dimensdo na construcao

da paisagem urbana. Em concordancia com Aragio (2006), é possivel correlacionar o

98 A equipe técnica contratada pela Unica Consultores, com coordenagio de Martha Machado Campos e
consultoria de Eneida Maria Souza Mendonga, desenvolveu para a Prefeitura Municipal de Vitéria o Plano
de Preservacio da Paisagem da Area Central de Vitéria, no qual foram elencados patriménios histéricos e
naturais e sua relacdo na construgdo paisagistica da cidade de Vitdria, incluindo-se o Palacio Anchieta. Ver
em especial: SECRETARIA DE DESENVOLVIMENTO DA CIDADE (Sedec) DA PREFEITURA MUNICIPAL DE
VITORIA (PMV)/UNICA CONSULTORES. Elaboragido do Plano de Ocupacio para a Area Central de
Vitoria. Plano de Preservacio da Paisagem. Relatério de atividades (RA 02) - Diagnéstico
preliminar. Volume 1. Vitéria: Prefeitura Municipal de Vitéria, 2011.
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papel da tipologia no desenho e composicdo da paisagem. O estudo dos tipos, para a
autora, como um elemento de construgdo da morfologia urbana, compde e estrutura, por
corolario, a paisagem (ARAGAO, 2006, p. 33). Além disso, como sera visto adiante, a
peculiaridade da construcdo de Sdo Tiago em quadra, por etapas, e da implantacido
privilegiada sobre a Baia de Vitoria, pode ter possibilitado aos padres vislumbres

singulares da paisagem natural do entorno.

Ao longo da historia colonial brasileira as construgdes religiosas jesuiticas tém, pela sua
localizagao e implantacdo sobre o sitio, além da composi¢cdo volumétrica e qualidade de
sua arquitetura um papel fundador, de constructo de uma paisagem urbana primitiva
em varias cidades. Os prédios jesuiticos e de outras ordens importantes para esse
periodo histérico, como visto, se alinham com a prépria ocupac¢do urbana que se inicia
nesses primordios. Ocupacdo de casarios, prédios singulares - como os primeiros
templos catoélicos - e os primeiros espacos publicos abertos pela conveniéncia,
necessidade e simbolismo, que remonta e se referencia ao modo urbano portugués. Este,
pelas circunstancias, assume um novo carater através de sua adaptacdo ao contexto

diverso do Novo Mundo.

A Vila da Vitéria se apresenta como um dos exemplares mais antigos dos primoérdios da
colonizacdo portuguesa no Brasil, tanto pela origem de sua ocupag¢do como pelas
edificac6es e modo de adaptacio ao sitio da ilha. O entorno natural que circunvizinha o
nucleo original é parte fundamental de sua identidade histérica e paisagistica. Como
também visto, o relevo local mostra-se decisivo para a escolha do sitio da nova vila, um
misto de protecdo, local de vigia e facilidade de implantagdo das primeiras edificacdes na
propriedade pertencente a Duarte Lemos. O plato do nucleo urbano original, localizado
em uma pequena peninsula dentro da Baia de Vitdria (Figura 78), seguindo a urbanistica
portuguesa por uma “cota dominante na paisagem” (SIMOES JUNIOR e CAMPOS, 2013, p.
49) cria também condi¢des favoraveis para a instalacdo de estruturas portudrias e
comerciais. O conjunto paisagistico formado pelas edificacdes religiosas dos primeiros
séculos de colonizacdo, o mar, as primeiras estruturas portuarias e o relevo,
principalmente do Maci¢o Central que emoldura o nucleo original, sdo os elementos
“pregnantes da paisagem de Vitéria nos primoérdios de sua ocupacao” (SEDEC-

PMV/UNICA CONSULTORES, 2011, p. 20).
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Figura 78 - Em destaque, a pequena peninsula da ilha de Vitéria onde, originalmente se implantou sua
vila colonial. Sua relacdo com o restante da ilha (parcialmente representada), formado por macigos
rochosos e pequenas ilhas vizinhas, demonstra a opg¢do por colonizadores e jesuitas pelo seu platd, com
areas mais planas que o entorno. Ao mesmo tempo, sua posi¢cdo dentro da Baia e o relevo circunvizinho
facilitavam tanto a prote¢do como a vigilia dos navios que adentravam este braco de mar. Na imagem
superior, perfil da ilha demonstrando seu relevo de alturas variadas.

Fonte: Arquivo pessoal da Professora Dra. Luciene Pessotti. Modificado para o presente trabalho

E 0 momento em que a paisagem natural sobressai ao construido, de uma vila incipiente
que, no caminhar dos primeiros séculos, crescerd de forma lenta pela ocupacdo do
relevo local. Ou seja, neste primeiro momento da colonizacdo do nucleo da Vila da
Vitoéria, como explica Souza, “predominavam os tracos da natureza” (SOUZA, 2004, p.
322). Conclui a autora que “o contato do colonizador com os condicionantes da geografia

)

ndo engendrou uma relacdo de dominacgdo e de transformacdo de suas caracteristicas’
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(SOUZA, 2004, p. 322). Pelo contrario, as primeiras edificagdes ocupam, inicialmente, a
parte central do platd, mais plana, para depois, como no caso do edificio de Sdo Tiago, ir
se adaptando ao relevo local que ora descia em direcdo ao mar, ora subia em direcdo do
Macico Central??. Além disso, a predominancia da paisagem natural sobre a construida
ndo sé se fez pela presenca do Macico Central, diminuida ao longo dos séculos de
ocupagdo, mas por outras estruturas geoldgicas que conformaram o imaginario visual e

histoérico da Vila.

A paisagem de “significativo valor cénico” (SEDEC-PMV/UNICA CONSULTORES, 2011, p.
24), ainda se completa na cadeia de montanhas dos municipios vizinhos de Vila Velha e
Cariacica, que aumentam a sensa¢do da dominancia do natural sobre o construido: em
Vila Velha, os morros do Pdo de Agucar, Atalaia, Argolas, Penedo, Jaburuna e Moreno. E
em Cariacica as serras do Anil e do Mochuara (SEDEC-PMV/UNICA CONSULTORES,
2011, p. 28).

Esta paisagem natural era, em parte, presente no dia a dia dos padres jesuitas, dentro de
sua propriedade. A sua frente, pelo largo ou mesmo pelas aberturas de suas janelas e
portas, a Vila da Vitoria se formava em sua dire¢do. Em seus corredores avarandados, no
pré-patio e de dentro da cerca, a natureza sem obstaculos: o relevo e suas matas, o mar e

o p6r do sol didrio190,

O prédio se destacava do entorno primordialmente natural (Figura 79) e matas fechadas
da ilha, como também pelos olhos do observador que estivesse do outro lado da Baia, na

area continental da Vila Velha. Mantinha, neste comego da colonizac¢do, posicdo afastada

99 0 Macigo Central é um “conjunto natural” formado pelas seguintes elevagdes: “Morro do Rom&o, Morro
do Quadro (bordas leste e oeste), Morro da Fonte Grande, Morro do Parque Municipal da Gruta da Onca e
Pedra dos Olhos” (SEDEC-PMV/UNICA CONSULTORES, 2011, p. 26).

100 Através dos mapas desenvolvidos nas fases anteriores, percebe-se que o prédio possui, em sua face
posterior, Ultima a ser concluida com as alas da quadra, além de sua area de pomar na cerca, orientagio
Oeste; ou seja, o poér do sol era, com certeza, uma presen¢a constante para os padres, bem como seu
nascer, pelas fachadas voltadas a Vila, em sua orientagdo Leste. Pode-se especular sobre isso acessando o
site Vitoria360, disponivel em: http://www.vitoria360.com.br, do fotdgrafo Edson Chagas. Em fotos
panoramicas de Vitéria atual, aquela especifica da Escadaria Barbara Lindenberg (ver o link
<http://vitoria360.com.br/escadaria-do-palacio>), logo abaixo do Palacio Anchieta, mostra o por do sol
da regido; possibilitando a especulacdo de como os padres jesuitas, de seu Colégio (e retirando-se os
prédios circunvizinhos) tinham diariamente a vista do ocaso.
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do nucleo original em uma implantagdo tipica jesuitica, do lugar alto, protegido e

préximo a corpos d’agua.

See . XV
= NGcleo cRiginal

— IMPLANTASAS Do (GREJA € {2
AlL pos Jesatas

Figura 79 - Croqui de implantagdo primitiva da Vila da Vitéria em acrdpole, nas ultimas décadas do séc.
XVI, com o nucleo urbano a direita e o prédio jesuitico a esquerda. Nesse momento inicial, Sdo Tiago se
encontrava mais afastado da Vila, em posicdo de destaque na paisagem. O desenho é uma hipétese
baseada nos desenhos realizados, no séc. XVIII, pelo engenheiro militar José Antonio Caldas e nos mapas
tematicos da pesquisa da Professora Dra. Luciene Pessotti.

Fonte: Desenho desenvolvido pelo autor

O modo jesuitico de implantar suas edificacdes foi preponderante para que o antigo
complexo de Sao Tiago se mantivesse presente na paisagem e no imaginario da
populacido de Vitéria. Por séculos, foi o prédio de maior altura e volume da cidade,
sobressaindo no entorno edificado, tanto do ponto de vista do interior da drea urbana,

como de quem adentra a Baia de Vitdria.

A escolha dos sitios era, como analisado anteriormente, pautada por uma visdo
pragmatica, logo se transformando em simbolica, em que o prioritario era a subsisténcia,
a protecdo e a circulacdo facil e agil pelo territorio para o contado direto com colonos e
indios. A tipologia jesuitica de Sdo Tiago conformou seu complexo arquiteténico de
escalas urbanas, principalmente quando de sua quadra conclusa. Como parte do
processo de ocupacdo portuguesa das terras capixabas, foi um dos aparatos
arquitetonicos fundamentais para a constituicdo da paisagem urbana da Vila da Vitoria.
Sua escala, proporgdes e relagdo direta com as origens da povoagdo conferem-lhe o
status de superartefato arquitetonico-urbano, como defende Najjar (2011) para edificios

singulares e suas abrangentes relagdes historico-culturais e espaciais com o lugar.

Seu patio, como uma tipologia patio-quadra jesuitica, ajuda a definir momentos

especificos de uma paisagem emoldurada, a partir do seu proéprio espaco: a posi¢cdo
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elevada do prédio, em relacio ao sitio e a Baia de Vitoéria, definia, como hipotese, visuais
delimitadas e enquadradas em paisagens especificas, na medida em que as edificagdes
da quadra se conformam e se relacionam com o relevo local - principalmente para
usufruto dos padres deste espaco singular. A Baia, o relevo da ilha e sua vegetacdo e as
visuais do outro lado, na Vila Velha (Figura 80), sdo elementos naturais de grande
presen¢a na paisagem do entorno e, muito provavelmente, visiveis, mesmo que em
parte, desse patio. Em seu centro, o po¢o de abastecimento de agua; a sua volta,

provavelmente, muros que delimitavam o pré-patio e a futura obra em definitivo da

quadra, sendo demolidos a medida que se levantava uma nova ala.

Figura 80 - Panoramica de 2014, em area frontal ao Palacio Anchieta, voltada para a Bafa de Vitdria e seu
porto, do qual se vé parte. Detalhe para vista da area portuaria do municipio vizinho de Vila Velha e de
seu conjunto natural de morros

Além disso, a cerca que descia pela encosta até as proximidades do mar e do porto
particular dos padres foi outro elemento importante na constituicdo paisagistica de todo
o Complexo, e em ultima instancia, da prépria Vila. Viu-se que o discurso humanista da
jovem Ordem Jesuita, sob os designios de Inacio de Loyola, percebe no homem o “poder
de transformar e modificar a realidade”, como explica Oliveira (1988, p. 45). Isto se
caracteriza em sua tipologia arquitetonica e em sua eficicia ao se adaptar as
circunstancias da natureza brasileira. Ao cerca-la e imediatamente doma-la, através da
aprendizagem, com os indios, das espécies locais e introduzindo espécies européias em
seus pomares, instalam, na origem da vida colonial brasileira, constru¢cdes de uma
paisagem urbana primitiva. Estas vdo, por séculos a frente, ser a primeira imagem e

contato das colénias com jardins idealizados, mesmo que para a praticidade da
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subsisténcia dos missionarios no Brasill9l, Essas hortas e pomares também estavam

presentes nas propriedades dos franciscanos e carmelitas instalados na Ilha.

As formas e dimensdes do casario colonial ndo abriam espagos para jardins internos, os
quais vao se propagar no espago urbano brasileiro somente no séc. XIX, a partir de uma
morfologia de lotes maiores que propiciam espacos para jardins particulares, como
aponta Reis Filho (2011, p. 16). Os estreitos lotes coloniais, “aproveitando antigas
tradi¢des urbanisticas de Portugal” (REIS FILHO, 2011, p. 22) e as limita¢des técnicas e
tecnoldgicas da época, com suas frentes voltadas para as ruas e laterais como divisas
entre lotes, ndo apresentam, neste momento inicial, e em sua grande maioria, espacos
livres. Estes se resumiam aos arruamentos sem calcamento e sem passeios, definidos

pelas proprias edificagdes que os margeavam e os largos dos templos religiosos.

Sao Tiago é simbolo de uma época do poder da Igreja na construgdo dos espacos
urbanos coloniais brasileiros. Dividiu espago no imaginario coletivo da Vila com outros
prédios religiosos - seja pela sua localizagdo e implantacgdo, seja pela importancia dentro
da vida religiosa da comunidade que se formava naquele momento - ao lado dos quais
foi importante também para a definicio dos primeiros arruamentos, principiando o
processo de crescimento urbano e, por conseguinte, da paisagem que se transformava a

medida que a Vila crescia.

0 espaco urbano se molda a arquitetura e vice-versa, e ambos se condicionam pelo
relevo. Uma arquitetura vernacula, com bases na tipologia edilicia portuguesa,
referenciadas na métrica e filosofia manuelinas (CARITA apud SOUZA, 2004, p. 316):
flexibilizada pelos condicionantes materiais e de pessoal especializado, e um urbanismo
construido pela “métrica rectangular para o quarteirdo” (CARITAS apud SOUZA, 2004, p.
316). Estes tragados urbanos primitivos sdo feitos por praticos locais (SOUZA, 2004, p.

101 A arquitetura jesuitica é a expressdo da visdo pratica da vida religiosa e, principalmente, de uma nova
visdo da natureza pelos jesuitas, apoiada em textos da filosofia, das ciéncias e das novas descobertas
ultramarinas onde a natureza esta posta por Deus a servico do homem, para seu dominio. A natureza é,
neste momento, como explica Assungio, “[...] captada pelo homem, que a decodifica sob um ponto de vista
pratico da sua sobrevivéncia, em decorréncia dos desejos divinos, ou da gratuidade divina, que tem o dom
de gerar os elementos naturais” (ASSUNCAO, 2000, p. 28). Ou ainda, como conclui o autor, cultivando e
guardando o mundo natural, o homem dava significagdo a criagdo divina, pois esta existia em fung¢do da
existéncia biolégica humana (ASSUNCAO, 2000, p. 28).
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317), homens designados pelas Camaras para tragar os arruamentos com a precariedade

tecnolégica disponivel, como cordas e buissolas (CARITAS apud SOUZA, 2004, p. 317).

Portanto, a paisagem que se forma nestes primérdios do Brasil colonial é um amalgama
da presenca da Igreja como indutora dos eixos de crescimento urbano e de circulacdo, e
da prépria forma como estes edificios e arruamentos eram construidos no relevo local. A
arquitetura que molda as feicbes do conjunto edificado tem nestes mesmos prédios
religiosos seu ponto de destaque, tanto pela posicdo privilegiada no contexto geografico
do entorno, como no contexto fisico e simbdlico dos nucleos urbanos coloniais. O
conjunto edificado se torna, por fim, referencial para a leitura do sitio e orientacdo, como

explica Teixeira:

Acomodando-se ao sitio, a cidade era facilmente legivel, de facil referenciagéo e
orientacdo porque seus cddigos de leitura se identificavam com os do territério.
Da mesma forma, era uma cidade naturalmente hierarquizada porque as
hierarquias do territério estavam embebidas na estrutura urbana. Estabelecia-
se assim uma estreita relagdo entre a estrutura territorial e a estrutura urbana,
tornando explicitas as relagdes entre sitio e plano urbano, entre linha natural e
via estruturante, entre ponto de inflexdo e praga, entre local dominante e

arquitetura notavel (TEIXEIRA, 2012, p. 43).

Sdo Tiago, mesmo com sua quadra inconclusa nos primdérdios coloniais de Vitoria, é a
expressdo da arquitetura jesuitica pelo que se observa em sua implantacio e localizagao,
e em tudo o que isto significa de simbolico. A posi¢ao do prédio jesuitico jamais pode ser
pensada como mero acaso, e sim como uma escolha cuidadosa dos padres construtores
quanto aos condicionantes de protecdo e meios de circula¢do, principalmente pelo mar,
com seu porto particular e sua “fragatinha”, que, segundo Carvalho (1982), é, no séc.
XVIII, “a melhor embarcacdo que andava em aguas brasileiras” (CARVALHO, 1982, p.
51). Seu porto particular, o Fortim de Padre Inécio e a cerca com pomar, eram parte de

um complexo que unia protecao e sobrevivéncia.

Os séculos que se passam, antes da expulsido dos jesuitas, véem a cidade crescer aos
poucos e se aproximar do colégio e de sua igreja (Figura 81). Viu-se como Sao Tiago se
estabelece como um dos eixos indutores de crescimento urbano, e para a vida religiosa

de sua comunidade. Na medida em que a Vila vai se consolidando em populacdo e
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comércio, e as ordens religiosas se implantando e se apropriando dos seus espacos, o
casario crescente também altera suas fei¢cdes, principalmente quanto a qualidade de
suas construcdes. No comeco da colonizacdo, questoes de precariedade economica,
técnica e pessoal e os constantes ataques indigenas nao incentivavam construgdes mais
resistentes. As implantacdes dos prédios religiosos serdo tanto vetores de crescimento
da Vila como, sistematicamente, propagadores de construcoes de melhor qualidade,
sendo que os proéprios jesuitas, nos termos de Souza, “influenciaram na construgao de
novos casarios para os primeiros colonos que se transferiram para a ilha” (SOUZA, 2004,

p. 321).
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Figura 81 - No séc. XVII o nucleo avanga em direcdo a S3do Tiago e aos outros prédios religiosos
implantados na Vila, ao mesmo tempo em que comega a ocupar a linha do mar do plato. Este desenho se
baseia em outros, realizados, no séc. XVIII, pelo engenheiro militar José Antonio Caldas e nos mapas
tematicos da pesquisa da Professora Dra. Luciene Pessotti.

Fonte: Desenho desenvolvido pelo autor

A cerca que delimitava a propriedade dos jesuitas, as cercas do Convento dos
Franciscanos e, no séc. XVII, da Ordem Carmelita, foram, nos trés primeiros séculos da
colonizacdo portuguesa da Vila da Vitoria, parte de uma situagdo distinta dentro da
morfologia urbana que se formava. Em sua pesquisa, Souza (2004) constata que a soma

das areas das cercas das trés Ordens religiosas equivale, aproximadamente, a area do
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nucleo urbano da Vila no inicio da colonizagao (SOUZA, 2004, p. 328), ainda ocupando

uma grande parcela de sua area urbanizada no séc. XVIII102,

Além disso, como explica a autora, as cercas dessas Ordens, ao longo da histéria da
colonizagdo portuguesa no pais, assumiram uma importancia que ultrapassa seu sentido
de pertencimento ao espaco sagrado de seus templos e conventos, principalmente por
“delimitarem uma primeira forma de apropriacdo de terras nas urbes coloniais” (SOUZA,
2004, p. 331). Souza, ao citar Marx (1984, p. 39 apud SOUZA, 2004, p. 328), ainda explica
que as Ordens religiosas influenciaram, através de suas cercas, a expansdo e o
adensamento desses nucleos, e, por conseguinte, sua forma urbana. Suas grandes
dimensoes e forma irregular, invariavelmente, ndo correspondiam a geometria, mesmo
que imperfeita, da malha urbana que se moldava aos condicionantes locais e, por fim, ao

desenho irregular das préprias cercas (SOUZA, 2004, p. 328).

Pessotti (in PESSOTTI e RIBEIRO, 2011, p. 113-114) aponta a iconografia realizada a
partir do séc. XVIII - por engenheiros, a mando da Coroa, para levantamentos cadastrais
e perspectivas da Vila da Vitéria - como fundamental para entender a morfologia da
época, bem como a paisagem urbana que comecga a se consolidar naquele momento. Os
desenhos de José Anténio Caldas e Joaquim Pantaledo, este ultimo ja no comeg¢o do
século seguinte, sdo registros mais precisos do que os mapas portugueses e holandeses
do século anterior, que mostram esquematicamente a Vila e seu entorno fisico (SOUZA,
2004, p. 331-333). Principalmente os desenhos em perspectiva desenvolvidos por
Caldas e Pantaledo (Figura 82 e Figura 83) mostram a ilha com ocupagdo urbana
concentrada no platd da acrépole ou colina, descendo pela encosta até o mar, dando
destaque para os prédios religiosos, principalmente Sao Tiago, e sua posi¢do em relagdo
a Baia de Vitoria. Os desenhos caracterizam o conjunto urbano da cidade, representando
a relacdo do casario e prédios importantes com o relevo local. Ao mesmo tempo,
demonstram como a ocupacdo se aproximou de Sdo Tiago, que se encontrava,
anteriormente, em posicao de maior destaque sobre a colina. A segunda torre construida

pelos padres para Sdo Tiago se apresenta, a partir deste momento, como o elemento que

102 Como conclui Souza, “se compararmos a estrutura fundidria da vila, i. e, a relacdo das ruas x

quarteirdes x lotes x edificios com as cercas das ordens religiosas e suas sedes, veremos que esta relagio é,

aproximadamente, em termos de lotes, de 20 a 30 vezes o tamanho e area média” (SOUZA, 2004, p. 328).
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marca o lugar do Complexo em relacdo ao entorno edificado, destacando-o da paisagem
e orientando os olhares - principalmente da entrada da Baia de Vitoria, por conta de sua

altura proeminente.

Figura 82 - Desenho de José Antonio Caldas, de 1767, com a seguinte legenda: “Propecto da Vila da Vitéria
Capital da Capitania do Espirito Santo, e distante da foz do Rio do mesmo nome, huma Legoa: na Latitude
de 20 g. e 15 m. ao sul, e 344 g. e 45 m. de longitude. Foi tirado com Acamara obscura por Jozé Antonio
Caldas. Capitam de Infantaria com exercicio de Engr.2 Lente da Aula Regia das forteficasoens da Bahia,
mandado a dita Capitania do Real Serviso pelo Ilm.2 S.r Conde de Azambuja Capitam General e Governador
desta Capitania B.2 8 de Sbr d 1767”. Original manuscrito do Arquivo Histérico do Exército, Rio de Janeiro
(REIS, 2000).

Fonte: REIS, 2000

Figura 83 - Desenho de Joaquim Pantaledo, de 1805, com a seguinte legenda: “PERSPECTIVA DA VILLA DE
VICTORIA/Capitania do ESPIRITO SANTO por Joaquim Pantaleiio Per.2 da S.2/Anno de 1805”. Original
manuscrito do Arquivo Histdrico do Exército, Rio de Janeiro (REIS, 2000). Mesmo sendo uma imagem de
principios do séc. XIX, e abstraindo-se da mesma a aglomeracdo urbana em volta do Complexo de Sado
Tiago (com sua quadra completa e a segunda torre em destaque, no canto esquerdo da imagem), tem-se
uma idéia de como seria elevada sua presenca em relagio a Baia de Vitdria, ainda nos idos do séc. XVI.
Fonte: REIS, 2000

220



A consolidagao da morfologia urbana colonial da Vila da Vitéria, no séc. XVIII, traz a
reboque o adensamento de suas edificacdes tipicas de dois ou trés pavimentos,
ocupando totalmente os estreitos lotes e os vazios remanescentes do nucleo original,
aproximando-se em definitivo dos templos religiosos, como um dos pélos atrativos da
época (Figura 84). Os Unicos elementos urbanos que impedem a total sobreposicao
entre o sagrado e profano, na Vila, sdo, ainda, os largos e as cercas desses complexos

religiosos.
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Figura 84 - A consolida¢do da Vila colonial no séc. XVIII e ocupacdo adensada do platd original. Este
desenho se baseia em outros realizados, no séc. XVIII, pelo engenheiro militar José Antonio Caldas
Fonte: Desenho desenvolvido pelo autor

Tais complexos se conformam como elementos de estruturacdo da paisagem urbana
pela sua presenca na propria estrutura urbana, seguindo, como explica Simdes Junior e
Campos, o “uso portugués” das vias que tem nesses prédios seus referencias urbanos e
visuais (SIMOES JUNIOR e CAMPOS, 2013, p. 60). Sio Tiago e os conventos dos
franciscanos e carmelitas sobressaem do entorno edificado, tanto por sua arquitetura de
grandes propor¢des como pela disposicdo de suas cercas e largos que ainda, nesse
momento, delimitam seu espago sagrado com o profano da cidade. O casario que surge a

sua volta se detém nesses limites, preservando a imponéncia do complexo jesuitico.

O patio jesuitico se completa com a quadra e é a partir dele que esta funciona pela
distribuicdo de seus comodos e fungdes. Este patio encerrado ndo se abre mais a
natureza, além do céu como cobertura; precisa das aberturas das portas e janelas para

que o entorno que circunda o complexo adentre seu espaco, visualmente. Sua fungio é
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dupla: organiza o espacgo interno do colégio e traz, para a vida interior, meditativa e de
servicos didrios, um pedaco da cultura urbana, advinda da arquitetura e da vida
europeia expressa em seus elementos arquiteténicos. Sua presenc¢a € a memoria desta

época.

O séc. XIX foi importante para a transformacdo na paisagem da secular Vila: seu
crescimento irrompe as barreiras coloniais definidas e consolidadas no século anterior
(Figura 85). Primeiro, por conta da antiga cerca jesuitica que deixa de existir com a
expulsdo dos padres e a subseqliente transformacdo da area delimitada pela mesma em
parte do tecido urbano (Figura 86). O complexo que antes estava, de certo modo, a parte
da cidade, é agora parte de sua malha urbana, onde seu desenho em quadra se acomoda
ao desenho retangular e irregular dos lotes que se aproximaram dele nos séculos

anteriores.
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Figura 85 - No séc. XIX, o processo de ocupac¢do de novas areas da cidade, seja sobre o mar e areas
alagadicas através de aterros ou de novas areas da ilha, amplia os limites urbanos que extrapolam o
antigo platd original. O desenho se baseia em foto de Vitéria feita no séc. XIX, do acervo da Professora
Dra. Luciene Pessotti.

Fonte: Desenho desenvolvido pelo autor desta dissertagao
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Figura 86 - Foto do final do séc. XIX, mostrando um ponto de vista posterior ao Palacio Anchieta e a
ocupacdo desta area, anteriormente delimitada pela cerca dos jesuitas. O prédio jesuitico esta a direita,
ainda com suas duas torres em destaque. Fotomontagem com fotos de Victor Frond do livro TSCHUD],
Johann Jakob von. Viagem a Provincia do Espirito Santo: Imigracio e coloniza¢do suica 1860.
Vitéria, Arquivo Publico do Estado do Espirito Santo, 2004. Acervo da fotomontagem: Sedec/PMV e
NAU /Ufes.

Fonte: SEDEC-PMV/UNICA CONSULTORES, 2011

Viu-se, através da pesquisa de Pessotti (2011), que nos séculos precedentes ao processo
de consolidacido urbana da Vila da Vitéria, ocorre um sucessivo e lento aumento de sua
area fisica por aterros primitivos, que sdo feitos com entulhos jogados ao mar, na parte
baixa da cidade, criando, ja no séc. XIX, novas areas e, principalmente como explica a

autora, originando novos arruamentos:

[A] Rua da Praia, que veio a ser a artéria mais comercial do local, dando origem
a Avenida Capixaba, e posteriormente a Avenida Jerdnimo Monteiro, um dos
principais corredores de passagem de Vitéria na contemporaneidade

(PESSOTTI in PESSOTTI e RIBEIRO, 2011, p. 114).

Este processo se acentua e se oficializa pelas maos do Governo de Francisco Alberto
Rubim (1812-1819), tornando-se, a partir desse momento, “uma das interven¢des mais
impactantes para a transformacdo da paisagem urbana” da Vila de origem colonial, como
explica Pessotti (in PESSOTTI e RIBEIRO, 2011, p. 114). Iniciam-se os aterros pelas areas
alagadicas e mangues, aumentando com isso a area fisica urbana da Vila, antes limitada
ao platd original e arredores naturais (PESSOTTI in PESSOTTI e RIBEIRO, 2011, p. 114).

As areas aterradas se avolumam a partir de meados desse mesmo século, com aterros
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seqlienciais (1847, 1848 e 1871) para a area do Campinho (Figura 87 e Figura 88), onde
posteriormente seria construido o Parque Moscoso, dentro do processo de

embelezamento da cidade (PESSOTTI in PESSOTTI e RIBEIRO, 2011, p. 114).

Figura 87 - Foto do comego de 1909 que mostra, abaixo, o aterro da regido conhecida como Campinho
onde seria construido o Parque Moscoso (comparar com a imagem anterior). Ao fundo, no alto e a direita,
a presen¢a do antigo prédio de Sao Tiago. Acervo de Paulo Motta/Biblioteca Central da Universidade
Federal do Espirito Santo.

Fonte: MIRANDA, 2014

BOLRES | CARAFFS

Figura 88 - Foto, de 1912, da area do Campinho transformada no Parque Moscoso, tendo ao fundo, e no
alto, o prédio de Sdo Tiago, antes das reformas de 1908-12. Foto do acervo da Biblioteca Central/Centro
de Artes da Universidade Federal do Espirito Santo.

Fonte: MIRANDA, 2014
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A cidade ganha novas obras, novos arruamentos, mas, principalmente, novas areas sobre
o mar e areas alagadas, culminando em obras que se estenderao por décadas no séc. XX.
Os aterros, por sua vez, trardo um novo carater a cidade, conectada com as mudancas
estilisticas, arquitetdnicas e urbanas, ainda dentro do espectro de influéncia de uma

Europa fim-de-século:

Os aterros deram origem a um novo solo urbano, que passa a ser ocupado por
ruas e edificios que deveriam traduzir as inovagdes urbanas advindas da
Europa: tragado regular e arquitetura com novos conceitos e tecnologia,
traduzindo um novo padrdo social e estético (PESSOTTI in PESSOTTI e
RIBEIRO, 2011, p. 115).

Os aterros expandem a area da cidade, ao mesmo tempo em que esta cresce para outras
areas naturais e que se encontram desocupadas. O antigo complexo jesuitico, agora
Palacio, acompanha as mudancas estéticas e funcionais, iniciadas no final do século
anterior, conectado pelo discurso e pela estética arquitetonica e urbana. Toda a
simplicidade e singeleza da arquitetura jesuitica foi apagada nas novas feigdes
neobarrocas (CARVALHO, 1982, p. 52), da palheta multiestilistica do ecletismo em voga
(Figura 89). A disposicdo em quadra e o patio central sdo os Unicos remanescentes da

era jesuitica colonial, mesmo que o contorno original do patio central tenha sofrido

modificagdes impostas pelas sucessivas reformas e adaptacoes.

Figura 89 - Fachadas voltadas para a Baia de Vitéria (a esquerda) e para a Praga Jodo Climaco (a direita),
em dois momentos de Sdo Tiago: em sua feigdo jesuitica; e eclética, apds as reformas de 1912
Fonte: MORRO DO MORENO, 2014
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A cidade se sobrepde a area jesuitica, engloba seu prédio no tecido colonial, no comego
do séc. XX, adaptado as novas exigéncias do uso governamental, ao gosto estético da
época e aos avangos tecnologicos que queriam, por fim, conectar a cidade, seus prédios e
espacos urbanos ao mundo em rdpida mudanca. A rapidez nas mudancas sera uma das
marcas do séc. XX, quando as cidades receberdo os maiores impactos: novos meios de
transporte, tanto individuais como de massa, mais rapidos e disponiveis; novas
tecnologias da construcdo que se propagam com rapidez, acelerando o tempo, a
disponibilidade e as possibilidades pela verticalizacdo das obras; a comunicacao,
sindnimo ultimo da rapidez e do fluxo, que se massifica por novos meios; e 0 aumento
populacional que se direciona a cidade, como lugar de melhores condi¢des de vida e
trabalho. Essas mudancas vao, invariavelmente, alterar drasticamente a feicdo das
cidades, mudando ritmo, desenhos e estruturas urbanas, impondo nova dindmica ao

ampliar suas areas urbanas, suas velocidades e reduzir o tempo.

O continuo processo de aterros adentra o séc. XX criando novas areas sobre o mar
(Figura 90), seja para seu portol03, seja para outros espagos urbanizaveis, onde uma
nova tipologia surge como revés a cidade colonial: a cidade a partir da metade do séc. XX
se verticaliza como em um estagio avancado da modernizacdo engendrada no final do
séc. XIX (Figura 91). Novos prédios surgem, competindo na paisagem, em altura, e
deixando de vez a tipologia tradicional de uma cidade colonial na histéria ou em

fragmentos de um casario preservado.

103 Qs aterros necessarios a constru¢do do Porto de Vitéria, ao longo das primeiras décadas do séc. XX
ajudam a mudar o perfil da cidade, ampliando sua area territorial e, conseqlientemente, alterando sua
paisagem, seja pelos novos prédios, seja pela nova relagdo com o mar, ja que seu porto se torna area
restrita, delimitada com a cidade e ndo menos importante, através de novas referéncias visuais que o dia a
dia do porto leva a cidade: “A construgio do porto resultou em profundas alteracdes na estrutura fisica e
funcional da cidade, modificando o contorno natural da baia. Entretanto, ndo se pode negar que ele trouxe
para a cidade um grande desenvolvimento. Vitdria cresce e passa a ter uma paisagem inédita: os grandes
navios que ‘passeiam’ na avenida” (PREFEITURA MUNICIPAL DE VITORIA, 2006, p. ?).
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Figura 90 - Em 1, 2 e 3, fotos dos aterros realizados no Centro de Vitéria, entre 1951 e 1954, criando a
Esplanada Capixaba e aumentando a drea da cidade. Em 4 e 5, aterros de manguezais e criagdo de novos
acessos a cidade. Destaque para o inicio do processo de verticalizagdo da regido.

Fonte: FOTOS ANTIGAS DE VITORIA, 2014
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Figura 91 - Desenhos a partir de dois pontos de vista mostram o atual Palacio Anchieta e sua relacdo com as
edificagdes construidas a partir da metade do séc. XX, verticalizando a paisagem da Capital. 1- desenho
baseado em foto do séc. XX (acervo Dra. Luciene Pessotti); e 2- desenho a partir de imagem do Google Earth®
das elevagdes em 3D dos principais prédios da cidade de Vitdria.

Fonte: Desenhos realizados pelo autor do presente trabalho
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E 0 momento, como expoe Pessotti, de “ruptura” (PESSOTTI in PESSOTTI e RIBEIRO, 2011,
p. 115), seja do tecido tradicional, seja da histdria colonial da cidade e, principalmente, de
seu centro histérico. O platd que antes tinha em S3do Tiago e outras edificacdes religiosas os
maiores prédios em destaque na paisagem, se apresenta, a partir da metade do séc. XX
(Figura 92, Figura 93 e Figura 94), com um novo perfil (PESSOTTI in PESSOTTI e RIBEIRO,
2011, p. 115). Edificios comerciais e residenciais de até quinze pavimentos ocupam o relevo
escalonado da cidade e as novas areas sobre o mar. Assim, a paisagem que era, até entdo,
marcadamente uma relacdo de escalas e proporgdes que se adaptavam ao relevo e aos
grandes macigos rochosos de fundo, tem, a partir desta ocupacgdo verticalizada, uma massa
homogénea de grandes alturas que muda totalmente a relagdo com o entorno: os elementos
naturais e seus valores cénicos - “valores histoérico, cultural, ecolégico e paisagistico dos
elementos e conjuntos naturais” - sao sobrepujados, em sua visibilidade, pelos altos
edificios que retiram da paisagem natural, em definitivo, sua predomindncia no imaginario

da cidade (SEDEC-PMV/UNICA CONSULTORES, 2011, p. 26-27).

Figura 92 - Em destaque, o prédio do Palacio Anchieta e sua relagdo em escala e propor¢do com o entorno
edificado da cidade de Vitdria, década 1940. Foto: acervo Francisco Moraes/Centro de Artes-Ufes
Fonte: MIRANDA, 2014
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Figura 93 - Foto da década de 1960 mostra os prédios, de mais de quinze pavimentos, que despontam na
paisagem, sobrepujando o Palacio Anchieta em altura. A imagem que em décadas anteriores se tinha do
prédio, da entrada da Baia (ver figura anterior), deixa de estar em destaque a partir deste momento. Foto
de Paulo Bonino, acervo do Instituto Jones dos Santos Neves/Centro de Artes - Ufes

Fonte: MIRANDA, 2014

Figura 94 - Cartdo postal de Vitdria na década de 1970, em que se percebe o maior grau de verticalizacdo
da regido central da cidade inclusive no entorno do Palacio (em destaque). A verticalizagcdo e seu
adensamento impedem a visdo em destaque do Palacio, a distancia, pela Baia de Vitéria. O rapido
processo mudou o perfil da cidade em poucas décadas, no ultimo século.

Fonte: MIRANDA, 2014
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Independentemente de seu uso atual, dividindo espago entre Palacio e Museu, o antigo
prédio jesuitico ainda mantém sua posi¢do privilegiada no contexto paisagistico da area.
Apesar da vista a Baia liberada, os altos prédios fazem com que a percepcdo do
complexo, pela Baia de Vitdria, seja fragmentada. De dentro da cidade, se resguardam as
vistas das avenidas Jer6nimo Monteiro e Florentino Avidos e da Praca Joao Climaco, as
melhores visuais da construcao (SEDEC-PMV/(JNICA CONSULTORES, 2011, p. 191). Isto,
de certa forma, cria uma nova relagao da edificacdo, enquanto parte de uma paisagem a
ser descortinada: antes, o prédio jesuitico, presente dentro de um tecido urbano tipico

colonial, estava sempre em destaque pela sua altura, posi¢ao e arquitetura.

Hoje, em meio a uma série de altos prédios que marcam o novo perfil de Vitdria, sua
escala menor, posicdo e importancia histérica transformam o antigo Complexo de Sao
Tiago em uma surpresa aos olhares que acompanham o skyline da cidade, usando-se de
um termo mais contemporaneo para falar da ocupag¢do dos céus urbanos. Mesmo de
dentro da cidade, ele se torna um momento de reflexdo, de pausa aos olhares das
grandes alturas do Centro de Vitdria e sua relagdo sobre o mar da Baia (Figura 95, Figura
96 e Figura 97). Seu patio encerrado é, na atualidade, um novo espago de linhas
minimalistas, de grandes aberturas que organizam as fachadas internas e que para ele se
voltam. A imagem atual difere da vida agitada dos padres jesuitas no periodo colonial: o
espaco é solene, introspectivo, silencioso e congela em seu centro, com o pogo jesuitico

redescoberto, a memodria de uma época passada, um fragmento arqueolédgico dos

momentos jesuiticos desse prédio secular.
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Figura 95 - O Palacio visto da Baia de Vitéria, por detras dos guindastes do Porto, em foto anterior as
reformas completas de 2004-2009. Acervo de Jefferson Franca
Fonte: GOOGLE/PANORAMIO, 200

Figura 96 - Vista aérea da regido central, com o Palacio no canto inferior direito da imagem. Destaque
para a escala dos edificios e sua relagdo com o prédio, e a Baia de Vitéria. Foto: acervo Fabio Villares
Fonte: SKYSCRAPERCITY, 2014
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Figura 97 - Em primeiro plano, abaixo, o prédio da Escola Maria Ortiz. Em segundo plano, acima, o prédio
do Palacio Anchieta, com sua vista para a Baia e Porto de Vitéria. Ao fundo, o entorno edificado de
prédios que chegam a quinze andares.

Fonte: SKYSCRAPERCITY, 2014

O processo de crescimento de Vitéria ndo se restringiu ao seu centro histérico.
Expandiu-se a Norte e Oeste (Figura 98), ocupou seus morros - acompanhando o
processo de favelizagdo de varias cidades brasileiras, ao longo do ultimo século, e
continua a ganhar novas terras sobre o mar. Novos bairros sdo criados, outras
verticalizagdes sdo feitas e o Centro, agora bairro da cidade, perde sua importancia como
area comercial, residencial e politica preponderante. O centro histérico adentra as
ultimas décadas do séc. XX em um processo de esvaziamento, se distanciando das novas

areas urbanizadas da cidade.
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Figura 98 - Vista geral de Vitdria, com a totalidade de sua ilha (ao centro da imagem) e de sua parte
continental (parcial, a direita). Ao fundo e a esquerda, a regido de manguezal e os municipios de Cariacica
e Vila Velha. A seta em vermelho indica a posi¢do aproximada da area urbana que deu origem a cidade.
Fonte: SKYSCRAPERCITY, 2014. Modificado para este trabalho

Enquanto Palacio e Residéncia Governamental, sua atratividade se resumia aos
interesses politicos. Em sua Era jesuitica, era o centro da vida religiosa e educacional da
antiga Vila. No séc. XXI, a reforma de seu espaco ndo trouxe de volta a arquitetura
jesuitica: manteve-se o status quo de seu ultimo momento - pds-jesuitico -, eclético,
simbolo da Republica e de uma nova cidade que se queria aberta ao mundo pelo seu
Porto e pelo seu novo Palacio. A transformacdo em espago cultural, de certa forma, o
interliga com a cidade e sua populagdo, atraida ndo por algum discurso politico, por
visitantes ilustres ou pela missa e ensinamentos jesuiticos. A cultura das artes é o novo
elo; atrai e suscita, ao mesmo tempo, o contato com a histéria do lugar, seja através das
visitas guiadas, seja pelo contato direto com aquele espaco, outrora o centro original da

cidade.
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FERRARI, Leén.
Sem nome. Série
Hiliografias (1980-
86,2010).
Fonte: Ledn Ferrari
website, 2012.

CONSIDERACOES FINAIS
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antigo Colégio, Residéncia e Igreja de Sao Tiago foi testemunha das
transformacdes urbanas da Vila da Vitéria. Esteve presente na ruptura do
tecido colonial, na passagem de vila para a cidade moderna dos finais do séc.
XIX em diante, como visto através de Pessotti. Nesse periodo a edificacgdo muda de
funcdo, de carater e de significado. Sua origem religiosa jesuitica reserva-se a
fragmentos mantidos no prédio de novas feigdes ecléticas: o patio ainda conforma o
desenho em quadra, mesmo que diminuido, mas o lugar do ensino religioso e da troca
das culturas amerindia, colonial e europeia ganha outro sentido pelas decisdes politicas

de seu novo uso.

De simbolo colonial, estrangeiro e religioso, torna-se emblema da nova Era republicana
brasileira. O nome de Padre Anchieta é invocado pela presenga - simbolica - de seus
restos mortais. Fragmentos de uma histéria antiga. O prédio é hoje palacio e museu,
semelhante na forma, mas diferente no uso, jesuitico e religioso. Seu patio reformado
com poco redescoberto é memdria do periodo colonial e jesuitico, na origem. A forma
em quadra ocupa uma parcela da cidade que se aproximou do prédio, aos poucos,

acomodando-se ao relevo e a arquitetura urbana do Complexo.

Sua tipologia jesuitica adapta-se aos condicionantes locais e as mudancas historicas e
politicas. Seu complexo participa da moldagem da morfologia urbana da cidade, sendo
um de seus principais indutores de crescimento. Por fim, marca a paisagem natural
quase que intacta da ilha, ndo fosse a existéncia do nudcleo urbano original da Vila, ambos
surgidos por fatos especificos e correlacionados na histéria: a Vila da Vitéria formada
por colonos fugidos dos indios da Vila Velha, e o prédio jesuitico edificado com a ajuda
de um naufragio providencial que retém no lugar importantes representantes da Ordem

de Santo Inacio.

Sua posicdo destacada no entorno remete a tipica colonizagdo portuguesa de casarios
que se desenvolvem pelo relevo, tendo como referéncia seus prédios religiosos
singulares. Mesmo hoje, cercado por altos prédios que margeiam a Baia, sua posicao
também é de destaque, mesmo de forma diferente: ndo é mais o prédio de maior altura e
volume da cidade, ndo se destaca da paisagem natural mas é, principalmente por sua

implantacdo singular e pela preservacdo de sua importancia histérico-politica, uma
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pausa na paisagem contemporanea de Vitéria. Paisagem marcadamente construida por
uma arquitetura de altos edificios que comeca a se desenvolver nos meados do século
passado e que transforma, em poucas décadas, a paisagem anterior, morfologicamente

construida de tipologias de casarios.

A histéria do atual Palacio se enquadra como exemplar das trés grandes narrativas
trabalhadas nesta pesquisa: a tipologia, a morfologia urbana e a paisagem. No entanto, a
origem do prédio é antes de tudo, arquetipica. E o simbolo da presenca da Igreja de
Roma e todo o seu poder em terras capixabas, desde o primeiro século da colonizagao da
Vila. E, também, o melhor exemplar edilicio da antiga vila, uma arquitetura europeia
ressignificada pelos condicionantes/valores locais. Primeiro colégio de educagao, ndo s6
religiosa, assim fica por séculos na Vila da Vitdria, até a expulsdo dos jesuitas. Foi, como
outros colégios da Companhia de Jesus pelo Brasil, local de trocas culturais e contatos
diretos com as comunidades de sua igreja. Foi fortaleza, palacio e templo religioso, casa
e colégio; usos que definiram a composicdo de sua arquitetura em suas partes: a igreja e
as alas restantes da quadra. E o patio foi o resumo, quando concluso, da persisténcia

jesuitica.

Enquanto tipologia se baseia nos exemplares mais singelos desenvolvidos pelos jesuitas
no inicio de sua estada em terras brasileiras. Um modo simples, ficil e pratico de ocupar
o lugar que se torna, ao longo do tempo, parte fundamental de uma morfologia colonial:
o prédio em quadra, que se adéqua, pelas suas partes ou alas, aos condicionantes
topograficos e as necessidades de mais espaco dos padres. Seu patio central é a
expressdo geométrica regular de uma arquitetura que trazida de fora, se impde
enquanto imagem e presenca, e a0 mesmo tempo acomoda-se ao terreno enquanto

materialidade.

Sdo Tiago fez parte do grande complexo tipologico jesuitico brasileiro, formado
hierarquicamente pela igreja em suas variagoes tipologicas apresentadas por Costa, pela

quadra, nem sempre conclusa ou existente, e pelo patio tipico, central, que nos maiores e
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mais importantes complexos ignacianos nacionais, eram em maior nimero%4. Em Sao
Tiago, seu Unico patio dava o tamanho de sua singela arquitetura, bem como o tamanho
da empreitada dos jesuitas aportados na pequena Vila da Vitéria. As alas que fecham a
quadra e conformaram o patio eram de trago mais simples que a igreja devota de Sao
Tiago. Eram interligadas pelos avarandados do pavimento superior que ainda cobriam o
térreo. Nas reformas do complexo, sdo definitivamente fechadas, fazendo parte do corpo

do prédio, além de ganharem mais ampliagdes, diminuindo o tamanho do patio original.

Sua arquitetura, desde sua implantacdo primitiva, mais afastada da Vila, mas, préxima o
suficiente da vida religiosa dos fiéis, foi também fundamental para o desenvolvimento
urbano da Capital, bem como para a constru¢do de seu imaginario colonial. O sitio
original do prédio, ao longo da histéria de Vitéria, de vila a cidade, foi um misto dos
designios urbano-arquiteténicos jesuitas e do préprio crescimento urbano da
vila/cidade, feito pelo casario tipico colonial e sua disposicdo e organizacio escalonada
de estreitos lotes e quarteirdes, que moldaram as primeiras ruas. A disposi¢cdo de Sao
Tiago privilegiava, inicialmente, a Vila implantada a Leste, voltando sua principal
fachada (igreja e ala subseqiiente da quadra) para o adro formado a frente. O tecido
urbano que crescia em direcdo ao complexo tinha a imagem de seu principal templo
sempre a vista: Sdo Tiago era tdo presente no imaginario da Vila como dos visitantes que

adentravam a Baia de Vitéria.

A paisagem que o Complexo Jesuitico de Sdo Tiago ajuda a construir é tradicional dentro
da historiografia colonial, parte da iconografia de uma cidade antiga que cresce e se
molda ao relevo local. Paisagem urbana que teve em seus prédios religiosos emblemas
da fé e protecdo espiritual, marcando as alturas de seu sitio e se aproximando do mar,
fonte importante para sua vida comercial, econdémica e cultural. Seu patio,
provavelmente imaginado desde o inicio, mas somente concluso ao longo do tempo, de
acordo com as possibilidades e necessidades dos jesuitas, testemunha as transformagdes

de seu entorno, de natural a urbano, bem como de sua prépria arquitetura: inicia-se

104 Santos, em sua descri¢dao dos Colégios do Rio de Janeiro e Salvador, na Bahia, exemplifica os patios dos
Estudantes, dos Padres, dos Estudos e das Oficinas em Salvador (SANTOS, 1966, p. 51) e os quatro patios
de tamanhos diversos do Colégio do Rio de Janeiro (SANTOS, 1966, 53, fig. 6).
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jesuitico e colonial; transforma-se em estatal e eclético, e comeca o séc. XXI como espago
da memoria, emoldurando seu poco do séc. XVI. Um patio de fé e de poder, iniciado pelos
jesuitas em nome da Igreja; depois, poder do Estado - Coroa Portuguesa, Império e

Republica, em suas nuances. Agora, divide espaco com o poder da cultura das artes.

Esta pesquisa trabalha a integracdo do estudo da tipologia, a partir da ressignificacdo de
seu contetudo cultural associado a morfologia urbana, mediante abordagem restrita a
edificacdo jesuitica no Brasil. Além disso, demonstra-se que a tipologia s6 existe em
funcdo de sua relacio com a forma da cidade, um processo construtivo de cunho
cultural, abarcando nio somente o tecido urbano, mas o contetido cultural que o cerca
ou cercou ao longo da histéria. O tipo é, em ultima instancia, um exemplar cultural e
historico de um momento, ndo datado em si como um modelo, mas que representa um
momento histérico ndo estatico, passivel de modificacdes e transformacdes em sua
forma, uso e significado. Deste modo, reafirma-se a proposicdo de Waisman quanto ao
tipo como um elemento cultural da histéria, fazendo da cultura o elo possivel entre tipo,

morfologia e paisagem.

Por fim, a paisagem desenhada e narrada pelos jesuitas, especificamente em terras
brasileiras, define-se a partir de uma tipologia arquitetonico-urbana de significados
préprios quanto as suas fungoes, parte integrante da moldagem da morfologia urbana de

grande parte das cidades brasileiras originarias no litoral, durante o século XVI.

A metodologia para andlise do tipo, apresentada por Panerai, mostrou-se importante,
principalmente para compreender a conexdo entre tipologia e morfologia urbana. A esta,
a pesquisa introduz a fase da paisagem, pois foi entendimento, desde o principio, que a
tipologia arquitetdnica como parte da construc¢do histérica da forma urbana possui seu
correlato na forma visivel da cidade: sua paisagem. Deste modo, estas trés grandes
narrativas da arquitetura e do urbanismo estdo interligadas, no tempo e no espaco, pelas
transformacoes historicas e culturais de seus elementos primordiais: seus prédios, seus

espacos e formas urbanas, e sua imagem.

Os ensinamentos de Najjar conectaram a tipologia jesuitica a metodologia de Panerai. O
modo como seus edificios religiosos perpassam a histéria colonial e contemporanea

brasileira é fundamental para entender a adaptabilidade desta tipologia ao contexto
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histérico e cultural do Brasil, em especifico do exemplar capixaba de Sao Tiago. Além
disso, a historiografia latino-americana de Waisman contextualiza a tipologia europeia -
como no caso jesuitico - nas vicissitudes culturais e coloniais da Américas. As relagdes
entre metrdpole e colénia foram cruciais para que o entendimento da arquitetura de
origem europeia fosse aqui introduzido e adaptado as necessidades, possibilidades e

condicionantes locais, isto €, naturalizado.

O conjunto patio e quadra foi identificado, classificado, e trabalhado nesta dissertagao
como uma tipologia patio-quadra jesuitica que, diferente de outras tipologias religiosas
semelhantes, é caracteristica da arquitetura da Companhia de Jesus trazida ao Brasil
pela especificidade de sua implantacio, construcio e, principalmente, pelo seu uso e
significado. A vida ativa dos padres se refletia em seu espago do colégio: era um misto de
atividades onde cada ala representava no tempo e na histéria da constru¢ido um uso
especifico, ndo s6 importante para a Ordem, mas também para o ntcleo urbano a sua
volta. As proporg¢des de sua arquitetura em quadra denotavam seu papel na vida
religiosa, educacional, econémica e social do nicleo urbano, como visto no caso de Sao
Tiago e a Vila da Vitoéria. O patio e quadra jesuiticos sdo analogos e complementares, pois
dependem um do outro para sua conformacao: espacialmente na relacdo entre espaco
aberto (o patio) e fechado (as alas e seus cubiculos/comodos) e funcionalmente entre

seus usos mais privados e os mais coletivos.

Esta configuracdo do patio-quadra de Sao Tiago, e da sua cerca, demonstrou-se
importante para a construcdo da morfologia urbana da Vila da Vitéria, por serem ambos
limites fisicos tanto da propriedade como limites religiosos e simboélicos da presenca da
Igreja em terras capixabas. Soma-se a isso o poder que estas estruturas exerciam sobre o
crescimento urbano da época, direcionando e induzindo as constru¢des a sua volta. A
tipologia patio-quadra de Sao Tiago, sem sua cerca, em outro momento importante de
sua histéria, acomoda-se e acomoda o tecido urbano moldado principalmente ao longo
do séc. XIX. A mudanca de uso mantém sua importincia dentro da cidade e resguarda
sua posicdo, mas seu entorno colonial desaparece rapidamente no século seguinte. Esta
tipologia que da o carater arquiteténico e urbano a este complexo foi elemento
importante na construcdo paisagistica de Vitéria, marcando sua histéria colonial e

cristalizando a passagem de Vila para cidade republicana.
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As pesquisas das narrativas tratadas ao longo do texto, em especifico do Complexo
Jesuitico de Sao Tiago e suas relacdes historico-culturais com a cidade de Vitoria, ndo se
pretendem conclusivas. Especificamente os temas da morfologia urbana e da paisagem
historicas da Capital ja foram tratados com maior profundidade pelos autores citados ao
longo do ultimo capitulo. No que tange a esta pesquisa, o objetivo da analise se
restringiu as relagdes que pudessem subsidiar, sem serem superficiais, as correlagdes do
prédio jesuitico de Sdo Tiago, enquanto tipologia patio-quadra, com a construcdo da
morfologia urbana de Vitéria e, conseqiientemente, com a paisagem que advém desta.
Esta analise desenvolveu-se através de uma linha de tempo evolutiva, alimentada por
fatos ocorridos ao longo desse tempo; fatos que definiram a existéncia deste prédio

singular na cidade de Vitoria.

Demonstrou-se, ao longo do presente trabalho, a possibilidade de arquiteturas
singulares participarem de modo preponderante na construcdo das formas urbanas, ao
longo da histéria. Arquiteturas desse tipo, como no caso jesuitico brasileiro, tém a
capacidade de alterar, promover e induzir transformacdes urbanas pela influéncia de
seus usos, ao longo da histdria. As transformagdes urbanas induzem mudancas espaciais
nos tecidos da cidade, com a criagdo de novos espac¢os e novos usos. Além disso, podem
vir a reboque transformacdes estilisticas e compositivas, além de novas fungdes, que
demandam um novo carater para estes espacos. Sendo tais arquiteturas originarias de
tipologias, podem, portanto, se adaptar as transformagdes, com novos usos, sem perder
sua esséncia. Em paralelo as transformagdes, surgem novas paisagens que definem uma
época ou momento historico. Cada uma dessas narrativas conta uma histéria da cidade;
e, unidas, especialmente em uma arquitetura singular, tornam-se parte de sua

materialidade, de sua existéncia e significado.

Pretende-se que as hipoteses aqui apresentadas possam vir a ser o inicio de uma
pesquisa maior, aprofundada e interconectada com outras narrativas, em estudos
posteriores. Prédios singulares - nos tecidos urbanos e em suas paisagens - poderao ser
o pano de fundo para se buscar outras conexdes entre as narrativas da arquitetura e do
urbanismo. Estas, por fim, deverdo apontar a construciao da cidade tanto pelos seus
significados como pelos seus elementos arquiteténicos e urbanos, a contar uma histdria

no tempo e no espago.
240



BIBLIOGRAFIA:

ALBERT], Leon Battista. Da Arte Edificatoéria. Lisboa: Fundacio Calouste Gulbenkian, 2011.
ALMEIDA, Renata H. Patrimonio cultural do Espirito Santo. Arquitetura. Vitéria: Secult, 2009.

AMARAL, Aracy. Leén Ferrari: os anos paulistas (1976-c. 1984). Disponivel em:
<http//WWW.cosacnaify.com.br/noticias/extra/Leon_ferrari_1.pdf>. Acesso em: 9 jun. 2014.

AMARANTE, Leonor. Leén Ferrari, o transgressor. Revista Brasileiros, 2013. Disponivel em:

<http://www.revistabrasileiros.com.br,>. Acesso em: 9 jun. 2014.

ARAGAO, Solange de. O estudo dos tipos - interfaces entre tipologia e morfologia.
Florianépolis, SC: Revista Geosul, v. 21, n. 42, julho/dezembro de 2006.

ARENDT, Hannah. A condi¢ao humana. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2007.

ARGAN, Giulio Carlo. A histéria da metodologia do projeto. In Revista Caramelo, n.06, pag.
156-170. Sdo Paulo: FAU-USP, 1998.

. Classico anticlassico: o Renascimento de Brunelleschi a Bruegel. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1999.

. Projeto e Destino. Sio Paulo: Editora Atica, 2004.

ARQUIVO PUBLICO DO ESTADO DO ESPIRITO SANTO. Imagens do Palacio Anchieta. Vitoria,
2014. 1 CD-ROM.

ASSUNCAO, Paulo de. A terra dos brasis: a natureza da América portuguesa vista pelos
primeiros jesuitas (1549-1596). Sio Paulo: Annablume, 2000.

BACHELARD, Gaston. A poética do espaco. Os Pensadores. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1978.

BARTHES, Roland et al. Andlise estrutural da narrativa. Pesquisas semioldgicas. Petrépolis:
Editora Vozes Ltda, 1976.

BERNARDI, Aurea Ligia Miranda. Palacio Anchieta: o restauro de uma imagem. Vitéria, ES:
Faculdade de Musica do Espirito Santo Mauricio de Oliveira, 2012.

BENEVOLO, Leonardo. A histéria da cidade. Sio Paulo: Editora Perspectiva, 1993
BENTHAN, Jeremy. O Panéptico. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2008.

BLASER, Werner. Patios. 5000 afios de evolucion desde la antigiiedad hasta nuestro dias.

Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2004.

BLUTEAU, D. Raphael. Vocabulario portuguez & latino: dulico, anatéomico, architectonico...
Coimbra: Collegio das Artes da Companhia de Jesu, 1712-1728. 8 v.

241



BRANDAO, Carlos Antdénio Leite. A formacio do homem moderno vista através da
arquitetura. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1999.

CAMPOS JUNIOR, Carlos Teixeira de. O Novo Arrabalde. Vitéria: PMV, Secretaria Municipal de
Cultura e Turismo, 1996.

CAMPOS, Martha Machado. Vitdria pelo viés labirintico de Creta: arquitetura, cidade, pos-
moderno. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacdo e Semidtica) - Pontificia Universidade
Catolica de S3o Paulo, 1994.

CANIGGIA, Gianfranco; MAFFE], Gian Luigi. Tipologia de La edificacion. Estructura del
espacio atropico. Madrid: Celeste Ediciones, S. A., 1995.

CAPITEL, Antén. La arquitectura del patio. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2005.

CARVALHO, José Antdnio. O colégio e as residéncias dos jesuitas no Espirito Santo. Rio de
Janeiro: Expressao e Cultura, 1982.

CARVALHO, Anna Maria Fausto Monteiro de. Os conventos e igrejas franciscanas do nordeste
brasileiro no periodo colonial. Urbanismo - Arquitetura - Artes Plasticas. In: FERREIRA-
ALVES, Natalia Marinho. Os Franciscanos no Mundo Portugués. Artistas e Obras. 1. Porto,
Portugal: Cepese - Centro de Estudos da Populagdo, Economia e Sociedade, 2009.

CAUQUELIN, Anne. A inven¢ao da paisagem. Sdo Paulo: Martins, 2007.

COSTA, Luicio. A arquitetura dos jesuitas no Brasil. In: Revista do Servigo do Patriménio
Historico e Artistico Nacional. Rio de Janeiro: Servico do Patriménio Historico e Artistico
Nacional /Ministério da Educacio e Satude, 1941.

COUTO, Jorge. A génese do Brasil. In: MOTA, Carlos Guilherme. Viagem incompleta. A
experiéncia brasileira (1500-2000). Formacio: historias. Sdo Paulo: Editora Senac Sdo
Paulo, 2000.

. A construcdo do Brasil: amerindios, portugueses e africanos, do inicio do
povoamento a finais de Quinhentos. Rio de Janeiro: Forense, 2011.

CULLEN, Gordon. Paisagem urbana. Lisboa: Edi¢oes 70, 2006.

CUSTODIO, Luiz Ant6nio Bolcato. Diretrizes arquiteténicas e ordenamentos urbanos nas
missoes jesuiticas dos Guarani. In: SOUZA, Luciene Pessoti de; RIBEIRO, Nelson Pérto (org.). A
construcao da cidade portuguesa na américa. Rio de Janeiro, R]: Pod Editora, 2011.

DAEMON, Basilio Carvalho. Provincia do Espirito Santo: sua descoberta, histéria
cronoldgica, sinopse e estatistica. Vitéria: Secretaria de Estado da Cultura; Arquivo Publico do
Estado do Espirito Santo, 2010.

DERENZI, Luiz Serafim. Histéria do Palacio Anchieta. Vitoria: Secretaria de Educacdo e
Cultura; Divisao de Cultura - Estado do Espirito Santo, 1971.

242



DIAS, Cristina Lodi; COELHO, Cristina. A igreja de Reritiba, Benevente e Anchieta. In CAROL,
Abreu (org.). Anchieta - A restauracido de um santudrio. Rio de Janeiro: 62 C. R./Iphan, 1998.

DUARTE, Maria Cristina Coelho. Palacio Anchieta - uma arquitetura transformada. 2003.
133 f. Dissertacdo (Mestrado) - UFR]/Proarq/Programa de Pds-graduacdo em arquitetura,
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2003.

DURAND, Gilbert. A Imaginacio simbdlica. Lisboa: Edi¢ées 70, 2000.
ECO, Umberto. Semiética e filosofia da linguagem. Sio Paulo: Editora Atica S. A., 1991.
ELIADE, Mircea. O sagrado e o profano. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992.

. Mito do eterno retorno. Sao Paulo: Mercuryo, 1992.

ESPIRITO SANTO (Estado). Governador (1908-1912: Monteiro). Exposicdo sobre os Negocios
do Estado no quatriennio de 1909 a 1912 pelo Exmo. Sr. Dr. Jeronymo Monteiro -
Presidente do Estado no mesmo periodo. Vitdria: [s. n.], 1913.

FREITAS, José Francisco Bernardino (org.). Didlogos: urbanismo.br. Vitéria, ES: Edufes;
[Niteroéi, R]]: Eduff, 2010.

. Aterros e decisdes politicas no municipio de
Vitoria: efeito cascata. Disponivel em: < http://www.anpur.org.br/revista/rbeur/in-
dex.php/shcu/article/view/1040/1015>. Acesso em: 4 jun. 2014.

FREYRE, Gilberto. Casa-grande & senzala: formacio da familia brasileira sob o regime da
economia patriarcal. Rio de Janeiro: Record, 1999.

FOTOS ANTIGAS DE VITORIA. Disponivel em: < http://fotosantigasdevitoria.blogspot.com.br/>.
Acesso em: 24 jul. 2014.

FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: nascimento da prisao. Petrépolis, R]: Editora Vozes, 2011.

. De outros espacos. Texto da conferéncia proferida por Michel Foucault no
Cercle d’Etudes Architecturales, em 14 de mar¢o de 1967 (publicado igualmente em

Architecture, Movement, Continuité, 5, de 1984). Disponivel em <http://www.virose.pt/vec-

tor/periferia/foucault pt.htm>. Acesso em: 6 abr.2012.

FUSTEL DE COULANGES, Numa. A cidade antiga. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004.
GOMBRICH, Ernst Hans. A histéria da arte. Rio de Janeiro: LTC, 2013.

GONCALVES, Nuno da Silva. Baltasar Teles, Cronista da Companhia de Jesus. Disponivel em:
<http://ler.letra.up.pt/uploads/ficheiros/5270.pdf>. Acesso em: 16 jan. 2014.

GOOGLE. Google Earth. Versao 7.1.2.2041. Microsoft Windows (5.1.2600.3).

.PANORAMIO/Google Mapas. Disponivel em: <http://www.GOOGLE/PANORAMI-
O.com/>. Acesso em: 26 jul. 2014.

243



GOVERNO DO ESTADO DO ESPIRITO SANTO. Catalogo da Exposicio Vitdria em Arte Ano 10.
Vitéria, 2013.

GOVERNO DO ESTADO DO ESPIRITO SANTO/SECRETARIA DA CULTURA/FUNDAGAO PROMAR.
Terceira fase da segunda etapa de obras de restauro do Palacio Anchieta. Relatério
Técnico. PRONAC N2. 047005. FPM RT 003/07. Vitdria, ES: Fundagdo Promar, 2007.

GREGOTT], Vittorio. Territério da Arquitetura. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1994.

IDS RADAR LTDA/ZANETTINI ARQUEOLOGIA. Prospecc¢ido arqueoldgica nao invasiva por
meio de GPR (Ground Penetrating Radar) Palacio Anchieta. Vitéria, ES: IDS Radar Ltda,
2007.

JELLICOE, Geoffrey e Susan. El paisaje de hombre. La conformacién del entorno desde La
prehistoria hasta nuestros dias. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S. A., 1995.

JUNG, Carl Gustav. Os arquétipos e o inconsciente coletivo. Petrépoles, R]: Vozes, 2000.

LAMAS, José M. Ressano Garcia. Morfologia Urbana e Desenho da Cidade. Lisboa: Fundacado
Calouste Gulbenkian/Junta Nacional de Investigacdo Cientifica e Tecnologica, 1992.

LEITE, Maria Angela Faggin P. A paisagem, a natureza e a natureza das atitudes do homem.
Revista Paisagem e Ambiente. Sdo Paulo: Departamento de projetos — FAU-USP, V. 4, p. 45-66,
1991.

LEME, Maria Cristina da Silva (coordenadora). Urbanismo no Brasil - 1895-1965. Sao Paulo:
Studio Nobel; FAU-USP; Fupam, 1999.

LEROI-GOURHAN, André. O gesto e a palavra 2: memadrias e ritmos. Lisboa: Edi¢oes 70, 2002.

LEONE, Mark P.; POTTER ]R, Parker B. The recovery of meaning: Historical Archeology in
eastern United States. Washington: Smithsonian Institute Press, 1988.

LOC.ALIZE.US. Disponivel em:<http://loc.alize.us/#/flickr:540557276>. Acesso em: 24 set.
2012.

MARTINEZ, Alfonso Corona. Ensaio sobre o projeto. Brasilia: Universidade de Brasilia, 2000.

MARTINUZZO, José Antonio. Palacio Anchieta - Patriménio Capixaba. Vitéria: Governo do
Estado do Espirito Santo, 2009.

MARX, Murillo. Nosso chdo: do sagrado ao profano. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sdo
Paulo, 2003.

. Seis conventos, seis cidades. 1984. 240p. Tese (Doutorado em Arquitetura e
Urbanismo) - Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sdo Paulo, 1984.

MENDONCA, Eneida Maria Souza..[ET al.]. Cidade prospectiva: o projeto de Saturnino de
Brito para Vitdria. Vitdria: Edufes; Sdo Paulo: Annablume, 2009.

244



MIRANDA, Clara Luiza. A arquitetura e esfera publica. O Palacio Anchieta e o sitio fundador
de Vitoéria/ES. In: PESSOTTI, Luciene; RIBEIRO, Nelson Porto. A constru¢do da cidade
portuguesa na América. Rio de Janeiro: PoD, 2011

(coordenadora). Memdria visual da Baia de Vitdria. Vitéria: Facitec-PMV;
CAR-UFES, 2004. Disponivel em:< http://legado.vitoria.es.gov.br/Baiadevitoria/>. Acesso em: 25
jul. 2014.

MONTANER, Josep Maria. Arquitetura e critica. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, SL, 2007.

. La modernidad superada: arquitectura, arte y pensamiento del
siglo XX. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, SL, 1999.

MONTEIRO, Peter Ribon. Vitdria: Cidade e presépio; os vazios visiveis da capital capixaba.
Sao Paulo: Annablume: Fapesp; Vitdria: Facitec, 2008.

MORRO DO MORENO. Galeria Palacio Anchieta e Praca Jodo Climaco. Disponivel em: <
http://www.morrodomoreno.com.br/galerias/galeria-palacio-anchieta-e-praca-joao-

climaco.html>. Acesso em: 24 jul. 2014.

MOTA, Carlos Guilherme. Viagem incompleta. A experiéncia brasileira (1500-2000).
Formacgao: histoérias. Sdo Paulo: Editora Senac Sio Paulo, 2000.

NAJJAR, Rosana. Para além dos cacos: a Arqueologia Historica a partir de trés
superartefatos (estudo de caso detrés igrejas jesuiticas). Boletim do Museu Paraense Emilio
Goeldi. Ciéncias Humanas, v. 6, n. 1, p. 71-91, jan.-abr. 2011

. Arqueologia da quadra e do patio. In: CAROL, Abreu (org.). Anchieta - A
restauracio de um santuario. Rio de Janeiro: 62 C. R./Iphan, 1998.

NESBITT, Kate. Uma nova agenda para a arquitetura: antologia tedrica (1965-1995). Sio
Paulo: Cosac Naify, 2006.

OLIVEIRA, Beatriz dos Santos de. Espaco e Estratégia: consideragdes sobre a arquitetura dos
jesuitas no Brasil. Rio de Janeiro: José Olympio/ Uberlandia: Prefeitura Municipal, 1988.

OLIVEIRA, Mauro Mendonga de. A Construcdo da antiga engenharia militar para a
engenharia civil e a arquitetura. In: RIBEIRO, Nelson Poérto (org.). Subsidios para uma
histdria da construgao luso-brasileira. Rio de Janeiro, R]: Pod Editora, 2013.

. A engenharia militar de batina. Revista do Exército
Brasileiro: Defesa Nacional, ano LXXXV, n. 787. Mai/jun/ago 1999

PANERAI, Philippe. Analise urbana. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2006.

. A pratica do urbanismo. Revista de Urbanismo e Arquitetura, América do
Norte, 4, set. 2008. Disponivel em: http://www.portalseer.ufba.br/index.php/rua/art-
icle/view/3117. Acesso em: 11 fev. 2013.

245



PANZINI, Franco. Projetar a natureza. Arquitetura da paisagem e dos jardins desde as
origens até a época contemporanea. Sio Paulo: Editora Senac Sio Paulo, 2013.

PATETTA, Luciano. A arquitectura da Companhia de Jesus entre o maneirismo e barroco.
Disponivel em HTTP://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/7549.pdf. Acesso em: 27 abr. 2012.

PEDRO, Livia Carvalho. Histéria da Companhia de Jesus no Brasil. Biografia de uma obra.
2008. 115 f. Dissertagdo (Mestrado em Histéria) - Programa de Pds-Graduacdo em Histdria,
Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2008.

PEREIRA, Renata Baeso. Tipologia arquitetdonica e morfologia urbana. Disponivel em:
<http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitetextos/13.146/4421>. Acesso em: 7 ago.
2012.

PESSOTTI, Luciene. Patrimonio ambiental urbani de Vitdria: inventario e reflexdes acerca
das rupturas e permanéncias coloniais na contemporaneidade. In: PESSOTTI, Luciene;
RIBEIRO, Nelson Pérto. A construcio da cidade portuguesa na América. Rio de Janeiro: Pod
Editora, 2011

PFEIFER, Giinter e BRAUNECK, Per. Casas-patio. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, SL, 2009.

PREFEITURA MUNICIPAL DE VITORIA. Do parque ao porto. Roteiro histérico II. Panfleto.
Vitoria, 2006.

QUINCY, Quatremere. Diccionario de Arquitetctura: voces tedricas. Buenos Aires: Nobuko,
2007.

REIS-ALVES, Luiz Augusto dos. O que é o patio interno? (parte 1). Disponivel em:
http:/ /vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/06.063/436. Acesso em: 23 out. 2011.

. 0 que é o patio interno? (parte 2). Disponivel em:
http:/ /vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/06.064/425. Acesso em: 23 out. 2011.

REIS FILHO, Nestor Goulart. Contribuicdo ao estudo da evolucio urbana do Brasil
(1500/1720). Sao Paulo: Livraria Pioneira Editora/Editora da Universidade de Sao Paulo, 1968.

. Quadro da arquitetura no Brasil. Sao Paulo: Perspectiva, 2011.

REIS, Nestor Goulart. Imagens de vilas e cidades do Brasil Colonial. Sdo Paulo: Editora da

Universidade de Sao Paulo; Imprensa Oficial do Estado; Fapesp [2000]. 1 CD-ROM.

RIBEIRO, Darcy. O povo brasileiro: a formacao e o sentido do Brasil. Sio Paulo: Companhia

das Letras, 2006.

RIBEIRO, Nelson Porto. O Claustro e a fonte: um estudo iconolégico do Claustro do
Convento da Ajuda no Rio de Janeiro. Revista Barroco, n. 19. Belo Horizonte: Centro de
Pesquisa do Barroco Mineiro, 2005, pp: 199-212.

246



. Aspectos da vida urbana e de seus significados simbdlicos na Vila
da Vitéria ao longo do séc. XIX. In: SOUZA, Luciene Pessotti; RIBEIRO, Nelson Porto (org.).
Urbanismo colonial: vilas e cidades de matriz portuguesa. Rio de Janeiro: CTRL C, 2009.

RIBEIRO, Rafael Winter. Paisagem cultural e patrimdnio. Rio de Janeiro: Iphan/Copedoc,

2007.

ROSSI, Aldo. La arquitectura de La cuidad. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, SL, 1982.

RYKWERT, Joseph. A casa de Adao no paraiso: a ideia da cabana primitiva na histéria da
arquitetura. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003.

SANTOS, Paulo. Contribuicio ao estudo da arquitectura da Companhia de Jesus em
Portugal e no Brasil. Coimbra: V Col6quio Internacional de Estudos Luso-Brasileiros, 1966.

SECRETARIA DE DESENVOLVIMENTO DA CIDADE (SEDEC) DA PREFEITURA MUNICIPAL DE
VITORIA (PMV)/UNICA CONSULTORES. Elaboragio do Plano de Ocupacio para a Area
Central de Vitdria. Plano de Preservaciao da Paisagem. Relatério de atividades (RA 02) -
Diagndstico preliminar. Volume 1. Vitdria: Prefeitura Municipal de Vitéria, 2011.

SEMPER, Gottfried. Os elementos basicos da arquitetura. Disponivel em:
http://www.archdaily.com.br/br/01-174291 /os-elementos-basicos-da-arquitetura-gottfried-
semper. Acesso em: 14 fev. 2014.

SIMMEL, Georg. La tragédie de la culture et autres essais. Paris: Editions Rivages, 1988
(Tradugao do francés para o portugués: Vladimir Bartalini, para uso exclusivo na disciplina AUP
5882 Paisagem e Arte - Interven¢des Contemporaneas - 2008).

SIMOES JUNIOR, José Geraldo; CAMPOS, Candido Malta. Permanéncias do urbanismo de colina
como tradicao luso-brasileira: os casos de Salvador e de Sdo Paulo. urbe. Revista de Gestao
Urbana, Curitiba, v. 5, n. 1, p. 47-69, 2013.

SKYSCRAPERCITY. Fotos de Vitéria (ES). Disponivel em: <http://www.skyscraperci-
ty.com/showthread.php?t=305911>. Acesso em: 24 jun. 2014.

SOUZA, Luciene Pessotti de. A geopolitica do sagrado: a participacdo das ordens religiosas
na conformacao urbana da Vila de Nossa Senhora da Vitdria - ES (século XVI ao XIX). 2004.
402 f. Tese (Doutorado em Arquitetura e Urbanismo) - Programa de Pés-Graduagdo em
Arquitetura e Urbanismo, Universidade Federal da Bahia, 2004.

. Vila de Nossa Senhora da Vitéria: por uma perspectiva urbana
colonial. In SOUZA, Luciene Pessotti; RIBEIRO, Nelson Pérto (org.). Urbanismo colonial: vilas e
cidades de matriz portuguesa. Rio de Janeiro: CTRL C, 2009.

TATAGIBA, José. A histéria das primeiras ruas, ladeiras pracas e monumentos histoéricos -
Vitéria Cidade Presépio. Vitoria: 2008

TEIXEIRA, Manoel C.. A forma da cidade de origem portuguesa. Sao Paulo: Editora Unesp:
Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, 2012.

247



TIRAPELI, Percival. Arquitetura jesuitica: do modo nostro europeu as adaptag¢des coloniais.
In: Congresso Internacional de Histéria da Construgido Luso-brasileira, 1., 2013, Vitéria. Anais....
Vitéria, ES: Universidade Federal do Espirito Santo, 2013. 1 CD-ROM, Eixo Tematico C,
tirapelipercival.pdf.

TSCHUDI, Johann Jakob von. Viagem a Provincia do Espirito Santo: Imigracéio e Colonizacao
Suica 1860. Vitéria, Arquivo Publico do Estado do Espirito Santo, 2004.

VALLES, José Rafael Moneo. De La tipologia. Revista Summarios, 79. Buenos Aires: Ediciones
Summa, 1984

VENTURI, Robert. Complexidade e contradicio em arquitetura. Sao Paulo: Martins Fontes,
1995.

VITORIA 360. Disponivel em: < http://www.vitoria360.com/>. Acesso em: 13 jul. 2014.

ZANETTINI, Paulo. Prospecciao arqueoldgica nao invasiva por meio de GPR (ground
penetrating radar) Palacio Anchieta. Vitéria, 2007. Digitalizado.

ZEVI, Bruno. Saber ver a arquitetura. Sdo Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2009.

WAISMAN, Marina. O interior da histéria: historiografia arquiteténica para uso de latino-
americanos. Sao Paulo: Perspectiva, 2013.

248



