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RESUMO

Esta pesquisa de doutorado, realizada no Programa de POs-Graduacdo em
Educacédo da Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), analisa a producgéo de
imagens didaticas no curso de Licenciatura em Artes Visuais - EAD, a partir das
categorias de mediacdo e de contradicdo. Investiga: quais sdo categorias
mediadoras emergem no campo da producdo de material didatico, na modalidade
EAD? Como as particularidades do contexto afetam o processo de producdo de
imagens no material didatico? O aporte tedrico da investigacdo centra-se no
materialismo historico-dialético, particularmente nos conceitos de mediacdo e de
contradicdo fundamentados em de Marx e Engels (1985, 1996, 1998, 2001, 2008),
Mészaros (2006), Konder (1998), Smolka e Nogueira (2002), Lukacs (1979), Vigotski
(2003), Ciavatta (2004). Objetiva conhecer as mediacbes e as contradicbes
inerentes ao processo de producdo imagética didatica, analisando limites e
possibilidades de producdo de materiais no curso de Artes-EAD. Realiza coleta de
dados, em contexto de producdo imagética, para o curso de Artes-EAD, em sua 22
oferta, em as disciplinas do primeiro modulo. Defende a tese de que a imagem
didatica tem categorias mediadoras proprias que a modificam no processo de
producdo de material educativo, notadamente na mediacdo didatica. Isso permite
estudos sobre contexto produtivo. Os dados analisados foram produzidos durante
um ano de observacdo, andlise documental, entrevistas, discussbes e
acompanhamento da producdo dos materiais educativos de seis disciplinas do curso
de Artes-EAD. A pesquisa de base qualitativa foi complementada com dados
quantitativos. Nas cinco anadlises feitas as situacdes observadas explicitam
mediacdes e contradi¢cdes inerentes ao processo. As analises do contexto estudado
mostram contradicdes do processo, nos quais esses sujeitos estdo imbricados em
funcdo das estruturas dadas ao ensino e a aprendizagem. Esses estudos analiticos
evidenciam as mediacdes dadas nesse processo particular. Evidencia-se como as
condicOes inerentes, as decisdes instanciais e coletivas promovem transformagdes
na producdo de “imagens didaticas”, aferindo-lhes resultados e modos de usos
educativos que nao foram idealizados inicialmente, potencializando o processo de
ensino ou gerando contradigdes. Trés dos estudos analiticos foram feitos a partir da
necessidade da Licenciatura em Artes Visuais — EAD de utilizar imagens de obras de



arte como imagem didatica. As pesquisas e analises demonstraram como a obra de
arte e a imagem tornaram-se mercadorias reguladas por seus proprietarios e pelas
legislacdes nacionais em sua diversidade de formas, bem como demonstrou como
as acOes processuais dos sujeitos produtores alteram entre a proposta pedagdgica
inicial idealizada pelo docente e o resultado do produto gerado. Dentro da mesma
proposta analitica, outros dois estudos sobre as imagens didaticas foram elaborados
a partir de imagens produzidas na UFES por técnicas de animacao e de ilustracao.
Portanto, nos cinco casos, buscou-se demonstrar como e quais categorias de
analise mediadoras do processo produtivo transformaram a proposta pedagogica
inicial. Os resultados da investigacdo permitem compreender o que dificulta o acesso
a producdo de materiais didaticos imagéticos para a educacao geral. A pesquisa
indica a necessidade de mudancas nos modos de produzir o material didatico

imagético e na formacao de professores da educacao a distancia.

Palavras-chave: Contradicdo, Didatica, Ensino a distancia, Imagem,

Mediacéao.



ABSTRACT

This doctoral research, realized at the Program of Post-Graduated on Educacion -
Universidade Federal do Espirito Santo (UFES) -, analyzes the production of didactic
images in the course Visual Arts — Distance Education (EAD), from the categories of
mediation and contradiction. Investigates: Which mediating categories emerge in the
field of courseware production, in a distance learning mode? How these particular
contexts affect the imaging process in the teaching material? The theoretical
framework of the research focuses on the historical and dialectical materialism,
particularly the concepts of mediation and contradiction based on Marx and Engels
(1985, 1996, 1998, 2001, 2008), Mészaros (2006), Konder (1998) Smolka and
Nogueira (2002), Lukacs (1979), Vigotski (2003), Ciavatta (2004). It aims to know the
mediations and contradictions inherent in the teaching image production process,
analyzing limits and materials production possibilities in the course of Arts-EAD. The
research performs data collection in the context of image production for the course
Arts-EAD, in its 2nd offer, in the disciplines of the first module. Takes the view that
the didactic image has its own mediating categories and its changes while the
educational material production process, especially in teaching mediation. This
allows studies of productive context. Data were produced during a year of
observation, document analysis, interviews, discussions and monitoring the
production of educational materials in six subjects of the course Arts-EAD. Qualitative
research base was supplemented with quantitative data. In the five analyzes the
situations encountered explicit mediations and contradictions inherent in the process.
The analysis of the context studied show process of contradictions, in which these
subjects are intertwined in terms of the structures given to teaching and learning.
These analytics show mediations given that particular process. It is evident as the
given conditions, the individuals and collective decisions promote changes in the
production of "didactic pictures”, assessing them results and modes of educational
uses that were not conceived initially, increasing the teaching process or generating
contradictions. Three analytical studies have been done from the necessity of the
degree in Visual Arts - EAD use images of works of art as a didactic image. The
research and analysis showed how the work of art and the image became goods
regulated by their owners and by national legislation in its diversity of forms and



demonstrated how the procedural actions of the subject producers change between
the initial pedagogical proposal devised by the teacher and the result of the product
generated. Within the same analytical proposal, two other studies on the didactic
images were made from images produced in UFES animation techniques and
illustration. So in five cases sought to demonstrate how and which mediating
categories of analysis on the production process transformed the initial pedagogical
proposal. The research results allow us to understand which factors increase the
difficulty to access the production of pictorial materials for general education.
Research indicates the need for changes in the modes of producing imagery

teaching materials and training of teachers of distance education.

Key-words: Contradiction, Didatic, Distance Learning, Image, Mediation.



RESUME

Cette recherche doctorale, menée au Programme d'études Supérieures en
Education de la Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), analyse la
production d'images didactiques dans le dans le graduation en Arts Visuels -
I'éducation a distance (EAD), a partir des catégories de médiation et de contradiction.
Enquéte: Quelles sont les catégories médiateurs émergent dans le domaine de la
production de didacticiels, le mode d'apprentissage a distance? Comme le contexte
du particulier affecte le processus d'imagerie dans la production de le matériel
pédagogique? La base théorique de la recherche se concentre sur le matérialisme
historique et dialectique, en particulier les concepts de médiation et de contradiction
basé sur Marx et Engels (1985, 1996, 1998, 2001, 2008), Mészaros (2006), Konder
(1998) Smolka et Nogueira (2002), Lukacs (1979), Vigotski (2003), Ciavatta (2004).
Elle vise a connaitre les médiations et les contradictions inhérentes au processus de
production d'image didactique, analyse les limites et les possibilités de production de
matériaux dans le cadre d'Arts-EAD. Effectue la collecte de données dans le cadre
de la production d'images pour le cours Arts-EAD, dans sa deuxieme offre dans les
disciplines du premier module. Estime que limage didactique a ses propres
catégories de médiation qui changent dans le processus de production de matériel
éducatif, en particulier dans I'enseignement de la médiation. Cela permet a des
études sur le contexte productif. Les données analysées ont été produites au cours
d'une année d'observation, I'analyse des documents, des entrevues, des discussions
et le suivi de la production de matériel éducatif dans six disciplines du cours Arts-
EAD. Base de recherche qualitative a été complétée par des données quantitatives.
Dans les cing analyse les situations sont observées médiations explicites montrent
les contradictions inhérentes au processus. L'analyse du processus de le contexte
étudié des contradictions, ou ces sujets sont entrelacés selon les structures données
a l'enseignement et l'apprentissage. Ces études analytiques montrent médiations
arrivés dans ce processus particulier. 1l est évident que les conditions inhérente,
individuelle et les décisions collectives favorisent les changements dans la
production de images didactiques, les résultats et la vérification des modes
d'utilisations pédagogiques qui ne sont pas concus a lorigine, améliorant le



processus d'enseignement ou de générer des contradictions. Trois études
analytiques ont été réalisées a partir de la nécessité de la formation en Arts-EAD
d'utilisser d'images d'ceuvres d'art comme une image didactique. La recherche et
l'analyse a montré comment l'ceuvre d'art et l'image sont devenus marchandises
réglementées par leurs propriétaires et par la législation nationale dans sa diversité
de formes et ont démontré comment les actes de procédure des producteurs soumis
changent entre la proposition pédagogique initiale congue par l'enseignant et le
résultat du produit généré. Dans la méme proposition analytique, deux autres études
sur les images didactiques ont été faites a partir dimages produites dans les
techniques d'animation UFES et illustration. Donc, dans cing cas, cherché a
démontrer comment et quelles catégories de médiation du processus de production
transformé la proposition pédagogique initiale. Les résultats de la recherche nous
permettent de comprendre ce qui rend l'acces a la production de matieres picturales
pour I'enseignement général. La recherche indique la nécessité de changements
dans les modes de production de matériaux d'enseignement de l'imagerie et de la

formation des professuer de enseignement a distance.

Mots-clés: Contradiction, Didactique, L'apprentissage a distance, Image, Médiation.
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1 INTRODUCAO

Um dos principais desafios colocados a contemporaneidade refere-se aos usos da
imagem e a sua forca educativa, em um mundo onde dados, imagens e informacdes
estdo sendo cotidianamente divulgados e compartilhados em nivel mundial por meio
das redes de computadores. Essa preocupacdo acompanha minhas préaticas ha
alguns anos e orientam meus estudos, particularmente os estudos das imagens
voltadas a aplicabilidade na educagédo, como estes usos superam ou conflitam com a
fluidez e a virtualidade da linguagem visual. Interessa-me 0 momento em que as
imagens transformam-se em objetos de aprendizagem — recursos didaticos. Nesse
sentido, as pesquisas desenvolvidas no mestrado (LINS, 2008) j4 apontavam para a

presenca imagética na educacao como importante mediacao pedagdgica.

Como resultado de minhas pesquisas no mestrado, busquei verificar as mediacées
da imagem na Educacao a Distancia (EAD), com base em um estudo de caso do
curso de Pedagogia para séries iniciais — 12 a 42 séries, que estava sendo ministrado
pela UFES nessa modalidade. A pesquisa partia das inquietacées em identificar os
motivos pelos quais haviam poucas imagens didaticas nos materiais educacionais
para processos educacionais EAD. O viés metodoldgico adotado a época foi a
pesquisa socio-historica, tomando como metodologia as media¢des desse processo.
Buscou-se compreender como as imagens podem criar elos de aproximagao entre
0S sujeitos de um curso na EAD, mediando reconhecimentos, referéncias e

identidades.

Pode-se perceber, por meio dos depoimentos colhidos a época, os enfrentamentos
causados pelas presencas e auséncias de informacédo e conhecimento das etapas
de construcdo desses materiais didaticos imagéticos. Também foram percebidos
desapontamentos e euforias, gerados durante as descobertas de novas
possibilidades, e, principalmente, o discurso de que, se houvesse outra oferta ou
outra possibilidade, o processo seria feito de forma diferente.Ao desvelar as
mediacdes, surgiram varias questbes conflituosas e embates que puderam ser

percebidos durante o processo de estudo de caso.
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Os estudos fundamentaram e possibilitaram outras vivéncias e experiéncias
educativas,as quais venho desenvolvendo desde entdo. Inclusive possibilitaram
observar com maior atencdo a producdo de conteudo de materiais didaticos: na
orientacdo dos docentes; no estabelecimento de modelos e padrdes de qualidade
para as Novas Tecnologias de Informacdo e Comunicacao (NTICs) disponiveis para
a EAD; no desenvolvimento de roteiros para producdo de objetos de aprendizagem;

na producédo de conteudos; enfim, nas oportunidades que a EAD me ofereceu.

A EAD foi possibilitada no Brasil para o ensino superior pela Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (LDB) — Lei n.° 9.394, de 20 de dezembro de 1996,
mas sO foi regulamentada pelo Decreto n.° 5.622, publicado no Diario Oficial da
Unido (D.0.U.) de 10 de dezembro de 2005".

Art. 1°Para os fins deste Decreto, caracteriza-se a educacdo a distancia
como modalidade educacional na qual a mediacao didatico-pedagdgica nos
processos de ensino e aprendizagem ocorre com a utilizacdo de meios e
tecnologias de informacdo e comunicagdo, com estudantes e professores
desenvolvendo atividades educativas em lugares ou tempos diversos.
(BRASIL, 2005)

A Universidade Aberta do Brasil (UAB) foi criada em 2005, ano em que foi lancado o
primeiro edital de emparceiramento a esse sistema e, em 2006, foi lancado o
segundo edital, aos quais a UFES atendeu com a abertura de cursos de

Licenciatura, incluindo a Licenciatura em Artes Visuais - EAD em sua primeira oferta.

A experiéncia profissional na EAD tem apontado para um fato: os docentes da
UFES, quando assumem uma disciplina na EAD, s&o 0s sujeitos que permanecem
menos tempo vinculados a esse processo de ensino. Tutores, alunos,
coordenadores, docentes de apoio administrativo — revisores de conteudo, designers
educacionais - DE, coordenadores de tutoria — permanecem por prazos mais
prolongados e, portanto, participam dos processos de planejamento, de

desenvolvimento e de avaliacdo dos cursos, que ocorrem

! E este processo foi historicizado em Lins (2008).
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periodicamente.Acompanham as mudancas processuais, politicas, metodoldgicas e

tecnoldgicas que acontecem ao longo de um curso de graduacdo em EAD?.

J& os docentes conteudistas ou especialistas entram nos cursos EAD de forma
sazonal, em funcdo de sua especializacdo em areas de saber, com as praxis e a
autonomia da modalidade presencial, necessitam de tempo e apoio para

compreender todos 0s processos e procedimentos dessa modalidade.

Um fazer docente qualitativo na EAD nao pode se pautar em uma transposicao de
conteudos e atividades do ensino presencial, pois 0os meios de comunicacdo e
interacdo sdo outros. Bem como, os tempos de planejamento didatico da EAD séo
diferentes, pois é necessario antecipar-se para haver uma producdo de materiais
didaticos com a qualidade e a variedade midiatica necessaria para o aprendizado. A
EAD é uma reorganizacdo dos saberes para outros modos e outros tempos de
comunicacao pedagdgica. Além de um fazer-se docente por presenca mediada, por
outros sujeitos docentes — tutores —, pelas midias didaticas e pelos meios dialdgicos
das TICs. Conforme apontam os Referenciais de Qualidade para Educacéo Superior

a Distancia (BRASIL, MEC, 2007, p.7):

Apesar da possibilidade de diferentes modos de organizacdo, um ponto
deve ser comum a todos aqueles que desenvolvem projetos nessa
modalidade: é a compreensdo de EDUCACAO como fundamento primeiro,
antes de se pensar no modo de organizacdo: A DISTANCIA. Assim, embora
a modalidade a distancia possua caracteristicas, linguagem e formato
proprios, exigindo administragdo, desenho, ldégica, acompanhamento,
avaliacdo, recursos técnicos, tecnoldgicos, de infra-estrutura e pedagdégicos
condizentes, essas caracteristicas s6 ganham relevancia no contexto de
uma discusséo politica e pedagdgica da acdo educativa. (BRASIL, MEC,
2007, p.7. Grifo do autor)

Sao muitas informacgdes para o docente que chega a EAD: os modos de convivéncia

e trabalho com os alunos e os tutores; a necessidade de criar e acompanhar o

% N&o se pretende para este estudo fazer comparacdes entre as modalidades presencial e a distancia
da formacéo em Licenciatura em Artes Visuais na UFES. Entende-se a EAD como um outro modo de
se desenvolver processos educativos, como beneficios e problemas particulares a modalidade. Assim
como o ensino presencial tem suas benesses e questdes particulares. Fazer comparacdes exigiria um
outro esfor¢o de pesquisa tedrico, técnico e ético, que ndo cabe no recorte desta tese. Entende=se a
EAD como modalidade existente e dada no atual sistema brasileiro de educag¢édo merecendo estudos
aprofundados em suas estruturas, conquistas e conflitos.
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desenvolvimento de midias educativas em tempos muito antecipados ao inicio da
disciplina; atender a modos e prazos estruturados de encaminhar as etapas do
conteudo; modos especificos para encaminhar as atividades, junto com o0s
enunciados, a chave de correcdo e critérios de avaliagdo; agendamentos de
recursos de comunicacdo sem autonomia, com requisicbes mediadas pelo curso;
deve-se montar salas de aula virtuais; saber usar os recursos do ambiente virtual
etc. Enfim, uma gama de informacdes e procedimentos com 0s quais o professor do

ensino presencial ndo lida cotidianamente.

Para isso existe um profissional cuja funcdo € o apoio e a mediacdo junto aos
docentes para sua adaptacdo aos processos. E também sua fungdo o
acompanhamento dos docentes junto aos setores de producao e midias educativas,
técnicos de suporte, revisores. Esse € um ‘novo’ especialista da educacéo, que
acompanha toda a disciplina: a producdo de material desde a concepcao do
conteudo, revisdes de contetdo e de linguagem, a montagem das salas virtuais e 0s
livros impressos. Acompanha, ainda, o andamento das disciplinas até o seu
encerramento, desenvolvendo junto ao professor estratégias para sanar eventuais
dificuldades do processo e ampliar as possibilidades de ensino e aprendizagem a

distancia.

O presente estudo parte da problematica relacionada a funcdo que o designer
educacional® ocupa um espaco interdisciplinar, compreendendo-o enquanto espaco
constituido no encontro da didatica com os processos de gestdo de producao, as
tecnologias da informacdo e comunicacdo e o design. Os estudos para esta tese
mostraram ser mais do campo do planejamento adequado aos modos de educacao
do que do design em si. Neste sentido, a pesquisa parte das acbes desenvolvidas
em torno do trabalho do designer instrucional, em especial, da producdo imagética

relacionada ao material educativo.

30 trabalho de designer instrucional ja era utilizado em outros paises, desde meados do século XX.
Mas foi regulamentado no Brasil somente em 2009. (NEVES, M. ;et al. 2012) O designer instrucional
também é conhecido como designer educacional, mediador pedagdgico, orientador de producédo de
material etc.
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De dentro do cenério da Secretaria de Educacao a Distancia (SEAD) /UFES, cada
curso, apesar de usufruir das mesmas estruturas fisica e logistica, gesta-se de forma
independente quanto aos modos de concepg¢ado dos ambientes e salas virtuais, dos
materiais didaticos e quanto ao uso de TICs. As ‘individualidades’ aparentam-se
pronunciadas nos cursos, nos setores de producao e suporte, nos sujeitos, que se

colocam em isolamento e se sentem isolados.

A origem do tema nasce do que tenho feito ao longo de minha vida profissional®.
Contratada para a UFES para uma vaga docente denominada UAB (Universidade
Aberta do Brasil), divido minhas funcbes docentes, desde 2010, entre o
Departamento de Desenho Industrial (DDI),em disciplinas da area de Tecnologias de
Imagem, e no curso de Licenciatura em Artes Visuais - EAD como designer

educacional (DE).

Aqui nesta pesquisa estdo algumas de minhas davidas e inquietacbes frente as
questdes que encontro diariamente no exercicio de minhas funcbes dentro da
Universidade Federal do Espirito Santo.Sdo inquietacdbes com relacdo a
assertividade quanto ao uso de recursos midiaticos imagéticos na educacdo de
forma a gerar conhecimentos criticos e autbnomos, ndo modelizados (ou

modelizantes) para os alunos.

Sao também Inquietacdes quanto aos modos de apresentacdo de imagens para a
formacao de repertério e construgdo de conhecimento — imagens que, quando em
contato com os alunos, atendam a funcéo primordial de realizagdo do conhecimento
junto aos demais recursos disponiveis e possiveis. S&o preocupacdes na busca de
caminhos de estudo para compreender como auxiliar os alunos a formar um
referencial rico e importante, com énfase a sua formagé&o como futuro professor de
Artes Visuais e, ainda, como auxiliar os docentes na transicdo metodolédgica entre as

modalidades de ensino presencial e a distancia.

O doutorado foi uma oportunidade de refletir criticamente sobre essas atribui¢des,
benesses e impingéncias, na segunda oferta do curso de Licenciatura em Artes

* Curriculo lattes da pesquisadora: http:/lattes.cnpq.br/8500994614485241
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Visuais - EAD, area em que a imagem didatica é tdo relevante para a formacéo do

referencial do aluno, futuro professor de Artes Visuais.

Inicialmente, a pesquisa pautava-se em abrir mais espacos de didlogo para os
docentes, dentro de um perfil de atuacdo mais proativo e préximo, como designer
educacional, conforme se verificou em Lins (2008), e, a partir dessa aproximacao,
desenvolver um estudo aprofundado das estratégias de escolha e de uso de
imagens no curso de Licenciatura em Artes Visuais — EAD. Mas ha dificuldades de
trabalho colaborativo quando o docente acredita que esta perdendo sua autonomia
em relacdo a disciplina. Entretanto, com o apoio do designer educacional, pretendia-
se auxiliar o professor a ganhar novos modos de autonomia em uma modalidade de
ensino diferente e mediada. A pesquisa, no entanto, tomou outros rumos
metodoldgicos, pelo modo proprio e autbnomo dos docentes da UFES, que os

coloca em situacdes de isolamento.

Como recorte dentro das funcbes de designer educacional, a tematica de pesquisa
gue move este estudo € a imagem na educacédo — a imagem didatica. Imagem que &
produzida para esse fim ou apropriada de outras producdes sociais para uso
planejado na educacdo, portanto imagem didatica. Imagens produzidas ou

escolhidas para serem ‘transformadas’ e inseridas em materiais didaticos.

As imagens utilizadas nos processos de educacdo sdo criagdes que foram
materializadas em producdo humana, por meio de linguagens visuais e técnicas
plasticas, e que podem ser situadas historicamente. Essas imagens sdo alocadas
e/ou realocadas junto a outras linguagens nos meios de comunicacéo didaticos e
veiculadas por bases tecnoldgicas diversas do seu original de criacdo para a

formacgao de um cabedal de informagdes a ser estudado pelos alunos.

Dentro da atual mobilidade das tecnologias digitais e em redes, a imagem se
‘fluidifica’ de sua esséncia matérica, por meio das reproducdes e dos tratamentos, e
€ desapropriada de suas caracteristicas originais. Uma pintura foi fotografada e
digitalizada, tratada, reticulada, reduzida, mas, ainda assim, permanece fonte de

informacéo importante para o professor que a escolheu. E um processo de escolhas
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ou producéo, tratamentos, adequacfes, para 0s meios de comunicacao possiveis a

cada Universidade, polo, curso, docente, tutor, aluno etc.

Em todo esse processo, existem mediacdes que operam transformacdes nas
imagens, causando-lhes alteracbes, bem como mudando as propostas educativas.
Além disso existem contradicdes que impedem (ou impelem) os sujeitos a produzir

ou a reproduzir imagens de forma diferente do que foi planejado inicialmente.

Ha tempos, as imagens sao notoriamente reconhecidas por seu potencial educativo.
Entretanto, ainda ha embates quanto ao seu uso, principalmente, na Educacao, e
com destaque na Educacéo a Distancia, modalidade em que o processo educativo
concentra grande esforco na producdo de materiais e de meios didaticos que sao

fundamentais para a producdo de conhecimentos.

Optou-se por estudar os modos de producdo de imagens didaticas do curso de
Licenciatura em Artes Visuais — EAD/UFES, em seu madulo inicial de disciplinas
(Mdédulo 1) na segunda oferta de turma. O curso constitui-se como locus da tese.
Justifica-se a escolha deste curso, em detrimento de outros, pela necessidade de
utilizar imagens que séo reproducdes de obras de arte; por propor métodos e
estruturas organizadas de ensino que se baseiam no ensejo e na utilizacdo de
midias educativas diversificadas; e porque a pesquisadora trabalha cotidianamente

no curso, acompanhando a producdo de material didatico.

Fica a tese com o titulo ‘Imagens didaticas para a Licenciatura em Artes Visuais -
EAD: mediacdes e contradicbes’. Para auxiliar a compreensdo desta pesquisa as
palavras descritoras aqui propostas, tanto para a pesquisa Revisdo de Literatura,
guanto para a parte conceitual basica sdo: Imagem (didatica) é imagem produzida
em matéria fisica ou digital pelo ser humano, propositada ao processo educativo sob
diversas técnicas de producdo e meios de transmissdo. Imagem proposta como
material didatico. Parte conceitual do termo “imagem” foi tratado em Lins (2008),
portanto aqui apropria-se do conhecimento acumulado para se discutir a condi¢cao
de ser ‘didatica’ proposta as imagens.
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Compreende-se como mediadores todos os elementos e momentos que atuam
sobre quaisquer processos que se gueira desvelar, alterando e delineando o objeto
de pesquisa. As mediacbes forjam as caracteristicas particularizadoras e
singularizadoras do processo de desenvolvimento do objeto de pesquisa.

As mediacfes sdo resultados processuais das opcdes ou das impossibilidades nos
campos das politicas publicas, nos modos administrativos, nas regulacdes legais e
possibilidades tecnolbgicas, que regem os campos da educacdo publica para o
ensino superior e dos direitos autorais e patrimoniais no Brasil e no mundo. Sao

categorias, pois sdo agentes de mudancas e particularizacdo do objeto de estudo.

A cada definicdo politica, administrativa, legal ou tecnoldgica que se faz para a
existéncia do processo de ensino a distancia no mundo e no Brasil, emergem
necessidades de acdes mediadoras, transformadoras do/no processo; bem como,
surgem contradi¢des imanentes as mesmas definicdes ou até mesmo resultantes da
auséncia delas. As contradicbes néo séo resultado das mediacdes e vice-versa. S&o
movimentos processuais do desenvolvimento do objeto de estudo que envolvem:
cenario geral a partir de circunstancias socio-histéricas que o desenvolveram em sua
totalidade; circunstancias que o singularizam no Brasil, no Espirito Santo e na UFES;
as particularidades que envolvem o curso de Licenciatura em Artes Visuais — EAD

na Universidade Federal do Espirito Santo em sua segunda oferta (oferta).

Vivenciando o processo cotidianamente, pode-se perceber como essas categorias
impulsionaram alteracdes no objeto imagético proposto no curso e como suas
potencialidades poderiam ter trazido resultados diferentes caso tivessem sido
cumprido as etapas pretendidas de formacao dos sujeitos ea ampliacdo dos espacos

de didlogo entre os pares e 0s setores produtivos.

Algumas dessas categorias geram respostas contraditérias. No debate das
contradicdes, geradas pelas estruturas mais rigidas dos processos, que se pode
tomar consciéncia do que acontece nas rotinas produtivas; ampliar o conhecimento
sobre os elementos de mediagdo mais contundentes, abrindo espacos de formacéao,
e tentando ampliar o dialogo para sanar as dificuldades com as tecnologias

disponiveis, reduzir os problemas de producdo e uso de imagens, de prazos, da
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sobrecarga de trabalho, das falhas de planejamento didatico, e das falhas de

comunicacao.

Pois 0s processos ndo acontecem de maneira incélume. Existem contradicbes que
sao situacOes de apropriacdo/desaproriacdo as quais 0s sujeitos envolvidos com o
objeto de pesquisa estdo expostos. Nesta pesquisa as contradicbes encontram-se
nas possibilidades (e nas impossibilidades) de poder ter; poder ser; poder usar; e
poder saber 0s processos produtivos do objeto de pesquisa e geram movimentagoes
e mudancas em seu contexto, bem como nas potencialidades proprias das

categorias de andlise.

Apesar de criticas histdricas aos modos simplistas como foi implantada e discutida
no Brasil, a area da didatica € a area da educacédo voltada aos estudos e a adoc¢ao
de métodos e de técnicas de ensino e aprendizagem na Educacéo. E, como nos diz
Brandao (2002, p. 26): “Educar € criar cenarios, cenas e situagbes em que, entre
elas e eles, pessoas, comunidades aprendentes de pessoas, simbolos sociais e
significados da vida e do destino possam ser criados, recriados, negociados e
transformados [...]". Compartilha-se essa perspectiva para o entendimento de
educacédo, onde para aprender € preciso participar de vivéncias culturais para poder

se reinventar. Sem a vivéncia e o contato, nao ha trocas.

O processo metodoldgico adotado foi o estudo do produto ‘imagem didatica’ com
base nas categorias de mediacdo e de contradicdo do materialismo sécio-histérico,
tendo como estudo de caso a producdo do material didatico imagético do curso de
Licenciatura em Artes Visuais — EAD, em seu primeiro moédulo de disciplinas,
acompanhando, no locus, esse processo: seus métodos, ambientes e materiais

didaticos, pela perspectiva do designer educacional.

Os métodos e instrumentos de producédo e coleta de dados foram: a observacao; a
acao dialogica no locus com seus sujeitos, cotidianamente; o relato do processo e
dos casos particulares; a aplicacdo de questionarios quantitativos e qualitativos para
0S sujeitos que diretamente atuaram no processo de producdo de imagem didatica.
Algumas dessas ac¢Oes foram desenvolvidas de modo conjunto com a coordenacéo

do curso.
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A deciséo de se manter como designer educacional do curso durante a pesquisa, foi
tomada para que os docentes e demais sujeitos do locus, ja acostumados com a
pesquisadora em sua funcdo normal, mesmo cientes de que havia uma acgédo de

pesquisa para doutorado, ndo se sentissem coibidos ou inibidos em suas acodes.

Apresentam-se abaixo as a¢cdes macro de pesquisa de modo cronolégico e sucinto,
para fins de orientacéo ao leitor:
e Margo/2012 — Entrada no doutorado.
e Junho/2013 - Inicio da coleta e producdo de dados junto ao curso de
Licenciatura em Artes Visuais — EAD, Modulo |.
e Outubro/2013 - Inicio do afastamento docente no Departamento de Desenho
Industrial (DDI) / UFES para doutoramento.
e Fevereiro/2014 — Inicio oficial do periodo de planejamento das disciplinas de
Modulo I.
e Setembro/2014 — Inicio das aulas de Médulo |.
e Fevereiro/2015 — Fim do periodo letivo do Modulo .
e Marco/2015 — Afastamento do locus para escrita da tese e analise dos dados

coletados e produzidos.

Além das acdes relatadas nesta tese, outras aces de producado e coleta de dados
foram desenvolvidas, mas essas informagdes ndo se mostraram relevantes para: a
definicdo das categorias de analise que emergiram no l6cus para o estudo das
mediacbes e contradicdes das imagens didaticas (CAPITULO 4); para a
contextualizacdo das mediacOes e contradicbes no locus da producdo de material
didatico (CAPITULO 5) ou para os estudos analiticos imagéticos selecionados para

analise com vistas as categorias desenvolvidas no capitulo 4 (CAPITULO 6).

O conhecimento prévio do aporte tedrico-metodolégico (LINS, 2008) auxiliou na
percepcao e no inicio da definicdo das categorias de andlise dos estudos analiticos
e do locus. Ainda embrionérias, as categorias de analise (CAPITULO 4) emergiam
dos didlogos tedricos da tese, das disciplinas do programa e do cotidiano da

pesquisa. Esses estudos interdisciplinares geraram varios ensaios, que foram sendo
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dialogados e triangulados com os dados coletados e produzidos, na busca das
contradicbes e mediacdes essenciais da producdo de imagens nos materiais
didaticos do curso de Licenciatura em Artes Visuais - EAD. Também ratificaram os
caminhos para estudar o objeto de pesquisa dentro de sua complexidade
epistemoldgica (CAPITULO 2) e dentro de totalidades sociais e historicas relevantes

a sua constituicdo no locus (CAPITULO 3)

Esta tese parte da pergunta: Quais categorias mediadoras emergem no campo da
producdo de material didatico imagético, na modalidade EAD, e como as
particularidades do contexto afetam o processo de producdo de material didatico

imagético?

Tem-se como hipdétese que ao vincular-se como docente em um processo de
educacao a distancia, deve-se estar aberto a reconhecer e a vivenciar as mediacées
e as contradicbes dos processos produtivos de materiais didaticos imagéticos, de
maneira critica e colaborativa, dialogar sobre essas mediacbes e enfrentar as
contradicdes relativas a esse trabalho. E nesse movimento que permitira ao sujeito
docente conhecer e informar-se sobre as mediacées do processo particular e |he

permitira posicionar-se critica e politicamente frente aos embates que lhes é proprio.

Cada instituicdo e cada sujeito instituido (como gestor parcial ou total) no processo
de producdo de material didatico imagético atua de modo diferenciado
particularizando esse processo produtivo e dando-lhe diferentes contornos a medida
que atuam sobre esse processo definindo acdes frente as mediacbes e as

contradi¢cdes que Ihes séo proprias.

Portanto, defende-se a tese de que a imagem didatica tem categorias mediadoras
proprias que a modificam no processo de producdo de material didatico, o que
fornece indicios e dados que permitem uma analise de seu contexto produtivo. O
estudo dessas categorias particulares permite um entendimento de questbes
recorrentes ao locus, condicdes dadas socialmente as quais as imagens e 0sS
sujeitos estdo expostos nos processos produtivos de material didatico imagético.
Conhecé-las permite aos docentes atuarem com maior autonomia e posicionarem-se

frente as questdes contraditorias e hegemonicas do processo.
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Objetiva-se conhecer as mediacdes e as contradicbes inerentes ao processo de
producdo imagética didatica a fim de propiciar ao docente-autor e aos sujeitos

docentes vinculados ao curso de Licenciatura em Artes Visuais.

A pesquisa fundamentou-se na abordagem dialética, em Marx e Engels, dos
conceitos de mediacao e contradicdo, buscando a relagcdo desses com a imagem e
com a imagem didatica. Objetivou, compreender o objeto de pesquisa em sua
complexidade de relacdes, notadamente em contexto capitalista e neoliberal, seus
valores e transformacfes em produtos mercadoldgicos, proprietarios, alienadores,

por pertencerem ao mundo das ideias.

Neste sentido, a tese esta organizada em capitulos que desenvolvem e aprofundam

a analise, conforme segue:

No Capitulo 2elabora-se estudo a partir de Lukacs (1979), Frigotto e Ciavatta (2001),
gue auxiliam a compreensédo da teoria dialética de Marx e Engels e apresentam a
possibilidade de pesquisa a partir da metodologia do estudo das particularidades
geradas nos processos sociais mediadores. Em sequéncia, analisa-se o objeto de
estudo “imagem didatica” com base nos conceitos fundamentais da dialética
materialista de Marx e Engels (1996, 2001, 2008) para compreendé-lo, num ambito
social geral, em que tudo se transforma em mercadoria. Apresentam-se, no
subcapitulo 2.1, estudos para compreender as relagdes entre a imagem didatica em
seu processo produtivo e verificar as mediagcdes que particularizam esse objeto
dentro do processo educacional. Para tal dialoga-se com autores que fazem uso e
conceituacao de categorias mediadoras dentro do ambito da educacao ou em linhas
epistemoldgicas criticas. Sao eles: Vigostski (2010), Freire (1996), Libaneo (2006),
Masetto (2000), Orofino (2005), D’avila (2013), que apresenta em seu livro o
conceito de mediacao didatica, e o pesquisador Lenoir (2008),que o desenvolve com
base em Hegel.Entendendo que as mediacdes particularizadoras podem gerar
acOes e reacdes as mudancgas processuais, gerando situacfes de contradicdo e
embates. Com vistas a essas situagcdes percebidas no cotidiano do trabalho e em
Lins (2008), desenvolve-se 0 subcapitulo 2.2 com base nos autores da

fundamentacéo tedrica e Mészaroés (2005,2006).
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O Capitulo 3 discute o desenvolvimento historico-social de totalidades fundamentais
da imagem didatica, verificadas no capitulo anterior, e estabelecer os caminhos que
a transformaram e a constituiram do modo que se encontra no recorte da pesquisa
para esta tese. Para isso fez-se necessario triangular fatos histéricos que envolvem
o desenvolvimento das legislacfes, tecnologias e politicas para o comércio e para a
educacdo com a historia da Arte, do ensino (didatica) e do ensino da Arte. No
subcapitulo 3.1: Hauser (1982) e Argan (1992) deram suporte a histéria da imagem-
Arte; Santaella e N6th (2005) e Azevedo (2009) as mudancas das técnicas de
producdo de imagem; Manacorda (2006) e Gadotti (2005), a histéria da Educacéo,
junto a Rugiu (1998), Pimentel (2012) e Barbosa (2005), com a histéria dos oficios e
do ensino das Artes; Negrdo (2012) e Caenegem (1999) fundamentaram a historia
do Direito; Nerici (1983), Martins (1988) e Comenius (2001,1887) apoiaram este
estudo para a historia da Didatica. Na segunda parte do capitulo, subcapitulo 3.2,
atualizou-se a discusséo aos séculos XX e XXI, localizando-a no Brasil com o olhar
para a formacédo didatica dos docentes brasileiros, na segunda metade século XX.
Aporta-se em autores como Kenski (2007), Libaneo (2006), Candau (1983), Vigotski
(2010), D’avila (2003), Pretto e Bonilla (2000), Pretto (2000, s.d), Frigotto (2001) e
Duarte Jr. (2006), entre outros autores e pesquisadores da revisao de literatura que
trazem discussbes importantes sobre esta area interdisciplinar da educacdo que
envolve: a EAD, a imagem, a didatica, as tecnologias e TICs do século XXI e os
sujeitos que trabalham no campo da educacado — suas especializacfes funcionais, a
sensacao de isolamento e a perda de autonomia para os tecnicismos da éarea

educacional.

O objetivo do Capitulo 4 constitui-se em apresentar as categorias mediadoras que
emergem no locus de investigacao, discutir sua abrangéncia e seu modo de atuacao
na sociedade e no objeto de estudo ‘imagem didatica’. Na descri¢cdo e no relato do
locus e dos casos estudados, verificou-se que alguns verbos eram recorrentes e
demarcavam momentos de decisdo junto ao processo. Esses momentos de tomada
de decisdo ganharam substancia, destacando-se como instancias definidoras do
processo de producdo da imagem didatica. Para apoiar a descricdo dessas
categorias, estas e outras leituras, estudos anteriores e estudos no doutorado foram
fundamentais: Canclini (2000), Benjamin (1994), Kossoy (2007), Marx e Engels
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(1996), Flusser (2002), Schitz-Foerste (2004), Santaella e N6th (2005) e Konder (in
FRIGOTTO,; CIAVATTA, 2001). Foi organizado em quatro partes.Inicialmente, no
primeiro subcapitulo, apresenta-se uma sintese sobre a Imagem em si, a partir de
estudos desenvolvidos e apresentados de forma aprofundada no mestrado (LINS,
2008).Nos trés subcapitulos seguintes foram desenvolvidas as conceituacdes das
categorias de analise do l6cus: Imagens como producédo e ideologizacdo humanas;

Processo de producéo de imagens didaticas; E, da Imagem didatica em si.

Em seguida, nos Capitulo 5, busca-se descrever e analisar os dados coletados e
produzidos junto ao curso de Licenciatura em Artes Visuais - EAD, bem como as
inferéncias das mediacdes e das contradicbes no contexto e no processo de
producdo de materiais didaticos imagéticos que estes produzem e definem. O locus
€, entdo, descrito e analisado com base nos pressupostos estudados nos capitulos
anteriores e em documentos oficiais da UFES — dados coletados junto aos polos
UAB que atendem ao curso e aos sujeitos que atendem diretamente aos processos
de producdo de imagem didatica.

No Capitulo 6, desenvolve-se a analise de imagens didaticas e as consequentes
transformacdes que ocorreram nos materiais didaticos em fungdo das mediacdes e
contradicdes inerentes ao processo com base nas categorias que emergiram do
proprio locus. Sdo apresentados cinco os estudos analiticos em que as categorias

de analise (capitulo 4) dialogam com o relato do processo particular de cada um.

Assim a organizacdo do texto a seguir busca contribuir para ampliar nossa reflexdo
sobre as praticas de producéo imagética em processos mediadores educativos em
EAD, a partir da pergunta central Quais categorias mediadoras emergem no campo
da producdo de material didatico, na modalidade EAD, e como as particularidades e
contradi¢cdes do contexto afetam o processo de producao de imagens como material

didatico?
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2 MEDIACAOE CONTRADICAO, EDUCACAO E IMAGEM DIDATICA

O objetivo deste capitulo € compreender o objeto de pesquisa em sua complexidade
de relacdes. Conhecer como foi formulado o entendimento dialético em Marx e
Engels dos conceitos de mediacdo e contradicdo. Como esses conceitos dialogam
com o objeto imagem e com a imagem didatica, dentro do contexto capitalista de
crise do capital, que transforma tudo em mercadoria e divide os sujeitos em

proprietarios e alienados.

O entendimento do mundo a partir do trabalho humano transmutando e organizando
a vida, a sociedade, os processos e 0s produtos é a priori proposto por Marx e
Engels por meio do método dialético. E por esse caminho, que se propde uma
reconstrucdo dialética dos modos de constituicdo do objeto a ser estudado — a
imagem didatica — em sua complexidade, mediacdes, contradi¢des, particularidades
e singularidades, para se apreender seu papel e sua fung¢do na totalidade histérica e
social.

Esse método de estudo faz compreender que a sociedade instituiu formas de vida
muito mais afeitas a valoracdo mercantil dos objetos do que ao processo que Ihe da
origem: o trabalho social humano. O objeto de estudo dos autores — a economia —
demonstrou que, ao longo do processo civilizatorio, a sociedade ocidental migrou do
trabalho voltado pelo interesse coletivo para uma forma de trabalho voltada para si,

individual, ou para uma classe social dominante.

Propde-se para esta tese estudar ‘a imagem didatica’ a partir das mediacfes que se
dao em seu processo de producédo e das contradicdes essenciais existentes em toda
materializacdo humana em forma de mercadoria, retomando-se o0s estudos

conceituais de mediacao e contradicdo presentes em Marx e Engels.

Epistemologicamente, compreende-se a mediacdo como categoria de analise dos
processos de criacdo e autocriacdo humanas, que pressupde reconhecer os valores-
de-uso do objeto de estudo e suas significagcoes e ‘ressignificacdes’ sociais ao longo
de sua historia. Segundo Ciavatta (2001, p. 143):
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A questdo das mediaces traz a discussao duas categorias importantes da
sociabilidade humana, a liberdade e a necessidade, assim como os fins e os
meios da reproducéo do ser social. O trabalho tem um papel fundamental
nesse processo, como relacdo criadora do homem com a natureza, como
atividade de auto desenvolvimento fisico, material e espiritual, como
manifestacdo de vida e como realizagdo do reino da liberdade. Mas o
trabalho apresenta-se, também, nas suas formas histéricas de sujeicao, de
serviddo ou de escraviddo, ou como o trabalho moderno, assalariado,
flexibilizado ou desregulamentado, formas especificas da producdo da
existéncia no capitalismo (Lukéacs, 1978). (FRIGOTTO; CIAVATTA, 2001, p.
143)

A liberdade citada por Ciavatta (2001) trata das possibilidades dentro um ambiente
fisico e temporal. Pois, nem mesmo na natureza ha total liberdade. Existem leis as
quais deve-se conviver para sobreviver as suas intempéries. E a necessidade traz a
tona as questdes das mudancas necessarias para a adaptacdo ao ambiente, ou da
adaptacdo do ambiente ao sujeito, bem como das impossibilidades de atender aos
desejos e necessidades. A producdo humana, entdo, teria um objetivo intrinseco de
ser meio para suprir as necessidades dos sujeitos, dentro das possibilidades

existentes, e as mudancas nesses processos sao fruto de uma evolucgéo.

Compreende-se que mediacdes sdo consequéncias de transformacdes de um
processo que dao particularidades proprias aos produtos humanos que culminam em
um resultado singular. Mas, para ser singular, as criacbes humanas estdo sob a
égide de leis universais gerais, sob algumas totalidades de influéncias, inclusive

conceituais, que tornam o objeto singular, Gnico, dotado de unicidade®.

Para compreender as totalidades dos valores-de-uso da imagem didatica e a
universalidade de sua abrangéncia social e suas significacbes é necessario um
levantamento dos elementos que estdo na base das transformacfes valorativas
incorporadas a esse objeto do trabalho, buscando compreendé-lo em sua

historicidade e particularidade®.

E o que explica Ciavatta (2001) sobre ter a mediacdo como metodologia, quando

afirma que:

®Para a compreensidodas categorias de universalidade, singularidade e particularidade, e sua
aplicac@o a imagem, fundamentou-se em Lukacs (1978; 1979).
® Produc&o textual do Capitulo 3.
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Nesta abordagem, a questdo metodolégica da construgcdo do objeto
cientifico implica a questéo epistemoldgica da reconstrucéo historica ou de
como logramos nos aproximar da realidade. Implica também a compreenséo
de que o método ndo se separa da constru¢@o de seu objeto; ao contrério, é
ele que o constitui. (FRIGOTTO; CIAVATTA, 2001, p. 130-131.).

Para a autora, quando se pesquisa um objeto pressupondo a existéncia de filtros; de
categorias; de conceitos e de representacdes como elementos constituintes desse
objeto de estudo. Os filtros atuam como obstrutores da realidade. Passam a ser
elementos particularizadores da constituicdo, portanto sédo elementos intermediarios,

mediadores.

Diz Latour (2008) que conhecer com certeza é compreender que:

[...] os intermediarios ndo sdo mais os véus diante de nossos olhos que nos
impedem de apreender a realidade tal como ela é; sdo as traves que
estendemos sob 0s nossos pés para chegar ao real! [...] € preciso multiplicar
0s meios, ou melhor, os mediadores, a fim de poder conhecer com certeza.
(LATOUR, 2008, s. p.).

As mediacdes nao sao inertes ou inodcuas, elas atuam sobre os objetos de pesquisa
modificando-o, e o particularizam. Ainda, as mediacdes ndo existem aleatoriamente.
Sao situacdes, sujeitos, regulacdes ou instituicdes que atuam como intermediérios
/intercambiarios do processo formativo do objeto. Se se tomar esse conceito de
produto para os materiais didaticos imagéticos, entende-se que estes também séo
produtos humanos, exigem trabalho e sistematizacdo de valores sociais, bem como
estdo sob a influéncia de instancias mediadoras em seu processo

produtivo/formativo.

Estudar os aspectos mediadores dos processos produtivos de imagens na educacao
€ uma acdo essencial para compreender como a sociedade se coloca frente aos
codigos imagéticos e frente aos valores sociais/mercadolégicos mais complexos
neles embutidos, como as ideologias, o luxo, o fetiche, o culto, a exposicdo e a

eternidade.’

" Os valores de culto, de exposicdo e de eternidade foram desenvolvidos por Walter Benjamin no
texto A Obra de Arte na Epoca de sua Reprodutibilidade Técnica. (BENJAMIN, 1994, p.173-176).
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Do ponto de vista metodologico, a categoria da particularidade vai
nospermitir retirar a relacdo trabalho e educacdo de sua generalidade e
apreendé-la, enquanto mediac&o privilegiada de um processo em curso na
sociedade, nas diversas conjunturas histérico-sociais. Em outros termos,
retira-la de sua abstratividade légica, genérica e buscar as formas sociais
concretas de sua realizacdo histérica. (FRIGOTTO; CIAVATTA, 2001, p.
151)

Nesta pesquisa busca-se aprofundar o estudo conceitual do termo mediacao (LINS,
2008, p. 63-69) que aponta para o entendimento de mediacdo como instancias
organizadoras de uma pesquisa. Conforme indica Mészaros (2006, p.94), com a

possibilidade de:

[...] identificar na realidade os complexos elos intermediarios dos multiplos
fenbmenos  sociais, encontrar as leis que governam suas
institucionalizacbes e transformacfes reciprocas, as leis que determinam
sua relativa ‘fixidez’, bem como suas ‘modificacées dindmicas’, demonstrar
tudo isso na realidade, em todos os niveis e esferas da atividade humana.
[...] (MESZAROS, 2006, p.94)

Enfatiza-se e destaca-se que sao instancias mediadoras: as politicas; as regulacdes;
as instituicdes, as tecnologias; os modos de producéo; e 0s sujeitos instituidos para
reger (ou fazer valer) modos de fixidez nas variaveis citadas acima, dentro do

sistema de producédo do objeto da pesquisa.

O estudo da construcéo historica dessas totalidades que atuam no campo permitiu, a
esta pesquisa, substantivar algumas categorias de analise proprias das imagens
didaticas em seu processo produtivo — categorias estas que emergiram da vivéncia
anterior da pesquisadora, dos estudos teoricos e do locus, e que contém
potencialidades particularizadoras nos processos de producdo e uso de imagens
didaticas a partir das decisdes tomadas por sujeitos que estdo envolvidos no

processo.

Alerta Frigotto (FRIGOTTO; CIAVATTA. 2001, p. 24) que, em funcdo de mudancas
bruscas nos modos de producdo capitalistas, os referenciais tedricos entram em

crise, estremecendo categorias analiticas pois “ndo ddo conta de apreender a materialidade

das mediacBes e das determinacdes constitutivas das relagdes sociais no interior de uma nova
sociabilidade do capital.” Mais a frente, Frigotto (FRIGOTTO; CIAVATTA. 2001, p. 30)

aponta alguns elementos decisivos para essas mudancgas bruscas: a explosdo

tecnoldgica eletrénica e seu papel na mais valia e na inovacao; as multinacionais,
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que deslocam a producdo para onde o salario € mais baixo; a especulacao
internacional; e o crescimento de conglomerados midiaticos internacionais.
“[...] O desafio da consciéncia é transcender o mundo fenoménico
imediatamente perceptivel, ou as visGes mistificadoras da ideologia
burguesa, e apreender as mediacdes e/ou as determinacfes que estdo
trazendo mudancas na forma social que assume, hoje, o capital. Trata-se

agora de um capital transnacional, ou mundializado, flexivel e desregulado.
[...] (FRIGOTTO; CIAVATTA, 2001, p. 30)

Frigotto afirma ainda (FRIGOTTO; CIAVATTA, 2001, p. 34) que o dilema atual para
guem se propde a trabalhar com os pressupostos da dialética materialista sécio-
histérica passa a se fundamentar de forma robusta em argumentos histéricos para
se ter instrumental adequado para uma compreensao critica da universalidade e da

complexidade e poder chegar as contradicdes do capital de forma profunda.

Compreende-se que, ao fundamentar-se, busca-se desvendar totalidades que nao
podem ser reduzidas, na dialética, ao estudo de algumas categorias de forma
isolada. Mas, a partir das categorias, pode-se propiciar a reflexdo de aspectos gerais
e essenciais de uma realidade, suas conexdes e relagdes, como afirma Cury (2000).
As categorias auxiliam na compreensao do todo e auxiliam na localizacao do real em

seu tempo e lugar.

Para que se possa ter uma visdo das mediacées que estdo atuando sobre esse
fendmeno estudado, dialogou-se com os conceitos fundamentais, analisando o seu
impacto neste processo especifico, a producéo de imagens didaticas da Licenciatura

em Artes Visuais — EAD da Universidade Federal do Espirito Santo.

Assim, pdde-se elencar uma série de mediacfes e contradi¢cbes que participaram da
formatacdo das imagens utilizadas nos materiais didaticos, desde o planejamento da
disciplina e da producdo para se tornarem ‘materiais didaticos imagéticos’. Ainda,
pdde-se iniciar o dialogo com os aspectos universais, singulares e particulares que
formam o contexto e objeto de pesquisa. E foi por meio dessas categorias de
anélise®, que emergiram do campo, que, ao final da tese, foi possivel verificar e

identificar como suas potencialidades atuaram de forma mediadora (e/ou

8 Vide discussao do Capitulo 4.
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contraditéria) no processo de producdo do material didatico imagético do curso de

Licenciatura em Artes Visuais em modalidade EAD.

2.1 MEDIACOESE IMAGENS NA EDUCACAO

A partir dos escritos de Marx e Engels (1996, 2008) compreende-se que a mediacao
pelo trabalho situa-se na relagdo homem-natureza devido a necessidade
permanente de suprir 0s seres humanos com recursos naturais para sua adaptacao
e sobrevivéncia. A necessidade de adaptacdo a natureza gera trabalho humano
sobre 0s recursos naturais e novos instrumentos de produtos, causando uma

distincdo destes novos recursos do que € material e o que é humano social.

Os produtos humanos estdo repletos de materiais da natureza transformados pelo
trabalho humano, e poderdo ser assimilados pelo grupo social conforme sua

necessidade.

[...] Como criador de valores de uso, como trabalho util, € o trabalho, por
isso, uma condicdo de existéncia do homem, independente de todas as

formas de sociedade, eterna necessidade natural de media(;r?lo9 do

metabolismo entre homem e natureza e, portanto, da vida humana. (MARX,

1996, p. 172, grifo nosso)
Neste estudo, verificou-se que € o docente quem define (produz, escolhe ou acolhe)
a imagem que serd utilizada em sua proposta educativa. O proprio trabalho docente
de definir por uma ou outra imagem afere a essa imagem, agora didatica, novos
valores-de-uso sociais. Essas imagens passarao a ser contempladas por um grupo
social, no caso os discentes, como imagens exemplares ou modelares para o
aprendizado de algo. Imagens que devem ser portadoras de caracteristicas
educativas necessarias a apreensao de conceitos fundamentais ao ensino de algo,

por um professor.

°Em funcdo das greves recorrentes no periodo do doutorado, fez-se uso de mais de uma versao de
um mesmo livro. A cita¢do acima difere-se do texto em Marx (2008, p. 65) em que a frase ndo utiliza o
termo mediacgéo, e sim “intercambio material”’, entre o homem e a natureza.
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Por isso, entende-se que o trabalho docente € fundamental e um dos agentes
mediadores principais da imagem educativa. Os docentes sdo agentes da
transformacao da imagem Arte ou imagem ideia em imagem educativa presente no
material didatico, bem como sdo mediadores aqueles que de alguma forma tratam

de adequar essa imagem aos meios de comunicacao educativos existentes.

A mediacdo € o momento de transformacdo matérico-conceitual de insumos em um
processo de producdo de um ‘novo’ produto, feito pelo trabalho humano para ser
usado pelo homem. Sutilmente, percebe-se que a mediacdo acontece nao sé no
processo técnico de producdo, na transformacdo da matéria, no aprimoramento
desse recurso técnico, mas, também, no processo de significacdo dada ao produto
final na sociedade.

Enfatiza-se que esta tese busca as mediacbes e as contradicdes inerentes ao
processo produtivo dessas imagens. As mediacées sdo muitas vezes promovidas
por necessidades sociais e trazem — ou buscam — beneficios aos processos ou
sujeitos. Portanto deve-se averiguar quais sdo o0s ‘beneficios’, ou melhor, as
consequéncias geradas a cada mediacdo e também as situacfes de contradicao,
desigualdades ou conflitos que essas media¢des trazem, como se explicara a frente

no texto.

O conceito de mediacdo deve ser assumido como ‘uma situacdo de trocas’, de
mudancas e de intercambios entre 0 homem e a natureza que podem gerar uma
necessidade de uso social, frente as suas benesses, aferindo a esse objeto uma
situacdo de permanéncia de uso e producdo naguela sociedade. Gera-se um valor-

de-uso e uma necessidade de existéncia histérica junto ao grupo.

A terra (que do ponto de vista econdmico inclui também a 4gua), como fonte
original de viveres e meios ja prontos de subsisténcia para o homem, é
encontrada sem contribuicdo dele, como objeto geral do trabalho humano.
Todas as coisas que o trabalho s6 desprende de sua conexéo direta com o
conjunto da terra, sdo objetos de trabalho preexistentes por natureza. Assim
0 peixe que se pesca ao separa-lo de seu elemento de vida, a agua, a
madeira que se abate na floresta virgem, o minério que é arrancado de seu
fildo. Se, ao contrario, o préprio objeto de trabalho ja é, por assim dizer,
filtrado por meio de trabalho anterior, denominamo-lo matéria-prima. Por
exemplo, o minério ja arrancado que agora vai ser lavado. Toda matéria-
prima € objeto de trabalho, mas nem todo objeto de trabalho é matéria-
prima. O objeto de trabalho apenas é matéria-prima depois de ja ter
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experimentado uma modificacdo mediada por trabalho. (MARX, 2008, p.
212, grifo nosso)

Marx (2008) faz compreender que toda matéria manufaturada pode ser matéria-
prima de outra elaboragéo de producgéo a partir do trabalho humano (o cultivo, o fio,
o tecido, a roupa etc.). Afirma sobre o trabalhador: “Ele utiliza as propriedades
mecanicas, fisicas, quimicas das coisas para fazé-las atuar como meios de poder
sobre outras coisas, conforme o seu objetivo” (MARX, 2008, p. 213). Assim as
propriedades das matérias se fundem forjando um novo objeto, que em nada — ou
pouco — se parece com Seus iNsumos, pois a matéria-prima nao estd a mostra.
Ainda um mesmo produto pode ser: matéria-prima para variados processos, gerando
novos produtos diferenciados; ou pode ser novamente matéria-prima para outro
produto, ou pode ser o produto acabado. Ora, 0 que gera valor-de-uso sdo 0s
valores de juizo feitos sobre esse ‘novo’ produto, pelo grupo social que o usa. Ou

seja, esse passa a fazer parte de uma cultura social por seus valores-de-uso.

Marx (2008) aponta para questdes relativas ao tema producédo. O autor afirma que
de maneira geral, ndo se estuda a producao objetivada por individuos que vivem em
sociedade. Neste caso, discorrer sobre um modo de processo produtivo ndo trata do

assunto producéo social de maneira abrangente.

N&o obstante, todas as épocas da producdo tém certos tracos e certas
determinacdes comuns. A producdo em geral € uma abstracdo, mas uma
abstracdo que possui um sentido, na medida em que realca os elementos
comuns, os fixa e assim nos poupa repeticdes. Contudo, esses caracteres
gerais ou esses elementos comuns, destacados por comparacéo, articulam-
se de maneira muito diversa e desdobram-se em determina¢fes distintas.
[...] Sdo determinacdes sem as quais ndo se poderia conceber nenhuma
espécie de producdo. (MARX, 2008, p.240)

Para que haja producdo, € necesséario trabalho historicamente e socialmente
acumulado, incluindo nesse trabalho o capital necessario para realiza-lo, seja para o
aparelhamento da producdo, seja para a formacdo do trabalhador, seja para a

compra de insumos.

[...] Ndo pode haver produg&o sem um instrumento de producdo, nem que
seja simplesmente a méo; ndo pode haver producdo sem haver um trabalho
acumulado no passado, mesmo que esse trabalho consista na habilidade
que, pelo exercicio repetido, se desenvolveu e concentrou na médo do
selvagem. O capital também é um instrumento de producdo; o capital
também é um trabalho passado, objetivado. [...](MARX, 2008, p.240)
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O capital investido em uma producdo em geral, para Marx (2008) “[...] seria uma
relacdo natural, universal e eterna; mas sO 0 seria se puséssemos de parte o
elemento especifico que transforma ‘instrumento de producdo’ e ‘trabalho
acumulado’ em capital. [...]" (MARX, 2008, p.240). Mas, para o autor, 0 conceito de
producdo em geral ndo é aplicado corretamente entre 0os economistas, pois a
producdo é sempre vista por ramos particulares de producdo, segmentados, pelas
tecnologias que utilizam para produzir. A producdo, para o autor, ndo é um
fenémeno particular. E “[...] um corpo social dado, um sujeito social, que exerce sua
atividade em um agregado mais ou menos consideravel de ramos da producédo.”
(MARX, 2008, p.241).

O trabalho humano € social para atender as diversas atividades que sustentam a
sobrevivéncia da humanidade, e necessita de especializacdes no sentido de que ha
varias formas de se produzir para cada ambiente e para cada sociedade em seus
tempos histéricos e tecnologias. Essa realidade ndo esta distante do trabalho

docente na educacao a distancia.

Trata-se aqui de alguns conceitos relativos a forca de trabalho social que sé&o
apresentados por Marx (2008) e Marx e Engels (1996, 2009):

e O trabalho manual que surge dos modos de divisdo do trabalho comunitario
ou manufaturado, em que o homem impde sua vontade na matéria quase que
diretamente com suas proprias maos ou com 0 uso de instrumentos simples
desenvolvendo um trabalho para uma coletividade.

e O trabalho individual € um valor-de-troca. Ambientado nos modos de
producdo industriais, considera o coeficiente de producdo que um sujeito
pode produzir individualmente, seja na confeccdo de um produto por inteiro,
seja de partes desse produto. O resultado do trabalho é individual, pois o
produto ndo pertence mais a coletividade e, sim, ao dono do capital investido.

Essa variacdo da forma do trabalho pode ndo transcorrer sem atritos, mas
ela tem de ocorrer. Abstraindo-se da determinacdo da atividade produtiva e,

portanto, do carater (til do trabalho, resta apenas que ele € um dispéndio de
forca humana de trabalho. (MARX; ENGELS, 1996, p.173)
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e Para os autores, o trabalho simples € dispéndio da forca de trabalho “[...] que
toda pessoa comum, sem desenvolvimento especial, possui em seu
organismo fisico” (MARX; ENGELS, 1996, p.173).Alguns aspectos mudam de
acordo com a sociedade e seus modos de producéo.

e Ja o trabalho mais complexo pode ser entendido “[...] como trabalho simples
potenciado ou, antes, multiplicado, de maneira que um pequeno quantum de
trabalho complexo é igual a um grande quantum de trabalho simples.
[...]"(MARX; ENGELS, 1996, p.174).E o valor do trabalho complexo é
verificado em proporgdes dos trabalhos simples. Ou seja, o trabalho simples
passa a ser tratado como uma unidade de medida.

e Ainda diferencia-se o conceito de trabalho materializado (MARX; ENGELS,
1996, p.305) quando afirmam que o valor das mercadorias € determinado por
uma quantidade de trabalho materializado em seu valor-de-uso. O uso social
de uma producao estabelece valores para o trabalho ali materializado, em
suas diversas etapas de producdo de insumos e pelo tempo de trabalho social
necessario para essa producao.

e A divisdo do trabalho material do trabalho intelectual acontece somente
quando “[...] se opera uma divisdo entre o trabalho material e intelectual. A
partir desse momento, a consciéncia pode supor-se algo mais do que a
consciéncia da pratica existente, que representa de fato qualquer coisa sem
representar algo de real. [...]” (MARX; ENGELS, 2009, p. 45) E o momento em
que se separa teoria de pratica, e 0 momento que entram em contradicao as

relacdes sociais existentes, com as for¢as produtivas.

E dialeticamente complexo relacionar esses conceitos com o valor-de-uso da
producdo da imagem didatica, levando-se em conta a especificidade da nova divisdo
do trabalho trazida pela EAD.Afinal, qual é o valor-de-uso de uma imagem didatica
para um curso de Licenciatura em Artes Visuais? E somente o valor didatico? A arte
€ uma das matérias-primas desse material didatico. Essas imagens artisticas se
colocam como geradoras de discursos educativos e como meio de poder no ato do
ensino-aprendizagem. Entretanto, quando ja& sdo material didatico, tornam-se
potencializadoras de modos de informacdo e explicacdo de discursos sociais, de
meios de poder social, por meio da producdo estética imagética ao longo dos

tempos. Essa ambivaléncia traz a tona as discussdes sobre a necessidade da Arte
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como imagem didatica e das dificuldades processuais do trabalho docente com esse
material autoral e proprietario no ambito da educacédo. Ha de se verter esforcos de

toda ordem de trabalho nesse processo produtivo.

Sem o ser humano, sem 0s insumos (naturais ou ja manufaturados), nada se
produz. E ndo héa instancias mediadoras (de adaptac&do) entre o metabolismo
humano e mundo, e ndo ha valor-de-uso. Enfim, compreende-se que a ‘eterna
necessidade natural de mediacdo’ nada mais € que a eterna necessidade de
adequacdes essenciais ao ser humano para produzir e usar seus novos produtos e
conhecimentos (métodos e técnicas), para, entdo, agir no mundo, para té-lo e para

usa-lo.

Existem alguns dilemas historicos sobre a Arte: a funcéo da Arte € um dilema em
termos de valores-de-uso, pela dificuldade historica de definir os valores sociais que
lhe sdo intrinsecos. E mais facil aferir-lnes valores-de-troca do que discutir a
emergéncia catartica e ontolégica humana em produzi-la. Existe uma necessidade
humana de expressar-se em forma imagética, mas faltam condi¢cdes estruturais para
gue os codigos imagéticos sejam difundidos por meio de processos educacionais

formais.

Ha embates e contradicbes que emergem a partir da necessidade de se utilizar
imagens e Arte em um material didatico, para uma proposta de ensino superior
publico no Brasil em modalidade EAD, e esses embates sdo de ordem tecnoldgica e
legal. Ha entraves legais para que a Arte e as imagens possam se tornar insumos de
materiais didaticos e sejam consumidos, (re)produzidos e (re)utilizados como
informacé&o por alunos — no caso desta tese futuros docentes — para formacéo de
sujeitos criticos com relagdo a essas linguagens.Bem como existem questdes

tecnoldgicas que definem os modos como séo veiculadas.

O que aponta o estudo das mediacfes, nas bases conceituais em Marx, é que as
mediacbes sdo adequacdes de toda sorte, inclusive adequacgfes fisiologicas e
linguisticas do proprio ser humano que se agregam ao valor-de-uso do produto.
Entretanto, as adequacdes técnicas parecem ser as mais valorizadas ou

perceptiveis para algumas culturas. Elas acontecem em consequéncia das
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necessidades fisioldgicas, logisticas ou produtivas, causando também adequacdes

linguisticas nas sociedades.

Ao caracterizar as mediacbes como processos em que ha transformacédo e ajustes
em recursos para suprir necessidades humanas, caracteriza-se também que a
agregacdo desses novos atributos a esses recursos modificados gera novas
valoracdes'® e significados pessoais e sociais aos processos, as matérias-primas e
aos produtos finais.

Portanto, ao se afirmar a existéncia de mediaces em um processo de producao de
materiais didaticos, afirma-se que houve transformacfes e ajustes pelo trabalho
humano, agregacao de valores por seus atributos e mudanga de significado na
imagem-Arte que foi inicialmente proposta. Imagem-Arte que torna-se um outro

produto — imagem didatica —, com finalidade social diferente.

Afirma Lukéacs (1979, p. 101-102) que todo trabalho exige regras técnicas,
conhecimentos tedricos e habilidades praticas, que dardo base a praxis do
trabalhador. No aprimoramento das técnicas do trabalho € que podem surgir novas
formas de conhecimento e de relacionamento entre o homem, o produto e a
natureza. Define essa simbiose como conceito de ‘intercambio orgénico’ entre a

sociedade (por seus sujeitos) e a natureza (por seus insumos e leis naturais).

O uso de materiais da natureza induz a uma permanéncia de relacdo entre matéria-
prima e produto, uma permutacdo de significados dados pelas propriedades dos
materiais, das técnicas de producdo e funcionalidade dos produtos. Como diz
Lukacs (1979, p. 102), reside uma relacao entre a pedra e a estatua, entre a madeira
e a mesa, etc. E a materialidade coloca-se como interface entre forma e conteudo.
Assim, os objetos carregaram consigo significados valorativos das matérias que o
formam, desde que essas sejam sensiveis aos homens. Inclui-se aqui a linguagem
como importante meio de consolidacdo desses valores no meio social, assim como

ela propria é um produto humano em transformacgéo constante.

19 Neste estudo optou-se pelo termo valoracdo em vez do termo valorizagéo, visto que o segundo nos
remete mais imediatamente aos valores financeiros. Ja o primeiro nos leva a refletir sobre o conceito
de valor de forma mais ampla e profunda, tais como valores éticos, estéticos, morais e materiais.
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Qualquer que seja a area de estudo, o resultado da mediacao é a transformacéo do
produto pela insercéo de novos valores (significados, materiais e usos). O momento
em que acontece a mediacdo é o momento do intercambio, da troca, da mudanca,
da revaloracdo. Transformacdes essas que, ao longo da histdria, se colocam — ou
sdo postas — de modo gradativo e processual no produto, formando uma ‘ontologia

genética’ desse produto.

Muitas vezes, esse percurso de desenvolvimento social ‘ontolégico’ e ‘genético’ do
objeto é ratificado como ‘histéria’ do objeto — histdria da Arte, histéria da imagem
didatica. Cria-se a historia do objeto, sendo suprimida dessa historia o trabalho
humano que o gerou e o modificou ao longo de sua existéncia na cultura humana.
Essa historia, por vezes, valoriza mais como esse objeto modificou a sociedade do
gque como a sociedade modificou esse objeto, assim como quais foram as
motivagdes e com que consequéncias amplas ao contexto social e natural. E € isso
gque ndo se pretende esquecer: guem Sao 0S sujeitos e instituicdes (sujeitos
instituidos em organizacdes) que geram mediacOes relevantes a imagem-Arte

didatica.

Esse processo de esquecimento dos sujeitos também ocorre com os mediadores,
pois sao instancias que, de alguma forma, regulam o produto, modificando-o0. Como
estdo instituidos ou institucionalizados na sociedade, |lhes sdo extraidas as
responsabilidades e participacbes humanas, gerando discussdes e histérias como
algo surgido da instituicdo e ndo dos sujeitos ali investidos de poderes. Como é o

caso, por exemplo, das tecnologias e das legislacdes.

Até aqui, viu-se que o conceito de mediacao esta envolvido na evolugédo dos objetos,
das técnicas e das linguagens. No texto A ldeologia Alema, de Marx e Engels (2001,
p. 74), 0s autores apontam para outra caracteristica importante do conceito de
mediacdo. A mediacdo ndo acontece somente dos insumos e dos pProcessos
produtivos para os objetos, mas também das instituicdes (regulamentadas ou né&o)

que sao constituidas de poderes sociais para 0s sujeitos:
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Sendo o Estado, portanto, a forma pela qual os individuos de uma classe
dominante fazem valer seus interesses comuns e na qual se resume toda a
sociedade civil de uma época, conclui-se que todas as instituicdes comuns
passam pela mediacdo do Estado e recebem uma forma politica. Dai a
ilusdo de que a lei repousa na vontade, e, mais ainda, em uma vontade
livre, destacada da sua base concreta. Da mesma maneira, o direito por sua
vez reduz-se a lei. (MARX e ENGELS, 2001, p. 74, grifo nosso.)

Regulados por leis, normas e diretrizes, os sujeitos também sdo moldados e
transformados nos processos historicos. Todos sdao mediadores e mediados com
base nos papéis que assumem dentro das estruturas de divisdo de trabalho. Todos
sao mediados e mediadores em uma realidade em que o conceito de liberdade —
posto a prova pelos autores limita sob a forma das leis naturais e socioeconémicas.
Essas leis colocam os individuos sempre sendo tensionados e modelados pelas
forcas instituidas, tendo seus préprios valores (de uso, de consumo, de forca de
trabalho etc), e também recebendo significados para a sociedade ao longo da
histéria.

As leis e as politicas sdo, portanto, formas com que as instituicbes promovem
mediacdes e regulacdes dos sujeitos nos grupos sociais. Aqueles que tem poderes
instituidos para governar (ou coordenar) sdo mediadores importantes no processo

de particularizacdo de um objeto.

Portanto, as instituicdes e os poderes instituidos sdo também sujeitos mediadores
importantes dos processos de producao de um objeto. No caso desta tese: o MEC, a
SEED, a UFES, o Centro de Artes/lUFES, a SEAD/UFES, o curso de Artes — EAD,
entre outros, representados pelos sujeitos que foram instituidos a gerenciar as acdes
de cada nivel institucional, sdo também mediadores ao gerar legislacdes, politicas,
programas, projetos, modos de trabalho etc., que regulam o processo produtivo de
material didatico imagético no Brasil.

2.1.1 Mediacgéo, trabalho e consumo: imagem didatica como mercadoria

Toda acdo mediadora é, de alguma forma, adequacao de trabalho para a producéo
de algo, seja produto, seja ideologia. Os produtos, as ideologias e 0s sujeitos

existentes sdo, ao mesmo tempo, resultados e condi¢des de existéncia de processos



a7

de trabalho humano sobre outros produtos, ideologias e sujeitos. E somente pela

existéncia do trabalho pode-se transmutar esforco produtivo em valores-de-uso.

Destaca-se abaixo um trecho em que Demerval Saviani escreve na apresentacéo do
livro Nostalgia do Mestre Arteséo (SAVIANI in RUGIU, 1998, p. 4-5) sobre a visédo de

Marx sobre o trabalho docente:

Com efeito, a educacdo se situa no ambito do trabalho ndo-material. No
entanto, como esclarece Marx no Capitulo VI inédito de O Capital (MARX,
1978, p.79), a producdo nao-material comporta duas modalidades: a
primeira refere-se aquelas atividades em que o produto se separa do
produtor como no caso dos livros e objetos artisticos. Ha, nesse caso, um
intervalo entre a producéo e o consumo, possibilitado pela autonomia entre
o produto e o ato de producgéo; a segunda diz respeito as atividades em que
0 produto ndo se separa do ato de producdo. Nesse caso ndo ocorre o
intervalo antes observado. O ato de producdo e o ato de consumo se
imbricam. Ora, é nessa segunda modalidade que se situa a educagcao como
se pode observar nas atividades de ensino: a aula, por exemplo, é alguma
coisa que supBe, a0 mesmo tempo, a presenca do professor e a presenca
do aluno. O ato de dar aula é inseparavel da producdo desse ato e de seu
consumo. A aula é, pois, produzida e consumida ao mesmo tempo. Alias, o
proprio [...]

A educacao, portanto, segundo a hipétese que estamos formulando, contém
em sua prépria esséncia (pela propria natureza da coisa) caracteristicas que
a aproximam da forma propria do trabalho artesanal, impossibilitando a sua
plena objetivacdo, exigéncia essa requerida pela forma de producéo
especificamente capitalista. Talvez esteja ai, ao menos no caso de Marx, a
razdo da atracdo exercida pelo artesanato. Nesse caso ndo se trataria,
prioritariamente, de um saudosismo pelo passado, mas do germe da
educacdo do futuro (MARX, 1968, p.554) que, entretanto, ndo brota do
artesanato mas do préprio sistema fabril que, embora se opondo
diametralmente a esses fermentos de transformacdo (IBIDIM, p.559), os
desenvolve por contradi¢ao.

O trecho supracitado, desenvolvido por Saviani (RUGIU, 1998), coloca em discusséo
aspectos que serdo abordados a frente na apresentacao do conceito de contradi¢cdo

frente ao objeto desta pesquisa.

Na educacdao a distancia, partes do ato de consumo da educacao néo se faz mais de
modo simultaneo — sincrono. No caso da Licenciatura em Artes Visuais — EAD, essa
distancia é delimitada pelas possibilidades dos recursos de comunicacdo e de
interacdo  digitais, que simulam espacos de convivéncias virtualizados
tecnologicamente. Ainda, a acdo educativa é dividida com — e/ou junto — os tutores
presenciais (nos polos), com a funcdo da educacdo sincrona, e com tutores a

distancia (no ambiente virtual de aprendizagem) com a funcdo assincrona.
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O professor conteudista prepara a disciplina e seus materiais didaticos. E o
professor especialista é aquele que ministra os contetudos produzidos pelo professor
conteudista - mesmo que ambos sejam a mesma pessoa ou componham a mesma
equipe — e gerencia 0s atos comunicativos entre alunos, tutores e conteudos

produzidos.

A producdo da disciplina nédo acontece durante seu processo. Para que as
comunicacdes didaticas cheguem aos alunos sé@o necessarios um planejamento e
uma producdo da disciplina de modo antecipado. Existe uma assincronia entre
planejamento, producdo e ato docente em si como ¢é tradicionalmente

compreendido.

Nesse sentido, a sala virtual da disciplina, pronta e montada, com todos os materiais
didaticos produzidos, reproduzidos e distribuidos, pode ser compreendida como a
consecucao de um trabalho intelectual materializado, com cotas de trabalho manual,

simples, complexos, individuais e coletivos.

Mas o ambiente de producdo de material didatico, como um todo, ainda mistura
aspectos da producdo manual, em movimentos nos quais seobjetiva 0s
conhecimentos intelectuais em produtos de comunicacao didatica. Ao mesmo tempo,
esse sistema de producdo atende a aspectos da producdo imaterial quando
necessita dar conta das demandas de comunicabilidade educativas por meio das
tecnologias. Parte do servico educativo do professor é mediatizado e € objetificado
para que atenda, pelo menos parcialmente, a algumas questbes assincronas do

processo de aprendizagem a distancia.

O aluno tem prazos para cumprir atividades e deve comparecer tanto nos encontros
presenciais semanais no polo, quanto nas atividades do ambiente virtual de
aprendizagem. No entanto, ele ndo tem horarios especificos, dentro desses prazos,
para 0s momentos ndo presenciais. A producdo de midias didaticas presentifica
(LINS, 2008) o docente ao aluno, em um simulacro de aula presencial, cujos
dialogos seguirdo assincronamente pelas plataformas virtuais de ensino-

aprendizagem.
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E também complexo denominar ou definir o que é mercadoria e quais suas relacées
com o trabalho docente, bem como se podemos classificd-lo como trabalho nao
produtivo. O processo educativo pode ser considerado mercadoria se o servigo é
ressarcido monetariamente, 0 que ndo é o caso da educacdo superior publica
federal. Os servicos docentes e o0s materiais didaticos talvez pudessem ser
considerados mercadoria imaterial, um bem cujo valor é subjetivo e esta a servigo de
ideologias e propositos econdémicos mais amplos, em nivel nacional, do que o
trabalho produtivo, docente, que é gerador de mais-valia no campo do ensino

particular.

O que o trabalho docente consome ao produzir material didatico
imagético?*'Imagens produzidas pelo ser humano. Porém as imagens tornaram-se
mercadorias’® produto com valor-de-troca estabelecido na sociedade. Sendo
mercadoria, o produto ndo pertence a sociedade, uma imagem ou uma obra de arte
nao pertencem a humanidade, pertencem ao dono do capital que aliena a forca de

trabalho do trabalhador — o proprietario.

Assim como no caso do material didatico, a propriedade do produto final néo
pertencera mais unicamente ao seu criador — o professor conteudista. O docente
dividira alguns dos bbénus e dos 6nus da producdo com 0s sOcios capitais que
financiaram essa obra.®* O docente permanece com os direitos autorais da obra,
mas os direitos de reproducéo sado transferidos as instituicbes que arcaram com seu

trabalho.

1 Diferindo da proposta acima, para o estudo do que é consumido pelos alunos, depois do trabalho
do docente ter sido finalizado, seria necessario uma outra pesquisa, com outros aprofundamentos no
estudo de recepcao e das imagens em si por meio da mediacdo semidtica para a analise de imagens.
Acredita-se que, a partir desta tese, desveladas as mediacdes inerentes ao processo de producdo
das imagens de maneira ampla, e suas contradicGes, desvelando as categorias de analise que
emergirem destes estudos, o caminho para a analise das imagens didaticas, por meio das mediacdes
semidticas, venha auxiliar na contextualizacéo desses estudos particulares.

'2 para fins deste capitulo, ‘imagem’ refere-se a qualquer producgédo expressiva humana, materializada
em suporte, que possibilite ser vista por outras pessoas. O conceito de imagem sera aprofundado e
tratado nos capitulos 3 e 4.

3 A discussdo sobre a divisdo do capital investido sobre esse produto, imagem didatica, estende-se
para os temas da propriedade privada, dos direitos sobre a propriedade e a autoria, e para quais sao
as formas de retorno do capital investido. Essa discussao que acontece no capitulo 3.
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Porém, no locus especifico desta tese, trata-se de um ensino publico e gratuito, que
ndo pode ser considerado como producdo material capitalista. Esse processo
educacional se da no ambito das estruturas de reproducgdo, onde o trabalho nao
pode ser considerado como capitalista, pois ndo gera lucro direto ao dono do capital.

A discussdo que Marx e Engels iniciam em O Capital | (2008) e nos textos que
compdem A Ideologia Alema (2001), e que é fundamental para compreender os

‘instrumentos de producéo criados pela civilizacdo™*

, por meio dos quais 0s sujeitos
nao se subordinam apenas aos imperativos da natureza, mas se ‘subordinam a um
produto do trabalho’ de uma propriedade. Aqui, entende-se propriedade como uma

dominacéo do trabalho acumulado, portanto, do capital.

A mercadoria é, antes de tudo, um objeto externo, uma coisa que, pelas
suas propriedades, satisfaz necessidades humanas, seja qual for a
natureza, a origem delas, provenham do estémago ou da fantasia. Nao
importa a maneira como a coisa satisfaz a necessidade humana, se
diretamente, como meio de subsisténcia, objeto de consumo, ou se
indiretamente, como meio de producgdo. (MARX, 2008, p. 57).

O uso do trabalho docente como meio de producao (i)material pode ser entendido
como trabalho predominantemente intelectual e seu resultado como servigo. Mas,
quando o professor produz, no espaco publico, material didatico, esse produto
objetivado é um valor-de-uso. Mesmo nao sendo criado no espac¢o publico como
produto comercial com valor-de-troca ele se torna mercadoria, pois o capital a tudo
mercantiliza. Logo, seu produto, a imagem didatica, também torna-se uma
mercadoria, um objeto externo, que servira para a satisfacdo da necessidade de
conhecimento de outrem. O docente passa a ser entendido como um produtor — que

labora na producéo de algo —, apesar de ser um trabalho intelectual e complexo.

No trabalho de producdo de material didatico o professor faz uso dos seus esforgos
fisicos e cognitivos, consumindo informacdes e producbes de outros sujeitos e
reorganizando esses dados em um novo produto, com novas caracteristicas e,

portanto, valores de juizo subjetivos e sociais.

* Modo como Marx e Engels (2001, p. 78) denominam os instrumentos que n3o atuam diretamente
sobre a natureza.
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Para avaliar qualquer objeto, é necessario avalia-lo por seu valor-de-troca®, ndo s6
pelo de uso. Pois, se ele for uma mercadoria, segundo os autores, deve-se seguir o
mesmo processo redutivo em comparacdo a outros bens mercadolégicos e
encontrar uma proporcao que o diferencia dos demais produtos.'® A troca é balizada
pela funcédo social dada a mercadoria, desconsiderando suas propriedades naturais
e a substancia social comum a todas as mercadorias, o trabalho, segundo os

autores.

[...] Para produzir uma mercadoria tem-se que inverter nela, ou a ela
incorporar, uma determinada quantidade de trabalho. E ndo simplesmente
trabalho, mas trabalho social. Aquele que produz um objeto para seu uso
pessoal e direto, para consumi-lo, cria um produto, mas ndo uma
mercadoria. Como produtor que se mantém a si mesmo, nada tem com a
sociedade.Mas, para produzir uma mercadoria, ndo sé se tem de criar um
artigo que satisfaca a uma necessidade social qualquer, como também o
trabalho nele incorporado devera representar uma parte integrante da soma
global de trabalho invertido pela sociedade. [...] (MARX, ENGELS, 1996, p.
91)

Remete-se a alguns paragrafos acima, quando se afirmou, pelos escritos dos
autores, que a mediacdo deve ser analisada sob a dética dos valores-de-uso do
objeto. Aqui, aponta-se que a mercadoria deve ser analisada pela otica da
propriedade e seu valor-de-troca. Ao se definir as questbes da propriedade (e

autoria), definem-se também os valores-de-troca.

Quais implicacbes recaem sobre o0 objeto ‘imagem didatica’ para que, nesta tese, a
imagem didatica seja considerada mercadoria? A imagem didatica, usada pelo
docente em seu processo de ensino, aparentemente, este objeto € apenas um
produto de uso pessoal de valor-de-uso. Entretanto, quando o docente a exibe, sob
qualquer suporte, a transforma em comunicacao didatica, pois aplica nessa imagem
valores proprios das mensagens que estdo sendo emitidas simultaneamente. Ao se

definir e aferir valores a imagem, quaisquer que sejam, iniciam-se processos de

> Qutra saida seria arbitrar dialeticamente um valor pela importancia que uma sociedade da a
educacéo ou pela necessidade que dada sociedade tem de processos formativos sociais. De toda
forma, € um trabalho no qual as mintcias e os desdobramentos seriam uma tese em si. Portanto, ndo
€ nosso objetivo. A intencdo € questionar os diversos valores sociais que atribuimos a esses
materiais e a seu processo constitutivo e quem ganha o que em troca.

' Ha de se considerar a dificuldade para definir quanto vale para uma sociedade um material didatico
imagético, ou mesmo qualquer material didatico.



52

trocas cognitivas e ideoldgicas. Esse € o seu valor-de-troca, sua possibilidade

/pontecialidade de ensinar, de favorecer aprendizagens.

Para avancar € preciso retomar alguns pontos. A media¢cao acontece no processo de
producdo de um produto, a medida em que materiais e trabalho sdo amalgamados
em um processo de transformacdo que altera uma ou mais matérias para
desenvolver um produto. Essas inovacdes geraréo valor-de-uso para seu produtor e,
possivelmente, para a sociedade. Esse novo produto, ou produto com novas
caracteristicas, € entéo valorado, recebe valores proprios, valores ligados aos seus
beneficios: que possui em si, que pode produzir por si,ou que pode reproduzir de

forma socialmente aprimorada.

Este novo objeto recebe um nome e um uso. Seu uso lhe afere adjetivos, que
podem até gerar verbos, que o valoram para outros sujeitos, geram desejo de posse,
uso, conhecimento, o colocam em processo de necessidade de aquisicdo pelos
sujeitos que ndo o podem usar. Até aqui, o objeto tem apenas valor-de-uso. Quando
€ disponibilizado a outras pessoas, em um processo de troca para se pagar O

investimento de capital, torna-se mercadoria.

Quando consideramos as mercadorias como valores, vemo-las somente sob
0 aspecto de trabalho social realizado, plasmado ou, se assim quiserdes,
cristalizado. Consideradas desse modo, s6 podem distinguir-se umas das
outras enquanto representem quantidades maiores ou menores de trabalho;
assim, por exemplo, num lenco de seda pode encerrar-se uma quantidade
maior de trabalho do que em um tijolo. Mas como se medem as quantidades
de trabalho? Pelo tempo que dura o trabalho, medindo este em horas, em
dias etc. Naturalmente, para aplicar essa medida, todas as espécies de
trabalho se reduzem a trabalho médio, ou simples, como a sua unidade.
Chegamos, portanto, a esta conclusdo. Uma mercadoria tem um valor por
ser uma cristalizacdo de um trabalho social. A grandeza de seu valor, ou
seu valor relativo, depende da maior ou menor quantidade dessa substancia
social que ela encerra, quer dizer, da quantidade relativa de trabalho
necessario a sua producdo. Portanto, os valores relativos das mercadorias
se determinam pelas correspondentes quantidades ou somas de trabalho
invertidas, realizadas, plasmadas nelas. As quantidades correspondentes
de mercadorias que foram produzidas no mesmo tempo de trabalho sdo
iguais. Ou, dito de outro modo, o valor de uma mercadoria esta para o valor
de outra, assim como a quantidade de trabalho plasmada numa esta para a
guantidade de trabalho plasmada na outra. (MARX, ENGELS, 1996, p. 91 e
92)

Mas, no caso deste objeto da pesquisa, o material didatico imagético chega ao

consumidor final de forma gratuita aos alunos matriculados e ndo pode ser vendido a
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outros sujeitos. O fazer aferir seu valor-de-troca junto a sociedade torna-se um
estudo politico, desvendando quem se beneficia direta e indiretamente com a
formacdo de docentes, discutindo-se quais sdo os beneficios capitais e sociais que
podem ser aferidos a partir da formacgao desses alunos.

O material didatico imagético ndo é um produto do produtor para si, hdo é somente
um produto com valor-de-uso para seu produtor. O material didatico imagético tem
em si um valor-de-troca, ja que é um produto que sera utilizado por terceiros para a
formacdo de mao-de-obra intelectual para uma nacao e, por isso, caracteriza-se
como mercadoria. E um artigo que satisfaz a uma necessidade social qualquer,

nesse caso educativa e politica.

No caso do locus, deve-se lembrar que o material didatico imagético esta na esfera
da reproducéo e ndo da producao capitalista. Por isso, ndo se pode aferir mais-valia
(lucro) ao governo. Mas pode-se verificar os beneficios que sao atribuidos ao pais e
a sua gestao, a partir dos resultados que a producéo e o uso didatico desse material

geram no grupo social que tem acesso a ele.

Outrossim, por ser um material didatico distribuido de forma gratuita aos alunos
matriculados no curso, recai sobre ele uma série de possibilidades de uso de
imagens que sdo permissivas nos termos da legislacdo nacional’’. Essa condicdo
torna a producdo comercial desse material mais complexa. Como contém materiais
proprietarios e autorais, caso fosse comercializado, necessitaria de autorizacédo de
uso das imagens por seus autores/proprietarios ou ressarcimento financeiro, imagem

por imagem.

Esse material que é financiado pelo governo federal, por meio de impostos, para
uma distribuigdo gratuita aos alunos do curso de Licenciatura em Artes Visuais —
EAD da UFES é, ao mesmo tempo, um material de carater inclusivo, facilitando o
acesso a conhecimentos de pessoas que estdo distantes da biblioteca da

universidade e dos préprios docentes. E também exclusivo no sentido de que nio

7 Discussao que acontece no Capitulo 3.
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pode ser vendido ou distribuido aos demais alunos da mesma instituicdo de ensino

ou de outras.

O material didatico imagético para a Licenciatura em Artes Visuais — EAD distribui
informacdes sobre produtos/objetos que estdo alocados longe do acesso direto dos
alunos. Eis a importancia de estudar as contradicdes das mediacdes. Pois é na
privatizacdo dos recursos e das instituicbes mediadoras — considerando aqui
também a privatizacdo de informacdes e criacdo de regula¢cdes nessas instituicdes —

gue se criam contradicdes nas quais 0s sujeitos da pesquisa deverao mover-se.

Ainda, é vélida, também, a frase em que afirmam Marx e Engels de que o trabalho
incorporado representa uma parte integrante da soma global de trabalho efetivado
pela propria sociedade. No caso, a imagem nos materiais didaticos, € produzida ou
reproduzida de outras fontes proprietarias, com o objetivo de ampliar o acesso as
imagens relevantes da Arte historicamente situadas, produzidas em épocas diversas
e por sujeitos diversos. Ou, ainda, podem ser produzidas para uma proposta
educativa: pelo préprio docente; por meio de atividades académicas de praticas
docentes presenciais desse docente, suas ou de seus alunos; dos setores de apoio
a producdo de midias educativas da propria SEAD/UFES; ou com materiais de

terceiros disponibilizados em formato digital na Internet.

2.1.2 Mediacéao didatica e mediacdo emancipatoria

“Existéncia em e com o mundo.”(Paulo Freire,
2002)

Cada disciplina tem sua necessidade particular de imagens didaticas. E o docente

conteudista que faz o planejamento da disciplina e de seus materiais didaticos,
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impressos ou digitais. O professor conteudista®® é um agente mediador para a
existéncia do material didatico da EAD. Trata-se de um sujeito que se desloca de
sua pratica presencial para desenvolver o planejamento e os materiais didaticos para
uma pratica docente a distancia — pratica esta mediada por tecnologias de
comunicacgéo e materiais didaticos com as informacées educativas mixadas®® entre

materiais fisicos e digitais.

Em cada processo de producdo de disciplinas, ha necessidades de producdo de
imagens didaticas sistematizadas para todos os docentes, como as videoaulas e
necessidades determinadas para cada area do saber. Algumas disciplinas
demandam mais obras de arte de terceiros, outras podem mostrar atividades
académicas de outros alunos, esquemas, graficos, ilustracbes, fotografias,
desenhos, videos ou infograficos com especificacbes de técnicas de linguagens

artisticas.

A dificuldade didatica estd em encontrar os melhores meios de comunicacdo
educativa e as melhores estratégias de aprendizagem, possiveis a instituicdo e seus
polos, para transpor as distancias entre o aluno, os docentes e a informacao
educativa, fazendo com que essa informacdo possa chegar ao aluno e ser

(re)significada por este em um processo de formacao critica de conhecimento.

O desvelamento das mediacfes instituidas no locus é uma acao fundamental para
mensurar e poder adequar o processo produtivo das disciplinas as possibilidades
existentes e as necessidades de ensino-aprendizagem afiancadas entre a instituicao

de ensino e o alunado.

N&o haveria possibilidade de avaliar comparativamente, para esta tese, as praticas
docentes presenciais e semipresenciais dos docentes, e esse ndo é objetivo deste
trabalho. As praticas de ensino das universidades brasileiras ainda carecem de

estudos mais aprofundados, pelos melindres éticos que se colocam. Sabe-se que ha

® para a UAB o Professor Conteudista é guem planeja uma disciplina e prepara 0s materiais
didaticos. O Professor Especialista € aquele que acompanha a disciplina. O mesmo professor pode
ser Conteudista e Especialista da mesma disciplina.

1 Midias mixadas, hibridas ou multimiaticas. Sdo midias que utilizam diversas linguagens para a
comunicacao de algo: video, texto, interagéo, audio etc.
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uma mudanca no ensino ap0s a vivéncia com a EAD. Acredita-se que o docente
originario do ensino presencial altera sua forma de atuacéo, estabelecendo novas
formas de dialogo junto aos alunos na modalidade presencial®.

Vigotski (2010) afirma, no livro Psicologia Pedagogica (escrito no inicio da década de
1920), no capitulo XIX — A Psicologia e o0 Mestre —,que pouco se conhecia até entao
da psicologia do professor e que cada concepgdo particular dos processos
pedagdgicos da conta de um perfil (estereétipo) para a natureza do trabalho
docente. Ressalta, ainda, que cada vez mais o professor saird do papel de fonte de
conhecimento, tal como, um livro, uma enciclopédia, um dicionério, um manual ou
um demonstrador, um recurso auxiliar ou complementar. Sua fun¢édo néo € educar.
Cada um deve educar-se. O préprio aluno se educa. Afirma o autor: “[...] Uma aula
que o professor da em forma acabada pode ensinar muito, mas educa apenas a
habilidade e a vontade de aproveitar tudo o que vém dos outros sem fazer nem
verificar nada.” (VIGOTSKI, 2010, p. 448)

Para o autor, € mais importante educar a habilidade de adquirir conhecimentos e de
utiliza-los, como acontece na vida e no trabalho, do que apreender um volume de
conhecimentos sem aplica-los ou sem esfor¢o. Para Vigotski, a funcdo do professor
€ ser organizador do meio social; € necessario que desenvolva 0s aspectos mais
dindmicos e vitais, de si e da sociedade. Ele ndo deve se preparar apenas para o
conteudo da aula seguinte e para sanar as perguntas rotineiras, mas para ampliar as
questdes a outros cenarios, outras possibilidades e outras interlocu¢ées. Orientar o
aluno a construcdo de seus proprios conhecimentos. Deve motivar no aluno o desejo
de conhecer e aprender. “O problema ndo € o mestre estar inspirado, porque a
sua inspiracdo nem sempre atinge o aluno. O problema é, antes, fazer os
alunos ficarem inspirados pelo mesmo motivo” (VIGOTSKI, 2010, p. 453, grifo

NOSS0)

Outras caracteristicas desejaveis ao professor, segundo Vigotski (2010), sdo: que
esteja cientificamente instruido; que tenha largo cabedal cultural; dinamismo e

coletivismo inerentes ao espirito escolar; e que sua vida reflita sua praxis

% Fato que nao foi investigado formalmente nesta tese.
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profissional. “No fim das contas, s6 a vida educa, e quanto mais amplamente ela
irromper na escola, mais din@mico e rico sera o processo educativo” (VIGOTSKI,
2010, p. 456)

S6 quem tem veia criativa na vida pode ter a pretensdo de criar em
pedagogia. Eis por que no futuro o pedagogo sera um ativo participante da
vida. Seja no campo da ciéncia tedrica, do trabalho ou da atividade prético-
social, através do objeto que ensina ele estard ligando a escola a vida.
Assim, o trabalho pedagdgico estara necessariamente fundido ao amplo
trabalho social do cientista ou do politico, do economista ou do artista.
(VIGOTSKI, 2010, p. 456)

Ao mudar a posicdo do professor de replicador de conteldos para organizador do
processo de aprendizagem do aluno, Vigotski (2010) altera a func&o da escola e do
aluno. Altera, também, vigorosamente, o papel do professor que passa a instigar e
motivar o caminho de conhecimento pelo dialogo e pelas praticas educativas
propostas, a partir de tudo que acontece na vida e na escola. Para isso, aponta que
esse sujeito docente tem a necessidade de saber de estratégias educativas e
motivacionais, e de ser um ser politico (que participa dos processos sociais a sua

volta).

Vigotski (2010, p. 461) diz que a criagdo e a busca de respostas nascem do
incébmodo, do mal-estar e da desarmonia. Afirma: “[...] Quanto maior é a tensdo no
incbmodo e ao mesmo tempo mais complexo 0 mecanismo psiquico do homem,
tanto mais naturais e insuperaveis se tornam os seus arrebatamentos pedagogicos e

maior a energia que se irrompem.” (VIGOTSKI, 2010, p. 461).

Para o autor, educacdo é criacdo, € um processo de conhecimento mutuo entre
orientador e aluno. O educador tem de ser um artista-educador, no sentido de ser
um criador ou um inventor. Deve-se entender esse encaminhamento no sentido de
que a criacao docente sao modos criativos e pedagdgicos de orientar os alunos e

ampliar as relacdes de conhecimento destes com a vida.

A discussdo acima € imperativa quando se trata de educacao a distancia.Esta nas
pautas de discussédo da modalidade desde que, com a sua crescente digitalizagéo, a
partir do aumento do acesso a Internet e da mixagem das midias, ganhou novos

contornos educativos e formativos — inicialmente usando o0s recursos de
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comunicacao e exibicdo de informacédo, posteriormente com o desenvolvimento e
evolucdo de plataformas especializadas para a gestdo e implantacdo de cursos em

redes de computadores.

O que é uma possibilidade para as salas de aula presenciais — para diferir do
método didatico longamente explanativo ou método tradicional de ensino como é
conhecido, — para os cursos EAD € uma caracteristica intrinseca a modalidade, nos
indicios que Vigotski aponta, de que o aluno deve ser provocado a procurar

respostas e caminhar na construcéo de seu proprio conhecimento.

Essas diretrizes de Vigotski coadunam-se, principalmente, com os moldes que foram
adotados para o curso de Licenciatura em Artes Visuais — EAD da UFES, para a
reflexdo do docente quando do planejamento das disciplinas. Isso porque 0 curso
conta com 12 polos em municipios dispersos pelo estado do Espirito Santo, com
encontros presenciais semanais mediados por tutores, com um ambiente virtual de
aprendizagem mediado por tutores a distancia, ainda, com a mediacdo das
tecnologias de comunicacdo e informacdo e dos materiais didaticos organizados
pelos docentes. O conjunto de mediacdes existentes no processo deve entdo ser
entendido como potencialidades necessarias para transformar as distancias em

conexdes para a constru¢cao do conhecimento do aluno.

As contribuicbes das obras de Paulo Freire, em especial em Pedagogia da
Autonomia (1996) e de José Carlos Libaneo, no livro Adeus Professor, Adeus
Professora? (2006), atualizam a discussao para a metade final do século XX e déo a
dimensao da responsabilidade e do esfor¢co docente para que a mediacdo didatica
aconteca a partir de fundamentos da pedagogia critica. Propde-se que o professor
assuma uma postura ativa e participativa, de forma ética, engajada ndo sé com a
profissdo dentro da escola, mas com as discussdes politicas ligadas a ela e a
sociedade. Ambos autores, também fortalecem a necessidade de o professor ser
pesquisador e estar atualizado ao uso das tecnologias que lhe forem disponiveis,
para enriquecer os debates e os vinculos dos contetdos da sala de aula com as
dindmicas da vida, fora da escola.
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O sumario de Pedagogia da Autonomia de Freire (1996) €, por si, um poema.
Deslinda diversas exigéncias da profissdo docente e faz refletir sobre um fato
simples: “Nao ha docéncia sem discéncia”. Para o autor, ensinar exige: rigorosidade
metddica; pesquisa; respeito aos saberes dos educandos; criticidade; estética e
ética; corporeificacdo das palavras pelo exemplo; aceitacdo do novo e rejeicdo a
qualquer forma de discriminacéo; reflexdo critica sobre a prética; reconhecimento e

assuncao pela identidade cultural.

Ao afirmar que ensinar ndo € transferir conhecimentos, Freire (2002) faz refletir
criticamente sobre o fazer docente e sobre as relacbes com os discentes, de forma
ética, comprometida e respeitosa. E, ainda, neste mesmo livro, lembra que toda a
estrutura educativa é uma criacdo humana, preenchida de seres humanos e de suas
criacoes: linguagens, ideologias, sociabilidades, transigéncias, politicas, burocracias

etc.

Essa é uma das muitas contribuicbes de Freire, que em suas obras busca mostrar a
necessidade imperativa ao docente de conhecer e respeitar o seu alunado, saber
dialogar com ele a partir da vivéncia dos alunos. Ndo importa a idade ou o nivel
escolar. E necessario conhecer o aluno, sua vida e sua linguagem, para que se
possa, a partir desse cabedal, abrir caminhos aos conhecimentos, atribuindo valores
e novas formas de conhecer ao que € de interesse do grupo. Paulo Freire ndo usa
recursivamente o termo ‘mediacdo’ em sua obra, mas usa transformacéo.Afirma o

ato transformador da educacéo sobre o educando e sobre a sociedade.

Como ja tratado anteriormente, o ato mediador de um processo acontece quando um
sujeito ou instancia define os modos de trabalho e producédo, inferindo
particularidades ao produto final, transformando-o para a sociedade. Percebe-se, a
partir da revisdo de literatura, que o conceito de mediacdo vem se segmentando e
gerando estudos de mediacbes especializados na educacdo. Portanto, faz-se
necessario discernir o uso que vem sendo dado a alguns conceitos do ambito das

mediacdes e educagao, e como vem sendo abordados.

O conceito de mediacdo pedagodgica divulgado por Masetto (MORAN; MASETTO,;
BEHRENS, 2000, p.144-146)é assim descrito:
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Por mediacdo pedagdgica entendemos a atitude, o comportamento do
professor que se coloca como um facilitador, um incentivador ou motivador
da aprendizagem, que se apresenta com a disposicdo de ser uma ponte
entre o aprendiz e sua aprendizagem — ndo uma ponte estatica, mas uma
ponte “rolante”, que ativamente colabora para que o aprendiz chegue aos
seus objetivos. E a forma de se apresentar e tratar um contetido ou tema
gue ajuda o aprendiz a coletar informacgdes, relaciona-las, organiza-las,
manipula-las, discuti-las e debaté-las com seus colegas, com o professor e
com outras pessoas (interaprendizagem), até chegar a produzir um
conhecimento que seja significativo para ele, conhecimento que se
incorpore ao seu mundo intelectual e vivencial, e que o0 ajude a
compreender sua realidade humana e social, e mesmo a interferir nela.
(MORAN; MASETTO; BEHRENS, 2000, p.144-145)

Entende-se que Masetto (2000) fala de um professor em todo ato de ensino, mas
qgue a transformacdo da mediacéo, a particularizacdo dessa mediacdo, acontece no
ato da aprendizagem pelo aluno. O aluno estd em evidéncia como objeto da acao
transformadora. O conceito abarca todo o processo de ensino e aprendizagem.
Inicia-se nas acbes mediadoras ativas do professor, no processo de ensino em si, e
engloba até as acdes avaliativas. Percebe-se que as acdes de planejamento didatico
sao relevantes ao conceito, mas nao séo estudadas como media¢gbes em si, pois a
énfase das acfes docentes é transformar as a¢fes discentes para a construcdo de

seu préprio conhecimento.

Masetto (2000) faz aporte teérico a Perez e Castillo®* quanto ao conceito.Segundo
Masetto (2000), os autores apresentam que: “A mediacdo pedagdgica busca abrir
um caminho a novas relacbes do estudante: com 0s materiais, com 0 proprio
contexto, com outros textos, com seus companheiros de aprendizagem, incluindo o
professor, consigo mesmo e com seu futuro.” (PEREZ; CASTILLHO, apud MORAN;
MASETTO; BEHRENS, 2000, p.145). Masetto ainda atribui as seguintes

caracteristicas a mediacédo pedagogica:

[...] Dialogar permanentemente de acordo com o0 que acontece no momento;
trocar experiéncias; debater dlvidas, questdes ou problemas; apresentar
perguntas orientadoras; orientar caréncias e dificuldades técnicas ou de
conhecimento quando o aprendiz ndo consegue encaminha-las sozinho;

?! perez e Castillo desenvolveram o conceito de mediacdo na década de 1990 (Guatemala) e tiveram
sua obra reimpressa em outros paises da América Latina. Perez; Castillo. Mediacién Pedagdgica.
Resenha. 02/01/2010. Disponivel em:
http://pendientedemigracion.ucm.es/info/mediars/BibliotecaMS/files/d04c3f97c41bf19be649f41e63de3
c0b-2.html . Acesso em: 23 Set. 2015.
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garantir a dindmica do processo de aprendizagem; propor situacdes-
problema e desafios; desencadear e incentivar reflexdes; criar intercambio
entre a aprendizagem e a sociedade real onde nos encontramos, nos mais
diferentes aspectos; colaborar para estabelecer entre o conhecimento
adquirido e novos conceitos;fazer a ponte com outras situacdes analogas;
colocar o aprendiz frente a frente com questdes éticas, sociais, profissionais
por vezes conflitivas; colaborar para desenvolver critica com relacdo a
guantidade e a validade das informacGes obtidas; cooperar para que o
aprendiz use e comande as novas tecnologias para suas aprendizagens e
ndo seja comandado por elas ou por quem as tenha programado; colaborar
para que se aprenda a comunica conhecimentos seja por meio de meios
convencionais. Seja por meio de novas tecnologias. (MORAN; MASETTO;
BEHRENS, 2000, p. 145-146).

Entende-se que toda acdo docente de ensino deveria ser em prol do aprendizado do
aluno. Entende-se a relevancia do conceito de mediacdo e da implicagdo dessas
acbes no campo da Educacao a Distancia, principalmente. Entretanto, o conceito é
muito abrangente, ndo permitindo nos tempos existentes fazer um aprofundamento
das mediacdes proprias de cada etapa do processo educativo. Os estudos de
Masetto (2000) avangam sobre como as técnicas e tecnologias disponiveis podem
potencializara acdo mediadora do docente para o aprendizado por meio da

mediacao pedagogica.

A mediacdo escolar é trazida por Orofino (2005, p. 40-41) em um estudo com base

nas teorias criticas da midia e da comunicacao social e € assim definida:

No conjunto das teorias criticas da midia e comunicacdo social
contemporéneas existe um certo consenso em se definir as teorias das
media¢bes como aquelas que buscam um enfoque integral dos processos
de circulacéo e producdo de sentidos. Estes estudos se langam ao desafio
de identificar, conceituar, mapear as operacbes e o0s modos de
reconhecimento entre produtores-meios-receptores em um movimento
dialético e sbcio-histérico. (Orozco 1993b; Martin-Barbero,1997;
Silversotone, 1999; Thompson, 1990; McQuail, 1994) (OROFINO, 2005, p.
40-41)

A autora apresenta seu entendimento das acdes a serem desenvolvidas por meio da
metodologia dialogica a fim de justificar a mediacdo escolar como local de encontro
entre a midia e seus produtos com a escola. Para Orofino (2005) para a
compreensao do conceito de mediacao escolar € fundamental “identificar a escola
ndo apenas como espaco de leitura e recepcao critica dos meios, mas também
como local de producdo e enderecamento de respostas as midias.” (OROFINO,
2005, p. 41-42)
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Fica claro que o conceito de mediacdo escolar para Orofino esta vinculado as
mediacdes midiaticas, como a industria de comunica¢do e seus produtos,que que
aparecem e reverberam na educacdo em nivel escolar.Este estudo traz
contribuicdes importantes para EAD, pois esta modalidade lida cotidianamente com
a producdo de videos, jogos, textos etc. para reduzir distancias comunicacionais
entre professores, tutores e alunos. Além disso a industria de comunicacdo €,
atualmente, a grande formadora de opinido estética, fato que incide diretamente

sobre a producao de material didatico em seus diversos suportes.

Yves Lenoir (2008) faz aporte em Hegel em seus estudos sobre o conceito de
mediacdo didatica. Outro autor referenciado com frequéncia nas obras de Lenoir é
Paulo Freire. Segundo Yves Lenoir (2008), a mediacdo pode ser vista nos processos
instrumentais ou de desenvolvimento. Estd intrinsecamente ligada aos espacos
histéricos, culturais, sociais, juridicos e educativos, e pode ser percebida pelo uso de
palavras como: negociagcao; atividade; modificacdo; transformacgéo; conflito;
intencionalidade; em questdes com relacdo aos saberes; cognicdo; ou ainda
desejo.Ainda afirma que a questdo € saber qual é a finalidade soOcio-educativa
atribuida a mediacdo: reproducdo; adaptacdo; inculcacdo; conformizagdo; ou

emancipacao.

O autor distingue alguns tipos de mediacdo: a mediacdo instrumental, a mediacéo
dialégica e a mediagdo didatica. A mediacéo instrumental € definida como um meio
de negociacdo que utiliza técnicas para atingir objetivos fixados e, €, portanto, meio
de resolucdo de conflitos; modo de regulacdo social; modo de dominio da acao
social (sindicatos); ou meio de gestdo de sistemas de transicdo. A mediacéo

acontece entre partes com interesses dispares e/ou diversos.

O objetivo da mediacado instrumental, como trata o autor, € encontrar uma solucao
para um conflito. Os modos conhecidos de se resolver conflitos sdo: a eliminacédo; a
separacao; a escravizagao; e o didlogo. Portanto, neste sentido, mediar é fazer uma
interlocucéo entre as partes para atingir um objetivo comum, seja por conciliagao,

arbitragem ou negociacao. A mediacéo dialégica é, portanto, a mais conciliadora.
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A partir da mediacdo dialégica o autor apresenta a mediacdo emancipatéria,
fundamentada na mediacdo hegeliana, mas aportada numa funcdo educativa que
faz do sujeito um pesquisador a refletir sobre sua conduta, sobre o mundo, sobre
seu modo de ensinar e aprender, de fazer ligagbes complementares, de questionar o
real e as ligacdes de si com o mundo, tecendo ligacdes entre as coisas que parecem
separadas, para desenvolver o ser humano em todas as suas dimensdes. “Duas
dimensdes principais estdo, assim, em um jogo dentro da mediacdo: uma que
reenvia a uma maneira de se colocar com relacédo a realidade e outra a um meio que
permite transformar essa relacdo. [...]” (CHOUINARD; COURTURIER; LENOIR.
2009. P. 35. Traducao nossa)

Os autores (op.Cit.) destacam dois momentos (ou niveis) da acdo da mediacao:
¢ Inicialmente, a media¢ao cria uma ruptura entre um sujeito e um objeto.
e Em seguida, a distancia causada pela ruptura deve ser sanada por uma acao
reguladora (mediadora), em duas dimensdes:
o Dimenséo interior — é o relacionamento que liga o sujeito ao objeto,
sendo que o elo desse relacionamento se constitui como intermediario
constitutivo tanto da pessoa, quanto do objeto. Afirma o autor que é
possivel determinar a realidade objetiva a partir da mediacdo, partindo

do sujeito.

“Isto nos reenvia ao fato que a humanidade ndo compreende jamais a
realidade como tal, sem a intermediacdo de uma ferramenta de mediacao,
de maneira que toda percep¢édo de um objeto ndo é em realidade mais que
a construcdo conceitual que opera dentro das pessoas como representacao
mental idéntica do objeto”. (CHOUINARD; COURTURIER; LENOIR. 2009.
P. 36. Traducéo nossa)

o Dimenséo exterior — busca por constituir o sentido da agéo cognitiva do
sujeito. Dimensdo que é constituida da cultura da pessoa, normas

sociais e ideologicas.

Portanto, os autores apresentam a mediacdo como ‘uma funcédo dialdgica e social
que guia 0 sujeito na compreensdo e decodificagdo dos sinais de seu mundo
social’.Acontece a partir do distanciamento entre o sujeito e o objeto, refletindo sobre
os vinculos que o ligam aquele objeto e sobre os sentidos cognitivos deste para si.

Ciente disto, o0 sujeito amplia sua autonomia, poder e emancipacdo sobre a
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concepcdo de mundo, ja que pode operar transformacdes na relacdo com o mundo,
enguanto pesquisador de si. Enquanto pesquisador do mundo observa os momentos
de ruptura entre sujeitos e objetos, verificando quais sdo os contextos historico-
sociais, quais sdo os vinculos rompidos e acdes mediadoras que ressignificam as

relacdes entre sujeito e objeto e como as ressignificam.

E inegavel a correlagdo com a obra freiriana, vide a introducdo em que Freire (2002),
na segunda parte do livro Agao Cultural para a Liberdade, fala sobre a necessidade

de conscientizac&o dos seres humanos no mundo e com o mundo:

O ponto de partida para uma analise, tanto quanto possivel sistematica, da
conscientizacdo, deve ser uma compreensao critica dos seres humanos
como existentes no mundo e com o mundo. Na medida em que a condi¢cdo
bésica para a conscientizacdo é que seu agente seja um sujeito, isto €, um
ser consciente, a conscientizagdo, como a educacdo, € um processo
especifica e exclusivamente humano. E como seres conscientes que
mulheres e homens estdo ndo apenas no mundo, mas com o mundo.
Somente homens e mulheres, como seres ‘abertos’, sdo capazes de realizar
a complexa operacédo de, simultaneamente, transformando o mundo através
da sua acdo, captar a realidade e expresséa-la por meio de linguagem
criadora. E é enquanto séo capazes de tal operacdo, que implica em “tomar
distancia” do mundo, objetivando-o que homens e mulheres se fazem seres
com o mundo. Sem essa objetivacdo, mediante a qual se objetivam,
estariam reduzidos a um puro estar no mundo, sem conhecimentos de si
mesmos nem do mundo. (FREIRE, 2002, p. 77)

Percebe-se que o0s processos mediadores dialéticos sdo uma porta para a
conscientizacéo, pelos sujeitos, das significacbes e estruturacbes do mundo, bem
como essas mediac¢des indicam as pressdes que o mundo exerce sobre os vinculos
gue 0s sujeitos travam com o0s objetos do mundo, seus momentos de ruptura,
reforco, manutenc&o. E o conhecimento da estrutura em que se vive no mundo que
€ a emancipacao, a libertacdo, pois éa partir desse conhecimento que se pode
reorganizar os valores dados a cada objeto e a cada relacdo que se estabelece com
eles. As rupturas de vinculos sdo movimentos que acontecerdo a partir das forcas

gue se colocarem entre 0 objeto e o0 sujeito, e nessas forgas estéo as contradigdes.

Lenoir (2008) afirma que a consciéncia ndo é um dom que se transmite. E um
produto do trabalho, de uma mediacdo. Aqui, novamente, 0 autor se relne com as
proposicdes de Freire e Marx. Para ele, o conhecimento requer uma mediagao

externa em forma de intervencdo educativa. Entretanto, aponta uma contradicao
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inerente ao conceito de mediacdo frente as questdes essenciais da educacéo, é a
existéncia de uma tensdo que se exerce constantemente entre a emancipacao

humana e a transmissao da tradicao.

Esse debate € bem pertinente ao ensino das Artes, em que 0 ensino e a
aprendizagem da tradicdo e da inovacao estdo sempre em tensao, entre aquilo que
se tornou referéncia social historicamente reconhecida e representativa para a
compreensao da cultura humana — estilos, estéticas, técnicas — e as inovagdes que

surgem, possibilitadas pelas tecnologias.

Segundo D’Avila (D’AVILA; VEIGA, 2013, p. 19-20) a mediag&o cognitiva proposta
por Yves Lenoir estd fundamentada na epistemologia socioconstrutivista de Vigotski.
A autora afirma que “A mediacdo cognitiva pressupde uma mediacdo de carater
externo, a mediacéo didatica.” (D’AVILA; VEIGA, 2013, p. 19).A mediacdo cognitiva
é bivalente, no sentido de que necessita de uma mediacdo didatica para que ocorra
a aprendizagem e um desejo de aprender para que aconteca a mediagdo cognitiva.

Ja a mediacéao didéatica é conceituada pela autora como:

[...] A mediacdo didatica se constitui como sistema de regulacdo (que
organiza e concede forma) na determinacdo de uma estrutura exterior e
como modalidade de agdo que procura tornar esse objeto desejavel ao
sujeito. E, pois, na mediacéo da mediac&o que a acdo didatica ganha corpo
e se constitui como um meio de intervencdo de natureza didatica.

A mediacdo didatica, por assim dizer, consiste em estabelecer as condi¢cbes
ideais a ativacdo do processo de aprendizagem. Depende, pois, de uma
relacdo de carater psicopedagdgico estabelecida entre o professor e seus
alunos e de uma relacdo didatica estabelecida de modo disciplinar ou
interdisciplinar entre esses mesmo professor e os objetos de conhecimento.
(D’AVILA; VEIGA, 2013, p. 19-20).

E na mediacdo didatica que esta tese aporta o conceito de imagem didatica — que
sera aprofundado nos capitulos posteriores — sendo a imagem didatica um dos
modos de comunicacdo de mensagens educativas, definidas, em sua maioria, no

momento do planejamento didatico de um curso.
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2.2 CONTRADICAO E IMAGEM DIDATICA

Para compreender a extensdo da categoria de contradicdo é necessario situa-la no
surgimento das oposicbes dadas nas relacdes: sociais, de trabalho e de
propriedade. Sdo nas oposicoes de interesses que situacdes de poder e exploracao
surgem como contrassensos, que se estabelecem nas politicas e valores sociais,
nos valores das mercadorias e na distribuicdo dos lucros e de direitos de quaisquer

processos produtivos.

Marx fala de algumas contradicbes humanas essenciais. Primeiramente cita a
contradicdo radicada na prépria forma de construir a historia: “A existéncia da
conquista parece estar em contradicdo com toda essa concepc¢do da historia. Até
agora, fez-se da violéncia, da guerra, da pilhagem, do banditismo etc., a forca motriz
da historia.” (MARX, 1998, p. 14).

Discutindo a divisdo do trabalho, Marx (1998, p. 26) afirma que sé se conhece a
divisdo do trabalho quando este é dividido em trabalho manual e trabalho intelectual.
A consciéncia, dada pelo trabalho intelectual, passa a representar algo maior do que
€, passando a reconhecer-se com teoria. E é pela teoria que se pode entrar em
contradicdo com as relagdes existentes, pela percepgéo de que as relagcbes sociais e
as forcas produtivas estdo em contradicao entre si.

Além disso, a divisdo do trabalho implica também a contradi¢cdo entre o
interesse do individuo isolado ou da familia isolada e o interesse coletivo de
todos os individuos que mantém relagcbes entre si; e, ainda mais, esse
interesse comunitario ndo existe somente, digamos, na representacéo,
como ‘"universal', mas primeiramente na realidade concreta, como
dependéncia reciproca dos individuos entre os quais o trabalho é dividido.
(MARX, 1998, p. 28)

O autor da um bom indicio para localizar as contradicbes. Diz que Sao nos
momentos de percepcao da contradicdo que os poderes hegemonicos investem em
discursos de nacdo, de unido, de semelhancas, de lagos etc. As contradigbes
surgem:da instituicdo da propriedade de algo; da divisdo dos trabalhos para

desenvolvé-la ou dela cuidar;dos modos de ressarcimento enquanto valor-de-troca
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pela alienacdo do trabalho dado a esse algo; bem como das ideologizacdes que sao

desenvolvidas para a permanéncia das estruturas de propriedade e dominacéao.

No caso das contradicdes mais gerais das imagens, estas se desenvolveram ao
longo da histéria social, notadamente apo0s quatro periodos distintos que serao
abordados a frente, com destaque aos periodos do Mercantilismo (periodo Pré-
Capitalista); da Revolucéo Industrial; das guerras e regulacbes mundiais do século
XX; e da era digital.

A instituicdo de propriedade a uma imagem estéa relacionada ao desenvolvimento de
suas técnicas de producdo e reproducdo ao longo da historia; as regulacdes
nacionais e internacionais sobre os individuos, o comércio e a propriedade; e, as
técnicas das industrias, de comunicacdo e de entretenimento. A imagem se
segmentou em especialidades, cujas histérias parecem ndo mais pertencer ao

mesmo ‘reino’??

— a necessidade de a humanidade se expressar por meio da
manufatura de grafismos e/ou inscricdo de gestos em/com outros materiais de

suporte.

Algumas especializa¢cfes da producéo imagética acabaram por solidificar sua prépria
historia: a imagem-Arte caminhou de um trabalho coletivo-cultural para o trabalho
expressivo individual até meados do século XX; a imagem-desenho técnico
desenvolveu-se para atender aos sistemas produtivos e as demandas capitalistas; a
imagem-midia-entretenimento assumiu ares de trabalho especializado, mas de
carater coletivo-institucional. Fora essas, ha muitas outras categorias de imagens
que ainda nado foram contempladas amplamente por suas histérias constituidas,
como a imagem-motricidade humana; a imagem-amadora — registro doméstico
(NAME In NAME; LINS; GONCALVES, 2010); a imagem-aparelho autdbnomo
(FLUSSER, 2002); a imagem-educativa, pois ainda ndo se constituiram como

importantes fontes de capital.

A imagem didética, propositada e planejada dentro de um contexto de ensino
qualquer, deve atender as regulacdes do mercado artistico-midiatico, submentendo-

22 Apontamento para uma correlacdo da diversidade de entendimentos de imagem com a

classificacdo da taxonomia nas areas de ciéncias naturais.
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se as legislacbes nacionais e internacionais de reproducdo do que ja foi feito e
gerando novos produtos proprietarios para o mercado de imagens. Para nao se
envolver em disputas judiciais, os materiais didaticos devem ser gratuitos, ou as
imagens devem ter seus autores e proprietarios referenciados dentro das normas
nacionais, ou devem ser desenvolvidas (criadas ou ‘recriadas’) imagens para sanar a

necessidade educativa.

A producdo de materiais didaticos ganhou fblego, mercado e profissionais
especializados, principalmente a partir do século XX. Profissionais que estdo sob a
égide do modo capitalista de trabalho, em que a forca produtiva do trabalho que
produz imagens didaticas também deve ser lucrativa ao dono do capital e
expropriadora do trabalhador em si. Surgem, inicialmente, nas editoras de livros
didaticos. Com a ampliacdo do acesso as midias digitais e interativas em redes,
esse trabalho expande-se para portais especializados na producdo ou na veiculacao
de materiais didaticos principalmente para os ensinos fundamental, médio e superior

biomédico.

Alguns desses repositérios de materiais didaticos ampliam-se de modo colaborativo
na educacdo publica, como exemplo o Portal do Professor?®, que disponibiliza
materiais didaticos, alguns imagéticos, mas poucos ligados ao campo das Artes, a
todos os professores que o descobrir e souber valer-se de modos de utiliza-los para

suas disciplinas.

No locus de pesquisa, a Licenciatura em Artes Visuais - EAD, incentiva-se o uso de
materiais de terceiros que estejam legalmente disponiveis para uso educativo:
videos, textos, artigos, imagens etc. Entretanto, existem dificuldades em localizar
materiais que estejam dentro das necessidades didaticas de cada disciplina

conforme preconiza o docente conteudista.

No caso de nenhum material didatico imagético ser encontrado pronto e adequado a
disciplina, o trabalho de adequacdo das ideias pedagodgicas dos docentes em
materiais didaticos passa a ser desenvolvido dentro da Secretaria de Educacéo a

“http://portaldoprofessor.mec.gov.br/index.html
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Distancia da UFES. As determinacdes de como sera a midia sdo do professor
conteudista, no caso da Licenciatura em Artes Visuais, com apoio de um designer

educacional, quando os docentes permitem-se trabalhar coletivamente.

Mas como a funcdo de docente na EAD, sistema UAB da UFES, € uma atividade
extra ao trabalho docente presencial, Os tempos de jornada de trabalho tornam-se
escassos para acompanhar as necessidades do processo de producdo de midias
para a EAD, junto a uma equipe de trabalho formada por discentes, orientados por
docentes, que trabalham dentro da mesma légica de trabalho de horas extras.
[...] O desenvolvimento da for¢a produtiva do trabalho, no seio da producéo
capitalista, tem por finalidade encurtar a parte da jornada de trabalho
durante a qual o trabalhador tem de trabalhar para si mesmo, justamente
para prolongar a outra parte da jornada do trabalho durante a qual pode
trabalhar gratuitamente para o capitalista. Até que ponto pode-se alcancar
ainda esse resultado sem baratear as mercadorias, mostrar-se-4 nos

métodos particulares de producdo da mais-valia relativa, [...]. (MARX;
ENGELS. 1996, p. 437)

Esses conceitos serdo importantes quando da particularizacdo do objeto de
pesquisa, pois os modos de trabalho discente sao por estagio. E o trabalho docente
na EAD/UAB/MEC, nas instituicGes de ensino superior publicas, é, em sua maioria,
pelo pagamento de bolsas, aferindo ao trabalhador uma maior carga horaria de
trabalho, sem beneficios trabalhistas, fato que € possivel desvelar a partir dos
modos de contratacdo dos docentes e 0s motivos pelos quais estdo engajados na
EAD/UFES.

Outra contradicdo importante trata do valor da mercadoria. O valor da troca nasce de
uma equiparacdo entre mercadorias, a partir do valor-de-uso. Entretanto, segundo
0s autores, o valor de venda néo se equipara pelos quantitativos de insumos e/ou de

trabalho de cada mercadoria, e sim pela sua valorizagdo no mercado.

Quando o produto passa a ser produzido intencionalmente para troca, ndo é mais
um excedente do consumo préprio ou um objeto de funcdo desnecessaria, o valor
da mercadoria se altera. Ao valor da mercadoria cabe tanto uma parte do trabalho de
producdo e de negociacdo do produto. O trabalho para produzir esta mercadoria é
um insumo e sera sendo aferido junto ao valor da mercadoria. No locus, o sujeito

produtor é um sujeito especializado. Subsiste desse trabalho. “[...] O
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desenvolvimento da mercadoria ndo suprime essas contradicfes, mas gera a forma
dentro da qual elas podem mover-se. Esse €, em geral, 0 método com a qual
contradi¢des reais se resolvem. [...]” (MARX; ENGELS, 1996, p. 227.)

No caso das obras de Arte, especificamente para uso como imagens didaticas,
pode-se perceber um aumento da disponibilidade de imagens, com qualidade de
reproducdo, disponibilizadas para docentes e alunos utilizarem em projetos
académicos sem fins lucrativos, a partir dos sites de museus, galerias e institutos de

varias nacionalidades.

A contradicdo primordial da imagem didatica em si é que ela ndo é de natureza
mercantil, assim como nao € mercantil o material didatico produzido na plataforma
educacional publica. Mas pode requer insumos que sao de natureza mercantil de
natureza regulada por autoria, por propriedade e por nacionalidade. Portanto é
importante aos docentes, autores dos materiais didaticos, conhecerem os contextos

regulatérios dos insumos de sua producao.

2.2.1 Otrabalho e a processo de producdo de imagens didaticas

Em termos atuais, o conceito de alienagdo no vulgo comum determina aqueles que
estdo alheios ao mundo, inertes ou insensiveis as questées que estao acontecendo
a sua volta. Entretanto, no campo da Economia, alienar € uma acao de dar valor a
uma mercadoria e realiza-la, vender ou trocar essa mercadoria por outros bens e
servicos. Em termos mercantis alienar a mercadoria é troca-la de proprietario por
meio de um ressarcimento?®. A corruptela do termo no uso popular se dé, pois ao ser
alienada a mercadoria — ou 0 sujeito alienado — ira servir a quaisquer fins que este
novo proprietario demandar, ndo importando a que ideologias, fins éticos ou morais,

este esteja Ihe aplicando.

?* Este termo de cunho Econdmico desenvolve-se com Marx. O autor estuda o termo alienacéo a
partir de Hegel e redesenha a conceituacdo ao desenvolver suas criticas as teses de Feuerbach.
(MARX, 2009, p. 46-50). O termo alienar aparece no livro O Capital | quando os autores apresentam
‘0 processo de troca’ (capitulo Il). A alienacdo ali € a venda da mercadoria. Um objeto ou producao,
que nao tem valor-de-uso direto para o proprietario, entdo é levado ao mercado e torna-se
mercadoria. (MARX; ENGELS, 1996)
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A alienacdo é a ‘contratacdo’ do ser humano como forca de trabalho para a
producdo de mercadorias (bens materiais). Em troca o sujeito recebe uma
remuneracao que o possibilita fazer a aquisicdo de outros produtos para a sua
propria sobrevivéncia. De maneira simplista o valor-de-uso do ser humano, que nao
€ dono do capital, na sociedade capitalista, é transformar seu trabalho em valor-de-
troca para possibilitar o consumo de produtos para sua sobrevivéncia.

O trabalho, de certa forma, € a variavel mais fragil da férmula do preco da
mercadoria. Pois “A forma do preco implica a alienabilidade das mercadorias contra
dinheiro e a necessidade dessa alienacéo” (MARX; ENGELS. 1996, p. 227.)*°Esses
autores afirmam que pela necessidade de sobrevivéncia do ser humano, estando
este despossuido de modos de subsisténcia, necessita vender/alienar sua forca de
trabalho para poder ter poder de consumo/compra. A alienagéo da forca de trabalho
€, portanto, um valor-de-troca em sociedades onde ndo ha meios de subsisténcia
para todos a partir dos recursos naturais e acesso aos meios de producao de
valores-de-uso e de troca. E, ainda, onde ha a producdo especializada de

mercadorias para venda. %

A alienacdo caracteriza-se, portanto, pela extensdo universal da
‘vendabilidade’ (isto é, a transformacdo de tudo em mercadoria); pela
conversdo dos seres humanos em ‘coisas’, para que possam aparecer
como mercadorias no mercado (em outras palavras: a ‘reificacdo’ das
relagbes humanas); e pela fragmentacdo do corpo social em ‘individuos
isolados’, que perseguem seus proprios objetivos limitados, particularistas’,
em serviddo a necessidade egoista’, fazendo do seu egoismo uma virtude
em seu culto da privacidade [...] (MESZAROS, 2006, p.39)

Marx e Engels (1996) afirmam que quanto mais a forca de trabalho é desenvolvida®’,
mas barateia-se o custo de producdo. Aumenta-se a producdo com a mesma forca
de trabalho, aumentando-se, assim, a mais valia. Portanto, segundo os autores nao

€ o capital investido que afere mais valia ao produto, e, sim, o barateamento do

%> Somente no Capitulo IV — Transformacao do Dinheiro em Capital, na Sec&o Ill. Compra e venda da
forca de trabalho (MARX; ENGELS, 1996, p. 285-293), Marx e Engels tratam da alienacéo da forca do
trabalho como modo de subsisténcia para o trabalhador e de acumulacdo de capital para o
contratante.

% Sugere-se a leitura dos textos referenciados para ampla compreensdo do desenvolvimento do
conceito de alienacgdo da forca de trabalho.

" Aqui, o termo “desenvolvida” néo significa instruida, e sim produtiva.
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sistema produtivo, em especial do desenvolvimento das forcas produtivas do

trabalho.

O valor absoluto da mercadoria é, em principio, indiferente ao capitalista
gue a produz. S6 lhe interessa a mais-valia contida nela e realizavel na
venda. A realizacdo da mais-valia implica, por si mesma, a reposicao do
valor adiantado. Uma vez que a mais-valia relativa cresce na razéo direta do
desenvolvimento da for¢ca produtiva do trabalho, enquanto o valor das
mercadorias cai na razdo inversa desse mesmo desenvolvimento, sendo,
portanto, 0 mesmo processo idéntico que barateia as mercadorias e eleva a
mais-valia contida nelas, fica solucionado o mistério de que o capitalista,
para quem importa apenas a producdo de valor de troca, tenta
constantemente reduzir o valor de troca das mercadorias, uma contradi¢ao
com que um dos fundadores da Economia Politica, Quesnay, atormentava
seus adversarios e a qual eles |Ihe ficaram devendo a resposta. (MARX;
ENGELS, 1996, p., 436, grifo nosso)

A forca de trabalho docente do ensino superior federal brasileiro, pelos perfis dos
profissionais que se designam a essa fungdo, pode ser considerada forca de
trabalho desenvolvida para as areas técnicas a que foram concursadas. E o uso
dessa forca de trabalho para a formacdo de docentes para os ensinos infantil,
fundamental e médio, pelo sistema UAB, nos modos como esta sendo proposto na
UFES, pode ser caracterizado como uma forma de baratear a producdo da

educacdo, mesmo que ndo possa ser diretamente chamada de educagdo mercantil.

Entende-se que, na esfera da producdo material, a producdo de material didatico é
feita por sujeitos estudiosos das teméaticas das disciplinas, que tém sua forca de
trabalho intelectual explorada. Na esfera da reproducédo, ou seja, do ensino federal
publico, o trabalho de producdo de material didatico ndo é feito dentro da carga
horéria contratada. E uma carga horaria extra, em que os professores universitarios,
empregados do governo federal, concursados e efetivos para as areas do assunto,
sdo ressarcidos pelo seu trabalho intelectual e complexo por meio das bolsas,
dependendo da sazonalidade de cada projeto de curso.

Mesmo que esses profissionais estejam na esfera da reproducdo, compreende-se
gue essa é uma forma de minimizar custos, ampliando o tempo de trabalho diario,
sem beneficios trabalhistas. Compreende-se que, com o trabalho desses

profissionais, produz-se, em médio prazo, a melhora na governabilidade do pais,
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com melhorias nos indices nacionais de formacdo docente e formacdo social,
melhoria no ranqueamento junto aos indices das organiza¢cdes internacionais, tais
como: 0 Banco Internacional para Reconstrugéo e Desenvolvimento (BIRD); o Fundo
Monetario Internacional (FMI); e, a Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU).

Acredita-se que é preciso verificar e analisar os modos como atuam as forcas
hegemonicas sobre o processo de trabalho dos docentes e sua relagdo com a
producdo de imagens didaticas para a Educacéo a Distancia. Também é necessario
avaliar como se movem 0s sujeitos nas estruturas mais rigidas do processo em
estudo, no que é proprietario e/ou instituido pelas politicas, pelas legislacdes e pelas

estruturas e suas mediagoes.

Verifica-se que o nivel de desenvolvimento da forca de trabalho € condicdo de
afericdo da mais-valia e de beneficios nas politicas econémicas internacionais na

esfera da reproducao.

Nenhuma sociedade pode perdurar sem seu sistema préoprio de educacéo.
Apontar apenas os mecanismos de producdo e troca para explicar o
funcionamento real da sociedade capitalista seria bastante inadequado. As
sociedades existem por intermédio dos atos dos individuos particulares que
buscam realizar seus préprios fins. Em consequéncia, a questdo crucial,
para qualquer sociedade estabelecida, € a reproducédo bem-sucedida de tais
individuos, cujos “préprios fins” ndo negam as potencialidades do sistema
de produg&o dominante. [...]

Assim, além da reproducdo, numa escala ampliada, das mdltiplas
habilidades sem as quais a atividade produtiva ndo poderia ser levada a
cabo, o complexo educacional da sociedade é também responséavel pela
producéo e reproducdo da estrutura de valores no interior do qual os
individuos definem seus proprios fins e objetivos. As relagbes sociais de
producéo reificadas sob o capitalismo ndo se perpetuam automaticamente.
Elas s6 o fazem porque os individuos particulares interiorizam as pressfes
externas: eles adotam as perspectivas gerais da sociedade de mercadorias
como os limites inquestionaveis de suas proprias aspiracdes. E com isso
gue os individuos “contribuem para manter uma concepcdo de mundo” e
para a manutencdo de uma forma especifica de intercambio social, que
corresponde aquela concepcao de mundo.

Assim, a transcendéncia positiva da alienagdo é, em Ultima andlise, uma
tarefa educacional, exigindo uma “revolucdo cultural” radical para sua
realizacéo [...] (MESZAROS, 2006, p. 263-264. Grifos do autor).

Para Mészaros (2006), a alienacdo deve ser transcendida pelos que fazem a tarefa
educacional, pois, para que as sociedades existam, instituem-se modelos e
mecanismos de producdo e troca de informacdes sobre a sociedade de forma a

manter suas estruturas dominantes. E € nessa estrutura que se discute as
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concepcles de mundo, que é possivel a formacdo de sujeitos conscientes desses

mecanismos de reproducéo.

A partir de Mészaros (2006), € possivel refletir sobre a funcao social do professor,
seja na esfera da producado capitalista, seja na reproducdo. Aos docentes é dada,
por um lado, a funcdo de reproduzir os modelos implantados de producéo, e por
outro a funcdo de transcender de forma positiva a alienacdo (prépria e de seus
educandos) tornando possivel uma “revolucdo cultural”. Enfim, a forma como o
sujeito esta alienado ao trabalho docente e as questbes sociais permite-lhe inferir
acOes e divulgacdo de valores sociais que serao relevantes a formacao das novas

geracoes.

O acumulo de funcbes docentes tradicionais as universidades federais brasileiras
com 0 ensino, pesquisa, extensdo e/ou administracdo, ampliam-se com as tarefas
docentes da EAD, seja na producdo material didatico imagético, seja no
acompanhamento da disciplina, pois os docentes sabem das condi¢cOes de trabalho

como bolsistas e das horas extras que isso acrescenta na jornada diaria.

Retomando trecho que Demerval Saviani escreve na apresentacao do livro Nostalgia
do Mestre Artesdo (SAVIANI in RUGIU, 1998, p. 4-5)%, coloca-se em discussao
aspectos que estdo no cerne da discussao desta tese. O professor, alienado ao
sistema educativo da EAD, passa a ser produtor de material didatico. Ele passa a
ser visto ndo mais como um sujeito de producao artistica e intelectual, artesanal, no
sentido da oficina de arte. Ele passa a fazer parte da esfera da produgcdo material,
objetivando conhecimentos em materiais didaticos, — mesmo sendo um trabalho
mormente intelectual e complexo, — executando, inclusive, acdes de producao
técnicas/tecnoldgicas relativas ao trabalho manual de média complexidade quanto
as configuracdes e ao atendimento das normatizacfes dos processos produtivos.

Ainda, trabalha coletivamente, com outros sujeitos que executam funcdes
especializadas, reduzindo sua autonomia (se comparado com uma aula presencial

onde o docente define e apresenta seus conteldos com autonomia). Esses outros

%8 Vide Subcapitulo 2.1.1.
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sujeitos sdo: técnicos especializados em informatica e webconferéncia; alunos em
formacdo em design; professores revisores de linguagem e de contetdo e o

designer educacional.

Conforme mostra-se no Capitulo 5, as justificativas docentes para participar de um
projeto de ensino esporadico na EAD/UAB/UFES perpassam pela: melhoria salarial,
pela divulgagdo de seu trabalho; pela garantia da qualidade da educagéao; e por
acreditar na relevancia do projeto de levar a graduacdo aos municipios do interior;
entre outros. Esses fatores explicitam as diversas facetas e contradicdes intrinsecas

a funcéo docente, como explicou Mészéaros (2006).

Foram abordados aqui alguns conceitos de textos de Marx e Engels para refletir
sobre como as mediacBes permeiam o material didatico e seu processo produtivo®
e sobre a necessidade de verificar as contradicbes existentes nesse sistema
produtivo. Aqui novamente Marx e Engels se fazem fundamentais para a
conceituacao e, é necessario aprofundamento dialético nos textos dos autores para

dialogar com o objeto de pesquisa.

A partir desses apontamentos, pode-se questionar algumas relacdes do sistema
produtivo de material didatico para a EAD, como as questdes de direito de imagem,
autoria, propriedade e reproducédo de trabalhos dos docentes, dos artistas e das
obras de arte. Nessa discussdo de propriedade entram questdes referentes a
autoria, reproducdo, posses e direitos de reproducdo da imagem. Também se
inserem nessas discussdes 0os modos de trabalho docente dentro da politica
implantada de EAD e sdo apresentadas algumas especificidades de trabalho no

locus.

Esses apontamentos sobre a complexidade do objeto, entendido na perspectiva do
materialismo socio-historico e dialético de Marx e Engels, encaminham para a
necessidade de compreender historicamente como a imagem se torna uma
mercadoria, com regulacfes que afetam seu uso como material didatico e, na

contemporaneidade, criam fungdes de trabalho especializadas.

? Sera necessario envidar maiores aprofundamentos na tematica para discutir as mediacdes, mas
para tanto, faz-se necessario ratificar sua presenca e ampliar os conhecimentos tedricos.
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No caso especifico do locus, impde aos docentes que atuam juto a coordenacao do
curso e aos professores conteudistas situagcdes ambiguas na justificativa da
alienacéo de cada sujeito ao trabalho e nos posicionamentos concretos sobre os
modos como cada um lidara com o uso desse produto autoral. A seguir trata-se de
algumas mediacdes relevantes ao objeto, que tomaram proporcdes de totalidades

que compdem o cenario do locus e serdo historicizadas no capitulo a seguir.
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3 IMAGEM E DIDATICA — NASCIMENTO E CONSTITUICAO

A universalidade, sobretudo, ndo é jamais um ponto de chegada autdnomo
do pensamento. (LUKACS, 1978, p. 103)

Este capitulo tem o objetivo de verificar o desenvolvimento historico e social de
totalidades fundamentais da imagem didéatica. Sao elas: as técnicas de producao de
imagem, os processos educativos, a didatica, a legislacdo, as politicas educacionais
e as tecnologias de comunicacdo e informacdo. Visa também estabelecer os
caminhos que a transformaram e constituiram essas imagens didaticas do modo que
se encontra no recorte da pesquisa para esta tese. Para isso, fez-se necessario
triangular fatos historicos que envolvem o desenvolvimento das legislacdes,
tecnologias e politicas para o comércio e para a educacao com a histéria da Arte, do

ensino (didatica) e do ensino da Arte.

Para aprender € necessario conhecer. Para conhecer é necessario ter acesso. E
como ter acesso a coisas que sao propriedades privadas? Inicia-se a discussao da
imagem didatica em suas totalidades questionando a quem pertence a imagem
didatica? Esse questionamento € primordial porque as questbes relativas aos
direitos das imagens s&o recorrentes em todo o processo produtivo do material
didatico no locus. As discussbes abrangem as tematicas de como preservar 0S
direitos do autor, os direitos patrimoniais, os direitos de reproducado e os direitos da
propriedade intelectual. Discute-se mais os direitos das coisas de terceiros a serem
usadas nos materiais didaticos e nos trabalhos académicos do que os direitos

autorais referentes ao trabalho préprio do docente.

Para compreender os direitos inerentes a imagem, € importante saber como se
desenvolveram socialmente esses direitos, e compreender os limites de cada tipo de
direito. Também é necessario entender como lidam com essas questbes que sdo
relevantes ao mundo e ao pais — representados pelas legislacdes de direito
nacionais e pelos 6rgdos gestores do ensino (a distancia) no Brasil —, a UFES,
representada pelo SEAD; e o curso. Esta serd a primeira parte a ser desenvolvida

neste capitulo.
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Ha varias relacbes possiveis entre as totalidades que imbricam o objeto de pesquisa.
Entre elas os direitos da imagem e do autor da imagem; os direitos na imagem e o
direito & imagem. E importante notar como alguns ‘objetos’ e ‘instituicbes’ tornaram-
se tado relevantes na sociedade a ponto de as pessoas estabelecerem direitos
proprios para estes, direitos proprietarios. A empresa, a imagem e a producao
artistica e cultural, a ideia, o imével e o produto sdo exemplos desses objetos da
producdo humana, tdo elaborados e complexos, em sua relagdo com o humano, que
precisam ser resguardados de outrem para beneficiar seus proprietarios, pois

tomaram forma de capital.

Sendo este trabalho de cunho materialista sécio-histérico, ndo € possivel se isentar
da obrigacao ética de questionar a quem pertence a producéo expressiva humana, a
guem interessa seu controle de acesso, quais direitos sdo imputados a algumas
pessoas para negar ou regular, de modo restritivo, o acesso a formacdo e a
informacéo para todos os seres humanos, impedindo 0 acesso as imagens ou suas

reproducdes.

Konder (in FRIGOTTO e CIAVATTA, 2001, p. 108) afirma que Marx e Engels nao
conseguiram aprofundar-se na relevancia do direito na constituicdo das realidades
sociais. Diz Konder (in FRIGOTTO e CIAVATTA, 2001, p. 108):

Reconhece-se que o Direito tem uma certa funcdo coordenadora,
organizadora, mas ha uma certa subestimacao do peso do juridico para o
politico. O que hoje vemos é que, muitas vezes, o juridico é muito
importante; o juridico amarra determinadas func¢fes, evita determinados
recuos, consolida determinadas situacBes que sdo do interesse dos
esforcos democratizadores dos de "baixo" e do fortalecimento da sociedade
civil.

Torna-se importante apontar algumas questdes histdricas e juridicas que permeiam
a constituicdo do objeto de pesquisa e seu locus. Na busca do resgate histérico para
definicbes de datas e periodos referentes a privatizacdo das Artes, dialoga-se com

autores de diversas areas: Educacao, Tecnologias da Imagem, Direito e Arte, entre

outras.
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3.1 RELACOES HISTORICAS DA IMAGEM DIDATICA

Apébs os estudos para a constituicdo de uma breve historizacdo da imagem (LINS,
2008), verificou-se que o inicio da histéria da producdo imagética pelo ser humano
pode ser tdo antigo quanto o uso de ferramentas, ou até mais. E a primeira
dicotomia feita para segmentar a producdo imagética em arte — e ndo arte —
(HAUSER, 1982) é datada no Paleolitico, quando, segundo o autor, inicia-se um
processo de inteleccdo e cognicdo da producdo de imagem como linguagem, como

construcdo simbdlica, abstracdes, abreviaturas, sinais convencionados.

Os mesmos indicios que encaminharam Hauser (1982) ao entendimento de que ali
iniciava-se o processo de desenvolvimento da arte também pode ser generalizado
para o inicio da formalizacdo das ‘linguagens visualmente representaveis’, incluindo

o design, a arte, a escrita etc.

[...] A obra de arte deixa de ser a representacdo pura de objetos materiais e
converte-se na tradugdo de uma idéia: ndo somente uma reminiscéncia,
mas também uma visdo. Em outras palavras: os elementos sdo sensoriais e
conceituais da imaginacao do artista substituem os elementos sensiveis e
irracionais. E, desta maneira, a pintura vai-se gradualmente transformando
numa linguagem de simbolismo pictografico; a abundancia pictérica vai-se
reduzindo a uma espécie de taquigrafia totalmente ou quase nao pictérica
(HAUSER, 1982, p. 26-27).

Obviamente, para se historicizar a Arte, € necessario dar-lhe um inicio, mas dentro
da imensa producdo imagética humana é necessario dar vozes aos outros tipos de
imagens produzidas que ndo sdo esteticamente reconhecidas como arte,
expressividade estética humana. O nascimento da producdo imagética antecede a
arte, e inicia seu percurso formativo de linguagem junto com o desenvolvimento das

culturas e civilizagoes.

Arte, imagem e desenhos simbdlicos-convencionados permanece sendo tratadas
historicamente juntas nos livros de histéria da Arte até o fim do periodo das
civilizacGes antigas. Permanecem amalgamadas durante todo o periodo historico em
gue ndo era possivel diferenciar os registros imagéticos entre: o belo (arte), o Gtil e o
restante. Enfim, ao se ter acesso as teorias estéticas os historiadores apontam para

o inicio de discursividades histéricas e filosoficas sobre as qualidades imagéticas
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(estética), a relevancia da representacdo visual técnica e o desenvolvimento da
escrita. Com isso, as demais producdes imagéticas ficam relegadas ao

esquecimento histarico.

Ainda percebe-se nos estudos da histéria da imagem que, tanto quanto a producéo
imagética fica vinculada as estéticas e as teologias, proxima da moral, perde-se a
possibilidade de estudar a imagem frente ao desenvolvimento econémico e
legislativo das civilizacdes — por exemplo, ampliando os espacos de dialogo sobre os
beneficios da imagem e da escrita pictografica-convencionada quando utilizada
como forma de delimitacdo de propriedade territorial e subordinacdo politico-

econdmica, manutengao e demonstracao de supremacia cultural.

Tratando da escrita, ao ganhar historicizacéo proépria, desvincula-se das linguagens
visuais, desenvolvendo suas proprias técnicas e estéticas. A escrita permanece,
sendo visual, mas seu estudo se estabelece no campo das teorias da linguagem
verbal. Desliga-se das demais linguagens que fazem uso dos sistemas perceptivos
humanos de forma mais integrada. Inclusive da propria tipografia cujo
desenvolvimento advém das técnicas de fundicdo de metais e do desenvolvimento

desenho técnico para a industria grafica.

A escrita ressurge pontualmente na histéria da arte como elemento estético em
periodos espar¢os: nas colunas romanas, nas iluminuras medievais, nas litografias,
no desenho técnico (design); e em correntes do modernismo, tais como o cubismo e

o dadaismo; na arte oriental; nas artes contemporaneas, entre outros movimentos.

O desenho técnico em si como meio de representacdo bidimensional, para fins de
producédo de algo, é pouco estudado nas Artes. Nao € valorizado para fins estéticos,
e € relegado a funcdo de demonstrar plantas baixas de edificacdes e estudos das

ciéncias ainda nédo tdo especializadas (ou seja, € uma imagem didatica).

Buscou-se, a seguir, alguns indicios para reconstituir parte da complexidade que une
imagem, educacdo e legislacdo comercial, elementos que formam o contexto de
trabalho para a transformacé&o e o uso de imagens como recurso educativo no locus

desta pesquisa.
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3.1.1 A constituicao da complexidade

Segundo Manacorda (2006) ja no século X existiam duas formas de aprendizagem
das ‘cousas’ mais profundas: os Mestres Livres, que ensinavam 0s conhecimentos
inferiores das artes liberais — o Trivio (graméatica, retérica e dialética) e o Quadrivio
(aritmética, geometria, musica e astronomia) — e as escolas tedricas de medicina, no
século X, e de direito romano, no século Xl, que dariam inicio as universidades

medievais no século Xll. Demais conhecimentos eram aprendidos nas oficinas.

[...] As faculdades de artes tiveram por muito tempo uma funcéo
propedéutica, sem uma distingdo muito clara de suas irmas menores, as
escolas de gramatica. Essas faculdades representavam a continuidade da
instrucdo medieval e talvez por isso tenham permanecido a base para
gualquer outro estudo; o cerne e a culminancia delas era a “filosofia”, quer
filosofia da natureza (fisica, ciéncias naturais), que a filosofia do homem
(ciéncias morais). Através das artes (...) chegava-se também a cultura
cientifica: por isso, nas universidades medievais, talvez elas tenham sido o
caminho para o0s novos ensinamentos, especialmente através da
redescoberta de Aristoteles. (MANACORDA, 2006, p.146)

Manacorda (2006) enfatiza que as universidades atendiam ao ensino de algumas
especialidades, denominadas Artes. Aqui se compreende Arte no sentido original
grego Ars (técnica), técnica da medicina ou da astronomia etc. O crescimento das
universidades acontece concomitantemente com o0 surgimento da economia
mercantil, entretanto essas universidades eram financiadas pelos governos. No
século Xlll, surgem universidades particulares, fundadas por ordens religiosas. E, no
final da Idade Média, no século XIV, havia um total aproximado de 80 universidades

na Europa.

Ainda segundo Manacorda (2006, p. 153), um decreto na Francga, no inicio do século
XIII, institucionaliza as universidades. E uma de suas leis internas afirma que, para
gue aconteca um bom estudo, € importante que existam bons livros, boas livrarias e
bons livreiros, para que os alunos possam tomar os livros por empréstimo, copia-los,

fazer novos livros e emendar os antigos.

A patrtir do século X, aqueles que nao tinham acesso aos Mestres Livres, a formacéo
clerical ou as universidades, aprendiam as tarefas do cotidiano nas comunidades ou

nas corporacdes de artes e oficios, segundo Manacorda (2006, p. 161-162). Dessas



82

corporacdes e oficios surgem a primeira burguesia urbana, com novos modelos de
producdo. O aprendizado seguia uma hierarquia dentro da corporacao e tornou-se

mais complexo de ser aprendido do que somente observar e imitar.

Segundo Manacorda (2006), esse foi 0 periodo em que a ciéncia e o trabalho mais
se assemelharam a escola, embora, para fins do aprendizado do trabalho em si e
nao para fins de construcdo de conhecimentos ou como um local adequado a
adolescentes. Esses oficios ainda se reuniram e se organizaram judicialmente,
muitas vezes, por meio de sancdes governamentais, criando estatutos e regras
proprias para cada profissdo. As regulacdes internas vdo da compra de insumos e
da venda de produtos aos modos de organizacdo entre os trabalhadores, como
idade, tempo de ensino, custos, provas para a formacao de aprendizes.

Os aprendizes ndo sao trabalhadores operarios, sdo discipulos dos mestres
artesdos e estdo em formacdo para se tornarem, também, mestres. Muitos oficios
cobravam pagamentos por esse “ensino”, afirma Manacorda (2006). Aprendia-se
trabalhando e trabalhava-se para aprender. Em alguns oficios, os aprendizes
tornavam-se propriedade do mestre, assim como sua producdo. Esse sistema foi se

especializando ao longo dos séculos da Idade Média.

Ja a origem das leis € muito mais antiga. Para o Ocidente, um de seus pilares
histéricos € o direito romano. Dois momentos sdo marcantes: a dispersao da cultura
romana no periodo da Republica, com as politicas expansionistas — que mesmo com
a queda do Império no Ocidente deixa habitos regulatérios que causam marcas
profundas nos modos de vida locais — e 0 apogeu da aplicacéo do direito romano no
império de Justiniano, ultimo imperador romano do Oriente, que retoma boa parte

dos territérios perdidos para os barbaros.

O direito romano é um conjunto de regras que foram sendo criadas e aprimoradas
no Império Romano desde sua fundacéo, no séc. VIl a.C., até o século VI d.C,
tendo como base o direito grego antigo. Essa legislacdo, nascida dos hébitos
sociais, forneceu as bases do direito privado atual. Com a queda do Império Romano
do Oriente e a formacao dos reinos e paises na Europa medieval, o direito romano

ressurge nas universidades como formacédo aos legistas, ap0s o século X.
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Segundo Negréo (2012), as leis e a area de direito comercial sempre existiram de
forma rudimentar, mas tomaram forca com a formagdo das comunas italianas em

contraposi¢do aos modos de comércio feudal, mais exatamente dentro das oficinas.

A primeira fase é caracterizada pelo fato de ser um direito de classe, um
direito profissional, ligado aos comerciantes, a eles dirigido e por eles
mesmos aplicado, por meio da figura do consul nas corporagées de oficio.
Trata-se, dessa forma, de um Direito do Comerciante [...] (NEGRAO, 2012,
p. 26).

Era na associacdo das classes profissionais das oficinas laborais, representadas por
sujeitos investidos para tal funcdo, que se davam as negociagdes e estruturacoes
dos cddigos de mercado e direitos. Mancorda (2006) e Rugiu (1998), quando tratam,
da educacédo e das oficinas nesse periodo, apontam para o poder investido nos
mestres artesdos em sua oficina, inclusive com a cobranca de taxas para o ensino,
com regras para se tornar um mestre, e com a disposicao das obras dos aprendizes
para a oficina — que neste caso, pode-se fazer uma correlagdo, como se houvesse

uma cessao de direitos autorais a uma instituigao.

Ganhando progressiva influéncia, e poderio, instalaram-se as corporacdes
de mercadores em palacios magnificos; obtiveram franquias e privilégios;
presidiram, por intermédio de seus agentes, as feiras e os mercados, cujos
regulamentos estabeleceram; mantiveram a seguran¢a dos caminhos;
enviaram cénsules ao estrangeiro, para proteger 0s seus associados;
fundaram instituicdes de muatuo auxilio e rituais religiosos; e, por meio de
pedagios, impostos, multas e donativos, chegaram a constituir poderosas
organizacdes.

Do mesmo passo que ascendiam em influéncia social, concorriam as
corporacdes de mercadores para a formacéo de um direito consuetudinario,
gue se consignava em assentos, ou registros, por ordem cronolégica, sob o
nome de estatutos.”(VAMPRE, s.a. apud NEGRAO, 2012, p. 27)

Segundo Rugiu (1998), no século XV as oficinas atendiam diretamente seus
clientes, em sua maioria mercadores, clérigos e nobres. E deveriam atender a
algumas especificidades de seus clientes, aos mercadores produtos mais
padronizados e com valor de revenda, ao clero e aos nobres deveriam atender as

demandas de temas, estilos e gostos pessoais.

Rugiu (1998) afirma que os aprendizes, nesse periodo, buscavam o aprendizado em

funcdo do trabalho e de renome do mestre. Ndo bastava aprender o oficio. E o



84

mestre ja ndo dependia tanto do pagamento do aprendiz. Muitas vezes esse
aprendiz era contratado como mé&o de obra barata. Rugiu (1998, p. 93-94) assim

descreve:

[...] E, portanto, uma unido entre a idéia de oficina-casa gerida pelo mestre-
pai no trabalho e nos momentos extra-trabalho, e aquela da Companhia que
se formava para um dado empreendimento comercial, ou artistico, ou outro,
e se desfazia quando este fosse concluido. Além disso, 0 mestre, que antes
se importava em ser ele proprio verséatil e polivalente, para ndo ser
ultrapassado pelos seus alunos e poder manté-los sempre sob controle,
recorre agora, com prazer, a divisdo interna do trabalho e nédo rejeita mais,
se para ele sdo vantajosas, as encomendas externas para os melhores
aprendizes. (RUGIU, 1998, p. 93-94)

Outra questdo destacada por Rugiu (1998) € que as oficinas e corporagdes
passavam a oferecer aos seus aprendizes conhecimentos relativos ao trivio antes de
ingressarem nos trabalhos na oficina. Nesse periodo eram também introduzidos a
producdo de insumos que serviriam ao trabalho na oficina ou na limpeza dos
instrumentos e do espaco de trabalho. Todo o tempo de aprendizado era
denominado de tirocinio, periodo de 7 a 10 anos em que o aprendiz iria aprender e

trabalhar na oficina até concluir o magistério, tornando-se mestre.

O trabalho artistico comegou a se destacar na sociedade, conforme os poderes
econdmicos se restabeleciam pelo reaquecimento do comércio e pelas novas
descobertas e intercambios territoriais. “No inicio do século XV, o status e o papel do
artista tinham se elevado muito em relacdo aos colegas dos oficios que
permaneceram “mecanicos”, mas estavam sempre atras dos letrados, dos tedlogos,
dos médicos e dos juristas. [...]" (RUGIU, 1998, p. 95). Se, por um lado, o0 mercado
de trabalho estava aquecido e sendo valorizado, os tempos para o ensino da arte de
oficio reduziam-se. Os novos aprendizes deveriam estar cada vez mais maduros e
autbnomos para perfazerem, por outro, 0s processos de aprendizado sem muita

tutela, j& que os mestres estavam trabalhando em atividades externas as oficinas.

Com essa reducdo do tempo de aprendizado na oficina, os modos de troca de
conhecimento entre os aprendizes e mestres também precisou se adequar. Surgiram
academias, espacos para palestras e cursos noturnos, com salas em formatos de
auditérios, semelhantes ao espaco universitario, onde aprendizes graduados e

mestres dos diversos oficios revezavam-se em ensinamentos. Os cursos eram
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livres, muitas vezes gratuitos, para divulgacdo de suas obras e técnicas. Isso
permitia um grande intercambio de conhecimentos. Entretanto, a Arte nesse periodo
era feita principalmente em paredes, madeiras ou pedras. Para adequar-se a
academia, o cavalete e pequenos suportes surgem como solucao préatica e portatil
para esses cursos, inovando também o modo de ensino e até mesmo das técnicas

de preparacao e a producao das obras de arte, conforme apresenta Rugiu (1998).

Em termos de mercado (venda) coexistiam duas praticas, o direito consuetudinério e
0s estatutos das oficinas. Praticava-se o direto consuetudinario (Negrdo, 2012),
direito que se pratica no cotidiano, repetidamente, de modo usual. E os modos de
reger o funcionamento das oficinas eram denominados'estatuto’. Esses estatutos sé
serdo reescritos e perderdo forca quando da reorganizagdo em paises dos
principados, das comunas e dos feudos, em toda a Europa, ja no século XVI. Esse
modo de producao de direitos vigorou na Italia e se expandiu lentamente para outros
paises, do século XIl ao XVI, segundo o autor, apés o fim do Império Romano. Em
outras regides vigorava o direito consuetudinario para as relacdes comerciais, em

sua maioria, baseado do direito romano.

Ainda segundo Rugiu (1998), ja no século XVI, a medida que as academias iam se
especializando e criando cursos regulares, os modos de ensino iam ficando
repetitivos e formalizadores, tanto em técnicas, quanto em estéticas. Por outro lado,
reduzia-se a necessidade do tirocinio nas oficinas, ao ponto de prescindir-se das
provas de maestria dadas pelas oficinas para ingressar no mercado de trabalho,
norma estatutaria dessas categorias de oficinas e de corporacdes.

[...] Nisso, o parentesco entre as Academias e as modernas universidades
esta j4 estabelecido: ambas se reproduzem por cooptacdo ou reproducao
interna de mestres e aprendizes (que em um certo ponto da sua formacéo
se igualam aos “matriculados”). Daqui, de fato, pode-se notar em muitos
casos a intercambialidade do termo “académico” com aquele “universitario”
(corpo académico, ano académico, conselho académico, etc). (RUGIU,
1998, p. 108)

Outra mudanga social advém da impressdo de textos com tipos moveis (letras
fundidas em metal), que foi inventada em 1450 por Johann Gutenberg. Rapidamente
apos sua invencdo, no século XV, o sistema de impressdo de textos evolui e se

especializa na forma de oficinas de artes graficas, editoras e periédicos. A prensa de
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tipos moveis se espalha pela Europa e pelo mundo. A replicacdo de obras de forma
manuscrita e as iluminuras feitas uma a uma vao sendo abolidas lentamente, sendo

substituidas pela prensa, pela gravura e, posteriormente, pelo cliché.

Desse evento € importante ressaltar alguns aspectos a partir da revolucdo que o
objeto papel impresso (em seus varios formatos como livros, revistas, jornais,
panfletos, cartazes etc.) trouxe a sociedade, com mudancas significativas nos
hébitos sociais e culturais: na educacdo formal e informal; na difusdo das
informacdes; na credibilidade social da informacdo impressa; na evolucdo dos
sistemas financeiros; no armazenamento de dados e informac¢des; na difusdo dos

cbdigos legais; etc.

No final do século XV e no século XVI, iniciam-se 0s processos exploratorios e
colonizadores das terras das Américas, incluindo o Brasil. Os intercambios mercantis
tomam dimensdes globais. O mecenato vai se extinguindo e comegam a aparecer 0s
primeiros sinais da Revolucéo Industrial. Entre os séculos XVI e XVII, as academias
mais arraigadas aos padrfes tradicionais das oficinas e corporacdes vao se
esclerosando e outras sao incorporadas aos modos das universidades, agregando
aos conhecimentos técnicos outros assuntos ligados as teorias fundamentais do

trivio, quatrivio, tais como filosofia, matemética etc.

Essas mudancas afetam também os oficios de artes gréficas, que eram de tal
importancia que, em alguns paises e colénias — como o Brasil — eram proibidos, em
funcdo da dificuldade de fiscalizagdo da producédo. Rapidamente percebeu-se uma
mudanca nos modos de trabalho, que se adaptavam bem as mudancas que a
Revolucdo Industrial traria a frente: os copistas perdem espacgo para os tipégrafos;
mas, por outro lado, as igrejas perdem o controle sobre a produgéao do conhecimento
humano; e os governos perdem o controle sobre a dispersdo das noticias, as

informacoes.

[...] A descoberta da tipografia e as maiores necessidades do comércio
tinham-lhe roubado o monopdlio, ndo s6 da leitura e da escrita, mas ainda
do ensino superior. A divisdo do trabalho fez a sua aparicdo e conquistou
também o dominio intelectual. O clero viu-se eliminado, pela nova ordem
dos juristas, de toda uma série de cargos perfeitamente influentes. Também
ele comecou em grande parte a tornar-se supérfluo, o que de resto ele
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mesmo confirmava tornando-se cada vez mais preguicoso e ignorante.
Contudo, quanto mais supérfluo se tornava, mais crescia em nUmero,
gragas as suas enormes riquezas que aumentava ainda constantemente por
todos os meios possiveis. [...] (MARX, ENGELS;1978, p. 85)

O sistema de comércio comec¢a a mudar no final desse periodo.

Entretanto, as feiras ddo origem a uma série de servicos, posteriormente
regulamentados, surgindo delas institutos juridicos importantes: o cambio,
os titulos de crédito, os bancos e, sobretudo, as bolsas, famosos lugares de
encontro de banqueiros, mercadores, cambistas, negociantes, corretores

etc. [..13° (NEGRAO, 2012, p. 29).

E, no século XVIII, a partir de taxacOes as feiras feitas pelos governos locais, criam-

se formas de regulamentar a entrada, a saida e o valor dos produtos.

E dessa época, do século XIl ao XVI, o inicio das bolsas de mercadoria, dos seguros
para viagem com mercadorias, do uso de sinais distintivos, da valorizagdo das
marcas das corporacfes e da origem comprovada. Também,nesse periodo surgem
as Companhias Maritimas — empresas familiares mercantis —, que posteriormente se
tornardo sociedades por acgbes.Da-se inicio as grandes navegacdes e as
descobertas de novos territorios coloniais, época que demarca uma segunda fase

para o direito comercial.

Nesse periodo o direito romano assumiu um papel forte na Europa, entretanto era
acessivel somente aos juristas e aos letrados estudiosos da area. As versdes
escritas continham muitos erros de transcricdo e, ainda, muitas distor¢des

propositadas para atender a interesses particulares.

Até esse periodo as principais técnicas de producdo de imagens eram bastante
manuais, fase caracterizada por Santaella e Noth (2005) como pré-fotografica, cuja
caracteristica era 0 modo de producdo artesanal marcada pela materialidade dos

produtos e suportes utilizados. Tais como:

% E digno de nota que no ambito do direito cambio, titulos de crédito, etc. sdo considerados institutos
juridicos e ndo econdmicos, pois exigem contratagdes e regulamentacgdes.
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e Pinturas em paredes com uso de témperas com aglutinantes naturais; ou
pinturas em madeira com uso da encaustica com base em parafina. De
maneira geral, a secagem era muito rapida, o que impedia o detalhamento;

e Desenhos em carvao, pastel, ‘conté’, nanquim etc. eram técnicas de esboco,
pois a durabilidade dos desenhos dependia dos papéis sobre os quais eram
feitos e da cola usada para envernizar;

e Esculturas em bronze e marmore eram feitas na escala final da escultura.
Esculturas em relevo em diversos materiais, inclusive marfim. A metalurgia
era bem desenvolvida, mas manual.

e Pintura em ceramica ja conhecida desde a Antiguidade, mas essa técnica
depende da queima da ceramica, para realizar-se em forma de imagem.

e Bordados e tecelagem.

e Gravuras, segundo Santaella e N6th (2005), ja trazia em si a ‘reproducgao’
como modo de producdo, mas ainda com caracteristicas de manufatura

artesanal etc.

O periodo pré-fotogréafico foi época de grandes ideias, mas com fontes de energia
naturais e precarias, onde a mao e a habilidade dos artistas eram fundamentais. Os
intercAmbios de técnicas aconteciam nas Academias, nas viagens e nas feiras
(RUGIU, 1998). A grande revolucdo para o Renascimento nas Artes foi a evolugao
da tinta a 6leo nos paises nérdicos e, posteriormente, na Italia. A tinta a 6leo permitiu
a aplicacdo lenta da tinta sobre as mais diversas superficies, inclusive madeira,
gesso e pano, aumentando a possibilidade de misturas de cores e gerando
detalhamentos mais apurados nas imagens. Isso possibilitou a troca dos suportes da
pintura da parede — ou madeira — para a tela, criando ‘o quadro’. A tinta a Oleo
acabou tornando as imagens mais leves — amplamente portateis —, duraveis e

mercantis.

Até esse ponto da histéria ocidental, o artista-autor ndo tinha um direito autoral
estabelecido por ‘lei nacional’ ou regulacao internacional. Sua autoria e seus direitos
sobre a obra poderiam ser reconhecidos por sua marca, por sua Oficina e por suas
obras. Havia um direito comercial sobre o produto, um direito proprietario sobre a

obra e, as vezes, sobre o produtor, quando este ainda era aluno ou era financiado
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por mecenato. De toda forma, as ‘grandes obras de arte’ estavam literalmente
presas, afixadas as grandes estruturas prediais. Estavam nos tetos, nas colunas,
nas fontes, nas paredes dos palacios, nas igrejas, nas pracas, Nos monumentos etc.

As pequenas eram pecas decorativas ou religiosas.

O mercantilismo, periodo da expansao colonial, foi a época aurea da evolucédo dos
grandes reinados e impérios europeus e formagdo de novas sociedades, sempre sob
a autorizacdo do Estado colonizador. S6 era possivel instalar manufaturas ou
oficinas autorizadas sob expressa ordem real. Segundo Negrdo (2012, p. 32),
“Nesse periodo é grande o desenvolvimento de novas e rendosas redes comerciais,
ligando o Oriente a Europa.” O mercado europeu aqueceu a economia com 0S

produtos dos ‘novos mundos’ e iniciou um periodo de grande enriquecimento.

O Brasil, entdo col6nia portuguesa, recebe via navegacdes e pela educacao jesuitica
‘oferecida’ aos indios, as primeiras inser¢des da cultura artistica europeia. As igrejas
e escolas jesuiticas foram as primeiras construcfes mais duradouras instaladas aqui
no Brasil e tinham algum apelo estético as influéncias europeias. Entretanto, a falta
de apuro técnico-estético da um aspecto rustico as obras arquitetbnicas produzidas
neste periodo, contrapondo-se as pequenas esculturas e pinturas que ornavam

essas edificacbes coloniais, que eram trazidas da Europa.

Apesar de uma afluéncia estrangeira ter se iniciado na colonizacéo, a rusticidade do
ambiente ndo permitia o entesouramento em forma de obras de arte. Como o
desenvolvimento do pais se deu pelo extrativismo ,foi a necessidade de
infraestrutura para tal atividade que fez evoluir as cidades, vilas, estradas, fazendas
etc. Apos a radicacao das familias nas terras brasileiras e de uma ‘complexizacao’
das estruturas sociais, iniciam-se 0s entesouramentos em termos de Arte. Demerval
Saviani (in RUGIU, 1998) discorre sobre as condigbes em que o Brasil adentrou a
histéria educacional ocidental, sendo vedada no pais uma série de atividades fabris,

manufaturas, artes graficas ou corporacdes até o final do século XVIII.



90

3.1.2 A Didatica e a arte de ensinar

No século XVII, apresenta-se um fato singular e representativo para a area da
educacédo, segundo Nérici (1983) a formulacdo da etimologia da palavra didatica: do
grego ‘didaktiké’, cujo significado quer dizer ‘arte de ensinar®*. Em 1657, o termo
recebeu uma primeira significacdo de Johann Amos Comenius (2001), que a definiu
como a ‘Arte de Ensinar, em seu livro “Didatica Magna”. O assunto parece
recorrente ao século XVII, o proprio Comenius indica leituras anteriores que o

inspiraram na escrita desse livro.

Além de significar o termo e datar o inicio da area da didatica, Johann Amos
Comenius no livro ‘Didatica Magna’ (2001), escrito no século XVII, apresenta trechos
que sdo de especial contemporaneidade, bem como, elabora fundamentos da
Didatica Racionalista, que se desenvolveu no século XVIII (MARTINS, 1988. P. 64),
com a apresentacao da realidade de forma organizada, em partes racionais e logicas

e gue alicerca as disciplinas da educacao contemporanea.

Comenius entende a crianga como um papel em branco, repudia a violéncia fisica,
apesar de reforcar a necessidade do castigo, e fala de fases de desenvolvimento.
Mas, para fins desta pesquisa, destacam-se alguns capitulos da “Didatica Magna”
que se referem aos materiais didaticos, pois esses sdo o suporte atemporal das
imagens didaticas. Os materiais didaticos sdo compreendidos pelo autor como
materiais complementares que serdo utilizados no ensino e na aprendizagem pelos

alunos.

No capitulo XXII, sobre o ensino das linguas, diz Comenius (2001):

3. O estudo das linguas, especialmente na juventude, deve caminhar
paralelamente com as coisas, de modo que se aprenda a entender e a
exprimir tanto as coisas como as palavras. Efetivamente, formamos
homens, e ndo papagaios, como se disse no capitulo XIX, fundamento VI.
(COMENIUS, 2001, p. 364)

$INérici (1983) e Martins (1888) afirmam que o termo ‘didatica’ apareceu pela primeira vez em 1629
em texto “Aphorisma Didacticin Precipiu” (Principais Aforismas Didaticos) de Ratker.
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Pode-se fazer uma correlagdo com a proposta educativa de varios autores que
abordam a necessidade de se aprender a partir do que se conhece, tais como Paulo
Freire e Vigotski. E, na auséncia da coisa em si, Comenius propde sua substituicao
pela presenca de uma reproducdo, como representacdo®® do original, sendo a
imagem materializada em forma de materiais didaticos. Como diz Coménius
(2001),tanto a coisa em si, quanto seu representante, sdo materiais didaticos que
devem fazer parte da vivéncia do aluno, para que este possa significa-los de forma

organizada e contextualizada.

Comenius (2001), no capitulo XXVIII, sobre a escola materna®, sugere a disposicdo
das informacdes de interesse da crianca a altura de seus olhos. Também aponta o
acesso a materiais para atividades ludicas, como livros de desenhos para colorir, e,
incentiva que a crianca monte e desmonte, crie e destrua objetos de maneira

dirigida, para que possa compreendé-los e apreender os seus significados sensiveis:

[...] Com efeito, como nesta escola se deve sobretudo exercitar os sentidos
a receber as impressdes das coisas mais faceis, e a vista ocupa um lugar
importante entre 0s sentidos, conseguiremos 0 nosso objetivo se
colocarmos sob os olhos das criancinhas todas as primeiras no¢fes de
historia natural, de 6tica, de astronomia, de geometria, etc., mesmo segundo
a ordem do programa didatico, ha pouco delineado. [...] (COMENIUS, 2001,
p. 477)

No capitulo XXXIl, Da Organizacdo Universal e Perfeita das Escolas, Comenius traz
a discussdo como uma escola deve se organizar e faz uma comparacao entre seu
método e a imprensa (desenvolvida na Europa a partir de meados do século XV)3,
Inicia por um elogio e uma comparacao ao processo Sistémico da imprensa, que
amplia a quantidade e a exatidao das copias com menor esforco e trabalho humano.
E tece critica ao papel do manuscrito que s6 serve se for forte, caracteristica
contraria do papel de imprensa que pode ser de qualquer tipo. Assim sendo afirma
que por esse método, com menor numero de professores se ensinara um maior

namero de alunos. Comenius prescreve, nesse ponto, a desvinculacao da funcéo do

%2 Entendendo os conceitos de ‘representacdo’ e ‘reproducdo’ a partir de Schitz-Foerste (2004) e
Benjamin (1994), respectivamente.

8 Fase em gue as criancas ainda néo frequentam a escola e estdo sob cuidados maternos.

% TOSSER!I, Olivier. Gutemberg ndo inventou a imprensa. Revista Histéria Viva. Disponivel em:
http://www2.uol.com.br/historiaviva/artigos/gutenberg_nao_inventou_a_imprensa.html . Acesso em 29
abr 2015.
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professor da funcao do cientista, bem como qualifica o professor como comunicador

e infusor de erudicéo, executor de um processo padronizado, ao afirmar:

[...] 5. Finalmente, serdo hébeis para ensinar, mesmo aqueles a quem a
natureza ndo dotou com muita habilidade para ensinar, pois a missdo de
cada um ndo é tanto tirar da prépria mente o que deve ensinar, como
sobretudo comunicar e infundir na juventude uma erudicdo ja preparada e
com instrumentos também ja preparados, colocados nas suas maos. Com
efeito, assim como qualquer organista executa qualquer sinfonia, olhando
para a partitura, a qual talvez ele ndo fosse capaz de compor, nem de
executar de cor s6 com a voz ou com o0 0rgdo, assim também porque € que
ndo ha-de o professor ensinar na escola todas as coisas, se tudo aquilo que
devera ensinar e, bem assim, os modos como o ha-de ensinar, o tem escrito
como que em partituras? (COMENIUS, 2001)

Nessa comparacao, em que o aluno € o papel, os tipos méveis utilizados na prensa
séo os livros e materiais didaticos, a tinta € a voz do professor; o prelo é a disciplina
escolar e o tipégrafo o professor, a educacéo ainda € vista como uma transferéncia
de conhecimentos a serem impregnados no aluno. As comparagdes continuam
sendo elaboradas a posteriori, quanto a disciplina e a evolucdo do trabalho do
tipogréfico e a producédo ‘dos livros-alunos’. Destaca-se o trecho a seguir, sobre os
materiais didaticos (COMENIUS, 2001, p. 522-524):

2. 10. Exige-se uma tal abundancia de tipos que seja suficiente para os
trabalhos que se quer executar. Igualmente, é necessaria grande
abundancia de livros e de instrumentos didaticos, porque é molesto,
aborrecido e prejudicial comecar um trabalho e ndo o poder continuar por
falta dos meios necessarios.

3. 11. O tipografo perfeito tem tipos de todas as espécies, para que nunca
se encontre desprovido de qualquer dos tipos de que acaso venha a
precisar. Do mesmo modo, € necessario que 0s nossos livros contenham
tudo aquilo que pertence a plena cultura dos espiritos, para que a ninguém
esteja vedado aprender aquilo que pode aprender.

4. 12. Os tipos, para que possam estar sempre a mao para qualquer uso,
ndo se devem deixar espalhados aqui e além, mas devem ser colocados
ordenadamente em caixas e em caixotins. Do mesmo modo, 0S nossos
livros, tudo o que nos oferecem para aprendermos, ndo o devem oferecer
de modo confuso, mas repartido do modo mais distinto possivel, em tarefas
de um ano, de um més, de um dia e de uma hora.

5. 13. Retiram-se das caixas apenas o0s tipos de que temos necessidade
para executar determinada obra, deixando-se os outros sem se lhes tocar.
Também se devem colocar nas maos das criangas somente os livros
didaticos de que tém necessidade na sua classe, para que 0s outros nao
sejam ocasido de distracéo e de confuséo.

6. 14. Finalmente, o tipégrafo serve-se de um componedor para dispor
linearmente os caracteres em palavras, as palavras em linhas, as linhas em
colunas, para que nada fique fora de propor¢do. Do mesmo modo, aos
educadores da juventude, é necessario dar normas, em conformidade com
as quais executem as suas obras, isto é, devem escrever-se para uso deles
Livros-roteiros que os aconselhem quanto ao que hdo-de fazer, em que
lugar e de que modo, para que se ndo caia em erro.
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Dos géneros de livros didaticos.

15. Os livros didaticos serao, portanto, de dois géneros: verdadeiros livros
de texto para os alunos, e livros-roteiros (informatori) para osprofessores,
para que aprendam a servir-se bem daqueles.

Percebe-se que no século XVII ja se enfatizava o uso de quanto material didatico
fosse necessério para que o aluno pudesse desempenhar seu papel de aprendiz. E
que é funcdo do docente organizar esses materiais nem aquém, nem além, mas ao
alcance fisico e cognitivo dos alunos e de maneira didaticamente organizada. O
autor ressalta a importancia dos livros editados, mas também de outros materiais

para ampliar a vivéncia do aluno.

Apesar de propor um modelo de educacdo para todos, ou melhor, que fosse
passivel de ser utilizado por todos, a educacao no século XVII era restrita as elites. A
burguesia comecava seu processo de ascensdo social e econbmica, e de
reivindicacdo de participacdo politica e social. Iniciava-se de maneira acelerada um
proto-capitalismo, com as ampliagdes dos oficios e dos comércios. A0 mesmo
tempo, os conhecimentos do mundo eram revisitados por Galileu, Bacon, Descartes,

Pascal, Locke, entre outros, em suas areas de saber.

Comenius participa do inicio do pensamento pedagdgico moderno, fundamentado no
realismo, e € o primeiro a sugerir um sistema geral de educacdo e falar em
educacdo ao longo de toda a vida (GADOTTI, 2005). Para fins desta pesquisa
destaca-se outra obra de Comenius, o livro: ‘Orbis Sensualium Pictus’ (1887),
publicado pela primeira vez em 1631.

Em formato de uma enciclopédia elementar (Imagem1) apresenta imagens feitas em
xilogravura e em gravura em metal, com numeros em alguns elementos
desenhados. Abaixo da imagem, os desenhos indicados tém suas nomenclaturas
em legendas com textos curtos. O livro foi escrito originalmente em aleméo e latim e
foi traduzido e reproduzido para diversos idiomas, por mais de dois séculos e meio.
Comenius (1887) incentiva o uso de materiais didaticos, e também os propde

incentivando o uso de imagens ilustrativas>>.

% Lembra-se que a fotografia sé pode ser utilizada nas artes gréaficas da criacdo do cliché no final do
século XIX.
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Imagem1 — Pagina do livro Orbis Sensualium Pictus de
J. A.COMENIUS

{12 )
The Air. V1. Adr.

A cool Adie, 1. Aurd, 1.
breatheth gently. spirat leniter.

The Hisd 2. Venifns, 2.
bloweth strongly. flar valide.

A Siorm, 3. Praceila, 3.
throweth down Trees. sternit Arbores.

A Wihkirl-wind, 4. Turbo, 4.
turneth it self in a round 2git se in gyrum.
COmpass.

A Wind ander Ground,s.| Ventus smblerrasens, 5.
causeth an Earfhguake. excitat Terre molum,

An Earthquake causéth| Terrm motus facit
gapings of the Earth, Labes (& ruinas.) 6.
{and falls of Houses.) &.

Fonte:Comenius(1887).

O que se destaca na obra de Comenius (1887) é a atualidade de alguns conceitos
gue sdo importantes para esta tese. Ressalta-se a relevancia que é dada: as
diversas linguagens, ndo so a verbal; ao aspecto pedagogico da vivéncia com o real
ou com uma representacédo do real para o aprendizado e, com isso, a valorizacao do
material didatico e da imagem como formas de apresentacao e de representacdo do
gue nao é viavel pela vivéncia direta; e a sugestdo do uso de uma multiplicidade de

modos de apresentacdo do contetdo por meio do uso de materiais didaticos.
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Comenius temporiza-se com a segunda fase do mercantilismo, periodo da expansao
colonial e dos grandes impérios, entre os séculos XVII e XVIII. E a fase de uma
grande influéncia e exportacdo/importacdo das artes europeias para 0s paises
colonizados, como plantas e objetos arquitetbnicos, quadros, estatuas, artistas etc.
Um grande numero de objetos portateis passou a ser levado da Europa para as
colénias, e muitas matérias-primas foram transportadas para a Europa. Nessa
época,tanto as relacbes mercantis, quanto as universidades e academias
dependiam de autorizacdo dos reis para serem licitas. Entdo sdo criados os codigos
legais de cada reino, assim como as Academias Reais, onde eram contratados

artistas para atender as necessidades das Coroas.

Somente no século XIX com a transferéncia da Coroa Portuguesa para o Brasil,
refugiando-se da invasao dos exércitos de Napoledo, é que se permite e se incentiva
a instalagdo por aqui de oficinas, bancos, imprensa, museus, academias militares,

escolas de medicina, artes e manufaturas, que até entdo eram proibidas as col6nias.

Segundo Pimentel (2012), em 1816 foi enviada ao Brasil a missdo francesa, para
fundar uma Escola de Ciéncias de Artes e Oficios. ApOs dez anos, os integrantes do
grupo dessa missdo desenvolveram diversos trabalhos como pinturas, gravuras e
edificacdes. Em 1826 ocorreu a fundacdo da Academia Imperial de Belas Artes. A
proposta inicial para a Escola de Ciéncias de Artes e Oficios era formar mao de obra
para os trabalhos especializados para o desenvolvimento da nagao. Por fim, funda-
se uma academia que vem atender as aspiracOes aristocraticas e a formacéo de

seus filhos.Nessa fase, a estética predominante era o neoclassico.

Até o inicio do século XIX, as influéncias estéticas e imagéticas eram trazidas da
Europa para a Colbnia, principalmente quando os brasileiros encaminhavam seus
filnos ao continente europeu para estudarem. Junto com 0s imigrantes que
chegavam ao Brasil, os comerciantes que importavam produtos de além mar e com
o retorno dos estudantes das classes mais abastadas, chegavam também as

tendéncias estéticas, os modelos de educacédo e de jurisprudéncia, as ideologias etc.
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3.1.3 Revolucéo Industrial e aimagem (didatica)

Em resumo: o velho mundo passou por uma
renovacao radical, guiada pelos principios da razao
humana e pelo objetivo de alcancar a felicidade do
homem. (CAENEGEM, 1999, p. 163)

Os séculos XVIII e XIX, respectivamente conhecidos como setecentos e oitocentos,
viram o0 crescimento do mercantiismo com os grandes reinos colonizadores
europeus, periodo denominado de Mercantilista. Também nesse cenario, as leis
passam a ser geridas e determinadas pelos poderes nacionais instituidos, como
forma de normatizacdo e controle geral, e ndo mais pelas praticas vigentes das

classes profissionais ou pelos feudos e municipios

O fausto econdémico dado pelo mercantilismo que permitiu a outras classes sociais
(burgueses) o acesso aos bens de consumo e a educacdo; o contato com outras
civilizacbes; a improdutividade teologica das guerras religiosas;e o0 paulatino
desenvolvimento de outras for¢cas de propulséo, que independiam da natureza, dos
animais e dos seres humanos, criaram um cenario fecundo para o questionamento
das estruturas ideologicas vigentes, ligadas principalmente a submisséao a igreja e

aos poderes de governos hereditarios. E o apogeu do periodo do lluminismo.

Essa transformacdo acontece principalmente ao longo do século XVIII, baseada no
reconhecimento das seguintes situacdes, segundo Caenegem (1999, p. 162),
inclusive pelos governos autoritarios, quando eram instituidos e/ou destituidos: nas
desigualdades diante da lei; nas limitagdes impostas as pessoas e a propriedade — a
serviddo que refreava a atividade econOmica. "Liberdade" e "igualdade" eram
necessidades para o crescimento econdmico das na¢cdes. Nesse cenario havia ainda
criticas as intervencdes arbitrarias e imprevisiveis das Coroas, a exclusdo da

participacdo popular, a supremacia da Igreja e a intolerancia religiosa.

Segundo Manacorda (2006, p. 269), as conquistas dos ideais da burguesia durante
o século XVIII, com referéncia a educacéo, podem ser sintetizado as nas seguintes
palavras: universalidade, gratuidade, estatalidade, laicidade, renovacgao cultural e o
que o autor denomina de “primeira assun¢ao do problema do trabalho”. Inicia-se
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uma preocupacdo com a formacéo literaria, intelectual, fisica, moral e industrial®®, na
busca por superar a distancia entre a formacdo escolar e o treinamento para o
trabalho.Ainda, afirma o autor que, se nos setecentos a educagao se tornou politica,

nos oitocentos torna-se um imperativo politico-social.

O Oitocentos enfrentara a dificil tarefa de sistematizacao tedrica e, em
parte, da transferéncia para a praticas destas instancias ideais. Disse-mos
gue no Setecentos a pedagogia se tornara politica: por que ndo deveriamos
dizer que no Oitocentos a pedagogia se torna social? (MANACORDA, 2006,
p. 269)

Manacorda (2006, p. 279) afirma que, junto as politicas, se entrelacam querelas da
ordem didatico-pedagdgicas, pois a partir dessas novas demandas de formacao
vieram as estruturacbes dos niveis escolares e seus métodos de ensino-
aprendizagem, que n&o viam grandes mudancas desde Comenius e da invengéo da
imprensa. “[...] esta nova idade da difusdo da instrucdo as classes populares, do
nascimento da escola infantil, da difusdo dos livros de texto, das novas escolas para
a formacdo dos professores, assinala um macroscopico retorno a pesquisa didética.”
(MANACORDA, 2006, p. 279).

Afirma o autor: “Assim, entre a filantropia e progresso econémico, muda a escola em
todos os seus niveis e aumenta o catdlogo das ciéncias na pesquisa universitaria.”
(MANACORDA, 2006, p. 286). Mas, ainda persistem ideias de que a instrugdo em
leitura e ciéncias exatas pode fomentar ideais de revolugdes. Cotiza-se 0 que se
ensina nas instrucdes para o trabalho e, nas universidades, inicia-se um processo de
transicdo em quese separam as ‘ciéncias filoséficas’ das ‘ciéncias fisicas’. Este é o
momento em que as universidades perdem seu carater ‘abstrato e universalistico’,
segundo o autor, e assumem um conjunto de especializagbes, ainda na primeira

metade do século XIX (Oitocentos).

Na segunda metade do Oitocentos, varios processos emancipatérios estavam
acontecendo simultaneamente: das classes populares; das mulheres — como forca
de trabalho —, e das criancas — com o entendimento da infancia como uma fase ativa

e ludica. E nesse cenario que surgem os principios das ‘Escolas Novas’, com base

% Formacao para o trabalho nas indistrias.
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nas descobertas e estudos da psicologia, afirma o autor. Mas de maneira geral as
escolas europeias eram “no seu conjunto, a velha escola livresca, verbalista e
autoritaria.” (MANACORDA, 2006, p. 307).

Se a escola sai do campo do trabalho, o trabalho entra no campo da educacao de
forma desordenada.Ora em busca do desenvolvimento das capacidades produtivas
sociais, ora tentando ambientar na escola a recém descoberta ‘crianca ativa e
ludica’e preservar-lhe uma educacéo sensdério-motora e intelectual, conforme afirma
Manacorda (2006, p. 305-306). E a Arte em forma de ludicidade entra no curriculo

escolar, de forma relevante, mas ainda incipiente.

O panorama geral do século XIX é apresentado pelo autor da seguinte forma:

Acontece, de fato, que o desenvolvimento industrial, tornado possivel pela
acumulacdo de grandes capitais, gracas a exploracdo dos novos
continentes descobertos, e de grandes conhecimentos cientificos voltados
ndo somente para o saber mas também parao fazer, traduz-se do ponto de
vista do artesdo das corporagfes, num longo e inexoravel processo de
expropriacdo. Ao entrar na fabrica e ao deixar sua oficina, o ex-artesao esta
formalmente livre, como o capitalista, também dos velhos lacos
corporativos; mas, simultaneamente, foi libertado de toda a sua propriedade
e transformado em um moderno proletario. Ndo possui nada: nem o lugar de
trabalho, nem a matéria-prima, nem os instrumentos de produgdo, nem a
capacidade de desenvolver sozinho o processo produtivo no mercado. Ao
entrar na fabrica ele foi expropriado também da sua pequena ciéncia,
inerente ao seu trabalho; esta pertence a outros e ndo lhe serve para mais
nada e com ela perdeu, apesar de té-lo defendido até o fim, aquele
treinamento tedrico-pratico que, anteriormente, o levava ao dominio de
todas as suas capacidades produtivas: o aprendizado. (MANACORDA,
2006, p. 271)

Enfim, a Revolucédo Industrial, sob os principios filoséficos da revolugcdo francesa,
mudou a consciéncia humana em varios aspectos. E a necessidade de educar foi
uma delas, mas que ganhou outros contornos ideoldgicos capitalistas por constituir
novas massas de consumidores de mercadorias. Era necessario dar acesso ao
capital e a informacédo, de forma regulada, para que houvesse producéo e,

principalmente, consumo.

Os donos do capital percebem que a méo de obra ‘expropriada’ do conhecimento,
inclusive de suas ac¢bes no trabalho e de forca de consumo; bem como aqueles

pertencentes as massas chamadas de ‘excedentes’, ndo estavam aptos para as
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renovacles tecnoldgicas dos parques industriais. Era necessaria uma formacéao
técnica-profissional que cumprisse essa lacuna, mas que fosse diferenciada dos

modelos educativos até entdo implantados.

Os ideais da revolucdo burguesa, fundamentada no idealismo e no iluminismo,
formaram as bases dos conjuntos de direitos humanos atuais, entre eles o direito a
educacéo e a condi¢des ditas humanitarias de vida. Segundo Caenegem (1999), em
funcdo do golpe de Estado do 18 Brumério (9 de novembro de 1799), que marcou o
inicio do Regime Napoleodnico, iniciou-se uma profunda reforma juridica que iria

influenciar toda a Europa e suas col6nias. Afirma:

O idealismo ou utopismo do periodo revolucionario desaparecera. O Code
civil constitui o testemunho de uma reacéo sébria e realista. Depois de dez
anos de regime revolucionario, liquidava-se finalmente a ilusédo de uma nova
sociedade de cidaddos honestos, em que as normas do direito seriam
substituidas por prescricdes morais que determinassem uma conduta civica,
e os tribunais e julgamentos, por reconciliagbes amistosas. (CAENEGEM,
1999, p. 12)

O autor afirma que o idealismo ou utopismo desapareceram, mas reafirma a frente
que todos os codigos juridicos europeus da época (e das coldnias) foram
influenciados pelas ideias iluministas. No ambito do direito civil, referente as relacdes
entre as pessoas, Caenegem (1999) afirma que o Code civil de 1804, na Franca®’ —

periodo Napolebnico:

[...] marcou uma ruptura decisiva na evolucao gradual do direito. Substituiu a
variedade do antigo direito por um cddigo Unico e uniforme para toda a
Franca; aboliu o direito que estava anteriormente em vigor, em particular o
direito consuetudinario e romano (art. 7 da lei de 31 de margco de 1804);
incorporou varias medidas ideoldgicas inspiradas pela Revolucdo de 1789;
e tentou tornar supérfluo o papel tradicional do direito erudito, ao proibir o
comentario doutrinario sobre os codigos, na crenga de que a nova
legislacéo era clara e auto-suficiente. (CAENEGEM, 1999, p. 1-2)

Esse processo de nacionalizagédo e unificagdo dos codigos de direito e dos sistemas

juridicos passa a ser um processo natural dentro das nacfes e de suas coldnias.

7 A nocdo de direito nacional — um cédigo Unico e exclusivo e um sistema Unico e exclusivo de
tribunais nacionais para cada pais — € um fendmeno recente e transitério. Durante séculos, o direito
foi local ou regional (costumes e cartas), mas também cosmopolita e supranacional (o direito romano
ensinado nas universidades, o direito candnico da Igreja). E, depois da Segunda Guerra Mundial,
surgiu o direito europeu, que implicou a criacdo de uma legislacao e de tribunais supranacionais, aos
quais os estatutos e tribunais nacionais estavam subordinados”. (CAENEGEM, 1999, p. 2)
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E nesse momento que se inicia a criacéo e a evolucdo dos direitos de propriedade,
de autoria e de imagem que sdo questbes recorrentes no locus desta tese. Por
exemplo, como apresenta Negrdo (2012), com a promulgacdo em 1806 do Cdédigo
Napolednico, ou Code de Commerce, influenciado pelas legislacdes vigentes,
cunha-se o termo ‘comerciante’ e a legislacdo comercial passa a ser regida pelo
governo. O mesmo acontece com outras areas tais como a educacao, trabalho etc,

que passam a ser politicas publicas de governo por meio de legislagbes nacionais.

Marx e Engels (1978) compreendiam os artistas e professores como parte de uma
elite intelectual: ‘a mais proletaria das elites’. Classes detentoras de capital
intelectual, mas sem capital econémico. E empenhavam a essas classes a crencga de
serem 0s sujeitos que atuariam na mediacdo social das classes alienadas,

auxiliando-os na compreenséao da sociedade e dos jogos econdmicos.

E em meio ao periodo da Revolugdo Industrial que acontece mais uma pequena
revolucdo na histéria da imagem:disseminam-se tentativas de registrar imagens a
partir da captacao da luz. A ‘invencéo’ da fotografia modifica os modos de producao
da Arte, desincumbindo os artistas de registrarem a historia. A fotografia traz uma
nova seccdo na histéria da imagem: ‘cria’ a imagem captada e ‘separa’ a imagem

‘manufaturada’.

A fotografia amplia debates sobre o conceito de imagem e de Arte, ‘re-caracteriza’ as
discussBes sobre a qualidade de uma obra de Arte, dando & producdo imagética
novos contornos e caminhos. Com o desenvolvimento das técnicas de producéo e
reproducdo da imagem fotografica, chega-se a criacdo do filme fotografico, o que
permitiu uma nova ruptura no universo da imagem: a captura do movimento por
imagens. Um projetor de imagens e um filme com fotografias sequenciadas
permitiram a ‘invencdo’ do cinema® setenta anos depois da primeira fixacdo de

imagem captada a partir de luz.

Santaella e Noth (2005) caracterizam esse periodo como Fotografico, onde a

producdo da imagem ganha autonomia da visdo, com relacdo as habilidades

% O cinema traz a sociedade uma nova forma de percepcao das sociedades.
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manuais. As imagens sao desenvolvidas por meio de proéteses oticas que fazem um
recorte da luz colidir em materiais sensiveis, quimicos ou eletromagnéticos, fixando
aguela determinada imagem a uma superficie. Apesar de 0s autores caracterizarem
esse tipo de imagem como reprodutivel nas midias da comunicacdo de massa, tais
como: jornais, revistas, outdoors e telas; a reproducdo de imagens em produtos

gréficos foi lenta.

Essa lentiddo se deve a morosidade com que foram desenvolvidos modos técnicos
de producdo e insercdo de muitas imagens nos impressos de circulacdo diaria.
Segundo Azevedo (2009),inicialmente, as ilustracdes publicadas nos impressos
eram desenvolvidas em técnicas de gravura, em especial a xilogravura ou a

litografia®® — esta Gltima mais usada nos periddicos.

A autora afirma que a litografia se tornou “[...] popular na imprensa brasileira do
século XIX por ser um processo que permitia a produgcdo de imagens mais atraentes
do que aquelas produzidas até entdo pela xilografia.” (AZEVEDO, 2009, p. 82). Ao
longo de todo o século XIX sdo desenvolvidas novas técnicas e produtos para a
industria gréfica, tais como a linotipia e a monotipia. Entretanto, esses processos nao

permitiam a impressao de fotografias, somente de ilustracdes.

A introducdo da fotografia ndo teve impacto imediato nos periddicos
impressos. Sofreu restricbes tecnoldgicas e nado representou, de inicio,
ameaca as outras técnicas de reproducdo de imagens. [...] Para a
reproducdo das imagens fotograficas era preciso copia-las em uma matriz
xilografica ou litografica. Em 1880, foi introduzida, na imprensa, a
fotogravura em cliché a meio tom, suplantando lentamente a gravura para
reproducéo de imagens. (AZEVEDO, 2009, p. 88).

A especializacao das funcdes de artista, arquiteto, engenheiro, cientista e designer,
antes configurada em uma sé pessoa, comeca no Renascimento e realiza-se no
periodo que Argan (1992) denomina de ‘Epoca do Funcionalismo’. Essa fase
abrange o periodo da Primeira Guerra Mundial, passa para a segunda década do
século XX e se estende ao longo do século. Nessa época, percebe-se uma busca
pela objetivagdo e pelo funcionalismo nas produgdes de design, arquitetonicas,

urbanisticas, industriais com influéncias nos movimentos artisticos.

*9A técnica da litografia chegou ao Brasil por volta de 1820.
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Essa segmentacao profissional redistribui as tarefas de trabalho de forma, até hoje,
nao muito exatas, com permeabilidades de fungbes que podem ser cumpridas
interdisciplinarmente. Caracteriza esse periodo a dicotomia final da imagem-Arte e
das demais imagens, bem como o fortalecimento de mais algumas particbes nas
especializacbes dentro da taxonomia da imagem. Frutos derivados da imagem-
registro (fotografica e cinematogréfica) fortalecem-se na sociedade a imagem-midia

e a imagem-cientifica.

Até entdo apartada das artes graficas, as imagens fotogréficas ganharam, durante a
primeira metade do século XX certo espago nas publicacfes, desde que seguissem
a mesma bitola das colunas de textos. Isso foi possivel a partir da renovacéo dos
parques graficos que iniciaram o uso de clichés e flans*. Na segunda metade do
século XX, com o desenvolvimento da area de publicidade, a industria grafica inicia
um processo crescente de utilizacdo de imagens ilustrativas e fotograficas em

diversos tipos de impressos.

Desenvolve-se a fotocomposicdo, com base no fotolito, e o sistema de impressao
offset permite largo uso da cor (AZEVEDO, 2009, p. 89-95). E importante lembrar
que outros meios de comunicacdo, tais como o cinema** e a fotografia, tiveram as
primeiras aparices em cores por volta de 1940, durante a Segunda Guerra Mundial.

A televisao inicia sua histéria na década de 1960, nos Estados Unidos.

Nesse mesmo periodo, a partir da década de 1960, inicia-se um rapido
desenvolvimento das tecnologias telematicas, da informatica, em suas varias areas
de atuacdo — processamentos e armazenamento de dados, redes de computadores,
computacdo gréfica, etc —, transformando em digitos computadorizados e/ou
processos digitais varios produtos e servi¢os prestados a sociedade.

Segundo Santaella e Noth (2005), nesse periodo a imagem passou a também poder

ser produzida por meios matematicos nos computadores, transformando-se em

9 vide texto AZEVEDO (2009).
*10 Cinema mudo comeca a decair na década de 1920, quando a técnica permitiu a sincronizagéo de
audio e video.
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nimeros e pixels, propicios a virtualidade, simulacdo e (re)usabilidade®®, ja que em
esséncia sao resultados de modelos e instrugdes telematicas armazenadas em
arquivos de computador que podem ser destinadas a varios fins. Entretanto, a
imagem digital ndo interrompeu a producdo das outras categorias propostas pelos
autores — pré-fotografica e fotografica —, apenas criou novos modos de producéao.
Nesse novo modo de producdo poés-fotografico a imagem ‘ganha’ em

disponibilidade™®.

Se o inicio do século XX catalisou as influéncias ideoldgicas e politicas do Ocidente
construidas nos séculos anteriores, da sua metade em diante, viu-se a
transformacédo, a deformacéo e a destruicdo de ideais e propostas baseadas nos
interesses econdmicos e politicos, com discursos alicercados nos idearios**de
solidariedade, liberdade e igualdade do Humanismo. Essas mudancas geraram
coalisdes em nivel mundial, em prol da defesa de interesses comuns. E nesta nova
configuracdo mundial a imagem passou a ser utilizada para diversos tipos de fins

ideoldgicos.

A nova ordem mundial € conseguida por apoios mutuos de ordem tecnoldgica,
bélica, financeira e ideoldgica, entre grupos que devem seguir padrdes de
comportamento regidos pelos interesses dos discursos de bem-estar social, mas que
visam a uma ampliacdo do consumo e que organizam suas estruturas na ideologia
do capital. Essas instituicbes multinacionais regulam o que é bem-estar social

(condicbes humanitarias de vida), determinando indices e rankings do que é

2 Vide Capitulo 4 — Categoria de Andlise (Re)Usabilidade

“3 Vide Capitulo 4 — Categoria de Andlise Disponibilidade.

** IDEOLOGIA, representacéo e simbologia. Sobre o conceito de ideologia de Marx e Engels, Konder
afirma: “Marx nunca disse que as idéias se reduzem ao uso delas; ele disse que € impossivel avaliar
as idéias, independentemente de seu uso social. O uso social ndo funciona como uma chave
automatica para desvendar o sentido da idéia. A idéia tem um valor de conhecimento que é
insuprimivel; s6 que, para que se avalie uma idéia em si mesma, € preciso que se ultrapassem as
fronteiras de sua construgcdo teérica, que seja remetida a uma dimensdo pratica na qual ela é
aplicada, na qual ela é usada. Neste sentido, ela manifesta certos aspectos que consegue camuflar,
em si mesma, no plano puramente tedrico.[...] Marx sabe que a construgdo conceitual e que as
representacdes da realidade, em geral, dispdem de um espaco no qual elas se tomam auténomas,
relativamente auténomas. [...] Os simbolos sdo pesadelos que vém do passado e pesam sobre os
vivos, mas ha uma certa dificuldade para Marx em pensar o uso dos simbolos na prefiguragdo de algo
gue nés estamos buscando; em ir, portanto, mais fundo no exame da autonomia do ideolégico e das
formas de antecipagéo da construcao da consciéncia. Neste caso, nés estamos falando de elementos
utopicos projetivos. O homem é projetivo. Marx sabe disso, mas ndo extrai as conseqiiéncias da
elaboracdo dos simbolos nessa busca da concretizacdo de acgbes projetadas.(KONDER in
FRIGOTTO; CIAVATTA Orgs. 2001, p. 103-104.)
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aceitavel em termos de saude, politica, economia, direitos humanos, acesso as
tecnologias, incluindo-se aqui formacdo educacional, entre outros aspectos. Os
indices e ranqueamentos promovem, além de diretrizes politicas e juridicas
nacionais, a reavaliagdo constante dos paises em termos de aplicabilidade de

recursos financeiros.

Se por um lado essas instituicdes multinacionais incentivam um perfil social proximo
ao ideal humanista, por outro criam lapsos entre ter um instrumental educacional e
ter educacdo critica e autbnoma (FREIRE, 1996) para 0 uso desse mesmo

instrumental.

O acesso a informacao nas ultimas décadas do século XX e no século XXI, por meio
da Internet e do incremento da acessibilidade de comunicacéo e dos traslados, faz
0S sujeitos ‘participarem’ de uma fragilizacdo dos ideérios nacionais e internacionais
construidos, em funcdo da diversidade de discursos que sdo produzidos,
reproduzidos e alterados. E a constatacéo do lapso existente entre os discursos e as

acOes politicas para a manutencao dos coeficientes de ranqueamento.

Enfim, na era da disponibilidade de informacdes, da mixagem® e da integracdo de
midias, as fontes de informacdo ideol6gica — politica, econbmica e midiatica —

perdem credibilidade e empatia.

“5 Conceito adotado em LINS (2008, p. 144-145) a partir dos estudos de BABIN e KOULOUMDJIAN
(1989, p. 39) “E mixagem™, pois ndo se trata de imagem, gramatica de imagem, seqiienciamento de
imagem, composicao de imagem, é sim a mixagem audiovisual de ‘som-palavra-imagem’. Segundo
0s autores ‘uma alquimia delicada e rigorosa’. Essa mixagem ndo trabalha por superposicdo, mas
com interagdo e em complementaridade, pois cada elemento tem sua comunicabilidade: os ruidos
presentificam e ratificam as informacdes; as imagens fixam e fazem o pensamento divagar; as
palavras estruturam a mensagem; e, juntos tornam-se uma linguagem Unica. Ao examinar um
audiovisual é necessario conhecer cada um dos elementos mixados, suas leis de composi¢ao
internas e as leis de correspondéncia entre som-palavra-imagem. Uma boa mixagem cria uma 1...]
experiéncia global unificada [...]' (BABIN; KOULOUMDJIAN, 1989, p 41). Fazer uma mixagem requer
uma capacidade simbolica formando uma unidade entre os diferentes sentidos. ‘[...] a mixagem
requer um autor. E uma técnica e uma arte [...] (BABIN; KOULOUMDJIAN, 1989, p. 42). A mixagem é
uma possibilidade dada pela tecnologia antes eletrdnica e agora digital.”
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3.2 DA IMAGEM AO MATERIAL DIATICO NO SECULO XX

O percurso sécio-histérico da imagem no material didatico percorre os caminhos da
historia das industrias gréficas no Brasil e das TICs. Com o desenvolvimento das
novas tecnologias digitais, ampliaram-se muito as possibilidades de producdo de
material didatico em midias mixadas. Mas 0 acesso a essas tecnologias nas
instituicbes de ensino e nas formagfes docentes ainda esta4 bastante aquém das
possibilidades das técnicas ou de outras areas de formacé&o profissional.

No capitulo 6.1, em Lins (2008), dialogou-se sobre a educacdo e as novas
tecnologias. Com aporte em Kenski (2007, p.45),afirmou-se trés aspectos em que a
autora percebia movimentos na educacdo com relacdo as novas tecnologias: o
realismo dado pelas midias utilizadas pelos meios de comunicacdo ampliam a
credibilidade do que é ensinado,a verossimilhanca imagética e sonora gera maiores
aprofundamentos a partir dos conteldos estudados; o uso de tecnologias nao
provoca alteracdes radicais na estrutura hierarquica das disciplinas e das instituic6es
educativas, nem na didatica dos professores; e, os objetos de aprendizagem séao

usados aguém da amplitude de suas possibilidades.

[...] Para que as TICs possam trazer altera¢cdes no processo educativo, no
entanto, elas precisam ser compreendidas e incorporadas
pedagogicamente. Isso significa que é preciso respeitar as especificidades
do ensino e da propria tecnologia para poder garantir que 0 Seu uso,
realmente, faga diferenca. Nao basta usar a televisdo ou o computador, é
preciso saber usar de forma pedagogicamente correta a tecnologia
escolhida (KENSKI, 2007, p. 46)

Diz Libaneo (2006, p. 28):

“[...] O novo professor precisaria, no minimo, de adquirir sélida cultura geral,
capacidade de aprender a aprender, competéncia para saber agir na sala
de aula, habilidades comunicativas, dominio da linguagem informacional e
dos meios de informagéo, habilidade de articular as aulas com as midias e
multimidias.” Para saber usar de forma pedagogicamente correta as
tecnologias € necessario que o docente ajuste seus planejamentos de
ensino as novas possibilidade e realidades. (LIBANEO, 2006, p. 28).

Ha algumas distancias a serem percorridas entre a disponibilidade das TICs na

sociedade, formando usuarios e espectadores, e o acesso dos docentes a
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formacgBes profissionais que possibilitem a eles um uso consciente, critico e
autbnomo desses recursos em sua pratica. Podem-se diferenciar estas formacdes
verificando se v&o formar um novo usuario de TICs ou se vao, além disso,
possibilitar que os docentes reflitam sobre os modos pedagogicamente corretos de

uso da tecnologia escolhida por ele ou disponiveis a ele.

3.2.1 Didatica na formacéo do professor do ensino superior

Os reflexos do século XX no acesso a imagem e a educacdo no Brasil estdo
permeados das influéncias ideolégicas dos grandes conglomerados multinacionais.
Em funcdo da condigédo socio-politica propria do Brasil, o legado das escolas parece
ter sido a utilizacdo simplista e utilitarista de seus instrumentos didaticos a partir da
segunda metade do século XX. Durante esse contexto, Candau (1983) afirma que a
didatica®® nacional esteve dissociada da Psicologia, da Pedagogia e da Historia,

tornando-se um recurso instrumental:

[...] ao professor de Didatica se apresentam duas alternativas: a receita ou a
dendncia. Isto €, ou ele transmite informacg8es técnicas desvinculadas dos
seus proprios fins e do contexto concreto em que foram geradas, como um
elenco de procedimentos pressupostamente neutros e universais, ou critica
esta perspectiva, denuncia seu compromisso ideoldgico e nega a Didatica
como necessariamente vinculada a uma visao tecnicista da educacéo.

Certamente, na maior parte das vezes, o ensino da Didatica esta informado
por uma perspectiva meramente instrumental. (CANDAU, 1983. P. 23)

Candau afirma que, em meados da década de 1980, foi possivel, em contexto
nacional, reiniciar uma discussado sobre a didatica pela pedagogia critica. A autora
ainda coloca uma questdo muito pertinente ao contexto da EAD na

contemporaneidade: a critica a didatica instrumental ndo pode acontecer pela

6 Comenius registra 0 campo de saber ‘Didatica’ como a Arte de Ensinar tudo a todos no século XVII.
Atualizando o conceito de didatica, Martins (1985) e Nérici (1983) apontam para alguns
entendimentos do termo, a partir da segunda metade do século XX. Segundo Martins (1985), do
ponto de vista das escolas mais tradicionais, ensino € instrucao, transmissao de conhecimento, que
colocaria a didatica como uma doutrina da instrugdo. Nérici (1983) afirma que, inicialmente, a ‘arte’ de
ensinar era compreendida como ‘empatia’ entre professor e alunos. Posteriormente, passou a ser
entendida como ‘ciéncia e arte’ de ensinar, pois possibilitava pesquisas sobre modos de melhor
ensinar.
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negacdo da didatica. Candau (1983, p. 12) afirma que: “O objeto de estudo da
didatica é o processo de ensino-aprendizagem. Toda proposta didatica esta
impregnada, implicita ou explicitamente, de uma concep¢ao do processo de ensino-

aprendizagem.”

Segundo a autora, o processo de ensino-aprendizagem é multidimensional: “[...]
parto da afirmacéo da multidimensionalidade deste processo: O que pretendo dizer?
Que o processo de ensino-aprendizagem, para ser adequadamente compreendido,
precisa ser analisado de tal modo que articule consistentemente as dimensdes

humana,técnica e politico-social. (CANDAU, 1983, p. 12, grifo nosso)

Essa discussdo € ampliada a medida que os estudos em Vigotski chegam ao Brasil.
Vigotski (2010, p. 446-7) afirma que toda teoria pedagdgica exige um trabalho
diferenciado ao docente a partir de uma concepcado prépria, particular, do que é a
natureza desse trabalho. Afirma ainda que, na concepgédo que propde, 0 mestre atua
“[...] no papel de simples fonte de conhecimentos, de livro ou de dicionario de
consulta, manual ou demonstrador, em suma, atua como recurso auxiliar e
instrumento de educacdo”(VIGOTSKI, 2010, p. 447).

Ao mestre, cabe o papel de organizador do processo de aprendizagem. Segundo o
autor, uma aula que o professor da de forma acabada pode ensinar muito, mas nao
educa o aluno a questionar o conhecimento e a si préprio. Nao incentiva o
conhecimento dialético e critico, a buscar o conhecimento e saber utiliza-lo de forma
critica e ética.
Sobre o professor recai um novo papel importante. Cabe-lhe tornar-se o
organizador do meio social, que é o Unico fator educativo. Onde ele
desempenha o papel de simples bomba que inunda os alunos de
conhecimento pode ser substituido com éxito por um manual, um dicionario,
um mapa, uma excursdo. Quando o professor faz uma conferéncia ou
explica uma aula, apenas em parte esta no papel do professor: exatamente
naquele que estabelece a relacdo da crianca com o meio que agem sobre

ela. Onde ele simplesmente expde o0 que ja esta pronto. (Vigotski, 2010, p.
448).

Segundo Cristina Maria d’Avila (in D’AVILA; VEIGA (orgs). 2003), ha muitos anos
percebe-se um desmantelamento da formagdo docente. Esse cenério torna-se

enfatico no ensino universitario, principalmente em cursos nos quais os docentes
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vém de formacdo de bacharelado, com mestrados e doutorados em areas nao
educativas ou pedagdégicas®’: “[...] O problema que trazemos aqui é que, mesmo em
faculdades de educacédo, com professores mestres e doutores na area educacional,
nés percebemos o0 quanto os professores e seus alunos parecem se ressentir de
formacéo pedagogica especifica. [...]"(D’AVILA in D’AVILA; VEIGA (orgs). 2003, p.

16)

A autora afirma existir uma formacao docente parcial, com énfase apenas ou nos
modelos tedricos de docéncia, ou nas técnicas basicas de planejamento. De toda
forma pouco voltado a mobilizacdo de competéncias profissionais. Essa formacéo
parcial acaba desfavorecendo o exercicio critico da docéncia na aplicacdo desses
modelos tedricos ainda enquanto estudantes. Quando no exercicio da funcéo, a
pratica academicista (tecnicista) se sobressai e se dicotomiza frente a formacéo

tedrica recebida, ou vice-versa.

E acrescenta-se a essa a instigacdo outra questdo pertinente ao locus: que é a
negacdo do planejamento por meio de instrumentos e prazos, sob a égide de que
isso € tecnocracia, antiquado ou desnecessario. Sera que nesse caso Se nega a
didatica instrumental? Nega-se o contexto no qual a educacao tornou-se aprisionada
aos tecnicismos? Ou a negacao apresenta-se como indicio das dificuldades em usar
instrumentais para planejar metodologias de ensino dentro dos novos contextos
tecnicistas que a EAD impdem e/ou impele aos sujeitos docentes, formados nas

desconstrucées e nas desvirtuacdes do préprio campo da Didatica?*®

Nesta perspectiva, a reflexdo didatica parte do compromisso com a
transformacgédo social, com a busca de praticas pedagoégicas que tornem o
ensino de fato eficiente (n&o se deve ter medo da palavra) para a maioria da
populagdo. Ensaia, Analisa. Experimenta. Rompe com uma pratica
profissional individualista. Promove o trabalho em comum de professores e
especialistas. Busca as formas de aumentar a permanéncia das criancas na
escola. Discute a questdo do curriculo em sua interagdo com uma
populagdo concreta e suas exigéncias, etc. (CANDAU, 1983. P. 21)

Candau, em 1983, afirmava a fragilidade da formacdo didatica que todos os

professores estavam sendo formados. E essa fragilidade persiste, segundo D’Avila

" Vide Capitulo 3 — Apresentacao do perfil docente no locus.
8 Esses sd0 pensamentos reflexivos que possibilitam pesquisas futuras.
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(2013), mas h& uma busca atual pela reintegracao entre o pedagdgico e o didatico,
sendo o pedagogico responsavel pelos contetudos especificos de cada disciplina e o
didatico pelos modos de ensino desses conteudos. Os caminhos para uma
reintegracdo entre conteudos disciplinares e modos de ensinar ainda sédo ténues e,
como pode-se perceber, em uma estrutura escolar semelhante as ideias medievais

de compartimentacéo de disciplinas.

Vigotski (2010) no inicio do século XX, afirmava que todo professor deveria basear o
seu trabalho em uma psicologia pedagodgica cientifica e que, no futuro, essa deveria
ser a exigéncia para o profissional da educacédo. Ao longo de sua escrita, o autor
elenca alguns atributos que acredita tracarem o perfil profissional de um professor:

e “[...] que ele seja um profissional cientificamente instruido e um professor de
verdade antes de ser um matematico, um filésofo etc.” (VIGOTSKI, 2010,
p.454);

e Tenha uma base cultural muito vasta (VIGOTSKI, 2010, p.455); “[...] tenha um
elevado conhecimento do objeto da técnica do seu ramo” (VIGOTSKI, 2010,
p.455);

e Dinamismo e coletivismos relativos ao espirito da escola. (VIGOTSKI, 2010,
p.455);

e “Deve viver na comunidade escolar como parte inalienavel dela [...]"
(VIGOTSKI, 2010, p.455); Deve ser criativo e criador (VIGOTSKI, 2010,
p.456).

A partir do perfil de professor tracado por Vigostki (2010), acima, chega-se a questao

das tecnologias, a qual o autor aponta como uma necessidade de conhecimento do

professor; Assim como é uma necessidade de que o docente tenha uma vivéncia na
comunidade escolar, atuando como parte da comunidade, e que seja criativo e

criador.

Vé-se que a pouca implantacdo de espacos de formacao dialdgica e a ampliacdo
das formacdes tecnicistas do século XX, causaram impactos na populacao brasileira.
A exemplo disso, na segunda metade do século XX, acontecem regulacdes de
importacdo e acesso as tecnologias digitais na area de informatica e eletrénica para

0 ensino, a producao e a exibicdo de imagem e audio.
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As regulacbes de importacdo foram consequéncia das politicas nacionais que,
desde a década 1930, incentivavam a criagdo e producédo de tecnologias nacionais a
partir da regulacdo governamental das inovagfes que entravam no pais, culminando
em acdes de restricdo a importacdo na década de 1980. Segundo Pretto e Bonilla
(2000):

[...] até o final da década de 80 o modelo é intervencionista e estratégico,
ligado a interesses militares. Na década de 70 comecam a aparecer projetos
de instalacdo de empresas da area civil ligadas ao setor de informética,
cabendo ao Ministério do Planejamento, através da Coordenacdo de
Atividades de Processamento Eletrénico (Capre), a responsabilidade pelo
controle de importagdo e exportacdo de produtos eletronicos, e pela analise
desses projetos.

Ainda segundo os autores, em 1979, essas fungbes passam para o Conselho de
Seguranca Nacional (CSN) da Secretaria Especial de Informatica (SEI). Em 29 de
outubro de 1984 foi aprovada a Lei de Informatica pelo Congresso Nacional (lei n.
7.232), que impunha restricbes ao capital estrangeiro e tornava legal a alianca do
Estado com o capital privado nacional no enfrentamento dos interesses externos. E,
“[...] caberia a educacéo articular o avanco cientifico e tecnolégico com o patriménio
cultural da sociedade e promover as interacbfes que se fizessem necessarias.”
(PRETTO; BONILLA;2000, s.p.). O sistema permanece o0 mesmo até outubro de
1992 quando acaba o tempo dado para adequagdo ao mercado apds a sancao “[...]
Em 23 de outubro de 1991, é aprovada a modificacdo da Lei de Informatica (lei n.
8.248).” (PRETTO; BONILLA, 2000, s. p.).

As leis destinavam recursos para o desenvolvimento de tecnologia, e os modos de
acessos aos sistemas e equipamentos de informatica estavam localizados nos
centros de tecnologia das Universidades e no uso empresarial. O uso doméstico era
restrito, em funcdo da necessidade de conhecer as linguagens de maquina até entao

existentes e dos altos custos de aquisicdo desses equipamentos.

Enquanto em outros paises as novas tecnologias adentravam o0s ambientes
educacionais e domésticos em todos os niveis, no Brasil a informatica se encontrava

bastante embrionaria, ainda iniciava seu percurso para a utilizacdo de imagens e 0s
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sistemas eram essencialmente recursos para edi¢do de textos, planilhas, célculos,

bases de dados etc.

Segundo Pretto e Bonilla (2000), os programas de formacdo docente para a

informatica na educacéo, promovidos pelo MEC, poderiam ser assim qualificados:

Um processo tecnicista, elitista e excludente, porque a politica da
Informatica na Educacao no Brasil tem se apresentado como uma histéria
paralela a da Politica Educacional Brasileira, por ocorrer a parte dos
tramites formais de definicdo e avaliagdo das politicas publicas, alijando do
processo decisoério ndo sé os educadores e a comunidade cientifica, como o
proprio Congresso Nacional. E uma politica tecnocratica, mesmo que apds
87 o MEC tenha conseguido tomar para si a tarefa de definir a politica de
informatizacdo do ensino publico, como uma das atividades do Programa
Nacional de Informatica na Educacéo.

Na década de 90, o que vimos € a manutencdo de um sistema no qual os
professores sdo, como sempre, dirigidos de fora. As politicas e estratégias
sdo elaboradas pelos governos, empresas e 0rgdos, nacionais e
internacionais, e chegam a escola com o objetivo de coloca-la no caminho
certo, relegando os educadores a figurantes de uma montagem que inclui
altissimas verbas para a producdo e para os patrocinadores, pouco
restando para os professores, os quais deveriam ser os principais atores do
processo.

Em 1989, a Internet chega oficialmente ao Brasil, mas de forma restrita & Fapesp —
Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de S&o Paulo — para estudo dessa
tecnologia e sua implantacéo no Brasil. E, em 1992, a Internet comeca a percorrer e
trancar seus cabos e conexbes de forma comercial pelo pais; apdés ser
regulamentada e ter sua infraestrutura distribuida aos estados brasileiros, passou a
ser possivel hospedar sites e acessar dados por qualquer usuario que pagasse por

esse servico.

Afirma Pretto (2000) que “[...] O sistema educacional brasileiro tem sido utilizado
como uma mera estratégia para a consolida¢do dos fins propostos por outras areas,
em especial a area econbmica e a area técnico-cientifica.” Enfatiza que as politicas
chegam de cima para baixo, colocando o professor em um nivel de subserviéncia
aos modelos impostos e de consumo de produtos generalistas. Segundo o autor, ao
longo dos dltimos 20 anos, houve varios movimentos de formacdo coletiva de
docentes em modelo denominado de ‘receituario’, com dicas préaticas de como usar

um computador, descritas no PCN de 1998.
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Concorda-se com Pretto (2000) quando ele afirma que as politicas e posturas
adotadas para a TICs no Brasil as transformaram em ’recursos instrumentais
auxiliares do processo pedagogico’. Dificultam um uso criativo e critico pelos
profissionais docentes, ndo dando condi¢cdes de agir, refletir, julgar e interagir
livremente, nem possibilitam uma reestruturacao da educacéo a partir dos elementos

estruturantes destas tecnologias.

O artigo acima é uma interessante sintese onde se apresenta as politicas nacionais
para o uso das tecnologias e como estas influenciaram na formacg&o dos docentes e
dos estudantes no Brasil ao longo dos ultimos 40 anos. Principalmente para aqueles
gue acompanharam e vivenciaram 0s processos com alguma maturidade, e hoje
estdo no atuando como docentes conviveram com a falta de acesso as tecnologias

de informética, de exibicdo e tratamento de imagens.

Pretto (s.d) no artigo “Politicas Publicas Educacionais: dos materiais didaticos aos
multimidia” apresenta suas preocupacdes com o uso das tecnologias da
comunicacdo e da informacdo da escola tem assumido no Brasil ao longo de 40
anos. Reiteradamente o autor apresenta questdes que se repetem nas politicas
educacionais quanto ao uso do computador como recurso complementar a formacao
dos alunos ou como discurso de formagéo técnica dos docentes. Também assinala
0s parcos debates sobre as mudancas sociais que 0os novos modos de acesso as
informacdes e a qualidade destas informagdes impetram na sociedade, assim como

as politicas de ‘receituarios’ para o uso desse recurso.

O referido artigo ainda remete as politicas e as sanc¢des de distribuicdo de material
didatico como receituarios, nao participativas. Pretto (s.d) afirma que, de maneira
geral, o sistema centralizado e desenvolvido em modelos educativos ndo prioriza a
formacdo critica e autbnoma do professor para uso dos materiais didaticos e

recursos tecnolégicos. Destaca:

O acesso a rede é uma condi¢do necessaria, mas nao suficiente para as
transformagdes que apontamos neste texto. Isto porque se a perspectiva for
a de conectar sem se trabalhar na busca de emancipacgéo do professor e do
estudante, 0 que veremos sera uma mera repeticdo daquilo que ja vimos —
sera isso passado?! — acontecer com os livros didaticos e outras
experiéncias de inovacédo educacional. Quem sabe num futuro proximo nao
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veremos 0 Ministério criando comissdes para analisar softwares e sitios e,
posteriormente, classifica-los com as conhecidas estrelas. (PRETTO, s.d.)

Evidencia-se pela voz de Pretto (s.d.) que existe a percepcdo de um lapso de
formacao critica e de um acesso participativo dos docentes quanto a sua prépria
formacdo e quanto aos modos de acesso aos materiais didaticos. Percebe-se
também, por meio do autor, que os modos com que as politicas, programas e
produtos da educacdo sdo encaminhados do Estado para as instituicées e para 0s
docentes acontecem de forma n&o participativa, havendo uma oferta de cursos e
materiais aos quais o0s sujeitos da educacdo devem se adaptar para fazer uso,

mesmo que ndo atendam as suas emergéncias e necessidades funcionais.

Quanto a vivéncia na comunidade académica, que se compreende por trabalhos em
grupo em prol desta comunidade, o cenéario também nao foi alentador. A perspectiva
de futuro apontada por Vigotski parece ainda continuar no futuro, parece ainda
continuar como meta. Segundo Frigotto (in FRIGOTTO; CIAVATTA, 2001, p. 27), o
cenario do trabalho docente brasileiro, principalmente no ensino superior, € quase
gue epistemologicamente ‘ilhado’ em seu préprio local de trabalho, ilhas ou feudos
de conhecimento.
No campo das Ciéncias Sociais, no Brasil dos anos 90, ndo s6 se explicita
de forma mais clara o pensamento teérico conservador mas, sobretudo,
toma conta do ambiente da pesquisa e do ensino nas universidades uma
ampla constelacdo de posturas pds-modernas. Em nome da diversidade,
diferenca e alteridade, reforcam, na maioria das vezes, o individualismo, o
particularismo, a fragmentacdo, a descontinuidade e o evento, negando as
dimensdes estruturais e a continuidade histérica. O resultado destas
perspectivas no plano epistemolégico €, em grande parte, um retorno as
perspectivas do relativismo absoluto e, no plano humano, um presentismo
insuportavel (Hobsbawm,1992) e um descompromisso com a realidade

histérica. No limite, cada pesquisador tem a sua teoria e esta é igualmente
vélida. [...] (FRIGOTTO in FRIGOTTO; CIAVATTA, 2001, p. 28)

Sugerem os autores que isso aconteceu em funcdo do momento politico vivido no
Brasil até meados da década de 1980 e ao incremento da pratica profissional
neoliberal nas universidades apds esse periodo, em que foi sendo apropriada uma
ética individualista no corpo docente. No campo educativo, essa ética individualista
se manifesta pela exaltacdo de caracteristicas como competéncias, competitividade,

habilidades, qualidade total e empregabilidade, segundo o autor.
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As consequéncias no setor académico, no locus dessa tese, sdo a diversidade de
areas de especializacdo para o estudo de imagem. Destaca-se aqui a emergéncia
de algumas é&reas surgidas dos programas de poés-graduacdo académicos e que
desenvolvem projetos no sentido da mixagem da imagem e da educacéo e de outras
areas do saber:

o Tecnologia da Educacdo ou Tecnologia Educacional: uma das mais antigas

areas de estudo da educacédo, onde se estudam as técnicas e as tecnologias
do ensino. Uma das instituicdes nacionais que pertencem a essa linha é a
ABT — Associacdo Brasileira de Tecnologia Educacional®®, cujo objetivo
extraido do site da organizacdo é: "impulsionar, no pais, os esforcos comuns
e a aproximagdo mutua para o desenvolvimento qualitativo e quantitativo da
Tecnologia Educacional, em favor da promoc¢ao humana e da coletividade".

e Educomunicacgao: O termo educomunicagédo ganha destaque no Brasil a partir

de palestras e publicagdes do professor doutor Ismar de Oliveira Soares, da
Universidade de Séao Paulo (USP), sobre um profissional que despontava no
final da década de 1990 no mercado de trabalho integrando conhecimentos
de comunicacdo e de educacdo. O campo de trabalho e pesquisa da
educomunicacdo, segundo o préprio professor, no site do Nucleo de
Educacdo e Comunicacgéo — NCE®, é descrito assim:

O conceito da educomunicagcdo propde, na verdade, a construcdo de
ecossistemas comunicativos abertos, dialégicos e criativos, nos espacgos
educativos, quebrando a hierarquia na distribuicdo do saber, justamente
pelo reconhecimento de que todas as pessoas envolvidas no fluxo da
informacédo sdo produtoras de cultura, independentemente de sua fungéo
operacional no ambiente escolar.

Em resumo, a educomunicagdo tem como meta construir a cidadania, a
partir do pressuposto basico do exercicio do direito de todos a expressédo e
a comunicacéo. [...]

e Tecnologia da Informacdo: A area da tecnologia da informacéo — Tl é ligada

by

diretamente a informatica (ou computacdo). Estdo em suas abordagens as
pesquisas, estudos e aplicacbes dos recursos da informética na obtencéo, no
armazenamento, no processamento, no acesso e na distribuicdo de grandes

volumes de informag&o com base em sistemas digitais. O desenvolvimento da

9 ABT, Associagcdo Brasileira de Tecnologia Educacional. Disponivel em: http://www.abt-

br.org.br/index.php . Acesso em: 25 mai. 2015.
*NCE. Nicleo de Comunicacdo e Educacdo. Universidade S&o Paulo. USP. Disponivel em:
http://www.usp.br/nce/aeducomunicacao/. Acesso em: 25/05/2015.
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computacdo grafica permitiu compreender como informagcdo 0S recursos
tradicionais da area da comunicacédo: tais como imagens e videos. A era da
integracdo de midias pelas possibilidades dos recursos da informatica, se
iniciou no campo comercial, e chegou também ao campo educacional, quando
passou a ser conhecida pelo termo TICs — Tecnologias da Informacéo e da
Comunicacdo ou NTICs.- Novas Tecnologias da Informacdo e da
Comunicagéo.

e Design: A area de trabalho do design é o desenvolvimento de producéo
planejada, com fins funcionais para o uso e para a estética, ergonomicamente
adaptados as necessidades e as usabilidades dos pretensos usuarios. Como
0s materiais educativos assumem a forma de editoriais e jogos, 0 campo de
design gréfico, de jogos e de produtos estd muitas vezes relacionado ao seu
planejamento e sua producéo.

e Tecnologias da Imagem: a area de tecnologia da imagem trata de processos

de pré-producao, producao e pos-producédo de imagens na area da fotografia.
Entretanto, h& tecnologias de imagem para a producdo de imagens
vetorizadas que sdo usadas tanto na area de poOs-producdo fotografica e
audiovisual, quanto para a ilustracdo e as animacdes vetoriais, bem como
técnicas manuais e eletrénicas que também podem ser usadas de maneira
mixada, sendo todos recursos para a producdo de materiais didaticos.

e Linhas de estudos em Linguagens Visuais: nas formacdes com énfase nas

diversas correntes da semidtica, entre outras areas interdisciplinares, da

Educacéao.

Todas essas areas tém um vinculo comum a partir do fendmeno social que foi
chamado de ‘integracdo de midias’, processo que estava latente e veio acontecendo
em grande velocidade nas Ultimas trés décadas. Esse fenbmeno baseado nas
possibilidades de integracdo entre: as empresas de midia (comunicagdo); o0s
recursos das redes de informéatica (em especial a Internet) via satélite e backbonese
das tecnologias de armazenamento de dados; o desenvolvimento da computacao
grafica (desde a década de 1980); e o desenvolvimento de sistemas para
comunicacado, publicacdo e compartiihamento de informagdes, e que teve como
consequéncia uma ampliacdo do uso de imagens em todos o0s meios de

comunicacao. Por outro lado, ha no mercado de consumo uma rapida acessibilidade
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aos equipamentos de fins mistos, que permitem a captacdo, o tratamento e o

armazenamento de imagens.

A mixagem dessas areas permitiu, entre outras possibilidades, que materiais
imagéticos pudessem ser produzidos localmente ou digitalizados e divulgados em
uma grande variedade de suportes e em diferentes qualidades digitais. Por exemplo:
os videos sairam da televisdo e dos cinemas para os telefones e os computadores.
O mesmo aconteceu com as musicas. O computador passou de um analisador de
dados para uma potente escrivaninha®® de trabalho, com recursos que englobam
desde um simples bloco de notas a sistemas de edicdo de videos, animacoes,
programacao de sistemas, bancos de dados e comunicacgéo internacional. O uso

depende somente da capacidade de compra e de manejo do usuario.

Atualmente, € possivel produzir materiais educativos de quase todo computador e
ainda se tem as opcdes de produgcdo sem computador, manufaturadas. O que
acontece entdo? Por que ha dificuldades no planejamento e producdo de materiais
educativos, principalmente para o ensino superior? Por que se investe tanto em
textos e power points com resumos de aulas expositivas? O planejamento de
material didatico e das aulas em qualquer meio de comunicacao ndo seria a area da
didatica? E, sendo area da didéatica, ndo seria funcéo de todo e qualquer professor
estar apto a planejar, elaborar, objetivar acdes de diversos tipos, em diversos meios,
para que O processo educativo aconteca de forma integral? Por que na

contemporaneidade necessita-se de apoio para planejamento educativo?>?

°L A traducéo literal de ‘desktop’ é area de trabalho, entretanto o computador e os recursos em redes
vem substituindo uma série de recursos antes existentes na mesa de trabalho, como agendas, meios
de comunicagdo, maquinas de apoio como calculadoras, gravadores, maquinas de escrever etc.

%2 Esses questionamentos ndo sdo as perguntas desta tese, mas encaminharam para o recorte do
objeto a ser estudado, deram apontamentos de areas de estudo que precisavam ser aprofundadas,
para que o objeto imagem didatica pudesse ser destacado da rede histérica e multidisciplinar que o
envolve, sendo deslocado dessa complexidade para ser entendido em suas singularidades e
particularidades.
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3.2.2 A didatica no século XXI: o professor criativo e criador

Conforme ja citado, desde muitos séculos indica-se 0 uso de materiais didaticos, a
ambientacdo das salas de aula com acessibilidade visual e tatil a materiais diversos,
0S jogos, e 0s conhecimentos por meio de vivéncias com o objeto real ou com uma
representacdo de qualidade desse objeto para favorecer a construcdo do
conhecimento pelos alunos a partir do que ja conhecem e de forma interdisciplinar,
integrando ou buscando reintegrar as areas do saber, tornando o ato de aprender
menos sofrido, ou mais prazeroso. O efeito da disciplinarizacdo do ensino ao longo
do século XX, da divisdo do conhecimento em areas estanques, criou movimentos
inversos, em prol de uma reunido dos vinculos que foram sendo dissociados na
disciplinaridade: a interdisciplinaridade e a transdiciplinaridade. Para tal intento, é
necessario transcender alguns espacos de isolamento do trabalho docente, para o

desenvolvimento de trabalhos de forma organica®?.

As politicas de interiorizagdo das Instituicdes de Ensino Federal do Brasil, para os
cursos de graduacdo, iniciam-se oficialmente em 2001. Elas encontram, no Brasil,
um cenario em que o trabalho docente esta, em grande parte, especializado em
ilhas de saber, individualizado, reconhecido de forma produtivista e com a formacao
de didatica docente fragilizada pela énfase mecanicista adotada aos conteudos
tedricos da area. E claro que este € um cenario genérico e ndo generalizado, aplica-
se a uma maioria e ndo a todos os docentes. E encontrado principalmente naqueles
que vem de formacdo bacharelada, com especializacbes em areas nao

educacionais.

Os programas federais para a EAD>* no Brasil existem desde o inicio do século XXI.
Mas sdo de ‘abrangéncia restrita’, seja pelo seu atendimento dentro de um espectro
limitado temporalmente, seja por nivelamento, seja por territorialidade. As politicas
de EAD aparentam ser ‘politicas de programas’,0 que sugere que estdo sendo feitos
testes de modelos, na busca por formatos que atendam de forma macro a todo o

pais e a todos os cursos. Medeiros (2012) que faz um resgate das politicas de

>3 vide conceito de organicidade dos modos de trabalho no subcapitulo 4.2.
* Histérico da EAD e implantacdo dos projetos de interiorizagdo na UFES, incluindo a EAD, foram
tratados em LINS (2008).
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formacdo de professores até o ano de 2010, em suas considerac¢des finais pontua e

faz refletir sobre as contradicGes dessas politicas:

A investigacao revelou, por um lado, que as politicas de EaD voltadas para
a formacdo de professores da EB® foram historicamente formuladas e
produzidas, na aparéncia, apartadas e separadas das politicas de formacéo
de professores, 0 que se expressa e se reproduz, em grande medida, nas
producdes académicas e cientificas de ambos os campos investigados. Tais
politicas, no entanto, revelam importantes nexos constitutivos, sendo a EaD
utilizada, por diferentes governos e com interesses o0s mais diversos,
sobretudo, considerando as forgas sociais e politicas e o projeto
hegemonico de poder. A EaD vem, pois, sendo utilizada como modalidade
estratégica para promover reformas educacionais, fortemente marcadas
pelos compromissos internacionais assumidos por diferentes governos
perante indicacdo de organismos multilaterais e, ainda, pelas diretrizes do
mercado educacional, que determinam, em grande medida, indicadores de
politicas, programas e acbes, bem como de avaliacdo, subordinando os
paises dependentes aos interesses e diretrizes por eles determinados, com
o consentimento das elites dirigentes locais no exercicio do poder.
(MEDEIROS, 2012, p. 312)

Medeiros (2012) ratifica a percepcdo de que as politicas de programas para a
formacao docente pela EAD tém sido utilizadas para promover reformas e atender
aos compromissos internacionais que melhoram o posicionamento brasileiro
mundialmente. Em contrapartida, surgem nas instituicées de ensino movimentos que
buscam, dentro das oportunidades e das condigbes dadas, desenvolver o melhor
processo educativo possivel, inclusive como forma de valorizagdo da area de
trabalho nas instancias governamentais parceiras do programa e da afirmacéo
positiva da importancia dessa area na formagéo e no conhecimento dos sujeitos. E o
gue propde o Projeto Politico Pedagdgico do curso de Licenciatura em Artes Visuais
— EAD (2013).

Retomando a questdo no ambito do Estado, Medeiros (2012) afirma:

A UAB, que assumiu a centralidade das politicas de formacédo de
professores da EB no segundo mandato de Lula da Silva (2007-2010), € um
tipico exemplo desta contradicdo, embora seja um avango em termos de
constituicdo de uma politica de Estado voltada a democratizagédo do acesso,
a formacao inicial e continuada de professores da EB, no setor publico, e de
responsabilizacdo do Estado brasileiro, se revela um programa focalizado,
elaborado em carater emergencial para atender e solucionar problemas
localizados, em contraposicdo aos proprios documentos elaborados no
interior da definicdo das politicas que sinalizam para que a formacdo inicial
se efetive, preferencialmente, via educacéo presencial. A UAB se produz e é
operacionalizada em um processo que demarca a auséncia de um projeto

*® EB — Educacao Brasileira
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educacional progressista para o Pais, sobretudo, no campo da formacao de
professores da EB, e tem suas bases e fundamentos construidos apartados
das politicas e diretrizes, historicamente elaboradas para o campo,
conformando a formacdo de professores da EB a uma concepcao
meramente instrumental, com rarissimas excecdes para experiéncias
localizadas, em contraposicdo a concepcao de educador de carater sécio-
historico. (MEDEIRQOS, 2012, p. 324-325)

Os programas para EAD caracterizam-se por uma coletanea de formatos e nomes,
uma mistura de solucdes temporarias para diferentes niveis educacionais. Acabam
se tornando a experimentacdo de modelos, utilizando o minimo de recursos para
contratacao de pessoal efetivo e compra de equipamentos. Propaga a finalidade de
formagéo docente, mas com o intuito de, também, atingir indices de ‘estabilidade
internacional’ junto aos conglomerados internacionais, tais como ONU, UNESCO,

BIRD e, Banco Interamericano de Desenvolvimento (BID).

A centralizagdo dos programas em modalidade EAD na UAB, a partir de 2007,
aponta para uma sistematizacdo das infraestruturas pelas parcerias com 0s
municipios, delega as instituices de ensino sob a avaliacdo da CAPES as questdes
referentes aos fundamentos educacionais. Lembrando que a expertise original da
CAPES é para a pesquisa e os cursos de poés-graduacao — nivel educacional que

ainda nao esta autorizado a adotar essa modalidade de ensino.

As dissertacOes e teses de Antunes (2011), Possolli (2012), Medeiros(2012), Aguiar
(2012), Belmonte (2012) e Santos (2011) ainda remetem a questbes provenientes
dessas politicas: como € vista a qualidade na EAD; quais as contradicdes dos
modelos de TICs implementados e/ou possiveis; qual o perfil do alunado - e, por que
nao dizer, dos docentes. Esses e outros tdpicos apontam para disparidades entre 0s

discursos e préticas politicas.

Se percebida de forma instavel pelos autores, para Costa e Duran (2012), em artigo
publicado na Revista Brasileira de Pés-Graduacao, intitulado “A Politica Nacional de
Formacédo de Professores entre 2005 e 2010: A Nova CAPES e o Sistema
Universidade Aberta do Brasil”, a politica nacional para a Educacao a Distancia atua
de forma a se adaptar as necessidades de um pais de estrutura continental e de
grande diversidade populacional. Afrmam os autores que a UAB é um sistema, ndo

um programa:
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Lastreado por essas iniciativas pioneiras, em dezembro de 2005, foi lancado
o Sistema Universidade Aberta do Brasil (UAB), sistema em forma de rede
que articula instituicbes de ensino superior publicas, municipios e estados
para a expansao e interiorizacao da oferta de cursos de ensino superior na
modalidade a distadncia. Nascido como um programa da Secretaria de
Educacdo a Distancia (SEED/MEC), atualmente, o Sistema UAB esta
integrado  institucionalmente na estrutura da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Ensino Superior (Capes) e corresponde a
principal acdo da Diretoria de Educacéo a Distancia (DED). A caracteristica
distintiva do Sistema UAB é a de que o sistema € preponderantemente um
politica publica de fomento ao ensino superior de carater nacional, ainda
que flexivel a diversidade do Pais. (COSTA; DURAN, 2012. p. 264)

O artigo acima apresenta um histérico da EAD no Brasil, a formacdo da UAB, sua
estrutura até 2010 e a concepcao da estrutura da UAB para os cursos de formacao
docente. Conforme afirmou-se, anteriormente, nesta tese, as politicas publicas
nacionais para a educacao sdo mediacdes do objeto de pesquisa. Especificamente
para esta pesquisa as imagens devem chegar aos alunos dentro de parametros de
qualidade ditados pela Secretaria de Educacdo a Distancia do MEC, dentro da
necessidade para a area do curso e dentro as possibilidades dos meios dados pelo

governo brasileiro ao locus.

As politicas séo instrumentacdes para o uso de imagem na EAD, que dependem das
regulamentacdes e legislacbes brasileiras e, também, internacionais. Ademais,
dependem da escolha docente, das praticas produtivas do locus e da
disponibilidade/acessibilidade/possibilidade para o uso definido mediante o modo de
comunicacao e, principalmente, dos habitos e conhecimentos dos alunos, que séo o

objetivo de todo processo educacional.

Segundo d’Avila, integram a area da didatica os estudos e as ciéncias da motivacao
do desejo de aprender, e para isso a autora sugere acoes interdisciplinares uma “[...]
mediacao didatica, de carater critico-criativo, que considere a formacao do professor
eivada de multiplas referéncias, mas sem abrir mdo do exercicio pratico sobre o0s
saberes pedagdgicos. E isso inclui o saber técnico.” (D’AVILA; VEIGA. 2003, p. 23)
Ainda, sugere uma mediacédo didatica ludica com a dimensao da Arte como requisito
indispensavel para que o trabalho tenha metéaforas criativas, com diferentes

linguagens artisticas e suas nuances.
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Estamos pouco acostumados com o uso de outras linguagens além da
verbal, na sala de aula. A auséncia da linguagem visual, da linguagem
corporal, de atividades sensiveis (que integrem pensamento-corpo-emog¢ao)
tem reduzido o ensino-aprendizagem a praticas reiteradamente enfadonhas,
técnicas ou demasiado academicistas — ou, ainda, muito assentadas sobre
contelidos abstratos. Ndo que os conteldos ndo sejam importantes. Eles
sdo nossa matéria-prima, claro, esta € uma questdo indiscutivel. Mas
precisamos como professores, entender que o ser humano ndo aprende
somente como intelecto. A arte tem o poder de despertar nas pessoas 0
estado sensivel fundamental a aprendizagem. Esse estado de prontidao,
sensivel, abre canais do corpo e do espirito para a apreensao significativa
dos objetos de conhecimento. Ndo podemos abrir m&o de tal dimens&o no
ensino. (D'AVILA; VEIGA. 2003, p. 25-26)

A ‘bandeira’ da ludicidade no ensino, da importancia da Arte e da cultura como
contetdo interdisciplinar, inicia-se com o movimento das Escolas Novas no século
XX, e tem sido retomado com énfase recorrente neste inicio de século. Entretanto,
cabe enfatizar que a proposicdo descontextualizada durante 0s processos
educativos de produtos relacionados as areas das artes e das culturas, como forma
de criar momentos ludicos, podem deixar o processo de aprendizagem ainda mais
fragilizado, se ndo forem feitos os vinculos entre o objetivo da aprendizagem, os

objetos ou modos artisticos e a vivéncia do ludico.

Duarte Jr. (2006, p. 200), no livro ‘O Sentido dos Sentidos’ apresenta algumas
questdes sobre a temética, e provoca, em certo ponto, a refletir o quanto é
necessario, para uma real mudanca na educacdo e na sociedade, repensar 0s
conceitos fundamentais e os modos de obtencdo do conhecimento de forma
holistica e transdisciplinar. Segundo o autor, a educac¢éo do sensivel ndo € o deleite

ou a estese®®. A educacdo sensivel é necessaria para a compreensdo da vida e da

% O conceito de estese de Duarte Jr. (2006) foi tratado em Lins (2008, pag. 78-80): “Aponta Duarte
Jr.>® (2006) que se deve reconhecer a percepcao como fonte das informagbes sensiveis que
ganharam sentido a partir da vivéncia do corpo. O mundo, antes de ser inteligivel € apenas sensivel,
ou seja, é cor, textura, odor, sabor, som, temperatura. O autor mostra que existe uma duplicidade na
palavra sentido e busca o entendimento do sentido dado aos sentidos perceptivos, ou seja, “tudo
aquilo que é imediatamente acessivel a nds através dos 6rgaos dos sentidos, tudo aquilo captado de
maneira sensivel pelo corpo, ja carrega em si uma organizacdo, um significado, um sentido’
(DUARTE JR., 2006, p. 12). Para ele, a palavra sentido perpassa por ‘constelar-se um bom ndmero
de referéncias a capacidade humana de apreender a realidade de modo consciente, sensivel,
organizado e direcionado (ou intencionado, [...])’. Propde o entendimento de estesia, traducéo literal
para o portugués da original grega estética — aisthesis, como um sentido de ‘vibrar em comum, sentir
em unissono, experimentar coletivamente’ e a promog¢édo de uma ‘educacdo dos sentidos’, isto &,
desenvolver e refinar os sentidos, na escola e principalmente no ambito familiar. Segundo o autor, a
modernidade, em seu modo de se construir o conhecimento, trouxe a sociedade a uma crise coletiva,
uma crise dos sentidos, com uma percepcao especializada e parcializada do mundo e da vida. Afirma
Duarte Jr: [...] é inevitavel a constatagdo de que o estilo moderno de conhecer a realidade e de com
ela manter relagbes tenha atingido um ponto critico, cuja principal caracteristica parece ser a
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sociedade em sua totalidade, de maneira abrangente e com saberes integrados,

organicamente transdisciplinares.

D’Avila (2003) e Duarte Jr. (2006) ndo sdo os expoentes tedricos desses debates, da
ludicidade e da arte como interdisciplinaridade, ou da necessidade de um novo
modo de educacdo sensivel a complexidade do mundo, dos conhecimentos e das
relagdes entre tudo de modo transdisciplinar. Mas séo catalisadores dos discursos
que afloraram no inicio do século XXI, em funcdo das discussdes mais
contemporaneas do cenario tedrico ocidental. E algumas das novas solucdes do
século XXI, que vém sendo apresentadas para melhorar as aulas e motivar os
alunos, englobam a insercao de recursos do cotidiano dos alunos, da comunicacao,
da cultura visual, da Arte, do jogo, recursos de comunicacfes e tecnologias

atualizadas.

Essas propostas aparecem com diferentes énfases quanto a importancia dada a
esses ‘recursos’. Elas sugerem desde o uso, como recursos didaticos, de
apresentacao, ilustracdo, motivacdo, recreacdo, vivéncia/emulacdo, aproximacao,
comparacao e exemplificacéo, entre outros; até mudancas paradigmaticas do ensino
a partir das logicas de uma ou outra area do conhecimento.Neste Ultimo caso, pode-
se citar como exemplo a adoc¢do das l6gicas ndo lineares e hipertextuais da Internet
para a construcdo do conhecimento e até mesmo a completa reelaboracdo dos

processos educativos a partir de propostas transdisciplinares.

A precariedade da formacdo didatica dos docentes e o aumento avassalador da

diversidade de tecnologias de comunicacdo, bem como as tendéncias educativas

dificuldade em se harmonizar as multiplas partes e segmentos em que a existéncia foi partida. Melhor
falar-se em crise, crise da modernidade, ainda que a esquizoidia definidora destes tempos modernos
ja tenha celeremente evoluido para os perigosos limites de uma esquizofrenia (DUARTE JR., 2006, p.
65)." Essas colocaces abrem os sentidos para as conseqiiéncias da crise de modernidade®®: uma
anestesia ou a perda ‘do sentido dos sentidos’ em funcdo das rotinas tecnicistas, com seus codigos
de dominacédo, que véem assimetricamente acontecendo na cultura mundial na primeira metade do
século XX e que ora se apresenta rotineiramente, nas atividades diarias, nos meios de comunicacao
na maioria dos lares. Duarte Jr. evoca a necessidade de um cuidado especial ao abordar tanto a
unidade do humano, quanto a sua diversidade conjuntural, e afirma:’ [...] Ndo se pode, em nome de
uma abstrata racionalidade universalista, desprezar os modos peculiares as diferentes culturas, mas
é também sumamente pernicioso tomar tais maneiras diversas de existir como absolutamente
fechadas em si mesmas e, portanto, como inquestionaveis do ponto de vista de uma razao
plenamente humana e universal [...] (DUARTE JR., 2006, p. 121).”
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atuais de interdisciplinaridade, ludicidade e aproximag¢do com as linguagens das
comunicacdes sociais, demandam que o professor mantenha-se em constante
estado de aprendizado de novas informacdes e tecnologias. Esses fatores também
exigem uma acéo em prol do trabalho docente em equipe; a socializagdo com seus
pares em torno de propostas educativas; o acesso a tecnologias e outros recursos
na instituicdo educacional; e a terceirizacdo, a compra, ou ainda a contratacdo de
trabalhos especializados para a realizagdo dos objetos de aprendizagem pela

instituicdo de ensino (e ndo em pacotes encaminhados pelo governo).

Essa discussao € relevante no contexto da EAD, pois sem essas praticas e vivéncias
a transicdo do docente para uma modalidade de ensino diferente, fica mais
complexa, independentemente do nivel educacional no qual se ministrara 0 curso
em outra modalidade. Na EAD, existem uma série de mediacdes pedagodgicas, que
exigem uma série de escolhas prévias entre as mediacfes didaticas possiveis, e que

vao afetar as relacdes entre o docente, o aluno e o aprendizado.

O perfil idealizado do professor atualizado, colaborativo e pro-ativo na escolha e
preparacédo de seu material didatico é o que seria desejavel para as modalidades de
ensino presencial e a distancia. Para atuar na educacao a distancia, junto as Novas
Tecnologias da Informacdo e da Comunicagdo e dinamicas educativas propostas
pela instituicdo de ensino, o professor podera ter de ajustar-see fazer mudancasem
sua praxis docente, a comecar pela compreensao da existéncia mediadora de outros

sujeitos e de outros modos didaticos na sua pratica.

Trevisan (2002) aponta para o confronto entre a educacéo e a cultura da imagem de
consumo pelos meios de comunicacdo de massa, principalmente nos paises

capitalistas.

A emergéncia da cultura imagistica esta exigindo uma nova forma de
reflexdo sobre a teoria e a pratica pedagoégica, uma verdadeira
transformacdo da Pedagogia e dos cursos de licenciatura, uma vez que
essa nhova linguagem ndo € mais tributaria do dominio conceitual
simplesmente, mas o determina muitas vezes. Como consequéncia, sdo
abolidos os cénones tradicionalmente aceitos: nas disciplinas passa a
imperar uma crise dos referentes validos, pois os antigos fundamentos da
acao pedagogica se esvanecem frente a uma realidade oscilante, mutavel e
erratica. (TREVISAN, 2002)
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Segundo o autor, a cultura da imagem, veiculada pelos meios de comunicacao,
‘solapou’ a cultura conceitual, abolindo o discurso moderno de alta e baixa cultura,
arte e entretenimento, ao que denomina ‘imagens culturais da pos-modernidade’
(grifo do autor). Por outro lado, os modelos de formagé&o historicamente constituidos
ainda estéo vinculados a formacao integral do ser humano, mantendo lacos estreitos
com a cultura erudita. Para Trevisan (2002), o panorama que mantém estruturada a

educacédo pode ser delimitado pela auséncia de uma ‘dialética da formacao cultural’.

Afinal, o que é ser um professor criativo e criador? O que se espera desse
profissional? Que atue como um profissional da televisdo, saiba produzir um roteiro
de animacdo ou documentério ou, ainda, que edite seu préprio material didatico?
Que saiba fazer elos interdisciplinares com profundidade conceitual a partir da

cultura visual, da Arte, dos jogos, dos acontecimentos e entretenimentos?

Deseja-se que esse profissional esteja disponivel e atualizado no uso criativo das
técnicas e tecnologias que poderdo estar a disposicéo; pronto a refletir sobre sua
pratica e modifica-la para atuar em quaisquer modalidades de ensino; preparado
para saber utilizar todos esses conhecimentos para motivar o aprendizado, também
espera-se que ele saiba trabalhar em equipe e interdisciplinarmente, que se
posicione politicamente frente as demandas e as necessidades, para que mudancas

acontecam dentro das instituicbes de ensino.

E necessario refletir sobre esse perfil docente ideal em comparacdo com o quadro
de docentes envolvidos no locus. Ainda, lembrando que estes s&o sujeitos que, em
sua maioria, tem formacdo em Artes. E mesmo a cultura de massa tendo ‘solapado’
a cultura conceitual, no campo da Arte e do ensino da Arte esse discurso moderno
de alta e baixa cultura, permanece bastante soélido e estruturadO, até mesmo quando
mixada a cultura do audiovisual ou do imagistico, como prop&e Trevisan (2002).

A cultura artistica, a contrassenso da propria cultura geral, esta assim solidificada
em funcdo dos processos de mercantilizagdo que a Arte sofreu em toda sua
trajetoria histérica e do afastamento da Arte dos processos educacionais. A
mercantilizacdo incide sobre: a privatizacdo das obras de Arte em museus, galerias,

empresas e particulares; o chancelamento do que € arte por especialistas; a



125

elevacdo de custos de producdo e de aquisicdo de conhecimento de Arte; e da
restricdo de acesso aos cddigos e técnicas de producdo etc. Tudo isso gerou a
ratificagdo da Arte como raridade, manteve e ampliou seu valor de mercado; e
preservou a producdo dos artistas em nivel de ‘dom’, e ndo de habilidade e de

competéncia desenvolvidas com processos de ensino e aprendizado.

Dos ‘recursos didaticos’ elencados acima, a Arte e seus conceitos podem ser
considerados um dos campos mais complexos para 0 acesso social no século XXI,
mais que o aprendizado das tecnologias digitais. A Arte esta institucionalizada,
privatizada, assim como a autoria, e faz parte do mercado capitalista. Dentro da
educacdo do século XX, foi relegada aos aspectos tecnicistas, matematicos, de
motricidade, entretenimento, decoracdo e endomarketing das instituicdes de ensino,

como mostrado em subcapitulo a frente.

Em alguns recursos didaticos como 0s jogos, as tecnologias audiovisuais, a Arte, a
Cultura Visual etc. tém especializac6es e aprofundamentos tedricos e técnicos que
nado sdo mais possiveis de serem aprendidos em um unico curso de formacgao
docente genérico. Por isso 0 surgimento de grande numero de licenciaturas e a
aparicdo deste ‘novo’ profissional denominado designer instrucional. Serd que o0s
docentes estao preparados para usar esses ‘recursos didaticos interdisciplinares’ ou
se incidira na manutencdo e na fragilizacdo de alguns conteddos em detrimentos a

outros?

E preciso considerar que, ndo é o uso da Arte como conteldo que tornarda o
professor criador e criativo. E importante que o professor saiba buscar contetidos
interdisciplinares onde quer que existam; trabalhar colaborativamente; produzir
conteudos interdisciplinares e ladicos, caso nado estejam disponiveis; conhecer
diversos recursos e linguagens tecnoldgicas e estéticas para produzir ou ajustar
esses materiais as condi¢cOes técnicas de exibicdo existentes para os alunos nas

instituicdes de ensino; e organizar todo esse ‘conteldo’ de forma motivadora.

No caso da Arte, como mobilizadora da ludicidade nas diversas disciplinas, seria
fundamental que houvesse uma maior presenca dessa formacdo nas grades de

todas as licenciatura, ou a presenca de um professor especialista em Arte nas
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equipes pedagogicas das escolas e dos cursos, que participasse do planejamento
pedagogico e do apoio especifico, de modo que fosse criada uma valorizacéo
desses conhecimentos e das produgbes humanas pela interdisciplinaridade, e néo,

uma maior estereotipagédo de seus conceitos.

Enfim ndo sdo as TICs ou a Arte que levam a interdisciplinaridade, mas a prépria
forma organica em que se da a existéncia humana. A disciplinarizacdo dos
conhecimentos ndo tem dado mais conta de desvendar, nos processos de ensino, a
complexidade das relacbes entre os saberes. Se a Arte potencializa as acdes
educativas por ser expressdo estética humana. As TICs potencializam o0 uso e a
necessidade de acdes interdisciplinares por sua esséncia de mixagem de midias —
mixagem de processos perceptivos e, alguns, bastante imersivos — pela amplitude
de pesquisas (dados e informacdes) que permite, gerando novos comportamentos e
modos de aprendizagem (LINS, 2008).

Ser um docente criativo e criador é saber articular conhecimentos académicos,
midiaticos e culturais na sua pratica didatica. Isso gera a necessidade de se refletir
criticamente sobre quais sdo os modos e 0s meios didaticos de ser professor, bem
como sobre sua formac&o e sua atualizagdo. E uma transformacéo em andamento
no fazer docente que emerge da disponibilidade das TICs, dentro de uma conjuntura
que oferece: conteddos ideologicos diversos e dispares; oportunidades
mercadoldgicas de consumo com discursos geradores de perfis e esteredtipos; e

acessibilidade a explicacdes diversas sobre o0 mesmo assunto.

Como se aponta acima, nas especializacbes da sociedade também se percebe a
especializacdo das mediacdes do ensino: fala-se acima da mediacdo pedagdgica e
da mediacdo didatica. A mediacdo pedagodgica tem sido mais utilizada para a
mediacdo dos sujeitos docentes em interlocucdo com os alunos, nos modos de

dialogo, nos modos de apresentacao de si e dos conteudos.

A proposta que D’Avila (2013) traz a tona € o entendimento, pelo docente, do
conceito de mediacdo didatica que ela apresenta a partir dos estudos de Yves
Leonir. Segundo a autora esse conceito é fundamentado a partir da mediacao

cognitiva de Vigotski. O conceito de mediacdo em Vigotski, segundo a autora,
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pressupde uma acdo mediadora didatica anterior ao aprendizado, a acdo mediadora
didatica € a base do desejo de saber e de aprender do aluno ou do sujeito. O
conceito de Yves Leonir de mediacao didatica esta diretamente ligado ao ensino, a
processualidade do ensino-aprendizagem.

A mediacdo didatica (D’AVILA; VEIGA. 2003, p. 19-20) é um sistema de regulacéo
(organizador e formalizador) dos objetos de ensino, determinando-lhes uma
estrutura exterior e tornando a informagdo um objeto desejavel a aprendizagem.Sua
funcao € estabelecer as condicdes ideais a ativacdo do processo de aprendizagem,e
isso depende, da relacdo psicopedagodgica entre professor e alunos eda relacao

didatica, disciplinar e interdisciplinar, do professor com os objetos do conhecimento.

A proposta acima difere das ideias propagadas do ‘aprender-a-aprender’. O
‘aprender-a-aprender’ € uma conduta pessoal de constante atualizacdo que serve ao
estudante e ao professor, em que cada sujeito deve continuar atualizando seus
conhecimentos. Para isso, € necessario perceber-se e conhecer-se, de modo a
manter-se motivado e ampliar sua produtividade enquanto aprendente por toda a
vida, e introspectar os conceitos de aprendizagem autbnoma e critica. Portanto a
mediacdo didatica precede as mediacdes pedagodgicas, e fazem parte das
mediagcbes do ato de ensinar. Esse entendimento coloca que h& também as

mediacdes do ato de aprender, que ndo serédo abordadas nesta tese.

3.2.3 Os novos cargos e encargos docentes: especialistas

O isolamento epistemoldgico docente leva a outra questdo: a especializacdo. O
trabalho docente estd cada vez mais especializado, em todas as modalidades de
ensino. Na EAD, o trabalho docente foi segmentado em: producdo de material
didatico (ou producdo de conteudo); planejamento e docéncia em aula;
acompanhamento e orientacdo de outros professores; e acompanhamento do
desenvolvimento dos alunos entre outros fatores. Essa ndo € uma realidade s6 da
EAD nos niveis educacionais técnicos e superiores, é também uma realidade da

educacéo basica.
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A criacdo dos diversos cursos de licenciatura é consequéncia das especializacdes
das ciéncias e das sociedades, que, ao se desenvolverem, provocam desde divisdes
e sobreposicbes de campos de pesquisa até a formagdo de novas profissées, além
do ingresso de novos saberes na educacdo. A especializacdo €, portanto, resultado

do desenvolvimento da humanidade.

Isso ndo impede que o professor seja criativo e criador. Entretanto as tendéncias
atuais da educacao tem mostrado que a criatividade esta na interdisciplinaridade
entre os especialistas e no trabalho em equipe. O professor criativo € aquele que
sabe articular-se, didatica e interdisciplinarmente, usando 0s recursos possiveis ou
disponiveis para sua pratica docente. O professor criador € aquele que ‘inventa’
solugdes onde aparentemente ndo ha outros modos de apresentacao ou atuacao.
De toda forma, € necessario um retorno ao trabalho em equipe, pois até mesmo o0s
professores sdo sujeitos especializados e limitados em sua formacéo. E, em funcéo
dos tempos de planejamento e docéncia e da variedade de teorias e técnicas, €
necessario agregar outros sujeitos especializados que possam auxiliar na producéo

dessas solucdes em nivel institucional ou de modo terceirizado.”’

Duas consequéncias perceptiveis da formagéo docente no Brasil no século XX e das

multiplas especializacbes sao seus movimentos contrarios:

e A individualizacdo e a especializacdo na formacdo de equipes de apoio

pedagdgico e técnico-cientifico. Mesmo que nessas equipes ndo existam

professores de Artes, a existéncia de um apoio técnico-cientifico entre os
docentes ratifica que a interdisciplinaridade do conhecimento humano esta
acontecendo e alterando os limites da especializacdo ao méaximo, bem como
recolocando 0s sujeitos em necessidade de trabalho em equipe para
supressdo das dificuldades. Os professores especialistas®® atuam no suporte
aos professores com formacéo generalista, quando estes precisam de apoio

especifico. As solugbes sdo implantadas, ou ndo, de acordo com as

> Os aspectos mediadores e contraditérios da especializacdo s&o tradados no quadro tedrico,
fundamentados em Marx e Mészaros.

® Ndo se trata do professor especialista da UAB. Mas professores licenciados em cursos
especializados (por exemplo: Quimica, Biologia, Artes) que ddo suporte aos docentes com formacao
mais generalista (por exemplo: Pedagogia).
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necessidades de cada instituicio. E uma institucionalizac&o funcional que se
contrapbe ao planejamento integrado e a vida comunitaria académica
proposta por Vigotski.

e A necessidade de profissionais especializados em planejamento didatico e

que saibam articular psicologia educacional, producdo e uso de midias e

tecnologias para o favorecimento e motivacdo da aprendizagem. Esse

profissional que ja existia em outros paises e na industria de material didatico
brasileira, passa agora a ter reconhecimento funcional no Brasil com a
profissio de designer instrucional®. Sua emergéncia nas equipes
pedagdgicas se da pelo custo de aquisicdo dos pacotes de material didatico
prontos e pela inadequacao desses materiais as realidades locais. Entretanto,
a nao delimitacdo do que exatamente faz um designer instrucional no Brasil,
ou quais conhecimentos/formacéo deve ter, corrobora para manter esse
espaco de trabalho cheio de incertezas, assim como ainda gera um
estranhamento sobre qual é o resultado do trabalho desse profissional ou

sobre como ele participa da equipe pedagdgica de uma instituicdo educativa.

Mas o que € e o que faz um designer instrucional ou uma equipe de design
instrucional? De fato, a producdo de midias educativas €, em si, um espaco de
estudos e experimentacfes a partir de cada proposta educativa e contexto dado. E
as solucbes sdo engendradas de maneira particular, a partir dos recursos de
comunicacao disponiveis, do corpo discente, do corpo docente, do corpo técnico e
académico na producdo, das verbas e dos tempos de producao, além, é claro, das
legislacBes e regulacdes locais e globais. E, portanto, um sistema produtivo

complexo.

Enquanto aqui no Brasil o Design Educacional parece ser uma novidade, essa area
de atuacdo no mercado educacional de outros paises € bem mais antiga. O termo
tem sido traduzido do inglés de forma aligeirada, o que gera uma série de
‘abstracdes’ ou ‘aberracdes’ em torno da real finalidade da funcéo, entre elas a ideia
de que se trata de um webdesigner (profissional especializado na producdo de

websites, ja que na atualidade os ambientes digitais de aprendizagem sao baseados

* Vide discussdes propostas na tese Sondermann (2014) e na dissertacdo de Pereira (2011).
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em tecnologia ‘web’). Em verdade, ha uma traducéo aligeirada e mal empregada, a

partir do idioma inglés, que sugere que design é desenho.

Design é desenho, mas desenho técnico, ato de elaborar o planejamento e as
planificacbes de projetos. Design assume significados como projetar, desenhar;
planejar, engajar-se em, bolar plano; desenho, esboco; propoésito, objetivo.
Corrobora o termo inglés e, acima de tudo, o fundamenta a tradugéo vinda do idioma
alemao, e sua intima e histérica ligagdo com as escolas de Design, em que o
significado do termo design é ‘projeto’. Ainda no latim o verbo ‘designare’ significa
mostrar; encontrar; achar. Os mesmos significados séo aplicaveis para o termo

‘designo’ em latim.

Seguindo a etimologia da expressao, chegou-se ao termo instrucional. ‘Instruo’ em
latim significa instruir. No Inglés ‘instruction’ é educacao, e ‘instructional’ significa
educativo. No Brasil, o termo instru¢do tornou-se sindbnimo de processos formativos
tecnicistas, acriticos, pouco dialégicos, com processos avaliativos quantitativos, em
funcado das diretrizes educacionais implantadas nas décadas de 1970 e 1980, sob o
regime de governo militar.

Entdo o termo designer instrucional®

, que numa traducao direta pode ser entendido
como: planejador educativo, com funcdes de projetar, desenhar, elaborar, propositar,
objetivar e avaliar as acdes educativas propostas para (e com) 0os meios educativos
existentes para o perfil de aprendizagem dos alunos de um curso ou instituicdo. E

esta € a funcdo da pesquisadora no locus.

Sondermann (2014) discute e apresenta conhecimentos inerentes a funcdo do

designer instrucional (educacional) nas equipes de EAD. Discorre sobre o histérico

® O termo Design Instrucional ndo é novo, ganhou ampla repercussdo no Brasil com a publicacéo
das pesquisas de Andrea Cristina Filatro (Lattes disponivel em:
http://lattes.cnpq.br/3218172587720249 Acesso em 28 Out. 2015). Segundo a autora: “Em um nivel
macro, o design instrucional € compreendido como o planejamento do ensino-aprendizagem,
incluindo atividades, estratégias, sistemas de avaliacdo, métodos e materiais instrucionais.
Tradicionalmente, tem sido vinculado a produgdo de materiais didaticos, mais especificamente a
producéo de materiais analégicos.Com a incorporacéo das tecnologias de informacédo e comunicacao,
em especial a Internet, ao processo de ensino-aprendizagem, faz-se necessaria uma acao
sistematica de planejamento e a implementagdo de novas estratégias didaticas e metodologias de
ensino-aprendizagem.” (FILATRO, 2004, s.p)
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do surgimento da fungao, sua regulamentacdo no pais, 0s principais embates com o
nome ‘design instrucional’, os saberes necessarios a funcéo, e sua regulamentacao

no mercado de trabalho do pais. A autora afirma que:

No Brasil, Designer Educacional é uma profissao incipiente conforme foi dito
anteriormente. Seu objetivo é promover reflexdes acerca do planejamento
cuidadoso para a educacao independente da modalidade de ensino. Com a
grande expansdo da Internet, a experiéncia deste profissional no uso de
Tecnologias da Informacdo e Comunicacdo em didlogo com o professor e
especialistas em diferentes areas de conhecimento, pode oferece pistas
para promover a criacdo de recursos educacionais, pautados em praticas
pedagodgicas inclusivas efetivas e/ou que minimizem as dificuldades no
processo de ensino e de aprendizagem. (SONDERMANN, 2014, p. 56-57)

Nobre (2013, p. 91-92) apresenta, em sua tese, as diversas fun¢des que um docente
pode vir a assumir dentro de um curso EAD e aponta a fungdo do designer
instrucional como uma delas. Conforme indica a autora, no Ifes do estado do Espirito

Santo, a descricdo do perfil do profissional é a seguinte:

Designer Instrucional — professor preferencialmente do Ifes, com mestrado
ou doutorado em area especifica relacionada ao curso ou em Educacao.
Tem a funcé@o de garantir que o material didatico tenha uma interface de
comunicacdo adequada ao projeto pedagdgico do curso. Dentre as suas
varias atribuicdes, destacamos: apoiar os professores conteudistas no
planejamento da disciplina e na produgdo do material didatico; garantir que
0 materialdidatico tenha interface de comunicacdo adequada ao projeto
pedagdgico do curso e de acordo com as orientacdes da Coordenacao de
Producdo de Material do Cead; estudar e apresentar diversificados meios
tecnolégicos (midias, softwares, objetos de aprendizagem, video
conferéncia, web conferéncia e outros) que venham contribuir com a melhor
forma de aprendizagem pelos alunos, estimulando o uso desses meios etc.
(NOBRE, 2013, p. 91-92. grifo da autora)

A dissertacdo de Pereira (2011), localizada a partir do banco de teses da Capes,
atenta para alguns aspectos dessa relacdo com o design educacional. Pereira
(2011) tem formacdo em Letras e produziu uma pesquisa intitulada: “O designer
educacional e as competéncias profissionais: influéncias na selecdo de recursos
multimidiaticos”, em que busca refletir sobre como o designer educacional escolhe

um recurso tecnolégico por sua adequacao didatica. Afirma (p. 59) que:

[...] o designer educacional comega seu trabalho pelo levantamento de
necessidades, o que o leva a discutir com conteudistas, webdesigners e
programadores, como serd possivel desenvolver uma solugao educacional
gue acolha tais necessidades em termos de conteudo/atividades, recursos
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midiaticos mais apropriados e configuragcdo do ambiente virtual de
aprendizagem.

Em suas conclusdes, Pereira (2011) aponta percepcdes de que a funcdo é exercida
como um trabalho temporério, que e h4 um grande nivel de experimentacdo e
intuicdo nas escolhas das midias e que ndo se percebe fundamentacdo tedrica e

técnica nessas decisoes.

N&do ha um perfil de competéncias e habilidades fechado para esse profissional.
Cada caso, equipe e disponibilidade de profissionais faz deste ou daquele sujeito um
possivel designer educacional a ser alocado em um curso ou instituicdo. O que
permeia a profissdo é uma base (ndo coesa) de conhecimentos interdisciplinares
que favorecem a entrada no campo, como: facilidade de trabalho em equipe;
conhecimento da &rea do curso; habilidades em gestao de produ¢éo; conhecimentos
em educacéao; conhecimentos e habilidades em NTICs, comunicacgéo e design.

Enfim, o designer educacional € uma das funcdes mediadoras de alto impacto nos
modos de apresentacdo das imagens educativas nos cursos, pois tem poderes
decisorios instituidos junto aos processos produtivos da EAD. A figura do designer
educacional é, também, responsavel pela elucidacdo (explicacdo, ajustes de
producdo, solucdo emergencial) das contradicdes e conflitos mais eminentes no
processo de produgdo dos materiais didaticos das disciplinas. E o sujeito que rege o
modo de operacionalizacdo do processo produtivo desse material dentro do curso,
sendo ele proprio gerador de conflitos e contradi¢cdes, quando exerce funcdes de
cobrancas e correcfes processuais. E, ainda, € aquele que a partir das TICs e dos
modos de producdo de midias educativas, busca auxiliar (ou impor, dependendo dos
modos de trabalho das instituicbes produtoras de material) os docentes no seu

planejamento e na implantacdo das disciplinas.

Durante a revisdo de literatura, verificou-se que as questdes mais abundantes sobre

EAD encontradas nos repositérios®® tratam sobre: formacéo do docente (professor

o1 Repositorios pesquisados para a revisao de literatura para a Qualificagdo I: Programa de Pés-
Graduacado em Educacéo (PPGE) do Centro de Educacédo da Universidade Federal do Espirito Santo;
Sistema de Catalogacédo das Bibliotecas da UFES; Revista Brasileira de P6s-Graduacdo (Capes);
Banco de teses da Capes; Repositorios de artigos das reunides nacionais da Associa¢gdo Nacional de
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especialista) dos cursos EAD para lidar com as TICS; transposicdes das
metodologias de ensino-aprendizagem do presencial para a EAD; relatos historicos e
experiéncias de criacdo e/ou participacdo em cursos EAD, nas funcbes de gestor,

professor, tutor e aluno; e mediacéo pedagogica.

Neste Ultimo caso, em sua maioria, a mediacdo desvelada € sobre os modos
pedagogicos de sujeitos, mormente os docentes (professores especialistas) envoltos
no processo de ensino da EAD no ato em si de ensinar. Mas também constam
dissertacOes e teses sobre mediacdes pedagogicas pelos tutores e pelos alunos.
Ainda sobre EAD, € interessante notar que alguns repositérios ndo cadastram o

termo educacéo a distancia, tendo como substituto o termo ensino a distancia.

Sumariamente, percebe-se a predominancia das tematicas sobre a necessidade de
formacdo do docente para as TICs e sobre as mediacbes pedagdgicas, revelando
dois aspectos da EAD que sao relevantes e a esta pesquisa. Um primeiro aspecto é
que o ensino presencial nas universidades nédo tem propiciado aos docentes o
desejo (ou a necessidade) de atualizacdo tecnolégica nas TICs para suas aulas
presenciais. O aprendizado das novas tecnologias entra no cotidiano docente
inicialmente como forma de atender demandas administrativas e, depois, como

forma de atualizacao e digitalizacdo de praticas.

Como consequéncias novas metodologias ou praxis de ensino e aprendizagem nao
tendem a aparecer como resultados de pesquisas nas rotinas académicas, assim
como nos artigos e producdes académicas. Da-se destaque ao meio tecnoldgico e
nao a metodo ou a praxis. Nota-se que ainda se faz um uso bastante tradicional em
termos de possibilidades didaticas, assim como de tecnologias educacionais
disponiveis nas salas de aula, fato que incide diretamente na EAD e no locus pois ha
professores muito arraigados aos métodos de ensino mais tradicionais da

modalidade presencial.

Pés-Graduacdo e Pesquisa em Educagdo (ANPED); Banco de teses do Dominio Publico; artigos
disponiveis nos anais do Encontro Nacional de Didatica e Pratica de Ensino (Endipe).
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Ainda, percebe-se que a partir dos repositorios pesquisados, surgem discussoes
utilizando os termos: mediacdo semidtica, mediacdo pedagégica®, mediacdo
didatica e mediacdo. Dos trabalhos cientificos encontrados, grande parte € sobre os
estudos em mediacdo semibtica sao a partir de Vigotski. Surpreendentemente a
abundancia desses trabalhos vem demonstrar que existe a necessidade premente
de ampliar os modos e espacos de diadlogo entre os sujeitos da educacéo, de modo

sincrono e assincrono, em encontros ou por midias.

Esses trabalhos reafirmam, ainda, que somente os materiais didaticos ndo dao conta
da dialogicidade necessaria a formacdo em nivel superior e fazem ressurgir a
necessidade do “docente”, sujeito humano e contextualizador, como mediador das
possibilidades de interlocucdo pedagdgica para a constru¢do do conhecimento dos
alunos. Se isso € notado na educacao presencial, nos modos de atuacdo docente
adotados da EAD € uma situacdo premente, pois a docéncia tem sido fracionada e

especializada em uma diversidade de fungoes.

®2 Tem-se notado que o conceito “mediacdo pedagégica” vem assumindo a forma de‘dialogo
necessario entre o professor, que planejou as disciplinas e as atividades, com os alunos’, seja por
AVAs, por meios de comunicacdo outros externos aos AVAS, ou por encontros presenciais. A
mediacdo pedagogica — conceito em Vygotsky — acontece por meio dos sujeitos sociais, investidos ou
ndo naa funcdo docente. E um outro que ensina de maneira presente, a distancia, ou ainda, oculto
nos complexos e nos produtos sociais. Esse dialogo é pesquisado a partir do conceito de dialogismo
em Bakthin, proposta em que o dialogo ndo é sempre consensual, mas é fundamental as rela¢des de
ensino aprendizagem.
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4 IMAGEM DIDATICA: EDUCACAO COM ARTES E COM IMAGENS

Pela 6tica de designer educacional, neste capitulo elaborou-se um estudo dialégico
para a definicdo e conceituacédo das categorias de analise do processo produtivo de
imagens para a EAD, a partir das situacfes vivenciadas no locus. Este estudo tem o
intuito de apresentar uma estrutura de categorias mediadoras proprias ao processo
de producdo de imagens didaticas passiveis de propositar uma andlise das

situacOes ocorridas na Licenciatura em Artes Visuais — EAD/UFES/UAB.

Objetiva-se com este capitulo apresentar as categorias que emergiram como
mediadoras no locus, discutir sua abrangéncia e seu modo de atuag&o na sociedade
e no objeto de estudo ‘imagem didatica’ para a Licenciatura em Artes Visuais -
EAD.A nomenclatura das categorias surgiu, em sua maioria, de verbos recorrentes
na descricdo do locus e dos casos estudados, que ganharam substancia por se
destacarem como instancias definidoras do processo de produgcdo de imagem
didatica. As categorias identificadas aparecem no texto da tese, nos capitulos 5 e 6,

identificadas em italico.

Apresenta-se, primeiramente, as categorias de analise, sua conceituagdo e
fundamentacdo para, no capitulo seguinte, relatar e demonstrar como essas
categorias agem no locus, mediando os processos produtivos de materiais didaticos
imagéticos. As categorias de analise poderdo ser percebidas na descri¢cdo do locus,
entretanto aparecerdo com mais énfase nos estudos analiticos, nas questdes que
permeiam a producdo de material didatico e que, de alguma forma, a determinam.
Serdo percebidas, nos relatos e na descricdo do locus como atuam as mediacbes
tecnoldgicas, pedagogicas, institucionais, politicas, juridicas etc. e as contradi¢cdes

também inerentes ao campo de pesquisa.

Segundo Cury (2000), “As categorias sao conceitos basicos que pretendem refletir
0S aspectos gerais e essenciais do real, suas conexdes e relacdes. Elas surgem da
analise da multiplicidade dos fendmenos e pretendem um alto grau de
generalidade.” Portanto, as categorias que séo propostas a seguir foram percebidas
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tanto nos estudos tedricos historicos do tema geral “imagem didéatica”, quanto foram

transformadoras dos processos de producéo de imagens didaticas no locus.

Desde logo observe-se que as categorias devem corresponder as condiges
concretas de cada tempo e lugar. Elas ndo séo algo definido de uma vez
por todas e ndo possuem um fim em si mesmas. Elas ganham sentido
enquanto instrumento de compreensdo de uma realidade social concreta,
compreensao esta que, por sua vez, s6 ganha sentido quando assumida
pelos grupos e agentes que participam de uma pratica educativa.

As categorias possuem simultaneamente a funcéo de intérpretes do real e
de indicadoras de uma estratégia politica. Portanto, a exposicdo formal que
se segue s6 tem sentido enquanto instrumento metodoldgico de analise,
ligado a pratica educativa e no contexto de um tempo e um lugar
determinados.

As categorias, assim, s6 adquirem real consisténcia quando elaborada a
partir de um contexto econdmico-social e politico, historicamente
determinado, pois a realidade ndo é uma petrificacdo de modelos ou um
congelamento de movimentos. Pelo contrario, sintese de miltiplas
determinagbes (Marx, 1977 a: 218), estd em constante movimento e
expansdo. Por isso é importante considerar o contexto, porque é ele que
possibilita que as categorias ndo se isolem em estruturas conceituais puras,
mas se mesclem de realidade e movimento. (CURY, 2000, p. 21, grifo do
autor)

As categorias emergem dos estudos e da empiria e, como séo baseadas no conceito
de mediacdo, sao transformadoras do processo e, consequentemente,

particularizadoras do objeto final que esta sendo produzido.

Ao longo do trajeto da pesquisa, iniciou-se o trabalho de elencar e dialogar com
essas possiveis categorias de analise, ainda sem precipitar seu estudo nas imagens
didaticas da Licenciatura em Artes Visuais — EAD. As categorias foram sendo
dialogadas, analisadas e renomeadas, a medida que foram sendo analisados os

casos ocorridos no locus durante o periodo da pesquisa.

A partir de uma série com mais de 20 (vinte) conceitos iniciais, 0s quais foram
denominados para a pesquisa de ‘substantivacbes particulares’® da imagem
didatica, iniciou-se um dialogo com os referenciais tedricos da pesquisadora e com
0s estudos analiticos. Buscou-se por meio desta pesquisa verificar a existéncia de
um complexo de mediacdes, que emergem a partir do campo tedrico e das vivéncias
de trabalho como professora e designer educacional e que particularizassem o
produto final, o0 material didatico imagético.

% Pois ndo sdo adjetivacbes da imagem didatica, sdo termos substantivos ou que déo substancia a
categoria de andlise.
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Foram importantes referéncias para este estudo: os autores fundamentais do
materialismo dialético, Marx e Engels, quando afirmam a valoragdo (dar valor,
valorizar, valorar) dos produtos do trabalho humano e do trabalho especializado; as
diversas contribuicbes de Vigotski no campo da psicologia e da educacado; Lukacs,
quando reitera a existéncia conceitual da materialidade criadora mesmo quanto
transformada em outros objetos, e das categorias que propde para 0 estudo da
estética; e, Benjamin quando estabelece a perda e o ganho de valor (aura) as Obras
de Arte a partir de sua reprodutibilidade, além de instigar a um debate sobre os
valores de culto, exibicdo e eternidade a partir das relagcdes humanas com as Obras
de Arte.

Outros autores da area dos estudos em imagens que também colaboram com este
estudo reflexivo sdo: Santaella e Noth (2005), quando de seu estudo sobre ‘os trés
paradigmas da imagem’ as trés ‘eras’ ou ‘modos’ de producdo de imagens pela
humanidade (a manufatura, o analégico (mecanico) e o digital); Kossoy (2007)
quando discute os tempos da histéria nas imagens fotograficas; Flusser (2002), que
lembra a todos os instantes que as imagens sdo construcdes sociais plenas de
ideologias, que a permeiam desde as concepc¢des mais profundas do autor até

ideologias dos instrumentos utilizados para fazer e para veicular as imagens.®*

E possivel perceber esses autores nas categorias criadas, seja por sua negacdo ou
critica, seja por sua aceitacao, inspiracao ou participa¢cdo na concepg¢ao, mesmo que
nado estejam diretamente citados. De toda forma, ndo se pretende encerrar todas as
caracteristicas didaticas das imagens em categorias nesta tese. Algumas ficardo
para outros estudos. Apresenta-se aqui algumas delas, que foram recorrentes e
relevantes no estudo de caso proposto. As categoriais de analise — subjetivactes
particulares — estdo organizadas em trés grupos, em funcdo de sua abrangéncia no
processo de planejamento didatico e producdo do material, referem-se as questdes
mediadoras da imagem em si; as questdes do processo produtivo de imagens
aplicadas a outros produtos; e as mediacdes a partir da escolha e/ou definicdo de

uma imagem como imagem didatica.

% Conceito estudado em LINS (2008)
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4.1 IMAGEM

Para essa tese, e ao longo das pesquisas em Lins (2004; 2008) e das préticas es
estudos como docentes nas modalidades de ensino presencial e na EAD, foi
possivel elaborar uma sintese conceitual sobre o termo imagem com quatro

entendimentos basilares apresentados a seguir:

O primeiro entendimento do conceito de imagem € que toda imagem é um simulacro
visual bidimensional produzido pelo cérebro humano a partir de seus sistemas 6tico
e neural. O que gera essa imagem esta no mundo, em forma de matéria sdo 0s
elementos possiveis de refletir luz ao sistema 6tico humano®. Essa é a forma
original, natural e organica da imagem, o que se vé&, considerando:
a) Original — A imagem origina-se de uma luz refletida sobre as matérias.
Este reflexo luminoso incide sobre o sistema otico, criando uma forma de
percep¢cdo que permite aos seres humanos se relacionarem com os
ambientes iluminados. Essa é a origem da imagem.
b) Natural — Como possivel a natureza do ser humano, mesmo sem a cultura
social e de produtos sociais, € caracteristico da espécie humana a
possibilidade de ver um dado espectro de luz. Portanto a imagem é
resultado de uma capacidade natural.
c) Orgéanica — Pois é resultado de um processo do organismo humano, que

transforma luz em imagem.

O segundo entendimento acontece apds a percep¢cdo humana da luz e sua
transformacdo em imagem. Essas imagens podem ser guardadas na memoria e
podem gerar outras imagens, criadas mentalmente a partir das vivéncias e dos
repertorios visuais. Essas imagens permanecem simulacros, pois ndo Sao mais
percepcdo do reflexo de luz sobre a materialidade, mas tornam-se memoria e
imaginacéo. Sao registros mentais. Sa0 consequéncias do processo de percepcéo e

cognicdo e estdo ‘armazenadas’ nos sistemas neurais humanos. Essa imagem

% Uma grande parcela dos animais pode perceber a luz e vivenciar aspectos visuais a partir de suas
possibilidades organicas, também produzem os seus simulacros e suas ‘linguagens’ visuais. Mas,
nesta tese, trata-se do humano.
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simulacro é uma forma organica, sistémica e subjetivada imagem, que faz parte do
repertdrio imagético de cada individuo.®®
a) Organica — Pois é resultado de um processo do organismo humano a
partir da percepcdo da reflexdo da luz e ainda pertencente ao dominio
desse organismo e seus sistemas.
b) Sistémica — Pois depende de uma série de sistemas organicos para ser
acessada ou criada dentro da mente do sujeito.
c) Subjetiva — Pois sofre influéncia das subjetividades dos sujeitos: valores
morais, éticos, estéticos etc., que sao desenvolvidos a partir de vivéncia

com o seu mundo social.

O terceiro entendimento € de que existe um tipo de imagem que surge a partir da
producao intencional de registros visuais. Sdo imagens que podem ser vistas pelo
ser humano retroalimentando os outros dois entendimentos e os complexificando.
Com os desenvolvimentos social e cultural do ser humano, desenvolveram-se,
também, habilidades para o desenvolvimento de instrumentos, gestos e técnicas que
Ihe permitam inferir sua vontade nas coisas do mundo, modificando-as, produzindo
marcas visuais dessa insercdo da vontade. S&o registros imagéticos

intencionalmente produzidos.

Aqui surgem as primeiras imagens como s&o exibidas hoje®’. Essas ndo s&o
imagens do universo natural, sdo producées humanas inferidas no mundo social

pelo ser humano. E essa imagem € autoral, artificial, processual, objetiva e social.

% Ainda nesse segundo entendimento, deve-se ter atencdo a duas derivacdes do termo imagem a
partir do campo da linguagem: 1) A apropriacédo da palavra “imagem” para se referir a outras formas
de memorizacao de sentidos perceptivos nao relativos a visdo. Nessa forma, imagem refere-se a ‘um
registro’ subjetivo na mente humana, ndo necessariamente visual. O termo tem sido usado para
referir-se a imagens auditiva, sensorial, visual etc. Nesse contexto, as imagens auditivas sdo em si
memoérias auditivas/sonoras; imagens tateis sd0 memodrias tateis; e assim por diante. E importante
frisar que um odor pode nos remeter a uma meméria visual, assim como uma imagem pode nos
remeter a uma mem©éria sonora ou tatil, pois percebe-se o0 mundo com todos os sentidos atuando
conjuntamente. Entretanto, a correlacdo acontecera se tivermos um repertorio de vivéncias com
essas percepcdes simultaneamente ou interligadas por outros motivos. Afirmar que todas as
memorias possam ser chamadas de imagens, em nosso idioma, parece denotar que sempre se esta
atento visualmente ao se ter uma percepcao sensorial.2) O uso metaforico das palavras do cotidiano
visual para outras significagbes. Sdo trocas de expressdes como: ter foco por ser objetivo; ver por
perceber (ouvir, sentir, cheirar) etc. Nesse caso, pode-se atribuir ao universo do visual uma amplitude
ue ndo é sua.

®" Independentemente do tipo de producdo de imagem. Vide Santaella e Noth (2005), a Imagem,
Capitulo 11.
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a) Autoral — Pois depende que um ou mais sujeitos transformem matérias
para cria-la.

b) Artificial — Pois ndo € dada naturalmente (na natureza); €, pois, artificio
humano sobre os materiais disponiveis.

c) Processual — Pois necessita de processos complexos: técnicas e codigos
para cumprir sua existéncia, inclusive dos sistemas organicos.

d) Objetiva — Pois é objeto, externo a mente humana e, socialmente
compartilhavel. E uma sintese objetificada que cumprird uma fungédo em
sua criacao, seja de expressao; seja de comunicacao.

e) Social — Apesar de ser sintese subjetiva de experiéncias pessoais, Essas
experiéncias eminentemente sociais traduzem-se em vivéncias pessoais,
compartilhadas com outros sujeitos da sociedade e sob influéncia desta
sociedade. E, sendo arte materializada, pode tornar-se produto, por ter

valor-de-uso social, ou mercadoria, quando tem valor-de-mercado.

Portanto, compreende-se que as imagens sao criacdes subjetivas humanas,
objetivadas por meios de producdo possiveis aos seus tempos historicos e
localidades, carregadas de sentidos historicamente construidos nas sociedades e

hibridados ao longo de suas histoérias particulares.

E, como quarto entendimento, compreende-se que imagens didaticas sdo imagens
objetivadas para fins pedagogicos (educativos), portanto para fins politico-
pedagdgicos e instrumentos ideoldgicos — que vao estabelecer (fortalecer) os modos
de producdo de uma sociedade. Mas h4 uma maxima a se refletir: ‘toda imagem

didatica é educativa, mas nem toda imagem educativa € didatica’.

Compreende-se que sdo imagens educativas® os recursos visuais produzidos com
elementos diversos das linguagens visuais e outras linguagens, utilizado para
auxiliar na producéo de sentido, no processo de cognicdo de outrem. Assim sendo,
este novo produto ‘imagem’, em um contexto educativo, formal ou informal,
favorecerda o percurso cognitivo a ser aprendido, transformando informacdo em

conhecimento para esse sujeito. Ora, assim sendo, toda imagem possui a

®®Retoma-se as discussdes do que é imagem a partir dos estudos anteriores (LINS, 2008)
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potencialidade de ser educativa. Para ser utilizada em processos educacionais basta
estar contextualizada em um processo em que exista algo a ser ensinado e alguém

apto a fazer uma compreensado da mensagem.

Entretanto, a adjetivacéo ‘didatica’ da a imagem a caracteristica de ter sido instituida
como ‘meio de informacao’ e ‘informacdo em si’ de forma planejada para o ensino,
tornou-se material didatico. Lembrando que a didatica estdo vinculadas acbes e
pesquisas de psicologia da educacdo, planejamento e desenvolvimento das

aulas/cursos, avaliacdo da aprendizagem etc.

Como meio de informacgdo, a funcdo da imagem € ‘levar ao conhecimento de
alguém’, portanto a imagem é midia educativa (ou instrumento midiatico para a
educacao). E, como informacdo em si, € ativa no processo de transformacdo dessa
informac&o em conhecimento pelo processo cognitivo de cada sujeito, mediado pelo
social. E, ainda, recurso educativo idealizado para auxiliar no processo de dado

conhecimento.

Os adjetivos “educativo”, “didatico” e “pedagdgico” dizem do modo que essa imagem
esta contextualizada num processo de construgdo de conhecimento. Os estudos
para definir o conceito de imagem vém sendo feitos ao longo da experiéncia de
trabalho e estdo descritos em Lins (2008, 2004). Na época partiu-se da pergunta:
Por que ndo tem imagem na EAD? Caminhou para a pergunta: por que esta imagem
na EAD? E, agora, chega-se a: o que interfere no percurso da imagem para esta ser
didatica? Apos esse percurso, enfim, foi possivel constituir, descrever e propositar as

categorias a seguir.

Buscou-se em Lins (2008) fazer uma breve historicizagdo da imagem, retomada nos
estudos de doutorado, a partir dos indicios da histéria da Educagdo e das Artes.
Produziu-se uma histéria propria da imagem como producdo humana, sem qualifica-
la ou classifica-la pela sua estética ou por sua funcédo social. Com intuito de vincular
a imagem a outras historias, as leis, aos modos de producdo e aos modos de

ensino.
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Na historia, a imagem sempre esta vinculada a uma forma de educacéo, ou a rituais
de posse e magia, ou a modos de ser e estar na sociedade. Seja imagem
decorativa, seja evocativa, seja producdo estética, a imagem deixou rastros
inequivocos da evolucao e da complexizagcédo das sociedades, e serve até os dias de
hoje para estudar, admirar, rechacar e até evocar esses modos de vida e suas
ideias. O caréter visual realistico e a linguagem ‘naturalizada’ desses registros
humanos sobre — e com — as matérias permitem que a imagem (e a Arte)
configurem-se como modos de conhecer ou (re)conhecer algo, sejam, portanto,

educativas.

Entretanto, imagens ndo sédo de toda esséncia pedagdgicas ou didaticas. Podem ser
pedagdgicas, intencionalmente ou ndo, sejam imagens naturais, sejam sociais.
Pode-se aprender apenas observando a natureza, uma obra de arte, um desenho,
uma fotografia, um video, uma animacédo, uma peca de teatro etc. Entdo o que torna
uma imagem pedagdgica? A resposta é estar em um processo de ensino ou de
aprendizado e ser o elemento mediador (transformador) de uma informagéo para um

conhecimento.

Ao se pensar em termos histéricos e nas discussdes sobre a funcdo das imagens
em periodos ancestrais, pode-se afirmar que nunca havera certezas sobre a funcao
da imagem ou por que foram criadas, ha apenas hipoteses. Entre essas hipoteses
estdo as de que eram usadas para atividades magicas, para a posse ou reveréncia
da cacga; que eram meios pedagdgicos para 0 grupo; que eram registros historicos
de um grupo social; que simplesmente eram produzidas como expressao das
vivéncias e do cotidiano; ou ainda uma mistura dessas e outras necessidades. Isso
nunca ficara claro. O que se extrai da imagem é uma dialogicidade® possibilitada
pela comparacdo de seus registros gréaficos/estéticos com outras sociedades ou

mesmo dentro de uma mesma sociedade.

Essas mesmas imagens ancestrais, se pensadas nelas como recurso didatico do
tempo presente, possibilitam aprender e ensinar sobre a vida pré-historica, sobre as
possibilidades técnicas e estéticas de registro de uma época e de um grupo social. A

% Ver conceito de Dialogicidade no subapitulo 4.3.
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imagem € acessivel a todos os que podem percebé-la, e essa € a grande diferenca
para um texto escrito, do qual partes ou o todo podem nunca ser compreendidos em

funcdo do desconhecimento do cédigo usado.

A imagem tem em si, como caracteristica univoca, uma grande potencialidade de
entendimento, mesmo abstrata, parcialmente construida (ou destruida), danificada,
etc. Essa potencialidade de dialogo, que nela esta virtualizada, € dada pelas
diversos aspectos caracteristicos de sua producéo técnica e das escolhas estéticas,
por seus materiais, meétodos constitutivos, modos autoriais e regulacdes

proprietarias.

A possibilidade de gerar didlogo com quaisquer outras culturas é uma das
caracteristicas intrinsecas a imagem e que da a essa producdo humana ares
educativos. Existe uma quintesséncia particular para tornar uma imagem didatica?
Algo que se possa dizer como: “- Nessa imagem existe algo que lhe d& um caréater a

mais que outra imagem ou meio de informagao?”

Concluiu durante os estudos que a imagem é didatica a partir do momento que é
planejada para ser material de estudo pelos alunos, planejada pelo docente. Com
ISS0, partiu-se para uma nova pergunta: Quais aspectos mediadores do processo de
producdo de imagens didaticas alteram-lhe suas caracteristicas? Esses aspectos
sdo mediacdes que atendem a todos os sujeitos ou ha mediacdes de onde surgem
contradicbes epistemoldgicas ou antagonismo de classe nesse processo? Para
responder a esses questionamentos fez-se necessario refletir dialogicamente sobre
varios aspectos da imagem em si, da imagem didéatica e do processo de producéo
da imagem didatica, assim como sobre quais sdo suas possibilidades (ou

potencialidades/virtualidades).

Ainda, foi preciso verificar se esses aspectos sédo categorias para um fazer analitico
do processo de producdo da imagem didatica, tanto para objetivar o seu uso em um
material didatico; quanto para estudar o seu uso quando ja pertencente a um
material educativo. As categorias de analise ndo se encerram em si, S840 apenas
parte das categorias elencadas e rascunhadas inicialmente pela pesquisadora, e

gue serdo tratadas em estudos futuros, as subjetivacdes particularizadoras.
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Portanto, o estudo que se apresenta a seguir busca estabelecer alguns aspectos
mediadores, sem a intencdo de exauri-los ou de torna-los ‘metodolégicos’ —
doutrindrios —, sem preconizar seu uso por todos e para todos tipos de analise de
processos de producdo de imagens didaticas. Buscou-se verificar se ha categorias
de analise que poderiam classificar melhor uma ou outra mediacdo e contradicao
como expressiva na transformacdo de uma imagem — ou ideia — em imagem didatica

produzida.

Estuda-se como essas categorias de andlise se estabelecem como forcas
imperativas (ou determinantes) sobre as ag¢des dos sujeitos, que se movem no
campo de suas potencialidades, mediando os processos, tomando decisdes por
meio de seus posicionamentos politicos-ideoldgicos, que por sua vez transformam
0S processos e 0s produtos finais. Além disso, poderd ser percebido ao longo da
apresentacao das categorias como sédo extremamente ténues e complexos os limites
dessas categorias para 0 uso de imagens em processos educativos sem fins

lucrativos ou na producédo de material didatico comercial.

4.2 IMAGENS COMO PRODUTO E IDEOLOGIZACAO HUMANA

Estdo organizadas neste subcapitulo as categorias denominadas: imanéncia
original; origem da estese; permanéncia histérica; prevaléncia temporal; e
naturalidade, apresentadas nesta ordem. Essas categorias referem-se a mediacfes
relevantes, principalmente, para a producdo de materiais com imagens didéaticas
para as formacdes em Artes Visuais. Sao referentes a todas as imagens, mas se
fortalecem quando se trata de imagens reconhecidas socialmente, por isso
denominou-se esse conjunto de categorias das imagens como produto e

ideologiza¢cdo humana.
Imanéncia original

Inicia-se questionando: Onde acontece a percepcao/estese das imagens didaticas?

Entende-se que existe uma imanéncia original, uma categoria permanente e que da
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esta determinacdo a todas e quaisquer imagens. E a referéncia do real ao primeiro
contato com o ser humano. Acontece quando a imagem esta chegando ao ambito
organico, no momento da percepc¢ao, da imaginacdo ou da memoria, onde somente
0 sujeito que a vivenciou ou a criou pode percebé-la. A imanéncia original esta na
mente humana, por isso, recursivamente encontram-se referéncias a imagem

mental, imagem subjetiva, memoaria, imaginacao etc.

Aqui 0 sujeito é o receptaculo da imagem e a processa em seu organismo. O local
onde ela se encerra € na mente humana. A categoria imanéncia original abrange o
modo como acontece o contato inicial com a imagem. De toda forma, € um conceito
subjetivo, pois cada sujeito, mesmo exposto a uma mesma circunstancia imagética,
terd acesso a um registro mental dessa imagem, que sera entendida de forma

subjetiva, particular.

A apresentacdo dessa imagem passa a ser determinada pelas questdes do trabalho
docente para desenvolvé-la e apresenta-la como imagem didatica. S&o criacfes e
adequacdes necessarias a imagem para que esta chegue ao processo de educativo
em si: Desde sua total producéo ou adequacéo; As legislacbes que regem seu uso;

E, até aos modos de veiculagdo, manuseio desta imagem, acesso etc.

No caso da imagem didatica, a imanéncia original ou primeiro contato com uma
imagem tende-se a ser num processo educativo. Para o aluno, o0 momento da
imanéncia original com a imagem didatica estd no contato com essa imagem no ato
da aprendizagem. Portanto, a imagem didéatica € uma imagem materializada. Ja para
o docente, ndo ha como precisar os modos de imanéncia original. Cada imagem tera
seu proprio percurso particular desde a escolha, a definicdo ou a producdo desse

produto para a participacdo como conteudo de uma disciplina.

Em um curso de Artes Visuais, € comum que a imanéncia original dos alunos com
obras de arte aconteca em momentos de mediacdo pedagogica ou mediacao
didatica, por meio da apresentacdo do docente ou pelo uso de materiais didaticos e
complementares. Mas, é claro que, existem obras de reconhecimento social que tem
grande potencial de serem vistas nos meios de comunicacdo de massa antes de um

contato na escola. Nos materiais do Modulo |, podemos citar o exemplo notdrio da



146

obra Mona Lisa (1503-05), de Leonardo da Vinci, que tem um reconhecimento

internacional.

O contato real com a obra original ‘Mona Lisa’ so é possivel no Museu do Louvre,
onde integra 0 acervo expositivo permanente. Todos 0os demais contatos com essa
imagem sao feitos por meio de reproducdes. O momento do encontro do sujeito com
a imagem reproduzida tende a acontecer em espacos publicos e comerciais sem um
conhecimento contextualizador de sua relevancia social e historica. E é em espacos
culturais e educativos que a obra pode vir a reaparecer contextualizada, mas
descontextualizada de sua forma original. Ndo € necessario mostrar a imagem para
que se retire da memadria uma lembranca da obra, mas por sua disponibilidade em
sua sociedade talvez seja dificil precisar quando foi o primeiro contato visual com

essa pintura.

Pode-se ainda citar outras duas obras citadas imageticamente no Moédulo |, a pintura
‘A strada entra nella casa’ (1911) de Umberto Boccioni, pertencente ao Sprengel
Museum Hannover®, e a aquarela ‘Bom Dia Cidade’ (s.d.) de Joyce Brandao,
pertencente a UFES’!. Ambas s&o imagens de obras de arte com diferentes graus
de dispersdo social e que podem ou nao se fazer representar em forma de uma

memo©ria visual para cada sujeito.

A imagem e a memoria visual sdo fundamentais para uma imanéncia qualitativa e
contextualizada ao futuro professor de Artes Visuais. Seja 0 contato com 0s originais
seja por meio de boas reproducbes, conhecer a imagem é fundamental para a

formacao de um repertdrio imagético.

Origem da Estese

Quando a imagem ja est4 materializada, passou por um processo de exteriorizacao

ao corpo humano, tornou-se produto, a imagem é trabalho, no sentido sdécio

" Imagem 33. Vide Subcapitulo 6.1.3
™ Vide Subcapitulo 6.1.1.
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histérico. E pelo trabalho, individual ou coletivo, que seu processo de existéncia
social se da, em processos de interacdo entre o sujeito (proprietario) e o social. A
imagem materializada pode passar a fazer parte do repertério imagético mental de
quem a vivenciou, tornando-se informagé&o, conhecimento. Assim passa a fazer parte

da imaginacéo e/ou da memoéria, podendo ser novamente transformada.

Sendo a imanéncia original o contato inicial com uma imagem, de onde este se
origina? Qual é e como se da sua origem? A origem da estese de uma imagem pode
acontecer em qualquer lugar, mas a origem da estese da imagem didatica, imagem
mediada didatica e semioticamente, se da na educacgdo, recontextualizada e
desapropriada da aura (BENJAMIN, 1994), justo por ser, em esséncia, uma imagem
produzida e reproduzida, de um original, de outras reproducdes, ou extraida do

mundo — fotografias e videos, por exemplo.

W. Benjamin (1994) diz que a reprodutibilidade retira dos objetos originais sua aura,
altera sua possibilidade de fruicdo e de estese. Dialogando com essa perspectiva de
Benjamin (LINS, 2008), entende-se que a perda da aura € a perda de parte de
sua(s) totalidade(s).E a transposicdo da imagem para outros meios (materialidades)
altera 0 seu modo de estar na complexidade original, colocando-a em outra
complexidade.H4 uma alteracdo na sua significacdo e na possibilidade de

‘experienciacdo’ para constituir-se em vivéncia plena.

Entende-se que as novas materialidade e ambientacdo da estese também permitem
uma estese e cognicdo. Ser uma copia ndo impede de acontecer uma estese e
cognicdo. No entanto, a nova materialidade ou a ambientacdo alteram a forma de

percepcado e significacdo, e portanto recontextualizam a imagem.

A estese se da de forma:
e Natural, a partir da percepcéo direta com a imagem original, em seu locus;
¢ Naturalizada, quando a estese com a imagem é mediada pela interacdo com
o social, somando-se influéncias subjetivas de outras esteses ou outros loci.
Com isso, a imagem € migrada para outras circunstancias. Por migrar, se

naturaliza em novas circunstancias, mas ainda é a obra de arte ‘original’; e,
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e Artificial quando se da por reproducgdes, seja no locus, seja em outro espaco-
tempo.

As imagens em espacgos expositivos sdo naturalizadas aos museus e as galerias
(Imagens 2 e 3). A imagem é uma fotografia de esculturas, que foram adequadas a
um roteiro discursivo a partir da arquitetura/estrutura disponivel na galeria do museu
— a menos que tivessem nascido para serem exibidas naquele exato local, fato
discutivel para obras de arte de periodos anteriores a construcdo da edificacdo que
as ‘resguarda’. Em sua grande maioria, as obras foram migradas para 14, e la

ganham novos contornos e esteses.

Imagens2 — Fotografia Galeria do Museu do Louvre (a)

turistaprofissional.com

Fonte: Turista Profissional. (s.d.)
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Imagem3 — Fotografia Galeria do Museu do Louvre (b)

Fonte: Turista Profissional. (s.d.)

Apesar de parecer natural por se ter o contato direto com obras originais e cépias,
como mostram as imagens 2 e 3, ao visitar 0s museus é sempre relevante
compreender que essas obras estdo, quase sempre, naturalizadas aquele espaco.
Algumas obras tém, ou tiveram, um espaco original a qual pertenciam e por motivos

diversos foram transportadas para outros locais.

E como afirma Canclini (2000), quando trata da formacdo das cole¢des
especializadas e separadas entre culto e popular, com énfase nas cole¢des dos
museus e das bibliotecas. O autor afirma a existéncia de um discurso museoldgico
dos vencedores, que se pode apropriar para arte, dos escolhidos/acolhidos por uma
chancela institucional que lhe da valor museoldgico, historico, expositivo, designa o

objeto como representativo da historia da produg¢do humana.

Esse é um dos modos pelos quais as Artes transformam-se em mercadorias.
Quando passam a ter um proprietario e um valor monetario mensuravel, passam a
ser desejo de compra/posse. Dada uma indisponibilidade de se ter ‘o original’,
Canclini (2000) afirma que as tecnologias de reproducdo permitem que se possua
‘um repertorio disponivel as maos’, se assemelhando as necessidades de culto
popular. Em termos de Artes, essas colecfes desestruturam contextos originais da
estese, retirando as referéncias semanticas e histéricas que conectavam 0s seus

sentidos. Essa coépia permite 0 que se denomina nesta tese de estese artificial: ja
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ndo é o original natural em seu local nem é mais o original naturalizado em outro

local. E uma copia, um artificio para a posse ou 0 acesso.

Os motivos para se fazer uma copia sdo diversos, desde o logro e a posse,
passando por objetivos de preservacdo da obra: com discursos em prol de sua
durabilidade ou seguranca etc., tornando-as institucionalmente artificiais. E o caso
da estatua “David” de Michelangelo na ‘Piazza della Signoria’ em Firenze, a frente do
‘Museo di Palazzio Vecchio’ na Imagem4, abaixo.

O Davi ja foi objeto de outras controvérsias desde que foi mostrado ao
publico, em 1504. Em 1527, a estatua foi danificada durante uma
manifestacdo na Piazza Signoria, a praca principal de Florenca. A obra
sobreviveu a uma limpeza com &cido cloridrico, em 1843, método nédo aceito
por cientistas, engenheiros e outros profissionais que atualmente
desenvolvem novas técnicas de restauragdo. A obra-prima foi instalada na
galeria em 1863, onde ficaria protegida, mas, em 1991, um pintor italiano
esmagou o segundo dedo do pé esquerdo da obra com um martelo.
(AGENCIA ESTADO, 2004)

Imagem4 — Imagem da tela do Google StreetView mostrando a réplica oficial da

estatua “David’(1863) de Michelangelo
- - . — . — e T - — v o

oogle.com.br/ maps/ 43769265 117558354 35 45.8y,38 530, 99.95/dats=3n [P O ~ @ & H [ Piazza della sign... | G estitua de Davi de .. |m Concluida vstaurag.u‘ M (sem assunta) - and...
|
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RN ¥ il ]

Fonte: Google StreetView (Jul. 2014)

A cOpia permite uma estese aproximada da experiéncia com o original, por estar
posicionada em local onde permaneceu por séculos, mas sabe-se que é uma

montagem artificial para preservacdo da peca original. A estatua original esta em
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exibicAo em espaco reservado na Galeria da Accademia di Belle Arti em Firenze.
(Vide Imagem 5, em que a estatua de “David” aparece em seu local de exibicao,

naturalizada a um novo espaco.)

Imagem5 — “David’(1504) de Michelangelo na Galeria da
Accademia di Belle Arti em Firenze, Italia.

Fonte: Tang (s.d)

As imagens didaticas para o estudo de Artes sdo, em sua maioria e em esséncia,
artificiais, por serem principalmente reproducdes. As possibilidades dos originais se
deslocarem até as instituicbes de ensino s&do raras, em fungcdo do valor de
mercadoria dessas pecas e dos requisitos/custos para sua exponibilidade. As
possibilidades de levar os alunos as obras sdo menos raras, mas também dificeis

pela logistica de deslocamento e a eventualidade das exposicdes.

As dificuldades de colocar em encontro aluno e obra original trazem a necessidade
de inserir as imagens nos materiais didaticos. Sejam por meios impressos ou
digitais, € necessario afiancar que a imagem estara disponivel ao aluno para o
estudo na melhor qualidade possivel, entendendo essa acdo por citagdo de
imagens. A citacdo imagetica é a colocacdo da imagem no material didatico

2 De fato mostrou-se aqui algumas obras de dificilima locomogéo, mas este fato acontece mesmo
que as obras sejam mais portateis, sejam de autores pouco conhecidos sejam de reconhecimento
local.
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corretamente referenciada e, ainda, atendendo as questdes de direitos patrimoniais

e autorais referentes a essa obra.

Muitas decisdes tém de ser tomadas quando se define pelo uso didatico de uma
imagem, pois obras de arte referenciais ndo podem ser substituidas por outras
imagens, nem podem ficar a mercé da disponibilidade de terceiros, em plataformas

gue podem ser alteradas, como sites, blogs, etc.

Permanéncia historica

Um dos fatores que torna uma imagem referéncia é sua permanéncia historica. A
vontade de ter/ser a obra de forma permanente, € outra categoria relevante a
analise, pois diz do tempo e do esforco humano para preservar a existéncia
continuada da imagem — ou da obra. Uma imagem pode ser perene enquanto resistir
na memoria ou na mente humana, como pode ser esquecida, ser perecivel na
histéria do mundo social, desde que de alguma forma sua existéncia tenha sido
notada em um dado tempo. Pode ser inclusive ignorada, até que se torne conhecida

ou publica.

Tudo que € conhecido socialmente teve um tempo de duracdo na historia. Em
termos de imagem, a fotografia, a partir do século XIX, foi relegada a funcédo de
registro histérico de dar permanéncia e veracidade historica aos fatos. Essa imagem
técnica tornou-se uma espécie de baluarte da preservacdo da histéria pela
verossimilhanca com a percepcdo da realidade. A area de estudo da imagem
fotografica tomou para si a discussédo sobre o que realmente ha de histérias e de

verdades nas imagens (fotograficas).

Com relacdo a permanéncia historica na fotografia, Boris Kossoy (2007, p.131)
afirma que: a “Fotografia € memadria enquanto registro da aparéncia dos cenarios,
personagens, objetos, fatos; [...]". Afirma ainda que esta é uma das problematicas do
tempo e da imagem fotografica, € que ela tem sido utilizada como “[...] registro amplo
e convulsivo da experiéncia humana. A memoria do homem e de suas realizacbes
tem se mantido sob as mais diferentes formas e meios gragas a um sem-numero de

aplicacdes da imagem fotografica ao longo dos ultimos 160 anos.”
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Se a imagem fotografica assumiu esse papel desde sua divulgacéo, outras técnicas
o fizeram antes da fotografia, numa tentativa de eternizar ou perenizar fatos,
sujeitos, esteses, ideologias. E essa € a proposta desta categoria de analise.
Entende-se que, ao se dotar uma imagem com valor de perenidade, propde-se
discursivamente que ela seja um importante referencial para a histéria humana, o

que da & imagem um valor social e de mercado inestimavel”

, pois atribui a esse
material visibilidade social para que seja permanentemente notada e lembrada pela

sociedade.

E importante frisar que a categoria de analise de permanéncia histérica aqui
apresentada difere da proposta de W. Benjamin (1994) de valor de eternidade’®. Em
comum com este autor, ou até inspirado por ele, percebe-se o entendimento da
imagem e da obra de arte a partir de valores sociais (e, portanto, com valores-de-uso

ou de mercado) que colocam a imagem em diferentes patamares frente a sociedade.

A categoria de permanéncia histérica ndo depende da permanéncia fisica da obra,
ou do seu modo de producdo. A perenidade pode ser percebida pela presenca da
obra, ou de uma idealizacdo subjetiva da obra, no imaginario coletivo, nas
referéncias em outras obras, nos registros (e/ou reproducgdes) dessa obra em outras

materialidades.

A perenidade é mais facil de exemplificar que seu oposto, a perecibilidade. Os
mMosaicos romanos, as pinturas parietais neoliticas, as estatuas gregas, as igrejas e
renascentistas e barrocas, o cavalo de Troia, os jardins da Babilonia sdo exemplos
de permanéncias historicas; estdo perenizadas na constituicdo da sociedade,

principalmente ocidental, até o momento.

"® Remete-se aos estudos, no Capitulo 2, dos valores-de-uso e de mercadoria.

™ Benjamin (1994) propde para o valor de eternidade que este seja entendido a partir do a priori
grego classico de ‘perfectabilidade’ em que uma obra de arte deve ser feita sem montagens a partir
de uma matéria Unica, sendo a escultura o exemplo maximo desse conceito. E eterna se
perfeitamente extraida da rocha sem montagens de partes, explorando o maximo das
pontencialidades das matérias primas e dos artistas. Segundo o autor, em periodos nos quais 0s
processos de montagem sdo predominantes para a producdo e a fruicdo imagética, o valor de
eternidade, tal como proposto pelos antigos gregos, ndo se adequa a estese do momento, fazendo
com que haja um declinio no interesse por dada técnica, no caso, a escultura.



154

O perecivel é aquilo que passa rapidamente pelas histdrias, sem deixar marcas ou
deixando apenas indicios ou registros de si. Sao categorias de atos, fatos ou obras
artisticas com materiais pouco duradouros. Uma das caracteristicas de estese € sua

rapida perecibilidade, que a particulariza.

A busca de perenizacdo de acbes e obras, principalmente para aquelas cuja
durabilidade é muito curta, se faz resguardando imagens-copias da Obra por meios
das técnicas de registros disponiveis. Nesses casos, a obra de arte e seu registro se
imbricam de tal forma que o registro assume para si a ‘existéncia’ da obra, sua
perenidade e sua originalidade”. E o que acontece nas obras de arte performaticas,

por exemplo.

A permanéncia histéria € um dos fatores relevantes para a transformacédo de uma
imagem registro de uma obra de arte em imagem didatica em um curso de
Licenciatura em Artes Visuais, pois demonstra a relevancia da obra para a
sociedade. E, novamente, remete a reflexdo de que na educacgdo trabalha-se com

reproducdes.

Prevaléncia temporal

Outro fator relevante ao se referenciar uma imagem € a prevaléncia temporal.
Enquanto a permanéncia historica € definida pelos valores sociais atribuidos a uma
imagem, por suas particularidades ao longo da historica cultural, a prevaléncia
temporal diz do modo como a imagem esta dada ao tempo de observacdo.Do tempo
em que ela fica estancada a frente dos olhos do espectador para sua apreciagao, ou
do modo que movimenta a percepcdo do expectador junto a uma sequéncia de

imagens organizadas na dinamicidade do tempo®.

Destaca-se que ndo se esta falando das questbes internas de composicdo da

imagem, mas de sua prevaléncia temporal no campo da exibicdo/recepcao. E essa

’® Relativo a “Origem da Estese”.

® Com o desenvolvimento das técnicas digitais, é possivel estancar partes da imagem e mover
outras, mover tdo lentamente que o movimento se torna quase imperceptivel, ou tdo rapidamente que
se altere a percepcao da imagem.
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ndo é uma acéo potencial ‘dual’, do tipo é ou ndo é. E uma acéo vetorial, em que a
pintura, a gravura, o desenho, a fotografia sdo essencialmente estaticas e o filme, a
animacdo sdo essencialmente dinamicos. Mas pode haver hibridos. E no
hibridismo/mixagem das técnicas de producdo e de exibicdo que existe a
potencialidade de fixar ou mover a imagem ou parte delas, dotando o seu tempo de
percepcao e estese de um estancamento temporal (limbico), ou tornando-a efémera

enquanto parte de uma avalanche de imagens que aparecem em fracdes de tempo.

A imagem didatica em Artes demanda tempo para uma leitura lenta (VIGOTSKI,
2010, p. 352). Leitura essa que permita uma constante acao reflexiva sobre o que se
propés como conteldo de aprendizado e com o0os demais conteldos propostos: 0S
diversos textos que a contextualizam no processo educativo, as demais referéncias
a gque a imagem pode remeter e as interferéncias dos meios pelos quais esta
imagem é exibida. Pedagogicamente, uma imagem pode necessitar ser modificada
em sua prevaléncia temporal para que aspectos particulares possam ser lidos
lentamente, para que se evidencie elementos que nao poderiam ser notados de

outro modo por aguele que ainda é aprendente.

Dentro dos processos didaticos de leitura de imagens estd a mudanca do tempo de
leitura das obras, alterando os tempos de reflexdo sobre suas partes, camadas,
contextos, estilos, técnicas, estéticas etc. As NTICs contribuem para essa tarefa,
permitindo a ampliacdo desses tempos de leitura com a migracdo de imagens
estaticas para animacdes ou videos, possibilitando recursos de aproximagdo —
detalhes (zoom), pausando videos, reconstruindo edificacdes em graficos
tridimensionais etc. Essas e outras possibilidades permitem a alteracdo da
prevaléncia temporal original da imagem, criando novas possibilidades de leituras

lentas para os processos de aprendizagem.

As NTICs podem propriciar experiéncias diversificadas de leitura de imagens e de
aprendizagem. Para isso é necessario que o docente, individualmente ou
coletivamente, possibilite o uso de materiais de terceiros, materiais ja disponiveis
nos mais diversos suportes e técnicas, indicando-os para uso; ou que trabalhe na

criacao desses materiais.
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O trabalho de criacdo dessas midias para a leitura de imagens é um trabalho que é
multidisciplinar e no locus, é intersetorial. A indicacdo de necessidade é do docente
gue indica a necessidade desses materiais no planejamento didatico da disciplina. A
producao requer conhecimentos sobre as imagens, as tecnologias e as linguagens
dentro da realidade tecnoldgica dos alunos e dos polos, disponiveis e possiveis a

instituicdo produtora, como sera percebido nos capitulos 5 e 6.

Naturalidade

Por fim, dentro das categorias de imagem como produto e ideologizagdo humana,
enfatiza-se a substantivacdo particular denominada naturalidade. A naturalidade é
uma categoria mediadora que torna a imagem uma referéncia. Para Marx e Engels
(1996), no mundo natural é aquele que néo foi transmutado pelo homem, original.
Mundo do qual o homem vive de forma extrativista, sem transformacdes artificiais
nos ecossistemas em sua cadeia natural de existéncia. A imagem materializada
jamais sera ‘natural’ nesse sentido, mesmo que pareca natural enxergar, pois a
imagem ja é, em esséncia, uma reproducdo subjetiva do natural pelo reflexo da luz

aos olhos/cérebro/mente ou é uma (re)producdao.

Por isso a ideia de naturalidade parece ser mais adequada a imagem, se entendida
como o que lhe é original. O grau de naturalidade na imagem diz de sua
proveniéncia, origem, autoria e de seu modo de pertencer as complexidades. Diz do
quanto estd colocada nessa imagem a subjetividade prépria do sujeito
produtor,exaltando aspectos mais singulares e particulares de si; ou a subjetividade
prépria de uma coletividade singular, que permite uma localizacdo no tempo e/ou no
espaco historico. Diz ainda da admissdo em si dos aspectos culturais, tais como
sistematizacdes a partir das vivéncias coletivas/sociais na totalidade e na
universalidade em que esta inserida. E o reconhecimento da origem e do original, do

que € natural de um autor e/ou de uma sociedade na imagem.

A naturalidade da imagem aponta para os aspectos particulares do autor, seu
contexto vivido e toda sua obra produzida. A autoria € uma particularidade natural a
obra imagética, sem a qual faltam dados importantes a cultura ocidental. Ha uma

necessidade pela autoria, pois ela designa os modos como as mercadorias trocam
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de propriedade, os modos de producdo de uma época e como a sociedade se
relaciona com a producao da imagem. Para a imagem didatica quando esta reproduz
uma obra sem os contextos da qual é natural, a imagem torna-se apenas evocativa
de uma tematica. Nao fala da obra em si, nem da imagem por sino contexto que a

gerou.

Em uma formacéo em Artes é necesséario manter um diadlogo claro e aberto com as
questdes que sao naturais a uma imagem. Nas transformagdes para que a imagem
seja didatica, existem camadas de informacdes que se naturalizam especialmente
para um curso de Artes, e que precisam ser desveladas: sdo informacfes da obra,
do autor, do contexto, do registro imagético da obra, da época do registro, das
restauracdes, das manipulacdes, das midias por onde transitou, dos discursos que a
cercam nas diversas referéncias e citacoes ao longo da sua historia particular e dos
modos de uso desta imagem na sociedade e na educacdo. Essas transformacdes

gue acontecem no processo de produgdo serao tratadas a seguir.

No locus, a contextualizacdo das imagens € definida por cada docente em cada
disciplina. Destacam-se o0s estudos analiticos descritos no subcapitulos 6.1.1 e
6.1.4. No primeiro caso, as imagens estdo em propriedade da UFES, que nao dispbe
de modos de divulgagdo de seu acervo na Internet, dificultando a pesquisa e o
conhecimento da natureza dessas obras. No segundo caso, quando imagens
ilustrativas de obras de arte sdo utilizadas na diagramacédo do livro criam novas

informacgdes em dialogo com as particularidades das obras e do material.

4.3 PROCESSO DE PRODUCAO DE IMAGENS DIDATICAS

Quando se fala em processo de producao, pode-se lembrar das linhas fordistas de
producdo, mas um processo de producdo tem diferentes formas de organizagao do
trabalho individual ou coletivo. Em tempos de crise do capital, os processos de
producdo devem acontecer com o minimo de falhas. Devem ser estabelecidos com o
maximo de eficiéncia, de tal forma que as falhas processuais sejam reduzidas ao

minimo, tanto para evitar as a¢des de retrabalho, quanto as perdas de insumos.
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Para sanar essas ‘falhas’, investe-se cada vez mais na regulacdo e nha
automatizacdo, na criacdo de leis e normas, implantacdo que visam ao controle

desses processos e na atribuicdo de responsabilidades a quem comete as falhas.

Nesse grupo de categorias apresentam-se aquelas que se colocam dentro do
processo de producdo de imagens didaticas de modo amplo. Esses aspectos
mediadores incluem os modos de organicidade do trabalho; dos modos de
reprodutibilidade e produtibilidade propostos(a uma imagem ou que lhe é possivel
produzir); e as potencialidades de (re)usabilidade e (re)apropriacdo que determinam

a propriedade e a disponibilidade da imagem ‘original’.

Organicidade dos modos de trabalho

Quanto mais se especializam as fungdes para evitar falhas, mais se criam jargoes,
burocracias e dificuldades de dialogo entre os sujeitos das diferentes tarefas, pois é
necessario dominar as técnicas de suas funcdes e evitar que 0s erros de outrem
sejam imputados a vocé, ou mesmo evitar a sua perda de produtividade e de

insumos pelo retrabalho que isso pode acarretar.

A especializacdo do trabalho vem criando lapsos dialégicos, que sao desfuncionais
para a organicidade do trabalho, para que o sistema produtivo trabalhe como um
organismo integrado. N&o sdo apenas as novas tecnologias que criam novos postos
e modos de trabalho. E também nos espacos de conflitos — espagos das
contradicdes — gerados pelas especializaces, que tém surgido funcdes de trabalho

de carater mediador (e por vezes controladoras) do trabalho.

Essas funcbes mediadoras tendem a desaparecer a medida que 0s sujeitos
conseguem compreender os modos de didlogo das especializacdes e estabelecer
formas proficuas e mais organicas de comunicacdo. Mas tendem, de maneira
oposta, a se firmarem de maneira definitiva e/ou impositiva, caso 0s espacos

tornem-se conflituosos e o dialogo e a compreenséo nédo sejam mais possiveis.

De toda forma, sua funcado € reguladora/mediadora seja do diadlogo, e da producéo,

seja do conflito, com vistas a manter o funcionamento dos processos. Esta categoria
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€ mediadora da imagem, nesta pesquisa, pois investe sobre ela poder
regulatorio/mediador dos modos como deve ser produzida para 0s materiais
didaticos. Se a especializagdo dos curriculos e contetados na educacgéo (Capitulo 3)
iniciou-se pela necessidade de docentes e profissionais com formacdes mais
especificas para atender ao mercado e pelas descobertas das ciéncias, na
contemporaneidade o surgimento de profissdes e de docentes que necessitam atuar

como mediadores de espacos interdisciplinares também € uma realidade.

E o que faz o designer educacional na UFES: dialogar e organizar com os setores e
sujeitos produtores os modos de producdo das disciplinas, em prol de atingir os
objetivos de um projeto-pedagdgico na modalidade EAD, a partir das possibilidades
comunicativas e tecnoldgicas da instituicdo de ensino do curso. No caso desta

pesquisa, para uma licenciatura em Arte Visuais— EAD (CAR, 2013).

Essa funcao de designer educacional atua como reguladora/mediadora do processo
de producdo da disciplina, inclusive dos materiais didaticos, avaliacdes, revisdes etc.
No caso da imagem didatica da Licenciatura em Artes Visuais — EAD, é também
responsavel por decisbes sobre os modos de organizacdo da visualidade do
Ambiente Virtual de Aprendizagem (AVA) e das salas virtuais deste. Interfere nos
modos de producdo dos materiais didaticos quando determina e indica aos docentes

os melhores meios para cada tipo de comunicacao educativa.

Seu trabalho é fazer com que os sujeitos dialoguem de forma organica,
compreendendo as possibilidades e impossibilidades processuais. Sua funcédo €: ora
tradutor; ora gerente; ora conselheiro pedagoégico (para NTICs); ora mediador de
conflitos com o objetivo de garantir que o planejamento didatico seja
(re)produzido,veiculado e dialogado adequadamente pelos meios — e para 0s meios

— de comunicacgao possiveis.

Cada instituicdo tem seus modos de trabalho. O que se propde em termos de
categoria de analise é a possibilidade de o trabalho especializado ser desenvolvido
de forma orgéanica, ou seja, onde ha especializacbes para a execucdo de acoes,
mas ha comunicagcdo dialogica e trocas de informacdes para a consecucdo do

trabalho. Ha4 movimentos ora de acdes coletivas, ora a¢des individuais, que se auto-
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mobilizam e movimentam o processo. A organicidade € uma metéafora para um modo
utopico e ideal de trabalho, auto-consciente e autorreflexivo, e serve como

balizamento para a andlise do processo existente.

No Capitulo 5 da tese, que discorre sobre caracteristicas proprias do locus, verificou-
se que muitas informacdes e experiéncias ndo estavam sendo trocadas entre os
setores. Observou-se também que ha praticas entre os docentes conteudistas do
trabalho individual e autbnomo que, aliadas aos modos e tempos de trabalho da
EAD/UFES/UAB, formam o cenario contraditorio, entre desejo, empenho e
sobrecarga, conforme se verificou nos capitulos 2 e 3. Ja no capitulo 6 desta tese,
pode-se verificar que essa auséncia de organicidade nos modos de trabalho afeta a

producdo de imagens didaticas.

Reprodutibilidade

E bastante comum no ensino de Artes Visuais que os docentes organizem seus
préprios materiais didaticos para suas disciplinas e aulas, a partir do acervo de
imagens a que tém acesso, de artigos e capitulos de livros, e de suas vivéncias com
as técnicas e estéticas. Existem duas dificuldades percebidas ao longo da pratica
docente quanto a producédo de material didatico para as disciplinas de Artes Visuais:
uma primeira é encontrar uma unica fonte referencial que abarque em profundidade
para 0 ensino superior, as teorias, as discussdes contextuais e as atuais, as

técnicas, as praticas, as estéticas e, ainda, atividades didaticas, para uma disciplina.

Uma segunda dificuldade é legal por questdes de direitos autorais e de reproducao.
E possivel apresentar em uma aula presencial uma série de imagens, que se tornam
contetudo didatico, mas sdo necessarias autorizacdes diversas para transportar
algumas dessas vivéncias pedagoOgicas dos docentes para obras didaticas
mercadoldgicas no Brasil, principalmente aquelas que facam uso de imagens de

obras de arte de terceiros.

A dificuldade legal estd no ambito da legislacao de direitos autorais e de propriedade
para obras que serdo comercializadas, ou seja, que tenham fins lucrativos. Essa

producado requer a captacdo das autorizacfes por todos os autores/detentores dos
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direitos das imagens. Nesse caso, o autor (ou editora) deve conseguir/adquirir todas
as autorizacfGes das instancias que, de alguma forma, regulam a obra. Em nosso
pais, percebe-se que o0 que controla a reprodutibilidade de uma obra a ser
comercializada ndo € tanto o mercado, mas as condicfes legais para se colocar
essa obra em uma producdo: em massa, em series limitadas, ou mesmo, em uma

Unica via.”’

Apresenta-se abaixo o trecho da Lei N° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, Capitulo
IV, artigo 46, que ‘altera, atualiza e consolida a legislacdo sobre direitos autorais e

da outras providéncias’, e que versa sobre as limitacdes ao direito autoral:

Art. 46. N&o constitui ofensa aos direitos autorais:

[...]

Il — a citagdo em livros, jornais, revistas ou qualquer outro meio de
comunicacao, de passagens de qualquer obra, para fins de estudo, critica
ou polémica, na medida justificada para o fim a atingir, indicando-se o nome
do autor e a origem da obra;

IV — o apanhado de licbes em estabelecimentos de ensino por aqueles a
guem elas se dirigem, vedada sua publicacdo, integral ou parcial, sem
autorizagdo prévia e expressa de quem as ministrou;

[...]

VI — a representacéo teatral e a execu¢do musical, quando realizadas no
recesso familiar ou, para fins exclusivamente didaticos, nos
estabelecimentos de ensino, ndo havendo em qualquer caso intuito de
lucro;

[...]

VIII — a reproducdo, em quaisquer obras, de pequenos trechos de obras
preexistentes, de qualquer natureza, ou de obra integral, quando de artes
plasticas, sempre que a reproducdo em si ndo seja 0 objetivo principal da
obra nova e que néo prejudique a exploragdo normal da obra reproduzida
nem cause um prejuizo injustificado aos legitimos interesses dos autores.
[...]

Art. 48. As obras situadas permanentemente em logradouros publicos
podem ser representadas livremente, por meio de pinturas, desenhos,
fotografias e procedimentos audiovisuais. (BRASIL, 1998, s.p.)

A dubiedade esta no paragrafo VIII. O artigo faz gerar essa demanda burocrética por

autorizacfes, que nem sempre sdo possiveis de serem atendidas nos tempos da

" A possibilidade de produzir um material didatico em forma de livro, em uma série limitada, e o
vislumbre de que esse material poderia ser reeditado como livro comercial, atraem os docentes do
Curso de Artes — EAD ao trabalho de docéncia no Curso, como: forma de publicacédo para ampliacdo
de sua producao cientifica em seus curriculos; forma de sistematizar conhecimentos adquiridos ao
longo da docéncia; forma ressarcida de desenvolver um produto de nivel editorial. O direito autoral
dos livros didaticos produzidos para a UAB sdo dos docentes, entretanto, o direito de reproducgéo é
cedido as instituicbes mantenedoras do curso.
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demanda da EAD, fazendo com que obras/autores ndo possam participar das
referéncias dos alunos ou interessados em artes. A contradicdo esta na
possibilidade de entendimento de que o lucro/ressarcimento pelos processos de
venda do livro/material seja compreendido como prejuizo aos interesses dos
autores. O texto da legislacdo deixa a entender que, no caso da distribuicéo gratuita,
e desde gque o texto ndo apresente prejuizos de ordem subjetiva, ndo se afere

prejuizos aos autores das obras de artes plasticas contidas no material.

Portanto, atribui-se a categoria mediadora reprodutibilidade mais que a possibilidade
de reproduzir algo fisicamente. A reprodutibilidade é a possibilidade de reproduzir e
distribuir a um puablico um material autoral para o ensino-aprendizagem em Artes
Visuais, dentro das possibilidades da legislagdo nacional brasileira dos direitos
autorais e dos direitos proprietarios. A abrangéncia da distribuicdo podera ser
massiva ou limitada (fechada). O modo de distribuicdo sera gratuito ou pago pelo
consumidor desse produto. Enfim, os modos de distribuigcdo sao mediadores internos
que determinam os modos de reprodutibilidade e os modos de trabalho com a

imagem.

Produtibilidade

A partir do momento que a imagem pode ser reproduzida e distribuida legalmente, a
primeira etapa de trabalho com a imagem no locus é verificar se tem possibilidades
técnicas de pertencer ao material didatico, verificar sua adequacdo a o meio (midia)
para o qual foi idealizado, sua produtibilidade, suas possibilidades de uso. Essa
imagem devera existir, ou podera passar a existir, dentro de uma qualidade ‘6tima’
que é definida pelos meios de veiculagdo. E, por conta desses meios podera sofrer
mutacdes matéricas e de suporte, quantas forem necessarias para que se adeque a

proposta de visualizagdo que sera feita na tal midia.

Se a imagem de uma pintura sera utilizada num material didatico, € necessario
fotografar (e/ou digitalizar), tratar suas cores, arquivar dentro de normas técnicas
para a saida da imagem a ser produzida. Uma pintura pode se tornar um material

didatico digital, que desmonte suas camadas pictdricas, demonstre sua composicao.
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Pode ainda se tornar um video no qual se simule um caminho pela imagem (digital

ou ndo) aproximando detalhes ou mostrando planos gerais.

Para uma escultura que serd utilizada num material didatico bidimensional, ha
necessidade de planifica-la pela fotografia (e/ou digitalizar a imagem planificada),
seguir 0 processo técnico. Uma escultura pode ser vista em um video que simule
uma visualizacdo em trés dimensdes; pode ainda ter a possibilidade de navegacéo a
sua volta pela interatividade das tecnologias digitais. Ou pode-se determinar que
para atender a uma necessidade didatica, deva-se produzir ou adquirir uma coépia
‘verossimilhante’, em material idéntico ou similar. Todas essas possibilidades dao a

imagem didatica particularidades da ordem de seu potencial de produtibilidade.

A definicdo do grau de produtibilidade de uma imagem determina a capacidade de, a
partir de um original dessa obra — ou de suas coépias —, produzir. copias por
similitude matérica; copias por transposicdo matérica ou copias por transmutacdo

plastica. Exemplifica-se abaixo com as imagens de David, de Michelangelo.

A imagem de David teve a potencialidade de permitir que se fizessem varias copias
suas ao longo da histdria. A estatua que esta na frente da “Piazza della Signoria” em
Firenze, a frente do “Museo di Palazzio Vecchio” na Imagem 4 é uma ‘cOpia por
similitude matérica’, ou seja de material semelhante ao original’®. Ja a Imagem 6, a
seguir, € uma copia por transposicdo matéria, € muito semelhante esteticamente,
mas nao possui as mesmas especificacoes de materiais de suporte da imagem

original, foi produzida em bronze e ndo em marmore.

® No Brasil ha uma copia dessa estatua no Instituo Ricardo Brennand em Recife — PE. Fonte:
http://www.old.diariodepernambuco.com.br/nota.asp?materia=20110117121859 acesso em 30 Out.
2015.
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Imagem 6 — Réplica em bronze da estatua “David”
de Michelangelo (1846

Fonte:Vivatoscana (2013)

Ainda, tem-se a transmutacdo plastica, onde acontecem inferéncias ndo s6 na
matéria original, mas também na forma plastica da imagem, conforme se mostra nas
Imagens 7, 8 e 9. As inferéncias podem ter sido desenvolvidas para fins diversos
como releitura artistica; apropriacdo da imagem para fins de comerciais — produtos
de consumo, venda ou (co)relacionamento para a venda; brincadeira; exercicios
para desenvolvimento de técnicas; e criacdo de midias sobre a obra original, seu
autor, tempo historico etc. A seguir sdo mostradas alguns exemplos referente a esse

aspecto particular da produtibilidade: a finalidade da apropriagdo da imagem.

— Estatuetas em alabastro do “David”, de Michelangelo
R AR L e < 3P
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Na imagem 7, para que exista uma produtibilidade dos suverniers, foram feitas
adaptacbes matéricas e estéticas a imagem, como afirmou-se em categoria
anterior,Origem da Estese, para suprir uma demanda mercadoldgica que surge da
vontade dos sujeitos de colecionar e/ou possuir uma réplica da imagem (Canclini,
2000). J4 na imagem 8, o autor se apropria da obra de Michelangelo e a recria, com
modificacdes da ordem de transposicdo da matéria e transmutacdo plastica. Para
produzir sua obra, muda a matéria original e causa alterac6es plasticas, mas
mantém aspectos plasticos que fazem uma correlacdo pela obviedade da
intertextualidade.

Imagem 8 — Fotografia da escultura conceitual
“Michelangelo's 'David”(1987) de Eduardo Paolozzi

Fonte: Paolozzi(1987).
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Imagem 9 — Video: Projeto de digitalizacdo em 3D da estatua de “David” de
Michelangelo

Digital
Michelangelo
Project

Fonte: Universidade de Stanford (s.d.)

A Imagem 9 (a direita) mostra um video com a renderiza¢do da imagem gerada apos
a digitalizacdo vetorial em 3D da estatua de “David” de Michelangelo. Nesse video, é
mostrada toda a estatua, mas ndo é possivel navegar interativamente, apenas
assistir. A transposicdo matérica aqui € levada as possibilidades do universo digital e

dependeram novamente de questdes de produtibilidade.

Portanto, é a partir da capacidade de produtibilidade’ do material primario
disponivel — que pode ser o original ou uma cépia — que se geram novos produtos.
Produtos particularizados pela ‘inspiracao’ no original, mas com finalidades diversas,
inclusive didaticas ou possiveis de serem utilizadas dentro de um projeto

educativo,como os projetos abaixo (Imagens 10 e 11):

Imagem 10 - Video: DAVID Michelangelo II
Restauro

DAVID

IL RESTAURO
THE RESPFORATON

P e 008/202

Fonte:Art Media Studio Firenze (s.d.)

" Lembra-se que todas as imagens de obras de arte que estdo sendo apresentadas aqui nesta
pesquisa sao copias de imagens digitais ou digitalizadas.
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Imagem 11 — Video: Il mito di David

] Projeto_UFES_QUALIFICAGAO.2...
> W A 005/249 3 o=

Fonte: Art News (s.d.)

Enfim, alguns dos materiais acima foram possiveis de serem feitos, pois devido as
dimensdes da estatua e seu contexto ao fato da instituicdo mantenedora dessa obra
manter politicas que permitiram essa producédo, principalmente no caso dos recursos
identificados como Imagens 9, 10 e 11, onde era necessario um contato direto com a
obra. Enquanto a imagem 7 é considerada uma artesania para fins mercadolégicos
inspirada, em uma obra de arte, a imagem 8 apresenta-se como uma possibilidade

das artes compreendida como releitura ou intertextualidade.

7z

Segundo Schilz-Foerste (2004, p. 52-53), a intertextualidade é a citacdo entre

imagens. Segundo a autora:

Na literatura podemos encontrar com alguma frequéncia textos que nos
remetem a outros. Nos textos cientificos € feita de forma explicita e exige-se
sua identificacdo, com destaque ao texto e apresentacdo da fonte de onde
foi extraida. Nos textos literarios a citagcdo € implicita, visto que nos faz
inferir a partir das informacdes de que dispomos. A informacgéo é condi¢éo
necessaria ao didlogo, que se estabelece a partir de um contexto cultural
compartilhado. Assim, podemos perceber como leitores, que integramos
uma complexa rede de producdo, leitura e producdo, num processo
ininterrupto.

Na producdo de imagens as citagcBes também acontecem. Uma imagem
pode retornar temas, formas e/ou cores de outras. Ao estabelecer um
didlogo entre imagens (textos) o artista pode reafirmar, valorizar e exaltar a
outra imagem (texto) citada, ou buscar polemizar, inverter, desconstruir e
reinventar a imagem (texto) citada. Em todo caso, a nova imagem (texto) é
uma nova constru¢do, uma nova realidade que traz consigo novos conceitos
e formas. [...] A intertextualidade na arte ndo significa cépia, mas dialogo
entre artistas, tempos, concepgdes e formas distintas. (SCHUTZ-FOERSTE,
2004, p. 52).
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A produtibilidade para imagens didaticas no Brasil depende de varios fatores, quais
sejam o modo como sera apresentada a imagem e sua finalidade lucrativa —
‘reprodutibilidade’; As licencas de autores e proprietarios, caso seja necessario o
acesso direto a obra; o estado da obra em si e suas possibilidades de registro; a
adequacao dos modos de registros aos meios didaticos; e seu uso como citacao e

ndo como intertextualidade, visto que a intertextualidade é uma nova obra. °

Os modos possiveis de reproduzir uma obra vao também alterar seu tempo de
leitura da obra, mudando os modos originais de comunicacdo e criando novos
discursos, ao mesmo tempo que ampliam as possibilidades de escrutinar detalhes

de interesse aquela producao.

Por conta das questbes de produtibilidade alguns projetos idealizados para o curso
de Licenciatura em Artes Visuais — EAD deixaram de ser produzidos e, por isso, ndo
geraram a midia imagética didatica. Todos 0s cinco estudos analiticos do Capitulo 6
apresentam questbes mediadoras de em seus processos de produgcdo ou
reproducdo de imagens. Entretanto, os estudos 6.1.2 e 6.1.3 apresentaram questdes
gue sao relativas as potencialidades digitais da imagem, respectivamente pela falta e
pelo excesso, de resolugcéo nos arquivos de imagem e por conta da origem de suas
fontes. Ja o subcapitulo 6.1.5 destacou-se por desentendimentos nos modos de

produzir possiveis a comunicacao didatica pretendida.

(Re) Usabilidade

Verificou-se que, junto a categoria produtibilidade, existe outra potencialidade
mediadora, a qual se denominou (re)usabilidade. A (re)usabilidade evidencia-se
guando ndo se tem acesso direto a fonte original da imagem, a obra em si. Nesse
caso, é necessario utilizar, na producdo de material didatico, registros ja feitos

anteriormente, imagens prontas. E um aspecto contraditério causado pela

dificuldade de acesso ao original.

8 A intertextualidade aparece no locus no estudo de caso descrito no subcapitulo 6.1.4.
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Diferentemente de outros conteddos que podem sofrer transposicdo matérica e/ou
transmutacdo plastica®, as obras de arte alteram sua estese se houver uma
transposicdo matérica ou uma transmutacdo muito severas. A maxima
verossimilhanca, ou a maior proximidade, com a apresentacdo original da obra é
condicdo sine qua non para que se possa estudar Arte a partir de citacbes

imagéticas.

Outro aspecto contraditorio da (re)usabilidade de imagens na producdo de material
didatico imagético para Artes esta na dificuldade de reconhecimento da autoria e de
propriedade das diversas camadas produtivas dessa imagem. Nas legendas
apresenta-se apenas a obra em si. As legendas atendem parcialmente as regras de
citacdo de citacdo — apud — para as imagens.

Esse aspecto contraditério da (re)usabilidade esta ligado as legislacbes proprietarias
que se interpdem nas camadas de producdo de uma imagem e de sua veiculacao
em materiais graficos e em redes digitais principalmente. Se uma imagem foi
alocada em um site, esta sob regulacédo do autor da imagem; do autor do site; da
empresa que hospeda o site; do pais onde esta alocado a empresa e/ou o site; da
legislagcdo do pais onde o autor do site mora; de acordos internacionais que
deliberam sobre essas propriedades; do alcance juridico que os proprietarios podem

verter sobre a imagem; do uso que se fara dela.

Ainda é na (re)usabilidade que se verificara a qualidade do material primario
disponivel e quais acdes produtivas sao possiveis de serem efetuadas a partir
daquele material para que ele se efetive como material didatico. E, para isso, €
necessario um forte intercambio entre conhecimento e criatividade dos sujeitos
ligados a producédo de midias e a educacdo, e a disponibilidade de equipamentos e
recursos para producéo, veiculacdo e/ou armazenamento. No caso da producao de
imagens didaticas, depende também do grau de especialidade e organicidade dos

sujeitos e das equipes.

8 por exemplo, as camadas geolégicas de um terreno, podem ser fotografadas, filmadas, ilustradas,
animadas, armazenadas em tubos.
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E essa configuracdo complexa, cheia de possibilidades e diversidade de sujeitos e
conhecimentos que dita o nivel potencial da (re)usabilidade de uma imagem. Os
niveis variam entre: nulo; restrito; e irrestrito; e sob diferentes graus e aspectos. Para
dar conta da (re)usabilidade e da produtibilidade, cada instituicdo organiza-se de
modo a suprir 0 processo produtivo do material didatico com a alocacéo de sujeitos
com conhecimentos das areas: do curso, de didatica, de TICs, de design, de
legislacdo sobre autoria e propriedade. No caso da Licenciatura em Artes Visuais —
EAD foi instituida a figura mediadora do professor orientador de producdo de
material didatico, atualmente, renomeada para designer educacional, conforme se

apresentara no Capitulo 5.

A (re)usabilidade no locus emergiu em todos os estudos analiticos . No estudo 6.1.1,
qguando séo citadas as imagens a partir de material editorial da propria UFES. No
caso 6.1.2, quando a imagem é reutilizada na sala virtual e no impresso. Aparece no
relato do estudo analitico 6.1.3 quando se propde outros usos para a imagem e
quando se reutilizada em outra disciplina. No quarto estudo analiticos (6.1.4), surge
quando se indefere o uso de uma imagem e outras sdo utilizadas para suprir a
necessidade do projeto gréfico. E, no dltimo caso (6.1.5), quando se resolve produzir

outra midia semelhante para todos os cursos EAD da UFES.

(Re) Apropriacéo

De toda forma, o (re)uso da imagem é uma (re)apropriacdo da obra por outros
sujeitos ou instituicdes ou para outros fins que os conceitos e direitos de autoria e
propriedade se complexificam para a producdo de materiais didaticos imagéticos.
Nesse momento, € importante e juridicamente necessario saber de quem é esse
objeto criado, para saber a quem se deve citar: se 0 autor da obra; a instituicdo que
a comprou; a instituicdo onde estad em exibi¢cdo; quem a digitalizou; ou, ainda, quem

a colocou em disponibilidade.

A correlacdo entre autoria, propriedade e apropriacdo deixa as claras as questdes
intrinsecas a producdo de mercadoria imagética. E imperativo fazer um
esclarecimento contextualizador sobre a histéria de uma imagem para mostrar as

relacbes materiais, proprietarias, mercantis e sociais de uma obra. A legenda,
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solicitada por lei, é a forma de atualizar esse contexto, e a histéria, de mostrar as

desapropriacdes ocorridas.

Essa categoria de andlise do processo produtivo diz da legitimidade do que é:
proprio de alguém ou de algo; apropriado ou (re)apropriado de outrem;
desapropriado em prol de algo ou alguém. E, por vezes, a expropriacdo é citada na
histéria, em outras vezes, permanece silenciosa. A (re)apropriacdo é um ato
eminentemente de encontro/confronto entre partes. E subjetiva, pois é regida por
interesses, desejos, valores e emocdes que sdo despertados durante a transicdo da
posse. E se objetiva quando realizada, como sob ordens instituidas, entre elas o

capital, a lei etc., tornando-se entdo propriedade de outrem.

Na producao de materiais didaticos, toda imagem utilizada cuja autoria é de terceiros
deve ser considerada uma forma de (re)apropriacédo. E toda imagem produzida para
0 processo didatico atua também no apoio as (re)apropriagbes cognitivas
necessarias a aprendizagem. O material didatico é, portanto, um produto que, de
maneira objetivada e complexa, possibilita a dispersdo e a distribuicdo de
informacé&o imagética contextualizada, atuando no ambito dos processos de ensino.
De forma subjetiva e ndo menos complexa, auxilia nos processos de aprendizagem
quando se da a (re)apropriacdo do conhecimento social jA& produzido, e ali
organizado. Essas questdes merecem ser investigadas futuramente pois tratam das

particularizacdes possiveis aos aspecto dessa categoria.

Propriedade

Definidos os processos de (re)apropriacéo, define-se, entdo a propriedade da
imagem. Entre vérios processos produtivos desenvolvidos pela humanidade, a
histéria do objeto ndo € de amplo interesse. Verificam-se 0 modo que esta o
conhecimento e as tecnologias sobre o objeto e segue-se implementando
transformacdes para um possivel aprimoramento. No caso da imagem, a histéria de
(re)apropriacdes auxilia na determinacdo da autenticidade/autoria, enquanto sua
auséncia— ou deficiéncia — gera duvidas sobre a obra, que deverdo ser sanadas pelo

estudo de suas particularidades.
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Inicia-se um debate sobre a relevancia da propriedade para a imagem didatica. Ha
alguns aspectos mediadores relevantes sobre a propriedade de uma imagem que
fizeram com que esta fosse determinada como categoria de analise. Primeiramente,
a propriedade define quem detém a obra/imagem como produto-mercadoria, que
deve ser referenciado em legenda junto aos dados da imagem em si. Existem
informac0des regulatorias genéricas e debates sobre quais dados devem constar em
uma legenda de imagens, mas apenas uma certeza dada pelas regras da
Associacado Brasileira de Normas Técnicas(ABNT),que afirma a necessidade de uma

descricéo sucinta e a indicacéo da fonte da imagem.

A propriedade e os modos de divulgar cépias das obras determinam a origem (ou
desvirtuacéo) da fonte®.Existem duas formas proprietarias de uma imagem-Arte:
pode ser de ordem hereditaria (familia, instituicdo de capital fechado), quando a
imagem-Arte € considerada um bem patrimonial de pessoas fisicas e sera parte do
rateio dos bens entre esses sujeitos;ou de ordem imobilizada, faz parte do capital de
uma empresa/instituicdo aberta — de sociedade mista ou andonima — ou
empresa/instituicdo publica®®. De toda forma, na ordem do capital, uma imagem é
um produto. Quando avaliada como obra de arte passa a ser entendida como
investimento e/ou patriménio (‘ativo permanente’) € um bem ‘tangivel’, ‘objetificado’,

com baixa possibilidade de depreciacéo.

Ainda, a propriedade também abarca as politicas que serdo utilizadas para
resguardar ou divulgar essa obra dependendo dos interesses de cada
proprietario/gestor. As obras podem ficar disponiveis apenas para acesso privado,
como podem ser abertas ao acesso publico, de forma eventual ou permanente. O
acesso pode ser apenas para apreciacdo dos proprietarios, para estudiosos, para

exposicdes eventuais ou permanentes etc.

Enfim, € no nivel do que € proprietario que se definem as politicas que darédo as

caracteristicas de apropriacdo, reapropriacdo e desapropriacdo da imagem pelo

8 Uma obra gue foi amplamente divulgada pela distribuicdo de cépias pela fonte proprietaria pode ter
imagens dela espalhadas por diversas midias. A referéncia a fonte nem sempre indica a fonte
proprietaria da imagem, pois esta pode nem mais estar disponivel para visualizacdo presencial ou
online, ou ainda, ndo ser parte do acervo que a divulgou.
8 Como sera visto a frente sobre obras de arte da UFES.
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social. Uma imagem em um acervo publico implica num entendimento de
reapropriacdo do patriménio particular para o social. Mas, esses sdo discursos que

nem sempre se aplicam ao acesso a obra, e sim ao erério.

As questdes de propriedade apareceram em todos os casos relatados no Capitulo 6.
Destaca-se aqui o estudo 6.1.1, pois a propriedade das imagens é da Universidade
Federal do Espirito Santo e houve varios momentos no locus para dialogar e pensar
formas de disponibiliza-las aos alunos do curso de Licenciatura em Artes Visuais —

EAD, em funcéo das caracteristicas particulares de acesso ao acervo.

Disponibilidade

Segundo Santaella e No6th (2005, p. 169 e 173), a disponibilidade é uma das
caracteristicas da imagem em relagdo aos meios de armazenamento e aos meios de
transmissao digitais, pois sofre pouco com restricbes do tempo e do espacgo.

Afirmam:

Disponiveis e acessiveis nos terminais de computadores, as imagens pos-
fotograficas se inserem dentro de uma nova era, a da transmissao individual
e ao mesmo tempo planetaria de informagdo. Indefinidademente
conservaveis, as imagens infograficas sdo quase indegradaveis, eternas e
cada vez mais facilmente colocadas a disposi¢cdo do usudrio em situacdes
corriqueiras e cotidianas, em qualquer tempo e lugar. [...](SANTAELLA E
NOTH, 2005, p. 173-174)

Concorda-se com os autores sobre o fato de que a digitalizacdo crescente tem
viralizado® e virtualizado o uso de imagens de maneira planetaria. Mas, ha uma
poténcia reguladora nesta categoria de analise de disponibilidade que permite
cercear ou ampliar o uso de uma ou outra imagem, nesta atualidade digital. Trata-se
das questbes legais e mercadoldgicas da imagem em si, dos modos de gestdo da

imagem mercadoria.

Fruto das ‘conquistas’ modernas, na atualidade cada pais tem sua propria legislacéo
sobre a producdo humana de imagens. E, ainda, cada proprietario destas imagens

tem seu modo de gerir seu acervo. As leis de um pais podem ferir aspectos legais de

8 permitido que imagens sejam distribuidas de maneira rapida pelos meios de comunicacdo de
massa, pelos recursos das NTICs e pelas redes sociais.
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propriedade de outros paises, ou mesmo criar regras que indefiram o poder de um

pais, caso a imagem esteja em outro territério.

Enfim, o que catalisa um uso ético de imagens na educacdo € se se permite a
reproducdo dessa obra ou se 0 pais onde se desenvolve o projeto permite seu uso.
A disponibilidade € uma categoria mediadora do processo produtivo de imagem
didatica que traz em si questfes contraditérias. Para a pesquisa e a educac¢ao social,
toda imagem deveria ter seus direitos de reproducéo liberados.

As redes de computadores permitem uma ampla disponibilidade de imagens, mas o
que primeiramente determina sua real disponibilidade para a educacdo e para a
producdo académica e cientifica € a legislacdo sobre a propriedade e a autoria, que

tratard esse material como de ‘acesso privado’ ou ‘acesso publico’.

No Brasil, para desenvolver um material didatico ou cientifico sem fins lucrativos, as
imagens sd@o publicas, desde que referenciados os autores e ndo lhes causando
danos morais. Caso esse mesmo material seja publicado com fins lucrativos, em um
livro, por exemplo de editora privada por exemplo, todos os direitos as imagens

devem ser solicitados aos proprietérios.

Portanto, ser ou estar em formato digital amplia a disponibilidade de uso sobre
quaisquer outros modos de producado dessa imagem, amplia a sua (re)usabilidade. A
(re)usabilidade de uma imagem digital sé € ampla se sua qualidade de digitalizacéo
e da disponibilidade atenderem as necessidades da produtibilidade e da

reprodutibilidade requeridas.

Ha outros aspectos que a disponibilidade afeta. Estar disponivel em redes de
computadores amplia a disponibilidade de acesso a obra e, de alguma forma, sua
fruicdo. Isto também possibilita uma ampliacdo de sua poténcia por referencialidade
e/ou representatividade — aumentou seu reconhecimento social por suas
caracteristicas particulares: da obra, do autor ou da instituicdo de guarda etc. De
maneira geral, a disponibilidade da imagem é um jogo complexo de contradices
técnicas, legais e mercadoldgicas, dependendo dos interesses de cada sujeito e de

cada pais.
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Cita-se, como exemplo, o estudo analiticos 6.1.3, em que por conta das regulacées
nacionais e institucionais, havia uma dificuldade em localizar uma imagem digital da
Obra ‘O Quarto’ (1889) de Vincent Van Gogh em qualidade necessaria a impressao.
Com buscas em fontes de imagens digitais na Internet, e ndo em acervos artisticos,
encontrou-se imagem com qualidade para impressdo em area de mais de quatro
metros quadrados. O repositério realoca a responsabilidade pelo uso ético e legal da
imagem para o usuario, ao disponibilizar uma imagem cujas caracteristicas de
produtibilidade, (re)produtibilidade, (re)usabilidade séo tdo generosas dentro das
NTICs.

4.4 IMAGEM DIDATICA EM SI

Organizou-se a partir desse ponto categorias que emergiram na pesquisa e gue sao
da ordem da escolha do docente por uma imagem que integre o material didatico da
Licenciatura em Artes Visuais — EAD. Sao categorias proprias das imagens
educativas para fins de ensino e ndo somente para o ensino da Arte, como algumas

caracteristicas do subcapitulo 4.2, Imagens como produto e ideologizacdo humana.

Se, primeiramente, afirma-se a existéncia de categorias para todas as imagens que
acarretam modificacBes em seu processo de transformacao em imagem didatica, em
um segundo grupo relata-se as categorias mediadoras que interferem diretamente
no processo de producdo do material didatico. Nesse subcapitulo, apresentam-se as
categorias da imagem didatica em si, imagens designadas por docentes para
fazerem parte dos materiais didaticos e dos processos de aprendizado do aluno.

As categorias mediadoras de acessibilidade para o aprendizado; representatividade;
referencialidade; funcionalidade; e, dialogicidade emergiram da analise dos casos
ocorridos nas disciplinas do Mdédulo |I. Ddo conta de alguns aspectos mediadores
que alteraram o planejamento didatico ou o material didatico definido pelos

docentes.
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Acessibilidade para o aprendizado

A primeira categoria apresentada é a acessibilidade® para o aprendizado. Dentro
dos motivos relatados pelos docentes, para que uma imagem seja escolhida para
estar em um material didatico, esta o grau de acessibilidade que esta imagem possui
para a compreensdo dos conteldos da disciplina pelos alunos. Essa imagem tem,
para os docentes, uma potencialidade para apresentar dadas caracteristicas que
serdo relacionadas aos demais conteudos e, ainda, permitem aos alunos terem uma
acessibilidade facilitada ao tema. Dessa forma os alunos podem construir seus
processos de inteleccdo e de cognicao relacionando esta imagem com outros

conhecimentos e referenciais.

Lembrando-se aqui que os processos de compreensao imagética se dao em niveis
de aprofundamento que dependem do conhecimento do fruidor, vao desde um olhar
‘ingénuo’ a andlises profundas dos elementos e linguagens formativas da imagem e
de seu contexto sOcio-historico — totalidades, universidade, particularidades,
singularidades. Quanto maior for o repertério imagético do fruidor e o conhecimento
contextual sobre esse repertdrio, mais complexa e profunda seré sua interacdo com

a imagem.

Durante a estese da imagem, os alunos podem vir a compreender melhor as
representacoes ali postas por diversos outros processos mediadores, conforme
indicamos no Capitulo 3. Percebeu-se no locus que essa acessibilidade para o
aprendizado se amplifica a partir das categorias que serdo apresentadas abaixo, no

caso do uso de imagens.

Esta categoria aponta para a necessidade de aprofundamentos e pesquisas
posteriores a tese, no que tange a educacédo, a comunicacao e as tecnologias, tanto
para 0 ensino como para a aprendizagem com imagens. Os indicios colhidos nesta
pesquisa e em Lins (2008) apontam para 0s recursos imagéticos como importantes

recursos para aprendizagem, servindo como introdugdo, contraposicdo, reforco,

8 Utiliza-se para esta categoria apenas o termo acessibilidade, a partir do entendimento de que uma
imagem didatica tem como caracteristica dar encaminhamentos aos passos de inteleccao e cogni¢ao
da aprendizagem, dar acesso para os contetdos formalizados do processo educativo.
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memorizacao etc. Trata-se de um recurso reconhecido epistemologicamente desde

os tratados de Coménius sobre didatica no século XVII.

O estudo analitico 6.1.2 demonstra a necessidade de recursos imagéticos para
exemplificacdo de diferentes linguagens artisticas e seu impacto sobre 0 processo
de producdo de uma obra de arte. Imagens foram utilizadas para mostrar que o
conteudista deveria escolher as imagens com base em seus requisitos técnicos e
estéticos para a producdo de uma obra de arte, e que, a partir dessas escolhas, em
funcao das técnicas dos estudos e do trabalho final, acontecem alteracdes projetuais

entre o planejado em uma técnica e o executado em outra técnica.

Representatividade

Esta categoria denominada de representatividade distingue-se do conceito de
‘representacao’ (SCHUTZ-FOERSTE, 2004). Aqui se trata da imagem no ato de ser
designada como um produto importante e representativo dentre outras imagens. Sua
relevancia diante de um grupo de outras imagens pertencentes a(s) mesma(s)
singularidade(s). Essa distin¢cdo € possivel pois o conceito de representacgdo trata da
imagem inserida na obra em si, a partir a representacdo esta dada pelos e nos

elementos formais da imagem.

Nesse caso, a imagem se torna representante de um grupo, e permite dar
acessibilidade de conhecimento a um conjunto de outras obras por similitude. A
representatividade social de uma imagem é maximamente potencializada quando
nela sdo encontrados aspectos virtuosos que a tornam parte de uma coletanea,
mas, que a destacam do restante de seus pares. E relevante didaticamente quando
tem caracteristicas que a destacam de um grupo maior de outras obras, auxilia nas
tarefas docentes de presentificar, apresentar e/ou demonstrar essas caracteristicas

singulares de um grupo de varias outras imagens.

Imagens como as utilizadas no material da disciplina EAD11835, descritas no estudo
analitico 6.1.3, sdo exemplos dessa representatividade. Os docentes fizeram uso de
obras de arte bastante reconhecidas socialmente para destacar e representar as

mudancas processuais nos metodos de ensino de arte ao longo da historia até o



178

século XX. As obras tornam-se representantes de um grupo maior que se singulariza

em metodologias de ensino.

Referencialidade
A referencialidade é uma categoria da imagem didatica em si. Faz com que a
imagem tenha a potencialidade de ser um referencial didatico, tenha a possibilidade

de ser referéncia, ou referenciada, continuamente em processos de ensino.

O modo como a referencialidade aparece na educacéo pode promover resultados
contraditérios a uma proposta de ensino critico e emancipador da Arte, pois a
imagem pode ser compreendida como modelo, molde ou padréo e ndo como modo

de formacéo de repertdrio técnico e estético.

Na area da educacdo é importante destacar as problematicas quanto ao uso da
imagem com énfase modelar ou modelizador — imagem molde/padrao — € um modo
de ensino considerado ‘antigo e tradicional’, que pode levar a um copismo®® ou a
estigmatizacdo estilistica. As proposicfes de acgbBes educativas com base em
padrdes de cépia devem ser bem contextualizadas para que ndo se compreenda a

producdo imagética de maneira reprodutivista e pouco criativa.

Fora do ambito das praticas, no campo das teorias, as imagens referenciadas em
materiais didaticos, principalmente aquelas que sédo diretamente organizadas pelos
docentes e que recebem uma énfase discursiva durante uma explanacéo, tendem a
ser consideradas referéncias pelos alunos. Portanto, o que separa esses dois
entendimentos é uma linha ténue: a funcdo da imagem no processo educativo de

formacao de repertorio técnico/estético, modelizador e critico.

Algumas énfases de uso de imagem foram percebidas nos estudos do locus e dos
casos imageéticos, a partir do acompanhamento da montagem das salas virtuais do
Curso de Licenciatura em Artes Visuais - EAD. Apesar da referencialidade ser uma
estratégia que aparece de modos diferentes em todos os casos. Destaca-se a

8 Acédo do copista - aquele que copia.
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necessidade de referenciar aos alunos as obras de arte capixabas e da UFES, no
estudo 6.1.1. Ganha relevo também o estudo analitico 6.1.4, sobre o uso de

imagens referenciais do campo da Arte em ilustragdes do projeto grafico.

Funcionalidade

Dois aspectos da funcionalidade da imagem serdo abordados: a funcionalidade
inicial e a funcionalidade didatica. Toda imagem tem uma funcao ao ser produzida. A
funcdo é o imperativo imediato de sua existéncia no mundo e o que faz emergir no
sujeito a necessidade de determinar um processo de criagdo, ou traducdo, para
obter um resultado de objetivacdo/materializacdo. Essa emergéncia parte da
necessidade de expressao individual e/ou da necessidade de comunicacdo com o

grupo social.

A expressdo individual tem em si um principio imanente de catarse, uma
necessidade de exteriorizacdo da imagem, sem o desejo de avaliacdo valorativa
social, enquanto a comunicacdo social tem como principio para si gerar argumentos
dialégicos (KONDER in FRIGOTTO; CIAVATTA, 2001) com um coletivo de sujeitos.

Ap6s ser produzida, a funcionalidade inicial pode ser desvirtualizada®” ao longo da
existéncia dessa imagem (ou de suas copias). Estar em um processo educativo
pode ser uma dessas novas funcionalidades as quais uma imagem é submetida. O
uso como decoracao, devocdo, demarcacado, entre outros, também pode ser outras

novas funcionalidades dadas socialmente as imagens.

No processo educativo, a imagem, agora didatica, tem uma funcionalidade
comunicativa com um coletivo especializado sujeitado/alienado a um processo de
aprendizagem. O modo com que o0 docente produz os discursos para esta
referenciacdo dara o grau de dialogicidade da imagem em si e determinard como
esse objeto podera atuar enquanto mediacéo pedagoégica. E em funcdo dos modos

como 0s sujeitos do ensino e do aprendizado conduzem suas a¢gdes comunicativas e

8 Desvirtualizada no sentido de ter suas poténcias iniciais abandonadas e ter ganhado outras
possibilidades existenciais, outros destinos.
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dialogicas, em suas virtualidades e desvirtuacfes, que se abrem o0s espacos para

gue a imagem dialogue diretamente com o aluno.

As ilustracBes do planejamento grafico que foram apresentadas no estudo analitico
6.1.4 criaram elos dialégicos com o contetudo proposto, mas ndo como se esperava,
com dialogos contextualizados entre imagem, projeto grafico e informacdes
didaticas. Perceberam-se ruidos entre planejamento didatico e planejamento grafico,
que sao relatados no estudo. Ja os trechos de imagens apresentados no estudo
6.1.1 assumiram funcdo de sinalizacdo, organizacdo e orientacdo das salas de
disciplinas no ambiente virtual educacional. Em ambos os casos, as imagens sao
postas em funcbes diferentes da didatica, mas pelo contexto dado, por estarem
justapostas, dialogam com a proposta de ensino.

Dialogicidade

Compreende-se a dialogicidade como caracteristica inerente do processo
educacional, impregnada a imagem didatica. A imagem em si potencializa a
acessibilidade de inteleccdo e cognicéo pela percepcéo visual. Mas a imagem nao
se da a perceber em toda sua complexidade, pois o didlogo imagético ndo é dado
somente pela imagem em si. O didlogo é uma acéo que acontece com e no fruidor, e
com seu repertorio imagético, perceptivo, estético, ético, moral, vivencial

desenvolvido socialmente.

Na educacdo, a imagem tem uma comunicabilidade mais enfatizada, pois é
agregada a todo conhecimento (vivéncia e experiéncia) ja adquirido pelo fruidor por
meio da interacdo com os mediadores didatico-pedagdgicos — sujeitos, meios,
ambientes, objetos etc.Um processo comunicacional possibilitara leituras
(unidirecionais) ou dialogos (pluridirecionais) com a imagem e a partir de imagens. A
imagem permite estabelecer interacdes, inter-relacdes e didlogos com o conteudo da
obra. Quanto mais forem conhecidas as totalidades que produziram, singularizaram
e particularizaram a obra, mais se tera acessibilidade a compreensdo de seus
conteidos. E pela categoria da dialogicidade que, normalmente, se abrem
possibilidades de analise da imagem em si e sua efetividade enquanto recurso

mediador pedagdgico. Mas esta sera outra etapa de estudos a partir desta tese.
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5 ESTUDO DE CASO: IMAGEM DIDATICAE A LICENCIATURA EM
ARTES VISUAIS - EAD

A UFES foi a primeira Instituicdo de Ensino Federal — IES do Espirito Santo a
credenciar-se aos programas federais de formacdo por meio da modalidade
EAD® dentro da estrutura da UAB. Nesse sistema UAB a UFES é considerada uma
‘parceira institucional’ do Sistema UAB/MEC:
A Universidade Federal do Espirito Santo-UFES, ao longo de sua historia,
tem formado geracdo de profissionais e, por isso, conquistou respeito e
credibilidade junto a sociedade espirito-santense. A partir de 2001,
credenciou-se junto ao Ministério da Educacdo (MEC) para a oferta de
cursos superiores na modalidade de EAD.
Para dar suporte a essa iniciativa, a UFES introduziu, na sua estrutura
organizacional, o Nucleo de Educacdo Aberta e a Distancia — ne@ad. Ao
longo dos anos, o Ne@ad consolidou-se como orgdo mediador e gestor das
propostas de EAD, tornando-se responsavel pela introducao sistematizada
dessa cultura na Universidade, bem como pela mediac&o, organizacéo,

oferta de cursos e demais atividades académicas a populagédo espirito-
santense. (UFES, SEAD, 2015)

Segundo Costa e Duran (2012, p. 292-293), para participar do sistema UAB, a IES
participante deve “planejar, implementar e garantir a qualidade da gestédo
pedagdgica dos cursos a distancia oferecidos.” E a IES quem planeja, dentro de
suas politicas internas, os projetos pedagdgicos, que devem seguir os “Referenciais
de Qualidade para Cursos a Distancia”, do MEC®®. Assim que s&o aprovados
internamente nas IES, os projetos sdo encaminhados a Coordenacdo Geral de
Articulacdo Académica (CGAac) da Diretoria de Educacédo a Distancia (DED) da
Capes. Aprovados nos féruns de area e pela diretoria, as IES devem encaminhar
planilha orcamentéaria para o Comité de Fomentos. As planilhas devem contemplar
as despesas a serem custeadas pelo MEC, o que inclui “os custos com a producéo e

a distribuicdo de material didatico gratuitamente aos estudantes”.

Para gerir e assessorar as acfes em Educacédo a Distancia, a UFES criou o Nucleo
de Educacéo Aberta e a Distancia — NE@AD em 2006. Desde meados de 2014 ao

8 Em Lins (2008 p.36-40) explica-se como se deu a interiorizacdo da UFES e sua vinculagco com os
Programas de EAD do governo federal brasileiro.

89 Referenciais de Qualidade para Cursos a Distancia:
http://portal.mec.gov.br/seed/arquivos/pdf/legislacao/refeadl.pdf
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NE@AD passou a ser Secretaria de Educacdo a Distancia — SEAD®, dessa
Universidade, que fica localizada embaixo do Teatro Universitario, no campus de

Goiabeiras (Vitoria).

A UFES propde-se a desenvolver projetos educativos em parceria com 27 polos
UAB, localizados ao longo do Estado do Espirito Santo®™. Na SEAD, esta abrigada,
em um mezanino a esquerda da entrada, a equipe de Direcdo da Secretaria. Na
parte térrea da SEAD fica a maioria das coordenagdes de curso em modalidade
EAD; a equipe de secretaria académica para os cursos EAD; a equipe de suporte
em informéatica; um dos estudios de transmisséo de webconferéncia; almoxarifado; a
equipe do Laboratério de Design Instrucional (LDI); a sala para a tutoria; e as
dependéncias sanitarias. Ainda no local existem duas mesas para pequenas
reunides, que acabam sendo o espaco de trabalho dos designers educacionais. Em
um mezanino ao fundo, encontram-se, um espaco aberto para reunifes e o estudio

principal de transmisséo de webconferéncias.

As coordenacfes de curso contam com uma mesa de trabalho, um computador, um
laptop e um armario. Comutam os recursos de impressao, rede, Internet logica e
wireless, a equipe de secretaria de apoio pedagdgico-administrativo, a equipe
suporte de informatica, a equipe do Laboratério de Design Instrucional e a equipe de

webconferéncia. A SEAD funciona das 7 as 22 horas, de segunda a sexta-feira.

As fungbes de trabalho exercidas na SEAD/UFES, que sédo acordadas entre as
instituicbes emparceiradas, sdo discriminadas nos Projetos Politicos Pedagdgicos
dos cursos em modalidade EAD, inclusive do curso de Licenciatura em Artes Visuais
— EAD (CAR/UFES, 2013, p.82-83) (ANEXO B). Nessa relacdo ndo consta a funcao

do designer instrucional® ligada aos cursos.

% Até meados de 2014, a SEAD denominava-se NE@AD- Nucleo de Educacéo Aberta e a Distancia.
http://www.neaad.UFES.br/

*! Vide informagdes: UFES. SEAD. Polos. Disponivel em: http://www.sead.UFES.br/polos Acesso em
12 Nov. 2015.

%2 Com a UFES em seu segundo curso EAD — Administracéo —, foi proposta pelo Departamento de
Desenho Industrial a criagdo de um Laboratério de Design Instrucional — LDI por meio de projeto de
extensao vinculado a UFES. Em sua idealizacéo e inicio dos trabalhos, tinha como objetivo ser um
Laboratorio de Design Instrucional, desenvolvendo acdes de apoiar os docentes e as propostas
educativas dos professores, sugerindo e produzindo materiais didaticos adequados a modalidade,
aos Cursos e aos alunos. Mas com o aumento dos cursos EAD na UFES e as mudancgas dos sujeitos
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A possibilidade funcional da pesquisadora, seja como professora orientadora de
producdo de material didatico, seja como designer educacional junto a Licenciatura
em Artes Visuais — EAD, possibilitou uma atencdo objetivada da equipe de gestao
do curso em relacdo ao trabalho docente de preparacéo, ndo sé de conteudos, mas
também em relacdo aos modos como 0s recursos e 0s ambientes didaticos estavam

sendo preparados e recebidos pelos tutores e pelos alunos.

Por alguns anos, a Licenciatura em Artes Visuais - EAD/UFES foi o Unico curso que
mobilizou-se em ter um docente efetivo da IES atuando na funcdo de designer
educacional, trabalhando junto ao curso, mas de forma isolada, até 2014 néo tinha
sido possivel estabelecer movimentos coletivos para pensar e para debater esse

trabalho, suas emergéncias,suas necessidades e efeitos dentro da SEAD/UFES.

5.1 AUFES E A LICENCIATURA EM ARTES VISUAIS — EAD

O documento do Projeto Politico Pedagodgico do Curso de Licenciatura em Artes
Visuais — EAD (CAR/UFES, 2013) resgata a histéria da formacdo em Artes no
estado do Espirito Santo, que em sua origem acontecia na Escola de Belas Artes.
Depois foi incorporada & UFES quando esta foi fundada na década de 1950, junto as
demais faculdades e escolas superiores da capital do estado. A Escola de Belas

Artes passou a ser 0 Centro de Artes da universidade.

Ainda, afirma-se no documento que:

[...] 0 ensino da arte tem estado a servigo da transmisséo de técnicas ou de
experiéncias social e culturalmente, tidas como padréo.

Assim, a sua a sua insercéo no cendrio educacional brasileiro até o final dos
anos 80 ndo sofre quase nenhuma alteracédo de carater epistemoldgico que
possa realmente ser ressaltado como promissora. O que se viu no periodo,
gue vai desde a vinda dos primeiros portugueses até meados da década de

docentes que coordenavam o projeto, o LDI passou a ser um Bureau de Design Gréfico. (Projeto de
Extensédo atual esta disponivel no ANEXO A) Os materiais impressos sao de alta qualidade, mas o
dialogo do laboratério com o professor para sugestdes de possibilidades didatico-pedagoégicas
adequadas a modalidade de ensino ndo esti acontecendo em funcao da grande demanda dos varios
cursos. Como forma de organizar a demanda e evitar retrabalho, o LDI passou a pedir que o material
fosse encaminhado ja totalmente revisado, somente para as etapas de design grafico.
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1990, foi uma sucessdo de medidas que nunca visaram o homem na sua
totalidade multidimensional, na qual suas necessidades e ansiedades séo
de originariamente hiopsicossociolégicas (UFES, 2013).

Segundo Barbosa (2005), até 1971 nao havia no Brasil cursos de formacao
universitaria em Arte Educacdo. Quando foi promulgada a Lei n° 5692, de 1971,que
trouxe a obrigatoriedade do ensino de artes nas escolas, ndo havia professores
graduados que pudessem assumir as cadeiras. Os professores de Arte-educacao
participavam de cursos particulares na educacdo nao formais, ou cursos
profissionalizantes em técnicas relacionadas a area de artes, alguns em modalidade

EAD — pelos correios e apostilados.

Em nivel universitario, havia cursos de preparacdo de docentes para desenho e
desenho geométrico. Somente em 1973 foi criado 0 novo curso universitario em
educacéo artistica, que objetivava formar, em dois anos, os professores capazes de
lecionar masica, teatro, artes visuais, desenho geométrico, segundo afirma a autora
(BARBOSA, 2005, p.10).AUFES segue os movimentos nacionais para a implantacao

dos cursos de Artes, em conformidade com as diretrizes nacionais.

Desde os primeiros movimentos da UFES em dire¢do a EAD, os docentes do Centro
de Artes acompanharam 0s processos internos para verificar a possibilidade e
adequacao da licenciatura a modalidade. Alguns desses docentes participaram das
formacgOes que foram emparceiradas com a UFMT, quando se iniciou o primeiro
curso em modalidade EAD da UFES - curso de Pedagogia para as séries iniciais —

12 a 42 séries®.

Conforme consta no Projeto de Licenciatura em Artes Visuais— EAD, segunda oferta
(CAR, 2013):

Em 2006, atendendo ao Decreto n° 5.800 e ao Edital 01 SEED/MEC-UAB,
de 20 de dezembro de 2005; a regulamentacao de EAD (Decreto n°® 5.622,
de 19 de dezembro de 2005), foi implantado o Curso de Artes Visuais
Licenciatura, modalidade EAD. Teve seu projeto aprovado no Conselho de
Ensino Pesquisa e Extensdo em 04 de abril 2007 (Resolucéo

% Objeto de estudo do mestrado de LINS (2008), onde consta uma breve historiciza¢do da EAD como
modalidade de ensino e dos passos da UFES, em atendimento as politicas de interiorizacdo desde
2001, até o curso de Pedagogia supra citado.
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CEPE/UFESN® 09/2007) e no Conselho Universitario em 19 de abril de 2007
(Resolucdo CUN/UFES n° 10/2007).

O texto do Projeto do Curso (CAR, 2013, p. 4-5) informa que o Centro de
Artes/UFES oferecia, a época de seu tramite, seis cursos de graduagéo, sendo dois
de licenciatura: Artes Visuais e Musica. Paralelamente a aprovacdo da nova oferta
para a EAD, foi aprovado o curso de Licenciatura em Artes Visuais — Noturno, com
30 vagas. A UFES oferece 90 vagas presenciais anualmente para a formacédo de

licenciados em Artes Visuais.

O cursoinicia seu tramite na UFES e na UAB em 2006, no Centro de Ates da UFES
para atender o primeiro edital UAB — denominado UAB1, que abria a possibilidade
de criar cursos de licenciaturas em modalidade EAD, em conformidade com a Lei de
Diretrizes e Bases da Educagéo — LDB.O curso ficou vinculado a Dire¢do do Centro
de Artes.Em 2007, o curso de Licenciatura em Artes Visuais — EAD inicia seu
processo de tramitacéo e regularizacédo dentro da Universidade e, quando aprovado,
participa dos Editais UAB1 e UAB2% da recém reorganizada Universidade Aberta do
Brasil — UAB, que passava, naquela época, a reunir todos os programas federais de
formacdo na modalidade, na entdo Secretaria de Educacéao a Distancia — SEED do

Ministério da Educacao e Cultura — MEC, no Brasil.

Em atendimento ao edital UAB1 e UAB2, foram cadastrados 27 municipios do
Estado do Espirito Santo que atenderam a ambos editais para a criacdo de Polos.
Desses 22 municipios foram aprovados pelo Colegiado da Licenciatura em Artes
Visuais — EAD para atender a primeira oferta de Artes Visuais. O cursode
Licenciatura em Artes Visuais — EAD inicia as aulas em 2008, atendendo a 22 polos,
660 alunos, com cerca de 70 tutores entre presenciais e a distancia. Dessa
oferta,409alunos se formaram. Muitos foram aprovados nas selecdes estaduais e
municipais, e agora atuam na area de artes nas Redes Estaduais e Municipais de

ensino basico, fundamental e médio do Estado do Espirito Santo.

O curso de Licenciatura em Artes Visuais — EAD foi encaminhado junto ao MEC para

ter entradas continuas, semestrais como o0s demais cursos do presencial,

“http://www.uab.capes.gov.br/index.php/component/content/article?id=9
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oferecendo 30 vagas por polo a cada oferta. Entretanto, os membros do Conselho
de Ensino, Pesquisa e Extensdo — CEPE da UFES e do Colegiado do curso
entenderam que, em funcdo da quantidade de polos e vagas ofertadas para a
primeira oferta e os dados sobre necessidade de docentes licenciados em Artes pela
Secretaria de Educacdo do Estado do Espirito Santo (SEDU), seria prudente,
realizar uma primeira oferta e verificar a necessidade de uma nova oferta, somente

apos o seu término.

A Coordenacédo do curso de Licenciatura em Artes Visuais — EAD é a mesma desde
a constituicao do primeiro Projeto Politico Pedagdgico do Curso — PPC (CAR/UFES,
2013), e do Colegiado do curso, em suas duas ofertas: a primeira com entrada foi
em 2008; e a segunda em 2014.

Tendo sido contextualizada sua implantacdo, apresenta-se sua segunda oferta. O
Projeto Politico Pedagogico do Curso (CAR, 2013) foi revisado e tramitado na UFES
desde 2012. Teve seu inicio previsto para 2013-2 e 2014-1. Os professores dos
modulos iniciais foram convidados/convocados no inicio de 2013. O vestibular foi
realizado em junho de 2014, E as matriculas aconteceram até outubro de 2014. O
inicio das aulas aconteceu 15 de agosto de 2014,e o periodo foi finalizado em 8 de
fevereiro de 2015.

Na segunda oferta da Licenciatura em Artes Visuais — EAD foram ofertadas 360
vagas, sendo 50% para profissionais em atuacdo nas escolas publicas e 50% das
vagas foram abertas a comunidade, seguindo o molde da primeira oferta. Sdo, em
média, 30 vagas por polo. Os municipios atendidos sédo: Afonso Claudio, Aracruz,
Cachoeiro de Itapemirim, Colatina, Domingos Martins, Iana, Itapemirim, Linhares,

Pinheiros, Piima, Santa Teresa e Vargem Alta.

Participam de seu Colegiado representantes da Direcdo da SEAD; do corpo técnico
da Universidade; representante dos tutores e dos discentes, eleitos; também,
docentes representantes dos seguintes departamentos da UFES: DAV -
Departamento de Artes Visuais (Centro de Artes — CAR); DDI — Departamento de
Desenho Industrial (CAR); DTAM — Departamento de Teoria da Arte e Musica
(CAR); DLCE - Departamento de Linguagens, Cultura e Educacdo (Centro de
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Educacdo — CE). Esses departamentos foram beneficiados com uma vaga/docente
denominada UAB, em que o professor deveria estar metade da carga horaria em
funcdo das atividades departamentais e metade junto a Licenciatura em Artes
Visuais.

Hoje, o curso de Licenciatura em Artes Visuais — EAD conta ha SEAD com uma
estacdo de trabalho em “L”, uma mesa pequena e um armario. Mesmo sendo um
curso do Centro de Artes, ndo dispunha de espaco dentro do Centro até 2013. Em
funcdo da necessidade de armazenamento dos materiais didaticos produzidos, bem
como de materiais de atividades complementares e eventos, atualmente ocupa a
sala 01, na edificagéo da Diretoria do Centro de Artes. A sala 01 conta com mesas,
cadeiras, varios armarios e € utilizada prioritariamente para armazenamento de
materiais e reunides, pois ndo dispde de infraestrutura de informatica, elétrica e de

rede de computadores suficiente para uma migracao parcial ou total do curso.

5.1.1 Entrada em campo

A entrada em campo precoce foi necessaria, pois as acdes de planejamento da
segunda oferta iniciaram junto com a tramitacdo do PPC do curso pela UFES.
Mesmo que as acdes de coleta e producdo de dados fossem esparsas nesse
interim, a presenca da pesquisadora era necessaria para acompanhar o processo.
Nesse periodo, a pesquisadora estabelece-se, em parceria com a Coordenacéo do

curso, trabalhando na funcdo de designer educacional. (APENDICE A)

O trabalho do designer educacional € um trabalho de gestdo de processo de
planejamento  didatico, implantacdo e acompanhamento de disciplinas,
principalmente no que tange a adocédo de meios e métodos didaticos adequados as
tecnologias disponiveis e ao perfil dos discentes de uma IES ou de um curso,
especificamente. E toda gestdo exige etapas de: planejamento de acgbes, com
pesquisa e andlise de dados e contextos; desenvolvimento das acdes a partir do
planejamento, incluindo-se aqui a implementacdo e andlise dos fatos e dados

gerados nesse desenvolvimento; acompanhamento e controle, com o
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acompanhamento das acfes desenvolvidas, coleta de novos dados e adequacfes

necessarias aos processos; e avaliacdo de todo o processo.”

A data de 19 junho de 2012 marca o inicio da etapa de planejamento. Iniciou-se uma
observacdo empirica, levantando questdes para debate em equipe a partir das
vivéncias com a oferta em andamento. A pesquisadora esteve em dialogo com os
setores da SEAD que atendem ao curso, verificando modos de minimizar algumas
das principais sugestbes, reclamacdes e problemas percebidos pelos alunos,
tutores, polos e professores. A ideia era sanar as questdes da primeira oferta e

planejar a nova oferta.

Os setores que atendem diretamente & Licenciatura em Artes — EAD% para a
producdo e veiculacdo dos materiais didaticos, sdo: o Laboratorio de Design
Instrucional — DDI/SEAD/UFES(LDI); Suporte de Informética,ligado ao Nucleo de

Tecnologia da Informacdo da UFES(NTI); e o Setor de webconferénciado SEAD.

Os didlogos com esses setores e 0 conhecimento de suas atribuicbes dentro do
processo da EAD foram importantes para conhecer as reais capacidades de cada
setor, 0s suportes e os servigos, e dialogar solu¢cdes que poderiam ser utilizadas
para a nova oferta. O objetivo geral dessas acdes diagndsticas foi verificar possiveis
adequacdes nas mediacOes didaticas e nas media¢des técnicas da Licenciatura em

Artes Visuais — EAD, visando a favorecer as acdes de aprendizagem discente.

Além disso também teve o intuito de entender a real capacidade e as possibilidades
dos recursos tecnolégicos disponiveis; desenvolver diretrizes didaticas para auxiliar
os professores no planejamento das disciplinas e no uso dos recursos tecnolégicos e

comunicativos do SEAD/UFES; identificar modos de facilitar a comunicagéo didatica

%E sempre importante ressaltar que o que serd analisado nesta tese atende a uma parte das acoes
de um designer educacional e ndo ao seu todo. Entretanto, ao assumir essa funcdo néo é possivel
eximir-se de outras atividades inerentes a ela para concentrar-se apenas nas a¢des gque incidem em
movimentos mediadores das imagens em um curso de licenciatura em Artes Visuais — EAD. Mas € no
campo da préatica que € possivel observar a incidéncia e reincidéncia de fatos que reforcam a
relevancia de determinadas mediacdes e contradicdes sobre o objeto de estudo.

% Compreende-se e pontua-se a ciéncia de que a Coordenacdo do Curso de Licenciatura em Artes
Visuais - EAD é uma instancia mediadora relevante no processo de producédo de imagens didaticas
para o curso, pois define algumas das diretrizes que se fardo perceber em todas as disciplinas e
modos de apresentacao digital do curso.
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dos conteudos das disciplinas e dos docentes com os discentes; e identificar as
mediacdes tecnoldgicas e politicas institucionais da SEAD/UFES. Antes de replicar
dados pesquisados, buscou-se verificar e observar quais dados ndo estavam a
disposicéo do curso, ou estavam desatualizados.

Nesses dialogos, verificou-se que havia espacos de desinformacdo e falta de
comunicacdo entre os setores. Havia desconhecimentos das potencialidades de
trabalho de cada setor entre seus pares — e mesmo do entendimento de que s&o
pares: por exercerem fungdes para um mesmo fim e dentro do mesmo setor; pelos
modos de aquisicdo dos equipamentos; pela diferenca de formacao dos sujeitos que

ali participam; pelos servicos que podem prestar entre si.

Os resultados relevantes®” as mediacdes e as contradicdes que afligem a imagem
didatica e que sao, portanto, aspectos formalizadores particulares das mediacdes da
imagem para a EAD da UFES, percebidos a partir desses diadlogos serao relatados
junto as demais pesquisas quantitativas e qualitativas que apresentam o locus e seu

contexto.

Ja& no final de 2012 e ao longo de 2013, desenvolveram-se ac¢des para instalacéo,
implantacdo e analise de recursos tecnolégicos que seriam utilizados pelo curso
para todas as disciplinas, pois, aproximando-se do final do ano de 2012, o curso de
Licenciatura em Artes Visuais recebeu uma primeira sinalizacdo de que uma nova

oferta poderia ser iniciada em breve.

Esse é o periodo de inicio de contato do curso com os professores conteudistas e,
também, da apresentacdo da designer educacional como pesquisadora de
doutorado a estes sujeitos, para que se pudesse acompanhar as atividades de

planejamento do novo curso, das disciplinas e sua implantac&o.*®

" Entre essas guestdes relevantes estdo aquelasrelativas as tecnologias de comunicagéo, as redes
de informéatica e Internet; direitos de propriedade e de autoria no locus; ao formato dos materiais
didaticos; aos vinculos e motivagdes de trabalho; entre outras.

% Termos de Livre Consentimento dos pesquisados estdo no Apéndice B
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5.1.2 Docente de Artes, a EAD/UFES e o MEC

O MEC compreende o sujeito docente em duas formas de trabalho separadas: o
‘professor conteudista’, que é quem escreve o material didatico, ‘fasciculo’; e o
‘professor especialista,” que desenvolve a disciplina junto aos discentes. Os
docentes podem ou nao ser da instituicdo que oferta o curso e ndo precisam ser a
mesma pessoa. Também podem dar continuidade da acdo de conteudista para a de
especialista. A carga horéaria de trabalho é extra as atividades na Universidade e a
remuneracao acontece em forma de bolsa da CAPES/MEC. Aqui se delineia outra
contradicdo do processo, sendo a EAD um programa governamental, ndo uma
politica publica implantada, a carga horaria de trabalho dos docentes destinada a

esta modalidade de ensino na UFES é vista como atividade extra.

Quem sdo os docentes do curso em questdo e como se vinculam a EAD? O
Colegiado do curso de Licenciatura em Artes Visuais — EAD encaminha solicitacdo
de indicacao de docentes aos departamentos que atendem ao PPC, enfatizando os
modos de ressarcimento por bolsa CAPES, pois os docentes ndo podem ter
sobreposicdo de bolsa. Como o curso tem autonomia sobre a definicdo dos
docentes, ele pode acatar ou ndo a indicacdo dos departamentos, mantendo a

indicacao ou convidando outro docente.

No Modulo |, inicialmente, eram nove docentes para 6 disciplinas. Em um primeiro
momento verificou-se como os docentes se apresentavam em seus curriculos lattes
(APENDICE C). Como alguns curriculos ndo d&o a definicdo se os docentes s&o
formados em cursos de licenciatura ou bacharelado, foi aplicado um questionario
(APENDICE D). Com esse questionario buscou-se verificar quais sd0 0s processos
de formacdo que o auxiliam a ser docentes e quais as influéncias tedrico-

metodoldgicas que utilizam para sua préaxis como tal.**®

Trés disciplinas trabalhariam em duplas de docentes. No entanto, um docente que

trabalharia em dupla declinou logo no inicio do planejamento. 7 (sete) dos 9 (nove)

% Como a pesquisadora foi docente, eximiu-se de responder ao questionario para Professores do
Curso de Artes Visuais — EAD (nova turma)
1% pados completos levantados junto ao questionario sdo apresentados no Apéndice D.
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docentes que inicialmente estavam predispostos a participar de Modulo |
responderam ao ‘Questionario para Professores da Licenciatura em Artes Visuais —
EAD (nova oferta)’. Dos sete docentes que responderam: trés foram docentes em
ensino infantil; quatro ministraram aulas no ensino fundamental; trés atuaram como
docentes no ensino meédio. Cinco ja haviam ministrado disciplinas no curso de Artes

— EAD, para a primeira oferta.

De maneira geral, pode-se qualificar os professores conteudistas e especialistas do
Moédulo | como sujeitos com experiéncias em docéncia, ha UFES e em outras
instituicdes de ensino, inclusive de outros niveis de formacao. O professor com mais
tempo de docéncia tem 35 anos de carreira, e 0 com 0 menor tempo de carreira
docente, cinco anos. Entre esses sujeitos alguns sdo novos na UFES e, ainda, em

|101

estagio probatorio. Trés dos docentes de Mddulo tém outras funcdes trabalhistas

no curso. Sao elas: revisor de conteudo, orientador de tutoria, e a propria designer

educacional'®.

Percebeu-se, na aplicacdo do questionario, que as referéncias para atuacao docente
surgiram: no campo da vivéncia como aluno; da experiéncia como professor; e das
referéncias artisticas e tedricas. Por um lado, ndo ha, nas respostas dadas, um
predominio de uma corrente epistemoldgica pedagdgica, ideoldgica ou filoséfica que
pudesse encaminhar os debates desta tese para discursos mediadores ou
contraditorios de ‘ideologizacdo’ na escolha das imagens didaticas. Mas, as
respostas apontam para questfes relevantes quanto a formagdo do docente do
ensino superior, conforme apontou-se nos capitulos 2 e 3. Nado € uma situacao
generalizada, mas € bem representativa, pois ha docentes especializados em niveis

de pos-graduacdo stricto senso, mas sem formacgdo em educacéo.

Quando questionados sobre quais sdo as motivagdes para participar do curso EAD,
h& de se destacar alguns aspectos a partir das respostas: o engajamento no ensino

das Artes (em duas falas), em quaisquer modalidades; a curiosidade pela

101 101

Apresentam-se os resumos do curriculo informado a plataforma Lattes / CNPq
do Moédulo | (APENDICE C).

192 Eoram consultados trés outros professores da UFES sobre a possibilidade de assumir uma das
disciplinas. Todos declinaram e a designer educacional assumiu uma das disciplinas de Médulo |I.

pelos docentes
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modalidade de ensino (em duas falas)'®; a participacdo na modalidade de ensino

como forma de presenca, apresentacdo e/ou atualizacdo profissional (quatro falas);

e, a remuneracéao extra por esse trabalho (em uma fala).

As questdes discutidas sobre a alienacdo docente nos Capitulos 2 e 3 ratificam-se
nas respostas dos docentes. Alienados, conscientemente ou inconscientemente, a
um trabalho que é:esporadico;extrapoladode sua carga horaria contratada junto a
IES;remunerado por bolsas de pesquisa, sem acréscimos aos beneficios
trabalhistas; impeditivo de que o docente desenvolva, concomitantemente,outras

acOes de pesquisa que sejam remuneradas por bolsa CAPES.

O trabalho traz como beneficios: a auséncia de impostos sobre a renda extra; a
possibilidade de emissédo de discursos e posicionamentos sobre 0 engajamento na
formacdo docente em Artes e a importancia da Arte na formacdo dos sujeitos;
aprimoramentos em NTICs; e a ampliacdo das redes de conhecimentos e contatos
interpessoais.

5.1.3 Entendimentos sobre o material didatico e o trabalho docente

A Licenciatura em Artes Visuais - EAD tem como metodologia de trabalho incentivar
que o professor conteudista e o especialista sejam a mesma pessoa, dando
continuidade as acbes de planejamento e desenvolvimento da disciplina, ou que
trabalhem em equipe, seja no planejamento da disciplina, seja em seu
desenvolvimento. Ficou constatado que nem sempre € possivel, conforme se

apresenta, resumidamente, abaixo no Quadro 1.

198 Dos nove professores, dois nunca atuaram como docentes em modalidade EAD.
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QUADRO 1 - DENOMINACAO DAS DISCIPLINAS E DOS DOCENTES E ATUACAO
NO MODULO I.

Disciplina Docente Depto. Docente Depto. | Atuacdo no Médulo |
conteudista | UFES | especialista UFES
EAD11831 A3 DDI A3 DDI Denominou-se A3, pois apos
CAR CAR recusas de outros 2 professores,
UFES UFES | a docente vinculada a

Licenciatura em Artes Visuais —
EAD acabou assumindo a
disciplina. A3 é designer
educacional no curso.

EAD11834 Bl DAV B2 DAV B1 escreveu o livro para a
CAR CAR primeira oferta e o revisou para a
UFES UFES | segunda oferta, mas ndo quis

ministrar a disciplina.

B2 fez o planejamento didatico, a
montagem da sala virtual e o
acompanhamento da disciplina.

EAD11833 ClecC2 DAV Cc2 DAV C1 escreveu o livro para a
CAR CAR primeira oferta. N&o participou da
UFES UFES | segunda oferta.

C2 revisou o material impresso
para a segunda oferta e ministrou
toda a disciplina.

EAD11832 D1 DLCE D1 DLCE | D2 foi aprovado em programa de
CE CE doutorado fora de Vitéria e pediu
UFES UFES | afastamento.
D1 assumiu toda a disciplina, que
D2 DAV € nova na grade. Nao produziu

CAR livro. D1 é professora orientadora
UFES de tutoria.

EAD11835 EleE2 DTAM EleE2 DTAM | El revisou o livro. E1 e E2
CAR CAR acompanharam a
UFES UFES | (re)diagramacédo do livro. E1 e E2

desenvolveram a disciplina
juntos. E1 é subcoordenador do
curso. E2 estava em periodo de
Estagio Probatdrio.

EAD11836 F1 DAV F1 DAV F1 assumiu toda a disciplina. Nao
CAR CAR produziu livro. F1 foi revisor de
UFES UFES | conteudos dos Médulos | e |l.

Nota: Dados desenvolvidos pela autora.

Quanto a producdo de material didatico, a Licenciatura em Artes — EAD, em sua
segunda oferta, passou a entender que o material impresso ‘fascicular é,
atualmente, frente a realidade tecnoldgica vigente, apenas uma parte do material
didatico. Nao se constitui mais em fasciculo, pois os enunciados e as atividades
estdo em um AVA disponivel via Internet aos sujeitos do curso. O livro, entretanto,
ainda é fundamental para que os alunos possam estudar de modo off-line,
desconectados de equipamentos digitais. Outras producdes de materiais didaticos
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sdo necessarias ao universo das Artes, tais como: animacgdes, videoaulas, jogos e
pranchas de imagens etc, que se constituem como materiais didaticos e precisam de

tempo para serem produzidos.

Entendeu-se, entdo, que para essa nova oferta, o docente conteudista tem como
atribuicdo rever os materiais impressos ja produzidos e adequa-los, se necessario.
Poderia desenvolver novo impresso caso considerasse o material insatisfatorio ou
inexistente.'®Deveria fazer todo o planejamento e producédo da disciplina, organizar
todos os conteudos da ementa e encaminhar para a producéo os diversos materiais
didaticos (nos diversos suportes midiaticos) que a disciplina necessitasse, como:
videos, videoaulas, animacdes, pranchas de imagens, jogos etc. Enquanto isso o
professor especialista deveria acompanhar o planejamento proposto para a

disciplina e desenvolver, junto aos grupos de tutores, as avaliagdes.

Numa tentativa de se chegar a um modelo de processo de acompanhamento da
producdo de material didatico, foram feitas diversas ‘tentativas de acdes’ e acdes,
tais como a criacdo de espacgos e canais, presenciais e a distancia, de informacéo e
didlogo para o professor que retornava do presencial para a EAD, com vinculos aos
modos de trabalho da primeira oferta, ou iniciava seu trabalho com EAD, pudessem

trocar informagdes e trabalhar de forma menos ‘isolada’ e mais colaborativa.

Fez-se, ainda, revisdo dos modelos de planejamento didatico do curso — plano de
curso; disponibilizacdo de tutores (ainda remanescentes da 12 oferta) para ampliar
as buscas por materiais didaticos em cada disciplina; reunides para os professores
do Modulo | e 1l com a finalidade de apresentar as possibilidades de producéo pelo
LDI, os recursos da plataforma (AVA) e das ilhas de webconferéncia da UFES;
Houve a disponibilizacdo de horérios fixos no SEAD e agendamentos junto ao DE
para os docentes. Essas ac¢fes tinham o objetivo de auxiliar os docentes em seu

1% Na primeira turma, os docentes envidaram muitos esforcos na producdo dos impressos —
fasciculos / livros; e as salas virtuais ficavam minorizadas, até pela instabilidade dos sistemas e das
conexdes pelo Estado. Com a estabilizagdo dos recursos de Internet no ES e na UFES pode-se ir,
paulatinamente, alterando essa percepgdo da necessidade de um fasciculo para a necessidade de
um livro. Ja no final da 12 turma, o nome ‘fasciculo’ ja ndo era mais utilizado no Curso de Artes —
EAD.
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processo de planejamento e desenvolvimento das disciplinas e dos materiais

didaticos, mas tiveram baixissima participacao.

Outras acOes estruturais que ocorreram ao longo do ano de 2013 estdo: testes de
recursos para o Ambiente Virtual de Aprendizagem que n&do vinham instalados no
sistema; solicitacdo de criacdo e desenvolvimento de interface com uma identidade
visual propria para a Licenciatura em Artes, para o AVA e salas virtuais; criagdo de
sala virtual para os professores dialogarem no AVA,com férum, informacdes sobre o
curso e revisao de roteiros para criagdo de midias educativas, campo de entrega dos
planejamentos e textos, dicas de cuidados com as imagens e de como planejar

outros tipos de midias.

5.1.4 Oinicio das atividades da nova oferta

O curso de Licenciatura em Artes Visuais — EAD da Universidade Federal do Espirito
Santo iniciou sua segunda oferta em setembro de 2014. O curso ja havia sido
ofertado pelo Sistema de Universidade Aberta do Brasil — UAB em 2008, e a
segunda oferta foi aprovada no Conselho Universitario da UFES em novembro de
2010, para atender a comunidade e aos professores em exercicio conforme previsto
pelo Plano Nacional de Formacdo de Professores da Educacdo Bésica
(PARFOR/MEC).

Aqui se versa sobre as acfes desenvolvidas pela Licenciatura em Artes— EAD na
preparacdo das seis disciplinas de Modulo I, algumas tomadas de decisdo da
coordenacao do curso e design educacional sobre os modos de planejamento das
disciplinas para uso de midias educativas, e outras de verificacbes a partir das
respostas do formulario de perfil dos alunos. O curso de Artes (22 oferta) ofertou 360

vagas, em 12 polos UAB do Espirito Santo.

As disciplinas de Mdédulo | estavam em preparacao ha mais de um ano, desde o
inicio de 2014. Os professores ja estavam cientes de suas disciplinas, e 0 curso

aguardava a finalizacdo dos tramites de aprovacdo dentro da UFES e autorizacao
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pelo MEC da planilha orcamentaria para reinicio. Somente a partir de marco de 2014

houve uma sinalizacéo positiva de ambas instituicdes.

Apoés verificar-se junto a coordenacdo do curso modos de se pesquisar o perfil dos
alunos, constatou-se que nao seria possivel até a matricula estabelecer um método
eficiente. Mas, para que se iniciasse a producdo do material didatico e as salas
virtuais de aprendizagem, era necessario definir um perfil sécio-econébmico dos
alunos do curso de Licenciatura em Artes Visuais — EAD. A proposta foi definir um
perfil, com base no alunado do curso anterior, e atualizar, empiricamente, esse perfil
para oitos anos a frente. Ainda foram estabelecidos quais habitos tinham de leitura,
uso de informatica, modos de acesso a producgdo artistica e cultural. Esses dados
sdo sempre relevantes, pois norteiam a dialogicidade que deve ser dada na

producdo do material didatico e nas salas virtuais de aprendizagem.

Perfil discente desenhado para o curso

Definiu-se que o curso atenderia a um aluno ainda com dificuldade de conexao e
acesso a Internet, mas com possibilidade de fazé-lo no polo ou na sede de seu
municipio, em lan house ou no trabalho, sendo que a maioria teria acesso a
computador em casa, e uma minoria teria como utilizar esse equipamento no
trabalho ou no polo.'® Definiu-se pela necessidade da producdo de um material
impresso, para que o aluno pudesse ter acesso a leituras e a imagens com
qualidade,sem estar conectado a redes de comunicagcdo ou equipamentos de
informatica. De toda forma, esse livro impresso estaria disponibilizado em PDF nas
salas virtuais e seria encaminhado aos polos. Entretanto, este seria um livro e nédo
um fasciculo. Seria um material complementar importante de estudo, com
informacdes inéditas aos livros disponiveis no mercado editorial, e ndo seria um

compéndio da disciplina com todas as informacdes, atividades e acdes dialdgicas.

Definiu-se que esses futuros alunos trabalham em um ou dois turnos, tém em média
35 a 40 anos, e € em sua maioria, feminina, casada e com filhos. Em fun¢édo do

processo seletivo, sabia-se que cerca de 40% dos alunos ja teriam uma primeira

105 A partir de outra pesquisa, apresentada & frente, verificou-se que os polos possuiam, em sua

maioria, 0s equipamentos e as estrutura semelhantes a primeira oferta de 2008.
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graduacdo concluida. E em funcdo da 12 oferta, estava-se ciente dos habitos
culturais locais de cada regido e da parca acessibilidade a acervos de artes visuais

em suas localidades.

A partir desse perfil, definiram-se algumas acées como a estrutura da disciplina, os
enunciados das semanas, as atividades e as comunicacdes seriam feitos pelo
ambiente virtual de aprendizagem de forma padronizada em todas as disciplinas. A

linguagem dos impressos deveria ser acessivel e técnica.

No caso de materiais impressos, as imagens deveriam ser destacadas 0 maximo
possivel, para que o aluno (futuro docente) pudesse fazer uso desses materiais
como fundamentag&o ou até mesmo recurso didatico, quando na pratica profissional.
No caso de outras midias, dever-se-ia priorizar aquelas que pudessem veicular as

mensagens de ensino, com maior (melhor) qualidade, estabilidade e disponibilidade.

Sobre as webconferéncias e videoaulas

A UFES dispfe de sistema de webconferéncia em parceria com a Rede Nacional de
Pesquisa (RNP).O curso recebia muitas reclamacdes sobre as dificuldades de
acesso ao sistema; de permanéncia — ficar logado— no sistema; e sobre a qualidade

do video que era disponibilizado apés as webconferéncias acontecerem.

Verificava-se que havia pouco acesso dos alunos nas sec¢des de webconferéncias
enquanto recurso de comunicacdo sincrono. E que, no final, elas eram mais
utilizadas como videos, assistidos ap0s a transmissdo ao vivo. Juntando-se a
necessidade de que a aula ficasse disponivel durante toda a semana, ao fato de que
havia baixa procura pelas webconferéncias, definiu-se que as webconferéncias
utilizadas como recurso de aula deveriam ser substituidas por videoaulas, e que as
webconferéncias dialdégicas deveriam ser mantidas com certa periodicidade,

privilegiando o dialogo direto dos alunos, tutores e polos, com os docentes.*®

108 5 sistema de webconferéncia permite que aconteca um chat sincrono entre os participantes e o
palestrante. Percebia-se que o recurso de interagdo entre os docentes, os alunos e polos, por vezes
tornava-se também espacos para agdes de interac@o e de lazer entre os alunos, sobre assuntos que
nao estavam sendo tratados na webconferéncia da disciplina. O docente utilizava boa parte do tempo
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Entdo,solicitou-se aos docentes que produzissem os conteludos de explanacdo em
videoaulas, que ficariam disponiveis durante toda a semana, nao exigindo a
presenca do aluno. Orientou-se aos docentes conteudistas transformar quaisquer
conteudos das disciplinas, antes feitos via webconferéncia, como: explanacgdes;
apresentacdes com imagens (slides; sinteses etc.) para videoaulas®®’, que ficariam
disponiveis ao aluno durante toda a disciplina. Isso porgue o resultado imagético de
uma gravacdo em video é muito superior ao video final de uma webconferéncia.
Além disso, socializou-se a informacéo que as videoaulas ndo deveriam passar de
20 minutos, para nao sobrecarregar a transmissdo de dados. No entanto os
docentes poderiam propor mais de uma videoaula por semana e utilizariam o0s
recursos de interacdo da sala virtual para sanar as duvidas dos alunos sobre

conteudos dos videos.

As webconferéncias passaram a ser usadas para maximizar os espagos de dialogo,
de trocas, de ampliacdo de informacOes e presenca docente junto aos alunos,

dirimindo as dividas e ampliando discussdes'®®

.Didlogos que perdem qualidade
visual na forma do video final, mas permanecem audiveis e disponiveis nas

disciplinas.

Os professores gravaram antecipadamente as videoaulas. Aqueles que julgaram ter
necessidade de material impresso tiveram que desenvolver ou revisar o material,
bem como preparar as salas. Enfim, com alguns percalgcos e resisténcias as
videoaulas tdo antecipadas, iniciou-se o Médulo | em meados de agosto. Apenas a
professora ‘E1’ afirmou que gravaria outras videoaulas no correr da disciplina,
mesmo ciente de que o0s setores de apoio estariam sobrecarregados com a
producdo das disciplinas do semestre seguinte e a veiculagdo das disciplinas do

semestre corrente.

dedicado a explanacdo e interacdo com os alunos sobre o contetdo da disciplina, lendo as
mensagens e tentando se localizar entre a diversidade de assuntos e interacfes que acontecia no
chat.

97 Aula gravada em video de alta resolugdo, fundo em chroma-key com cenarios virtuais, na ilha da
webconferéncia. Depois editada pelo LDl com a insercdo de abertura, créditos e pequenas
modificagdes, se necessario. Ou no laboratério da disciplina, no centro de Artes, gravada e editada
elo LDI.

% As webconferéncias (webs) acontecem ao vivo e geram um video, que é disponibilizado na sala
virtual da disciplina, para que se possa assistir, sem possibilidade de interagéo.
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5.1.5 Mddulo I: Disciplinas em planejamento

Durante todo o periodo, por meio de dialogos informais, foram verificadas junto aos
setores de apoio do SEAD algumas questdes relevantes as propostas e as imagens
didaticas. Os parametros verificados foram informados aos professores, ou definidos
pelos setores e pelo curso. Agendou-se uma reunido com os docentes do modulo | e
Il, deu-se ciéncia aos docentes envolvidos de que eram sujeitos da pesquisa, dos
parametros técnicos de producdo disponiveis ou possiveis as equipes na SEAD,
logo no inicio do planejamento pedagégico.'®®

O curso passou a incentivar, enfaticamente, uma mudanca no processo de producao
da disciplina, no que tange o trabalho do professor conteudista. O conteudista
passou a ser motivado a pensar toda a disciplina de forma global e processual, sem
deter-se primeiro em escrever o livro e depois planejar e montar salas — pratica da

oferta anterior.

A iniciativa do curso foi a de incentivar:

e Uma primeira fase, para planejar e pesquisar 0s materiais ja existentes,
inclusive o livro desenvolvido para a 12 oferta. Nessa etapa, os professores
contavam com 0 apoio de tutores bastante experientes no curso para a busca
de materiais diversos sobre a disciplina'*.

e Numa segunda fase, o professor foi convidado a propor a producdo de
recursos didaticos novos, incluindo a reformulacdo do livro. Também houve o
incentivo para que os professores pensassem junto com o curso, dinamicas e
materiais didaticos que pudessem ser (teis para a pratica docente dos alunos,
visto que 50% sao sujeitos que trabalham comprovadamente na educacao
publica.

e E, como terceira etapa, o professor monta a sala virtual, enquanto aguarda e

participa da producdo desses materiais nos setores disponibilizados pela IES,

199 34 os professores do Laboratdrio de Design Instrucional (LDI), que sdo colegas de Departamento
da pesquisadora, estdo cientes dos encaminhamentos que estdo sendo dados para a pesquisa,
desde o inicio do doutoramento.

1% Todo o material localizado pelos tutores era alocado diretamente nas salas virtuais para que 0s
professores pudessem analisar e verificar possibilidades de uso.
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para que esteja mais afeito ao sistema e aos recursos da disciplina. Finaliza o

planejamento da disciplina e o roteiro de atividades para os tutores.

QUADRO2 — PROCESSO DE PRODUCAO DE MATERIAL DIDATICO PELO

DOCENTE CONTEUDISTA.

® Professor faz uma
primeira dispersao dos
contetdos no plano de
disciplina e elenca o
objetivo pedagdgico dos
temas.

e E incentivado a pesquisar
contetdos prontos (na
Internet e em outros
materiais) e a rever o livro
da disciplina (quando este
foi produzido).

¢ O professor define como
os conteudos serao
veiculados até os alunos:
se pelo livro ou AVA; se por
midias imagéticas ou
textuais; se interativas; ou,
ainda, se estaticas ou
moveis.

¢ Aprofunda o
planejamento.

¢ As midias que precisam
ser criadas sdo
encaminhadas para
producdo no LDI ou no
setor de webconferéncia.

¢ O professor monta a sala,
acompanha e participa das
producdes de midias
didaticas.

e Finaliza o plano de
disciplina.

¢ Desenvolve o roteiro de
atividades para os tutores.

NOTA: A autoria do grafico é da pesquisadora.

Conforme se mostra no Quadro 2, em termos ideais de tempo, o0 processo de
producéo do material didatico deveria acontecer assim:

e Cerca de um ano antes do inicio da disciplina, o0 curso entra em contato com o
docente, agora professor conteudista, para verificar a disponibilidade do
docente para os periodos de planejamento e de acompanhamento da
disciplina, enquanto professor especialista. Nesse periodo € feito o cadastro
do docente no Ambiente Virtual de Aprendizagem e dado acesso a Sala dos
professores, espacos de convivéncia do AVA e a sala virtual da disciplina.
Encaminha-se a ementa e séo estabelecidos prazos de entrega de material e

revisao.
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e A22 etapa de producao, em situacao ideal, comeca seis meses antes do inicio
das aulas. Nesse periodo, iniciam-se as revisdes de conteudo e linguagem do
livro e, junto ao DE, encaminham-se as solicitacdes de producdo de midias
educativas. Durante os proximos seis meses, acompanha-se a producao do
material solicitado e organiza-se a sala virtual de aprendizagem. As entradas
de materiais no LDI devem acontecer no maximo até quatro meses antes do
inicio da disciplina, prazo solicitado pelo setor para a producdo e/ou
diagramacao dos materiais didaticos das disciplinas.

e Na 32 etapa, a sala virtual deve ser finalizada pelo menos um més antes do
inicio das aulas, para que se possa fazer uma revisao de linguagem nos
enunciados e uma revisdo técnica na configuracdo das atividades e dos

recursos do AVA.

Entretanto, mesmo atendo-se aos prazos ou antecipando-se a eles. Verificou-se que
poucos foram os encontros e disciplinas que se efetivaram desta forma, apesar de
marcacOes recursivas de reunibes por disciplinas com os docentes para o
acompanhamento do desenvolvimento do planejamento, para dirimir davidas e dar

encaminhamento aos materiais didaticos na medida em que fossem pensados..

Repetidamente, os encontros com os docentes eram desmarcados e remarcados.
Inclusive com aqueles que propuseram solicitacdes de midias educativas. As
justificativas foram: falta de tempo e sobreposi¢cdo de compromissos; esquecimento;
problemas de saude; e ndo estruturacdo do projeto imaginado. Alguns dos projetos
qgue foram iniciados junto ao LDI n&do foram finalizados, pois nédo se tinha

continuidade na entrega dos materiais para a producao das midias.

Verifica-se aqui que o isolamento docente é uma das opcdes desses sujeitos, dentro
dos modos contraditorios e alienantes de trabalho impostos pelo sistema. Mesmo
relatando a sensacdo de isolamento e de estado de duvida, seja pelo costume ao
isolamento profissional instituido nas instituicdes de ensino (nas ilhas de saber); seja
pela falta de tempo decorrente das outras tantas atribuicdes que os docentes

assumem — conforme discutido nos Capitulos 2 e 3.
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Essa € uma situacdo corriqueira e que afeta a producdo de material didatico, pois
quando se percebe o esforco que isso tomara; a dificuldade para alteracdes,os
esforcos de retrabalho e os prazos que se tem para o planejamento e
acompanhamento, os tempos de producdo ja passaram e 0s projetos de midias
didaticas sao abortados. Os livros continuam sendo a énfase do docente, pois

mesmo sendo producédo didatica, é publicacdo com ISBN.

O ano de 2014 iniciou-se com movimentagdes que sinalizavam a oferta do curso
para o segundo semestre. Com a certeza do comec¢o das atividades, iniciou-se a
etapa de desenvolvimento das disciplinas, a finalizacdo das etapas de planejamento,
a organizacdo dos espacos e visualidades do AVA e a requisicdo das
implementagcbes e projetos que haviam sido afiancados juntos aos setores que
atendem o curso para que, enfim, se definissem quais seriam as reais mediacoes e
contradicbes que incidiriam sobre o material didatico imagético do curso na

totalidade do processo de produgéo.

5.2 MEDIACOES E CONTRADICOES NA LICENCIATURA EM ARTES
VISUAIS — EAD

No ambito de producdo de material didatico, o ano de 2013 encerrou 0 periodo de
producdo do Modulo | com prazos estendidos, sem 0 prazo de inicio dos cursos.
Com o vestibular sendo marcado para meados de 2014, os prazos estavam entao

exiguos, e as disciplinas precisavam ser produzidas.

Para esta pesquisa, o ano de 2014 foi um ano de verificacdo de dados para
definicdo das mediagdes. Iniciou-se aplicando questionario aos alunos/estagiarios do
LDI. O instrumento de coleta de dados continha perguntas abertas e fechadas com o
objetivo de conhecer informacdes sobre os estagiarios do setor que atendem ao
Modulo | da Licenciatura em Artes Visuais — EAD, e de reconhecer a vivéncia desses
sujeitos com a modalidade EAD, com o Estado do Espirito Santo e com sua
formacgao na UFES.
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O LDI, na época do atendimento as disciplinas do Médulo 1, tinha 15 estagiarios e 5

docentes™!. O objetivo deste Projeto de Extens&o é:

[...] evidenciar as contribuicdes do design para a producédo de objetos de
aprendizagem para a educacdo a distancia. O projeto tem como foco o
didlogo entre design e a educacdo, evidenciando como ambos podem
corroborar para a producdo de materiais didaticos que transmitam
conhecimento de forma eficiente. Através da metodologia de projeto em
design e interlocucdo constante com professores da EAD, buscar-se-a
compreender a atividade projetual nesse contexto de desenvolvimento de
material de apoio ao ensino em diferentes suportes e tecnologias. O
resultado esperado € que o design facilite a compreensdo de temas
complexos e que as contribuigdes no estudo e uso das diversas linguagens
(video, ilustragdo, web, animacéo, livro impresso, livro digital, dentre outras
com expressd@o impressa ou digital) elucidem a producdo de objetos de
aprendizagem. (ANEXO A)

Entende-se que o LDI € uma das instancias mediadoras relevantes, no caso da
producdo e tratamento de imagens didaticas para a EAD, dentro dos setores
investidos para a funcéo de apoio aos cursos EAD da UFES. Esse laboratério € um
projeto de extensdo do Departamento de Desenho Industrial, gerido e orientado por
professores desse departamento e dispdéem de 15 (quinze) vagas de estagio para
alunos da UFES, e de um funcionario técnico-administrativo. Atua como apoio para a

producédo grafica dos materiais didaticos produzidos pelo curso.

O laboratoério descreve-se assim:

O trabalho dos estagiarios e dos coordenadores sera desenvolvido na Sead
— UFES em parceria com professores, coordenadores e tutores dos cursos
EAD, com intuito de proporcionar melhorias ao processo de ensino por meio
do desenvolvimento de materiais com foco nas informacdes visuais e
verbais, que facilite o aprendizado.

O impacto esperado é evidenciar a contribuicdo do design para a producao
de material para o EAD que faga uso de linguagens diversas em diferentes
meios. Espera-se viabilizar novas pesquisas, e o0 desenvolvimento de
estudos de novos materiais com finalidade semelhante. (ANEXO A)

1 Todos os docentes do LDI, no ato da pesquisa, eram vinculados ao Departamento de Desenho

Industrial — DDI / CAR / UFES e bolsistas UAB / CAPES para desenvolver as atividades de orientagédo
dos estagiarios. Como todos séo colegas do mesmo departamento da pesquisadora, optou-se por
guestdes éticas, ndo aplicar instrumentos de pesquisas com os docentes, apenas aos estagiarios do
LDI, visto que esses sdo os elaboradores dos trabalhos gréaficos que o Curso de Artes utiliza. Os
professores atuam como gestores do LDI e de seus setores. E entende-se que os docentes do LDI
sdo sujeitos instituidos de poderes sobre os trabalhos efetuados pelos alunos, mediando-os para a
construcdo de um resultado pretendido, mas séo os alunos que dialogam com os docentes do Curso
de Artes, apresentam os projetos e fazem as adequagbes solicitadas. Os docentes atuam como
‘mediadores-ponte’ (LENOIR, 2008), caso haja uma situac@o com interesses contraditorios.



204

Os estagiarios sdo os propositores/manipuladores das imagens-ditaticas dentro do
LDI, e as atividades a que o laboratoério se propde séo:
1 — Experimentar metodologias de projeto em design no ambito do
desenvolvimento de projetos diversos;
2- Investigar formas de transmitir mensagens verbais e visuais no contexto
da educacéo;

3 — Desenvolver materiais diversos para a EAD em parceria e interlocucdo
com professores de outras areas. (ANEXO A)

Cientes de que os alunos e docentes sdo da area de design, comunicacéo social e
artes plasticas (bacharelado), buscou-se investigar o que 0s estagiarios
compreendiam do processo de ensino aprendizagem em modalidade EAD da UFES,
com énfase nas informacdes que esses estudantes teriam sobre a UAB, o polo e os
modos de ensino pela EAD. O objetivo era verificar se os alunos compreendiam
algumas das questdes mediadoras — institucionais, tecnoldgicas e locais, as quais 0s
alunos de EAD da UFES estavam vinculados,entendendo que somente cientes

dessas mediac¢Oes seria possivel pensar em solucdes de design em educacéo.

Apresentam-se abaixo algumas informacdes e percepgbes a partir da analise do
‘Questionario para os Estagiarios do Laboratério de Design Instrucional’
(APENDICEE). Dos quinze estagiarios, dez responderam ao instrumento. Desses,
um é aluno de Artes Plasticas e nove de Desenho Industrial. Nove ja estavam
finalizando o curso de graduacdo e um estava no 4° periodo. Todos moram na
regido da Grande Vitoria, mas trés haviam morado em cidades do interior em algum
momento. Todos relatam viagens ao interior do ES para passeios ou visita a
parentes. Em média, ja estagiavam no LDI ha mais de um ano. Nenhum deles havia
conhecido um polo UAB até entdo. Todos afirmaram que gostariam de conhecer um
polo UAB.

Estes dados apontam para as consequéncias do trabalho especializado e para a
falta da organicidade dos modos de trabalho nas equipes de suporte aos cursos
EAD/UFES. Os alunos da UFES atuam como estagiarios em design sem conhecer

as realidades de seus pares discentes (a distancia).**?

12 Remete-nos aos debates em LINS (2008) quando tratou-se da conceituacdo distancia na

educacdo, distancias geograficas, sociais, econémicas, etc.
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Para eles o cliente, o sujeito, a ser atendido pelo LDI, é o professor. E este sujeito
quem deve dar informacbes sobre o curso. E € do professor que se espera o
feedback sobre o material desenvolvido. Ja pela visdo do curso, entende-se que o
docente € o sujeito que menos conhece 0 curso justamente por seu trabalho nao ser
continuo nas dinamicas gerais do curso e pelas mudancas processuais que ocorrem
entre essas participacdes. O docente tem uma visdo fragmentada da complexidade

do processo.

Percebe-se que o discurso dos estagiarios e o0 modo de trabalho autbnomo do
docente presencial esta organizada a partir de uma cadeia hierarquica:
docente/aluno e cliente/demandante. Esse discurso esta impregnado na fala dos
estagiarios. (APENDICE F)

Nenhum dos estagiarios do LDI havia feito cursos ou formacées em modalidade
EAD. Alguns deles relataram o uso de ambientes virtuais de aprendizagem em
disciplinas presenciais, com as finalidades de entrega de atividades, organizacao
das aulas e leituras. A visdo dos estagiarios sobre o modo de funcionamento das
dindmicas de ensino-aprendizagem € bastante ‘tradicional e mecanicista’, com
algumas poucas excecdes, o entendimento sobre a funcdo de cada setor como

SEAD (NE@AD), polo, UAB; professor, tutor e aluno é bastante simplista.

Tem-se aqui um setor mediador institucionalmente reconhecido e relevante a
producdo imageética dos cursos EAD em uma situacdo de contradicdo com a
proposta pedagdgica do curso de Artes. Os trabalhadores do setor estdo privados de
informacdes e de conhecimentos que sao relevantes para o seu trabalho. Estdo em
uma situacdo de alienag¢do acritica, pois colocam sua forca de trabalho e
conhecimentos a disposi¢cdo do sistema sem conhecé-lo em sua integralidade e
complexidade.

Ainda, como se discutiu na categoria organicidade dos modos de trabalho
(Subcapitulo 4.2) e ratifica-se no estudo analitico 6.1.5, o setor para dar conta das
demandas e reduzir (re)trabalhos, organiza-se de forma produtivista e
burocrética,diminuindo os espacos dialégicos com aqueles que acompanham a

producdo de material didatico, investindo no docente conteudista os esforcos de
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comunicacdo, em muitas situacbes que necessitam de mediacdo para serem

sanadas.

5.2.1 Os polos UAB e as propostas didaticas imagéticas

Verificadas as condi¢cdes gerais do SEAD, definidas as acfes junto aos trés setores
de apoio, viu-se que havia a necessidade de conhecer de que maneira o que era
proposto chegaria ao polo. Quais estruturas e infraestruturas solicitadas pelo curso
as prefeituras haviam realmente sido implementadas, em conformidade com os
acordos entre as instituicbes que trabalham juntas no Projeto da UAB: as prefeituras
municipais com os polos UAB; a UFES com o SEAD e os cursos; e o MEC, junto a
CAPES e a UAB.

Definiu-se que seria verificado quais recursos para o uso didatico, pelos tutores

presenciais*®

e para os alunos, estavam realmente disponiveis no polo. Para a
coleta desses dados foram pautadas duas pesquisas***:
a) Pesquisa ‘Tecnologias nos Polos’(fevereiro de 2014) — Essa pesquisa foi
desenvolvida em formulario digital do Google Forms e encaminhada aos 22
polos que atenderam a primeira oferta. O objetivo desse instrumento foi
verificar qual a realidade tecnolégica dos polos para a nova oferta;
b) Pesquisa ‘Biblioteca e Materiais de Artes nos Polos’(abril de 2014) — Esta
pesquisa também foi desenvolvida em formulario digital do Google Forms e
encaminhada aos 12 polos que atenderam ao edital para a segunda oferta. O
objetivo era verificar o acervo de livros especificos de Artes das bibliotecas

dos polos e os materiais para as disciplinas.

3 O Curso de Licenciatura em Artes Visuais tem dois tipos funcionais de tutores: a) Tutores

Presenciais, que sdo os Orientadores ou Mediadores dos encontros presenciais nos Polos.
Promovem reuniées semanais com grupos de até 10 alunos por encontro para acompanhar, orientar
e auxiliar os estudos do grupo. Também sdo responsaveis pelo acompanhamento das atividades
feitas nos encontros presenciais e laboratorios especificos do curso no polo. b) Tutores a Distancia
que estdo organizados por disciplinas e por grupo de polos, interagem com 0s alunos pelo AVA,
acompanham as postagens das atividades nesse ambiente.

14 Essas duas pesquisas foram desenvolvidas em parceria com a Coordenacdo do Curso de
Licenciatura em Artes Visuais — EAD.
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A pesquisadora e a Coordenacdo do curso, desenvolveram em conjunto os 2 (dois)
instrumentos para verificar quais as reais condi¢cdes dos polos para a efetivacdo de
propostas de educacéo a distancia que havia sido planejadas, pensando em uma
maior utilizacdo dos recursos digitais do polo. Para isso era necessario ter ciéncia
das condicbes, nos Polos: dos laboratérios de informatica, do acesso aos locais e
aos equipamentos de producdo digital de imagem; da exibicdo de imagens; da
possibilidade de avaliagbes online pelo AVA; do dialogo virtual etc. Também era
preciso saber se as bibliotecas dos polos haviam adquirido as referéncias basicas
solicitadas para a primeira oferta de Artes Visuais, em namero satisfatério, conforme
orientacdo do MEC™®, fato que ampliaria muito o contato dos alunos com as

imagens em qualidade grafica.

Outra questdo era verificar quais esforcos de gestdo seriam necessarios junto as
prefeituras, a UFES e ao MEC, para que esses materiais fossem disponibilizados a

tempo das necessidades do curso, caso ainda ndo estivessem disponiveis.

Em funcdo do tamanho dos instrumentos, por seu detalhamento, definiu-se por
aplicar primeiramente o questionario denominado “Tecnologia nos Polos”, pois
entendeu-se que essa € uma mediacdo tecnoldgica fundamental face as midias que

eram disponibilizadas pela Se@d /UFES.

O polo é uma das pontas de chegada dos materiais didaticos aos tutores presenciais
e alunos, além dos equipamentos e das conexdes particulares, de suas casas. E por
meio dos recursos tecnoldgicos do polo que alguns alunos desenvolvem suas
atividades, entregam tarefas, acessam as salas virtuais, projetam imagens e
assistem as webconferéncias. O polo tem, ou deveria ter, uma estrutura suplementar
para apoiar todos os alunos que ndo tém esses recursos tecnoldgicos em casa e
precisa também apoiar aqueles que ndo podem se deslocar com seus equipamentos
tecnoldgicos, como computadores desktop, scanners, cameras fotograficas etc.,além

de propiciar boas condicdes de estudo aos alunos e de trabalho aos tutores.

15 As bibliotecas do polo devem ser mantidas e seu acervo deve ser adquirido pelas prefeituras

municipais. Deve-se ter 0 numero de livros prescrito pelo MEC em condi¢cdo semelhante ao ensino
presencial: 1 livro da bibliografia basica para cada 10 alunos de cada disciplina.
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a) Pesquisa ‘Tecnologias nos polos’

O questionario ‘Tecnologias nos Polos’ (APENDICEG) foi aplicado no periodo de
fevereiro a marco de 2014, junto aos 22 polos que receberam a primeira oferta de
Artes Visuais - EAD, pois este era o interesse da Coordenacéo do curso™®. E, para a
pesquisa da tese, filtraram-se os 12 polos que estavam credenciados para a nova
oferta. (APENDICE H)

O objetivo desde instrumento foi verificar quais as condi¢des tecnologicas ‘reais’ dos
polos para a implementacdo de propostas de ensino pensadas pelo curso.Por mais
gque os professores, ou o0 curso, desejassem produzir materiais didaticos
diferenciados para a nova oferta e ampliar os espacos de dialogo sincrono com 0s
alunos, se o espaco de aprender disponibilizado ao aluno néo estiver apto a
favorecer o uso dessas criacdes, tem-se mais ruidos e problemas, que efetividade

da proposta educativa.

O questionario foi desenvolvido no Google Forms**’, pois 0 AVA do curso — 12 oferta
ndo tinha os recursos para uma facil gestdo dos dados de um instrumento deste
porte. O AVA da 22 oferta, ainda estava em implantacdo. O instrumento utilizado
constitui-se em um questionario online com perguntas fechadas e abertas, que
visavam fazer uma analise diagndstica dos polos, de fatos sobre os quais ndo se
tinha um feedback geral.Sabia-se, por exemplo, que os polos tinham Internet, mas
nao se conhecia qual era a real velocidade de conexao a Internet instalada para uso
dos alunos; Também nao se sabia quantos equipamentos compartilhavam esse sinal
e se existiam equipamentos em quantidade suficiente para uso simultdneo por uma
oferta inteira; os materiais permanentes de Artes foram comprados e instalados e
quais eram as reais condi¢fes da sala de Artes, que deveria j& estar implantada nos

polos.

A partir dos resultados do questionario “Tecnologia nos Polos”, pode-se ir ao LDI,

aos setores de suporte de informética e ao setor de webconferéncia munidos de

116

o Os dados coletados estdo disponiveis no Apéndice H.

Recurso de formulario de pesquisa do Google Inc.
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informacfes para dialogar com propriedade para verificar 0 que era possivel ser

resolvido pela UFES e o que deveria ser dialogado em instancias locais ou nacional.

As guestdes que ndo foram solucionadas, antes do inicio do curso, foram utilizadas
como medidas de balizamento das acdes de ensino. Essas tornaram-se instancias
mediadoras que demarcariam as condi¢cdes limites do processo produtivo de
materiais didaticos e das comunicacdes e interagcdes docentes — 0 exato ponto em
que a mediacdo se torna particularidade, onde ndo € mais possivel transigir no
processo dialégico para implementar melhorias para os sujeitos; ainda, o ponto entre
a concessao (a possibilidade) e a intransigéncia (ou a impossibilidade),que
apresenta as contradicbes nos problemas estruturais do sistema, ou seja, entre o

ideal, o desejado e o possivel.

Entende-se que, em um curso de Artes Visuais, a exibicdo de imagens é uma
constante, e € sempre necessario que essa apresentacdo seja feita com o maximo
de qualidade, para que os detalhamentos possam ser estudados. Conforme diz a
pagina da CAPES que apresenta o que € um Polo de Apoio Presencial: “No que diz
respeito a infraestrutura, o polo UAB deve dispor de espacos com mobiliario
correspondente as suas finalidades, além de condigbes adequadas de conforto
ambiental — iluminacado, acustica e ventilacdo/climatizacdo.”"'® Entende-se também
que, pelo curso ser em modalidade EAD, o uso de tecnologias acontecera na

mediacao do ensino e da aprendizagem.

A diretriz nacional permite que a conexdo a Internet dos polos tenha uma grande
variacdo de capacidade de transferéncia de dados. Até maio de 2013, os provedores
de acesso a Internet poderiam apresentar variacbes nas velocidades contratadas,
sendo que a velocidade minima entregue aos consumidores poderia chegar a 20% do
contratado, passando a 30% apés a Resolucéo n® 614, de 28 de maio de 2013*°, da

Agéncia Nacional de Telecomunica¢cdes (ANATEL).

U8CAPES. o} polo de apoio presencial.s.d. Disponivel em:
http://www.uab.capes.gov.br/index.php/component/content/article?id=17 . Acesso em: 16 ago 2015.
119 http://wvww.anatel.gov.br/legislacao/resolucoes/2013/465-resolucao-614
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Os polos atendem ao requisito de oferecer no minimo 2 Mbits de transferéncia de
dados por segundo aos usuarios, mas de maneira geral ao polo, e ndo de forma
especifica, na velocidade final de cada maquina ou de cada espaco educativo.
Verifica-se que, pelas potencialidades tecnoldgicas e de pessoal técnico da UFES,
essa taxa minima de conexao dos polos a Internet, indicada pelo MEC, é insuficiente
para 0S processos educativos propostos pela UFES, tornando-se um aspecto

mediador contraditério*®® e contraproducente, pois limita as a¢ées educativas.

Seria necessario definir uma diretriz nacional que identificasse qual a conexao final
para cada maquina, ou cada espaco. Ou, entdo, deixar que cada IES que oferece
cursos UAB, ou os préprios cursos identificassem quais 0s seus requisitos basicos
para funcionamento nos Polos. De toda forma, € contraditério, em um cenario
educativo mediado por tecnologias, usar nos textos regulatorios parametros minimos
que podem se tornar obsoletos rapidamente e que precarizam outros Servigcos

oferecidos por instituicdes nacionais, como a RNP e as IES.

O que ha de se notar é que, segundo o site da UAB/CAPES (s.d.) o Polo de Apoio

Presencial deve, além de outras atribuicdes:

[...] disponibilizar aos estudantes o acesso as tecnologias de informacéo e
comunicacao (TIC) indispensaveis a mediacdo didatico-pedagégica dos
cursos a distancia (em especial quanto ao Ambiente Virtual de
Aprendizagem — AVA utilizado), aos conteudos digitais das disciplinas e a
biblioteca fisica e virtual; [...]'*

E ao final da pagina, informa:

A infraestrutura tecnolégica de um Polo UAB é composta, basicamente, de
computadores em numero adequado para atender os alunos do Polo,
conexao a Internet em banda larga (recomendavel acesso minimo de
2Mb) disponivel em todos os espacos do Polo e ferramentas pedagégicas,

120 A prépria politica nacional que permite que um servico ou produto, que se propde a oferecer 100%
de algo, entregue 30% deste produto legalmente, da um falso alento ao processo
educativo,favorecendo que os polos e alunos, ao contratar esse servico, recebam minimamente
614Kb de dados por segundo. Essa taxa seria interessante se sociedade ndo caminhasse cada vez
mais para os conteddos multimidiaticos em redes, ou se fosse um parametro para uso administrativo
do polo.

ZICAPES. O polo de apoio presencial. s.d. Disponivel em:
http://www.uab.capes.gov.br/index.php/component/content/article?id=17 . Acesso em: 16 ago 2015.
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tais como data-show, lousa digital e equipamentos para conferéncia web ou
videoconferéncia.'?
A Universidade Federal do Espirito Santo € conveniada a RNP no uso do sistema do
sistema de conferéncia web'?. Frisa-se que o tutorial desse recurso informa que os
requisitos de conectividade sao: “Largura de Banda: 512 Kb/s para participantes e
usuarios finais das aplicacbes do Adobe Connect”, “Conexdo: DSL/cabo
(recomendada conexdo cabeada) para apresentadores, administradores, treinadores

e hosts de eventos e encontros (meetings);"*

A UFES oferece 2 (duas) salas de webconferéncias aos cursos EAD, que podem
acontecer simultaneamente. As duas, se concomitantes, ja ocupardo uma banda de
1Mbits do polo caso estejam sendo exibidas em apenas 2 maquinas. Se os demais
computadores estiverem em uso, seja para acessar 0s AVASs, seja para realizar
outras tarefas pedagdgicas, administrativas ou pessoais, a taxa de conexao rateada

afetard a qualidade dos encontros ou aulas sincronas via esse sistema.'®

Segundo relato do gestor do espaco de webconferéncia da UFES, a maioria dos
técnicos de informatica dos polos séo estagiarios e/ou permanecem pouco tempo na
funcdo. Com isso, ndo conseguem dialogar com as pessoas da gestdo dos polos
sobre essas diretrizes internas de prioridades de uso. Esse gestor relatou a frase de
um estagiario de informatica de um polo: “- Como vou dizer a secretaria do polo que néo
pode navegar em sites pessoais e de videos quando tem webconferéncia?” Como
determinar se o fluxo de dados para um sujeito é mais importante do que para

avaliacao, relatério, uso pessoal, ou encontro presencial.

Percebeu-se que procediam as reclamac¢des com relagdo ao recurso de acesso a
Internet, ao AVA, e a qualidade de transmissdo das webconferéncias nos Polos.

Comutar 30 computadores em um link de no minimo 614 Kbits para upload e

22|dem. (grifo nosso)

128 Na UFES utiliza-se o nome webconferéncia para designar o mesmo sistema.

' RNP. Conferéncia Web.s.d. Disponivel em: http://www.rnp.br/file/56/download?token=Q5eBhdiv .
Acesso em: 16 ago 2015.

12 Seria necessarios criar modos de mensurar: a gualidade do sinal que chega ao polo; e a
quantidade do sinal que chega a cada computador do Polo, principalmente, quando compartilhado em
uma rede de computadores. Pois nesta situac@o o sinal é rateado entre os computadores em uso.
Isso requer que existam nos polos sujeitos capazes de organizar e priorizar os recursos de rede para
que os dados cheguem com qualidade aos alunos.
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download de dados ndo atende a demanda de dados proposta pela propria
SEAD/UFES para os cursos EAD, e menos ainda ao curso de Artes Visuais que tem
uma demanda grande de arquivos com qualidade mais alta (arquivos maiores), tais

como: videos e imagens.

Verificou-se também que nao seria possivel exigir ainda mais das redes dos polos a
partir de proposi¢cdes educativas com equipamentos wireless, mesmo que pudessem
ser adquiridos pelo curso, ou incentivar o uso desses recursos pelos alunos. Isso
forcava a decisdo pelo desenvolvimento de materiais didaticos mais tradicionais,

impressos, ou que pudessem ser ‘baixados’ e utilizados off-line.

Sobre os Laboratérios de Informatica, desejava-se saber quais eram as condi¢cfes
de uso desses espacos e dos equipamentos, para e pelos os alunos e, apresentar
os dados coletados as equipes que produzem e configuram os sistemas e materiais
didaticos da UFES para definir pard@metros de recep¢do dos materiais didaticos nos
polos.

O que se verificou € que os computadores estdo sim, em sua maioria, bastante
desatualizados, bem precéarios para as condi¢fes atuais da tecnologia disponivel.
Havia, no ano de 2014, uma promessa de renovacdo dos equipamentos para 0S
polos que foram aprovados para os cursos PARFOR, o que néo se efetivou ao longo

do ano.

Assim que se iniciou a andlise do questionario, foi informado aos setores de apoio
do SEAD sobre aqueles dados que eram pertinentes aos seus servigos. Por
exemplo: a configuracdo de tela dos computadores nos polos é de 1024 x 768
pixels. O LDI trabalha com computadores mais potentes, e os estagiarios dispdem
de computadores recentes com maior resolucao de tela. Varias vezes foi necessario

126 nas telas fosse

retomar e repetir essa informacdo para evitar que a lisibilidade
afetada pela presenca de barras de rolagem nos navegadores. Ainda sobre a
resolucao de tela, assim como o AVA, sites ou sistemas que possam ser indicados

para uso/instalacdo pelos docentes devem atender a esse requisito minimo.

126Capacidade de leitura ou legibilidade
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Esse dado simples é importante para os cursos EAD, para a colocacdo das imagens
nas paginas das salas virtuais. Sao necessarios alguns conhecimentos basicos de
tratamento de imagem e webdesign para ndo prejudicar a visualizagcdo dos
conteudos e mensagens didaticas, imagens ou textos, e para ndo sobrecarregar as
taxas de download nos polos. Ainda, é necessario que quaisquer animacdes, videos,
propostas educativas funcionem a partir dos requisitos minimos de processamento
de dados e de compatibilidade com os recursos técnicos e, claro, com 0s sistemas
operacionais, sistemas instalados dos computadores e taxas de transmissdo de

dados.

Esse € um saber técnico que precisa ser divulgado entre os sujeitos docentes,
estagiarios do LDI, tutores e alunos, para que se otimize o uso dos espacos digitais
e virtuais. Mas, contraditoriamente, ndo parece ser de interesse geral. Esses
detalhes técnicos (ou tecnocraticos)da area da informatica, para os dias de hoje, sdo

considerados afazeres sempre de outrem.

As consequéncias para a producdo de material didatico imagético numa postura
inclusiva (extensiva a todos o0s polos e a uma maioria dos alunos) é determinar quais
parametros devem atender as potencialidades dos equipamentos e sistemas menos
potentes e, ainda, funcionar nos equipamentos e sistemas mais atualizados. Isso
exige testes, e testes exigem pessoal para emulacdo das circunstancias de uso e em
situacdes criticas de uso para verificagdo da funcionalidade, para desenvolvimento
de protétipo e para a realizacdo de mais testes nos polos simulando as condi¢des

criticas.

Outra questédo € a adequacgdo dos espacos no polo para atividades educativas com
imagens. Por exemplo: as provas sdo impressas nos polos, na maioria das vezes em
preto e branco, em funcdo dos equipamentos de impresséo e dos custos. Nem todos
0s polos conseguem alocar projetores nas Salas de Avaliacdo, ou ainda quando
colocavam, as condi¢des de isolamento de luz da sala, ndo favoreciam a exibi¢cao
das imagens. Préaticas em laborat6rio de informética, como pesquisa e navegacao

em museus, galerias ou espacos de arte virtuais, além do uso orientadode sistemas,
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ficam dificultados em funcdo da velocidade de conexdo. Portanto, a proposta de

ensino que tem de ser adequadas a realidade.

Ainda sobre os Laboratorios de Informética, abriu-se um campo para contribuicdes e
especificacdes sobre esse espaco. Das trés respostas dadas, preocupa a fala que
afirma que:“- Os computadores do polo sdo velhos e ndo permitem atualizagdes para
sistemas mais modernos.” (APENDICE H) O que se percebe é que seria preciso
verificar mais de perto os hébitos cotidianos de trabalho dos polos, aferir os
equipamentos, colher informagcdes dos demais participantes do curso, para que se
possa ter um panorama mais preciso sobre as informacdes institucionais dos polos,

a percepcdo dos alunos e a necessidade didatica®?’.

As Salas de Tutoria (ou salas de encontro presencial) sdo um importante espaco de
didlogo e troca de informacdes. O curso entende que ter um ou mais computadores,
com projetor ou monitor de tamanho grande, auxilia 0 acesso conjunto ao AVA, a
enunciados, a demonstracdo de imagens e textos para leitura conjunta. Verificou-se
que boa parte dos polos ndo tem um computador fixo nas salas de tutoria, nem
datashow. Aqui, novamente, as contradicdes tecnoldgicas na estrutura dos polos

afetam as possibilidades de ensino.*?®

A questdo do isolamento acustico e de luz natural € muito importante para a
Licenciatura em Artes, em todos os ambientes educativos que atendem ao curso,
mesmo em salas destinadas as praticas ou avaliacdo. E interessante que 0s
espacos tenham controle sobre a luz, tanto para a proposicdo de atividades que
exigiam esse controle, como para exibicdo de imagens. Vé-se pelas perguntas que
aferiram esses aspectos, que ha polos que néo privilegiam esses recursos ou em

gue os isolamentos s&o insuficientes.

27 0 instrumento que o curso utiliza para obter a opinido dos alunos, tutores presenciais, tutores a

distancia, professores e coordenadores de polo é a Avaliacdo Semestral feita apds o encerramento
de cada maédulo.

28Seria interessante que houvesse computadores para uso conjunto dos alunos, com caixas de som
e modos de visualizacdo da tela em grande formato. Assim seria um recurso de orientacao didatico-
pedagogico e ndao um recurso de uso pessoal, individualizado. Verificou-se ainda que as
configuracfes de alguns desses equipamentos destinados ao uso na Sala de Tutoria estdo bastante
defasadas, que implica perda de desempenho de navegacéo na Internet e uso de sistemas instalados
etc., principalmente nos recursos de video que exigem maior processamento e armazenamento de
dados. Vé-se o reflexo nas avaliagbes de percepcédo de qualidade das Salas de Tutoria com 0 uso
dos computadores ainda mais antigos nesses espagos.
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A sala de Artes é um espaco multiuso para atividades artisticas. E um laboratério
especifico do curso de Licenciatura Artes Visuais— EAD que deveria estar montado
desde a 12 oferta. Das respostas aferidas: quatropolos afirmaram ter a sala pronta
(montada); dois informaram que a sala esta em construcdo/adequacao; trés polos

afrmam que ndo dispde deste espaco especifico; e um polo disse estar: “-

Aguardando orienta¢gGes para melhoria no espaco.”

Ha sempre um entendimento de que é um espaco para trabalhos praticos e que nao
necessitara de recursos de exibicdo de imagem, videos, audio, Internet etc. Mas o
apoio por imagem é um recurso de aprendizagem importante para os alunos. Seis
polos responderam que sim, dispdem de recursos de exibicdo de imagens, videos e
audios na sala de artes, trés afirmaram que nao tém esses recursos fixos na sala de

artes. E, um néo respondeu.

Buscou-se verificar como o polo lida com os materiais adquiridos para o curso,
desde a primeira entrada, para suprirem algumas atividades didaticas e de
aprendizagem, principalmente as de producdo de imagem digital. Também foi
checado se estes materiais estariam disponiveis aos alunos para o desenvolvimento
de suas atividades académicas. Cinco polos afirmaram que tém materiais para em
empréstimo e listaram maquina fotografica e filmadora. Cinco polos afirmaram que
ndo dispdem desses materiais — embora todos os polos tenham recebido uma
maquina fotogréafica e uma filmadora pelas verbas do curso, e que, na 12. oferta

estes materiais tenham sido disponibilizados aos alunos.

Ainda, varios recursos dos polos, por sua configuracdo, modo de instalacdo, modo
de uso ou existéncia/inexisténcia, precarizam as possibilidades de propostas
educativas com imagens. Os espacos incentivam os modos tradicionais de ensino,
que, por vezes, ndo coadunam nem com 0s modos de ensino tradicional de Artes

Visuais.

Outra demanda de pesquisa foi levantada pela Coordenacéo do curso. Havia o
desejo de saber quais livros e equipamentos foram realmente adquiridos pelos

polos. O curso entende que os livros sdo importantes recursos didaticos para o
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estudo de Artes Visuais e que os instrumentos de producdo de imagens Artisticas
sdo vivéncias importantes ao aluno-docente para que: ele identifique suas
habilidades e as desenvolva; construa um pensamento técnico e estético sobre as
imagens j& produzidas a partir desses instrumentos, reconhecendo ali suas
potencialidades e possibilidades para ac¢des didaticas como futuro docente. Para

tanto, desenvolveu-se um instrumento de pesquisa para preenchimento pelos polos.

b) Pesquisa ‘Biblioteca e Materiais de artes nos polos’

O questionario de ‘Bibliografias e Materiais Especificos do Curso de Artes’
(APENDICEI) foi encaminhado para os 12 polos que se inscreveram para a segunda
oferta de Artes Visuais. Desses, 50% dos polos. Essa participagdo deu ao curso um
panorama de como o0s polos estdo cumprindo com sua parte na infraestrutura. O

instrumento ficou disponivel durante todo més de abril e maio de 2014.

Verificou-se que 72% do material bibliogréfico solicitado no curso nédo foi adquirido
pelos polos — livros esses que deveriam estar a disposicdo da 12 oferta, e

novamente da 22 oferta, que se iniciaria em breve.

O questionario possuia campos abertos para que os polos pudessem apresentar
informacdes complementares sobre os equipamentos especificos de artes e sobre
as bibliografias. Destacam-se algumas ‘falas’, primeiramente sobre os equipamentos
especificos'?:

e ‘A laboratério de Artes Visuais, possui duas mobilias em madeira para utilizacdo nas aulas de
ceramica.’

e ‘0 Polo possui 06 pranchas de madeira, possui no lugar das banquetas cadeiras plasticas

devido a facilidade de limpeza dos materiais.’

‘As bancadas séo de granito e as estantes em aco.’

‘0 polo possui 04 cavaletes, 06 pranchetas 50 x 40’

‘Temos 15 cavaletes para pintura e 15 pranchetas.’

‘Existe ar condicionado.’

"Temos apenas 01 DVD Player (DVD Player HDMI — DVP5980K — ¢/ DIVX, Entrada USB e

Funcdo Karaoké — Philips) e 01 Camera fotografica digital, 12.2Mp — Samsung. 02 Notebook

Itautec.”

e Foram adquiridas 03 maquinas fotograficas e 01 filmadora

¢ O data-show, a tela de projecéo e o scanner séo de uso geral.

e '"Temos 04 cameras fotogréaficas digital 6.0 MPB, 01 camera digital CANON EOS 30D e uma
camera analégica CANON EOS REBEL T2; Temos uma video cdmera DCR-HC 28 solicitada

129 Dados completos do questionario“Biblioteca e Materiais de Artes nos Polos” estdo acessiveis no

APENDICE J.
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para primeira oferta do curso e sem uso até a presente data; Temos TV analdgica. 01
Céamera fotogréfica digital, com objetiva recambiavel;"

e 01 Mesa grande (2.40mx1m) férmica preta

e '"Temos 2 armarios;14 banquetas;"

Percebe-se pelas falas que se tenta justificar a auséncia de equipamentos como
ampliadores, goivas e formdes etc. afirmando-se a existéncia de cadeiras, bancos,
prateleiras etc. Uma rapida visualizacdo no instrumento de pesquisa utilizado
(APENDICEG) permite perceber que nem as estruturas propostas, nem o0s

equipamentos chegaram a um nivel de aquisi¢éo satisfatorio nos polos.

Quanto aos livros, a intencdo do instrumento de pesquisa era saber se os polos
possuiam os referenciais bibliograficos solicitados na 12 oferta, dentro do que é
estabelecido pelo MEC: um exemplar para cada 10 alunos. Como as ofertas séo de
30 alunos por polo, é de se esperar que existam pelos menos 2ou 3 dos exemplares
dos titulos indicados no Projeto Politico Pedagogico do Curso(CAR/UFES,
2013)para as bibliotecas. Os livros sdo recursos didaticos fundamentais para a
formacao em nivel superior. E, no campo das Artes, sdo um dos principais meios de
acesso as imagens das obras de Arte. Ao todo, 116 titulos foram relacionados para

verificacdo dos Polos.

Utilizando o mesmo método geral anterior, verificou-se:
e 585 respostas ‘Nao foram adquiridos e ndo constam na biblioteca.’;
e 0O (zero) respostas ‘J&4 foram adquiridos, mas ainda ndo constam na
biblioteca.’;
e 31 respostas ‘Ha 1 exemplar na biblioteca.’;
e 14 respostas ‘Ha 2 exemplares na biblioteca.’;
e 11 respostas ‘Ha 3 exemplares na biblioteca.’;

e 49 respostas ‘Ha mais de 3 exemplares na biblioteca.’

Mesmo se fosse contabilizado o polo que listou uma grande quantidade de titulos
como relacionados ao curso de Artes Visuais (APENDICEJ), sem se ater ao
instrumento, ou seja, que esses livros atendessem totalmente ou parcialmente aos
titulos propostos, mudaria pouco um cenario de 85% de ndo aquisicdo dos titulos

indicados. De 6 % de livros adquiridos abaixo da indicacgdo do MEC para a



218

quantidade de vagas ofertadas em cada polo. Os dados mostram também que
apenas 9% dos livros encontram-se em quantidade suficiente nas bibliotecas dos

polos. O que da 91% de insuficiéncia bibliogréfica para o curso.

As bibliotecas dos polos deveriam formar um relevante acervo sobre Artes Visuais
nos municipios. Os livros de autores referéncia de sdo importantes meios de
transporte da imagem e das informacdes sobre a area para o aluno de EAD. Porém,
como demonstra o levantamento realizado, 85% da bibliografia solicitada n&o foi

adquirida.

Aqui se vé a importancia do material didatico produzido pelos docentes da UFES
enquanto recurso mediador do ensino e da aprendizagem, bem como de um
ambiente virtual de aprendizagem e materiais diversos ricos em possibilidades

imagéticas.

A partir desses dados a equipe do curso assumiu algumas posturas com relagdo aos
textos e ao uso de PDF de terceiros, entre elas: alocar nas salas virtuais trechos de
textos de terceiros indicados para leitura, em PDFs, como € pratica nas
universidades na forma da ‘pasta da xerox’; disponibilizar links de obras abertas a
leitura na Internet; incentivar os professores do curso a utilizar o material impresso
para a producdo de pranchas com imagens importantes para cada disciplina; e

incentivar o acesso a repositorios de imagens de Arte disponiveis na Internet.

Outra acdo seria a aquisicdo de pelo menos um exemplar para cada polo da 22
oferta pela Licenciatura em Artes, para melhorar as bibliotecas. Esse fato néao foi

possivel de ser verificado dentro do recorte temporal desta pesquisa.

5.2.2 Modulo [: Disciplinas em producdo de midias educativas

As disciplinas de Mdodulo | estavam em preparagcdo ha mais de um ano, desde inicio
de 2014. Os professores ja estavam cientes de suas disciplinas, e o curso
aguardava a finalizacdo dos tramites de aprovacao dentro da UFES e a autorizacdo

de reinicio pelo MEC. Somente em mar¢o de 2014 houve uma sinaliza¢do positiva.
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Os professores iniciaram a producdo dos materiais didaticos, gravaram
antecipadamente as videoaulas. Agueles que julgaram ter necessidade de material
impresso, passaram a desenvolver ou revisar o material, bem como, preparar as

salas no Ambiente Virtual de Aprendizagem do curso.

Com isso, criou-se grande expectativa quanto ao inicio real do curso. Entre as
duvidas estavam: se haveria a compra dos livros para suprir as bibliotecas; se os
editais de impresséao de livros ocorreriam a tempo com o inicio das aulas; se existiria
verba para deslocamento de tutores dos polos a UFES para formacao e reunido com
os professores; ou mesmo verba para os professores e tutores a distancia irem aos

polos eventualmente, conforme seus planejamentos didaticos.

Cerca de um més antes das aulas, os outros cursos EAD questionaram aos setores
de suporte do SEAD porque somente as salas virtuais das disciplinas da
Licenciatura em Artes estavam sendo montadas e a deles ndo. Entéo
compreenderam que era funcdo das coordenacdes de curso: solicitar a instalacao de
um AVA para cada curso; solicitar ao LDI a criacdo de temas para a interface desses
AVAs; solicitar o cadastramentos dos tutores, professores e alunos; solicitar a
criacdo de salas, perfis funcionais etc. Além disso, o proprio curso deveria montar,
junto com seus professores, as salas das disciplinas. Novamente, a organicidade

dos modos de trabalho da SEAD e das equipes de suporte € colocada em xeque.

Os coordenadores de curso eram, em sua maioria, novos na fungao. Em reunido
descobriram que existia a funcéo de ‘designer instrucional’, que fazia esse elo entre
o gerencial e o pedagogico, entre o conteudo e as técnicas, auxiliando os
professores nas montagens das salas e nas dinamicas da EAD. A direcao da SEAD
alocou seis bolsas para atender sete cursos. Como a Licenciatura em Artes ja tinha
a pesquisadora desta tese nessa fungao, cedeu temporariamente sua participacao

no rateio das bolsas.

Seis novos designers educacionais iniciaram o trabalho na SEAD como bolsistas.
N&o havia um entendimento dos coordenadores e nem mesmo de alguns desses
sujeitos sobre quais seriam as funcbes desse profissional. Alguns comecaram a

atuar como webdesigners montando as salas para os professores; enquanto outros
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assumiam funcdes de orientadores pedagodgicos, verificando planos de disciplinas e
dialogando com os professores sobre a modalidade EAD.Outros, ainda, assumiram
funcBes que sdo da ordem da gestdo do curso, como calendario académico, modos
e periodos de avaliacao etc.

Como j& se vinha conversando com o LDI, o setor de webconferéncia e o suporte de
informatica sobre as dindmicas para a Licenciatura em Artes, a pesquisadora foi
convidada a ministrar uma minipalestra para os demais designers educacionais e
para os coordenadores de curso, explicando o que era a funcdo e como era a
atuacado no curso de Artes — EAD e na SEAD. Com isso, se de alguma forma, os
cursos nao vinham solicitando recursos e servicos dos setores de apoio a producao
e solucdo de questbes didéaticas (LDI, informética e webconferéncia), apés esse

periodo esses setores passaram a receber demandas dos varios cursos.

O curso de Artes, neste interim, o curso ja havia solicitado ao NTI da UFES:
e Ainstalacéo e configuracdo do AVA do curso.
e A configuracdo dos perfis funcionais no AVA e inscricdo dos
professores, tutores e professores.
e A integragéo dos alunos EAD no sistema de senhas da UFESe dessas
senhas ao sistema.

e Aintegracao do sistema de notas do AVA para o Moodle.

Por fim, o NTI, ha um més do inicio das aulas, resolveu utilizar o computador
servidor que atenderia exclusivamente a Licenciatura em Artes para atender os
cursos de pos-graduacdo em modalidade EAD e migrar o curso de Artes para uma
plataforma nova, Unica para a EAD, onde todos os cursos de graduacdo EAD teriam
suas salas. Nesse momento, o curso de Artes estava com todas as salas virtuais em
fase de finalizacdo, em revisdo técnica ou entrando em revisao de linguagem. Houve
a necessidade de aguardar um més para que todas as configuracbes do AVA
fossem feitas e testes para a senha e login da UFES fossem desenvolvidas.

Ao retornar ao funcionamento, surgiram necessidades de ajustes técnicos nas salas
virtuais. Depois foram iniciadas a revisdo de linguagem das salas e a insercao de

alunos e tutores da Licenciatura em Artes na plataforma. Com isso, o inicio das
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aulas pretendido para inicio de agosto, foi protelado para meados de agosto e inicio
de setembro. E as disciplinas tiveram de ser remanejadas de 15 para 10 semanas

de aula, aumentando a carga horéaria de estudo semanal dos alunos.

Enfim, as aulas tiveram inicio, sem boa parte dos preparativos que pretendia-se
fazer para maximizar o conforto do aluno ao sistema, numa tentativa de reduzir

dificuldades de acesso aos conteuidos.

5.2.3 Mobdulo I: Disciplinas em andamento

Com alguns atrasos, iniciou-se o0 Modulo | em meados de agosto de 2014. Para que
houvesse algum tempo de adaptagdo a plataforma e aos modos de funcionamento
do curso, foi planejado uma primeira disciplina EAD11831, ministrada pela docente
“A3"3° A disciplina seria iniciada com 30 dias de antecedéncia as demais, tendo
assim sua carga horaria quase toda distribuida neste primeiro més. A missao era,
além dos objetivos internos a disciplina, apresentar o AVA e 0s recursos de
comunicagcdo com 0 curso, bem como algumas informacfes sobre os modos de
funcionamento do curso e dos estudos;fazer um reconhecimento do perfil do
alunado para que o curso pudesse identificar e priorizar modos de producédo de

material didatico que fossem mais adequados aos alunos e as condi¢des do polo.

Esses dados do levantamento de perfil também poderiam ser utilizados tanto para o
curso, quanto para a tese de doutorado em Educacdo desta pesquisadora. Outra
missao era perceber os modos de uso de tecnologias pelos alunos e tutores a fim de
sanar as duvidas mais recorrentes do novo ambiente virtual de aprendizagem, bem
como, auxilia-los num uso mais emancipador das tecnologias disponiveis.
(APENDICE K)

Entretanto, o processo burocratico para a verificagdo das documentacbes e
matricula dos cotistas, junto a dificuldades com o acesso ao AVA da EAD/UFES, por

erros nos dados cadastrados pelos alunos, atrasou o inicio em mais de 15 dias. Com

130 vide tabela 1. Capitulo 5.1.2.
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o inicio da disciplina EAD11831, iniciou-se 0 acompanhamento das demais para
verificar situacdes que as propostas didaticas imagéticas poderiam sofrer,"*'e se

haveria situacdes de ajuste com os materiais didaticos propostos.

A disciplina EAD11831 fez o reconhecimento do perfil do alunado®*?. A seguir
apresenta-se a pesquisa da tese com os alunos, aplicada em setembro de 2014. O
questionario possuia questdes abertas e fechadas e buscava verificar informacdes
relativas ao uso e acesso a tecnologias; a formacdo; a vivéncias culturais e

artisticas.

Perfil dos Alunos

A pesquisa do perfil dos alunos para essa tese foi feita via questionario do Google
Forms, com perguntas abertas e fechadas, que abrangiam apenas alguns aspectos
sOcio-econdmicos mais relevantes para a definicdo deste perfil discente.
Desenvolveu-se um formulario de pesquisa que ndo fosse muito demorado e
complexo por ndo se conhecer o perfil do alunado. O questionario ficou aberto
durante toda a disciplina. O formulario de pesquisa foi respondido e finalizado por
253 alunos, sendo que trés se recusaram participar apds as explicagdes iniciais do
questionério. Entretanto, em funcdo da caracteristica do recurso de pesquisa, ha

valores somatérios maiores que 253, por exemplo, como na pergunta 1.1

O nuamero de 253 respostas corresponde a 65,5% dos alunos, o que € bastante
relevante. Ainda, por ter havido dois editais de convocacao de supléncia posteriores
ao inicio das aulas, avaliou-se que, € possivel que alguns alunos nédo tenham
respondido voluntariamente ao instrumento de pesquisa ou tenham encontrado

dificuldades com o instrumento ou com acesso a Internet.

31 Em termos de recorte da pesquisa, definiu-se ndo aprofundar neste momento estudos sobre a
recepcdo desse material junto aos alunos e tutores. Algumas percep¢cdes podem ser verificadas por
meio da pesquisa de médulos que é feita ao final de cada periodo letivo.

132 Esses dados do levantamento de perfil também poderiam ser utilizados tanto para o curso, quanto
dados para a tese de doutorado em Educacéo desta pesquisadora.

138 Dados coletados estdo organizados no Apéndice L.
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Verificou-se também que os alunos do curso de Artes Visuais sdo pessoas maduras,
em funcdo de sua faixa etaria, formacao e bens pessoais. Verificou-se que os alunos
tém posse de equipamentos de informéatica e um perfil de atividades culturais
também bastante digital, com acesso a Internet e a filmes em casa. Por outro lado,
esses dados revelam que seria necessario um segundo instrumento, a ser criado e
aplicado a frente, para verificar alguns pormenores detectados, tais como tipos de
filmes, sites de acesso e programas de televisdo, que poderiam indicar as
linguagens mixadas a que os alunos estdo mais acostumados. Bem como seria

possivel checar se ha habitos de jogos fisicos (néo eletrénicos).

O gque se verificou é que os alunos dessa oferta estdo bem informatizados, ou seja,
possuem em casa acesso as NTICs e usam com frequéncia computador e Internet,
estdo conectados com 0s equipamentos de comunicacdo e redes. Apesar de se
saber que a Internet é ainda bastante lenta no interior do Espirito Santo, isso facilita
que o curso, por meio do polo, empenhe-se na producdo de materiais educativos
digitais, tanto quanto impressos. Outrossim, verificou-se que cerca de metade dos
alunos tem posse ou disponibilidade de periféricos tais como, escanners, maguinas
fotograficas ou filmadoras digitais e impressora e que ndo ha muito interesse por

jogos eletronicos.

Confirmou-se que o perfil idealizado pelo curso resultou em um planejamento e uma
distribuicdo de midias adequadas ao publico-alvo da segunda oferta e mais
diversificada do que a versdo anterior do curso. No entanto, verificou-se também que
€ possivel investir tempo e esfor¢os educativos em midias ainda mais variadas, de
preferéncia de acesso assincrono, e que existe, a necessidade de se pensar e
incentivar atividades culturais e artisticas, in loco, nos polos, assim como

intercambios e viagens.

Durante o periodo, foram observadas algumas complexidades de se utilizar
materiais de terceiros, como videos no YouTube que passaram a ser bloqueados
apos a visitacdo massiva dos alunos e péaginas que foram hiperreferenciadas de
modo incorreto e que ndo completavam a navegacdo. Com isso, reforca-se a
necessidade de tempo para uma criteriosa revisao técnica das salas antes do inicio

das aulas, acdo que nao foi possivel no Médulo I.
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6 ESTUDOS ANALITICOS: A PRODUCAO DE MATERIAL
DIDATICO DA LICENCIATURA EM ARTES VISUAIS — EAD

Nos capitulos anteriores, viu-se como 0s conceitos de mediacdo e contradicdo
atuam na formacéo e concepc¢ao da imagem-didatica e do trabalho docente na EAD.
Além de como esses sujeitos e recursos da educacdo organizaram-se na sociedade
ocidental, formando relagées complexas as quais o0 objeto de pesquisa desta tese
estd submetido. Neste capitulo, analisa-se alguns momentos que apresentaram
questdes mediadoras e contraditérias e suas repercussdes na imagem utilizada na

EAD, dentro da abrangéncia espaco-temporal singularizadora do objeto.

A imagem didéatica propositada para os processos educativos da EAD ainda € um
desafio, pois ha muitas mediacdes e contradicdes que estao institucionalizadas na
sociedade em forma de legislacdes, politicas, habitos, tecnologias, modos de
trabalho. Esses fatos dificultam um acesso livre ao uso de imagem de modo critico e

emancipador na educacdo em todos 0s niveis.

Neste capitulo, apresenta-se a trajetdria de algumas imagens que foram
propositadas pelos docentes para serem utilizadas nos materiais didaticos da
disciplina, analisadas a luz das categorias de analise desenvolvidas no capitulo

anterior e das mediacdes e das contradicbes mais proeminentes no locus.

6.1 A TRAJETORIA MEDIADA

O direito autoral e de reprodugcdo é um assunto recorrente na EAD e é ainda mais
importante para o de curso de Licenciatura de Artes Visuais — EAD da UFES.
Normalmente na primeira reunido com os docentes, quando estes assumem as
disciplinas, o assunto é abordado pelos professores de dois modos:

a) O direito autoral dele para o material do livro. Sendo que quase nunca se

guestiona sobre o direito autoral do material da sala virtual;
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b) O direito de reproducdo de obras de terceiros, textuais e imagéticas, para

uso didatico na disciplina.

Na SEAD ndo h& um consenso ou uma diretriz institucional sobre o assunto para
todos os cursos. Os cursos trabalham isoladamente. Os docentes assumem suas
posturas a partir das orientacdes que sdo dadas pela direcdo da SEAD, pela
coordenacao do curso, pelo LDI, por vontade préprio e por um respeito geral ao que

é legalmente instituido com relagdo aos textos e imagens.

Parece haver um entendimento instituido de que material didatico é a ‘impressao de
um fasciculo’. Acredita-se que esse entendimento aconteca pelos seguintes motivos:
praticas docentes ‘tradicionais’ da EAD, historicamente constituidas pela falta ou
precariedade de outros meios de comunicacdo didatica; a forma das rubricas
orcamentarias possiveis junto a fundacdo gestora dos recursos e das diretrizes do
MEC; a prépria cultura nacional do ‘livro didatico’, que também € incentivada pelo
MEC, na forma de estimulo a adocao de um livro didatico para as disciplinas dos
niveis escolares e trés livros basicos e cinco complementares para o nivel superior;
e a facilidade de se criar editais para impressdo em massa a partir de um formato

padronizado.

Conforme ja foi apontado o livro impresso € importante pela ‘garantia’ de ter o
material a mao, caso os sistemas falhem ou néo seja possivel utiliza-los, ampliando
0s modos de contato com o material didatico e dando ao aluno outras experiéncias
de estudo, em que ele ndo fiqgue refém de tecnologias digitais. O impresso, ainda,
favorece a estese de imagens, quando estas sdo produzida com alta qualidade

gréfica.

A Licenciatura em Artes j& levou para outros patamares a conceituacao de material
didatico para a EAD, conforme discutido em capitulos anteriores, e entende que
material didatico ndo é so6 livro. Esse entendimento deve ser ampliado as
possibilidades das tecnologias disponiveis na UFES e nos polos a partir do perfil dos

alunos.
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O curso de Artes tem caracteristicas diferenciadas de uso de imagens em relacao
aos demais cursos em funcdo da necessidade de estudar a obra de arte em si ou,
ao menos, estudar uma boa reprodugéo da obra de arte, para que a potencialidade
da estese™* pelos alunos seja ampliada dentro das possibilidades mediadoras do

material didatico.

A obra de arte enquanto imagem didatica deve ter uma producdo®®® de boa
qualidade e ainda ter tamanho diferenciado em dimensdes que permitam estudar
suas caracteristicas intrinsecas. A imagem néo pode ser recriada imageticamente
como ilustracdo, desenho, para evitar quaisquer tipos de desentendimentos sobre

direitos autorais e de propriedade.

Em nivel ideal (utépico) a obra de arte deveria ser ela propria estudada, mas
diversos fatores recaem sobre essa possibilidade, como as contradicdes de ter se
tornado mercadoria, objeto de valor; sua dispersdo no mundo e 0S custos para
acessa-la; sua temporalidade/perecibilidade e seus custos de manutencdo. Enfim,
por conta da acessibilidade/propriedade das imagens no mundo, utiliza-se, para
estudos em artes, de reproduces™® imagéticas, pois ha questdes de

137

disponibilidade Sendo propriedades privadas, as imagens chanceladas como
obras de arte, normalmente estdo institucionalizadas em acervos fechados publicos

ou privados, museus, galerias, agéncias, empresas e residéncias.

Como se pode perceber no ultimo quadro do Apéndice L onde foram cruzadas as
respostas asquestdes 4 e 28, respectivamente, ‘Em qual municipio reside?’ e ‘Quais
sao os espacos de Arte e Cultura no municipio que vocé mora?’ Verificou-se que as
opcOes de acesso a exposicoes de Arte, museus e galerias sdo bastante limitadas
no interior do Estado do Espirito Santo. O deslocamento dos alunos a essas
atividades depende da disponibilidade financeira e de tempo de cada um.

134
135
136
137

Vide conceito: origem da estese no subcapitulo 4.1.
Vide conceito: produtibilidade no subcapitulo 4.2.
Vide conceito: reprodutibilidade no subcapitulo 4.2
Vide conceito: disponibilidade no subcapitulo 4.2
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Quanto ao uso de imagens de terceiros nos materiais didaticos aconteciam dois
tipos de orientacbes (mediagBes institucionais) pelo LDI, quando o material do livro
ja pronto e revisado chegava ao setor ou ao docente ou 0 curso deveiam conseguir
uma autorizacao escrita pelo autor da imagem, liberando o uso da imagem para tal
finalidade. Caso ndo se conseguisse a autorizacdo ou ndo se quisesse tentar, a
imagem deveria ser refeita — reelaborada ou recriada — pelo LDI. Em posi¢cao
diferente, a orientagdo da Licenciatura em Artes Visuais — EAD aos professores era
de que as imagens proprietarias, como as obras de arte, poderiam sempre ser

utilizadas, desde que devidamente citadas e referenciadas nos materiais didaticos.

Esta duplicidade de orienta¢cdes sempre colocou os docentes em duvida quanto ao
procedimento a ser utilizado na preparacdo das disciplinas: se seguir a orientagao
do curso, utilizando livremente imagens de terceiros e citando corretamente as
fontes ou do LDI, solicitando para cada imagem autorizacdo de uso. Essa diferenca
de posicdo coloca o LDI em embate com o curso demandando que este se

responsabilize por eventuais problemas.

Percebe-se que, no campo da pesquisa, existem muitas duvidas sobre as
legislacdes que envolvem registro™*® de patente®®, direito intelectual, direito autoral,
direito de imagem e direito de reproducdo (copyright) entre os professores
envolvidos nesse processo de producdo de material didatico. Verifica-se ainda que
os procedimentos para a producdo de um material didatico da UAB e para uma
editora tém fins diferentes e devem ter procedimentos de producado diferentes.
Durante o periodo em campo, para esclarecer os docentes, fez-se necessario visitar

as leis nacionais de direitos autorais e intelectuais das obras*°.

Desde 2010, frente as insistentes solicitacdes do Laboratério de Design Instrucional
de autorizagdo para uso de imagens o Curso de Licenciatura em Arte Visuais

solicitou um estudo junto ao setor juridico da UFES, que elaborou o seguinte

138 Imagens que podem ser patenteadas sdo, normalmente, marca ou desenho industrial. Mas néo é
impeditivo que uma marca, ou um desenho industrial, sejam estudados no meio académico, por
estarem registradas. O que nao pode acontecer é serem plagiadas, copiadas e vendidas.

139 http://vww.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19279.htm

149 http:/Avww.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19610.htm
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texto,utilizado nos impressos da primeira oferta, desde entéo, localizado logo abaixo

das fichas catalograficas de cada impresso:

A reproducdo de imagens nesta obra tem carater pedagdgico e cientifico,
amparada pelos limites do direito de autor, de acordo com a lei n°
9.610/1998, art. 46, Il (citacdo em livros, jornais, revistas ou qualquer outro
meio de comunicacdo, de passagens de qualquer obra, para fins de estudo,
critica ou polémica, na medida justificada para o fim a atingir, indicando-se o
nome do autor e a origem da obra). Toda reproducdo foi realizada com
amparo legal do regime geral de direito de autor no Brasil.

Copyright © 2010. Todos os direitos desta edicdo estdo reservados ao
ne@ad. Nenhuma parte deste material podera ser reproduzida, transmitida
e gravada, por qualquer meio eletrénico, por fotocdpia e outros, sem a
prévia autorizacdo, por escrito, Coordenacdo Académica do Curso de
Licenciatura em Artes Visuais, na modalidade a distancia. ***

Para a segunda oferta, em funcdo da necessidade de expansdo dessa diretriz a

outros cursos, o texto foi modificado para:

Copyright © 2014. Todos os direitos desta edicdo estdo reservados ao
SEAD. Nenhuma parte deste material podera ser reproduzida, transmitida e
gravada, por qualquer meio eletrdnico, por fotocOpia e outros, sem a prévia
autorizacdo, por escrito, da Direcdo Administrativa do SEAD — UFES.

A reproducdo de imagens nesta obra tem carater pedagdégico e cientifico,
amparada pelos limites do direito de autor, de acordo com a lei n°
9.610/1998, art. 46, Il (citacdo em livros, jornais, revistas ou qualquer outro
meio de comunicacdo, de passagens de qualquer obra, para fins de estudo,
critica ou polémica, na medida justificada para o fim a atingir, indicando-se o
nome do autor e a origem da obra). Toda reproducdo foi realizada com
amparo legal do regime geral de direito de autor no Brasil.**

A partir desse texto, vé-se que toda imagem didatica deve atender, de alguma forma,
as categorias mediadoras de propriedade e apropriacdo’*®, que devem ser
resguardadas nos moldes das leis nacionais. Nesse aspecto, de acordo com as
orientacOes e leituras da legislacdo, a Licenciatura em Artes - EAD entende que
pode fazer uso livre das imagens, pois seus usos sao, eminentemente, para fins
educativos e cientificos e atendem a legislacdo nacional, desde que citados

corretamente.

I Fonte: Curso de Licenciatura em Artes Visuais - EAD. Texto explicativo sobre copyright. 2010.

rifo nosso.

“2 Fonte: Curso de Licenciatura em Artes Visuais - EAD.Texto explicativo sobre copyright. 2014.
rifo nosso.

“3 Vide conceitos no subcapitulo 4.2
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Mas h& casos em que as imagens estdo localizadas/armazenadas em outros paises
apesar de acessiveis via internet, livros, catalogos etc. Eis uma contradicdo com que
a propriedade, mesmo que aparentemente ‘deslocalizada’ pelas redes sociais, tem
de lidar: Paises diferentes, legislagdes sobre o uso de imagens diferentes. E
necessario abstrair desses aspectos legais se ha o desejo de usar obras situadas
em outros paises, enfatizando discursivamente que se atende a legislacdo nacional
para que o0s materiais didaticos da Licenciatura em Artes — EAD possam ser
produzidos.

No entanto, somente isso ndo garante que as imagens serao encontradas em
qualidade digital suficiente para os materiais didaticos. E necessario louvar atitudes
de instituicdes/sujeitos que disponibilizam essas imagens em alta resolucdo
garantindo-se na premissa que sera feito um uso ético ou legal por quem as copia.

Afinal, a quem pertence uma imagem publicada se ela foi corretamente citada?

6.1.1 As Obras de Arte do acervo da GAEU e de particulares no AVA

Desde o inicio de 2014, o curso dialogava com o LDI para a producdo de ‘temas™**

gue seriam utilizados em cada semestre letivo: nas salas gerais do AVA, para cada
uma das disciplinas, cada uma com uma obra de arte diferente. A primeira
dificuldade foi conseguir junto ao NTI a instalacdo do sistema antes do inicio do
curso. A finalidade da antecedéncia era estudar novas possibilidades de uso didatico
e de comunicacdo, bem como minorar problemas encontrados com o uso do sistema

pelos professores, tutores e alunos.

A antecedéncia permitiria criar e desenvolver esse ambiente virtual de forma que
tivesse ndo s6 uma interface mais ‘interativa’ com o curso, mas, também, que se
pudesse preparar as estruturas de salas de comunicagcdo entre 0s pares e a
Coordenacédo do Curso. Ainda permitiria montar as salas virtuais de aprendizagem

de modo paulatino e reflexivo. Conseguido o AVA, vieram as dificuldades de dialogo

%4 350 denominados ‘Temas’ folhas de estilo visual padronizados que sdo aplicadas a todo um

website. Sdo desenvolvidas em CascadingStyleSheets (CSS) que é uma linguagem aplicada ao
HTML ou XML.
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entre os dois setores para a implantacdo e os testes dos temas que estavam em

producao.

No LDI, o primeiro impasse para a mobilidade desejada resvalou na falta de pessoas
com conhecimentos para a producéo destes temas (CSS) dentro do SEAD, seja no
setor de suporte de informética, seja no LDI. O setor de suporte de informatica limita-
se a configurar o sistema Moodle como AVA e orientar o seu uso, eximindo-se da
fungéo de criar solugdes para o sistema. O NTI limita-se a instalar e gerenciar o uso

do servidor e da rede de dados.

Ja o LDI, no tempo da pesquisa, dispunha de 15 estagiarios. Mas apenas 1 (uma)
vaga atendia as necessidades de criacdo de material didatico digital interativo de
qualquer tipo, o que exige conhecimentos de design de interface e de linguagens de
programacao. As demais foram assim preenchidas: 2 (duas) para video; 2 (duas)
para ilustragcédo; 2 (duas) para Geréncia; 8 (oito) para diagramagao dos impressos.
Fica clara na estrutura do préprio setor a especializacdo em diagramacao. Cada

grupo de alunos € orientado por um professor bolsista, totalizando cinco docentes.

O LDI assumiu a tarefa de construcao do layout do AVA da Licenciatura em Artes.
Na processualidade dos trabalhos e nas reuniées com o LDI para acompanhamento
do projeto, houve troca de estagiarios de multimidia, que tinham diferentes

expertises.

A Licenciatura em Artes entende que o ambiente de aprendizagem deve modificar-
se durante o curso, ndo soO se atualizando enquanto sistema digital, mas, também,
trazendo informacdes visuais sobre o curso e sobre a formacdo que planteia. A
permanéncia de uma Unica visualidade ao longo de quatro anos torna o espaco de
estudo inerte/imperceptivel aos alunos e inutil a outras possibilidades e experiéncias

extra-curriculares e interdisciplinares.

A proposta inicial apresentada para o AVA alterou-se de um ambiente que mostrava
a evolucao do aluno por alteracdo nas cores ou grafismos a cada semestre para um

ambiente que mostrava imagens de obras de arte capixaba a cada semestre,
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tornando esse espaco digital de ensino-aprendizagem também em um espaco

expositivo.

O uso das obras de arte capixabas partiu da Coordenacéo do Curso'®, visto que o
acesso a essas imagens é mais dificil em termos de disponibilidade*® para serem
estudadas e pesquisadas pelos alunos. As politicas de divulgacdo de acervos das
galerias e museus capixabas sd0 precarias, seja por exposi¢cdes eventuais, seja por
exposi¢do/navegacao online. Comparando-se, € claro, aos acervos de obras de arte

de reconhecimento nacional e internacional.

Para tanto, optou-se por utilizar citagdes imagéticas do livro ‘Acervo da Galeria de
Artes da UFES — GAEU’ (PASTE at ali, 2007) ou de acervo particular dos docentes.
A citacdo ao catalogo atendeu as questdes legais impostas a educacao publica para
0 uso de imagens, respaldando-se na mesma diretriz de direito autoral para uso
académico/cientifico. Essa medida também considerou que o espaco de ensino-
aprendizagem, mesmo que virtual, também pode ser propiciado como um espaco
extradisciplinarde aprendizado e acesso a arte pela justa dificuldade de acesso
direto ao acervo e pelos tramites de autorizacdo de direitos de reproducdo de

imagem junto a esse setor da UFES.

Ficam explicitas as contradicbes dadas nas categorias mediadoras de analise
Propriedade e Disponibilidade quando ha impedimentos de acesso aos acervos de
obras em instituicbes publicas e/ou particulares. O acesso as obras de arte é
controlado, portanto, privado. Revela-se uma oferta restrita de obras disponiveis
para serem estudadas, fruidas, observadas, por estarem resguardadas em acervos
controlados. Nao ha politicas claras que permitam tornar essas obras, mesmo em
modo digital, acessiveis ao publico e que permitam dimensionar 0S acervos
existentes em propriedades particulares ou publicas, mesmo quando essas obras

sdo entendidas como mercadorias.

“°A proposta de utilizar arte capixaba surge a partir de projeto de pesquisa desenvolvido por
professoras do Curso de Artes — EAD, que tem como objetivo dar visibilidade aos artistas e as obras
de arte do Espirito Santo. O recorte para o0 uso no AVA do Curso de Artes — EAD foi feito a partir dos
artistas, mesmo que nascidos em outros estados, que sdo docentes-artistas, que estdo no acervo
préprio da UFES, na Galeria GAEU, cujo acesso € bastante fechado, inclusive para pesquisas de
docentes da propria instituicéo.

148 vide conceito: disponibilidade no subcapitulo 4
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Destaca-se também que a coordenacao da Licenciatura em Artes, ao definir o uso
das imagens do Catalogo do acervo da GAEU, publicado pela Edufes (PASTE at ali,
2007), assumiu uma proposta didatica imagética de uso de imagens de obras de
artes capixabas de professores e ex-professores da UFES. Percebe-se aqui uma
proposta de acdo mediadora de disponibilizar imagens voltadas para uma acéo de
finalidade educativa, que essas é uma reacao para suplantar outra acdo mediadora
do campo da propriedade, quetem em si uma potencialidade de ser contraditoria.

Ao ampliar para o ambiente virtual a proposta de uso de imagens como parte do
ambiente educativo, amplia-se também a relevancia social dessas imagens, bem
como, a relevancia do acervo da instituicdo/sujeito que as resguarda. No caso da
Licenciatura em Artes, iSSO acontece mesmo que essas imagens tenham uma acao

mediadora baseada em sua funcionalidade!*’

. Essas imagens assumiram uma
funcdo decorativa do ambiente e demarcadora das disciplinas, por meio de
disperséo de trechos da imagem em espacos destinados a rétulos de identificacao

das areas da sala virtual.

A legalidade dessa acéo foi bastante discutida dentro do curso e com o LDI. A
solucdo dada, até mesmo pelos espacos do sistema Moodle, foi o uso de trechos
das imagens disponiveis do catalogo do acervo da GAEU (PASTE et ali, 2007) nas
salas virtuais do AVA, no cabecalho da sala (Imagem12) e nos rétulos das semanas
(Imagem 13). Outro motivo foi o de evitar problemas de usabilidade da sala com a
producao de barras de rolagens e dificuldades de contato com as informagdes gerais

da disciplina.

147 vide conceito Funcionalidade no subcapitulo 4.3.
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Imagem 12 12 Cabe(;alho da sala virtual da disciplina de EAD11834
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Fonte:Licenciatura em Artes Visuais — EAD. Ambiente Virtual de Aprendizagem. UFES. (2014)

Imagem 13 Rétulo da semana 1 da sala virtual da d|SC|pI|na de EAD11834
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Fonte:Licenciatura em Artes Visuais — EAD. Ambiente Virtual de Aprendlzagem UFES. (2014)

Também foi incluida uma citacdo da imagem, mostrando a obra completa, com
legenda (Imagem 14), na Galeria Virtual do Curso — denominada a época de ‘Galeria
Virtua’, situada dentro do préprio AVA*2. A proposta abrangia ainda a ampliacdo das
informagbes sobre as obras e sobre os autores. No entanto, em fungédo das
demandas de ajustes nas salas para atender aos alunos suplentes do primeiro

moédulo, essa proposta nao foi possivel de ser implementada.

8 Demais obras de artes estéo disponiveis para visualizacdo no Apéndice M.
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Imagem14 — Pagina da GaleriaVirtua — Galeria Virtual do
Curso de Licenciatura em Artes Visuais — EAD
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Fonte:Licenciatura em Artes Visuais — EAD. Ambiente Virtual de
Aprendizagem. UFES. (2014)

Um dos professores preferiu utilizar uma obra de arte de seu acervo particular
(Imagem 15), mas que se mantinha dentro da proposta de autores radicados no
estado e professores da UFES. No caso, a obra era de um ex-professor substituto

da UFES e ex-tutor do curso.



235

Imagem 15 — Parte de péagina da Virtua — Galeria Virtual
do Curso de Licenciatura em Artes Visuais — EAD
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Fonte:Licenciatura em Artes Visuais — EAD. Ambiente Virtual de
Aprendizagem. UFES. (2014)

Percebe-se que a coordenacdo do curso, ao fazer uso de trechos e citacdes de
obras de arte em propriedade da UFES, ou acervos particulares dos docentes, por
meio do uso do ambiente virtual de Aprendizagem, atua como agente mediador,
assumindo um posicionamento ideolégico de ampliar a Disponilidade as imagens

educativas que sdo Propriedades da UFES, mas as quais o0 acesso € regulado pela

GAEU.
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A mediacdo didatica acontece quando se estabelece, dentro dos vetores dos
potenciais de cada categoria de andlise, posicionamentos politico-ideoldgicos que
direcionam as ag¢fes para um dado resultado de aprendizagem, alterando ou dando
encaminhamentos a um resultado final — um produto final. Ou seja, se os docentes
realizaram acOes de dialogar e contextualizar a obra escolhida por eles com os

conteudos da disciplina.

A intencionalidade efetivada na acdo da Coordenagcdo do Curso, abrange ainda
outras categorias de analise propostas: as de ‘Referencialidade’ e de
‘(Re)Usabilidade’. Sem o conhecimento da existéncia das obras, os alunos nao as
teriam em seu repertorio pessoal, ndo poderiam reutiliza-las em suas propostas
didaticas enquanto professores ou mesmo utiliza-las como parametros entre o que
se produziu aqui no Estado e em outras localidades. O acervo permaneceria

‘preservado’ a instituicdo, mas oculto da sociedade, que € para quem as

mercadorias sdo produzidas™*°.

Houve criticas dos docentes ao enquadramento dos recortes para fazer os
cabecalhos e rotulos, mas ndo houve questionamentos sobre um possivel
desmantelamento ou desfiguracdo da imagem da obra como um todo, visto que

havia o compromisso do curso em exibir a imagem na “integra” na Galeria Virtual.

Desdobramentos

Alguns outros desdobramentos surgiram ao longo do processo de producédo dos
temas para o AVA de Artes. O curso dialogava diretamente com o NTI sobre as
implementacdes que desejava ao seu AVA, como a instalacdo antecipada e o uso
de senha Unica da UFES pelos alunos e professores, a determinagdo dos modos de
acesso de cada perfil de trabalho etc. O AVA ja instalado estava sendo montado e
configurado pelos professores do curso, com apoio do suporte de informatica, o LDI

estava desenvolvendo os temas para as salas das disciplinas.

149 £ praxe nas galerias que uma ou mais obras de uma exposi¢cao fiqguem com a instituicdo como

forma de pagamento pelos servigos prestados. E assim que as galerias formam seus acervos, que
passam a fazer parte do patrimdnio da instituicdo, neste caso, da UFES.
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Eis que surge uma definicdo do NTI de que haveria apenas um sistema instalado
para todos os cursos EAD. Essa definicdo aconteceu cerca de dois meses antes do
inicio das aulas. O sistema Moodle instalado para ser AVA de Artes foi modificado
para atender aos cursos de pds-graduacdo em modalidade EAD, pois esses eram

iniciados primeiro.

Um outro AVA precisou ser instalado nos servidores da UFES e ser totalmente
reconfigurado, bem como as salas das disciplinas do Mdédulo | e demais salas de
comunicacao e atividades complementares da Licenciatura em Artes tiveram que ser
migradas de um AVA para o outro, tomando do curso todo o tempo destinado as
revisdes técnicas e de linguagem de cada sala. O tema geral desenvolvido para o
Curso de Artes foi aplicado a toda a plataforma (Imagem 16).

Foi quando o curso solicitou que fosse aplicado somente as suas salas, pois havia
uma decisdo politica do curso sobre o0 uso das imagens do acervo da GAEU (PASTE
et ali 2007) e sobre a citacdo a essas imagens em sala que seriam de acesso
apenas aos alunos da Licenciatura em Artes, dadas as restricdes legais aplicadas as
imagens.

Imagem16 — Tela inicial do Curso de
Licenciatura em Artes Visuais — EAD

¥

Artes

| Lieenciatura

Usuirios Online

Hlltimos & minutos)

# Minhas condigurag bes
o porsl

Mensagens

#0301 messagens Médulo V1I1
R Loy » Modelos de Salas

ok Bcesso como Andres Chisri L | Sax)

Fonte:Licenciatura em Artes Visuais — EAD. Ambiente
Virtual de Aprendizagem. UFES. (2014)
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Ao se retirar 0 tema, os demais cursos perceberam que podia haver um tema
exclusivo, e o LDI verificou a necessidade de haver uma interface geral a todos os
cursos de graduacdo EAD (Imagem 17), aumentando a demanda das atividades do

LDI no setor de multimidia.

Os demais cursos também verificaram que as salas poderiam ter imagens com
funcionalidades demarcadoras e/ou decorativas para auxiliar a organizagdo dos
conteudos nas salas virtuais, aumentando as atividades do setor de ilustracdo do
LDI.

Além disso, com o pedido de acesso as salas do Curso de Artes, e a percep¢ao das
estratégias didaticas assumidas, alguns cursos também passaram a adotar o
sistema de gravacdo de videoaulas utilizado pela Licenciatura em Artes, o que
aumentou a demanda do estudio de webconferéncia para a gravagdo de videos,
bem como do setor de video do LDI para a edicao desses materiais.

Imagem 17 — Tela inicial do Ambiente Virtual de
Aprendizagem para cursos de graduagcdo em modalidade
EAD da UFES.
=\ * e e . . |

w.ead.ufes.br

ovi.  # hitpsi//www2banco.. i Anagrafe a Affi e di..

Vocé acessou como Andreia Chiari Lins (Sair)

Ambiente Virtual de Aprendizagem
4

Graduagdo EAD

Navegacdo 1 Buscar cursos Vai| Calendario

<4 setembro 2015 »

inistraci = Categorias de Cursos
Adminisiraco & Dom Seg Ter Qua Qui Sex Sib
p Minhas configuragBes r Contrair tudo 1 a4 5
de perfil Licenciatura em Artes Visuais EAD 8 7 8 @ 101 12

Licenciatura em Quimica EAD

Licenciatura em Fisica EAD

Licenciatura em Histéria EAD
Licenciatura em Filosofia EAD
Licenciatura em Biologia EAD

Licenciatura em Pedagogia EAD

Meus cursos

! Sala de Tutoria

Professor: Moema Lucia Martins Reboucas
Professor. Adriana Rosely Magro

THECEL <F R T
Fonte:Ambiente Virtual de Aprendizagem. Secretaria de Educacéo a
Distancia. UFES. (2014)
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6.1.2 Hopper — Grafismo e Pictorialismo

Durante o desenvolvimento da disciplina “C”, o professor apresentou duas imagens
de obras de arte criadas por Edward Hopper que ele gostaria de utilizar no livro. Sao

BN by

elas: “Estudo para Quartos a Beira-mar’(Imagem 18) e “Quartos a Beira-mar’

(Imagem19).

Segundo o professor, as imagens seriam o melhor exemplo para apresentar as

alteracdes na composicdo de uma obra de arte quando acontece a mudanca da

150

técnica do grafismo™" (Imagem18), utilizada por Hopper, para o desenvolvimento de

151

esbocos (croquis) para o pictorialismo™" (Imagem19).

Imagem 18 — Estudos para “Quartos a Beira-mar” — Rooms by de
the sea, (s.d) Edward Hoper — Grafismo

Fonte: Yale University Art Gallery. (s.d.)

%0 Grafismos s&o expressdes artisticas baseadas em técnicas de desenho com grafite, carvdo ou

outros materiais similares, que ‘riscam’ a superficie do suporte.
®Ipjctorialismos s&o expressdes artisticas baseadas em técnicas de pintura, onde se usa pigmento
empastado para cobrir a superficie do suporte.
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Imagem 19— “Quartos a Beira-mar” — Rooms by de the sea, (s.d.)
Edward Hoper.— Pictorialismo

Fonte: Yale University Art Gallery. (s.d.)

Mesmo que seja praxe nas artes pictéricas iniciar com esbogos ou croquis
(grafismos) para depois fazer a obra em pintura, as técnicas de producdo sao
mediacdes do artista sobre o produto obra, gerando produtos diferenciados. Neste
caso, as imagens — se em uso didatico — demonstrariam como a escolha de

152

diferentes técnicas altera o produto™ e auxilia na definicAo da disposi¢cdo dos

elementos na composigéao final.

Assumindo sua finalidade didatica, a imagem passa a ser mediadora da informacéo,
justaposta com outros modos de comunicar, contextualizando pela sua visualidade a

tematica que estd sendo apresentada'®.

Entretanto, para que esse dialogo
comunicativo perfaca o caminho até os processos cognitivos do aluno, é necessario
gue outras mediacdes sejam atendidas, dialogadas ou negociadas, de forma que o
recurso didatico possa ser potencializado no processo de aprendizagem e tornar-se

conhecimento.

2 Ou seja, é um processo de Produtibilidade. Vide conceito no subcapitulo 4.2 e Capitulo 1 sobre as

técnicas, materiais, modos, épocas, sociedades, etc. que séo influéncias mediadoras.
133 vide conceito:Dialogicidadeno subcapitulo 4.3.
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A Unica fonte das imagens que foi localizada na internet, nos idiomas possiveis aos
sujeitos mediadores e nos recursos de busca avancada de imagens, foi o site da
Yale University Arte Gallery (Imagem 20 e Imagem 21). Essas foram obras de

disponibilidade digital e em rede pequena, a época da pesquisa.

Imagens 20 e 21 (embaixo) — Noticia de aquisi¢do de obras de Hoper dada pela Yale
University Art Gallery
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A fonte, origem da imagem, foi uma matéria publicada no site que divulgava a
aquisicdo de obras de Eduard Hopper pela instituicdo’*. As imagens estavam em
tamanho digital adequadas para a internet, mas, se reutilizadas para o livro, 0
tamanho disponivel ndo seria apropriado para o uso gréfico, pois ficaria muito

pequena. Vide as comparacdes a segulir:

QUADRO 3 — SIMULACAO DO TAMANHO DE IMPRESSAO DAS IMAGENS 18 E
19

Imagem18em qualidade de impresséao 300 DPIl.Tamanho
aproximado para impressos de 2,98 x 3,86 cm

Imagem 19em qualidade de impresséo 300 DPI. Tamanho
aproximado para impressos de2,98 x 4,12 cm

Fonte: Dados adaptados pelo autor.

Aqui, ha vérias situacbes mediadoras relevantes a imagem didatica que,
processualmente, foram modificando o produto final, alteraram o destino que foi
dado as imagens. A primeira acdo mediadora foi a disponibilizacdo das obras de
Edward Hopper pela galeria, em canais das redes de computadores que tornaram
possiveis ao professor pensar nessas imagens para 0 seu uso didatico por sua
Representatividade e Referencialidade. A segunda ac¢do mediadora relevante
aconteceu quando foi feita pela Designer Educacional uma analise das
possibilidades de produtibilidade, reprodutibilidade e (re)usabilidade para a

apropriacdo da imagem no material didatico impresso.

134 As obras podem ser baixadas atualmente em tamanho para apresentacdo no mesmo site. Acesso

em: 06/10/2015. Disponivel em: http://artgallery.yale.edu/collections/objects/52939. Vide conceitos de
(Re)Apropriacéo, Propriedade, (Re)usabilidade, Reprodutibilidade e Disponibilidade.
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Verifica-se que, dadas as circunstancias técnicas em que as imagens foram
disponibilizadas, mesmo que atendendo a legislacdo nacional brasileira, as imagens
ficariam muito pequenas, dentro dos padrdes que exigem um impresso. A orientacéo
dada pela Designer Educacional do curso ao professor foram de que o docente
utilizasse outras imagens no impresso e que utilizasse essas imagens no AVA, como

conteudo digital complementar, ja que eram tao representativas.

Como a funcéo de Designer Educacional prevé o apoio ao professor na construcao
de seu material didatico e no planejamento, iniciou-se uma pesquisa paralela por
outras obras do autor que pudessem suprir a necessidade didatica daquelas
imagens. Propds-se ao docente o0 uso das imagens dos estudos e da obra de “Night
Hawks” de Edward Hopper de 1942 (Imagens22, 23 e 24), do mesmo autor, também
disponiveis na internet™>. As Imagens 22 e 23, que representam e dialogamcom o
texto sobre o grafismo, tém tamanho ainda pequeno para impressos, mas a Imagem

27, da pintura, possui maior qualidade para uso grafico.

Imagens 22 (esquerda) e 23 (direita)— Estudos graficos para a pintura “Night Hawks”
(1942) de Edward Hopper,.

Fonte: Wikimedia.org (s.d.)

155 pisponivel em site Wikicommons
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Imagem 24 — Pintura “Night Hawks(1942), de Edward Hopper.

Fonte:Wikimedia.org (s.d.)

Desdobramentos

A funcdo do Designer Educacional ndo é de impor ao professor a adocdo de
determinadas solucBes, mas sim apontar caminhos entre as opc¢des feitas pelo
docente e dentro das possibilidades institucionais de produgdo de materiais
didaticos. Como isso, o professor tomou a decisdo de ndo utilizar as imagens das

1156 fu
(

obras ‘Rooms by the sea Quartos a Beira-mar”) e seus estudos, gerando a

terceira situacdo relevante para este estudo analitico. Alterou-se a imagem sobre

grafismo e pictorialismo para as obras de Ingres referentes a pintura “A Grande
Odalisca”, de 1814 (Imagem 25).

% “Quartos & Beira-mar” — tradug&o nossa.



Imagem 25 — Pagina 28 do livro da disciplina EAD11833.
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As obras de Hopper (Imagens22, 23 e 24) localizadas pela designer educacional

foram (re)utilizadas e aparecer&o produzidas no livro impresso para dialogar™>’ sobre

o tema Luz Artificial (Imagem26).

157

Vide conceito da dialogicidade no subcapitulo 4.3.
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O docente também as reutiliza®® na sala virtual como atividade (Imagem 27) sobre

grafismo e pictorialismo.

158

(re)usabilidade



Imagem 27 — Atividade na sala virtual da disciplina
EAD11833.

Semana 4

Fonte: Licenciatura em Artes Visuais — EAD. Ambiente
Virtual de Aprendizagem. UFES (2014).
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A mobilidade prépria da internet com sua continua alteracdo de conteddos
disponiveis ndo permite delimitar a um repertdério ou apropriar-se de uma Uunica
solugdo. A cada dia, uma nova informacdo pode ter sido publicada e alterar o
resultado de um processo de planejamento de material didatico. A contradicdo é que
torna-se fundamental estar atualizado mais em seus programas, fontes de pesquisa

e de busca do que nos contetdos que esse recurso publica.

Os prazos para a producao do material didatico, atendendo aos tempos de revisdes,
diagramacdes, encaminhamentos, impresséao, distribuicdo e uso, é que definem os
limites possiveis a pesquisa dos conteudos didaticos para estes materiais que estao
sendo produzidos e diagramados.Mesmo compreendendo que as TICs permitem um
(re)produzir, alterando-lhe partes, ou mesmo que as salas virtuais de aprendizagem
estejam sempre em modificacdo, facilitando a insercdo ou exclusao de informacgdes
e materiais didaticos, existem prazos que determinam o limite produtivo e esse prazo

€ o tempo dado ao aluno para a aprendizagem com aquele material.

As discussdes sobre mediacéo didatica e emancipadora feitas no sub-capitulo 1.1.2
fazem refletir sobre o que de fato é a atualizacdo docente diante das novas
tecnologias em redes e sobre os impactos no planejamento de disciplinas e
materiais didaticos. Sdo novos conteddos, novos modos de ensinar e aprender,
novos caminhos e solucbes para o accesso a informacdo. Seja em funcdo da
multiplicidade de fontes, seja em funcdo da multiplicidade de legislacées nacionais,

abrem-se (ou fecham-se) brechas legais para uso de imagens proprietarias.

6.1.3 O Quarto de Van Gogh

Alguns materiais didaticos produzidos para as primeiras disciplinas do Curso de
Artes — EAD, em 2008, foram perdidos em funcdo da queima de um computador no
LDI e pela auséncia de praticas de backup. Com isso, 0s materiais precisaram ser
inteiramente ou parcialmente rediagramados para a nova oferta. Também foram
ajustados ao novo layout proposto pelo LDI, para padronizar e agilizar a
diagramacéao, fato que, segundo o setor, economiza paginas, pois torna os textos

mais condensados.
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Com a perda dos arquivos originais, em algumas disciplinas todas as imagens
didaticas tiveram que ser reencontradas ou redigitalizadas, seja com o0s docentes-
autores, seja nos computadores do SEAD /LDI, seja na internet. Esse acontecimento
afetou a disciplina EAD11835 e as imagens tiveram que ser ‘relocalizadas’ em

resolucdo adequada para a rediagramacao do livro.

Durante a revisdo do livro da disciplina, os professores informaram a Designer
Educacional que ndo estavam encontrando algumas das imagens em alta qualidade.

Sao elas:

QUADRO 4 — IMAGENS 28 A 36 — DADOS DE LOCALIZACAO DA IMAGEM
DIGITAL

LEGENDA IMAGEM

Imagem 28 — Imagem digital da pintura: A Balsa
da Medusa. Jean Louis Téodore Géricault.
(1818-19).

Fonte: Wikipedia.org (s.d.)
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LEGENDA

IMAGEM

Imagem?29 — Imagem digital da pintura: Mona
Lisa. Leonardo da Vinci. (1503-05)

Fonte: Wikipedia.org (s.d.)

Nota: La Joconde, La Gioconda.
Pinturapertencente ao acervo do Museu do
Louvre.

Imagem30 — Imagem digital da pintura:

Bonjour, Monsieur Courbet. Gustave Courbet.

(1854). Técnica: Oleo sobre tela

Fonte: Wikipedia.org (s.d.)
Nota: Pintura pertencente ao acervo do Musée
Fabre, Montpellier, Franca.

Imagem31 — Imagem digital da pintura: Still

Life: Le Jour.Georges Braque. (1929). Técnica:

Oleo sobre tela

Fonte: Pictify (s.d.)

Nota: Pintura pertencente a Chester Dale
Collection. National Gallery of Art, Washington,
D.C.Image © Board of Trustees, National
Gallery of Art, Washington, D.C.
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LEGENDA

IMAGEM

Imagem32 — Imagem digital da pintura: A
Strada Entra Nella Casa. Umberto Boccioni
(1911). Técnica: Oleo sobre tela. 100 x 100.6
cm.

Fonte: Wikimedia.org (s.d.)
Nota: Pintura pertencente ao Sprengel Museum
Hannover.

Imagem33 — Imagem digital da pintura:
Selfportrait. Max Beckmann. (1944)

Fonte: rtcloud.tumblr.com(s.d.)

Imagem34 — Imagem digital da pintura:
'Whaam!'. Roy Lichtenstein. (1963).

Fonte: ZoomNews. (s.d.)
Nota: Autoria da Fotografia Tate Modern




252

LEGENDA IMAGEM

Imagem35 — Imagem digital da pintura: The
Alba Madonna. Raphael (1483 — 1520). Italian.
(1510). Técnica: 6leo sobre painel transferido
paratela. 139.7 x 135.9 x 14 cm

Fonte: National Gallery of Art (s.d.)
Nota: Pertencente a Andrew W. Mellon
Collection 24 Jan. 1937. National Gallery of Art

Imagem36 — Imagem digital da pintura: De
Slaapkamer (Quarto do artista). Vincente Van
Gogh. (1889). 71x90 cm.

Fonte: Wikimedia.org (s.d.)

Nota: Pintura pertence ao Musée d'Orsay, Paris;
Art Institute of Chicago e ao Vincent Van Gogh
Museum

7z

O método de busca das imagens pelos docentes da disciplina EAD11835 é
interessante, no que se trata de pesquisar imagens do campo das Artes. Consiste
em Ir aos sites de museus, galerias ou agéncias que resguardam as imagens e
verificar se estdo disponiveis para download em alta qualidade. Inclusive, véarias
instituicbes possuem cadastro para professores, para que eles possam fazer uso de
imagens com mais qualidade. Outra acao recente é abrir seus acervos digitalmente,
online, para download das obras com um pouco mais de qualidade, permitindo

pequenas impressdes desde que citada a fonte.

Partindo do pressuposto de que o professor ja havia feito a busca nas instituicées
onde as obras foram citadas nos livros de Histéria da Arte mais reconhecidos,

passou-se a buscar as imagens pelas ferramentas de pesquisa da internet de modo
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mais amplo, buscando noticias, blogs ou sites que exibissem a imagem digitalizada
com a maior qualidade possivel. Pesquisou-se pelas obras, seus nomes e variaveis

de nomes (referéncias verbais) em portugués, inglés e francés.

O caso da imagem da obra “Quarto do Artista”, de Vincent van Gogh, € peculiar
pelas mediacdes tecnoldgicas que ocorreram para seu uso, desde a localiza¢do do
arquivo até ser utilizado nos materiais didaticos. Na funcdo de DE, de apoio aos
docentes na produgcédo dos materiais, iniciou-se a pesquisa por outros modos. Todas
as demais imagens foram localizadas com resolugédo adequada, em sites diversos,
inclusive como referéncias a acervos de outros museus ou galerias, dando indicios
de que poderiam ter migrado de espaco expositivo ou terem sido vendidos, como € o
caso da pintura ‘La Madonna Alba’, de Rafael, de 1510 (imagem 36).

Outras foram (re)apropriadas em boa ou alta resolu¢cdo em blogs, paginas pessoais
ou de noticias, como é o caso das obras “Still Life: Le Jour”, de Georges Brague
(1929) — Imagem 31; “Selfportrait’, de Max Beckmann (1944) — Imagem 33;
E,“Whaam!”, de Roy Lichtenstein (1963) — Imagem 34. Essa situacdo nos mostra
gque os mesmos recursos de comutacdo de dados e informacdes das redes de
computador que, favorecem as instituicbes divulguem seu acervo e ampliem
politicas e estratégias para serem assumidas socialmente como relevante instituicdo
de resguardo da producédo estética e artistica humana, podem ser utilizados, a
contraponto, como modos de distribuicdo e disponibilizacdo de informacbes

proprietarias’™.

Menos a obra de Van Gogh (Imagem36). A busca pela obra em qualidade de
impressao usou 0s mesmos critérios dos idiomas e recursos de imagens “Quartos
em Arles”; “La chambre de Van Gogh a Arles”; “Van Gogh's Bedroom in Arles”. Nos
varios idiomas pesquisados ndo havia sido encontrada imagem em bom tamanho
digital, até que se chegou a uma referéncia que citava o nome “De slaapkamer” (em
alemdao), idioma que ndo é de dominio das docentes da disciplina e nem da

Designer Educacional.

%9 As imagens 28, 29, 30 e 32 serdo tratadas um pouco a frente.
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Imagem36 — Vincente Van Gogh, “Quarto do Artista”, 1889.

Fonte da Pintura: Musée d'Orsay, Paris. (s.d.)
Fonte da Imagem Digital: Wikimidia Commons. (s.d.).

O quadro produzido por Vincent van Gogh,”“De Slaapkamer”, havia sido digitalizado
havia pouco tempo, por meio de fotografia digital em altissima resolucéo, pelo
Google Art Project™®® (IMAGENS37, 38 e 39).

Além do site referido acima, que tem bloqueios de programacdo para evitar o
download da obra, a imagem encontrava-se disponivel no site Wikimedia Commons
em uma qualidade digital impressionante. O Projeto Google Art Project, financiado
pela empresa Google Incorporations, desenvolve a digitalizagdo em altissima
resolucdo de obras de arte em parceria com as instituicbes mantenedoras —
proprietarias — das obras, disponibiliza as imagens para consulta no sitio do projeto.
Os recursos do sitio tém funcionalidades de navegacdo que permitem ao usuario

ampliar a imagem digital (Imagem38).

®https://www.google.com/culturalinstitute/project/art-project



255

Imagem 37 — Site Google Art Project mostrando a imagem digital da Pintura “The

Bedroom” (Out 1888) Van Gogh Museum

€ =2 C f B httpsy//www.google.com/culturalinstitute/asset-viewer/the- bedroom/KwF- AdF1REQI6w?projectld=art-project PO =
i Apps % Stato Civilein provi. £ htps/AmwZbanco.,  Anagrafe a Affi e di.. [ Gutros faveritos
(i ] Bem-vindoao Google Cultural Institute. Faca meg: x

Art Project Pesquis stas Obrasdearle Galerias de usuarios Minhas galerias  andreialins ules@gmail. com v

The bedroom October 1888 & [ @

Detalhes  Vincentvan Gogh | Van Gogh Museum
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Fonte: Google Cultural Institute (s.d)

Imagem 38 — Imagem da tela do site Google Art Project mostrando a ampliacdo da
|magem digital da Pintura “The Bedroom" Out. 1888).

& FileVincentvan Gogh - O x | [ DE - observar & aprende: z:J'Thbed

€« - C A B httpsy//www.google.com/cu
i Apps o Stato Civilein provi.. % hitps://www2banco

h |
! Colegbes Arfistas Obrasdearte Galerias de usudrios

\

CULTURAL 7
INSTITUTE |

P « 33 8 ™ @ ol e

Fonte:Google Cultural Institute (s d )

O Google Art Project ainda permite que o navegante visite outras obras de com

nomes, tematicas ou autoria semelhantes (Imagem39).
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Imagem 39 — Imagem da tela do site Google Art Project mostrando imagens digitais

de Pinturas com tema ‘bedroom
@ FileVincent van Gogh - 0 x | [[§ DE - observar e aprender % /' [ The bedroom - Vinc
€ - C ff B htps//www.google.com/cultural

=i
rer/the-bedroom/KwF-AdF1REQI6w?projectid=art-project B @ =

22 Apps % Stato Civile in provi..  # httpsi//www2banco.., Anagrafe a Affi e di (3 Outros favoritos

ﬂ Bem-vindo ao Google Cultural Institute. Faca um passeio ou assista a ur leq para comegar. X
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— = 43 = 4 n
y PT - H 2 g >
$EM B /08/2015

- lee e |

Fonte: Google Cultural Institute (s d.)

JA o Wikimedia Commons®®!

apresenta-se como ‘parte da familia Wikimedia de
conteudo livre, sem fins lucrativos e ‘multilingual’. Um repositério de midias que torna
disponivel para o dominio publico conteidos de midia educacionais gratuitamente
licenciados para todos. Segundo o site, 0 Repositério € criado e mantido por
voluntarios. O sitio apresenta-se com um discurso contra-hegeménico, de
disponibilizar contetudos legalmente, livres de direitos autorais, para fins
educacionais, mas 0s voluntarios sdo os responsaveis legais pelas publicacdes e
pela (re)apropriacdo das midias. As imagens 28, 29, 30, 32 e a 36 puderam ser
(re)utilizadas no material didatico a partir da disponibilidade e (re)apropriacao feitas
pelo curso, entendendo que nao se feria a legislacdo nacional, nem a proposta do

site, garantindo a dialogicidade do texto com as imagens pretendidas.

181 Wikimedia Commons: “Wikimedia Commons is a media file repository making available public

domain and freely-licensed educational media content (images, sound and video clips) to everyone, in
their own language. It acts as a common repository for the various projects of the Wikimedia
Foundation, but you do not need to belong to one of those projects to use media hosted here. The
repository is created and maintained not by paid archivists, but by volunteers. The scope of Commons
is set out on the project scope pages.”Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/Commons:Welcome
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Apobs baixar a imagem pelo Wikimedia Commons, ela foi encaminhada para o LDI e
para os professores, sugerindo o uso da imagem no maximo que o projeto gréafico do
livro permitisse, pois sabia-se que a imagem poderia ser impressa em painel de,
aproximadamente, 2,5 metros x 2 metros em qualidade de impressao de 300 pontos
por polegada. Sugeriu-se 0 uso da imagem na capa do livro. A ideia foi aprovada
pelos docentes e o pedido foi encaminhado ao LDI.*?

Simultaneamente a producdo desse material didatico, outros materiais impressos
estavam sendo encaminhados, e a EAD11835 é uma disciplina que € pré-requisito a

outra, de nome similar.

Ao dar entrada nos materiais impressos revisados no LDI, novamente recaiu-se no
debate se o curso poderia ou ndo utilizar essa e outras obras. Era sempre
necessaria a reafirmacdo das questbes de mediacdo legal, como citou-se
anteriormente na tese em que a Licenciatura em Artes Visuais — EAD resguarda-se
legalmente das questdes de direito autoral e de propriedade, entendendo que essas
obras nédo tém fins lucrativos, sdo dadas aos alunos da EAD; sdo referenciadas com
legendas nas consta o0 maximo de dados possiveis; E, que, possui um texto abaixo
da ficha catalografica desenvolvido pelo departamento juridico da instituicdo
reafirmando o carater pedagdgico e cientifico da obra, ela é entendida como “uma
citacdo” ou “amostra”, ndo infringindo as leis de propriedade, jA que ndo configura

dolo moral ou financeiro.

Desdobramentos

Quando o material entra no LDI, o Designer Educacional € excluido dos dialogos
que passam a acontecer entre o docente e o setor. Percebeu-se que os docentes de
duas disciplinas passaram a ficar preocupados com a capa de seus materiais
impressos. As docentes da disciplina EAD11835 afirmaram que nao entendiam o

motivo de mudar a capa. E a docente de “E2”, sequenciada e de mesmo nome,

182 A imagem também foi sugerida e utilizadaporoutro docente, em uma videoaula para explicar sobre

gualidade da imagem digital aos alunos. A situacgdo do livro estava aparentemente resolvida, imagens
internas ‘recuperadas’ e imagem da capa definida.
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disse que a imagem proposta para a capa era incompativel com a proposta do

conteudo do livro, que era sobre a contemporaneidade.

Com duas disciplinas de nomes parecidos produzindo materiais graficos, houve uma
troca: a imagem pensada para a capa da disciplina do Modulo | foi colocada na capa
do livro do Médulo Il. E o livro do modulo |, que deveria ser priorizado, visto que
iniciava primeiro, ficou sem capa, tendo que ser criada uma ilustracado (Imagem40)

em carater de urgéncia.

Imagem 40 - Capa do livro da disciplina EAD11835. llustracéo
desenvolvida no LDI/SEAD/UFES.
T J« T T

= S
=1
——

e ey 4+ LEST Ik

Fonte: Curso de Licenciatura em Artes Visuais — EAD. Capa do livro da DisCipIina
EAD11835. UFES. (2014).

Embora seja uma imposi¢cdo do sistema adotado pelo LDI que todos os processos
de acompanhamento dos materiais das disciplinas passem pelo Designer
Educacional, até que seja dada a entrada do processo no setor, nem os docentes,
nem os estagiarios e professores do LDI entraram em contato com o Designer
Educacional para que fossem restabelecidas as pontes entre producéao,
encaminhamento de material e diagramacéo. Essa acdo de isolamento de ambos os
lados — docentes e LDI — , ampliou os embates criados ao retirar o sujeito mediador
do dialogo/supervisdo/acompanhamento do processo.
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Neste caso, percebe-se que a organicidade dos modos de trabalho dos processos
de producdo de imagem didatica (e outros materiais) a partir da instituicdo de
sujeitos na funcdo de mediadores — orientadores, informadores, gestores, designers
educacionais —, afeta os modos de trabalho docente, impondo-lhes um exercicio de

sair de seu isolamento (Capitulo 2.2.3) para atuarem em conjunto, em grupo.

Esta caracteristica nos modos de trabalho a qual os docentes da universidade
federal e a sociedade neoliberal estdo acostumados a trabalhar, em isolamentos
especializados, emerge no locus como ‘falhas processuais’. Mas sao contradicdes
proprias da existéncia de um mediador hum processo produtivo, onde 0s sujeitos

nao estdo mais acostumados ao trabalho em grupo.

Mesmo sendo considerada uma instituicdo democratica, a Universidade publica
brasileira, trabalha em esséncia com sujeitos que estdo acostumados a produzir e
emitir discursos de convencimento (ensino) por meio da emissédo de informagdes
(objetivas) e opinides (subjetivas). Onde séo autoridades discursivas em campos
especializados. As situacdes de conflito poderdo vir a ser mediadas, se for de

interesse dos sujeitos afetados.

As situacoes de falhas, por exemplo, sdo ajustadas com o retrabalho. A opcéao de
recorrer aos mediadores do processo, para verificacdo e analise dos fatos dentro de
um cenario mais amplo, s6 acontece, quando ha conflito por posicées contraditorias.
De fato, o mediador (no caso o DE) ndo é considerado como parte do trabalho
efetuado. Pois, em instituicdes de trabalho especializado, os elos mediadores, ndo

se consolidaram como ‘trabalho em grupo’ por sujeitos do processo.

Observando as ‘falhas processuais’ e suas recorréncias, e as analisando em termos
de organicidade dos processos de trabalho, percebe-se que no lécus, sao
assumidas posicoes de isolamento, tanto pelos sujeitos individualmente, quanto
pelos setores, seja para fazer objecao a possibilidades de controle (contraposicéo a
uma possibilidade a uma tecnocracia) do setor mediador; ou como uma resposta ja
objetivada de que é uma otimizacdo do tempo trabalhado, quando h& acumulo de

atividades a serem desenvolvidas.
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Ao excluir etapas e reunifes — justamente as dos espacos de didlogo responsaveis
pelos ajustes e encaminhamentos dos processos —, o LDI faz parecer que havera
uma ampliacdo do tempo alienado ao trabalho (Capitulo 1.1.2), reduzindo encargos.
E uma das consequéncias é que o mediador foi excluido do processo, assim como

as informacdes pertinentes ao seu trabalho.

No caso do locus, o mediador é oficialmente excluido ao dar entrada em um material
no LDI. Esse setor passa a tratar exclusivamente com o professor conteudista, tendo
um foco de atendimento especializado. O mesmo acontece com o0 setor de
webconferéncia. S&do solicitadas/ofertadas respostas/solu¢cdes que por vezes, 0S
professores das disciplinas, conteudistas e especialistas, ndo estdo aptos a
responder, visto que 0s sujeitos trabalhadores que menos tempo permanecem
vinculados ao curso. E quando estdo vinculados, tém uma visdo parcial e

especializada do processo.

Ao excluir o Designer Educacional, perde-se a visdo da producdo geral do curso.
Outras decisdes sdo tomadas, nem sempre adequadas ao modo de funcionamento
do curso e do perfil de seus alunos ou tutores. Esse fato pode gerar retrabalho ao
setor e ao professor. O mediador, que antes era considerado importante ao processo
— por gerenciar as adaptacfes necessarias, ao minimizar erros de producdo para o
professor e para o LDI, e por maximizar os tempos de producéo para 0 curso e para

o LDI —, passa ser um acréscimo de trabalho, pelo retrabalho solicitado.

No caso da imagem 41, para o mediador (DE), s6 foi possivel compreender o que
estava acontecendo no locus, quando as disciplinas de Modulo | ja iriam comecar e
os PDFs dos livros foram encaminhados para alocacdo nas salas virtuais. Verificou-
se gue a imagem da obra de Van Gogh nao foi utilizada na capa do livro da
EAD11835 e foi colocada no lugar uma ilustracdo. Quando perguntadas
informalmente sobre a troca, as docentes afirmaram que a imagem estava sendo
utilizada em outra disciplina e ndo poderia ser utilizada na disciplina EAD11835.
Quando perguntado ao LDI por que nao foi usada a imagem do “Quarto de Van
Gogh”, foi respondido que as docentes ndo quiseram a imagem no livro, entao foi

produzida outra capa, provavelmente, as ilustracées do miolo.
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De fato, o que aconteceu € que se confundiu as docentes e as disciplinas, se perdeu
a oportunidade de ter uma imagem-conteldo em alta qualidade na capa do livro,
mesmo que a imagem ndo coubesse exatamente no formato da pagina, ou fosse

utilizado um ‘trecho’ desse arquivo.

Ainda, dentro do material didatico, a imagem que tinha a possibilidade de ir para
além das bordas do papel, foi enquadrada no modelo padrdo de diagramacéo que o
setor oferece (Imagem41).

Imagem 41 — Imagem da telada pagina 39 do livro
da disciplina EAD11835.

Unmaet | 39 |

Wineen & Van Gogh,
Qupit o e L, 1589, TS0 CN.
Musged Dusay, Fais,

Fonte: Curso de Licenciatura em Artes Visuais — EAD. Pagina
39 do livro da Disciplina EAD11835. UFES. (2014).

A discussao retomada aqui acontece entre o dever levar formagéo de qualidade em
Artes Visuais aos municipios do interior do Espirito Santo e o poder lidar com as

mediacgdes, sem a oportunidade de também mediar o processo.

Ha impedimentos técnicos, processuais e legais de varias ordens que precisam ser
estudados, dialogados e assumidos, desde a estrutura de internet que chega aos
polos e as casas dos alunos, as bibliotecas esvaziadas, as legislagbes impeditivas

de divulgar em formatos adequados, a producdo estética-expressiva humana para
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os futuros professores de Artes Visuais, e aos modos de trabalho em isolamento que

se replicam dentro dos setores.

Um trabalho em grupo orgéanico, desde o ato de planejamento das disciplinas de
cada semestre, seria fundamental para desenvolver acdes interdisciplinares; verificar
duplicidade de conteudos e diferencas de abordagens; acompanhar as dificuldades
no desenvolvimento das disciplinas; e, ainda, auxiliar, de modo coletivo a concepg¢ao
de materiais didaticos adaptados as possibilidades do locus, acompanhando a

producao e veiculacdo desse material.

O trabalho isolado a que os docentes e os setores se impdem, favorece a ideia de
‘cobranca’ pelo mediador que acompanha o processo e amplia as possibilidades de
desentendimentos entre curso, docentes, setores, tutores e/ou alunos. Também
aumenta a a possibilidade de retrabalho, seja pelo desconhecimento das
possibilidades técnicas, seja pela falta de interlocucao, mediacéo e traducédo técnica
que podem ser necessarias. Estes fatos afetam diretamente o material didatico, aqui

exemplificado com o caso da obra de Van Gogh.

6.1.4 Quando as imagens ilustrativas sdo didaticas?

Ha sempre uma davida sobre até que ponto imagens inseridas em materiais
didaticos sdo educativas ou sdo apenas ilustrativas. As inten¢des do uso de imagem
na educacdo sao sempre permeadas pelas funcbes de acessibilidade para o
aprendizado pelos fatores de representatividade, referencialidade, funcionalidade e

dialogicidade.

Retomando as questfes discutidas no Subcapitulo 2.1.2, entende-se que toda
imagem pode ser educativa, estando — ou ndo — dentro de um processo educacional
formal ou informal. Placas, anuncios, grafites, fotografias da midia ou domésticas,
entre outras, podem ser imagens educativas na medida em que se transformam de
informagdo em construgdo de novos conhecimentos nos sujeitos As imagens
didaticas sdo planejadas para estarem num material didatico, estdo integradas ao
planejamento didatico para uma acao pedagodgica. Ja as imagens ilustrativas atuam
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com diversas funcionalidades: demarcar capitulos; ilustrar um texto sem acrescer

informacdes ao contetdo; embelezar o produto etc.

De todas as possibilidades de uso, a funcao ilustrativa é a mais complexa, pois
deveria estar alinhada ao objetivo de ensino-aprendizagem do planejamento
didatico. Apesar de parecer apenas uma imagem que decora parte do material,
estas imagens tomam ares de ‘contetdo a ser apreendido’ por sua contiguidade
com a matéria didatica, sendo tomada como imagem-exemplo, demonstracdo ou até

mesmo modelo.

As imagens didaticas em cursos de Artes sdo utilizadas com maior énfase como
exemplificacdo de expoentes e estilos-estéticos artisticos singulares ou ainda como
demonstracdo de estilos-técnicas particulares, aquilo que dentro de um grupo de
artistas (ou obras) com caracteristicas singulares se diferenciou das obras que
vinham sendo desenvolvidas ou que, dentro desses movimentos singulares, se

destacou por caracteristicas particulares.

Como se referiu no capitulo 1, a obra de arte, apesar de ser trabalho estético
expressivo, por vezes catartico, do campo das ideologias, que capta as tensdes e
emoc¢Bes dos momentos e movimentos sociais, tem por contradicdo prépria ser uma
mercadoria no cenario do capitalismo. E um produto de consumo, ou que promove o

consumao.

E produto que deve ser chancelado por criticos e/ou por instituicdes especializadas,
que divulgam e avaliam as obras e seus artistas aferindo-lhes um valor
mercadoldgico ao trabalho. Esse trabalho, denominado “curadoria” em instituicées
de artes, assemelha-se a editoria em meios de comunicacado. Ainda em correlacdo a
um curso de artes, o trabalho especializado de determinar o que vai ser mostrado e
como sera contextualizado aos alunos é do docente. E ele quem determina, a partir
dos seus repertorios, o0 que serd identificado como determinado estilo-época-técnica

e, dentro desses, 0s expoentes por suas particularidades.

Esses sao trabalhos mediadores de edicéo, curadoria e planejamento didatico, entre

obra (conteudo) e apreciadores, espectadores e alunos, pois criam caminhos
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discursivos para se chegar a uma mensagem ideoldgica — subjetivada ou objetivada,
implicita ou explicita. Uma curadoria editorial que aplica a imagem didatica

mediacdes educativas (Capitulo 4.3.)

Ja, os modos de trabalho do designer (em si) sdo sempre muito criticado pelas
vertentes do pensamento critico, pois € uma profissdo que nasce dentro das
especializagcbes da revolucao industrial, visando a um aprimoramento dos processos
produtivos pela simplificagdo das formas e modos de trabalho para um aumento de
producdo e consumo. Portanto, por um lado € visto como alijante e alienante, por
causar dolo ao trabalhador/consumidor pela expropriacdo mercantil da producdo em
massa; por outro, € encarado como um novo modo de pertencimento a sociedade

com a possibilidade de consumo'®3.

Entretanto, parece que o0s modos de gestdo e organizacdo dos processos,
aprimorados pelas tecnologias de design, mostrado proficuos para a sociedade,
assumindo discursos de contencdo de gastos; otimizacdo de espacos; geragcao de
ordem de percepcdo e compreensdo de informacdes; aprimoramento de tempo;

facilidade de uso etc.

Portanto toda aplicacdo de técnicas de design para o desenvolvimento de solugdes,
quaisquer que sejam, especialmente, para produtos educacionais, exigem alguns
cuidados relevantes para que esse ‘aprimoramento’ hdo assuma caracteristicas de
conteudo. No caso que sera abordado aqui, as imagens ilustrativas do livro em
justaposicdo com os conteudos didaticos ultrapassaram os limites de decoracgéo e
assumiram um carater de intertextualidade com o conteddo imagético didatico,
gerando um didlogo que necessita ser contextualizado pelo docente dentro da

disciplina.

Ao fazer o vinculo intertextual com obras de arte de diferentes periodos e autores as
ilustracdes do livro da disciplina EAD11835 criam um elo dialégico entre contetdo e
suporte. Mas como isso pode afetar o aprendizado? Como se criou um elo visual

fortemente intertextual entre ilustracdes, obras de arte e imagens didaticas do livro,

183 vide discussdes apresentadas nos capitulos iniciais da tese.



265

caso as ilustracdes ndo sejam contextualizadas — como ilustracdes feitas pelo LDI
para compor a diagramacdo do livro —, podem agrupar informacfes que se

desejavam separadas pelo contetdo da disciplina.

A imagem que se mostra abaixo (Imagem42) forma uma ilustracdo de pagina dupla,
desenvolvida pelo LDI para identificar o inicio da primeira unidade do livro
daEAD11835. Nesse capitulo, o foco do ensino € “A relacdo da arte e seu ensino”,
abordando questdes sobre arte e estética na educacdo, teorias que influenciam a

arte e a arte como autoexpressao e conhecimento.

Imagem 42 — Desenho produzido pelo LDI para ilustrar o capitulo 1 do livro
da disciplina EAD11835.

unidade 1

i \‘__\\\} )‘_\i“- V;y-m\:\‘
vro da Disciplina EAD11835.

UFES. (2014).

Na imagem 42, aparecem referéncias intertextuais a obras de varios autores de
varios periodos histéricos e estilisticos diferentes. Algumas das obras aparecem
como referéncias no texto que se segue na unidade, outras criam um espaco sem
informacéo e de mixagem'® que n&o atendem ao contelido interno proposto. S&o

imediatamente reconheciveis, pela pesquisadora, as referéncias a “Mona Lisa” (Da

184 Nao se propde aqui uma leitura ou estudo da semiose criada por essas imagens com o texto, e

com as imagens propostas pelo docente. Deixa-se este espag¢o para outros estudos futuros.
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Vinci); “Medusa” (Bernini); “Autoretrato”®® (Rembrandt); “Querubins” - detalhe da
obra “Madonna Sistina” (Rafaello Sanzio); “Moca com Brinco de Pérolas” (Vermeer),

entre outras obras representativas e referenciais das Artes.

Na segunda unidade do livro, os assuntos tratados sdo relacionados ao ensino da
Arte no Brasil, abordando os temas: Uma breve histéria da arte na educacdo no
Brasil; Tendéncias pedagdgicas no ensino da arte no Brasil; Propostas para o ensino
da arte no Brasil: Dos anos 1920 aos anos 1950; Dos anos 1960 aos anos 1990.

A proposta da mixagem imagética de desenhos de parte de obras socialmente
notérias permanece na segunda unidade do livro, mas ao contrario da unidade 1, em
que se podia pensar em uma possivel hipétese de cognicdo da montagem pelos
vinculos com o conteudo especifico da unidade 1, por sua abrangéncia histérica e

deslocalizada, ndo acontece na unidade 2.

Se houvesse uma proposta de ilustracdo integrada entre conteudo e design, a
ilustracdo da unidade 2 deveria atender a intertextualidade com artistas ou temas
brasileiros, fato que ndo procede. Portanto, as ilustracbes sdo apenas decorativas,
criam uma possibilidade de didlogo que ndo se estabelece a contento com os
conteldos dos capitulos. Suas imagens sdo representativas e referenciais o
suficiente para serem reconhecidas e estabelecerem dialogo com o leitor, mas € um

dialogo incompleto, de onde néo se extrai uma tese ou uma sintese (Imagem43).

185 Self-PortraitwithVelvetBeretandFurred Mantel
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Imagem 43 - Desenho produzido pelo LDI para ilustrar o capitulo 2 do livro da
disciplina EAD11835

unidade 2

Fonte: Cursode Licenciatura em Artes Visuais — EAD. Livro da Disciplina EAD11835. UFES.
(2014).

Internamente, o livro ainda apresenta uma outra ilustracdo, sem legenda, sem
referéncias, no inicio da unidade 2, que traz duas carruagens (Imagem44).
Novamente ndo ha uma ligacdo entre conteudo e imagem, criando novamente um
espaco para hipéteses/teses dialégicas entre o texto educativo e a ilustracao,

criando possibilidades de media¢des na acessibilidade de inteleccéo.

Imagem 44 - llustracdes internas das péaginas 60 e 61 livio de EAD11835

Fonte: Curso de Licenciatura em Artes Visuais — EAD. Livro da Disciplina EAD11835. UFES. (2014).
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Mantendo o foco da tese nas mediacdes e nas contradicdes do processo produtivo
das imagens didaticas, verifica-se que o0 processo de design para a educacao deve
propiciar a ampla contextualizagcdo do conteudo didatico nos materiais elaborados.
Isto ndo impede o uso modelos de processo sistematizados, mas deve ter premissas
que guiem a producdo em série. No caso do ensino da Arte é que as imagens sejam
contextualizadas, se de alguma forma irrompem a ligacdo entre os conteudos ou
criam novos nexos. Portanto, a funcionalidade da imagem no contexto geral do

material didatico deve ser constantemente observada.

6.1.5 Especializacdo na producédo de imagens didéaticas

Durante o planejamento do Modulo | foi encaminhado ao DE o video “The Network
Student”. O video é uma animacédo desenvolvida por alunos da escola de segundo
grau Wendy Drexler — EUA, em 2008, conforme a resenha o descreve:
The Networked Student was inspired by CCK08, a Connectivism course
offered by George Siemens and Stephen Downes during fall 2008. It depicts
an actual project completed by Wendy Drexler's high school students. The
Networked Student concept map was inspired by Alec Couros' Networked
Teacher. | hope that teachers will use it to help their colleagues, parents,

and students understand networked learning in the 21st century.
(DREXLER, 2008) *°®

O video foi desenvolvido em técnica de filmagem de animacdo com pedacos de
desenhos que sao colocados e retirados do enquadramento fixo da camera. A
mudanca de imagens € acompanhada por uma narracdo, sem audio de fundo, e as
passagens sao feitas sem efeitos complexos. O enredo conta sobre um estudante de
uma disciplina qualquer, que tem aulas presenciais e on-line. O estudante ndo tem

livros-texto, nem a professora da palestras.

1% O Estudante em Rede foi inspirado por CCK08, um curso de Conectivismo oferecido por George

Siemens e Stephen Downes durante o outono de 2008. Ele retrata um projeto completado atualmente
pelos estudantes da Wendy Drexler's High School. O mapa conceitual de O estudante em Rede foi
inspirado em Alec Couros' Networked Teacher. Eu espero que professores o usem para ajudar seus
colegas, parentes e estudantes a compreenderem o aprendizado em rede no século 21 (traducao
nossa).
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A professora da disciplina estuda conectivismo, uma teoria que presume que todos
estdo conectados socialmente as informacdes de diversos tipos e a redes de
conhecimentos. Para esse tipo de estudo, segundo o video, as tecnologias de
estudo e comunicagcdo nao importam. O professor incentiva os alunos a fazerem
novos contatos sociais e buscas de informacdes de maneira organizada. Num
primeiro passo, o aluno é convidado a organizar-se em redes sociais e buscar fontes

de informacao sobre a tematica que deseja aprender.

A busca por informacfes deve ser em fontes confiaveis, como bibliotecas on-line
respaldadas e a biblioteca da escola. Apos localizar boas fontes, ele as |é e
compartilha as leituras com os colegas de estudo em uma plataforma. Depois, ele
busca por blogs sobre a teméatica, com opinides sobre o que esta sendo estudado. O
aluno é estimulado a participar das discussGes dos blogs emitindo sua prépria
opinido, visto que ja estudou um pouco o assunto. Em seguida, ele cria seu proéprio

blog para reportar o que ele aprendeu e para trocar mais informacdes.

Ainda, busca materiais em outros formatos, como audios ou videos, tendo acesso a
palestras e cursos com outros docentes. Como resultado da disciplina, ele pode criar
um produto sintese, um documentario, por exemplo, sobre a tematica, e levar para
os demais alunos discutirem. A professora, portanto, auxilia o aluno na montagem da
sua rede de “conectivismos” para chegar a um resultado desejado a partir de

estudos (Imagem45).

Imagem 45 — Imagens de cenas do video “The Networked Student”

Networked student

e fagam novas conexfes com outros que irao enriquecer o
O estudante em rede seu processo de aprendizagem.

Portuguese (Brazil) [100%] 4} 050 | 500 Portuguese (Brazil) [100%] @) L

Fonte: Drexler (2008)
Nota: Duragdo: 5 minutos e 9 segundos.
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Apo6s a Designer Educacional assistir ao video, este foi encaminhado a Ccordenacéo
do curso para compartilhar a possibilidade de uso ou adequacédo na disciplina
EAD11831, ainda sem professor. A Designer Educacional, entdo, sugeriu que um
video, em técnica similar, fosse feito para se apresentar os modos de funcionamento
especificos ao Curso de Artes Visuais — EAD/UFES/UAB. Os modos de organizar 0os
estudos dentro desta modalidade de ensino. Esse video, propositado pela DE,

passaria a ser contetdo da disciplina EAD11831 em sua primeira semana.

O video foi apresentado aos estagiarios do LDI, junto a um pré-roteiro em formato
desenvolvido pelo curso para auxiliar os docentes sobre os diversos aspectos de
producdo de uma midia educativa. A Designer Educacional, dentro de sua pratica e
cursos sobre a temética de producdo de material didatico, ja havia desenvolvido
alguns formularios de pré-roteiros para que os professores utilizassem, caso
desejassem fazer algum tipo de material didatico diferenciado, como videos,
animacoes, ilustragcdes, bem como, havia socializado o material com o LDI para
estudos do setor. N&o obtivemos respostas sobre os estudos que seriam

elaborados.

A proposta dos pré-roteiros era de que o docente pudesse descrever ao maximo
todos os elementos visuais e textuais que seriam inerentes aos diferentes tipos de
projetos de materiais didaticos, facilitando assim um primeiro dialogo com o LDI,
visto que, cada vez mais, havia restricdes e burocracias para a entrada de materiais
a serem concebidos antes de serem produzidos em favor de materiais que

necessitariam apenas de producéo direta.

O cenario de uso dos instrumentos recaiu aos seguintes fatos: de um lado, alguns
professores afirmaram que 0s instrumentos eram ‘engessantes’ e que nao 0s
utilizariam pois podavam a criatividade; outros professores os utilizaram para
agendar webconferéncias ou videoaulas, fins para 0os quais ndo eram necessarios e

guestionaram os campos dos formularios.

Retomando a animacéo solicitada, a proposi¢céo da DE néo era de produzir o texto, e
sim encaminhar um texto inicial, com as informacdes e ténica discursiva desejadas,

para ser desenvolvido e melhorado pelo setor. Algum tempo apds a resposta
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obtida,encaminhou-se o processo para a burocracia do sistema: Todo o texto
deveria estar revisado antes da entrada do pedido no LDI. No caso, solicitou-se que
toda a producdo fosse feita 14, inclusive o texto, pois ha técnicas especiais de
roteirizacdo para locucdo que ndo sédo do conhecimento dos docentes de Artes.

Definido o texto, este poderia retornar ao Curso para a revisao de linguagem.

A Designer Educacional encaminhou o roteiro para a Revisdo de Linguagem e,
ainda, inseriu a informacdo do video “The Networked Student” como referéncia
visual desejada. O texto teve a linguagem revisada, mas néo foi aferido se haveria
dificuldades de locucdo, pois o revisor de linguagem também ndo tinha essa
expertise. Entdo, foi dada nova entrada no LDI, conforme solicitado, com o texto
revisado, com a mensagem de que poderia ser alterado se houvesse problemas

técnicos para a producao e que poderiam ser utilizadas imagens de clipart.

Alguns dias depois, recebeu-se a noticia de que a animacdo ndo poderia ser feita.
Exigiria mais de seis meses da equipe quase completa, além de requerer uma
técnica complexa de animacdo vetorial, com o desenvolvimento de personagens
digitais e renderizacdo. Um primeiro impacto foi falar: “- Se vocés nao fardo, faremos
nés!"” Em um segundo momento, perguntou-se novamente: “- VOcés viram a
referéncia visual indicada no pré-roteiro?”. A resposta foi de que ndo haviam

assistido ou analisado o video referencial.

Recriados os elos de organicidade, apresentou-se o video referencial, restabeleceu-
se o diadlogo para que o video fosse feito com outras técnicas mais alternativas, em
poucos dias de trabalho. Séo elas: definir ou fazer as imagens, gravar ou fotografar
as cenas, gravar a locucéo e editar o video. O referencial imagético e de producao
de midias da Designer Educacional fez com que o projeto tomasse outros caminhos
produtivos, por meio de outras técnicas, e ndo fosse deixado de lado.

Também garantiu que a midia fosse o video, que é adequada aos modos de estudo
e recepcao de informacdo aos alunos; que fosse feita em animacgao, recurso
adequado a uma linguagem visual abstraida de caracteristicas realisticas, por sua
sintese imagética; e que diversas linguagens pudessem atuar juntas com o texto

verbal, para a emissdo da mensagem educativa pretendida, cujo objetivo era dar
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informacdes importantes, de modo sintético e genérico sobre a Licenciatura em

Artes. Por fim, o video foi desenvolvido. Apresentam-se algumas telas a seguir

(Imagem46):

Imagem 46 — Imagens de cenas do video “Boas-vindas aos alunos do Curso de
Licenciatura em Artes Visuais — EAD” (2014)

ura em Artes Visuais - EAD UFES

Parabéns! Vocé foi aprovado e estd agora matriculado na Universidade FederaFdo
Espirito Santo para cursar Licenciatura em Artes Visuais, na modalidade semipresencial.

Bem-vinda ao Curso de Licenciatura em Artes Visuais - EAD UFES Licenciatura em Artes Visuais - EAD UFES

aulas de Artes Visuais para o ensino infantil, bisico, fundamental e
médio, ou ainda, atuar no ensino de Artes em ambientes nio escolars

ra em Artes Visuais - EAD UFES ura em Artes Visuais - EAD UFES

A partir de sua matricula, wdcé £ aluno da UFES, mas estudard no pnl
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Bemrvindo aa Curso de Licenciatura em Artes Visuais - EAD UFES.

ﬂtivi&ades diddticas

Bem-vinda ao Curso de Licenciatura em Artes Visuais - EAD UFES.

Nridluais
o ne o @oe jrndividui@l
Avaliagoés )

de € Studo

Bem-vindo a0 Curso de Licenciatura em Artes Visuais

EAD UFES Bemwindo 80 Curso de Licencialura em Ares Visuais - EAD UFES

<)

com os colegas, tutores e professores pelo AV,

B
res e ilusﬂelnﬂﬂlfl.!ﬂ_ulms
15 conhecimentos para além do material fo p como

0 a cumprir suas tarefas, comol

recursos tecnolGgi

Bem vindo a0 Curso de Licenciatura em Artes Visuais - EAD UFES

Fonte: Licenciatura em Artes Visuais — EAD. UFES. 2014. Disponivel em: http://www.ead.ufes.br
(Acesso restrito) Acesso em: 14 Out. 2015.
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Como consequéncia da organicidade estabelecida entre docente, LDI e Designer
Educacional, a producdo do video foi feita. Quando finalizada, recebeu-se os
seguintes retornos dos estagiarios do LDI: “- O LDI deveria pensar em solu¢gbes que
atendessem a todos os cursos!”; “- A locucéo foi dificil de ser feita, pois o texto ndo
estava bom para locucao!”; “- Houve momentos em que néo havia imagens a serem

mostradas, entdo mantivemos as mesmas imagens se mexendo!”

As trés frases ratificam a necessidade de se pensar a producdo de material didatico
da SEAD/UFES de forma integrada. Ratifica-se que, mesmo com esferas de
especializacdo do trabalho, quando estas estdo em dialogo organico, propicia-se o
surgimento de solucbes que atendam aos diversos setores participantes do ato

dialégico.

As mesmas especializacdes que melhoram a qualidade dos trabalhos, em discursos
isolados, transtornam os projetos, seja parcialmente, seja totalmente, criando ruidos
comunicacionais e trabalhistas. Apesar de assumir um tom de ‘reclamacgao’ sobre a
qualidade do material textual encaminhado, base para a movimentacdo das
imagens, verificou-se que no locus especifico, faltou, entre todos os profissionais

envolvidos, alguém com expertise em roteiro.

Desdobramentos

Por fim, quando alguns dos cursos EAD tomaram conhecimento do trabalho
desenvolvido pelo Curso de Artes para essa animacao, solicitaram que ela fosse
refeita, atendendo as demandas gerais de todos os cursos. A autoria da animacgao
para a Licenciatura em Artes e para os demais cursos foi dada ao LDI. Nem a
concepcao da animacao pela Designer Educacional, nem do roteiro questionado
foram mencionadas. Quando se trabalha em isolamento, ndo existe trabalho autoral

em organicidade.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Se fiz descobertas valiosas, foi mais por ter paciéncia
do que qualquer outro talento. (Isaac Newton)

Como todo objeto da producdo humana, também a imagem didatica tem categorias
mediadoras proprias que a modificam no processo de producdo de material didatico
e que permitem uma analise de seu contexto produtivo. O estudo dessas categorias
particulares que emergem do locus permite um entendimento de questdes
recorrentes, condicbes dadas socialmente as quais as imagens e 0s sujeitos estao
expostos nos processos produtivos de material didatico imagético. Conhecé-las,
permite aos docentes atuar com maior autonomia e posicionar-se frente as questbes

contraditdrias e hegemdnicas do processo.

O conceito de mediacdo estudado desde Lins (2008) — fundamentado em Mészaros
(2006), Konder (1998), Smolka e Nogueira (2002), Lukacs (1979), Vigotski(2003),
Ciavatta (2004), Orozco (2002) — foi retomado agora no doutorado, a partir dos
fundamentos de Marx e Engels (1985, 1996, 1998, 2001, 2008). A mediagao
compreende 0s momentos em que se efetiva a transformacgéo de algum dos valores
sociais de uso de um produto. E, no caso da imagem didatica, as mediacfes sdo da
ordem da imagem em si, das exigéncias processuais produtivas e regulatérias e da

educacao.

Ao longo de quatro anos de estudos e de pesquisa no doutorado foi possivel
aprofundar conhecimentos e verificar, no locus, algumas dessas categorias
mediadoras que transformam ‘o que foi idealizado’, em ‘o que pdde ser produzido’.
Séo forgas e instancias mediadoras que, por vezes, sao contraditorias, pois geram
situacBes de oposicdo e conflito entre os sujeitos que desenvolvem 0 processo

laboral da transformacé&o do material didatico.
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Nesse movimento processual, algumas contradicdes®” sdo evidenciadas
principalmente na ordem da propriedade dos insumos da imagem didatica. Outras
contradicbes também se tornam aparentes e sdo de ordem epistemoldgica: dos
conhecimentos, entendimentos e métodos de apropriacdo dessa imagem para uso
no material didatico. E da ordem os antagonismos de classes, quando se coloca em
discussdo as condicfes de trabalho dadas aos sujeitos desse processo e as
condi¢cbes infraestruturais contrastantes de producdo e de recepgcao desses
materiais nos polos UAB.

A particularidade do locus em um curso de Licenciatura em Artes Visuais — EAD pela
UAB/MEC na Universidade Federal do Espirito Santo (UFES) nos fez reconhecer
com mais detalhes possibilidades e impossibilidades produtivas de imagem didaticas
dessa universidade junto ao Sistema da UAB/MEC. Faz-se necessario reconhecer
qgue existem esforcos da UFES em disponibilizar infraestrutura, recursos técnicos e
humanos para a producdo de material didatico para a EAD, mas é, também,
relevante elucidar que em todo processo hd modos e regulacbes que podem ser
questionados. Neste caso acentua-se a falta de organicidade dos setores que
apoiam os docentes conteudistas e a estrutura precéaria de trabalho docente e

daqueles que atuam como mediadores entre cursos, docentes e setores produtivos.

Enfatiza-se que a precariedade de trabalho docente se estende, de uma forma ou de
outra, a maioria das funcdes que sao exercidas por estes trabalhadores alienados a
esse sistema educativo. E com base nessa premissa que se definiu como hip6tese
que, enquanto docente envolvido nesse processo, é necessario fazer-se apto a
reconhecer e a vivenciar as mediacdes e as contradicdes dos processos produtivos
de materiais didaticos imagéticos de maneira a dialogar sobre as mediacbes e

enfrentar as contradi¢gdes relativas a esse trabalho.

A proposicdo e acompanhamento da producéo de imagens didaticas € uma parte do
trabalho docente na EAD. Imagem que faz parte das mensagens pedagdgicas da
EAD e estd sob as mediagfes didaticas do locus. O que justifica seu estudo em um
Programa de PoOs-Graduacdo em Educacdo. Nao se pretendeu aprimorar um

187 Conceito fundamentado em Marx e Engels (1998, 2001, 2008)



277

processo, mas verificar como o processo existente, nas estruturas dadas, interfere

na producdo do que é proposto em termos de imagem didatica.

E a partir dos estudos analiticos do capitulo 6, confirmou-se a hipétese de que é
necessario fazer-se apto a reconhecer e a vivenciar as mediacdes e as contradicbes
do locus para se ter uma compreensdo mais profunda das possibilidades para
mover-se, enquanto docente, entre o que é idealizado no planejamento pedagdgico
e 0 que é produzido em termos de materiais didaticos para as disciplinas em EAD.

Entre outros conhecimentos sobre o modelo de ensino adotado pelo curso e pela
UFES para a modalidade EAD, mostra-se relevante uma revitalizacdo do
entendimento e da relevancia do campo da didatica para a referida modalidade,
ampliando assim o conceito para além da didatica instrumental e desenvolvendo
acOes de formacao sobre metodologias e psicologias do ensino e da aprendizagem

atualizadas as tecnologias disponiveis para a UFES.

Quanto aos objetivos gerais e especificos dos estudos de doutorado, foi possivel
conhecer mediacfes e contradicdes importantes inerentes ao processo de producao
imagética didatica. Foi possivel também verificar que se o docente se dispuser a um
dialogo constante e um modo de trabalho orgénico e aberto para conhecer as
diferencas da modalidade com os sujeitos do curso e de producdo de material, ele
consegue transitar pelas etapas produtivas com um minimo de retrabalho para

todos.

Entretanto ndo ha modelos padronizados de atuacdo docente. Devido a
peculiaridade, a dimensdo do locus e a diversidade de modos de atuacdo dos
sujeitos docentes, é necessario, além dos espacos coletivos, criar espacos
personalizados de dialogo com os docentes para com eles definir modos para
propiciar-lhes as informacfes que necessitem para adaptarem-se da melhor forma
possivel as impingéncias da modalidade a distancia. Esse reconhecimento das
diferencas é importante tanto para a producdo do material didatico, quanto para a
ampliacdo da participagdo dos docentes de maneira mais critica, criativa e coletiva
para facilitar as estratégias e entender as politicas e contradicbes na producdo dos

materiais didaticos das disciplinas.
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A metodologia adotada, tomando a categoria de mediacdo como fundamento para
desvelar as particularidades do processo de producdo de imagens didaticas, a
construcéo histdrica e a complexidade do estado atual, permitiu o desvelamento das
categorias de andlise do objeto de estudo: a imagem didatica. A metodologia
fundamentada em Frigotto e Ciavatta (2001) auxiliou a compreensao das relacdes
com o locus quando triangulados com as pesquisas quantitativas e qualitativas para

descricéo do contexto particular pesquisado.

A pesquisa teve como meta observar o locus pela ética da profissional Designer
Educacional do curso, fato que se mostrou relevante para que fossem desveladas as
contradigbes a que os trabalhadores do curso de Licenciatura em Artes Visuais —
EAD estdo sujeitos ao tomar posi¢cdes ou isentar-se de acdes dialdgicas durante o

processo.

Redigiu-se a tese partindo de um dialogo inicial entre as bases da fundamentagéo
tedrica e o objeto de pesquisa para buscar indicios das totalidades que se
destacavam na complexidade de sua existéncia objetiva. Ao promover esse dialogo,
evidenciaram-se: a compreensao da imagem como insumo para o material didatico
imagético; a imagem como mercadoria; e a percepcdo dos trabalhos sociais
consumidos nos processos de producao de imagem, nos processos de planejamento

educativo e nos processos de producdo de imagens didaticas.

Desta maneira, nos processos de producdo de imagens didaticas foi possivel
perceber com os estudos um fazer multidisciplinar e multiplamente regulado e
contraditorio, intrinseco as questdes de propriedade, autoria, trabalho,

conhecimento, bem-estar social e da educacéo para todos.

Assim, ao desenvolver a tese sobre a imagem didatica, sabia-se que seria preciso
adentrar em um espaco complicado que trata das criticas e das restricdes feitas a
area da didatica no Brasil. Area que efetivamente ndo poderia ser relegada ao
descaso em funcéo do objeto de pesquisa escolhido. E curioso notar o encontro com

interessantes revisdes criticas sobre a histéria da didatica brasileira e a tentativa de
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revitalizacdo dessa area, fundamentada no conceito de mediacdo didatica trazida
por D’Avila (2013).

A mediacao didatica, conforme apresentada por D’Avila (2013), é um sistema de
regulacdo que organiza a determinacdo de uma estrutura em modalidades de acao,
buscando tornar o objeto de ensino desejavel ao sujeito. Mas para que se efetive
enquanto recursos de aprendizagem ha outras media¢des que intervém no processo
de ensino. “A mediacao didatica, por assim dizer, consiste em estabelecer as
condicBes ideais a ativacéo do processo de aprendizagem” (D’AVILA; VEIGA, 2013,
p. 19).

Assim, destacou-se a relevancia de se problematizar a imagem didatica a partir das
mediacdes didaticas, pois o objeto de pesquisa estd na fase de planejamento
pedagogico e pertence a esse momento de idealizacdo. Além disso, no locus ha
docentes com pouca formacdo em didatica e as categorias que emergiram do locus

mostram que se esta ciente da existéncia e da importancia das outras mediacgdes.

A determinacdo da imagem didatica no espaco do planejamento pedagdgico —
didatica — permitiu fechar o recorte do objeto, mostrar a relevancia historica, as
apropriacfes histéricas, as mediacbes e as contradicdes proprias. Foi importante
ratificar pelas vozes de outros autores a percepcdo de que existem lacunas na
formacdo docente, em todos os niveis, mas com énfase no ensino superior,
importante espaco da determinagcdo dos processos mediadores que acontecem

durante o ensino para tornar possivel a aprendizagem.

Ao assumir a funcdo de designer educacional, a pesquisadora foi incumbida da
tarefa de atuar nas etapas de planejamento e desenvolvimento do curso numa
abrangéncia mais geral a todas as disciplinas, ou seja, na verificacdo das condi¢bes
reais de producédo de midias imagéticas pela UFES e de recebimento dessas midias
pelos polos para o perfil dos alunos do curso. Ainda, a funcéo, permitiu acompanhar,
desde o0 desenvolvimento dos planejamentos didaticos junto aos docentes, a
producdo das midias de cada disciplina do mdédulo I, assim como a sua veiculacéo.
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Sobre a infraestrutura para se produzir materiais didaticos imagéticos € necessario
refletir sobre algumas questdes. Primeiramente sobre a necessidade da dispersao
das informacdes em torno da real estrutura da UFES e dos polos. Esses dados néo
estdo disponiveis de forma objetiva e somente foram acessados a partir do didlogo
com as equipes de suporte e com 0s polos. A pesquisa ratificou as distancias
tecnoldgicas existentes frente as condicfes ideais de veiculacdo de midias
educativas possiveis a Universidade Federal do Espirito Santo e face as condi¢des
dos polos de recebé-las.

Com isso, sugere-se que os dados sejam coletados e apresentados periodicamente
aos cursos e setores de apoio de producdo, bem como repassados aos docentes
para que o planejamento das disciplinas possa ser desenvolvido a partir de
parametros reais. Fato que foi possivel a Licenciatura em Artes Visuais — EAD a

partir da iniciativa da pesquisa’®.

Percebe-se também que a potencialidade da UFES em veicular informacdes
didaticas por meio das TICs esta bastante afastada das condicdes reais de
recebimento desses dados por alguns dos Polos UAB do Espirito Santo. Nao se
trata de afirmar que a UFES tem tecnologias de ponta na producdo de materiais
didaticos imagéticos. Trata-se de afirmar que a universidade tem potencial para
produzir materiais didaticos imagéticos mais robustos do que os polos condi¢cdes de
receber, em funcdo das estruturas precarizadas em que boa parte destes polos se

encontram.

Verificou-se, por meio de pesquisa junto aos alunos, que pertencem a segunda
turma ofertada, sujeitos com hébitos digitais frequentes, demonstrando que existe no
interior do Estado, uma crescente inclusdo digital. Por um lado a producéo de
material imagético do curso pode envidar esfor¢cos politicos e de trabalho para a
producado de recursos didaticos digitais mais complexos, por outro ha de se lembrar

que os polos, até o final dessa pesquisa, apresentavam uma estrutura telematica

%8 Seria, ainda, interessante ter espacos de publicagdo de pesquisas, artigos e relatos de
experiéncias fruto do trabalho dos cursos e de dentro da Secretaria de Educag¢édo a Distancia da
UFES. A iniciativa possibilita conhecer e divulgar a¢gdes académicas e cientificas particulares da EAD,
além da oportunidade de publicagédo aos docentes vinculados ao Sistema UAB / UFES.
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bastante defasada e desatualizada se comparando com as capacidades da UFES e

particulares dos préprios alunos.

E importante lembrar que metade do alunado que ingressou no curso de
Licenciatura em Artes Visuais — EAD é de trabalhadores da rede publica de ensino.
Sujeitos que buscam uma recolocacdo, atualizacdo profissional ou abertura de
novas possibilidades de trabalho e conhecimento. E que a outra metade s&o de
pessoas da comunidade, que ensejam trabalhar na educagdo e/ou no campo das

artes e da producdo cultural, ou aprimorar seus conhecimentos dessas areas.

Para que possa atender de forma equanime aos alunos dos doze polos vinculados a
Licenciatura em Artes Visuais — EAD, nessa situacdo desigual entre a estrutura de
ensino e as estruturas de aprendizagens, propds-se uma maior variedade de
conteudos disponiveis aos alunos durante os periodos planejados, o aumento das
comunicacgdes assincronas e a reducdo de momentos de dialogo sincronos. As
diferencas estruturais entre os polos na estrutura de informatica, biblioteca, salas de
aprendizagem, afetam o0s processos de ensino e excluem possibilidades de

desenvolvimentos de ac¢des pedagogicas que ampliem a vivéncia digital dos alunos.

Outras tantas possibilidades de atividades didaticas deixam de ser propostas, como
se citou na tese, pela parca estrutura digital dos polos, relatadas na pesquisa. A¢des
que ampliariam a inclusdo digital desses futuros professores e que poderiam vir a
refletir em suas praticas docentes posteriores. Mas que pela incerteza do pleno

funcionamento deixam de ser propostas.

A UFES, representando seus sujeitos produtores, tem capacidade e habilidade para
produzir midias educativas diferenciadas para a EAD. Entretanto, é necessario que o
esfor¢co produtivo seja dimensionado e dialogado de forma mais orgéanica, e menos
produtivista, com os docentes. E necessario abrir espacos de producéo, pesquisa e
estudos sobre recepcdo e aprendizagem por midias digitais, para dar assertividade

as escolhas midiaticas para cada mensagem pedagdgica.

O curso desejou ampliar o uso de animacdes e videos no Mddulo I. Conseguiu

caminhar na direcdo aos videoaulas, disponiveis digitalmente aos alunos, nos AVA.
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Material com mais qualidade visual que o video gerado pelo sistema de
webconferéncia da RNP. Entretanto, ndo se avancou na producdo de animacdes ou
e videos-tutoriais que dependem n&o so6 da disponibilidade de equipe produtora, fato
que nos foi possibilitado pelo desconhecimento dessas possibilidades pelos demais
cursos EAD durante o periodo de producdo do material, mas de participacéo efetiva

do docente na roteirizacdo e fornecimento de insumos para a producédo da midia.

O uso de hiperlinks externos, ou seja, encaminhamentos a paginas de Internet
externas ao AVA ainda é um desafio. Ha muitos materiais disponiveis, com destaque
videos, mas a manutencdo desses materiais online ndo depende do curso. Esses
materiais podem ser retirados da Internet, ter seus caminhos de acesso modificados,
sofrer san¢Oes legais por ndo se adequarem a algum tipo de regulacdo, e a
disciplina pode vir a perder parte de seu conteudo. Por vezes é melhor colocar um
PDF gerado a partir da pagina de um site, que manter um link direto para essa
mesma pagina. Esse € um problema antigo da EAD que ainda permanece até os
dias de hoje. Entretanto, nos dias atuais € mais facil encontrar conteddos similares
para uma sanar uma possivel ‘quebra de link’ — termo técnico para a perda da
conexdo entre paginas hiperreferenciadas pela retirada de um contetddo da rede.
Mas como praxe é melhor garantir que todos o0s conteddos externos sejam

resguardados pelo curso por meio de cépias digitais, caso os elos se rompam.

Os modos como foi estruturada a organizacdo das equipes de suporte e da
producdo de midias didaticas dentro da Secretaria de Educacao a Distancia / UFES
tendem a gerar acdes de trabalho de forma especializada, ou seja, em que um setor
compreende-se como produtor isolado de um tipo de produto e ndo como parte
colaboradora de um trabalho conjunto. Essa percepcédo de trabalho especializado
coloca os setores em isolamento funcional. E preciso criar espagos nos quais cada
curso e cada docente possam mover-se para sanar suas duavidas, suas

necessidades e suas urgéncias pedagadgicas.

Com uma grande diversidade de docentes e de necessidades pedagogicas, 0S
setores burocratizam-se para atender as demandas, cada um de modo particular,
restringindo o contato direto a alguns mediadores (coordenadores de curso e

designers educacionais) as funcdes de controle dos processos e de agendamentos.
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Percebe-se a necessidade de que os setores sejam compreendidos como espacos

organicos e colaborativos de trabalho.

Apbs os estudos sobre as politicas gerais de formacédo de docentes no Brasil, com
boa parte dos dados da pesquisa coletados e produzidos em maos, analisando-0s
sob as oOticas estudadas, questionou-se sobre como a imagem didatica se tornou um
bem tdo complexo e regulado. Esse estudo, organizado de maneira interdisciplinar,
permitiu a pesquisa a ratificacdo da relevancia das categorias analiticas que
emergiam do locus. A historia ratificou a transformacdo da imagem-insumo em
mercadoria — objeto de consumo — objeto com direitos proprios — que € utilizada
como imagem didatica a partir de um planejamento desenvolvido por um docente

para o ensino.

O uso de citagBes de imagens de arte nos materiais didaticos de uma Licenciatura
de Artes Visuais — EAD € uma necessidade inquestionavel. E as contradi¢fes
inerentes a producdo de material didatico imagético a partir desses ‘insumos’ deve
ser destacada. A primeira contradicdo € que as normatizacfes sobre o uso e a

citacdo de obras de arte podem sofrer diferentes interpretacdes.

A lei de direitos autorais (BRASIL, 1998, s. p.) afirma que a autoria e a origem da
obra devem ser referenciadas, mas néo indica o que se entende por origem da obra.
A recomendacdo da UFES (UFES, BIBLIOTECA CENTRAL, p. 60-61), a partir da
NBR 14724:2011 da Associacao Brasileira de Normas Técnicas — ABNT é que:

[...] na parte inferior da ilustracao, indicar a fonte consultada, em forma de
citacdo, precedida da palavra Fonte seguida de dois pontos (:). A indicacdo
completa da fonte deve ocorrer na secdo “Referéncias”. E obrigatéria a
indicacdo da fonte, mesmo que seja producdo do proprio autor. (UFES,
BIBLIOTECA CENTRAL, p. 60-61)

Em uma busca pela etimologia da palavra verifica-se que ‘origem’ pode ser: 0s
motivos originarios para ser criada; a regido geogréafica e o0 ano em que a obra foi
feita — naturalidade; as séries de obras da qual faz parte, se for o caso; suportes
materiais e técnicas produtivas utilizadas e que lhe deram origem; e, em tempos

mercantis, o proprietario ou a agéncia gestora dos direitos da obra imagética.
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Entretanto, as propriedades das obras nem sempre estdo atualizadas nos impressos
ou disponiveis nos meios de divulgacdo das instituicdes. Assim, ndo se tem como
afirmar a continuidade da propriedade de obras nos acervos. Conforme foi verificado
em uma das disciplinas, a obra foi vendida e transferida a outra instituicdo e sua
imagem-cépia ndo estava disponivel no acervo digital do site do museu a que
pertencia anteriormente. Com isso, a busca pela imagem-citagdo passou a ser feita
em ferramentas de pesquisa na Internet para localizar uma fonte ‘referenciavel’ para

a imagem.

O preenchimento do campo fonte, nas legendas, em tempos de novas midias
interativas em redes, tornou-se questao complexa e ambigua. As imagens utilizadas
nos materiais didaticos sado imagens digitais ou digitalizadas, imagens-citacdo e
imagens-copias. Pode ser uma citacdo da obra imagética em suporte material,
sendo digitalizada pelos recursos da informatica. Podem ser uma coOpia da prépria
imagem digital original, como no caso de uma fotografia digital, em que a imagem
esta armazenada em um arquivo digital e sua citacdo é uma coépia. Podem ou nao
estar disponivel em qualidade de impresséo nas instancias gestoras. Podem ou nao
estar disponivel em blogs, wikis, portais, repositorios de midias etc. Podem ou nao
ter sofrido modificagbes digitais que afetam a verossimilhanca da obra frente ao

original.

A fonte da imagem-citagdo usada no material didatico pode ter que ser referenciada,
ou seja, indicar quem a tornou digital e a origem das informagfes sobre as técnicas
para torna-la digital: escaneamento, fotografia, filmagem etc. Essa nova imagem
passa a ter outros autores — fontes e origens —, como no caso de fotografias de
estatuas e edificacdes, em que o fotografo tem liberdades expressivas e técnicas
que serao suas particularidades. Apesar de ndo ser abalada a concepc¢ao de autoria

das obras de arte em si, entram em jogo outras autorias para as imagens-copia.

Com a necessidade de formacdo simples ou complexa, as especializagbes
profissionais e o surgimento de outras especialidades na area de educacdo acabam
sendo imprescindiveis. E sdo fundamentadas na necessidade do conhecimento de

tecnologias. Mas, mais que o conhecimento do uso das tecnologias, é preciso formar
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docentes a lidem de maneira critica, coletiva e criativamente com as possibilidades
produtivas que as tecnologias permitem para que se possa produzir educacao
mediada adaptada as tecnologias de veiculacdo e de recepc¢do para a aprendizagem

disponiveis.

As regulacdes sobre 0s insumos necessarios a producdo dos materiais didaticos e
sobre os produtos que podem ser criados sao outra demanda a ser conhecida pelos
sujeitos que atuam nesse processo de ensino na EAD. Nao é necessario recriar tudo
para o uso em educacdo, mas sera necessario ter apoio juridico e tomar decisbes
sobre o0 que as regulamentacfes nao dizem, ndo esclarecem por completo ou se
sobrepem nos niveis nacionais e internacionais. E, acima de tudo, é necessario
mover-se dialogicamente e politicamente em seu locus de trabalho para que se
estabelecam praticas que favorecam a aprendizagem dos alunos nas condi¢cbes
dadas e criar movimentos participativos para que essas condicbes tenham

adequacdes e melhorias continuas.

A longa descricdo contextual do locus na tese baseia-se na busca por mostrar parte
da complexidade e dos enredamentos entre sujeitos, tecnologias, politicas e
estruturas que, de certa forma, balizam os processos de producdo de material
didatico na EAD na UFES. Também teve o intuito de abordar alguns modos como 0s
sujeitos da Licenciatura em Artes Visuais — EAD movem-se na busca de solugcdes

para atender as demandas educativas que lhe sédo particulares.

E necessario reforcar que é longo o periodo de planejamento na educagdo a
distancia para que haja tempo habil para produzir os materiais didaticos, inclusive os
imagéticos. Essa producdo ndo pode ser entendida dentro de um processo fabril,
como linha de producéo, com etapas repetitivas de um unico tipo trabalho manual,
simples e acritico. Deve destacar-se pela producdo de materiais Unicos, fruto de
trabalho intelectual e complexo, especialmente produzidos para uma situacdo e um

publico particular: para aprendizagem.

E necesséaria a compreensdo de que os materiais didaticos EAD da UFES s&o
produzidos para um publico especifico, apesar de poderem ser utilizados, caso

solicitado e autorizado, em outros Estados do Brasil, para 0 mesmo sistema de
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formacédo — a UAB. Em esséncia séo recursos didaticos Unicos e, em sua maioria, no
caso do curso de Artes, com abordagens inéditas ao mercado editorial. E especificos
sdo os modos de producao, vinculagao, polos, alunos e docentes que atuam na EAD
da UFES, o que particulariza cada um dos aspectos relatados ao longo do Capitulo

5 e de cada curso.

Os cinco estudos analiticos particulares apresentados no Capitulo 6 sao
consequéncias dessa complexidade em movimento e em processo. Esses estudos
nos permitiram observar. como o0 processo dado no locus altera a proposta de
planejamento docente; como os modos de participacdo do docente alteram o
processo de producdo de imagens didaticas; como as acdes dialogicas e
mediadoras apontam para o encontro de solucdes para as dindmicas do processo

produtivo e para as dinamicas de planejamento de ensino.

Reafirma-se que a proposta da tese ndo é fazer leitura das imagens em si ou uma
leitura das imagens em correlagcdo com os demais textos e suportes. E, ainda, ndo é
a proposta reformular o sistema produtivo de material didatico imagético da
Universidade Federal do Espirito Santo, nem de verificar como o material é recebido
e estudado nos polos. Apesar de serem assuntos interessantes, tem abordagens
diferenciadas que demandariam pesquisas futuras e ndo cabiam, por hora, no

recorte da tese e ficam como sugestdes de pesquisa para momentos futuros.

De maneira geral, os resultados da pesquisa podem ser organizados em trés blocos.
Considera-se resultado o encontro com as categorias de andlise propostas para
processo de producdo de imagem didatica que permitiram sintetizar e organizar o
olhar para esse objeto de estudo e que emergiram do campo da pesquisa. A analise
do locus que demonstrou as particularidades e esforcos do curso de Licenciatura em
Artes Visuais — EAD/UFES/UAB. E a apresentacdo de questdes que delimitam o
processo de producdo de material didatico com informagbes que néo estavam
disponiveis ao curso, a Designer Educacional e aos docentes e que permitiram
definir as estratégias didaticas que foram adotadas pelo curso. E, por fim, os estudos
de cinco situacfes especificas de processos de producdo de imagens didaticas para

0 curso, em que se percebe como as categorias foram transformando o idealizado.
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No caso dos cinco estudos analiticos, eles foram escolhidos dentre outras
possibilidades de estudo, outros fatos ocorridos durante o modulo | e que poderéao,
apos a conclusdo da tese, serem retomados. Dos cinco, trés destacaram-se por
utilizar imagens-arte, que sédo propriedade de terceiros, necessérias a formacédo do
professor de arte para que este conheca as histérias, as técnicas, as estéticas, 0s
artistas e as teorias que sao referéncias a area. Enfim, para que o aluno e o
docente, a partir de um referencial inicial, possam desenvolver propostas de ensino

baseadas em conhecimentos da area e possam se expressar artisticamente.

Os dois outros estudos analiticos buscaram verificar as imagens nao classificadas
como arte reconhecidas por uma critica especializada, mas identificadas pelas suas
técnicas produtivas: ilustracdo e animacgdo. A proposta inicial foi verificar, nesses
casos, como as mediacbes do processo poderiam interferir em suas logicas

produtivas e na estrutura final da comunicacéo didatica planejada.

Muitos foram os desafios encontrados no percurso, entre eles, destacam-se: o
desafio de pesquisar o trabalho de colegas de trabalho, no locus onde se trabalha e,
ainda, estudar o seu trabalho, o aprendizado em lidar com a espera burocratica dos
processos e dos tempos processuais de cognicdo propria da pesquisadora, meus
tempos de aprendizado.

Acredita-se que a percepcao ainda no mestrado (LINS, 2008) de que faltavam
espacos de dialogo entre os sujeitos da EAD permanece, mas ganha contornos mais
amplos e complexos. Os tempos dados aos sujeitos trabalhadores da EAD, a partir
dos modos de trabalho instituidos na UFES, nao permitem uma forma de trabalho
com organicidade e dialogicidade, auxiliando um fazer docente critico em uma

modalidade diferente e de uma maneira abrangente.

Isto ndo decorre somente dos modos de trabalho da EAD na UFES, mas, também,
dos modos de trabalho dos docentes no ensino presencial em que o trabalho
organico e coletivo se estabelece com os isolamentos das areas de saberes.
Percebe-se que o Curso de Licenciatura em Artes Visuais — EAD envida esforgos em

constituir espacos de dialogo e que aqueles que dele usufruem podem ter uma
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percepcdo mais aproximada das mediacdes e das contradicbes do processo

produtivo de imagens didaticas e do Curso.

E necessario que se estabeleca formas de trabalho mais colaborativas e criativas
com os setores que auxiliam nessa producédo de material e de salas virtuais. E que
as informacfGes sobre as reais condicbes de recebimento desses materiais e
ambientes de aprendizagem nos polos sejam verificadas para que se possa dar
vazao as possibilidades de producao existentes na UFES.

Em termos ideais, seria preciso que 0s polos estivessem atualizados e montados
com 0s recursos didaticos necessarios para que 0S CUrsos que se propuseram a ser
parceiros e funcionassem a pleno contento. Isso para que os alunos pudessem estar
instrumentalizados em seu aprendizado. Quéao interessante seria se a UFES fosse a
estrutura limitrofe para o potencial de desenvolvimento das mediacdes didaticas
imagéticas. Mas, claramente, vimos que boa parte do limite desse processo esta na

precariedade da estrutura dos polos.

Ainda, em termos ideais, seria preciso ter, em ambito nacional, limites mais amplos
nas regulacdes sobre a reproducdo de imagens de terceiros em produtos
classificados como ‘material didatico’ ou ‘paradidatico’ de maneira geral, sendo um
produto comercial ou de distribuicdo gratuita. A contratacdo de autorizacdo ou a
compra de direitos imagem-a-imagem tornam o0s processos produtivos desses
materiais no Brasil dificultosos e/ou onerosos, ampliando as dificuldades de acesso a
essa importante producédo cultural humana, restringindo e elitizando os seus cédigos

a poucos.

Espera-se, como consequéncias desse trabalho, que seja possivel se pensar um
processo de producdo de ambientes e materiais didaticos integrados dentro da
UFES para a EAD, desfazendo, assim, os modos compartimentados e
especializados percebidos no locus dessa pesquisa — setores em isolamento.
Espera-se uma estrutura organizada de forma que o docente, ao iniciar o vinculo
nessa modalidade, perceba-se envolvido em uma rede de relacionamentos e
processos com sujeitos organicamente integrados e que tenham como meta a

predisposicdo de fazer uma educacdo de qualidade para os alunos. Outrossim,
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espera-se que se abram mais espacos dentro da UFES para apresentacdo de

resultados e discussao sobre a EAD.

A pesquisa, entdo, ndo acaba aqui. Pretende-se continuar os estudos sobre as
imagens e a educacao. Inicialmente, de volta ao espaco de trabalho, verificar-se-a
se houve mudancas no locus que possa afetar o processo de producdo de material
didatico imagético e buscar-se-a solu¢des para as questdes desveladas no trabalho
de pesquisa. A tese, ainda, abre outros espacos de pesquisa para a leitura das

imagens em si utilizadas no curso.

Assim,

Aprendi que vai demorar muito para me transformar na pessoa que quero
ser, e devo ter paciéncia. Mas, aprendi também que posso ir além dos
limites que eu préprio coloquei (Charles Chaplin).
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