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RESUMO

Essa dissertacdo tem como tema a formacdo inicial de professores de
Educacéo Fisica (EF) e a educacao estética, com destaque para o campo das
manifestacOes artisticas. Objetiva discutir a relevancia da formacédo cultural
ampla, em especial da formacao artistico-cultural, na formacé&o do professor de
Educacao Fisica. Para tanto, a partir da discussdo de K. Marx de formacao
omnilateral e dos estudos da Escola de Frankfurt sobre formacéo,
semiformacgédo e inddstria cultural, indaga quais sdo as experiéncias estético-
artisticas de estudantes finalistas do curso de licenciatura em Educacédo Fisica
da cidade de Vitdria (ES) e como eles relacionam essas experiéncias com 0
formar-se professor. A pesquisa empirica envolveu a coleta de dados por meio
da aplicacdo de questionario e realizacao de entrevista. Os resultados indicam
gue as experiéncias artistico-culturais ocupam um lugar pouco significativo no
tempo de lazer dos estudantes. Em varios momentos, o que motiva o0 gosto por
um filme, por uma musica, por um livro é a evidéncia desses produtos nos
meios de comunicacdo e a propaganda que a eles se vincula. Para os
estudantes, a obra de arte precisa ser facil, ter uma linguagem direta e realista.
Na compreensdo dos alunos, a obra de arte assume fungbes imediatas e
utilitarias, seja como um saber vinculado imediatamente a intervencao
profissional, seja como uma mercadoria diferenciada que tem o poder de
conferir ao seu consumidor status e ostentacdo. Os estudantes também
demonstram uma falta de afinidade com as manifestacdes artisticas, mesmo
com aquelas que indicam ter mais contato, ao julgar sua linguagem por aquilo
que nao lhe é especifico. Em relagdo ao consumo de produtos artisticos, ha um
enfraguecimento recorrente da memoria. Os artistas lembrados sdo, em sua
maioria, aqueles que estdo atualmente em evidéncia na midia. Para além do
usufruto contemplativo, os estudantes também sinalizam que, em geral, ndo
participam da producao estética como artistas. Esses dados sinalizam aspectos
do empobrecimento da experiéncia e sua conversdo em semiformacao.
Contudo, esse fenbmeno possui fissuras e, portanto, ndo é tdo homogéneo
como se possa considerar. Essas fissuras necessitam ser potencializadas a fim
de servirem de base para um projeto autenticamente formativo assumido tanto
por politicas de formacao inicial e continuada de professores, mas também
como norte para as politicas de lazer.

Palavras-chave: Formacdo de professores de Educagédo Fisica. Arte.
(Semi)Formacao.



ABSTRACT

This magister dissertation has as its theme, the initial training of Physical
Education teacher (PE) and aesthetic education, with an emphasis on the
artistic field (or artistic line). Aims to discuss the importance of broad cultural
background, especially the artistic-cultural training, the training of physical
education teacher. therefore, from the discussion of K. Marx omnilateral training
and studies of the Frankfurt School on training, sub training and the cultural
industry, asks what are the aesthetic and artistic experiences for graduate
students of the degree course in Physical Education from the city of Vitoria (ES)
and how they relate these experiences formed with the train teacher. The
empirical research involved collecting data through the application of
guestionnaires and interviews. The results indicate that the artistic and cultural
experiences play an insignificant place in leisure time of students. At several
times, what motivates a appreciation for a film, music or for a book is the
evidence of these products in the media and the propaganda which they are
linked. For students, the artwork needs to be easy, have a direct and realistic
language. In the students' understanding the artwork takes immediate and
utilitarian functions, as knowledge linked immediately to the professional
intervention, whether as a differentiated commaodity which has the power to give
to your customer status and ostentation. Students also demonstrate a lack of
affinity with the artistic expressions, even those that indicate having more
contact, to judge their language what it is not known. In relation to consumption
of artistic products, there is a recurring weakness of memory. The artists are
remembered, mostly those who are currently in evidence in the media. In
addition to the contemplative enjoyment, students also suggest that, in general,
do not participate in the production aesthetics as artists. These data indicate
aspects of the impoverishment of experience and his conversion to sub-training.
However, this phenomenon has cracks and therefore is not as homogeneous as
one might consider. these cracks need to be potentiated, in order to provide a
basis for a genuinely educational project, policies undertaken by both initial and
continuous training of teachers. But also north to the leisure policies.

Key works: training of Physical Education teacher, art, sub-training



10

LISTA DE TABELAS

Tabela 1 — Distribuicdo dos artigos por revista, titulo do artigo, autores e ano de

[S18] o] o= To¥= o F PP 23
Tabela 2 — Distribuicdo quantitativa dos artigos por categorias ...........cccveevvvvnnnnn. 30
Tabela 3 — Atividades usufruidas no tempo de lazer...........ccccvvveeiiiieeeieeeeiiiinn, 80
Tabela 4 — Situacdo em que o0s estudantes ouvem MUSICA .........ccceeeeeeeeeeeeernnnnnnn. 93
Tabela 5 — Instrumentos que 0s estudantes toCaM .........ccovvvvvviiviiiieeeeeeeeeiiiinnnn 97

Tabela 6 — Estilo de muasica que mais agrada os estudantes.............cccccceeeeeennnns 106



11

LISTA DE GRAFICOS

Grafico 1 — Distribuicdo por assuntos mais pesquisados na internet pelos

ST (1 [0 F= T = S 83
Gréfico 2 — Distribuicéo por sites mais frequentados pelos estudantes ............... 84

Gréfico 3 — Distribuic@o por experiéncias culturais mais frequentadas pelos

BSTUTANTES ... 87
Grafico 4 — Distribuicdo por experiéncias culturais que mais agradam................. 91
Grafico 5 — Distribuicdo da frequéncia com que os estudantes ouvem musica ... 93
Gréfico 6 — Distribuicdo por locais onde os estudantes escutam musica ao vivo. 95

Gréfico 7 — Distribuicdo por frequéncia em que os estudantes vao a locais de

IMUSICA Q0 VIVO ... e e 96

Grafico 8 — Titulo Distribuicédo pela frequéncia em que os estudantes vao ao

(o] [ 1= 1 - VAT RO 98

Gréfico 9 — Distribuicéo pela frequéncia em que os estudantes assitem a filme

L I 07> 1T 99

Grafico 10 — Distribuicdo das fonte dos filmes que os estudantes assistem em

Grafico 11 — Distribuicéo pela frequencia com que os estudantes vao ao teatro. 101

Gréfico 12 — Distribuigcéo pela frequéncia com que os estudantes vao a

biblioteca sem compromisso imediato com a graduagao ............cceuuvvviieeeeereeeenns 102
Grafico 13 — Distribuicdo por género musical que mais agrada os estudantes.... 107
Grafico 14 — Distribuicdo por opinido em relacdo a musica classica/erudita........ 108

Gréfico 15 — Distribuicéo dos estilos de filme que mais agrada os estudantes.... 113



12

Grafico 16 — Distribuicdo pelo o que mais agrada os estudantes em um filme .... 115
Gréfico 17 — Distribuicdo pelo género literarios que mais agrada os estudantes. 118

Gréfico 18 — Distribuicdo pelas categorias criadas a partir das respostas dos

LTS (0o P21 0] (ST 122

Grafico 19 — Relacéo que os estudantes fazem entre as experiéncias culturais

e sua formagao ProfiSSIONal...........ooooei oo 137



13

SUMARIO

INTRODUGAOD ...ttt en e, 15

CAPITULO | - A dimens&o estética na formac&o de professores de

educacao fisica: aproximacdo a producdo académica.........ccceeeveeeerreeeernnnnnnn. 22

1.1. Constelacdo tematica: a aproximacao incipiente entre estética e formacéo

de professores de EAUCAGAOD FiSICA .........euviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiee e 23
1.2. Estética: um termo POlISSEMICO ........cuuiiiiiiiiiiiiiiieie e 30

1.3. Os sentidos de estética e a formacao de professores: esbocando limites e

[oT0] (= aToT =1 T =T =2 USRI 41
CAPITULO Il — Formag&do humana, arte e industria cultural................coo.o...... 48
2.1 A formacao omnilateral como uma questao ontologica..........ccoeeeeeeeeeeeennnnnnnn. 48
2.2 A alienacdo: da omnilateralidade a unilateralidade ...............ccccccceeeiiiiinnnnee. 52
2.3 O desenvolvimento eStético € artiStiCO.......coeeeeeeeeeiiieeeeeeeee, 53
2.4 A arte como forma de conhecimento em Theodor AdOrno.............cceeeeeeeeennn. 58
2.5 Industria Cultural e o acirramento da alienagao ............oooeeeeeeieiiieeeeeeeee, 60
2.6 Os processos SEMIfOrMAatiVOS ........cccevuuiiiiiiiii e e e 68
CAPITULO Ill- Procedimentos e técnicas de pesquiSa .......cccccevveeveeveeeeeeeennn. 72
3.1 SUJEITOS A PESUUISA ... 72

3.2 Procedimentos quantitativos e qualitativos e instrumentos de coleta de

CAPITULO IV — Arte, Lazer € JUiZOS d€ gOSTO ...c.ecveeveiveeieceeeieceeee e 80

4.1 O lugar das experiéncias artistico-culturais no tempo de lazer ..................... 80



14

4.2 Experiéncias artistico-culturais e a construcao dos critérios de gosto .......... 104
CAPITULO V - Industria cultural e formacg&o de professores..........c.c.c......... 124
5.1 O Experiéncias artistico-culturais e inddstria cultural ................ccccoeeeeeeee. 124

5.2 Experiéncias artistico-culturais e formacéo inicial em Educacéo Fisica: a

formacdao cultural ampla na formacao do professor .........cccccceeeveiieeiiieiiiiiee e, 136
CONSIDERAQ@ES FINAILS e 147

REFERENCIAS ..o ettt 156



15

INTRODUCAO

A formacédo de professores de Educacao Fisica tem sido objeto de estudo
problematizado e investigado a partir de diferentes abordagens, tendo em vista
preocupacdes diversas: formacdo inicial (PAIVA; ANDRADE FILHO;
FIGUEIREDO, 2006) ou formacgao continuada (BRACHT, 2001; PATRIARCA,
ONOFRE; MASCARENHAS, 2008); a partir do campo sociolégico (GUILES,
2003) e da Historia (HUNGER; SOUZA NETO, 2002; TAFFAREL; DANTAS
JUNIOR, s/d); com estudos de intervencdo (BRACHT et al., 2002); com
estudos que priorizam discussfes tedricas. Nesse ultimo caso, alguns tém
analisado a producdo académica existente (cf. ANDRADE FILHO;
FIGUEIREDO, 2004).

O presente estudo se volta para a andlise da formacdo de professores de
Educacéo Fisica (EF). Contudo, seu foco principal recai sobre a educacgéo
estética, com especial destaque ao campo das manifestacdes artisticas.

Esse recorte é feito em decorréncia de algumas razbes. Meu interesse pela
teméatica da formacao de professores surgiu na época de graduacdo, quando
tive oportunidade de participar de discussdes que encaminharam 0 processo
de reestruturacdo curricular do curso de Educacdo Fisica da Faculdade de
Ciéncia e Tecnologia da Universidade Estadual Paulista (FCT-UNESP) de
Presidente Prudente (SP). Essa participacdo resultou em meu trabalho de
conclusédo de curso sobre a analise dessa reforma curricular. Além disso, tive a
oportunidade de me envolver nos debates realizados pelo Centro Académico
do curso e pela Executiva Nacional de Estudantes de Educacdo Fisica,
instancias nas quais questdes referentes a formagdo de professores e as
diretrizes curriculares nacionais eram sempre levantadas e associadas a um

contexto de mudancas e influéncias sociais, politicas e econdémicas.

Essa vivéncia me trouxe diversas indagacfes referentes a formacéo de
professores, mais especificamente aos conhecimentos necessérios a formacéao
do professor, uma vez que o processo de reformulacdo do meu curso me levou

a estudar mais o tema e a refletir sobre o meu proprio processo de formacao.
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Ao observar a forma como os conteudos eram tratados na formacao inicial,
percebi que o curso de Educacéo Fisica, que eu frequentava, ainda se pautava
na reproducdo de algumas técnicas motoras e de sequéncias pedagogicas
para o ensino de alguns esportes. Durante essa formacdo, pouco se
incentivavam a criacdo e o estimulo da sensibilidade no trato pedagdgico com

os chamados elementos da cultura corporal®.

Ao mesmo tempo, o periodo de minha formacéo inicial foi acompanhado por
diversas experiéncias culturais dentro e fora da Universidade. Assim, pude
apreciar eventos como a Bienal da Unido Nacional Estudantes, diversas
atividades culturais promovidas pelos estudantes em Encontros Nacionais de
Estudantes de Educacdo Fisica, de estudantes de Artes, as apresentacfes
culturais no Congresso do Movimento dos Trabalhadores Sem Terra (MST), o
Festival Inter-Unesp de Musica Popular Brasileira, o projeto Cine Unesp (no
qual conheci a producdo cinematografica apresentada por meus colegas de
universidade), as apresentacdes culturais no Congresso de Leitura do Brasil,
os diversos encontros de Educadores de EJA (Educacéo de Jovens e Adultos),
o Festival Nacional de Teatro de Presidente Prudente, entre outros espetaculos
de danca, cinema e teatro em Sao Paulo. Também participei de um grupo de
danca contemporanea, envolvi-me com o estagio interdisciplinar de vivéncia no
MST e tive contato préximo com artistas, como o do grupo de circo e teatro

Rosa dos Ventos de Presidente Prudente.

Pude perceber que minhas reflexdes sobre pratica pedagégica foram
influenciadas por essas vivéncias, tornando-se mais criativas e mais
comprometidas. Ou seja, justamente por ter vivenciado algumas experiéncias
culturais amplas, conseguia estabelecer com os contetdos da cultura corporal
uma compreensao mais ampliada e diferente daquela que era fomentada pelo
meu curso. Também observei algo semelhante com alguns colegas de
graduacdo; a pratica e o planejamento se apresentavam muito diferentes entre

agueles mais abertos as novas experiéncias, em especial as ligadas a arte, e

! Cultura corporal diz respeito ao acervo de representacdo do mundo que o homem tem
produzido no decorrer da histéria, exteriorizadas pela expressao corporal na forma de jogos,
ginastica, esportes, lutas, entre outras praticas corporais (COLETIVO DE AUTORES, 1992).
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agueles que se prendiam ao esquema do repertorio de atividades para a

aprendizagem esportiva.

Outra experiéncia importante que contribuiu para minhas indagacgdes referentes
a formacao cultural refere-se aos estagios supervisionados em escolas. Ao
vivenciar o cotidiano escolar, pude perceber, entre algumas professoras, uma
“doutrina” formativa ligada aos meios de comunicagdo de massa, que marcava
a preparacao das aulas e a relagdo com os alunos. Ao frequentar a sala de
professores e participar das conversas, observei que o0 assunto principal eram
as novelas e a vida dos “astros” da televisdo. Quando se falava de musica
ficavam presas ao repertério musical que € difundido pela grande midia.
Quando contavam historias, recortavam figuras, usavam textos para preparar
as aulas, ndo fugiam muito daquilo que ja tem sido feito ha muito tempo de
uma forma bem acritica, como o uso de musicas da moda e difundidas pelos
meios de comunicacdo. Comecei, entdo, a me indagar sobre a importancia de
uma relacdo com a arte durante a formacéo inicial e sobre sua influéncia na

pratica pedagdgica do professor.

A Universidade, enquanto espaco de socializacdo de conhecimento, de
experiéncias formativas, me proporcionou um grande leque de oportunidades
para conhecer producdes culturais e artisticas e ter acesso a elas. Embora eu
tenha tido contato com algumas manifestacfes artistico-culturais durante a
infancia e a adolescéncia, foi, porém, na Universidade que eu tive mais
oportunidades de acessar e aprimorar uma relacéo critica com o mundo e com

a arte em particular.

Além desses motivos pessoais, ha compromissos tedricos que me fazem
aproximar dessa tematica. Por acreditar que a potencializacdo do humano se
da pelo seu desenvolvimento omnilateral, isto €, pelas possibilidades de
exteriorizar-se em suas producdes e apropriar-se delas mobilizando todas as
suas faculdades e capacidades: “Nao s6é no pensar, [...] mas com todos os
sentidos [...]” (MARX, 2004, p.110). Se é verdade que a dicotomia entre
entendimento e sensibilidade expressa uma espécie de “[...] caricatura do
estado de coisas que, no decurso de milénios de divisdo do trabalho inscreveu

esta divisdo na subjectividade” (ADORNO, 1982, p. 364), a defesa de uma
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formacdo humana omnilateral anuncia uma posi¢édo politica que se contrapde
ao desenvolvimento unilateral e empobrecido do ser humano, ao seu

aprisionamento a formas limitadas de existéncia.

Isso significa, por exemplo, conceber a formacdo de professores, assim como
qualquer preparacédo profissional, em um horizonte de formacdo humana geral
que contemple, seguindo as indicagcbes de Severino (2006), a formacéo
técnico-cientifica, a sensibilidade ética, estética e politica como dimensfes

interrelacionadas e imprescindiveis ao exercicio de qualquer oficio.

No caso especifico dos professores, cuja intervencédo é enderecada, de modo
sistematizado e intencional, as experiéncias formativas do aluno, ha uma
situagdo peculiar, pois “Como € possivel que uma crianga seja educada por
quem nao tenha sido bem educado?” (ROUSSEAU, 2004, p. 28).

Por fim, parece haver uma demanda eminente de se tematizar a dimensao
estética na formacdo de professores de Educacdo Fisica, em especial se

levarmos em conta a especificidade da area:

O tratamento pedagoégico que caberia & Educacéo Fisica reside
em proporcionar experiéncias formativas nas quais esse
mover-se € sentido, percebido, pensado, refletido e recriado,
sempre a partir da convergéncia entre a intencionalidade do
sujeito singular, envolvido diretamente nesse mover-se, 0
contexto imediato no qual se encontra 0 sujeito que vivencia
esse movimento e o contexto histérico no qual se encontram os
varios sujeitos que construiram, aperfeicoaram e modificaram
esse mover-se ao longo da histéria. Esse saber objetivado no
mover-se humano é, par excellence, ndo conceitual, 0 que o
situa no plano da experiéncia estética. (DELLA FONTE, 2008,
p. 10).

Como sera demonstrado no primeiro capitulo, a discussdo sobre a educacao
estética na Educacdo Fisica ainda € incipiente. Quando entrelacamos esse
debate com a formacdo de professores, percebe-se uma enorme timidez da
producdo académica em tratar a estética como dimensao importante no formar-
se professor. Ou seja, a producdo académica referente a esse tema nao tem
contribuido, até o momento, para que a formacgdo estética (nela incluida a

artistica) seja uma pratica a ser considerada pelas instituicdes formadoras.
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Buscamos tratar de um assunto ainda embrionario no campo de estudos sobre
formacdo de professores de Educacdo Fisica com a intencdo de entender
como o processo de formacgao dos estudantes de licenciatura relaciona-se com

suas experiéncias artisticas.

Tendo em vista as razdoes expostas, esta dissertacdo indaga quais sao as
experiéncias estético-artisticas de estudantes finalistas do curso de licenciatura
em Educacdo Fisica e como eles relacionam essas experiéncias com o formar-

se professor.

Acreditamos que os alunos finalistas do curso de licenciatura em Educacéo
Fisica possuem experiéncias artisticas que, em geral, reduzem-se aquelas
manifestacbes estimuladas pela industria cultural. Porém, eles percebem que
ha uma relacdo entre manifestacbes culturais amplas e a formacédo de
professores, mas sua argumentacdo assume um carater genérico e quase
vazio. Se o envolvimento dos estudantes com o patriménio artistico é, de modo
majoritario, circunscrito ao que € ofertado pela industria cultural, cabe-nos
ainda indagar se essas manifestacdes artistico-culturais “industrializadas”
contribuem para a formacdo de professores de Educacdo Fisica ou a

empobrecem.

A presente pesquisa opta por caminhos pouco explorados na producdo acerca
da formacao de professores de Educacao Fisica. Também o referencial teérico
adotado € pouco presente nas investigacdes sobre esse tema: a reflexdo do
filosofo alemdo do século XIX Karl Marx relacionada a formagdo humana
omnilateral e aspectos da Teoria Critica da Sociedade, com destaque a nogao

industria cultural, de formacéo e semiformacéo.

Com essa pesquisa, nosso objetivo geral possui uma dupla face, intimamente
conectada aos trabalhados desenvolvidos pelo Nucleo de Estudos e Pesquisa
em Educacdo e Filosofia (NEPEFIL) da Universidade Federal do Espirito
Santo. Por um lado, prosseguimos, em especial, o esfor¢co de Cruz Jr. (2010, p.
19) que, em sua analise da producdo académica sobre formacao continuada de
professores de Educag¢do Fisica, anuncia seu objetivo de “[...] criticar

tendéncias pragmaticas presentes na producdo do conhecimento na area
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educacional e materializadas nas discussfes sobre formacdo continuada de
professores de Educacdo Fisica”. Por outro, em contraposicdo a essas
tendéncias, a especificidade de nossa pesquisa reside em discutir a relevancia
da formacéo cultural ampla, em especial da formacéo artistico-cultural, na
formacdo do professor de Educacdo Fisica. Para tanto, foram definidos os

seguintes objetivos especificos:

e Aprofundar o referencial tedrico sobre a relagcdo formacdo humana

omnilateral, (semi)formacao e formagéo de professores;

e Investigar o contato com as manifestacdes estéticas (com destaque para
as manifestacfes artisticas) que os licenciandos em Educacdo Fisica

possuem ao final do curso;

e Evidenciar como o0s sujeitos constituem seus critérios de gosto em
relacdo as experiéncias culturais e estabelecem o vinculo entre a sua

experiéncia cultural e o formar-se professor.

De acordo com os objetivos, adotamos dois instrumentos de coleta de dados: o
guestionario e a entrevista semi estruturada. A nossa populacdo alvo sdo
estudantes do ultimo ano do curso de licenciatura em Educacéo Fisica da
cidade de Vitéria (ES), mais especificamente alunos das trés Instituicdes de
Ensino Superior (IES) que oferecem curso de Licenciatura em Educagéo Fisica
nesse municipio: Faculdade Salesiana de Vitéria/ UNISALES; Faculdades
Integradas Sao Pedro/ FAESA e Universidade Federal do Espirito Santo/UFES.

A dissertacédo esta organizada em cinco capitulos. No primeiro, detalhamos a
revisdo de literatura sobre estética e formacdo de professores de Educacao
Fisica a fim de avaliar os limites e os avancos da producdo académica da area
em relacdo ao tema. Em seguida, no segundo capitulo, apresentamos o
referencial tedrico, pautado na perspectiva da formacdo omnilateral presente
nos escritos de Karl Marx, em especial nos Manuscritos econémico-filosoficos,
e nas nocgdes de Bildung (formagdo) e Halbbildung (semiformacgéao)
desenvolvidas pela Escola de Frankfurt. No terceiro capitulo, expomos o0s
procedimentos e técnicas de pesquisa que utilizamos para percorrer o caminho

e chegar ao trabalho desta pesquisa. No quarto capitulo, discutimos os dados
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coletados referentes ao usufruto de lazer, da arte e os critérios de gosto
estabelecidos pelos sujeitos da pesquisa. No capitulo seguinte, discutimos as
marcas da industria cultural nos dados coletados e a sua influéncia na

formacdao profissional.
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CAPITULO |

A DIMENSAO ESTETICA NA FORMAGAO DE PROFESSORES DE
EDUCAGAO FiSICA: APROXIMAGAO A PRODUGAO ACADEMICA

Este capitulo busca avaliar o lugar que a discussao sobre estética ocupa na
producao intelectual referente a formacao de professores de Educacao Fisica.
Para tanto, indagamos sobre a presenca dessa tematica no debate académico
da area, a fim de avaliar seus avancos e limites. O cumprimento dessa tarefa
pode nos ajudar a indicar aspectos de uma possivel agenda no tratamento
académico da relacdo entre a discussdo sobre estética e a producdo

académica sobre formacéao de professores de Educacéo Fisica.

Como fonte de pesquisa, recorremos a alguns relevantes periddicos
académicos da area. A escolha foi feita tomando como critério os periddicos
gue apresentam uma producdo mais expressiva a respeito de formacédo de
professores de Educacéo Fisica, entre eles: Pensar a pratica®, Movimento® e a

Revista Brasileira de Ciéncia do Esporte — RBCE*.

Foram pesquisados o0s artigos publicados desde a data da primeira
digitalizacdo de cada revista, disponiveis nos seus respectivos enderecos
eletrbnicos até o ano de 2009. Por sua vez, os textos foram selecionados pela

identificag8o do termo estética no titulo e no resumo.

A analise partiu de trés pontos: mapa do universo tematico no qual se encontra
a expressao estética, com destaque para a possivel aproximacado com estudos
relativos a formacdo de professores de Educacdo Fisica; compreensdo do

sentido atribuido a estética, assim como referencial teérico utilizado.

% Pensar a Prética é o periédico cientifico da Escola de Educacéo Fisica Universidade Federal
de Goias. Os volumes a partir de 1998 encontram-se disponiveis e digitalizados no site da
revista.

® A revista Movimento é uma publicacdo da Escola de Educacdo Fisica da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Apesar de seu langcamento em 1994, as edicdes
digitalizadas e disponiveis no site da revista datam de 1997.

* A Revista Brasileira de Ciéncia do Esporte é editada pelo Colégio Brasileiro de Ciéncia do
Esporte, entidade cientifica da Educacao Fisica. Foi lancada em 1979, mas as edi¢bes a partir
de 1980 encontram-se digitalizadas e disponiveis na internet.
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1.1. Constelacdo tematica®: a aproximag&o incipiente entre estética e
formacéao de professores de Educacéo Fisica

Ao buscar o termo estética no titulo ou no resumo dos artigos, encontramos 19

textos, assim distribuidos:

e 7 na Revista Movimento (DAMO, 2003; MAZONI, 2005; VIEIRA,
SOUZA, 2009; LARA, 2007; ALVES, 2009; MENDES, 2009; SILVA et
al., 2009);

e 7 na Revista Brasileira de Ciéncia do Esporte (LIMA, 2000; ASSIS,
CORREIA & TEVES, 2005; MOURAO & MOREL, 2005; RIGO,
PARDO & SILVEIRA, 2006; ASSIS e CORREIA, 2006; SILVA &
CORREIA, 2008; SARAIVA, 2009);

e 5 na Revista Pensar a Prética (GOMES JR. & LIMA, 2003; RIBEIRO,
2003; FIAMONCICI, 2003; VIANA, 2005; ARAUJO & PORPINO,
2007).

Na tabela a seguir, apresentamos alguns detalhes desses textos, referentes

aos titulos, revista, titulo do artigo, autores e ano de publicacéo:

Tabela 1 — Distribuicdo dos artigos por revista, titulo do artigo, autores e ano de publicacdo

Revista Titulo do artigo Autores Ano
Movimento Monopdlio estético e diversidade | DAMO 2003
configuracional no futebol brasileiro
Boa postura: uma preocupacdo com a | VIEIRA; SOUZA 2009
estética, a moral ou a saude?
O sentido ético-estético do corpo na | LARA 2007

cultura popular e a estruturacdo do
campo gestual

A danca <en-cena> o outro: | ALVES 2009
prerrogativas para uma educagdo
estética através do processo criativo

Horizontes do corpo na escola: uma | MAZONI 2005
investigacdo sobre o Programa

Do ideal de robustez ao ideal de | MENDES 2009
magreza: Educacdo Fisica, saude e

estética

A visdo de corpo na perspectiva de | SILVA; LUDORF; 2009

graduandos em Educacdo Fisica: | SILVA; OLIVEIRA
fragmentada ou integrada?
RBCE Espetaculo e  reflexividade: a | SILVA; CORREIA 2008

5 Por mais que Adorno trabalhe o termo constelagdo como uma categoria filoséfica, ele é aqui utilizado
em um sentido comum, de conjunto de elementos diversos ligados a um elemento comum.



dimenséo estética do basquete de rua

Fale consigo: aportes de um plano de
imanéncia ética, estética e politica
dos conceitos no campo da saude

RIGO; PARDO;
SILVEIRA

2006

Entre o jogo estético e o impulso
lidico: um ensaio de danca

ASSIS; CORREIA

2006

Elementos para uma concepcao do
ensino de danca na escola: a
perspectiva da educacao estética

SARAIVA

2009

Pensamento epistemoldgico da
Educacdo Fisica Brasileira: das
controversas acerca do estatuto
cientifico

LIMA

2000

O dito e o interdito: andlise das
formagBes discursivas produzidas
pela midia impressa acerca do papel
atribuido a danca em projetos sociais
na cidade do Rio de Janeiro

ASSIS; CORREIA;
TEVES

2005

As narrativas sobre o futebol feminino:
0 discurso da midia impressa em
campo

MOURAO; MOREL

2005

Pensar a
pratica

Corpo, estética e danga popular:
situando o bumba-meu-boi

VIANA

2005

Danca na educacdo: elementos na
arte e na estética

FIAMONCICI

2003

Educagédo estética e educacao fisica:
a danca na formacédo de professores

GOMES JUNIOR,;
LIMA

2002-
2003

Educacéo fisica e televiséo: reflexdo
sobre sensibilidade, tecnologia e
conhecimento

ARAUJO; PORPINO

2007

Quasar companhia de danca:
expressdo da contemporaneidade em
Goias

RIBEIRO

2002-
2003
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A considerar apenas a producdo académica materializada nas revistas
pesquisadas, a presen¢ca da discussdo estética no debate académico da
Educacéo Fisica € um tanto quanto recente; como se pode observar na tabela
1, o primeiro artigo (RBCE) que faz mengdes ao termo data do ano de 2000
(LIMA, 2000). Talvez, o assunto possa ter sido abordado em artigos anteriores
das revistas pesquisas, mas de modo periférico ou implicito, pois, nesse caso,
ele ndo ganhou um lugar proeminente a ponto de estar presente no titulo do

texto ou de compor 0 seu resumo.

Quando se indaga em qual universo de preocupacdes e temas o termo estética

aparece nos artigos, chama a atencdo que os assuntos dominantes sdo a
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danca® e a arte’. Em virtude da apresentacdo da danca como expressao
artistica, ha casos de num mesmo artigo, o termo estética aparecer vinculado a

ambos os temas®.

Na abordagem sobre a danca, os eixos de discussdo sdo variados.
Encontramos, por exemplo, estudos que discutem dancas populares. No texto
O sentido ético-estético do corpo na cultura popular e a estruturacdo do campo
gestual, Lara (2007, p. 126) destaca “[...] a identificagcdo de normas, leis,
principios, valores que levam uma determinada comunidade a se manifestar
gestualmente por meio da dancga [...]” e trabalha com as “[...] relagdes
dialégicas entre ética e estética para o entendimento da estruturacdo do campo
gestual popular”. No artigo Corpo, estética e danca popular: situando o bumba-
meu-boi, Viana (2005) propde uma reflexdo sobre os conceitos de corpo e
estética no cenario das dancas populares, especificamente o bumba-meu-boi

do Maranhao.

O ensino da danca também é um eixo de debate. Fiamoncini (2003) aborda,
em seu texto Danca na educacao: a busca de elementos na arte e na estética,
a possibilidade de relacionar danca, arte e estética no intuito de oferecer
fundamentacéo tedrica para o ensino da danca. Em Elementos para uma
concepcdao do ensino de danca na escola: a perspectiva da educacao estética,
Saraiva (2009) levanta uma reflexdo sobre alguns elementos que podem
contribuir para o ensino da danca na escola, na dimensédo de uma educacao
estética. Ja no texto Educacéo estética e educacdo fisica: a danca na formacéo
de professores, Gomes Junior e Lima (2002) questionam como a danga,
patrimdnio cultural constituido e construido pelo homem, pode ser tao
discriminada dentro da Educacdo Fisica, sobretudo depois das duas ultimas
décadas, que trouxeram novos conceitos de educacdo centralizados na

formacdo critica.

® Conferir: Alves (2009), Assis, Correia (2006); Saraiva (2009); Assis, Correia e Teves (2005);
Viana (2005); Fiamoncini (2003); Gomes Jr., Lima (2002-2003); Ribeiro (2002-2003); e Lara
(2007).

" Conferir: Fiamoncini (2003); Silva e Correia (2008); Lara (2007); Assis E Correia (2006);
Ribeiro (2002-2003); Saraiva (2009); Viana (2005); Assis, Correia e Teves (2005); Lima (2002-
2003).

® Conferir: Assis, Correia (2006); Saraiva (2009); Assis, Correia e Teves (2005); Viana (2005);
Fiamoncini (2003); Ribeiro (2002-2003); Lara (2007).
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Ha artigos que buscam investigar as potencialidades que uma determinada
experiéncia com a danca pode propiciar. Em Entre o jogo estético e o impulso
lidico: um ensaio de danca (ASSIS; CORREIA, 2006), os autores discutem a
danca como experiéncia, ao mesmo tempo, ludica e estética. No texto A danca
<en-cena> 0 outro: prerrogativas para uma educacdo estética através do
processo criativo, Alves (2009) tem como foco a percepcéo corporal e de sua

alteracao propiciada pela danca.

Também encontramos um artigo referente ao trabalho de um grupo especifico
de danca. Trata-se do texto Quasar companhia de danca: expressédo da
contemporaneidade em Goias, na qual Ribeiro (2002-2003) versa sobre a
trajetéria do Quasar, um grupo de danca contemporanea de Goias que se
destacou no Brasil e no mundo, a partir de dois espetaculos, Versus e Divino. A
autora busca compreender como se manifesta a danca contemporanea na
companhia e seu coredgrafo no contexto histérico da danca Goiana, bem como

suas influéncias e os aspectos responsaveis pela linguagem construida no

grupo.

Por fim, no texto O dito e o interdito: analise das formacdes discursivas
produzidas pela midia impressa acerca do papel atribuido a danca em projetos
sociais na cidade do Rio de Janeiro, Assis, Correia e Teves (2005) investigam
as formacdes discursivas que a midia impressa construiu na ultima década
sobre o papel da danca em diversos projetos sociais na cidade do Rio de
Janeiro, assim como se buscou aprofundar como o discurso constréi seus ditos

e interditos.

De algum modo, ao discutirem danca e estética, Assis & Correia (2006);
Saraiva (2009); Assis, Correia & Teves (2005); Viana (2005); Fiamoncini
(2003); Ribeiro (2002-2003); Lara (2007) também incluem, em suas reflexdes,
0 ambito da arte. Além desses autores (e, portanto, fora do debate da danca), o
termo estética esta proximo do debate da arte nos artigos de Lima (2000) e
Silva e Correia (2008). No texto Espetaculo e reflexividade: a dimenséo
estética do basquete de rua, esses autores valorizam a constru¢cdo de novos

gestos ndo em funcdo de sua eficiencia, mas de sua beleza. Por isso,
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enfatizam a logica do basquete de rua, pois para eles a estética desse esporte

foge ao modelo dos esportes institucionalizados.

Por sua vez, no texto Pensamento epistemoldgico da educacdo fisica
brasileira: das controvérsias acerca do estatuto cientifico, Lima (2000) analisa o
pensamento epistemoldgico da Educacédo Fisica e chega a uma reflexdo sobre
a ética e a estética como uma possibilidade promissora. Faz uma incurséo
sobre o0 pensamento epistemologico da Educagao Fisica desde a sua “crise de
identidade”, passa pela sua vertente pedagdgica, pela busca da cientificidade,
e chega a uma reflexdo que sugere um novo deslocamento das tematicas
privilegiadas pelo campo da Educacgéo Fisica da critica epistemologica a critica
estética.

Contudo, a trama entre estética, danca e arte ou entre estética e arte nem
sempre se da a partir da mesma configuracdo conceitual, como veremos
adiante quando destacarmos os sentidos do termo estética presentes nos

artigos.

Em uma recorréncia menor, mas nem por iSSO menos importante, a presenca
da estética também aparece vinculada a discussdo dos meios de comunicacao.
Um dos artigos que ja foi apresentado e relaciona danca e midia impressa
(ASSIS, CORREIA, TEVES, 2005). No texto Educacdo Fisica e televisao:
reflexdes sobre sensibilidade, tecnologia e conhecimentos, Aradjo e Porpino
(2007) discutem como os meios de comunicacdo de massa, em especial a
televiséo, interferem na apropriacdo do conhecimento da Educacao Fisica. A
apreciacdo do telespetaculo esportivo serve, assim, para “[...] evidenciar se a
vivéncia estética do sujeito/telespectador diante da transmissédo televisiva se
constitui uma atitude educacional que valoriza o aluno e suas impressdes sobre
o evento” (ARAUJO; PORPINO, 2007, p. 185). Ja em As narrativas sobre o
futebol feminino: o discurso da midia impressa em campo, Mourdo e Morel
(2005) acompanham as narrativas de jornais e revistas, do periodo de 1930 a
2000, sobre a trajetéria do futebol feminino. Analisam se o discurso desses
meios veicula representacfes de resisténcia a fixacdo do esporte feminino na

sociedade brasileira.
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A mencdo ao termo estética também aparece no contexto de discussfes e
problematizacbes sobre a relacdo entre Educacdo Fisica e saude. No artigo
Boa postura: uma preocupacdo com a estética, a moral ou a saude?, Vieira e
Souza (2009) consideram a estética um dos motivos que levam as pessoas a
procurarem a educacdo postural, além das razGes morais e da preocupacao
com a saude. Em Do ideal de robustez ao ideal de magreza: educacéo fisica,
salde e estética, Mendes (2009, p. 176) discute os vinculos entre Educacéo
Fisica, saude e estética e busca “[...] estabelecer relagées com a ideologia do
ser saudavel, enfatizando o ideal de robustez e o ideal de magreza”. O artigo
Fale consigo: aportes de um plano de imanéncia ética, estética e politica dos
conceitos no campo da saude (RIGO; PARDO; SILVEIRA, 2006), fundamenta-
se nas contribuicbes de Gilles Deleuze e Félix Guattari para o0 campo da
Educacado Fisica, pela mediacdo da discussdo da saude e do seu universo

conceitual.

O termo estética também apareceu em trés artigos vinculados a contraposicdo
a uma perspectiva de ser humano meramente racionalista. Dessa maneira,
Lara (2007) defende a articulacdo da dimenséao racional e sensivel. Gomes Jr.
e Lima (2002) recorrem a Bracht e Kunz para defenderem uma no¢éo ampliada
de criticidade que “[...] tenha de um lado a racionalidade, base da sociedade
moderna ocidental, e de outro a possibilidade de mantermos viva nossa
identidade cultural, pelo caminho da experimentacédo estética [...]” (GOMES
JR.; LIMA, 2002, p. 37). Na mesma direcdo, no artigo Horizontes do corpo na
escola: uma investigagdo sobre o Programa Escola Plural em Belo Horizonte,
Mazoni (2005) parte da constatacdo de que existe proximidade entre
documentos que orientam o Programa Escola Plural da Rede Municipal de
Ensino de Belo Horizonte (MG) e a defesa existente na producdo académica da
Educacao Fisica de ampliacdo da noc¢éo de criticidade de modo a valorizar as

dimensdes intelectuais junto com as éticas e estéticas.

Por fim, o termo estética encontra-se presente na investigacdo da narrativa
académica sobre o futebol. Damo (2003) faz essa abordagem em Monopolio
estético e diversidade configuracional no futebol brasileiro quando aborda o
monopolio tematico exercido pelo futebol profissional nas reflexdes

académicas. O autor constata que:
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Embora contribuindo para tornar o futebol digno de ser

investigado, DaMatta limitou-se a interpretacdo de um fato
social colado aquele pressuposto pelas narrativas midiaticas.
Os trabalhos que se seguiram, quase todos citando DaMatta,
reproduziram-se na mesma perspectiva estética (DAMO, 2003,
p. 131).

Esse mapa geral nos permite perceber a variedade de temas na qual o termo
estética aparece situado nos artigos académicos da Educacdo Fisica
analisados. No entanto, cabe registrar que, de 19 textos, a referéncia ao termo
estética aparece em apenas dois artigos sobre formacao de professores. Um
deles ja foi citado, pois também elege como pilar de suas reflexdes a danca.
Trata-se do texto de Gomes Junior e Lima (2002). Ao questionarem a danga
como contetudo discriminado nas aulas de Educacdo Fisica, os autores
realizam entrevistas com estudantes de Educacdo Fisica da Universidade
Federal de Goias para compreender a razdo pelas quais alunos do curso de
licenciatura resistem em incluir a danca como contetdo de suas aulas. Por seu
turno, em A visdo de corpo na perspectiva de graduandos em Educacéo Fisica:
fragmentada ou integrada? Silva et al. (2009, p.122) detectaram que
graduandos em Educagao Fisica percebem que o professor dessa area “[...]
interfere na visdo de corpo dos seus alunos, basicamente através da
orientagao sobre questdes associadas a saude, a estética e a técnica”. Para os
autores (2009, p. 122), somada a outros dados, esse diagnostico permite
concluir que: “[...] os académicos do curso pesquisado apresentaram uma viséo
de corpo ainda marcada por uma tendéncia biologizante, como nao poderia

deixar de ser, dada a construgdo histdrica da Educacao Fisica”.

Como se percebe, em relacdo ao tema da formagdo de professores,
discussbes estéticas ainda sdo acanhadas e ficam circunscritas a formacao
inicial. Além disso, como se vera adiante, os textos mencionados exploram
esses vinculos com intensidades diferenciadas, em especial, devido ao modo
de se referir a estética: enquanto um deles trata conceitualmente essa

expressédo, 0 outro a assume em um sentido corriqueiro.
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1.2. Estética: um termo polissémico

Apreender o sentido do termo estética dos artigos ndo foi um processo muito
simples. Os sentidos s&o variados e, em alguns casos, um mesmo artigo
confere ao termo mais de um significado. No entanto, a dificuldade maior
residiu no fato de que o uso dessa palavra nem sempre € acompanhado de um
tratamento conceitual. Isso nos forcou a tentar compreender o contexto da

discusséo e, a partir disso, apreender o sentido subjacente atribuido a ele.

Reconhecemos que o empreendimento realizado esta sujeito a limites ou
mesmo equivocos de interpretacdo. Mesmo assim, assumimos esse risco no
sentido de estimular e contribuir para um estudo futuro que avalie o estado da
arte sobre a relacdo entre formacdo de professores de Educacéo Fisica e a
dimensado estética. Dessa maneira, agrupamos 0S sentidos mais recorrentes
em quatro principais categorias: 1) aparéncia corporal; 2) configuracdes e
possibilidades de vivéncia de uma prética corporal; 3) arte; 4) ambito do viver
humano ligado & sensibilidade ou discussao filosofica vinculada a sensibilidade.

Tabela 2 - Distribuicdo quantitativa dos artigos por categorias

CATEGORIA 1
Aparéncia corporal

AUTORES ANO
VIEIRA; SOUZA 2009
SILVA; LUDORF; SILVA; OLIVEIRA 2009
MENDES 2009
MOURAOQ; MOREL 2005
RIGO; PARDO; SILVEIRA 2006
RIBEIRO 2002/2003
LIMA 2000

CATEGORIA 2

Configuracgdes e possibilidades de vivéncia de uma pratica
corporal

AUTORES ANO
DAMO 2003
SILVA; CORREIA 2008
RIBEIRO 2002/2003

CATEGORIA 3

Arte

AUTORES ANO
SILVA; CORREIA 2008
ASSIS; CORREIA, TEVES 2005
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ASSIS; CORREIA

2006

LIMA

2000

CATEGORIA 4

Ambito do viver humano ligado a sensibilidade ou discuss&o

filos6fica vinculada a sensibilidade

Autores Ano

SILVA; CORREIA 2008
LARA 2007
SARAIVA 2009
VIANA 2005
ARAUJO; PORPINO 2007
ALVES 2009
GOMES JUNIOR; LIMA 2002/2003
MAZONI 2005
FIAMONCICI 2003

O sentido de estética como aparéncia corporal foi encontrado em 7 artigos.

Vieira e Souza (2009) apontam a estética como um dos motivos que levam as

pessoas a procurarem a educacao postural. Como ndo discute o termo, 0 seu

uso provavel, a julgar pelo contexto de discusséao, refere-se a cuidados com a

aparéncia corporal e/ou beleza fisica. Silva et al. (2009) também usam o termo

com esse sentido, quando avaliam a concepcao de corpo de graduandos do

curso de Educacao Fisica. Por sua vez, Mendes (2009, p. 176) sustenta a

seguinte posicao:

Com a identificacdo de que a Educacéo Fisica contribui com a
associacdo entre saude e um padréo especifico de estética
corporal, por meio de medi¢cdes antropométricas, destacamos
gue um dos desafios para os profissionais da Educacéo Fisica
€ reconhecer a diversidade de corpos existentes na sociedade
e tematizar os cuidados com o corpo em busca de salde sem
se fixar em um padréo ideal (MENDES, 2009, p. 177).

Mourdo e Morel (2005) também utilizam estética como aparéncia corporal.

Salientam que, na tentativa de opor a masculinidade ao ideal fisico de mulher:

Na década de 1990, a midia impressa produzia narrativas em
gue o padrao estético superava a técnica das mulheres no FF
[futebol feminino]. A associacdo da beleza ao jogo levava
sempre a uma atitude de desconfianca sobre as verdadeiras
habilidades femininas no esporte (MOURAO; MOREL, 2005, p.
81).
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Os artigos até agora apresentados nao conceituam o termo estética; o
entendimento de estética como aparéncia corporal foi apreendido de acordo
com o contexto da discussdo. O mesmo acontece com Rigo, Pardo e Silveira
(2006). Em um determinado momento do texto, a estética refere-se ao ambito

de preocupacdes com o padréo corporal:

O campo de atuagdo do profissional da saude exige dele
respostas a questbes de dificili adequacdo conceitual: a
eutanasia; a clonagem; a industria dos medicamentos; o
contrabando de 6rgdos; o lucrativo mercado das patentes de
gens, emergente do genoma; a aids; a fome; os padrbes
estéticos de corpo; a obesidade desnutrida; a depressao; o
estresse; a pratica do suicidio; a necessidade de
regulamentacao profissional; as demandas éticas oriundas dos
setores industriais, comerciais, publicitarios, farmacéuticos,
estéticos (RIGO; PARDO; SILVEIRA, 2006, p. 61).

Também Ribeiro (2002-2003, p. 97) se refere, em certo momento de seu texto,
aos tragos corporais do bailarino do grupo Quasar: “Os bailarinos né&o
apresentam a beleza estética exigida e padronizada para os intérpretes do balé

classico, segundo a qual o bailarino deve ser jovem, alto, esguio e longilineo”.

Por sua vez, Lima (2000) parece vincular estética ao universo de cuidados
corporais. O autor vincula a transicdo da Educacdo Fisica de uma critica
epistemoldgica a uma critica estética a redescoberta atual do corpo que, a seu
ver, ndo € um fendmeno isolado da area, mas um dos tracos da cultura
contemporanea. Para ele (baseado em Michel Foucault), a materialidade do
poder se exerce sobre o corpo e, nos dias atuais, esse investimento ocorre sob
a forma de “controle-estimulagao”. Problematizar essa condigdo é uma tarefa
que, segundo Lima, incidir4 sobre a Educacéo Fisica cada vez mais, por estar
essa area “[...] diretamente ancorada na especificidade do trabalho com os
corpos” (LIMA, 2000, p. 100). Por essa razao,

A critica estética do corpo revela-se como a atualidade da
Educacdao Fisica. O corpo (nas suas dimensdes éticas e
estéticas) impde-se aos profissionais atuantes no campo da
Educacao Fisica como aquilo que no momento presente deve
ser pensado (problematizado) (LIMA, 2000, p. 100).

Outra categoria que foi apreendida dos textos, foi a estética como configuracéo

possivel de uma determinada pratica corporal. Damo (2003) anuncia que seu
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“[...] objetivo principal é sensibilizar o leitor para uma ruptura em relacdo a
hegemonia estética do futebol profissional [...]" (DAMO, 2003, p. 148). Desse
modo, ele caracteriza as formas, ou seja, a estética como 0s praticantes se
relacionam com a variedade de vivéncias do futebol, de acordo com a
configuracdo do espaco, a organizacdo dos participantes, 0 consumo e
diverséo, as técnicas corporais, os valores priorizados, entre outros aspectos.
Assim, apresenta outras configuracdes do futebol brasileiro para além do
futebol profissional, como o futebol de varzea, o futebol bricolagem, o futebol

comunitario e o futebol escolar.

Silva e Correia (2008) também usam o termo estética como a forma a partir da
qual uma determinada pratica corporal pode ser vivenciada, o basquetebol:

Também esta relacionado a cultura negra norte-americana, um
dos marcos decisivos na historia do basquetebol: surgida em
1927, a equipe do Harlem Globetrotters notabilizou-se por
transformar a estética do jogo de basquetebol. Precursores da
nova linguagem corporal que o basquetebol veio a adotar no
final do século XX, credita-se a eles a difusdo que o esporte
teve pelo mundo e o aumento no nimero de adeptos. [...] Os
jogadores de playgrounds incorporaram a linguagem corporal
dos Harlem Globetrotters e criaram uma série de movimentos
para 0 jogo, inimaginaveis antes deles (SILVA; CORREIA,
2008, p. 114).

Silva e Correia recorrem a Lash para explicar Adorno: “Na vida cotidiana, a
reflexividade estética ocorre através de um modo de mediacédo ndo conceitual,
mas mimético” (2008, p. 164). Assim, no entender dos autores, o basquete de
rua € um fenbmeno mimético, ndo é mera cépia do basquete de rendimento e
do mundo do espetaculo; ele traz tracos especificos ndo apenas quanto ao seu
movimentar-se, mas também quanto a estrutura das competicbes e interacdo

com o publico.

Ao caracterizar a nova estética para o vocabulario da danca goiana trazida pelo
grupo Quasar, Ribeiro(2002-2003) utiliza o termo para se referir a uma nova
configuracdo dessa pratica corporal, que envolve desde a escolha do figurino,

cenario, narrativa, temas, estilo, até o proprio movimentar-se:

A diversidade estética no movimento, pela pluralidade de
técnicas que integra, concede ao vocabulario contemporaneo
uma plasticidade que lhe permite passar sua mensagem da
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melhor forma possivel. Em decorréncia dessa diversidade, o
movimento ndo segue uma rigidez de formas e vem superar e
explorar os limites do corpo, do espaco e da liberdade de
criagédo (RIBEIRO, 2002-2003, p. 99).

Em nenhum momento do discurso jornalistico foi possivel detectar alguma
marca linguistica que expressasse uma vivéncia da danca numa perspectiva da
arte, da beleza, do sublime. A funcdo estética é negada e a prética da danca é
atrelada a um carater de funcionalidade. O signo artistico, quando perde a
gratuidade e deixa de existir como um signo independente, torna-se servil e se
enfraqguece em sua poténcia criativa para expressar o humano (ASSIS;
CORREIA; TEVES, 2005, p. 109).

As autoras discutem e criticam o carater funcional que os meios de

comunicacao conferem a danca. Assim, destacam:

Ao mesmo tempo em que h&d um apagamento do ladico, ha
uma énfase numa abordagem racional que imputa a danga um
conteudo utilitario. A danca deve servir para alguma coisa que
nao venha colocar em risco a sociedade instituida. Ela ndo é
fim; definitivamente, ela é racionalizada para servir de
instrumento de manutencdo dos valores (ASSIS; CORREIA;
TEVES, 2005, p. 108).

Com base em Nietzsche, Assis, Correia e Teves(2005) orientam suas analises

a partir da nocao tragica, segundo a qual

[..] a arte ndo pode estar submetida a nenhuma forma de
organizacdo social, ou seja, ela ndo pode estar a servico de
uma ideologia politca nem da religido. Portanto, marcas
linguisticas como limites, disciplina, caminhos diferentes das
drogas e marginalidade, melhorar a saude e combater a
ociosidade encontram-se na categoria da ordem, afastando
qualquer componente subversivo [...] (ASSIS; CORREIA;
TEVES, 2005, p. 110).

Com esse pano de fundo tedrico, concluem que “[...] a dancga veiculada pela
midia como danca social, ou danca engajada ou moralista ou cientifica, se
nega o ludico e o estético ndo €, definitivamente, tragica” (ASSIS; CORREIA;
TEVES, 2005, p.109).

Assis e Correia (2006) discutem a danca como experiéncia de ludicidade e, ao

mesmo tempo, experiéncia estética, ou seja, experiéncia artistica, experiéncia
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de beleza. Por meio das categorias do jogo propostas por Caillois, as autoras
buscam essa combinacdo como forma de se contrapor a exacerbacdo da
técnica ou da vivéncia funcional da danca. Se, por um lado, isso pode ser
explorado pelas nocdes de competicdo, da sorte, do simulacro e da vertigem
caracteristicas da experiéncia do jogo, por outro, também pode ser alcancado
pela valorizacdo da dimensao estética dessa pratica corporal. Afinal, “A danca
€ uma possibilidade de expressdo em que o corpo do bailarino se estetiza e se
transmuta em uma obra de arte. [...] a diferenca entre uma obra de arte e
outras criacbes humanas é que a arte ndo se orienta para nenhum objetivo, &
desinteressada, ndo possui nenhuma fung¢do” (ASSIS; CORREIA, 2006, p.

122).

Sob certos aspectos, Lima (2000) também estabelece, sendo uma
identificacdo, um forte vinculo entre estética e arte quando, baseando-se na
hermenéutica filoséfica de Gadamer e em algumas contribuicdes de Nietzsche
e Foucault, afirma: “Ao transitar de paradigmas cientificistas a paradigmas
éticos e estéticos, a Educacdo Fisica, quem sabe, descubra-se ndo como
ciéncia, mas como arte [...]” (LIMA, 2000, p. 101). Esse autor considera que a
vertente estética (de preocupacédo ética e estética com o corpo) representa a
construcdo de uma nova identidade da Educacao Fisica pertencente ao campo

artistico.

O termo estética também foi encontrado em 9 artigos, com o sentido de
percepcdo, isto €, dimensdo da sensibilidade humana. Além dos outros
sentidos ja pontuados, Silva e Correia (2008) também trazem, em seu artigo, a
estética com esse significado. Baseados no estudioso da sociologia e dos
estudos culturais Scott Lash, realgam a reflexividade estética: “[...] Essa forma
de consciéncia estética ndo é apenas uma maneira de pensar sobre o mundo,
mas principalmente um modo de percebé-lo e compreendé-lo” (SILVA;
CORREIA, 2008, p. 119).

Lara (2007), ao referir-se sobre a relagéo ética e estética, o faz tendo em vista

a articulac@o entre condutas pratico-morais e expressivo-comunicativas, isto €,

[...] como dimensdo humana que traduz a forma do homem ser,
agir e sentir em suas relagbes sociais, marcada por sua
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racionalidade, sensibilidade e capacidade criadora, disciplinada
ou transgressora. E o que representa a possibilidade de pensar
as acbes do homem nas relacbes que estabelece com as
outras pessoas e com o mundo, resultado de um processo
coletivo e normativo de construcdo das regras sociais que se
da pelo entendimento de si como produto e produtor de cultura
(LARA, 2007, p. 115).

Por sua vez, ao articular a dimenséao racional e sensivel, a autora (2007, p.

115) foi levada a considerar a

[...] ética como filosofia moral que lida com investigacbes
acerca de regras e valores mais gerais, norteando as acgbes
humanas e sendo guiada por principios racionais ligados a
realidade historico-cultural. Por sua vez, a estética foi
visualizada como teoria filoséfica das formas de manifestacéo
do sensivel, do belo, do feio, do gosto, do tragico, da arte, por
meio de leis, padrbes e regras que regem suas relacdes com o
humano.(LARA,2007,p.15)

Por mais que, nessa citagdo, Lara trate ética e estética como campos dos
estudos filosoéficos, interessa-nos atentar para o objeto que ela confere a esses
ramos. Nesse aspecto, o trecho citado d4 margem a se questionar até que
ponto a autora também néo valida a compreensao de estética como arte. Essa

duvida é reforcada quando ela afirma que:

“A gestualidade prépria de determinada danga da cultura
popular congrega uma dimensao ético-estética delineadora da
coletividade, pois expressa nao o movimento em si, mas suas
formas comunicativas reveladoras e seus conteldos de
denuncia, apelo, ajuda, arte.” (LARA, 2007, p. 116).

Por outro lado, quanto cotejada com outras partes e conceitos do artigo, essa
mesma passagem também pode ser interpretada da seguinte maneira: a
dimenséo estética (a qual necessariamente se vincula a ética) remete para um
universo de condutas expressivas mais amplas, na qual podem ser situadas as

expressdes artisticas. Essa é a exegese para a qual tendemos.

Algo semelhante acontece com outros textos. Saraiva (2009) menciona uma
pesquisa que realizou em uma escola, a partir de uma abordagem

fenomenoldgica, na qual os varios sujeitos entrevistados

[...] confirmaram a necessidade da educacgdo pela arte/para a
arte como educacdo estética, configurando um ensino que
devera atender a aprendizagem de linguagens artisticas, e que
proporcione o0 emergir de escolhas para uma gradativa
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formacdo artistica. E assim que seria possivel a danca vir a
ocupar o seu devido lugar na escola, seja como contetdo da
educacdo fisica (EF), seja como disciplina: espago de
desenvolvimento da sensibilidade e do comportamento
estético, que € ético e se efetiva corporalmente (SARAIVA,
2009, p. 158).

A partir desses dados, a autora levanta possibilidades de trabalho com a dancga
para uma educacédo estética, tendo em vista dois territérios: a Educacao Fisica
e a Arte. O comportamento estético é abordado como forma simultanea de
apropriacdo e expressdo do mundo. A referéncia primordial utilizada é a
fenomenologia, em especial a desenvolvida por Ursula Fritsch em suas

reflexdes sobre a danca.
Saraiva (2009, p. 160) parte do principio de que:

A dimenséo estética trata de ampliar a recepg¢do de processos
artisticos junto aos (ainda) ndo artistas e, principalmente, as
criancas e adolescentes, na escola, incluida uma orientacdo de
sentido especial para atender as questdes de género. Essa
dimensdo abarca a sensibilizagdo estética, para além da
competéncia no ato de criacdo, o que faz com apoio em
processos que fomentam a atitude critica e a criativa, pois
ambas levam a construir, a partir do existente, um novo sentido
para a acdo. (SARAIVA, 2009, p. 160)

Entendemos que, assim como Lara, Saraiva tende a compreender estética
como dimensdo de expressividade e sensibilidade humana, nela incluida o

universo artistico.

Viana (2005) é outro autor que se fundamenta teoricamente na fenomenologia.
A partir dos estudos de fenomenologia do corpo da estudiosa brasileira
Terezinha Petricia da Nobrega, ele considera as dangas populares uma
manifestacao artistica que configuram uma estética, isto &, “[...] uma percepcao
que conforma um estilo, visivel nos codigos gestuais, criando uma linguagem
que pode vir a ser tematizada na Arte e na Educacéo [...]” (NOBREGA apud
VIANA, 2005, p. 228). Assim, ele articula a estética com os sentidos e com o
belo. Ao discutir a etimologia do termo, afirma: “Originada da palavra grega

aisthesis-aisthetike, que denota percepc¢ao/sensacéo, a estética diz respeito ao
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belo, a harmonia e ao artistico” (VIANA, 2005, p. 230-231). Desse modo, um de

seus argumentos sinaliza para:

[...] uma concepgdo de estética fundamentada numa
racionalidade em que as analises do objeto estético ora
privilegiam o préprio objeto, ora privilegiam o sujeito
contemplador, para compreensao de experiéncia estética
relacionada com o dominio da apreensao sensivel vinculada a
relacéo de sentidos do homem com o mundo, consigo préprio e
com 0s outros. Isto €, a experiéncia da vida e da linguagem; a
experiéncia estética originada no dominio da experiéncia de
vida, de onde fundamenta seu modelo de beleza. Portanto,
deslocamento para um conceito fenomenologico do belo
(VIANA, 2005, p. 229-230).

Portanto, o autor concebe que “A experiéncia estética enquanto dimensao do
sensivel expressa o belo [...]" (VIANA, 2005, p. 237). Por sua vez, Araujo e
Porpino (2007) também vinculam estética ao mundo dos sentidos. Os autores
seguiram a referéncia da estética da comunicacao a partir da compreenséo dos

estudiosos da estética da comunicacao Monclar Valverde e Herman Parret.

Este referencial tedrico considera que a andlise da experiéncia estética,
possibilitada na comunicacdo e, de um modo particular, nas mudancas
ocorridas com o advento das telecomunicacfes, ampliam as discussdes sobre
a sensibilidade, recepcéo e experiéncia (ARAUJO; PORPINO, 2007, p. 187).

A apreciacao do telespetaculo esportivo serve, assim, para “[...] evidenciar a
vivéncia estética do sujeito/telespectador frente a transmissdo televisiva se
constitui uma atitude educacional que valoriza o aluno e suas impressoes sobre
o evento” (ARAUJO; PORPINO, 2007, p. 185). Tomando como base estudos
da fenomenologia, os autores pensam a sensibilizacdo do corpo com o mundo
que pode ser vivida e atualizada pela apreciagdo do telespetaculo.
Acrescentam: “Desse modo, o sensivel e o estético ndo se diferem,
encontrando-se, enquanto sinbnimos, perante o entrelagamento do sujeito com
o mundo” (ARAUJO; PORPINO, 2007, p. 193).

A justificativa de tal estudo reside no horizonte de valorizacdo da educacgéao
estética, em geral preterida em relagdo ao conhecimento intelectivo. Assim, ao
investigar a apreciacdo do esporte televisivo sob um viés estético de quem o

assiste, os autores acreditam que podem dai retirar elementos para “[...] uma
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proposicdo estética na Educacdo Fisica escolar” (ARAUJO; PORPINO, 2007,
p. 193).

Apesar de néo tratar teoricamente o termo, Alves (2009) toma a estética como
ambito perceptivo e defende que os processos criativos da danca provocam
uma alteracdo do estado da consciéncia, mais precisamente, 0 esvaziamento
do “Eu dos imperativos da consciéncia” (ALVES, 2009, p. 338). Nessa

perspectiva, ele aproxima a educacao e a estética, pois:

O esvaziamento pode ser provocado através de exercicios que
possibilitem esse deslocamento perceptivo. E ai que a atuagéo
estética se aproxima de uma atuagdo educativa, pois, através
desses exercicios, o corpo vai aprofundando seu campo de
sensibilizacdo e usando suas habilidades e capacidades fisicas
em funcdo de uma projecdo original de si (ALVES, 2009, p.
338).

Com essa proposicdo, o autor conclui que o processo criativo da danca
proclama “[...] o poder do corpo como agente atuante e fundamental do
processo educacional. Assim sendo, a educacédo é algo que emerge do corpo,
na medida em que ele se deixa afetar” (ALVES, 2009, p. 350).

Gomes Junior e Lima (2002) compreendem que

Falar em danga na educacdo é falar sobre uma educacéo
estética, entendida aqui como ‘um processo de sensibilizacéo
do ser. Trata-se de permitir a formacao de parametros através
de experimentacdo de uma relagdo com o sensivel
(MEDEIROS apud GOMES JUNIOR; LIMA, 2002, p. 36).

Em seu artigo, Mazoni (2005) ndo oferece um tratamento tedrico ao termo
estética. A julgar por uma citacdo do estudioso da educacdo Miguel Arroyo na
qual ele indica o compromisso de propostas pedagoégicas inovadoras com a
pluralidade da formag&do humana, a estética ndo é tratada como sinénimo de

arte:

[...] essas propostas pedagodgicas inovadoras pensam em
curriculos, tempos e espagos e em profissionais que tentem
dar conta da pluralidade da formagcdo dos educandos: os
valores, o conhecimento, a arte, a estética, a memoria, a
identidade, o sentimento, a emocao, as mdultiplas linguagens
(ARROYO apud MAZONI, 2005, p. 108).



40

Ha fortes indicios de que a estética refere-se ao universo da sensibilidade
humana na medida em que h& uma critica recorrente a valorizacdo da atividade
intelectual pela educacéo tradicional. Além disso, ao citar um dos intelectuais
da Educacao Fisica que defendem ampliar a nocéao de racionalidade, segundo
Mazoni (2005, p. 113) “E nesta mesma perspectiva que [Valter] Bracht (2001b,

p.77) afirma a importéncia da educagao estética ou da sensibilidade [...]".

Em fungcdo de seu objetivo, Fiamoncini (2003) aborda, de maneira detida, a
relacdo entre danca, arte e estética a partir de uma pesquisa teorica
fundamentada na hermenéutica. A autora remete o termo estética “[...] a
sensibilidade e, portanto, a propriedade de se conhecer através do sentir
pessoal/particular, proporcionando a observacdo do mundo de modos
diferentes” (FIAMONCINI, 2003, p. 63).

Baseada nos estudos de Susanne Langer (apud FIAMONCINI, 2003, p. 63)
para quem “[..] a arte é a criagdo das formas simbdlicas do sentimento
humano”, Fiamoncini (2003, p. 63) entende “[...] arte como um canal aberto a
critica, a espontaneidade e ao momento préprio de criacdo, o que resulta na

obra que expressa nossos sentimentos, vivéncias e sonhos”.

Como se percebe, a autora ndo identifica estética e arte, apesar de perceber
seus entrelagamentos. Assim, defende, em sua argumentacdo que [...]
encontramos na arte os elementos de criacdo e expressdo como categorias
para o trabalho com a danca na educacgao, e, na estética, a sensibilizagao”
(FIAMONCINI, 2003, p. 63).

Essa autora considera que a expressdo artistica manifesta pensamentos,
sensacdes, sentimentos ou ideias, por meio da criacdo simbdlica, que ndo
possui sentido literal e conceitual, mas sim um sentido expressivo. A funcao
expressiva da arte se realiza no processo de criagao por parte do artista, mas
apenas se plenifica com o fruidor (FIAMONCINI, 2003).

Por sua vez, a sensibilizagao diz respeito ao refinamento dos nossos sentidos:
“O saber sensivel refere-se as impressdes primeiras que temos de tudo que
esta a nossa volta e a incorporacdo destas a tantas outras que ja fazem parte
de nossas experiéncias” (FIAMONCINI, 2003, p. 65). Ancorada em estudo
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filosofico do corpo de Silvino Santin, ela destaca dois aspectos para o0

entendimento de sensibilidade: o modo de conhecer e a vida afetiva.

A autora argumenta que o saber sensivel abre novas formas de elaboracdo do
conhecimento, a partir da existéncia humana, ou seja, do vivido. Por isso, ela

defende que:

A sensibilidade precisa ser retomada como um
conhecimento/saber valido que represente a volta do sujeito
da subjetividade na producdo do conhecimento, trazendo
tona temas que s&o indubitavelmente importantes, como
felicidade, a paz, a beleza (FIAMONCINI, 2003, p. 65).

v Q@

Nesse aspecto, a educacao estética assume um novo sentido que “[...] ndo
significa especificamente a educacao artistica ou teoria e critica da arte, mas

propoe fundamentar ‘a necessidade de um desblogueamento das
potencialidades do ser humano™ (POMBO apud FIAMONCINI, 2003, p. 65).

A autora se baseia na contribuicdo do pesquisador brasileiro da Educacéo
Fisica Elenor Kunz para reafirmar as outras vias de conhecimento

proporcionadas pela danca:

“[...] a descoberta de um saber sentir pela danga em que o
corpo - como detentor de processos sensiveis e como algo que
permite/provoca o sentimento de estar no mundo - consiste no
saber primeiro de que nos valemos para estabelecer relacdes
com as pessoas, com o mundo com outros saberes”
(FIAMONCINI, 2003, p. 67).

Compreendida como arte de expressdo em movimento, na qual artista e obra
sao um soO, a experiéncia da danca é valorizada, pois “[...] mostra-se como o
veiculo que traz a bordo os elementos da arte e da estética vistos como
necessarios a educagao: criagao, expressao e sensibilizacao” (FIAMONCINI,
2003, p. 69).

1.3. Os sentidos de estética e a formacdo de professores: esbocando
limites e potencialidades

A apresentacado dos sentidos auferidos a estética nos artigos analisados ja nos
permite identificar que nem sempre o termo sofre um tratamento tedrico-

conceitual. Isso fica mais evidente quando estética ganha o significado
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bastante comum e informal de aparéncia fisica. Por mais corriqueira que seja,
essa definicdo, por si s6, ndo é um problema; alguns artigos evidenciam que
quando contextualizada em discussfes amplas sobre saude, controle e
imposicao de padrdes de beleza, exercicio do poder materializado nos corpos,
razdes para o envolvimento em praticas corporais, essa acepc¢ao se reveste de
algumas potencialidades criticas. Incorpora-las na formacdo de professores
nos parece bastante interessante, pois concede ao existir corpéreo estatuto
legitimo e imprescindivel na compreensdo da vida humana e, portanto, tema

necessario a formacao de professores.

A significacdo de estética como configuracfes e possibilidades de vivéncia de
uma pratica corporal foi adotada, em geral, também sem burilamento
conceitual. Contudo, ela nos desafia a dilatar a perspectiva para o ambito do
movimentar-se corporal, mais especificamente nos remete a diversidade de
criacdo e recriacdo de uma mesma prética corporal para além de suas versdes
consideradas oficiais. Esse tema € bastante frutifero, pois possibilita flexibilizar
a relacdo de determinados contetdos da Educacéo Fisica com instituicdes e/ou
estilos, assim como pode servir de base para se compreender 0s processos de
transformacdo dos diversos saberes sociais em saber escolar (cf. SAVIANI,
1991).

Contudo, reduzir a estética a esse uso corrigueiro ou as possibilidades de
vivéncia de uma pratica corporal também pode representar limites para a
formacdo de professores: afinal, ha temas que tém acompanhado a estética
como arte, belo e sensibilidade que, sob esses vieses, ficariam descartados.
Talvez, a falta de tratamento tedrico-conceitual ao termo estética conduza a
essa situagdo, além, é claro, de trazer para o universo da formagédo docente um

tom de obviedade a um termo que néao é nada obvio.

Assim, observamos que, quando passa por uma apreciacao tedrica, o termo
comeca a se mover dentro de uma constelacdo mais ampla de discussao.
Dessa forma, compreender a estética como arte inscreve, no campo especifico
da Educacéo Fisica, uma das tendéncias mais marcantes da tradi¢ao filosoéfica.
Com isso, a Educacéao Fisica fica desafiada a compreender as especificidades

desse fenbmeno social altamente complexo que é a arte:
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Foco de convergéncia de valores religiosos, éticos, sociais e
politicos, a Arte vincula-se a religido, a moral e a sociedade
como um todo, suscitando problemas de valor (axioldgicos),
tanto no ambito da vida coletiva como no da existéncia
individual, seja esta a do artista que cria a obra de arte, seja a
do contemplador que sente os seus efeitos (NUNES, 2005, p.
15).

Ademais, quando vista como uma forma de conhecimento, a arte suscita
questbes acerca da sua especificidade, valoracdo, temporalidade de suas

expressoes, relagdo com a verdade e com outros saberes.

Ao considerar esse conjunto de aspectos, o campo da Educacao Fisica pode
indagar sobre suas aproximacdes e distanciamentos com o universo de
manifestacbes artisticas. Em que medida as praticas corporais podem se
encontrar com a literatura, a masica, a pintura, o cinema, a escultura, o teatro
etc.? Ou até que ponto determinadas praticas corporais se configuram como
obras de arte? A partir dos artigos analisados, € possivel inferir que a danca se
apresenta como o ponto de encontro mais evidente, mas esta longe de ser
suficiente para dar conta da discussdo proposta. Aqui nos parece que ha um
territdrio muito extenso a ser desfraldado que envolve ndo apenas a formacéo
artistica a ser assegurada a qualquer professor, mas também pontos de
contato que podem contribuir para a compreensao e/ou o enriquecimento no

tratamento pedagdgico dos conteudos especificos da prépria Educacao Fisica.

Em geral, a nogcdo de beleza acompanha o debate sobre a arte ja que “[...] a
reflexdo filosofica sobre a arte [...] fez da apreciacdo da Beleza o seu tema
fundamental” (NUNES, 2005, p. 10), em especial a partir de Baumgarten®.
Teria a Educacéo Fisica alguma dimensdo de beleza e o papel de também
educar na beleza, para a producao ou admiracao do belo? Algum vinculo pode

ser erigido entre o professor e o artista?

A definicdo da arte a partir do belo sugere essas questfes, mas também inclui
algumas demarcacfes. Uma delas diz respeito ao que é beleza. Essa pergunta

nem sequer aparece nos artigos analisados, 0 que nos leva a suspeitar se o

° Alexander Baumgarten (1714-1762) inscreve a estética como um campo filoséfico particular,
tendo o belo como objeto. Na verdade, ele une beleza e arte como dominio da sensibilidade;
mais precisamente, o belo que se reflete na arte representa, para ele, a perfeicdo do
conhecimento sensivel.
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belo tem sido mencionado sob o esquema formal classico, isto €, sob a nocao
de harmonia, de medida, de justa proporgao, que visa ao prazer contemplativo.
Serd a beleza classica ou neoclassica o horizonte da producdo académica

investigada?

E o que dizer de tradi¢cdes estéticas que nao trabalham a relacao entre arte e
belo como uma equagéo necesséaria? O recurso a concepcédo tragica de arte
em Nietzsche, por parte de alguns artigos (LIMA, 2000; ASSIS; CORREIA;
TEVES, 2005), ja oferece indicios de que esse caminho pode ser proveitoso,
embora ainda embrionario. Em decorréncia desse hiato, mostra-se desafiador a
producdo académica da Educacéo Fisica prolongar e ampliar o didlogo com a
arte, também a partir de temas como fealdade, grotesco e experiéncia de

choque, presentes em algumas tendéncias da arte moderna.

Essa compreensédo de estética como arte (definida a partir do belo ou de outra
categoria) gera uma duavida: o que dizer dos conteldos ndo propriamente
artisticos, da Educacdo Fisica? Estariam eles desterrados do universo
estético? Por certo! Afinal, reduzir o estético ao artistico nos impede de

vislumbrar expressdes estéticas ndo-artisticas.

7z

Por essa razdo, a acepcdo de estética como percepc¢do, isto é, dimensao
sensivel do ser humano, parece oferecer um patamar de reflexdo mais amplo.
Novamente, cabe registrar a longa tradicdo de discussdao filosofica que esse

sentido possui, a comecar pela prépria etimologia do termo.

Essa definicdo traz a baila umas das preocupacbes presentes em alguns
artigos: o questionamento da tradicdo racionalista ocidental que instituiu uma
imagem de ser humano fragmentado em dimensfes estanques e
hierarquizadas, tendo a razéo, o intelecto, superioridade diante das demais.
Com isso, torna-se incontornavel o debate sobre o corpo. A Educacao Fisica ja
tem acumulado muitas reflexdes sobre esse assunto. Em todo o caso,
compartiihamos com Della Fonte (2008) alguns dilemas e duvidas. A autora
chama a atencao de que corpo ou corporal se transformou em referéncia para
se abordar a existéncia humana em sua plenitude, sem advogar o esquema

dicotdbmico corpo e alma (mente ou espirito).
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Nao obstante, “[...] se a existéncia humana é corporal, cultural corporal € uma
tautologia, assim como o é educagao do corpo” (DELLA FONTE, 2008, p. 9).
Della Fonte também observa que o corpo pode ser tomado como dimensao
sensivel do existir humano; nesse caso, o corpo perderia o sentido de qualificar
todo existir humano e indicaria uma das suas facetas: a dimensao corpoOrea
aponta para os sentidos humanos. Aqui também teriamos, segundo a autora,
que qualificar a relagéo entre inteleccdo e sensibilidade para evitar novamente

representacdes unilaterais. Nesse sentido,

Na possivel decisdo de abandonar o termo corpo/corporal e as
tautologias educacdo do corpo e cultura corporal em favor da
compreenséao do corpéreo como sinbnimo de sensitivo, por um
lado, fugiriamos da logica dualista (corpo e alma); por outro,
ganhariamos talvez na designacdo precisa da dimensao
estética (DELLA FONTE, 2008, p. 9).

A autora ndo exime “[...] esse pensar alto e um tanto displicente” (DELLA
FONTE, 2008, p. 9) que registra em seu texto de novas duvidas. Entretanto, a
possibilidade aventada também traz consigo desafios, como o de caracterizar a
experiéncia estética pelo seu carater eminentemente nao-conceitual. Isso
permite conferir ao ambito dos sentidos e dos sentimentos um lugar legitimo

nos projetos formativos. Em suas palavras,

Se, de fato, nosso projeto encontra-se na formacdo omnilateral
de ser humano, orientamos nossa intervencgdo e nossa luta por
um existir que ndo é apenas sensibilidade: é sensibilidade
pensante e racionalidade sensivel. As formas de producéo e
apreensdo do mundo existem nas suas diferencas e relacdes
nessa totalidade que é o ser humano. [..] Assim, [..] a
(re)educagédo estética esgarca a mudez do saber néo-
conceitual em uma relacdo proficua com o trabalho reflexivo
(DELLA FONTE, 2008, p. 10-11).

Tendo em vista essa perspectiva, consideramos relevantes os esfor¢os de se
trabalhar a nocéo de expressividade, categoria que se torna indispensavel para
a abordagem dos fendmenos estéticos e artisticos em finais do século XIX (cf.
DUARTE, 2001). Nesse mesmo sentido, especificamente na Educagéo Fisica,
observa-se, nos ultimos anos, 0 empenho em conferir um tratamento conceitual
mais rigoroso ao termo expressdo corporal (cf. GOMES-DA-SILVA;
SANT'AGOSTINHO; BETTI, 2005; BETTI; 2007).
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A proposta por nos assumida é compreender que a estética envolve
manifestacdes artisticas e talvez tenha nelas uma das formas mais complexas
de objetivacdo e usufruto sensivel. Por isso, tomamos esse universo como um
dos elementos definidores de nossa pesquisa. Contudo, reconhecemos que as
expressdes estéticas vao além desse universo e nos convocam a considerar a
complexidade da experiéncia humana. A nosso ver, tal conceito de estética se

apresenta mais amplo e incorpora discussfes anteriores mencionadas.

Por fim, em especial os artigos que conferem um tratamento tedrico-conceitual
ao termo estética trazem, como interlocutores, autores diversos que vao desde
intelectuais do proprio campo da Educacéo Fisica (Mauro Betti, Valter Bracht,
Terezinha Petricia da Nobrega, entre outros) a estudiosos como Lash,
Nietzsche, Foucault, Adorno etc. A intensidade no didlogo com esses autores €
variada. Chama a atencdo que a fenomenologia tem sido uma tradicédo
filoséfica recorrente. Esse fato estd longe de ser uma mera casualidade; se
tomarmos a centralidade conferida a percep¢cédo e ao corpo na fenomenologia
de Merleau-Ponty, por exemplo, pode-se compreender os méritos que essa
perspectiva filosofica possui para essa discussédo. Contudo, estamos longe de
corroborar afirmagdes reducionistas como: “[...] entendemos que apenas a
semidtica, de base fenomenol6gica, permitirA a Educagédo Fisica avancar”
(BETTI, 2007, p. 216).

O campo de estudos, no que diz respeito a relacdo educacdo estética e
Educacdo Fisica, ainda é muito jovem. Se levarmos em conta seu
entrelacamento com as reflexbes sobre formacdo de professores,
reconhecemos que essa incipiéncia coloca limites para se abordar a formacéo
estética (nela incluida a artistica) na formacdo docente. A juventude desse
debate também traz consigo muitas possibilidades de analises, interpretactes
e contribuicbes. Que a mocidade do debate tenha o frescor de aprofundar o
didlogo com os autores ja presentes nos artigos analisados, assim como nao
tenha o receio de indagar a outras perspectivas tedricas sua contribuicdo para
a reflexdo. Esse duplo viés se apresenta como necessario se quisermos

avancar.
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A contribuicdo especifica desta pesquisa consiste em abordar o ambito da
sensibilidade humana, mais especificamente no que tange as experiéncias
artisticas, a partir de um referencial tedrico diferente daqueles adotados pela

producdo académica existente. E o que trataremos no proximo capitulo.
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CAPITULO I
FORMAQAO HUMANA, ARTE E INDUSTRIA CULTURAL

O objetivo deste capitulo é evidenciar a base tedrica e as categorias chaves
gue norteiam esta dissertacdo. Como mencionado na introducdo, orientamos
nossa reflexdo tendo como base a nocdo de formacdo humana e seu
entrelacamento com a arte a partir da contribuicdo da tradicdo marxista.
Considerando a diversidade de intelectuais que compde essa tendéncia,
optamos por nos ater a alguns textos do proprio filbsofo alemé&o Karl Marx, tais
como Manuscritos econdmico-filosoficos e A ideologia alema (em co-autoria
com Friederich Engels), e de autores da Escola de Frankfurt, como Theodor
Adorno e Max Horkheimer. Quando necessario, recorremos a alguns
comentaristas reconhecidos nos seus respectivos campos de atuacdao, como &
o caso de Duarte (2004 e 2010), Frederico (2005) e Konder (2009).

Nos proximos itens, desenvolvemos o sentido do constituir-se humano em uma
perspectiva omnilateral, o lugar da dimensao estética e da arte nesse processo,
assim como os problemas e desafios que sdo colocados para a experiéncia
formativa no contexto capitalista, sob a égide da industria cultural e o processo

de semiformacéo.
2.1. A formacao omnilateral como uma questao ontolégica

Para Marx, o ser humano possui um trago peculiar em relagdo aos outros seres
existentes, pois possui uma condi¢do contraditoria: ele € e ndo € natureza. Ele
€ natureza porque possui uma dimensao bioldgica e compartilha com outros
animais instintos primarios. O ser humano é um corpo organico e a natureza €,
nas palavras de Marx, seu corpo inorganico. Assim, a corporalidade remete

para uma relagdo com a natureza, sem a qual o ser humano néo existiria.

Por isso, nos Manuscritos econdmico-filoséficos, Marx desenvolve a ideia do
ser humano como ser sensivel, objetivo, ser de caréncia, assim como qualquer

outro ser existente. Em suas palavras:
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O homem é imediatamente ser natural. Como ser natural, e
como ser natural vivo, esta, por um lado, munido de forcas
naturais, de forgas vitais, € um ser natural ativo; estas forcas
existem nele como possibilidades e capacidades (Anlagen und
Fahigkeiten), como pulsdes; por outro, enquanto ser natural,
corpéreo, sensivel, objetivo, ele € um ser que sofre,
dependente e limitado, assim como o animal e a planta, isto €,
0s objetos de suas pulsdes existem fora dele, como objetos
independentes dele. Mas esses objetos sdo objetos de seu
carecimento (Bedirfnis), objetos essenciais indispensaveis
para a atuacdo e a confirmacédo de suas forcas essenciais. Que
0 homem é um ser corp6reo, dotado de forgcas naturais, vivo,
efetivo, objetivo, sensivel significa que ele tem objetos efetivos,
sensiveis como objeto de seu ser, de sua manifestacéo de vida
(Lebensausserung), ou que ele pode somente manifestar
(aussern) sua vida em objetos sensiveis efetivos (wirkliche
sinnliche Gegenstande). E idéntico: ser (sein) objetivo, natural,
sensivel e ao mesmo tempo ter fora de si 0 objeto, natureza,
sentido, ou ser objeto mesmo, natureza, sentido para um
terceiro (MARX, 2004, p. 127).

Marx considera que o ser humano como ser natural é simultaneamente
corpoéreo, sensivel, objetivo, um ser que sofre, dependente e limitado; assim
como qualquer ser objetivo, para sobreviver ele tem necessidade de um objeto
fora de si. Assim, o ser humano ndo se constitui a si mesmo; como um ser
incompleto, ndo pode viver isolado, sem um objeto fora de si. Por outro lado,
Marx (2004, p. 127-128) afirma:

[...] to logo existam objetos fora de mim, tdo logo eu néo
esteja s, sou um outro, uma outra efetividade que néo o objeto
fora de mim. [...] Para este terceiro objeto eu sou, portanto,
uma outra efetividade que nado ele, isto é, [sou] seu objeto
(MARX, 2004, p.127-128).

Afirmar o ser humano como ser natural significa situad-lo em uma rede de
relacbes com 0s outros seres objetivos existentes, na qual ele necessita e é

necessitado.

O ser humano, considerado natureza, € membro da espécie Homo sapiens
sapiens, porém, fazer parte da espécie ndo garante a sua introdu¢cdo no mundo
humano. Se, por um lado, a dimenséo bioldgica € pré-requisito para construir o
processo de humanizacdo, por outro, essa dimensdo ndo é suficiente para

€SSe processo.
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Nesse sentido, Duarte (1993) diferencia o processo de hominizacdo e o de
humanizagéo, espécie e género humano. Enquanto o processo biologico de
hominizacdo sinaliza o surgimento da espécie humana por meio de
mecanismos adaptativos com a natureza, o processo de humanizacéo indica o
surgimento historico-social do género humano. Ele considera que: “Sem a
génese bioldgica das caracteristicas da espécie humana, ndo haveria o
processo histérico de desenvolvimento do género humano” (DUARTE, 1993, p.
100-101). Complementa:

Mas o mecanismo biolégico da hereditariedade ndo transmite
aos individuos as caracteristicas que permitirdo considera-lo
efetivamente um ser humano. Isso significa que nao é a
espécie que contém essas caracteristicas, ndo é na espécie
gue as caracteristicas humanas possuem uma existéncia
objetiva. A objetividade das caracteristicas humanas
historicamente formadas constitui o género humano. [...]
Enquanto a categoria de espécie humana é uma categoria
biolégica, a de género é uma categoria histérica, ou seja,
sintetiza os resultados da auto-construcéo humana. [...] Género
humano é uma categoria que expressa a sintese, em cada
momento historico, de toda a objetivagcdo humana até aquele

momento (DUARTE, 1993, p. 18, grifo do autor).

Para explicar o humanizar-se, Marx define o trabalho como atividade vital do
ser humano, que remete para a transformacédo da natureza. Segundo esse
filésofo, o ser humano se difere do animal por vérias razdes. Uma delas é que
o animal produz sob o dominio de uma necessidade e situacdo imediata, util
para a sua sobrevivéncia: “[...] produz apenas aquilo de que necessita
imediatamente para si ou sua cria” (MARX, 2004, p. 85). Por sua vez, o
trabalho do ser humano envolve essa producdo para a sobrevivéncia, mas
também quando estd livre da caréncia imediata. Isso significa que a sua
producdo envolve outras dimensdes como a criacdo do belo e do mundo

simbolico. Como Marx expde:

O animal forma apenas segundo a medida e a caréncia da
species a qual pertence, enquanto o homem sabe produzir
segundo a medida de qualquer species, e sabe considerar, por
toda a parte, a medida inerente ao objeto; o homem também
forma, por isso segundo as leis da beleza (MARX, 2004, p. 85).

O que caracteriza a acdo humana € sua teleologia, ou seja, 0 ser humano

estabelece um telos, isto é, uma meta, e, assim, sua acao € movida por esse
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objetivo, esse fim. A partir do telos, ele transforma a natureza e, para orientar a

sua acao, precisa apreender as propriedades e caracteristicas da natureza.

Ao fazer isso, o ser humano se relaciona com a natureza e com outros seres
humanos. Sendo assim, o trabalho envolve uma dupla relacdo do ser humano
com a natureza e com outros seres humanos, configurando uma atividade

coletiva.

Enquanto uma atividade vital consciente, o trabalho resulta em formas de
exteriorizacdo, também chamadas de objetivacbes. Em outras palavras, o ser
humano deixa a sua marca naquilo que ele produz, ele se exterioriza no
universo material e simbélico que constitui 0 mundo da cultura. Para Marx, isso
se da de modo omnilateral; o ser humano se exterioriza com todas as suas
faculdades e dimensdes: “N&o s6 no pensar, portanto [VIII], mas com todos os

sentidos do homem é afirmado no mundo objetivo” (MARX, 2004, p.110).

Essa producéo, por sua vez, se constitui em um acervo (patrimonio) do qual as
geracOes futuras necessitam se apropriar para fazerem parte do género
humano. Por isso, Marx (2004, p. 108) afirma: “O homem se apropria da sua

esséncia omnilateral de maneira ominilateral”.

Cada objetivacao significa o que o homem é. O homem é um ser passivo,
tomado por necessidades; porém, interfere na natureza como um ser ativo,
sendo o trabalho o elemento mediador; assim ele transforma a natureza ao

mesmo tempo em que se transforma.

Distingue-se, desse modo, a hominizacdo da humanizagédo. O primeiro refere-
se a constituicdo de elementos do ser humano ao longo da historia da espécie,
toda a herancga biologica. J& a humanizacdo é o processo social constituido

pela objetivacéo e pela apropriacao das objetivacdes criadas.

O processo de humanizacéo significa a producéo de capacidades e qualidades
humanas a partir da atividade e fruicdo social, estabelecida pelo trabalho. E
pela producdo e apropriacdo do patrimbnio cultural que se desenvolvem as
faculdades e os sentidos, como ver, ouvir, cheirar, degustar, sentir, pensar,

intuir, perceber, querer, ser ativo, amar etc. Por isso “[...] a objetivacdo da
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esséncia humana, tanto do ponto de vista tedrico ou pratico, é necessaria tanto
para fazer humanos os sentidos do homem quanto para criar sentidos
humanos correspondentes a riqueza inteira do ser humano e natural” (MARX,
2004, p.110-111). Logo, “O olho se tornou olho humano, da mesma forma que
seu objeto se tornou um objeto social, humano, proveniente do homem para o
homem” (MARX, 2004, p.109). Além disso, o humanizar-se dos sentidos e das
faculdades humanas remetem aos tracos desse objeto humano e ao modo
peculiar de sua fruigdo de tal maneira que “Ao olho um objeto se torna diferente
ao ouvido, e o objeto do olho é um outro que o do ouvido” (MARX, 2004, p.
110).

Dessa forma, o tornar-se humano significa o humanizar sentidos e faculdades
do homem ao longo da histdria: “[...] a formacédo dos cinco sentidos € um
trabalho de toda a histéria do mundo até aqui” (MARX, 2004, p.110).

2.2. A alienacdo: da omnilateralidade a unilateralidade

Se, por um lado, o trabalho aparece, em Marx, como fonte do humanizar-se,
por outro, também pode ser a fonte da desefetivacdo do ser humano. Na
medida em que o homem se distancia de sua objetivacdo, de modo que ela
passa a ndo ser sua, a ter outro dono, este mesmo processo passa a ter um
sentido contrario. Por meio do estranhamento do objeto do seu trabalho, o ser
humano passa a desumanizar-se. A aliena¢do acontece quando ele ja ndo se
reconhece na sua objetivacdo, quando o processo do trabalho ja ndo lhe
pertence. Por isso, para Marx (2008), € da propriedade privada — fato que a
Economia Politica parte, mas nao explica — que resulta o trabalho

estranhado/alienado.

O trabalho alienado possui véarias facetas. Ele representa um estranhamento

em relacdo a objetivacdo humana:

A exteriorizacdo (Entausserung) do trabalhador em seu produto
tem significado ndo somente de que seu trabalho se torna um
objeto, uma existéncia externa (aussern), mas bem além disso
[que se torna uma esséncia] que existe fora dele (&dussern ihm),
independente dele e estranha a ele, tornando-se uma poténcia
(Macht) autbnoma diante dele, que a vida que ele concedeu ao
objeto se Ihe defronta hostil e estranha (MARX, 2004, p.81).
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Porém, se o produto se apresenta ao ser humano como independente,
autdbnomo e hostil, € porque a prépria atividade produtiva se encontra alienada.
O trabalhador se nega no que produz e na atividade pela qual produz, sente-se

infeliz, ndo desenvolve, de modo livre, suas energias e faculdades.

Esta forma de relacédo entre os homens evidencia-se no sistema social no qual

a valorizacdo do mundo das coisas, do ter, sobrepde-se ao proprio ser:

Com a valorizagédo do mundo das coisas (Sachenwelt) aumenta
em proporcéo direta a desvalorizacdo do mundo dos homens
(Menschenwelt). O trabalho ndo produz somente mercadorias;
ele produz a si mesmo e ao trabalhador como uma mercadoria,
e isto na medida em que produz, de fato, mercadorias em
geral. (MARX, 2004, p.80)

Se 0 ser humano se perde no produto e na sua atividade vital, a alienacdo
também representa um processo social na qual a rigueza produzida pelo ser
humano enquanto genericidade (parte do género humano) ndo é apropriada
pelo conjunto da humanidade:

Consequentemente quando arranca (entreisst) do homem o
objeto da sua producéo, o trabalho estranhado arranca-lhe sua
vida genérica, sua efetiva objetividade genérica (wirkliche
Gattungsgegenstandlichkeit) e transforma a sua vantagem com
relacdo ao animal na desvantagem de lhe ser tirado o seu
corpo inorgénico, a natureza. (MARX, 2004, p.85)

A alienacédo, portanto, significa, ao mesmo tempo, a perda do outro e de si
proprio. O outro aqui assume tanto a figura do outro ser humano, como
também o outro como natureza. Assim, Marx afirma que o auto-estranhamento
de si e o estranhamento da natureza aparece como uma relacao pratico-efetiva
com outros homens que Ihe aparecem como estranhos e inimigos e com a
natureza que se apresenta como objeto manipulaveis e suscetivel de trazer

lucros.
2.3. O desenvolvimento estético e artistico

Como acabamos de tratar, a humanizacdo envolve um processo historico de
construcdo de um mundo humano, de sentidos e faculdades humanas. Na
Ideologia alema, Marx e Engels afirmam que, ao satisfazer a primeira

necessidade, a acdo de satisfacdo e o instrumento da satisfacdo j4 adquirido
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levam a novas necessidades: “[..] esse engendramento de novas
necessidades é o primeiro ato historico” (1989, p. 195). A complexificacao de
necessidades indica porque o ser humano pode produzir mesmo néo
pressionado por caréncias imediatas, mas também (como aludido) segundo o

apreco da beleza, da forma, da musica.

Nos Manuscritos econémico-filoséficos, Marx da as primeiras indicacbes de
sua concepcao de arte, apesar de nao ter concluido o projeto de escrever um
livro sobre Balzac. Ele faz algumas consideracdes sobre arte, a partir das quais
mais tarde Adorno tomou como ponto de partida para desenvolver algumas

reflexdes sobre essa dimens&o humana’.

Marx considera a arte como uma objetivacdo humana, como uma parte
constitutiva da ontologia do ser humano, considerando-a como uma parte da
objetivacdo material e ndo material de transformacéo da natureza para suas
necessidades. A arte em Marx € entendida ndo s6 como um modo de conhecer
o mundo exterior, mas de se afirmar ontologicamente, isto é, do ser humano

construir sua existéncia historica.

Como ja discutido o ser humano tem necessidades além de sua necessidade
imediata, rude. Assim, a arte possibilitou ao ser humano afirmar-se sobre o
mundo por meio de suas forgas essenciais, além de sua necessidade imediata,
como uma nova afirmacao, através das leis da beleza, como uma atividade da

dimensdo humana essencial e insubstituivel, onde ndo cabem hierarquizagdes.

Com essas concepcdes, Marx aproxima-se do filésofo alemdo Ludwig
Feuerbach, pois considera que o ser humano pleno é dotado de necessidades
e sentidos, e esses sentidos sdo construidos e evoluidos a partir da evolucdo e

da emancipacao, livre das amarras da alienacéo.

Embora as primeiras consideracdes sobre o ser humano sensivel tenham
proximidade com os pensamentos de Feuerbach, Marx logo se distancia dele
quando ja ndo considera a contemplacdo da natureza, do belo natural seja a
esséncia humana. Ele considera que, embora os sentidos humanos tenham um

traco natural, é pela construcdo social que ele se torna humano, que humaniza

191550 ficara mais claro no item 2.5 desta dissertacéo.
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nao so seus sentidos como a prépria natureza. A atividade transformadora da
natureza paulatinamente aprimora os sentidos humanos, “O homem natural
ndo € um ser natural que contempla espontaneamente a longinqua estrela a
sua imutavel esséncia: arte é atividade, é realizacdo progressiva da esséncia
humana, € ao mesmo tempo, distanciamento e acdo transformadora da
natureza” (FREDERICO, 2005, p.16).

Marx distancia-se do naturalismo do qual Feuerbach havia se aproximado.
Assim Frederico (2005, p. 21) afirma que ndo ha lugar para o belo natural no
pensamento marxiano, pois “Como atividade pratica, a arte € um momento
decisivo do processo de autoformacéo do género(humano), de apropriacao da
realidade e doagédo de sentido”. Pois para Marx “(...) a realidade humana,
criada e ampliada pelo trabalho, pela arte e pelas demais objetivacdes exige do
artista algo mais do que a reprodugcdo mecanica das ‘aparéncias amigaveis’ do
mundo exterior” (FREDERICO, 2005, p.21).

Além disso, Frederico (2005, p. 20-21) complementa que, para Marx, a arte
como forma humana de objetivacao representa uma atividade especifica, pois
“[...] pressupbe um nivel de desenvolvimento, das forgas produtivas, uma
satisfacdo das necessidades imediatas da sobrevivéncia, que permite ao

homem modelar em conformidade com ‘as leis da beleza’.

Marx chama a atencdo que os sentidos humanos passam por um processo de
aprimoramento no decorrer da historia, e a arte, por se tratar de uma
objetivacdo humana eminentemente sensivel, apresenta tracos sociais
importantes. A medida que o processo de alienacéo se acirra, também afeta os
sentidos do ser humano. Esses ndo se desenvolvem espontaneamente,
necessitam de uma constante educacao, pois para Marx, para apreciar a arte,

precisamos de uma formacéo artistica.

Neste sentido, em termos de formacéo da sensibilidade e, em especial, no que
tange as objetivacdes artisticas, Marx preserva a ligacao entre a sensibilidade,
a fruicdo e o objeto:

[...] assim como a musica desperta primeiramente o sentido

musical do homem, assim como para o ouvido ndo musical
para a mais bela muasica ndo tem nenhum sentido, € nenhum
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objeto, porque 0 meu objeto s6 pode ser a confirmacdo de uma
das minhas forcas essenciais, portanto s6 pode ser para mim
da maneira como minha forca essencial € para si como
capacidade subjetiva, porque o sentido de um objeto para mim
(s6 tem sentido para um sentido que lhe corresponda) vai
precisamente tdo longe quanto vai meu sentido, por causa
disso é que os sentidos do homem social sdo sentidos outros
gque ndo os do ndo social; [€] apenas pela riqueza
subjetivamente desdobrada da esséncia humana que a riqueza
da sensibilidade humana subjetiva, que um ouvido musical, um
olho para a beleza da forma, em suma as fruicbes humanas
todas se tornam sentidos capazes, sentidos que se confirmam
como forgas essenciais humanas, em parte recém cultivados,
em parte recém engendrados (MARX, 2004, p.110).

Outro aspecto importante a ser considerado diz respeito a sintese que esta
presente na arte. Konder explicita isso quando argumenta que a criagao
artistica é uma forma de trabalho no qual se entrelagcam o eu individual e 0 nés

coletivo. Desse modo, na arte,

[..] manifestam-se intima e indestrutivelmente mesclados
elementos de raizes psicolégicas e elementos de raizes
sociais, mesmo porque ndo existe uma psicologia individual em
gue nao estejam presentes fatores sociais e ndo existe um
status social ao qual n&do corresponda um estado de espirito,
um determinado quadro psicolégico préprio. Impossivel,
portanto, cogitar seriamente de uma abordagem do fendmeno
artistico que ignorasse qualquer das duas espécies de
elementos. Impossivel pensar numa traducao de problemas
sociais em termos estritamente psicologicos; impossivel aceitar
um equivalente sociolégico para os problemas de psicologia da
criagdo ou para os valores estéticos considerados em si
mesmos (KONDER, 2009, p.161).

Por isso, para Konder (2009, p. 162),

[...] a arte nos parece como uma atividade ao mesmo tempo
autorreveladora e autoplasmadora do homem. O trabalho de
criacao artistica da ao homem uma visdo de si mesmo, tanto
dos seus problemas quanto das suas potencialidades. A arte
educa a sensibilidade do homem, desenvolve-lhe as riquezas
especificamente humanas dos seus 6rgéos dos sentidos.

Ainda seguindo esta logica da sensibilidade e necessidade de fruicdo
construida historicamente por Marx, observamos como Konder explica a
criacao para o artista; pela obra de arte, ele expressa e comunica 0 seu tempo

historico e a si mesmo:
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[..] o artista se forma e plasma a sua sensibilidade,
desenvolvendo qualidades de intérpretes e artesdo, num
intercdmbio ativo com o meio e a sociedade onde vive: tanto na
aparelhagem conceitual de que se serve como na estrutura
efetiva dos seus sentimentos mais intimos, encontramos a
marca das experiéncias vividas em uma comunicagao
interhumana condicionada pelas instituicbes vigentes
(KONDER, 2009, p.160).

Por isso, além de representar uma objetivacdo humana, um modo de o ser
humano tornar-se humano, a arte também é um modo de o ser humano

conhecer o mundo, o seu tempo e de conhecer-se.

Ora, se, por um lado, o ser humano pode produzir de acordo com as leis da
beleza, por outro, a alienacdo afeta esse processo porque produz,
contraditoriamente, o refinamento de caréncias para uns e a degradacao das
necessidades de muitos outros. Desse modo, as potencialidades historicas de
desenvolvimento das faculdades e dos sentidos humanos n&o séo vividas pela
humanidade no seu conjunto. Submetidos a caréncia pratica rude, os sentidos
e faculdades humanas se tornam tacanhos. Por isso, “O lugar de todos os
sentidos fisicos e espirituais passou a ser ocupado, portanto, pelo simples
estranhamento de todos esses sentidos, pelo sentido do ter” (MARX, 2004, p.

108-109). Dessa maneira, complementa Marx:

Para o homem faminto ndo existe forma humana da comida,
mas somente a sua existéncia abstrata como alimento; poderia
ela justamente existir muito bem na forma mais rudimentar, e
nao ha como dizer em que esta atividade de se alimentar se
distingue da atividade animal de alimentar-se. O homem
carente cheio de preocupactes, ndo tem nenhum sentido para
0 mais belo espetaculo; o comerciante de minerais vé apenas o
valor mercantil, mas ndo a beleza e a natureza peculiar do
mineral [...] (MARX, 2004, p.110-111).

Frederico(2005) nos indica que, nos Manuscritos econdémico-filosoficos, a arte
é relacionada ao trabalho, pois ela também se trata de uma objetivacdo, de
uma forma de apropriacdo do mundo exterior, humanizador. Pois estas duas
dimensdes, trabalho e arte, acabam por passar pelo mesmo dilema da
alienacdo da sociedade capitalista. Ainda assim, Marx com sua descricao
minuciosa sobre os efeitos embrutecedores do capitalismo coloca o trabalho
como a objetivagcdo primaria que pode se degenerar em alienacdo e

estranhamento. Porém, o autor afirma que outras vezes a arte é pensada em
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contraponto ao trabalho alienado, pois por ndo se tratar de uma atividade

ligada diretamente ao ambito das necessidades de sobrevivéncia.

No século XX, a tradicdo alema que ficou conhecida como Teoria Critica da
Sociedade ou Escola de Frankfurt prosseguiu algumas reflexdes de Marx sobre
a arte e 0 modo como a alienacdo esvazia o desenvolvimento omnilateral para
um caminho de unilateralidade; contudo, os intelectuais pertencentes a essa
perspectiva elaboraram sua contribuicdo no contexto do que eles chamaram de
industria cultural e de semiformacédo. Passamos a tratar alguns aspectos da
contribuicdo da Teoria Critica da Sociedade que julgamos relevantes para o

nosso estudo.
2.4. A arte como forma de conhecimento em Theodor Adorno

Inicialmente cabe lembrar que a chamada Escola de Frankfurt refere-se a um
instituto alemao que nasceu inspirado pelo pensamento marxista. Este Instituto,
que teve seu surgimento em 1924, chamado Instituto para a Pesquisa Social
(IPS), ainda na Alemanha iniciara com o objetivo de se dedicar a pesquisa da
situacdo social, politica e econdmica do mundo contemporaneo. Sem uma
relacdo dogmatica e partidaria e com reconhecimento académico, encontrou na
Universidade de Frankfurt um cenério menos conservador para se firmar em
solo alemdo. Por alguns obstaculos na vida pessoal de seus primeiros
diretores, e posteriormente devido a tomada do nazismo na Alemanha em
1933, o instituto se transferiu para Genebra, na Suica, e depois para Nova York
nos Estados Unidos em 1934, em um convénio com a Columbia University.
Nesta época, Max Horkheimer ja dirigia o instituto, com uma formacgao
intelectual consideravelmente sélida do idealismo alem&o, uma simpatia pela
psicandlise e uma aproximacdo com 0 pensamento marxista que manteve a
linha originalmente de esquerda desse grupo e configurou o surgimento da

chamada Teoria Critica.

Entre os membros da primeira geracdo da Escola de Frankfurt, Theodor
Adorno elaborou algumas reflexdes sobre as manifestacdes artisticas; sua
concepcdo de arte/estética construiu-se, em especial, a partir de sua

experiéncia como musico. Adorno desenvolve sua teoria estética considerando
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a arte como uma forma de conhecimento, uma possibilidade de conhecer e de
se apropriar do mundo de um modo diferente da forma conceitual. Loureiro
(2006) traz essa discussdo ao evidenciar na teoria estética de Adorno
passagens em que a filosofia e a arte sdo colocadas, ndo em contraposicao,

mas em um movimento dialético.

Embora Adorno considere a arte uma experiéncia de conhecimento, ndo se
trata de uma forma de se traduzir a filosofia em imagens sensuais, de
transformar o conceitual em intuitivo. Para Adorno (apud LOUREIRO, 2006, p.
2), “Assim como a estética ndo deve situar-se na retaguarda da arte, assim
também nédo deve permanecer atras da filosofia”. Assim, Adorno considera que
a arte ndo se trata de uma transformacdo da filosofia em conhecimento
sensitivo. Pois, para Adorno (apud LOUREIRO, 2006, p. 2), “Uma filosofia que
imitasse a arte, que aspirasse a definir-se como obra de arte se limitaria a si

mesma”.

Além disso, para Adorno, nao se deve reduzir a arte a pura intuicao: “A arte € a
intuicdo de algo n&o intuitivo, € semelhante ao conceito sem conceito”
(ADORNO apud LOUREIRO, 2006, p. 2).

Assim a arte com sua caracteristica de conhecimento possui uma relacdo com
a verdade, assim como a filosofia. Porém, a verdade da obra de arte ndo esté
em seu aparecer imediato, mas na “aparéncia da nao aparéncia” (ADORNO
apud LOUREIRO, 2006, p. 4).

Neste sentido, podemos considerar que arte e conceito ndo estdo de todo
modo opostos um ao outro, mas também néo se trata de uma traducdo de um
pelo outro. Assim lembramos Duarte (apud LOUREIRO, 2006, p. 2) quando
explica que Adorno propde outra racionalidade na qual, por um lado, a intuicdo
nao abdique da conceituagdo e, por outro, a conceituacdo nao despreze o

elemento intuitivo.

Outro aspecto da arte o qual Adorno observa é o carater enigmatico, pois a arte
carece da filosofia para dizer o que ela ndo consegue dizer, porém, diz em sua
capacidade de nao dizer. Dessa forma que Adorno propde em suas teses €

gue a obra de arte ndo pode ser tomada como evidéncia do real. Dessa forma
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“(...) quem se diz satisfeito e afirma compreender algo da arte, de imediato,
transforma-a em evidéncia: tudo o que ela ndo é. A arte s6 é enigmatica
porque, na condi¢cdo de nao idéntica a realidade, desmente o que quer ser”

(ADORNO apud LOUREIRO, 2006, p. 5).

E é justamente este carater enigmatico que indica o carater de verdade da obra
de arte. Entretanto, a forma como enxergamos 0 mundo, com nNOSSOS
preconceitos e com experiéncias por vezes superficiais, nos desacostuma a
admirar o que € diferente. Assim, a dificuldade de apreender este carater
enigmatico da obra de arte ja traz indicios do empobrecimento do processo

formativo causado pela alienacgéao.

Como destaca Aguiar (2008, p. 37), para Adorno, “valorizar a arte, contudo,
significa em seu pensamento algo mais do que a reflexdo estética”. Ela se
torna relevante quando esta inserida em uma critica da cultura, da sociedade
capitalista, da razdo cientifica, da cultura do entretenimento e alienacao das

consciéncias. Nessa critica, torna-se relevante o conceito de industria cultural.
2.5. Industria Cultural e o acirramento da alienagéo

O termo industria cultural originalmente foi pensado e usado por Theodor
Wiesengrund Adorno e Max Horkheimer, em 1947, no livro Dialética do
esclarecimento: fragmentos filoséficos. O desenvolvimento dessa concepcédo
ocorreu quando os tedricos presenciavam o0 contexto peculiar de
transformacdes que marcou a sociedade na passagem do capitalismo liberal do
séc. XIX para o capitalismo monopolista do séc. XX. A cultura passou por um
processo de industrializacdo, no sentido de sua mercadorizagdo, a0 mesmo
tempo em que seus produtos se tornaram mais acessiveis a massa
trabalhadora. Essa é a contradicdo que Ihe confere. Este processo ndo é tao
simples assim, uma vez que esta transformacéo agrega diversos aspectos dos

meios culturais, tanto na sua producao quanto no seu usufruto.

Anterior ao termo induastria cultural vigorava a expressao cultura de massas,
gue remetia ao amadurecimento do capitalismo, depois da chamada Revolucao
Industrial. Ap6s a divisdo do tempo de trabalho e tempo de lazer estabelecido

neste periodo, a luta dos movimentos operarios e até intervencdes de alguns
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governos nos paises mais industrializados que ocorreu no sentido de garantir
melhores condi¢6es de salde publica. Nesse contexto, desenvolveu-se uma
concepcao de necessidade de meios de entretenimento & grande massa. Foi
no final do séc. XIX que meios de entretenimento, inicialmente tidos como
guermesses, tabernas, se ampliaram de forma a abranger outros tipos de
entretenimento, com o surgimento tecnologias de emissao de sons e imagens,

potencializando o acesso coletivo.

No desenvolvimento da concepcdo de entretenimento e no surgimento da
cultura de massa, no inicio do séc. XX, ja se observava a insercdo de capital no
ramo do entretenimento e a diferenciagcdo nas formas de usufruto da cultura,

tanto da classe burguesa quanto da classe trabalhadora.

Adorno e Horkheimer abandonaram o termo cultura de massas, pois para eles
representava uma heranca da idéia de uma producdo popular engendrada e
usufruida pelas massas, uma producdo artistica de desenvolvimento
espontaneo, produzida pelo povo ou para o povo. Esse imaginario ndo confere

com as analises elaboradas por esses autores.

Adorno e Horkheimer desenvolveram este pensamento em um contexto de
fuga da Alemanha nazista. Essa parceria foi firmada por volta de 1940. Apds
ter passado por Nova York, Adorno, também vitima de perseguicdo na
Alemanha, mudou-se para Califérnia e desenvolveu com Horkheimer o projeto

de escrever um livro sobre a dialética.

Foi neste periodo tragico da historia, de acirramento de perseguicdo aos
judeus, invasdo da Franca e inicio da Segunda Guerra Mundial que conferiu
muitas dificuldades a esses filésofos. Contraditoriamente, também foi um
periodo de rica reflexdo porque o exilio permitiu a eles o contato com uma
forma capitalista mais amadurecida e complexa. Segundo Duarte (2010), esse
momento envolveu uma bagagem filoséfica anterior enriquecida pelo
testemunho de novos eventos, como a consolidacao da cultura de massas e o
inicio da industria cinematogréafica e fonografica, o sistema de radiodifusao ja

em vias de dar um salto rumo a radio comercial, entre outros.
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Além disso, a residéncia no sul da Califérnia os fez observar que o translado
dos estudios cinematograficos para Hollywood nédo se tratava somente de uma
demanda das massas por entretenimento e lazer. Havia uma espécie de
“revolucao Industrial” no mundo da cultura, uma estratégia de manipulagao do
capitalismo monopolista por meio da transformacédo da criacdo cultural em

mercadoria.

Ao comparar esta consolidacdo dos grandes estudios cinematogréficos de
Hollywood e o momento politico da Itdlia e da Alemanha, diante do

nazifacismo, Duarte (2010, p. 43) destaca que, para 0s autores,

[...] ndo se trata de mera coincidéncia: industria cultural e
totalitarismo séo apenas duas versdes, respectivamente
‘liberal’ e autoritaria, do mesmo movimento histérico que
engendrou a fase monopolista, nao concorrencial, do
capitalismo no seu primeiro movimento de mundializac¢éo.

Tendo este contexto como fundamento das analises de Adorno e Horkheimer,
podemos observar que o termo industria ndo se refere somente ao meio de
producédo fabril, em série, mas a um aglomerado de intencdes e finalidades
veladas que foram identificadas e discutidas por eles na obra Dialética do
esclarecimento (DUARTE, 2010).

Para evidenciar aspectos da industria cultural, tomo como referéncia o texto
IndUstria cultural: o esclarecimento como enganacdo das massas, do livro
Dialética do esclarecimento: fragmentos filoséficos (ADORNO; HORKHEIMER,
1995). Para uma compreensao inicial, parte-se da organizacdo de analise
proposta por Duarte (2010) no livro IndUstria Cultural: uma introdugéo, aliada as

explicacbes presentes no proprio texto de Adorno e Horkheimer.

Duarte agrupa as caracteristicas da industria cultural em cinco pontos: 1. a
manipulagéo retroativa; 2. a usurpagao do esquematismo; 3. a domesticacéo
do estilo; 4. a despontencializacdo do tragico;, e 5. o fetichismo das
mercadorias. O que podemos observar € que estas categorias criadas por ele
nao tem barreiras entre si, mas representam uma forma didatica de explicar um
fendmeno tdo complexo; elas se misturam e se retroalimentam diante da

complexidade do mundo capitalista e das relagbes humanas. Nesta abordagem
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de Duarte, as caracteristicas citadas constituem um ciclo no qual as estratégias

se complementam.

Em linhas gerais, a manipulagdo retroativa tem como o objetivo atender as
demandas existentes e, a0 mesmo tempo, impor desejos, necessidades e

padrdes de gosto a grande massa.

A industria cultural provoca um deslocamento do sentido da producao cultural,
antes tido como ambito da sublimacdo, da experiéncia de reflexdo e de
sensibilidade, para a logica de um bem de consumo. Isso ocorre por meio da
promessa de divertimento e da inducdo de necessidade dos consumidores.

Diante disso, Adorno e Horkheimer declaram que:

[...] a Industria Cultural, o mais inflexivel de todos os estilos,
revela-se justamente como a meta do liberalismo, ao qual se
censura a falta de estilo. Nao somente suas categorias e
conteldos sdo provenientes da esfera liberal, tanto do
naturalismo domesticado quanto da opereta e da revista: as
modernas companhias culturais sdo o lugar econbmico onde
ainda sobrevive, juntamente com 0s correspondentes tipos de
empresarios, uma parte da esfera de circulacao ja em processo
de desagregacdo (ADORNO; HORKHEIMER,1985, p.108).

Na ideia de ‘manipulacao retroativa’ se encerra o segredo de a industria cultural
atender a demanda das massas e, simultaneamente, impor determinados
padrbes, tanto de consumo quanto de comportamento moral e até mesmo
politico (DUARTE, 2010, p. 48). Adorno e Horkheimer observaram uma
preocupacao da industria cinematografica em agradar as massas e ndo deixar
de lado seus objetivos econdmicos, desse ramo de negdécios, e ideoldgicos em
garantir o status quo. Adorno e Horkheimer (1985, p. 105), “..]
inevitavelmente, cada manifestacdo da Induastria cultural reproduz as pessoas

como as modelou a industria em seu todo”.

Com o desenvolvimento da cultura de massas, e a crescente necessidade de
entretenimento, acontece um complexo de “manipulagdo/ usurpacgao/
monopolio” de alguns ramos do mundo da cultura. Esses sentiram a
necessidade de satisfazer e, ao mesmo tempo, moldar o gosto da grande
massa. Isto foi acompanhado, por exemplo, pelas tecnologias de pesquisas

sobre a preferéncia das grandes massas pelos mantenedores da industria
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cinematografica. Duarte (2010, p.49) destaca que, apesar dessa preocupacao
com a satisfacdo minima das demandas do publico, Adorno e Horkheimer
chamam a atencgdo a que, nestas atitudes, estdo embutidos atos de violéncia;
0S empresarios precisam, por um lado, lucrar e, por outro, garantir a adesao

das massas.

Para Adorno e Horkheimer, a industria cultural, por meio de seus mecanismos,
impde a adaptacdo a logica existente. O capital engendra interesses que se
sobrepbe a qualquer horizonte de emancipacdo e formacdo humana,
desenvolvimento sensivel, socializacdo da riqgueza material e simbdlica.
Segundo eles, a ideologia da industria cultural € o negécio. Por isso, 0s
frankfurtianos desenvolvem a ideia de que, nesse contexto, a evolucao
tecnoldgica, o crescimento e massificacdo dos bens culturais, do prazer e do
direito ao entretenimento ndo tornam a vida mais humana para os homens.
Adorno (1985, p.115) observa uma contradicdo com o exemplo de que a
utilizacdo e o investimento com vista ao consumo estético massificado é o
mesmo gue recusa a utilizacdo desse desenvolvimento para a eliminacdo da

fome.

Essa l6gica econbmica que se imp8de na producdo faz com que a adaptacao
dos gostos esteja de acordo com 0 que se deseja, como ja citado
anteriormente, um desejo/uma necessidade manipulada que legitima a sua
producdo tornando pessoas consumidores satisfeitos. Sobre isso, Adorno e

Horkheimer fazem a seguinte observagao:

O principio impde que todas as necessidades lhe sejam
apresentadas como podendo ser satisfeitas pela industria
cultural, mas, por outro lado, que essas necessidades sejam de
antemdo organizadas de tal sorte que ele se veja nela
unicamente como um eterno consumidor, como objeto da
indastria cultural. N&do somente ela Ihe faz crer que o logro que
ela oferece seria a satisfacdo, mas da a entender além disso
gue ele teria, seja como for, de se arranjar como o que lhe é
oferecido (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.117).

Como estratégia e como ponto de apoio, a industria tem a diverséo, pois esta é
garantida uma vez que consegue “moldar’ os gostos e oferecer aquilo que

diverte. A diversao perde qualquer teor de criticidade ao velar que a formacao
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do ser humano pleno € desterrada a fim de torna-lo um consumidor feliz. Sobre
esta legitimidade, fundada na diversdo, Adorno e Horkheimer desenvolvem a
seguinte ideia:

[...] a indastria cultural permanece a industria da diversédo. Seu

controle sobre os consumidores € mediado pela diversédo, e
ndo é por um mero decreto que esta acaba por se destruir, mas
pela hostilidade inerente ao principio da diversdo por tudo
aquilo que seja mais do que ela prépria. Como a absor¢ao de
todas as tendéncias da industria cultural na carne e no sangue
do publico se realiza através do processo social inteiro, a
sobrevivéncia do mercado neste ramo atua favoravelmente
sobre essas tendéncias (ADORNO; HORKHEIMER, 1985,
p.112).

A partir desta ideia de manipulacdo retroativa para garantir seu éxito, a
industria cultural realiza a “usurpacdo do esquematismo”. Os autores se
apdiam na argumentacdo de Kant que defende uma confluéncia entre
sensibilidade, intuicdo e entendimento para o conhecimento valido do mundo

exterior. Nesse processo, 0 sujeito possui um lugar fundamental.

Assim, a industria cultural usurpa do sujeito a capacidade de interpretar a
producdo cultural de forma objetiva e, por manipular retroativamente a
producéo, provoca a previsibilidade na producéo. Desse modo, por exemplo,
o estilo, aquilo que seria peculiar a um determinado sujeito, € domesticado e
assume uma funcionalidade para a valorizacdo econdbmica e para a
manutencao ideolégica do capital. Marcado pela dominacdo esse processo
resulta em uma sobreposicdo do universal (imposicbes sociais/mundo

administrado) em relagao ao particular (sujeito).

Para os autores, é a partir do tratamento diferenciado do elemento particular
da obra de arte que se caracteriza a “domesticacido do estilo”. Com a
assimilacdo automatizada como um procedimento totalizante da producao
cultural o elemento particular, os detalhes, a individualidade da arte ja ndo sao

mais respeitados pela fabricagdo em série da mercadoria cultural.

Com o objetivo aparente de democratizacdo, a industria cultural empobrece e
tira o carater individual/particular da obra e compromete a dialética
todo/partes (ADORNO; HORKHEIMER, 1985). De acordo com Duarte (2010),
para Adorno e Horkheimer:
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[..] a totalizacdo que se transfere ao produto como
consequéncia de sua completa funcionalidade, tendo em vista
a valorizagdo da economia e a manutencdo ideologica do
capital, supera em muito a coercdo exercida no passado, na
esfera da grande arte burguesa, pelo estilo enquanto
momento universalizador, que chegava mesmo aos limites da
coercao (DUARTE, 2010, p. 54).

Para os autores, o que ocorre € uma espécie de “revelagao” do conceito da
arte, por meio da qual o conceito torna-se transparente, o que caracteriza a
falsa identidade do universal e do particular propiciada pela industria cultural.
Enquanto na arte, o estilo € uma reconciliacdo do seu todo com os elementos
particulares, nas mercadorias culturais a tensdo entre esses polos é

eliminada.

Adorno e Horkheimer observam a reproducdo e a exclusdo do novo como

uma situacao chave na producéo cultural:

O que é novo na cultura de massas em comparagcdo com a
fase do liberalismo avancado € a excluséo do novo. A
maquina gira sem sair do lugar. A0 mesmo tempo que ja
determina o consumo, ela descarta o que ainda nao foi
experimentado porque é um risco (ADORNO; HORKHEIMER,
1985, p.111).

A usurpacdo do esquematismo, isto €, do dirigir-se autbnhomo do sujeito, é
acompanhado pela impressdo de que, no consumo, os individuos atendem
aos seus desejos e necessidades mais intimos e auténticos, quando, na
verdade, abdicam de sua individualidade. A isso podemos vincular outro traco
da industria cultural identificado por Duarte (2010): a despontencializagdo do

tragico.

A industria cultural provoca uma espécie de purgacdo. Porém, aqui a
purgacdo ndo se identifica com o sentido original de catarse elaborado por
Aristételes para indicar um dos efeitos causados pela tragédia grega; isto €, a
indUstria cultural ndo ocasiona a descarga de tensdes nervosas represadas

sob a realizac&o da provocacao de temor e da compaixao.

Duarte interpreta que, quando Adorno e Horkheimer (1985, p.120) dizem que
a “Industria Cultural realizou maldosamente o homem como ser genérico”,

eles ndo se referem ao conceito de ser genérico em Marx (devidamente
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debatido no item 1.3). Compreender-se como membro do conjunto da

7

humanidade ¢é fundamental para a constituicAho de uma situagéo

verdadeiramente tragica: viver a experiéncia do sofrimento e da possibilidade

s

de sua expressdo por meio da arte. Entretanto, € justamente essa
possibilidade que é abortada a medida que o sujeito tem suas faculdades
sensitivas e intelectuais entorpecidas pelo processo de massificacao e a arte
se transmuta em mera mercadoria, um produto cultural simplério, a ser
digerido de modo rapido e superficial. E assim a inddstria cultural toma a arte

emprestada como Adorno e Horkheimer explicam:

Eis por que ela teima em tomar emprestada a arte. A arte
fornece a substancia tragica que a pura diversdo nao pode
por si sé trazer, mas da qual ela precisa, se quiser manter fiel
de uma ou de outra maneira ao principio da reproducao exata
do fendmeno. O tragico, transformado em um aspecto
calculado e aceito do mundo, torna-se uma béncgéo para ele.
Ele nos protege da censura de ndo sermos muito
escrupulosos com a verdade, quando de fato nos
apropriamos dela com cinico pesar. Ele torna interessante a
insipidez da felicidade que passou pelo crivo da censura e
pde ao alcance de todos o que é interessante (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 125).

Nesse processo de padronizacdo das massas, a industria cultural usa da
censura e da despontencializacdo do trdgico como amarras do ser humano

individual.

A cultura sempre contribuiu para domar o0s instintos
revolucionarios, e nado apenas o0s barbaros. A cultura
industrializada faz algo mais. Ela exercita o individuo no
preenchimento da condicdo sob a qual ele esta autorizado a
levar essa vida inexoravel. O individuo deve aproveitar seu
fastio universal como uma forga instintiva para se abandonar
ao poder coletivo de que esta enfastiado (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p.126).

Ao desenvolver esse tipo de mecanismo ideolégico, a industria cultural torna o
ser humano como um ser padronizado. Para Adorno e Horkheimer (1985, p.
128):

Na industria, o individuo é ilusério ndo apenas por causa da
padronizacdo do modo de producdo. Ele sé é tolerado na
medida em que sua identidade incondicional com o universal
esta fora de questéo. [...] O individual reduz-se a capacidade
do universal de marcar tdo integralmente o contingente que
ele possa ser conservado como 0 mesmo. [..] As
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particularidades do eu sdo mercadorias monopolizadas e
socialmente condicionadas, que se fazem passar por algo de
natural (ADORNO e HORKHEIMER, 1985, p.128).

A partir de Marx, Adorno e Horkheimer observam e analisam o fetichismo das
mercadorias culturais, outro aspecto da industria cultural. Sobre essa questéo,
Duarte (2010, p. 61) considera que “[...] o carater de fetiche da mercadoria se
origina no fato de sua natureza de coisa esconder relagbes sociais, de
exploracdo do trabalho pelo capital, que, de fato, a produz”. Porém, em um
olhar imediato, as mercadorias parecem ter vida prépria e estar acima de

seus proprios produtores e consumidores.

No caso dos produtos culturais, em especial a arte, sua finalidade formativa
(finalidade sem fins) sucumbe a fins imediatos mercadolégicos. Contudo, iSSo
ocorre por um processo bastante peculiar. Por ndo se encaixar no modelo de
uma mercadoria convencional e trazer a marca virtual de “inutilidade”, Duarte
(2010) explica que a induastria cultural coloca a arte em um nivel hierarquico
acima daquelas mercadorias de primeira necessidade. Essa nobreza da arte
eleva sua valorizagcdo ndao como experiéncia formativa, mas como valor de

ostentacéo.

O que se poderia chamar de valor de uso na recepgédo dos
bens culturais é substituido pelo valor de troca; ao invés do
prazer, o que se busca é assistir e estar informado, o que se
guer é conquistar prestigio e ndo se tornar um conhecedor. O
consumidor torna-se a ideologia da industria da diversao, de
cujas instituicbes ndo conseguem escapar (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 131).

2.5. Os processos semiformativos

O processo de alienacdo discutido por Marx coloca um solo historico para se
tratar da formacéo do sujeito. Adorno e Horkheimer assumem essa discusséo
tendo em vista as caracteristicas da induastria cultural e o conceito de

semiformacéo, presente na Dialética do esclarecimento.

Contudo, antes de trabalhar o sentido de semiformacéo, € importante sinalizar
0 que, na perspectiva da Teoria Critica, chama-se formacdo (Bildung). A

formacdo é o processo de constituicAo da subjetividade por meio da
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apropriacdo do patriménio cultural objetivo. Essa constituicdo envolve dois
momentos antagonicos e complementares. Por um lado, ela demanda que o
sujeito se aproprie do universo cultural existente; portanto, ha ai uma forca de
integracdo e de heteronomia. Por outro, essa incorporacdo permite que novas
producdes sejam criadas. Desse modo, o processo formativo envolve o

exercicio da liberdade e da autonomia diante da tradi¢édo legada.

Contudo, de acordo com os frankfurtianos, na sociedade capitalista, essa
tensdo entre integracdo e emancipacao, tradicdo e autonomia, se perde; a
formacdo se empobrece porque se limite a momentos adaptativos a tradicdo e
forcas sociais existentes. Quando a formacdo se converte apenas em

integracao, ela se danifica e se converte no seu oposto — a semiformacao.

A semiformacdo ou semicultura apresenta uma ligacdo fundamental com as
determinacdes da industria cultural. Por isso, “[...] a semiformagédo n&o pode
ser explicada a partir de si mesma, porgque constitui resultado de um processo
de dominacdo sistematica por mecanismos das relacdes politico-econdmicas
dominantes” (SCHIMIED-KOWARZIK apud MAAR, 2003, p. 568).

A semicultura ndo se trata da falta de cultura, pois essa situacdo ainda
permitiria uma elevagdo a consciéncia critica. Assim, “O entendido e
experimentado medianamente — semi-entendido ou semi-experimentado — nao
constitui o grau elementar da formacéo, e sim o seu inimigo mortal” (ADORNO,
2010, p.29). A semiformacéo representa a perda da dialética entre integracao e
liberdade na constituicdo do sujeito devido a hipertrofia do momento adaptativo.
Em outros termos, “Simbolo de uma consciéncia que renunciou a
autodeterminacdo, [a semiformac&o] prende-se, de maneira obstinada, a

elementos culturais aprovados” (ADORNO,2010, p. 9).

Uma caracteristica da semiformacdo € a semi-experiéncia, 0 acesso ao
mundo pela metade; o usufruto cultural & entendido como consumo dos
produtos que a industria cultural oferece. Como ja discutido, a formagéo se da
no processo de socializacdo, afinal o sujeito ndo se faz sozinho. A medida
que o ser humano se apropria e cria novas objetivacdes, passa também por

um processo de refinamento dos sentidos. Caso seja impedido de passar por
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esse processo em sua plenitude, tendo a massificacdo/adaptacdo como forma
predominante do seu desenvolvimento, o ser humano cai ha heteronomia, isto

€, em uma vida ditada pelo esquematismo da producéo.

As reformas educacionais, embora necessarias e indispensaveis, nao sao
suficientes para a superacdo da semiformacao, pois, segundo ele, ha uma
crise nos mecanismos de formacéao cultural (Bildung) que se enraiza em uma
crise mais ampla da propria cultura e do modo de vida social (ADORNO,
2010).

A partir do momento em que uma necessidade humana, a de usufruir da arte
e da criacdo, do tempo de lazer e de 6cio, € direcionada para o ambito
comercial e de manipulacdo ideoldgica, vé-se debilitada a possibilidade de
autonomia para usufruir e criar. A tendéncia € o sujeito cair na forma mais
cruel de limitacdo da sua existéncia. Assim, a formacédo cultural se converte
em uma semiformagdo socializada, difundida com a predominancia do
“espirito alienado” que torna os seres humanos “menos” humanos e danifica a

capacidade de percepcdao critica do mundo.

Adorno diagnostica que, apesar de toda ilustracdo e informacéo, a
semiformacgéo é que impera. Os processos semiformativos dédo a impressao
de que o sujeito esta bem esclarecido, a medida que o consumo frenético de

produtos culturais carrega essa promessa; no entanto, o semiculto

Assim procura subjetivamente a possibilidade da formacéo
cultural, ao mesmo tempo, em que, objetivamente, se coloca
todo contra ela. A experiéncia — a continuidade da
consequéncia em que perdura o ainda ndo existente e em
gue o exercicio e a associagdo fundamentam uma tradicdo no
individuo — fica ainda substituida por um estado informativo
pontual, desconectado, intercambiavel e efémero, e que se
sabe que ficard borrado no proximo instante por outras
informagdes (ADORNO, 2010, p.33).

Conforme Marx, Adorno compreende que a semiformacdo afeta o ser humano
em sua totalidade e, portanto, “[...] ndo se confina meramente ao espirito,
adultera também a vida sensorial. E coloca a questdo psicodindmica de como
pode o sujeito resistir a uma racionalidade que, na verdade, é em si mesma
irracional” (ADORNO, 2010, p. 25).
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Longe de ser um fendémeno absoluto e homogéneo, Adorno (2010, p.18)
concebe a semiformagé&o como “[...] uma tendéncia, [que] esboga a fisionomia
de um espirito que também determinaria a marca da época”. Nesse sentido,
apesar de sua hegemonia, esse modelo de formacédo que vigora no capitalismo

contemporaneo esta sujeito a contradicdes e fissuras.
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CAPITULO Il

PROCEDIMENTOS E TECNICAS DE PESQUISA

Ao contrario de posicfes positivistas, ndo acreditamos ser possivel sustentar a
neutralidade no processo investigativo, por isso, no capitulo anterior,
apresentamos o referencial teérico que conduzira a nossa andlise. No presente
capitulo, continuamos a desenvolver a discussé@o teérico-metodolégica, mas
agora nosso intuito € evidenciar o caminho que percorremos para a construcao
da pesquisa, pois sendo uma pesquisa de cunho exploratério, ndo poderiamos
deixar de explicitar como chegamos aos resultados dos objetivos que nos
propomos a investigar. Nesse sentido, apresentamos 0s procedimentos e as

técnicas utilizadas nesta dissertacao.
3.1 Sujeitos da pesquisa

Além da revisdo bibliografica e do tratamento conceitual de algumas categorias
marxianas e relativas a Teoria Critica da Sociedade, este estudo envolve um
trabalho de campo, isto é, abrangem a coleta de dados empiricos de um
determinado grupo de sujeitos, mais especificamente estudantes finalistas dos

cursos de licenciatura em Educacéo Fisica da cidade de Vitoria (ES).

Lembramos que a coleta de informacdes junto a esses estudantes foi orientada
de modo a colher dados acerca de suas experiéncias artistico-culturais e de

como eles relacionam essas experiéncias com o formar-se professor.

A escolha de académicos finalistas, ou seja, que se encontram no ultimo ano
do curso ocorreu por varios motivos. Primeiro, porque sdo alunos ainda na
formacao inicial, mas num periodo de conclusdo dessa fase; em tese, ja
incorporaram a maior parte das experiéncias que esse momento, do formar-se
professor, pode propiciar. Além disso, encontram-se na iminéncia de serem
professores profissionalmente habilitados para o exercicio do magistério.

Portanto, os estudantes finalistas situam-se em uma regiao fronteirica, a NnosSso
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ver bastante proficua, pois tanto indica aspectos de sua vivéncia no periodo de

formacao inicial, como a condi¢ao de inicio de sua carreira profissional.

O fato de serem estudantes do curso de licenciatura em Educacédo Fisica (e
nado do bacharelado) decorreu apenas da necessidade de um recorte mais
preciso da populacdo da pesquisa, assim como da nossa incapacidade de
tratar dados de uma amostra mais ampla. Isso deve ser registrado, pois, afinal,
os estudantes do curso de bacharelado em Educacdo Fisica também se
formam professores e, por essa razao, ndo podem prescindir de uma formacéo
cultural ampla e das preocupacdes que esta dissertacdo levanta. Nos capitulos
de discussao dos dados, a fim de resguardar o anonimato dos sujeitos, 0s
estudantes serdo identificados com a letra E (de estudante entrevistado) e com
a letra Q (das respostas obtidas nos questionarios) seguida de uma

numeracao, como E1, E2, Q1,Q2, etc.

Escolhemos a cidade de Vitéria devido a algumas raz6es. Como capital do
Estado do Espirito Santo, esse municipio compde o pd6lo metropolitano que,
junto com municipios circunvizinhos, corresponde a regido mais desenvolvida
dessa federacdo. Esse desenvolvimento também se manifesta em termos de
oportunidades e concentracdo de cursos vinculados ao ensino superior. Em
decorréncia dessa condicdo, as instituicdes de ensino superior de Vitéria
agregam estudantes de diversas cidades do Estado. Além disso, € na capital
capixaba que se encontra a maior concentracdo de Instituicbes de Ensino
Superior (IES) que oferecem o curso de Educacido Fisica. E importante
destacar que estd em Vitéria a Universidade Federal do Espirito Santo,
instituicdo com o curso de Educacdo Fisica mais antigo do Estado e um dos

mais antigos do Pais.

Foram identificadas trés IES em Vitoria que oferecem curso de licenciatura em
Educacdo Fisica: Faculdade Salesiana de Vitoria — UNISALES; Faculdades
Integradas Sao Pedro — FAESA; e Universidade Federal do Espirito Santo —
UFES.

Como veremos adiante, a amostra variou de acordo com o instrumento de

coleta de dados.
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3.2 Procedimentos quantitativos e qualitativos e instrumentos de coleta
de dados

Na coleta e no tratamento dos dados, utilizamos procedimentos quantitativos e

qualitativos. O que isso significou?

No processo investigativo, conferimos importancia ao emprego de instrumentos
estatisticos. Como explica Richardson (1999, p. 70), a abordagem quantitativa
“[...] caracteriza-se pelo emprego de quantificacdo tanto na modalidade de
coleta de informa¢des, quanto no tratamento delas por meio de técnicas
estatisticas [...]". Com esse procedimento, visamos tracar comportamentos e
atitudes mais ou menos recorrentes no que se refere a relacao entre os sujeitos
da pesquisa e o patrimbénio artistico, em seguida entrelacamos esse
levantamento quantitativo a abordagem qualitativa. Ou seja, para além da
necessidade de mensurar alguns comportamentos dos sujeitos na sua relacao
com o mundo das artes e de apreender a relacdo entre algumas variaveis,
fenbmenos que constituem essa relacdo, também buscamos captar e
compreender algumas dinamicas e particularidades vividas por alguns desses
sujeitos, 0 modo como eles conferem significado a elas, assim como as razdes

gue justificam alguns comportamentos.

De acordo com nossos objetivos, consideramos dois instrumentos de coleta de
informacdes: o questionario e a entrevista semi-estruturada. Registra-se que,
para chegar a versao final dos roteiros do questionario e da entrevista, foram
realizados varios testes pilotos e ensaios. Dedicamos grande esforco na
definicAo das ferramentas em um exercicio constante de comparacdo dos
instrumentos e o problema da pesquisa, como nos orienta Moreira e Caleffe
(2006, p. 167):

O professor pesquisador precisa pensar nessas questbes
tendo como referéncia o problema de pesquisa e tentar
responde-las antes de iniciar o trabalho de campo. As
respostas a essas questbes propiciam ao professor uma boa
idéia do tipo de entrevista e das perguntas especificas que
podem ser elaboradas.

Em um trabalho na disciplina Formacdo docente e curriculo do curso de
mestrado em Educacdo Fisica/UFES, no segundo semestre de 2009, foi

esbocada a primeira versdo do questionario. Na disciplina, o objetivo era
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levantar questdes junto aos sujeitos em formacao inicial para fazermos estudos
relacionados a este tema. Assim, a primeira versdo do questionario foi
construida naquela época e aplicada a dez estudantes de licenciatura em
Educacao Fisica da UFES do 4° periodo e dez do 8° periodo. A sistematizacao
das informacdes coletadas nos trouxe subsidios para avaliar e reelaborar esse
instrumento, assim como serviu de base para delinear a primeira versao do

roteiro da entrevista.

Feito isso, fizemos novo teste piloto, agora com aplicacdo do questionario e
realizacdo da entrevista (gravada em Mp3) novamente com voluntarios do
curso de licenciatura em Educacdo Fisica da UFES. Esse teste piloto se
aproximou mais da situacao real da pesquisa. Também se tornou importante e
valioso por permitir experimentar ndo somente o instrumento de coleta, o
conteudo e estrutura do questionario e da entrevista, mas também o trato com
a tecnologia da gravacdo e a maior familiarizacdo com o sujeito. Em
decorréncia desse teste, novas modificacbes foram feitas em ambos os

instrumentos até chegarmos a sua versao final.

O questionario foi utilizado na primeira etapa da construcdo dos dados e
cumpriu o intuito de mapear, de uma forma mais geral, as caracteristicas dos
estudantes de Educacédo Fisica dos cursos de licenciatura em Educacao Fisica
de Vitéria em um primeiro contato com o0s sujeitos da pesquisa. Neste
questionario, tivemos perguntas de nivel sécio-econémico, acesso e usufruto
dos meios de comunicacdo de massa e perguntas mais gerais sobre os
costumes dos sujeitos em freqlentar espacos artistico-culturais assim como

gostos e influéncias que séo estabelecidas para estas escolhas.

Buscamos explorar as vantagens que o questionario padronizado oferece a

coleta de dados:

[...] se mostra econbémico no uso e permite alcancar rapida e
simultaneamente um grande nimero de pessoas, uma vez que
elas respondem sem que seja necessario enviar-lhes um
entrevistador. A uniformizacdo assegura, de outro lado, que
cada pessoa veja as questdes formuladas da mesma maneira,
na mesma ordem e acompanhadas da mesma opcdo de
respostas, o que facilita a compilagdo e a comparacdo das
respostas escolhidas e permite recorrer ao aparelho estatistico
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guando chega o momento de andlise (LAVILLE; DIONNE,
1999, p. 184).

Para essa fase, ndo definimos nenhuma amostragem. Ao visitar as turmas de
estudantes finalistas das trés instituicbes ja mencionadas, o questionario foi
preenchido em funcdo da adesédo voluntaria desses estudantes. Com esse
procedimento, chegamos a um total de 64 estudantes que responderam ao

questionario.

Para termos um percentual do que esse montante representa, evidenciamos a
quantidade total de formandos por instituicdo em 2010. Na Faculdade
Salesiana, havia uma estimativa de 70 formandos, 36 no periodo matutino e 32
no periodo noturno; desses conseguimos entrevistar 32, ou seja,
aproximadamente 51% dos formandos. Na UFES, a estimativa era de 26
formandos; conseguimos entrevistar 84%. Na FAESA, era de 15 formandos,
entrevistamos 66% dos formandos. A populacao total, portanto, abrange 111
formandos, e foi aplicado o questionario a 64 formandos, o equivalente a 57%

aproximadamente do total.**

Por meio do questionario, procuramos identificar o perfil sécio-econémico dos
sujeitos e 0s seus habitos culturais (experiéncias culturais mais frequentadas e
as preferidas). Com essa parte do questionario, foi possivel identificar se os
sujeitos frequentam os lugares de que mais gostam ou se existe uma

diferenciacéo entre o que eles gostam de fazer e aquilo a que tém acesso.

Outro aspecto presente no questionario diz respeito ao contato com 0s meios
de comunicacdo de massa, uma vez que no questionario piloto essa atividade

apresentou destaque entre 0s sujeitos.

Como a pesquisa tem o intuito de focar as experiéncias artistico-culturais, o
usufruto de cada experiéncia cultural ligada as artes (cinema, artes plasticas,
teatro, musica, danca, literatura e fotografia) tem destaque no questionario com

perguntas mais detalhadas, tais como frequéncia e gosto.

' Como trabalhamos com estimativas das InstituicBes, acreditamos que o percentual de
abrangéncia ultrapassou o nimero de formandos de fato. Por exemplo, na UFES, a estimativa
era de 26 formandos; porém, aproximadamente 22 colaram grau em 2010/1.
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Por sua vez, a entrevista representou a segunda etapa da coleta de dados.

Com ela, tentamos superar algumas limitacdes que o questionario possui:

[...] os entrevistadores permitem-se, muitas vezes, explicitar
algumas questdes no curso da entrevista, reformulé-las para
atender as necessidades do entrevistado. Muitas vezes, eles
mudam a ordem das perguntas em funcdo das respostas
obtidas, a fim de assegurar mais coeréncia em suas trocas com
o interrogado (LAVILLE; DIONNE, 1999, p. 187-188).

A entrevista assumiu uma forma semiestruturada, por entendermos que
perguntas abertas ajudam a criar “[..] um contato mais intimo entre o
entrevistador e o0 entrevistado, favorecendo assim a exploracdo em
profundidade de seus saberes, bem como de suas representagdes, de suas
crencas e valores [...]"(LAVILLE; DIONNE, 1999, p. 189).

Para a entrevista, definimos uma amostra de 3 (trés) estudantes de cada
instituico que ja tinham preenchido o questionario e nele sinalizaram a
disponibilidade de participar da entrevista. Havendo grande disponibilidade,
nossa escolha foi aleatéria. Neste momento, por meio de um protocolo de
perguntas, aprofundamos os dados obtidos no questionario, agora em relacao

a alguns eixos:
e critérios de gosto dos sujeitos;
e construcao destes critérios de gosto;
e relacéo das experiéncias artistico-culturais vividas com a Universidade.

Com esta abordagem, chegamos a informacgdes que podem nos sinalizar quais
as relacdes que os sujeitos estabelecem com as experiéncias artistico-culturais
€ nos permitir analisar se 0 sujeito considera que essas experiéncias tem

vinculo com o formar-se professor.

A coleta de dados ocorreu no periodo de abril a junho de 2010. Houve
dificuldades corriqueiras; o0 contato com as instituicbes demandou
procedimentos formais para a obtencdo da autorizacéo de se fazer a pesquisa,
além da carta de apresentacdo. Essa etapa foi facilitada porque alguns

professores que ministram aulas nas instituicées visitadas sdo conhecidos.
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A aplicacdo do questionario ndo esteve isenta de dificuldades, em especial
porque sempre ocorreu em momentos de aula e, em alguns casos, em
apresentacao de trabalho. O envolvimento dos estudantes nessa tarefa
também variou. Vivenciamos momentos de tranquilidade, mas também de
pressa e incompreensdes. Em uma das instituicbes, o0s estudantes
conversavam bastante e riam ao preencherem o questiondrio. Muitos deles néo
entendiam as perguntas e pediram auxilio em varios momentos para saber o
gue estava sendo perguntado em algumas questdes, embora ja tivéssemos

feito uma apresentacdo da pesquisa e do questionario.

As entrevistas foram agendadas em momento posterior ao do preenchimento
do questionario, em dia e horario definidos em comum acordo entre cada
sujeito e a pesquisadora. Na realizacdo das entrevistas obtivemos menos
problemas, pois eu ja tinha ido as instituicbes e ndo tive problemas para o
acesso aos estudantes. Como ja havia marcado previamente com o0s
estudantes por telefone eles estavam a disposicdo para responder as

perguntas tranquilamente.

Optamos por analisar os dados com base na andlise de conteidos. Como

explicam Caregnato e Mutti (2006, p. 682):

A maioria dos autores refere-se a AC [andlise de conteldo]
como sendo uma técnica de pesquisa que trabalha com a
palavra, permitindo de forma pratica e objetiva produzir
inferéncias do conteddo da comunicagcdo de um texto
replicaveis ao seu contexto social. Na AC o texto € um meio de
expressdo do sujeito, onde o analista busca categorizar as
unidades de texto (palavras ou frases) que se repetem,
inferindo uma expressao que as representem.

Portanto, ao adotar essa técnica, procuramos estudar o conteddo das
respostas a fim de “[...] procurar-lhes o sentido, captar-lhes as intencdes,
comparar, avaliar, descartar o acessorio, reconhecer o essencial e seleciona-lo
em torno das idéias principais” (LAVILLE; DIONNE, 1999, p. 214).

Ressalta-se, ainda, que, no tratamento dos dados quantitativos, recorremos ao
uso programa Statistical Package for the Social Sciences (SPSS) para tabular

os dados e gerar os graficos apresentados.
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Os dois préoximos capitulos prestam-se a discussdo dos dados. Estruturamos

essa andlise em quatro eixos:

o lugar das experiéncias artistico-culturais no tempo de lazer;
experiéncias artistico-culturais e a construcéo dos critérios de gosto;
experiéncias artistico-culturais e a industria cultural,

experiéncias artistico-culturais e formacao inicial em educacao fisica: a

formacdo cultural ampla na formacéo do professor.
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CAPITULO IV

ARTE, LAZER E JUiZOS DE GOSTO

Neste capitulo, iniciamos a andlise e o debate dos dados coletados. Para
melhor estruturar esse momento, criamos dois grandes blocos de discussao.
No primeiro deles, evidenciamos e discutimos 0 contato que os estudantes de
Educacéo Fisica tem com a arte, tendo em vista o contexto de suas atividades
de lazer. Depois de situar o lugar das experiéncias artistico-culturais, buscamos
qualificar melhor esse contato, isto €, detalhamos a proximidade que eles tém
com cada arte, assim como estabelecem os critérios de gosto das

manifestacdes artisticas.

4.1 O lugar das experiéncias artistico-culturais no tempo de lazer

Neste topico, analisamos como os estudantes de Educacao Fisica usufruem o
seu tempo de lazer e qual o lugar ocupado pelas experiéncias artistico-culturais
neste tempo. Para isso, detalhamos as atividades que os estudantes fazem no
seu tempo de lazer, depois o0 lugar ocupado pelas experiéncias artistico-

culturais neste tempo e, por ultimo, como é este contato.

A primeira informacdo diz respeito as atividades com as quais esses
estudantes se envolvem no seu tempo livre. As respostas encontram-se na

tabela a sequir.

Tabela 3 — Atividades usufruidas no tempo de lazer

Atividades N&o Muito | Pouco N&o
usufruo | pouco Muito | Muitissimo | respondeu

Passear em | 26 25 12 0 1 0
parques/pragas

Culto religioso 19 12 13 12 8 0

Ir a praia/ rio 7 30 15 9 3 0
Pratica de esportes 9 16 16 14 9 0
Televisdo 2 14 25 15 7 1
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Internet 1 4 11 29 18 1
Video game 46 6 10 0 1 1
Assistir afilme em casa | 6 15 23 11 9 0
Bar 21 19 9 11 4 0
Lanchonete/Restaurante | 5 13 21 17 8 0
Festa c/ amigos(as) 6 20 18 14 5 1
Cinema 11 20 21 9 3 0
Shopping Center 12 19 24 9 0 0
Parque de diversodes 34 22 1 0 0
Circo 41 18 5 0 0 0
Estadio de futebol 39 9 13 1 2 0
Assistir a evento | 15 13 23 7 6 0
esportivo

Show de Mdasica 13 15 17 14 0
Escola de Samba 36 15 8 2 1
Museu/Exposicao de | 41 16 0
arte

Teatro 34 19 7 3 0
Viajar 6 16 23 14 0
Dormir 1 11 23 20 9 0
Ouvir musica 0 11 23 14 16 0
Outro: Estudar 0 62
Outro: Namorar 0 1 0 63

Diante desses dados, fizemos algumas observacdes. Acessar a internet ganha
destaque como a atividade com a qual os estudantes mais se envolvem no seu
lazer, pois obteve a maior quantidade de mencao: 18 recorréncias na escala
muitissimo e 29 na escala de muito; portanto, se comparada as demais, € a
categoria mais recorrente; além disso, demonstra alto grau abrangéncia, pois

somente um sujeito afirma ndo usufruir dela.

Quando relacionamos essa informacdo a outras obtidas por meio do
guestionario, temos a chance de obter mais detalhes sobre esse envolvimento
dos estudantes com a internet. Por exemplo, a0 mapear 0s servicos que esses
alunos possuem na sua vida diaria, 61 estudantes afirmaram acessar a internet

e somente 3 responderam que nao. Portanto, percentualmente 95% dos
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estudantes tém acesso a internet. E claro que ha aqui uma situacéo paradoxal:
afinal, trés responderam que ndo tém acesso a rede internacional de
computadores, mas, quando questionados sobre o0 que fazem no seu tempo de
lazer, apenas um sujeito afirma ndo usar a internet. Por sua vez, 56 respostas
sinalizam que esse acesso ocorre em casa; 14, na faculdade; 8, no trabalho; 4,

em casa dos amigos; e 2, em lan house.

Embora a internet tenha um grau significativo de usufruto no tempo de lazer,
observamos que ela € utilizada como meio de comunicacéo através das redes
sociais, 0 que pode ser caracterizado como atividade de lazer, mas também
para assuntos da graduacdo, o que também foi diagnosticado nos
questiondarios. Na entrevista, ao perguntar o que o sujeito E5 fazia na internet,
obtivemos a seguinte resposta: “[...] internet que € o meio de se comunicar com
todo mundo, de estar atualizada também, como a televisdo, de tudo o que esta
acontecendo”. E ao indagar o que mais procura na internet, esse mesmo
sujeito respondeu: “[...] Na realidade mais bate papo, MSN, Orkut e pesquisa

de faculdade mesmo”.

Porém, a confirmacdo de que a internet € mais usada para outras finalidades
gue ndo a do lazer fica mais aparente quando perguntamos quais 0s sites mais
visitados pelos sujeitos; obtivemos 180 respostas. Dos sites citados, o Google
foi o mais requisitado, com 21% das respostas, enquanto o Orkut apareceu
com 17%, o e-mail com 15% e site de assuntos relacionados a graduacédo com
9% aproximados de respostas. Embora a pesquisa no Google fique em um
plano genérico, ndo obtivemos respostas que nos dessem algum indicio de

relacdo com o lazer, a ndo ser o site de relacionamento Orkut.

Inquirimos também sobre assuntos que os estudantes de Educagdo Fisica

mais buscam na internet. Podemos visualizar as respostas no seguinte grafico:
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Distribuicao por assuntos mais pesquisados na
internet
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Gréfico 1 — Distribuigdo por assuntos mais pesquisados na internet pelos estudantes

Como se percebe, a categoria mais recorrente refere-se a assuntos
relacionados a graduacdo; ha uma distancia grande em relacdo aos temas
apontados em seguida, como a musica, informacdes esportivas e as noticias
em geral. E importante destacar que os informantes ndo especificaram o que
da graduacdo procuram. Podemos considerar que categorias como assuntos

diversos, informacéo e curiosidades também possuem um carater geneérico.

Outra evidéncia disso notamos quando perguntamos 0s sites mais pesquisados

na internet;:
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Distribuicao por sites mais frequentados
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Gréfico 2 - Distribuicao por sites mais frequentados pelos estudantes

Por esses dados, podemos observar o conflito no que diz respeito ao tempo de
lazer dos préprios estudantes e o que eles entendem como atividade
pertencente ao ambito do lazer. Afinal, o lazer refere-se ao conjunto de

atividades nas quais o individuo ja se libertou de todas as suas obrigacgdes.

Nesse sentido € que Melo (2003) coloca o lazer como algo que varia e se
diferencia por ser um tempo de grau diferente de obrigacdo. E uma atividade
que proporciona o prazer (mas ndo sO ele) que € essencial para a vida
humana. Ele pode, além de constituir para uma importante e necessaria esfera

da vida humana vinculada principalmente ao prazer, ser também um
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tempo/espaco de vivéncias que proporcionam o crescimento pessoal e social,

assim como a formacgéao da identidade e a educacao da sensibilidade.

O que podemos observar nos dados € que os estudantes de Educacédo Fisica
alegam que o seu envolvimento com a internet representa a atividade mais
usufruida por eles no tempo de lazer, mas para fins de trabalhos relacionados a

graduacdo, isto €, para fins de compromissos obrigatérios.

Diante desse fato, algumas dulvidas surgem: o que leva esses estudantes a
essa confuséo, ou seja, por qgue ndo sabem distinguir entre atividades de lazer
e outras atividades? Isso indica alguma lacuna tedrica em seu curso? A relacao
entre Educacéo Fisica e lazer tem sido um tema pouco explorado na formacgéo
de licenciados em Educacdo Fisica? Valeria a pena explorar algumas dessas
indagacdes. Neste trabalho, chamamos atencéo para um fenémeno mais geral

gue talvez componha, junto com outros elementos, essa situacao.

Conforme o mundo capitalista se organiza, ha um prolongamento de facetas da
alienacao do trabalho no préprio tempo de lazer, de tal maneira que, em varias

situacdes, a possivel distincdo entre esses ambitos da vida fica borrada.

Adorno (1995) nos lembra que, sob o viver capitalista, as pessoas ndo estéo
livres nem no seu trabalho, nem no seu suposto tempo livre. Adorno
desenvolve essa idéia fazendo algumas consideracdes que podemos observar
nos dados, como a questao da coisificacdo do tempo livre, a sua transformacéo
em consumo, em mercadoria, 0 acorrentamento do tempo livre ao trabalho, ou

seja, o lazer se torna como apéndice do trabalho, sua mera compensacao. *2

Assim, a rigida divisdo da vida em duas metades — uma relacionada ao
trabalho e outra “livre” dele — acaba por ocultar e enaltecer a coisificacdo que

subjugou quase completamente o tempo livre:

Esta distincdo foi incutida como norma a consciéncia e
inconsciéncia das pessoas. Como segundo a moral do trabalho
vigente, o tempo em que esta livre do trabalho tem por funcdo
restaurar a for¢ca de trabalho, o tempo livre do trabalho -

2 g importante ressaltar que o conceito de tempo livre desenvolvido por Adorno diz respeito ao
tempo livre do trabalho; por sua vez, Melo diferencia ainda este tempo livre do lazer, que diz
respeito ao tempo livre também das obrigagGes da vida, como tarefas domésticas, higiene
pessoal etc.
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precisamente porque é um mero apéndice do trabalho - vem a
ser separado deste com zelo puritano (ADORNO, 1995, p. 73).

A aparente confusdo dos estudantes na resposta aos dados nos indica que ao
abordar a atividade que mais usufruem em seu tempo de lazer, os estudantes
de Educacéao Fisica direcionam para um viés de informacao, relacionado com
os estudos da graduacdo. Talvez este comportamento se dé porque o tempo
de lazer, segundo Adorno, encontra-se acorrentado ao tempo de trabalho e,
assim, fica dificil para as pessoas estabelecerem o0 que existe para elas fora do
campo das obrigacfes. Portanto, suspeita-se que o tempo livre caminha ao
oposto do conceito de liberdade; torna-se, por assim dizer, uma parddia da
liberdade, pois nele se prolonga a néo liberdade (ADORNO, 1995, p. 71).

Vale a pena mencionar que, entre as atividades que o0s estudantes tém
usufruido no seu tempo de lazer, destacam-se ainda dormir, ir a lanchonete, a
restaurante e ver televisdo. Com um destaque um pouco menor, aparecem

pratica de esportes, festa com amigos e viajar.

Na quarta escala (muito pouco), ha uma relacdo inversa, pois 0 que mais
aparece € o que eles menos usufruem. Temos como pouco usufruto dos
estudantes: ir a praia, rio, com 30 respostas, fato curioso se levarmos em
consideracdo a condigdo litorAnea de Vitoria e a regido onde os estudantes
residem; passear em parques e pragas com 25 recorréncias, parque de

diversdes com 22, festa com amigos e cinema com 20.

Um aspecto interessante observado € o usufruto do cinema, que ndo parece
como uma das atividades mais frequentadas; porém, como veremos adiante,
entre as manifestacbes artisticas, ela é, junto com a mdudsica, a mais

frequentada.

Com relacdo ao que os estudantes afirmam nédo fazer no lazer, o primeiro
destaque € para o video game, com 46 respostas; museu e exposi¢cao de arte,
com 41; estadio de futebol, com 39; escola de samba, com 36; e teatro e
parque de diversdes, com 34. Aqui encontramos mais informagdes sobre o
campo das manifestacdes artisticas: os estudantes indicam que ouvir masica é
uma das atividades que mais fazem no seu tempo de lazer; nesse caso,

registramos que nenhum estudante assinalou ndo ouvir musica; em
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compensacao ir a museu/exposicao artistica, ir ao teatro aparece como

ocupacdo com a qual os sujeitos nédo se envolvem.

Para aprofundar nosso recorte de pesquisa, indagamos especificamente sobre
o usufruto das manifestacdes artistico culturais e gosto por elas. Assim,
podemos observar a ocupacdo do tempo de lazer no que diz respeito as
experiéncias artistico-culturais mais frequentadas. As op¢des se centravam em
musica, teatro, danca, literatura, artes plasticas, fotografia e cinema. As

respostas podem ser visualizadas no grafico a seguir:

Distribuicdo por experiéncias culturais mais frequentadas
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Gréfico 3 - Distribuicdo por experiéncias culturais mais frequentadas pelos estudantes

Em linhas gerais, as respostas “nao frequento” e “muito pouco” tiveram alto
indice de incidéncia. A escala de muitissimo apresentou pouca adesao, o que
nos indica mais uma vez que as manifestacdes artistico-culturais sdo pouco
frequentadas pelos sujeitos da pesquisa. Mesmo com pouca adeséo,

destacam-se a musica e o cinema, fato que se repete na escala muito.

Por sua vez, as artes plasticas e a fotografia ganham proeminéncia no nao
usufruto, seguido pelo teatro, danca e a literatura. Isso se confirma nas

entrevistas nas quais os sujeitos sinalizam pouca experiéncia e conhecimento
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em relacdo as artes plasticas e a fotografia. No caso da fotografia, os
entrevistados apresentaram pouquissimo conhecimento, a maioria nunca foi a
uma exposicdo de fotografia; a referéncia a fotografia se limitou a acao

cotidiana de tirar fotos caseiras.

E2: Nao, nunca fui em exposicdo ndo. Nao sou muito de tirar
foto ndo, quando me chamam pra tirar foto eu fico de fora.
Gosto, acho interessante. Mais nunca tive interesse em ir a
uma exposicao. Apesar de achar muito bonito algumas fotos,
as vezes tem alguma foto que alguém tirou e colocou como
fundo, acho muito bonito, mas nunca me despertou interesse.
Nunca despertei interesse, e nunca fui de tirar foto, mesmo por
diversao, de tirar fotos com 0s amigos ndo sou muito nao.

Uma entrevistada até demonstrou um interesse especial pela fotografia, porém
sem desejo de aprofundar o conhecimento sobre essa arte:

E5: Fotografia pra mim chama muita atencdo, era uma coisa
gue eu queria fazer era fotografia. S6 que eu nunca fui num
museu, esses negocios pra ver. Eu gosto de tirar foto, de
paisagem, de coisas que me interessa, mas de ir atrds para
pesquisar, de ver o que fizeram, deixaram de fazer, eu néo
curto muito.

As artes plasticas aparecem como aquela de que os estudantes de Educacao
Fisica menos gostam, seguida pela fotografia. Se compararmos com a questao
sobre a frequéncia com que buscam esse tipo de manifestacéo, talvez esse
resultado tenha sentido, pois eles ndo buscam esse tipo de manifestacao
artistica. Contudo, surge a indagacao: Eles ndo frequentam por que né&o

gostam ou nao gostam por que nao frequentam?

No campo das artes plasticas, os entrevistados também n&o demonstraram
conhecimento sobre escultura e manifestaram pouco interesse em conhecer.

Podemos observar nas seguintes respostas.

E2: Nao conheg¢o nenhum artista, acho que fica no mesmo da
fotografia, acho interessante, muito legal, mas eu fico entre
aquelas mais faladas né, mas é uma coisa que ndo me
interessa muito. P: Por que ndo? E2: Acho que pelo mesmo
fato da fotografia, nunca me despertou interesse de, saber
como eles fazem pra trabalhar aquela questdo dos tracos, de
desenvolver, pegar uma peca no bruto e as formas que eles
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vao estar fazendo ali, acho interessante. Mas pra procurar
saber iSso eu nunca tive esse interesse néo.

E interessante que, em alguns casos, 0s estudantes reconhecem sua falta de
conhecimento: “E9: Escultura eu desconheco. Jé& fui, j& vi, mas ndo tive muito
contato. J& fui em museu que tinha escultura, mas assim eu nao sei quem €
que fez, a escultura de quem que é. A gente olha com o olhar leigo”. Outra
entrevistada, quando fala da escultura, demonstra sua falta de interesse. “E7:
N&o sei, ndo valorizo tanto, ndo que eu nao valorizo o trabalho. Mas pra mim

nao tem nenhum valor assim, pra mim”.

Essa falta de interesse, de apreco, que eles mesmos reconhecem, nao
necessariamente se vincula a ignorancia ou falta de oportunidade. O sujeito E1
indicou saber de uma exposi¢do, mas ndo demonstrou interesse em ir. “E1:
Hum, sei e tal, mas ah, eu ndo vou, € como eu te falei, eu poderia ter ido na do

Michelangelo mas eu nao fui”.

Dos que vdo ao museu, somente 12 responderam que vdo raramente, o

equivalente a 19% dos que responderam ao questionario.

Dos dados apresentados até o momento, podemos observar que o lugar que
as manifestagBes artistico-culturais ocupam no lazer dos estudantes é
pequeno; além disso, afora a muasica e o cinema, ha um desinteresse em
relacdo as outras manifestacdes artisticas. Seria um caminho muito facil atribuir
essa falta de interesse apenas a um problema individual. A apreciacdo artistica
ndo é uma capacidade biologicamente herdada. Ela demanda, no dizer de

Marx, de cultivo, isto €, um processo de aprendizagem.

Se é a patrtir da relagdo dialética com o mundo objetivo que o ser humano
forma a sua subjetividade, a apreciacdo artistica demanda o contato com as
objetivacbes artisticas historicamente construidas, sejam elas materiais ou
simbdlicas, dependem da sua apropriacédo. E necessario que haja educacéo
estética para que o ser humano possa se apropriar do mundo artistico de forma
objetiva. Pois o ser humano necessita ndo somente de se objetivar na
natureza, como se apropriar desta objetivacdo e dar novos saltos, num

processo de refinamento dos sentidos e das suas capacidades.
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Contudo, sob relacdes sociais alienadoras, o viver humano se reduz, para uma
parcela significativa de pessoas, simplesmente as necessidades basicas rudes,
ou simplesmente no sentido da apropriacdo e acumulo de capital. Além disso,
gquando a promessa de democratizacdo dos bens culturais aparece, esse
fendmeno tende a confirmar a regressao de capacidades humanas intelectuais
e sensitivas. Desse modo, a apreciagao do belo fica em segundo plano, isso
quando é permitido.

A arte, como um conhecimento ndo conceitual, faz parte da formacdo do
mundo construido pelo ser humano, porém € uma forma diferente de
conhecimento. NOs ndo nascemos predestinados a apreciar ou nao a arte; é
uma conquista humana, que acontece ao longo da vida, de acesso a ela e de
sua aprendizagem. Do modo como o mundo esta construido e organizado, a
l6gica ndo é o refinamento dos gostos, do prazer ou de conhecer mais o mundo
no qual vivemos e o qual podemos construir. A idéia € de regressdo dos

sentidos para uma vivéncia acorrentada ao modo de produgéo.

Assim, podemos observar que a apropriacdo do mundo artistico pelos sujeitos
de pesquisa apresenta essa logica, pois apresenta um circulo vicioso: ndo ha
interesse porque 0 acesso aguela arte nao é frequente; néo é frequente porque
ndo ha interesse. Essa evidéncia nos remete a uma grande preocupacdo em
relacdo a formacdo desses sujeitos, que inseridos nesse processo apropriam-
se do mundo das artes pela metade, prejudicando sua formacdo como ser

humano pleno, omnilateral.

Podemos também observar lacunas onde a formacéo pode ser questionada,
pois o fato de uma determinada atividade nao ser frequente nao significa que o
sujeito ndo goste de se envolver com ela. Por isso, repetimos as mesmas
manifestacbes artisticas, porém tivemos o intuito de investigar a relacdo de
gosto dos sujeitos, isto €, 0 que mais agrada a eles. Podemos observar no

gréafico a sequir:
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Gréfico 4 - Distribuigdo por experiéncias culturais que mais agradam

Em primeiro lugar, os estudantes indicam gostar das manifestacdes artistico-
culturais, pois a escala de “muito” e “muitissimo” atingiu 91 e 85 recorréncias
respectivamente, atingindo um numero maior do que as escalas de “muito
pouco” com 73 e “ndo me agrada’ com 77 pontos. Podemos mais uma vez
observar que as artes plasticas, a fotografia, a literatura e até a danca nao
agradam os sujeitos da pesquisa, o que reafirma o paradoxo sobre: nao

frequentam porque ndo gostam ou nao gostam porque nao frequentam?

Das atividades artisticas listadas, o cinema e a musica ganham relevo em
termos de gosto. Aqui é importante lembrar que ouvir musica aparece como

uma das atividades com a qual eles mais se envolvem no seu tempo de lazer.

Por um lado, podemos avaliar de modo positivo essa constatacdo e mesmo
celebrar que tais manifestacbes ganhem essa proeminéncia. Por outro, nao
podemos nos esquivar do fato de que a musica e o cinema foram as
manifestacbes artisticas mais exploradas pela industria cultural. Nos meados
do século XX, Adorno e Horkheimer (1985, p. 99) ja diagnosticam, em parte,

essa tendéncia:
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O cinema, o radio e as revistas constituem um sistema. Cada
setor € coerente em si mesmo e todos 0 sdo em conjunto. Até
mesmo as manifestacdes estéticas de tendéncias politicas
opostas entoam o mesmo louvor do ritmo do aco (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 99).

O modo de vida vigente no sistema capitalista define quase como um
imperativo modelos de conduta, pois “a racionalidade técnica hoje €
racionalidade da prépria dominacdo. Ela € o carater compulsivo da sociedade

alienada em si mesma” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 100).
Desse modo, as produc¢des culturais passam a seguir uma légica na qual

[...] o cinema e o radio ndo precisam mais se apresentar como
arte. A verdade de que ndo passam de um negécio, eles a
utilizam como uma ideologia destinada a legitimar o lixo que
propositalmente produzem. Eles se definem a si mesmos como
indUstrias, e as cifras publicadas dos rendimentos de seus
diretores gerais suprimem toda duvida quanto a necessidade
social de seus produtos (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.
100).

Pela facilidade de sua reproducdo técnica em série e sua disseminacdo, a
muasica e o0 cinema tornam-se 0s mais cotados e difundidos pela inddstria

cultural. Ainda assim:

Os interessados inclinam-se a dar uma explicacéo tecnolégica
da indastria cultural. O fato de que milhdes de pessoas
participam dessa indUstria imporia métodos de reproducao que,
por sua vez, tornam inevitavel a disseminacdo de bens
padronizados para a satisfagdo de necessidades iguais”
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 100).

Porém, ndo se trata somente de uma questéo de dar o acesso as pessoas das
producdes culturais, mas de questionar todo um modo de vida e de controle no

qual as produgdes culturais sdo submetidas ao lucro.

Isso é evidente quando observamos o modo de vida e de relagdo com o mundo
nos quais nao é permitido que se “perca” tempo com algumas atividades ou
gue se desloque a apreciagcao de alguma experiéncia relativa a arte para uma
contemplacdo ao vivo (ao contrario de uma reproducado tecnoldgica que pode
ser acessada em qualquer lugar). Veremos isso mais adiante e retomaremos

essa discussao.
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Como quase 100% dos estudantes de Educacédo Fisica responderam ter o

hébito de ouvir masica, entdo procuramos saber a frequéncia com que isSso

acontece, sintetizada a seqguir:

Frequéncia

N3o respondeu

Acima de 4horas/dia

Distribuicao da frequéncia com que os
estudantes ouvem musica

3 horas/dia
2 horas/dia
1hora/dia

Raramente

0 5 10 15

Numero de estudantes

20

Gréfico 5 — Distribui¢@o da frequéncia com que os estudantes ouvem musica

Como podemos perceber a presenca da muasica € muito significativa, diaria,

entdo perguntamos em que situacdo isso ocorre como demonstra a tabela a

seqguir:

Tabela 4 - Situagdo em que os estudantes ouvem musica

Situacéo

N° de respostas

Em casa (24) Arrumando a casa (5) Nacama (1) | 30

No carro, dirigindo

=
(o]

No 6nibus

(ilegivel)

A maior parte do tempo

A noite

Fazendo trabalho, estudando

Todas, dia a dia, varias

Festa

Show

Qualquer hora vaga, sempre que posso

No tempo livre, hora vaga

No computador

Academia

Quando trabalho

N&o respondeu

No celular

No mp4
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Na pergunta aberta, as pessoas que respondem ouvir musica em casa, muitas
vezes, descrevem tarefas que executam em casa enquanto escutam musica.
Tal dindmica se repete quando se afirma escutar musica enquanto se dirige o
carro. Essas respostas sinalizam que, nesses casos, 0 habito de escutar
musica é periférico, ou seja, ele serve de fundo para a execucdo de uma outra
atividade, o que faz com que a experiéncia com a musica seja funcional e ndo

necessariamente contemplativa.

Adorno ja nos sinaliza isso ao discutir sobre a musica de entretenimento: a
musica passa a ser um plano de fundo, algo para preencher os vazios do
siléncio. Para Adorno, o individuo aprende a ndo apreciar a musica, a hdo dar
atencdo ao que ouvem, mesmo no préprio ato da audicdo. O frankfurtiano
caracteriza esse processo como um aspecto de morte da linguagem como
expressao, emudecimento dos homens. Junto com outros elementos, esse fato
contribui para o que Adorno chama de regressado da audicdo, que esta proximo
ao que vimos discutindo sobre regressao dos sentidos, da formacgédo humana. A
industria cultural imputa a “estandartizacdo” da musica e torna essa
padronizacdo um traco fundamental e “natural” que estimula a atencdo do

ouvinte:

Os héabitos de audicdo giram em torno do reconhecimento,
basta repetir algo até torna-lo reconhecivel para torna-lo aceito.
Para entender o hit, Adorno afirma que é preciso analisar
teoricamente 0s processos envolvidos na transformacédo da
repeticio em reconhecimento, e do reconhecimento em
aceitacdo (SILVEIRA, 2007, p. 6).

Em relacdo a experiéncia com musica ao vivo, obtivemos um resultado
bastante significativo: 84% dos sujeitos declararam que costumam frequentar
locais onde ha musica ao vivo e somente 14% disseram que ndo, com um
percentual de 2% que ndo responderam. E importante destacar a importancia
dada ao usufruto da musica ao vivo, porém ao questionarmos a forma como

eles se apropriam da musica podemos fazer ponderacdes importantes.

Dos que responderam que sim, perguntamos em qual situacdo os estudantes

costumam ouvir musica ao vivo, obtivemos as seguintes respostas:
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Distribui¢ao por locais que ouvem miusica ao
vivo

Boate

Bar e restaurante
Casa de Cultura
lgreja

Concerto

Show

0 5 10 15 20 25 30 35 40

Nuimero de pessoas

Gréfico 6 — Distribuicéo por locais onde os estudantes escutam musica ao vivo

Estes dados nos confirmam o caréater funcional e periférico atribuido a musica,
apesar de o show ser o mais cotado, temos os indices de bar, restaurante e
igreja bem altos, situacdes nas quais a musica ndo é o foco principal da

atividade.

Nas entrevistas, podemos também destacar algumas evidéncias sobre esse
lugar funcional que é atribuido a masica. Em nenhuma das entrevistas, aparece
ouvir masica ou ir a um lugar com o intuito de assistir a um espetaculo de
musica. Ao perguntarmos o0 que mais gosta de fazer, um dos entrevistados
remete a musica, porém atribuindo esse aspecto periférico “E2: [...] Eu gosto
muito, se for a noite, gosto muito de barzinho com musica ao vivo onde a gente
tem liberdade pra conversar e ficar ouvindo uma boa musica”. E quando
perguntado por que gosta desta atividade, a resposta confirma este carater
periférico atribuido a masica. “E2: [...] Por estar com as pessoas que eu gosto,
por a gente poder brincar naquele momento, se divertir com uma brincadeira, e

por poder estar com mais pessoas e pelo fato de eu gostar muito de musica”.

Outro aspecto importante é a falta de pesquisa na internet sobre musica. Pois
se a musica toma um lugar tdo significativo na vida das pessoas, hao aparecer
nas pesquisas da internet nos parece um tanto paradoxal. Observamos isso
nos dados que demonstram 0 que procuram na internet e em uma entrevista,
guando perguntamos sobre procurar musica na internet e um entrevistado
respondeu: “E1: Nao. Nada, ndo gosto. O maximo que eu vou procurar na

internet € uma musica pra ver a traducao e pronto”. Mais uma vez percebemos
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a falta de iniciativa em conhecer, buscar experiéncias que eles proprios
estabeleceram como uma das mais importantes e mais presentes na vida

deles.

Ainda sobre a musica que tem um lugar privilegiado em relacdo as outras
manifestacdes artistico-culturais, buscamos investigar a freqiiéncia com que os
estudantes tém contato com a musica ao vivo. Ao observamos a frequéncia
com que isso acontece, obtivemos um resultado bastante variado e significativo
como podemos observar no grafico a seguir. Obtivemos uma resposta de um
aluno que afirma ir quando aparece algo bom no Estado, o que ndo da preciséo

da frequéncia com que isso acontece.

Distribuigao por frequéncia que vai a locais de
musica ao vivo

Quando aparece algo bom no...
Mais de 3 vezes/més
3vezes/més
2 vezes/més

1vez/més

1vez a cada 2 meses

0 2 4 6 8 10 12 14 16

Gréfico 7 — Distribuicé@o por frequéncia em que os estudantes vao a locais de musica ao

vivo.

Com estes dados, podemos analisar qual a relacdo que os sujeitos tém com a
muasica e a apreciacdo dessa manifestacdo ao vivo. Ela tem um peso
significativo na vida dos sujeitos, pois dos que responderam frequentar locais
de musica ao vivo, que corresponde a 84% dos sujeitos, a frequéncia com que
isso acontece é consideravelmente alta, ou seja cerca de 32% véao 3 vezes ou
mais por més experienciar a musica ao vivo, e 18% vao 2 vezes ao més. No

préximo tépico discutiremos os desdobramentos desta experiéncia.

7

Como ja discutido anteriormente, a humanidade é construida a partir das
objetivacdes, de sua apropriagéo e da criacdo de novas objetivacdes. Ou seja,

o mundo da cultura € construido a partir da transformacdo da natureza, de

objetivacdes humanas. Estas se ddo também a partir da apropriacdo do mundo
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ja construido e da criacdo de outras objetivacdes, entdo procuramos investigar
Como 0s sujeitos da pesquisa estdo participando desta construcéo a partir da

musica.

Perguntamos se 0s sujeitos tocam algum instrumento musical: 81% disseram

qgue néo; 17% que sim; 2% nao responderam.

Dos que responderam que sim, perguntamos qual instrumento. Obtivemos as

seguintes respostas:

Tabela 5 - Instrumentos que os estudantes tocam

Instrumento N° de respostas

Violao

Teclado

Guitarra

Percusséao

Flauta soprano
Orgao
Pandeiro

Bateria

Tan tan

Baixo

Sax

Cavaco
Surdo
Reco-reco

e Y I I I e e N N N N N Y

Tam tam

Observamos que a experiéncia com a producdo musical também € pouco
significativa, mas em um caso na entrevista notamos o prazer e a dedicacao de
um dos entrevistados quando ao falar sobre o que mais gosta de fazer no
tempo de lazer respondeu: “E8: Tocar violdo. Adoro tocar violdo. Se eu
pudesse, eu ficava o dia todo tocando violdo. SO paro quando o dedo ta
doendo, quando eu enj6o, mas eu passo quatro horas, cinco horas tocando

violao”.

Os sujeitos desta pesquisa tém contribuido pouco para a construcdo da
manifestacdo artistica que eles dizem ser a mais importante e mais presente na
vida deles. Podemos fazer algumas pontuagdes em relagcéo a isso. Um aspecto

€ 0 de a musica ser consumida e apropriada como uma mercadoria, como um
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produto que nao pode ser construido ou objetivado por si mesmo. Outro

aspecto € a forma como eles experienciam a musica, como os dados nos

mostram, sendo colocada como uma atividade periférica.

Ainda podemos considerar as condicbes nas quais o0 tempo livre esta
submetido as pessoas. Pois, segundo Adorno (1995, p. 77) “sob as condi¢des
vigentes, seria inoportuno e insensato esperar ou exigir das pessoas que
realizem algo produtivo em seu tempo livre, uma vez que se destruiu nelas
justamente a produtividade, a capacidade criativa”. Pois para ele “[...] tempo
livre produtivo s6 seria possivel para pessoas emancipadas, ndo para aquelas
que, sob a heteronomia, tornaram-se heterbnomas também para si proprias”
(ADORNO, 1995, p. 79). Portanto, & experiéncia empobrecida como ouvintes
da musica se entrelaca a quase inexpressiva indicacdo de atuacdo como

musicos.

A outra manifestacdo artistico-cultural que aparece como significativa na vida
dos sujeitos da pesquisa € o cinema: 83% dos entrevistados dizem ter o
costume de ir ao cinema, com um percentual de 2% que nao responderam.
Porém, dos que costumam ir ao cinema, a frequencia com que isso acontece é

muito baixa, como demonstra o gréafico a seguir.

Distribuigao pela frequencia em que vao ao
cinema

Ndo respondeu
Acima de 3 vezes/més
3vezes/mes

2 vezes/més

Frequéncia

1vez/més

Raramente

0 5 10 15 20

Numerode pessoas

Gréfico 8 —Distribuicé@o pela frequéncia em que os estudantes vao ao cinema

Com essa informacéo, fica visivel que a segunda manifestacao artistica, que
havia sido apontada como de maior prestigio e de maior visita pelos

estudantes, tem agora revelada que, de fato, sua frequéncia ndo é tao
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significativa. Assim, também foi indagado em qual situacdo os estudantes

assistem a filmes em casa; as respostas encontram-se sintetizadas a seguir:

Distribuicao pela frequéncia em
que assistem filme em casa

Ndo respondeu
Acimade 3 vezes/més

3vezes/mes

Frequéncia

2 vezes/més
1vez/més

Raramente

0] 5 10 15 20 25 30

Numero de pessoas

Gréfico 9 — Distribuicdo pela frequéncia em que os estudantes assitem a filme em casa

Distribuicao das fontes dos filmes que os
estudantes assistem em casa
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Gréfico 10 — Distribuigcdo das fonte dos filmes que os estudantes assistem em casa

A frequéncia de assistir filme em casa é maior do que a de ir ao cinema, o que
reafirma o que j& discutimos sobre a facilidade de disseminagéo dos filmes
comerciais. A maioria dos estudantes ndo possuem assinatura de TV a cabo, =
ou seja, 0os 34% que informam assistir a filme da televisdo, e como os dados
apresentam, a maioria assiste aos transmitidos pela TV aberta, ou seja o que &

oferecido pelos meios de comunicagédo de massa.

'3 Esta informagéo foi identificada no questionario aplicado, onde aproximadamente 64% dos
sujeitos alegam néo ter TV por assinatura.
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Baixar o filme da internet também € uma possibilidade de liberdade de escolha
e selecdo e 23% disseram que assim o fazem; porém, quando lembramos das

respostas quanto ao que procuram na internet, poucos responderam filme.

Dos 9 entrevistados, 5 alegaram que assistir a filmes € uma das atividades de
gue mais gostam no tempo de lazer, sendo que 2 deles falaram em assistir a
filme em casa. E ao serem perguntados por que gostam de assistir a filmes,
eles remeteram a facilidade para ter essa experiéncia, de essa atividade néo
exigir muito esforco. Podemos observar isso nas seguintes respostas: “El:
Mais facil, mais acessivel em relacéo a transporte, né, e porque eu gosto”; “E6:
Filme eu sempre gostei de assistir. Como eu fico mais em casa, € uma coisa
que, ja to em casa, ja loco um filme, j4, fica mais facil. Tanto que eu nem vou
muito ao cinema, porque eu ja to em casa, ja fico no meu conforto e fico vendo

filme”.

Considerando a concentracdo de salas de cinema nos shoppings centers, nédo
podemos deixar de registrar o quéo caro se pode pagar para assistir a filmes
nesses lugares. A possibilidade de o estudante pagar a metade do preco do
ingresso ameniza a situacdo, mas nao supera a alternativa de assistir a filmes

em casa.

Uma pesquisa realizada pelo Instituto Futura e apresentada no sitio eletrénico
do jornal local Gazeta online, em outubro de 2010, nos aponta que os habitos
dos estudantes pesquisados nédo se distanciam dos habitos da populagdo em
geral. Segundo a tal pesquisa, 0os capixabas ndao tém o habito de frequentar
atividades culturais. A pesquisa demonstra que 16% da populagdo n&o tém
esse habito, e os que tém costumam frequentar shoppings, seguido pelos

eventos religiosos.

A literatura, o teatro e a danca ndo foram cotados como as maiores

preferéncias dos estudantes.

Um total de 23 pessoas respondeu que possui o costume de ir ao teatro, o
equivalente a 36% dos entrevistados; e 41 responderam que néo, ou seja, 64%

dos entrevistados.
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Aos que responderam que sim, perguntamos sobre a frequéncia de ida.
Podemos observar que, mesmo 0s que responderam que tem o costume de ir

ao teatro, vao, em sua maioria, raramente.

Distribuicéo pela frequéncia em que vio
ao teatro
Néo respondeu 40
3vezes/mes 1
2 vezes/més 2
1vez/més 2
Raramente 19
0 10 20 30 40 50

Gréfico 11 — Distribuigdo pela frequencia com que os estudantes vao ao teatro

Sobre a dancga, causa-nos surpresa tendo em vista ser uma manifestacdo
artistica que faz fronteira com o campo das artes e o da Educacéo Fisica. Dos
entrevistados, 3 nunca foram a um espetaculo de danca. Duas passagens das
entrevistas demonstram o pouco interesse pela dancga e pelas artes em geral.

E5: Assim, ja fui, j& vi, mas nada de muito grande, mas também
ndo vou pra isso ndo, eu assim ndo costumo ir atras dessas
coisas assim , dancga, cinema, vou, se for pra mim ir eu vou,
mas eu prefiro fazer minhas coisas, tipo sair com 0s amigos,
jogar meu basquete e ficar s6 ali. Se tiver jogo pra ver eu vou
ver, ai eu vou, ja fui muito, agora esses negdcios, agora pra
museu, esses negocios eu sinceramente eu nado tenho
paciéncia nao, ndo gosto, por mais que eu goste do assunto ou
daquele negécio de dancga, ou de outra coisa, mas pra ver eu
nao gosto.

Ao perguntar por que nao tem interesse em relagdo a danca, um dos

entrevistados respondeu:

E2: R: Acho que pela falta de propaganda que chamasse a
atencao, faca ter vontade de ver. Nao sO da danca também,
mas na escultura, de quadros, acho que falta um pouco de
propaganda pra chamar mais assim, pro publico em geral.
Acho que isso, as vezes eu deixei de ir, por ndo ter
propaganda, as verses falta um pouco de interesse de ir ver um
espetaculo, as vezes até tem, mas se tivesse mais propaganda
que englobasse varios publicos talvez chamava mais a
atengdo, ndo sO na questdo da dangca como eu falei, mas da
escultura e da pintura.
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Isso demonstra a falta de autonomia nos estudantes em buscar as experiéncias
qgue |Ihes proporcionam prazer, pois 0s que afirmaram gostar de danca, que se
interessam pela manifestacdo artistica, ndo frequentam espeticulos, ndo
buscam conhecer um pouco mais da manifestacdo. A questdo da propaganda
também é um aspecto interessante que demonstra essa falta de autonomia,
além do acorrentamento aos mecanismos dos meios de comunicacdo de
massa. Esta forma de encarar e justificar a sua falta de interesse e de usufruto
nos leva a pensar no quanto as pessoas estdo submetidas aos ditames da

inddstria cultural.

A literatura € uma experiéncia estética que se apresenta um pouco diferente
das outras, tendo em vista que a leitura € uma experiéncia que esta presente

ao longo do proprio processo de escolarizacao.

Assim, investigamos se 0s entrevistados costumam ler livros ndo relacionados
a graduacdo. Desses, 37 responderam que sim (58%) e 25 responderam que
nao (39%), ainda obtivemos um percentual de 3% que ndo respondeu a

guestao.

Perguntamos, também, sobre o habito de ir a biblioteca sem compromisso

7z

imediato com a graduacdo. O que podemos perceber € que 72% dos

entrevistados ndo vao ou vao raramente. Obtivemos as seguintes respostas:

Distribuicdo pela frequéncia com que vio a
biblioteca sem compromisso com a graduacao

Ndo respondeu
Mais de 4 vezes por semana
3 a 4 vezes/semana

1a 2 vezes/semana

Raramente

N3o vou
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Grafico 12 — Distribuicdo pela frequéncia com que os estudantes vao a biblioteca sem
compromisso imediato com a graduacao

Apesar de termos essa porcentagem de estudantes que alegam ler livros néo

relacionados a graduacédo, a maioria dos estudantes ndo gosta de literatura ou
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nao |é, alegando o pouco tempo disponivel por conta do trabalho e das tarefas

relacionadas a graduacao.

Como a experiéncia estética ndo se limita & contemplacdo, perguntamos aos
estudantes se eles ja tiveram alguma experiéncia com a producao literaria.
Entdo questionamos se ja tiveram a experiéncia de escrever um poema,
cronica, conto etc. Apenas 9 (14%) responderam que sim e 54 (84%)
responderam que néo. Isso demonstra o tamanho distanciamento que eles tém
da producéo literaria, embora tenham contato com isso durante 0os anos da

escolarizacao basica.

Os que responderam que sim descreveram a situacao na qual produziram o
tipo de produgcdo e o tema sobre o qual escreveram. Embora 9 sujeitos
respondessem que sim, somente 8 especificaram a situacdo que escreveram: 5
informaram que foi na escola; desses 3 no ensino fundamental, 1 no ensino
médio e 1 ndo especificou. Outro estudante respondeu que foi num trabalho da
faculdade e dois responderam no tempo de lazer e em casa. E importante
destacar que a escola (seja no ensino fundamental ou mesmo no ensino
superior) aparece como 0 espaco que, de alguma maneira, incentivou a
producéo literaria. Neste aspecto podemos fazer a mesma interpretacdo que
fizemos em relagdo a producdo musical, os sujeitos ndo participam da
producao artistica, estdo longe de contribuir com a producéo literaria através de

sua objetivacdo humana.

Assim, quanto ao que produziram, 8 responderam gque escreveram poemas e
um escreveu samba e poema. Sobre o tema que escreveram, 3 responderam
gue nao lembram o tema, 2 sobre amor, 1 sobre romance, 1 sobre avidae 1

sobre a realidade brasileira.

O que podemos concluir deste tdpico € que as manifestacdes artisticas
ocupam um lugar bem timido no tempo de lazer dos sujeitos da pesquisa.
Dentre estas, a musica e o cinema tem um lugar significativo, porém ainda nao
se apresentam como conhecimento sélido entre as pessoas pesquisadas. No
proximo topico, pretendemos discutir mais detalhadamente o contato com estas
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experiéncias estéticas e como 0s sujeitos estabelecem os seus critérios de

gosto.
4. 2 Experiéncias artistico-culturais e a construcao dos critérios de gosto

Ao perceber o contato que os estudantes de Educacao Fisica pesquisados tém
com a arte, pretendemos com este topico discutir qual a proximidade que eles

tem com cada arte, assim como estabelecem os critérios de gosto.

Comecaremos pelas duas manifestacdes artisticas que o0s estudantes
demonstraram mais proximidade, tanto em frequéncia quanto em gosto como

vimos anteriormente: a musica e o cinema.

Como ja discutimos, a musica € a experiéncia estética mais presente na vida

dos sujeitos da pesquisa. Entdo, discutiremos detalhes sobre este contato.

Quando perguntamos sobre os intérpretes preferidos, obtivemos uma lista
enorme com nomes de musicos e cantores, nacionais e estrangeiros.
Curiosamente os intérpretes que conseguiram ter uma recorréncia de destaque

foram nacionais: Ana Carolina, Exaltasamba e Ivete Sangalo.

Podemos observar uma caracteristica apresentada, os intérpretes brasileiros
destacados fazem parte do universo comercial que envolve a masica no pais e
sdo intérpretes atuais. A musica brasileira contempla um enorme universo de
estilos e intérpretes; alguns cantores e cantoras considerados como grandes
nomes da musica mundial que ndo foram citados, assim como aqueles
considerados de grande apreco por sua complexidade ou refinamento musical.
Nas entrevistas, a énfase na musica atual também aparece: em sua maioria, 0S
entrevistados ouvem mais 0 que esta tocando nos radios, o0 que esta na moda

e gostam mais disso, além da influéncia da familia.

E4: P: E o que te influenciou a gostar de sertanejo?

R: O ambiente, por exemplo, aqui 0 que esta em evidéncia é o
funk, 14 é o sertanejo, é o ambiente, é a familia, onde vocé vai
0 que toca mais é o sertanejo.

E interessante notar que alguns dos entrevistados quando ddo exemplos de
masica ou citam alguma, remetem ao funk e ao sertanejo, os dois ritmos que

estdo mais em evidéncia na midia atualmente, pois em outros tempos poderia
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ser o forrd, o pagode ou o axé que também passaram por periodos de
evidéncia na midia mas que ja foram esquecidos. Entdo, mesmo que seja para
discordar, o que ele apresenta como referéncia de musica é o funk e o

sertanejo.

E7: P: Quando vocé escolhe algo pra escutar o que vocé avalia
pra escolher?

R: Bem eu avalio a letra, o ritmo, igual o funk, as letras as
vezes séo horrorosas, ndo vou ficar no computador, estudando
escutando funk dentro de casa. E uma coisa que nio me
agrada.

Ainda assim, no questionario 11 estudantes ndo responderam a essa questao e
ainda tivemos respostas como: “ndo me lembro o nome de todos”, “Nao tenho
cantor preferido, mas sim género musical [contudo, n&o indicou]”; “N&o tenho
preferéncia por cantores, ougo o que acho bom”; “N&o tenho preferidos”;, “Néo

tenho um especial, sou evangélico e procuro ouvir oS nossos louvores”.

Essas informagfes nos demonstram a falta de memdria dos estudantes e a
falta de “personalidade” para se posicionar em relacdo a de que gostam ou que
mais apreciam. Isso é uma marca da construcdo da identidade que se

configura como fraca na opinido de Adorno.

Os géneros musicais ouvidos pelos estudantes s&o variados e vao desde
sertanejo, rock, MPB, a rap e musicas religiosas. Intérpretes da musica erudita
tiveram trés indicacdes: Bach, Beethoven e Mozart. Registramos que essas

trés indicacbes de musica erudita foram feitas pela mesma pessoa.

Ainda sobre a musica, perguntamos qual o género musical mais agrada e
novamente tivemos respostas bem diversas. Na escala de muitissimo,
predomina a musica religiosa e o pagode com 17 recorréncias cada, seguido

pelo samba com 16 e o sertanejo com 14 respostas.

Na escala de muito, o pop rock alcancou 26 recorréncias e a MPB, 24
respostas. O que ndo agrada aos estudantes de Educagéo Fisica € a musica
erudita, com 42 respostas; seguida do congo com 37; o blues com 28; o0 jazz e

0 caipira raiz com 27 respostas cada; o funk com 26; e a bossa nova com 25.
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Embora a musica religiosa tenha obtido destaque com 17 respostas (uma das
mais altas) na escala de muitissimo, obteve 21 respostas como ndo agrada.
Este dado nos mostra que, embora tenha um namero significativo de pessoas
gue ndo gostem desse tipo de musica, ha igualmente uma quantidade também

significativa que gosta, caracterizando opinides extremas.

O forr6 e o sertanejo apresenta uma caracteristica parecida, 0 gosto em
relacdo a esses dois géneros sdo medianos. A distribuicdo do gosto entre os
estudantes € similar, ndo apresenta uma caracteristica de preferéncia ou da

nao preferéncia forte, fica na média.

Como as respostas foram muito variadas, o que podemos analisar com
destaque é o samba e o pagode que obteve uma variacdo mais tendenciosa
para o apreco dos estudantes de Educacéo Fisica. O samba, nas trés escalas
maiores, muitissimo e muito com 16 respostas e pouco com 15 e o pagode
com 18 na escala de muitissimo e 15 na escala de muito. Porém € interessante
observar que em relagdo aos interpretes preferidos ndo apareceram muitos
sambistas, somente o0 grupo exaltasamba, que é um grupo de bastante
evidéncia na midia, o samba de raiz ou outros sambistas importantes na

historia do samba néo foram lembrados.

Tabela 6 - Estilo de musica que mais agrada os estudantes

Né&o me | Muito | Pouco Muito Muitissimo

agrada pouco
Axé 17 14 16 9 8
Blues 28 19 11 4 2
Bossa nova 25 17 12 9 1
Caipira raiz 27 22 8 3 4
Congo 37 13 10 4 0
Erudita/Classica | 42 10 8 3 1
Forro 13 12 11 17 11
Funk 26 14 10 11 3
Jazz 27 15 15 5 2
Hip hop 14 17 12 15 6
Pagode 14 7 11 15 17
Pop rock 7 4 19 26 8
Reggae 15 14 11 19 5
Religiosa 21 7 12 7 17
MPB 5 7 16 24 12




Rock 16 14 9 15 10
Samba 8 9 15 16 16
Sertanejo 16 10 11 13 14
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Gréfico 13 - Distribuigdo por género musical que mais agrada os estudantes
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A andlise que podemos fazer sobre essa contrucdo dos gosto em relacdo a
musica é que: 1°) mesmo a musica sendo a manifestacéo artistico cultural mais
presente e mais apreciada pelos sujeitos eles ndo demonstraram grande
conhecimento sobre ela, ndo sairam dos padrdes estabelecidos pela midia em
relacdo aos intérpretes; 2°) embora a variedade de estilos apresentada, no
geral ndo fizeram mencao aos cantores e compositores, nem mesmo a alguma
forma de experiéncia sensivel que tiveram com a musica; 3°) a referéncia que
eles utilizam como musica esta muito ligada ao universo comercial, ao
sertanejo e ao funk que estdo em evidéncia na midia e aparecem nas
entrevistas como referéncia, porém nos questionarios ja ndo séo tao evidentes

assim.

Investigamos a opinido especifica dos estudantes de Educacao Fisica quanto a
musica erudita a partir de algumas opc¢des de frases que mais traduziriam sua
relacdo com esse tipo de musica. As respostas podem ser visualizadas no

grafico a sequir:

Distribuicao por opiniao em relagao a musica
classica/erudita

MN&o respondeu

Interesso-me por toda musica de boa

gualidade 19

Gostobastante da musica erudita
Aprecio a misica erudita, mas nédo a conhego 17
A misica erudita ndo & para pessoas como el 13

AmuUsicaerudita & complicada 7

0 5 10 15 20

Numero de estudantes

Gréfico 14 - Distribuicdo por opinido em rela¢éo a musica classica/erudita

E interessante observar que as frases “Interesso-me por toda musica de boa
qualidade”, “Gosto bastante de musica erudita” e “Aprecio a musica erudita,
mas nao a compreendo” sinaliza uma posicdo que, apesar das nuancas, 0s
estudantes estdo abertos a experiéncia com a musica erudita. H4 um grande

namero de estudantes nessa posicdo, 0 que, a nNosso ver, é positivo. A
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disponibilidade a esse tipo de musica ndo ocorre, por exemplo, quando se
afirma “A musica erudita ndo é para pessoas como eu” e “A musica erudita é
complicada”. Nessa situacao, o numero de estudantes é menor. Mais uma vez
notamos o paradoxo sobre conhecer e apreciar, agora em relacdo a musica
erudita, que, apesar de aparecer com 0 maior indice de rejeicdo dos
estudantes quando perguntados sobre os géneros musicais, desperta neles
certa curiosidade, abertura para conhecer.

O que podemos levantar aqui é que fica um tanto confuso o que se
compreende por “musica de qualidade”, pois para adorno, o gosto na

sociedade contemporanea trata-se de uma ficgao.

O comportamento valorativo tornou-se uma ficgdo para quem
se vé cercado por mercadorias musicais padronizadas. Tal
individuo jA ndo consegue subtrair-se ao jugo da opinido
publica nem tampouco pode decidir com liberdade quanto ao
gue lhe é apresentado, uma vez que tudo o que lhe oferece é
tdo semelhante ou idéntico que a predile¢édo, na realidade, se

prende apenas ao detalhe biografico, ou mesmo a situagéo
concreta em que a musica é ouvida (ADORNO, 1996, p. 66).

Os mecanismos que a indastria cultural se utiliza para essa falsa liberdade de
escolha acabam por oferecer as pessoas um sentimento de liberdade de
escolha que ndo existe, associada aos prazeres que ela mesmo constroi,

oferece a saciedade através de seus produtos.

O prazer do momento e da fachada de variedade transforma-
se em pretexto para desobrigar o ouvinte de pensar no todo,
cuja exigéncia esta incluida na audicdo adequada e justa; sem
grande oposi¢do, ouvinte se converte em simples comprador e
consumidor passivo. Os momentos parciais ja ndo exercem
funcdo critica em relacdo ao todo pré fabricado, mas
suspendem a critica que a auténtica globalidade estética
exerce em relacdo aos males da sociedade (ADORNO,1996, p.
70).

As entrevistas puderam nos ajudar a levantar algumas influéncias na
construgdo dos critérios de gosto. A influéncia familiar € bem evidente na
construgdo dos julgamentos estéticos, podemos observar isso quando
perguntamos como eles comecaram a gostar de um determinado estilo de

musica e muitos deles responderam a influéncia da familia: “E1: E que eu
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cresci num lar evangélico, cristdo, minha familia toda, desde bisavd. Entdo

desde pequena ouvindo”.

Os dados nos mostram que os habitos da familia e a presenca de artistas no

ambiente familiar também exercem forte influéncia na constru¢do do gosto:

E8: Talvez, rock em geral talvez porque meu pai desde
pequenininho, meu pai é fanatico por mausica, se vocé
perguntar qualquer coisa sobre, ele sabe. Ele tinha colecao dos
Beatles, um monte de LP, aquela coisa toda. Praticamente
todos os dias, desde pequenininho eu ficava ouvindo baixo,
guitarra. Talvez isso por fazer parte da minha infancia entrou

meu gosto pela guitarra.

E9: Entdo, meu tio € musico, é violonista e ai desde crianga eu
tinha mania de ir na casa da minha avo, eu tenho dois tios, um
tinha um grupo de rock que ele era vocalista, entéo ele tinha a
vOz muito bonita e o outro era violonista que foi influenciado
pelo vocalista que era o mais velho, entdo sempre que a gente
ia na casa da minha av6, um levava o violdo, o outro cantava,
ai minha mée entrava cantava, ai meu irmao comprou um
violdo, comecou a tocar violdo e eu fui pra percusséo, eu ficava
tocando, ai a gente foi criando essa cultura musical e eu que
raramente vocé vé jovem gostando de musica assim, musica
antiga, ndo conhece. Minha familia me influenciou bastante,
MPB.

Essas passagens nos ajudam a evidenciar o quanto o gosto ndo é um dado
natural, mas construido socialmente. Nesse caso, o lugar e 0 peso que a
instituicdo familiar exerce s&o reconhecidos pelos entrevistados. E interessante
destacar um trecho desta entrevista “[...] raramente vocé vé jovem gostando de
musica assim, musica antiga, ndo conhece.” Podemos notar que o proprio
jovem reconhece a falta de conhecimento sobre musica entre eles, falta de
conhecimento de mdusicas antigas, o que nos traz uma evidéncia de que é
comum o0 conhecimento sobre as musicas atuais, dos hits, que Adorno ja
sinalizava como um mecanismo da industria cultural.
A repeticdo da ao hit importancia psicolégica, forca a
recordacdo, impde o material musical, complementando a
estandardizacdo. Assim, qualquer musica pode ser um
“sucesso”, desde que tenha o apoio das agéncias de

divulgacéo e remocdo, tenha um detalhe diferente das outras e
a mesma estrutura dominante (SILVEIRA, 2007, p. 5)



111

Em uma das entrevistas, podemos notar a presenca da escola na descoberta
da musica, em especial ampliando um entendimento que o sujeito ainda néo

tinha observado:

E3: E, teve uma vez que eu fiz um trabalho, acho que no
ensino médio ainda, e era sobre temas culturais, era um
trabalho de educacdo artistica, ai meu grupo ficamos
responsaveis de apresentar o tema do nordeste, ai
trabalhamos com forrg, e eu ndo tinha no¢cdo nenhuma né, do
gue aguela musica estava trazendo, ali da realidade, ai que eu
comecei a entender um pouquinho, ainda muito precoce. Mas
ai eu comecei a entender um pouquinho o que que a musica, 0
forr6 estava trazendo, apresentando pra gente.

Mesmo que essa referéncia tenha sido tdo pontual, ndo deixa de nos provocar
no sentido de pensar o quanto a intervencdo da escola poderia explorar uma
relacdo ampliada e rica com o universo cultural, em especial o artistico. Mas se
os estudantes de Educacdo Fisica ainda estdo acorrentados ao modelo de
producdo e difusdo da inddstria cultural, mesmo se tratando da manifestacéo
artistica mais presente na vida deles, também podemos observar alguma
abertura, principalmente quando esses se deparam com alguma manifestacéo
artistica que causam alguma surpresa ou sentimento o qual eles ndo estavam

esperando. Destacamos uma passagem que demonstra essa caracteristica:

E3: Fui a uma apresentacdo da orquestra filarmonica, la em
Vila Lobos, foi uma das que mais me marcou, até hoje lembro
dos detalhes porque marcou, sabe. Desses trés a musica me
marcou muito, tinha uma violinista tocando e uma pianista
acompanhando, eu lembro que eles disseram que estavam
tocando a musica de Mozart, fiquei muito impressionada, nunca
havia escutado. Nunca tinha visto aquilo na minha vida, entédo
ver e ouvir tudo ao mesmo tempo, esse foi ao vivo.

O cinema é outra experiéncia que 0s sujeitos apresentaram como importante.
Embora ndo seja to significativa como a musica, € a segunda experiéncia
artistico-cultural de que os estudantes de Educacdo Fisica gostam e
freqientam. Como vimos, a frequéncia com que vao ao cinema ndo é tao
significativa assim, porém assistem a muitos filmes em casa, o que nos permite

analisar como eles estabelecem seus critérios de gosto.

Em relacdo as suas preferéncias, os filmes de comédia e comédia romantica

foram os que mais apresentaram destaque, na escala de muitissimo: comédia
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com 23 respostas; e a comeédia romantica com 14 respostas. Na escala de
muito, aparecem os filmes de aventura com 24 respostas; a comédia romantica
com 22 respostas; seguida pelos filmes de ficcdo com 21; e a comédia com 20

respostas.

Os filmes que foram destacados como néo assistidos foram os filmes cult com

18 respostas e os filmes de comédia musical com 17 respostas.
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Gréfico 15 - Distribuicdo dos estilos de filme que mais agrada os estudantes
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Se por um lado, ndo é possivel tornar equivalentes diretos arte e seriedade ou
comédia e alienacgdo, por outro hd elementos sociais dos quais ndo podemos
nos desviar quando a preferéncia dos sujeitos pela comédia assume um lugar
tdo evidente. A industria cultural busca transformar o0s sujeitos em
consumidores felizes e tem a comédia como um de seus mecanismos mais
evidentes e mais perversos. As pessoas precisam ser aprisionadas ao
divertimento, elas precisam se sentir felizes no seu tempo livre, para que o
mecanismo compensatorio ocorra, isto €, para que o sujeito volte ao trabalho

mais feliz, e com as energias repostas. Para Adorno e Horkheimer:

A diversédo € o prolongamento do trabalho sob o capitalismo
tardio. Ela é procurada por quem quer escapar ao processo de
trabalho mecanizado, para se poér de novo em condigbes de
enfrenta-lo. Mas, ao mesmo tempo, a mecanizac¢ao atingiu um
tal poderio sobre a pessoa em seu lazer e sobre a sua
felicidade, ela determina tdo profundamente a fabricagdo das
mercadorias destinadas a diversdo, que esta pessoa nao pode
mais perceber outra coisa sendo as cOpias que reproduzem o
préprio processo de trabalho. O pretenso contelido ndo passa
de uma fachada desbotada; o que fica gravado é a sequéncia
automatizada de operacbes padronizadas (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 113).

Ainda questionando sobre 0s gostos referentes ao cinema, perguntamos o que
mais agrada em um filme: os atores; o argumento/historia; o diretor; a narrativa;
a fotografia e a opcao “outros”. Podemos observar que os estudantes, no geral,
se atentam para a histéria do filme, com uma grande diferenca para a narrativa
gue aparece em segundo lugar. As outras caracteristicas do filme foram pouco
citadas, considerando que a pergunta dava a possibilidade de responder mais
que uma alternativa. A importancia conferida a histéria do filme sinaliza o
critério de julgamento estético que os entrevistados tém em relacdo ao filme;
por certo, a histdria que narra faz parte de sua constituicdo filmica; contudo,
nem sempre uma boa historia se transforma em um bom filme; o contetdo do
filme (sua historia) precisa assumir formas estéticas para ser contado. Com
isso, observamos que a preferéncia pela histéria contada sinaliza pouca

proximidade com as peculiaridades estéticas da linguagem cinematografica.

Conhecer diretores e atores requer um pouco mais de conhecimento sobre o
assunto, como associar a producdo do diretor ou a performance de um ator

como uma obra completa. Chama atencédo que ninguém assinalou a fotografia
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como um aspecto que interessa no filme. Isso talvez seja um indicio de que a
propria qualidade da linguagem imagética do filme ndo seja fator determinante

no juizo de gosto dos entrevistados.

Distribuicdo pelo o que mais agrada os
estudantesem um filme
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Gréfico 16 - Distribuicao pelo o que mais agrada os estudantes em um filme

Mais uma vez notamos a influéncia familiar na constru¢do dos critérios de
gosto. Isso nos reafirma a constru¢cdo do gosto ao longo da vida. Vimos isso
em diversas falas: “E8: R: Ficcdo, acho que por influencia do meu pai, ele é
fanético por ficcdo. Jornada nas estrelas pra ele, é o fiime”. Um dos
entrevistados cita a influéncia familiar e até reconhece o carater critico que a tia

tem:

P:Como passou a gostar desse tipo de filme?

E2: R: Acho que com a presen¢ca da minha tia. Ela sempre
gostou muito e desde entdo eu ficava vendo filme com ela, e
depois fui tomando o gosto sozinho. Ela gosta muito de filme
gue conta historia, ela é bem critica em relagéo a filme, entdo
aquelas comédias americanas, com histérias muito bobas ela
nao curte. Nao que eu ndo goste mais eu ndo assisto muito.
Entdo eu fui um pouco influenciado pelo gosto dela quando
crianca.

E9: Entdo, a gostar de filme foi influéncia familiar também. Na
minha casa, como meus pais sdo separados desde quando a
gente era novinho, todo final de semana agente ficava com
meu pai. E por conta disso todo final de semana agente ia ao
cinema. Meu pai levava a gente todo sdbado no cinema. Entéo
a gente foi pegando essa cultura de todo final de semana ir ao
cinema e gostar de ir no cinema, mesmo que os filmes eram
assim infantis, né, filmes mais bobos a gente foi pegando a
cultura de ir no cinema e a gente foi gostando. E minha mae
também em casa assistia muito filme e a gente foi criando essa
cultura de pegar DVD.
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Em relacdo a literatura, pedimos no questionario que os estudantes citassem
os trés melhores livros que ja leram (ndo vinculados ao curso de graduacgéo).
Vinte e um estudantes, 32%, ndo responderam a essa questao, pois alegaram

nao ler livros nao relacionados a graduacao.

E interessante observar que, embora perguntadssemos sobre livros n&o
relacionados a graduagdo, muitos deles citaram livros relacionados ao curso de
licenciatura. Obtivemos 22 respostas citando livros da area da Educacédo
Fisica, como Anatomia, Concepcao de aulas abertas, Dancando na escola,
Democratizacdo da escola publica, Didatica, Didatica da Educacdo Fisica,
Educacdo de corpo inteiro, Esporte na escola, Formando campedes, Para
ensinar Educacdo Fisica, Teoria dos esportes, Transformacdo didatico-
pedagdgica e Treinamento desportivo. Desse universo de citacao de literatura
vinculada a Educacao Fisica, 7 respostas se referiam ao autor do livro e ndo a

seu titulo, como Coletivo de autores, Eleonor Kunz e Valter Bracht.

E curiosa a insisténcia dos estudantes em citar livros relacionados a sua
graduacdo quando o que lhes foi solicitado ndo era isso. Talvez nao se
atentaram ao que lhes foi pedido. Talvez quiseram reforcar que os melhores
livros por eles lidos foram da sua area profissional ou simplesmente citaram
agueles que mais tiveram contato. As razdes para essa atitude podem ser
variadas; independente disso, esse fato indica que a literatura de ficcdo é
pouco apreciada e pouco conhecida pelos sujeitos. Quando a imagem ocupa o
lugar preponderante como mercadoria sedutora e de facil digestdo (em geral,
por exemplo, filmes néo ultrapassam 2h30min), a producéao literaria ficcional

parece ocupar um lugar menor.

Dos livros nédo vinculados ao curso de graduacao, destacam-se alguns livros
relacionados a religido como A graca de Deus, O homossexual que mora ao
lado, Bagavad Guita, Biblia, Curae enferma e expulsae deménios, Fuga para
Deus, Habitantes de Babel, Por que vocé nao quer mais ir a igreja? Além disso,
destacamos, também que 3 pessoas ndo se lembram dos melhores livros que

leram.
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Perguntamos ainda sobre os trés ultimos livros que os entrevistados leram.
Novamente foi grande o numero de estudantes, 23, que ndo responderam a
essa questdo, 21 que nao tém o costume de ler e 2 que, mesmo tido
respondido que Iéem livros de literatura, ndo responderam os trés ultimos livros
que leram. Em geral, os melhores livros que leram coincidem com os ultimos

que leram. Novamente encontramos aqui livros vinculados a Educacéo Fisica.

Tanto no caso dos melhores livros que leram como nos ultimos livros lidos,
alguns responderam nome de autores e ndo do livro, como Chico Xavier,
Coletivo de autores, Paulo Freire, Guimardes. Essa também é uma
caracteristica da pouca memoéria, ou da falta de conhecimento sobre os livros

que leram.

Em relacdo ao género literario que mais agrada aos sujeitos, a biblia foi citada
em 14 respostas na escala de muitissimo, seguido pelos livros religiosos, com

9 respostas.

Na escala de muito, o0 que mais apareceu foi a literatura brasileira com 15
respostas, romance de aventura com 13 e relatos de viagem com 12. Os livros
ndo agradam aos estudantes de Educacao Fisica sdo de auto-ajuda, com 28
respostas, seguido pela poesia com 20, e contos, com 19 respostas. Como

sintetizado a sequir:
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Distribuicdao pelo género literario que mais agrada os
estudantes

Outro: Filosofia
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Gréfico 17 - Distribuicao pelo género literarios que mais agrada os estudantes

Quando indagados sobre o habito de comprar livros, uma pessoa nao
respondeu, 23% (15 pessoas) responderam que sim e 75% (48 pessoas)
responderam que n&do. Aos que responderam que sim, questionamos 0S
altimos livros que compraram. Os livros citados foram variados. Porém, muitos

livros referentes & Educacgéo Fisica e a religido.

Em relacado a literatura, a influéncia familiar também foi marcante, uma vez que
0s entrevistados também citaram o incentivo da familia para o habito da leitura.

Podemos observar isso nas seguintes passagens:
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E6: A minha irma, ela sempre leu muito. Ela sempre gostou de
ler, a vida inteira. Ela leu, nossa, ja leu muito. Por influéncia
muito da minha irm&, porque ela sempre leu muito e sempre
ficava “Rani Ié! Rani |1&! Rani 1é!”. Até que eu tomei, assim,
vontade [...].

E8: E, meu pai que comprou os livros do Monteiro Lobato,
agente assistia muito o Sitio do pica pau amarelo.

E9: Minha mae, minha mae |é demais, me influenciou
bastante.

Porém podemos também observar que alguns deles indicaram a falta de

incentivo da familia no desenvolvimento do gosto pela leitura:

E5: Eu acho que, é, eu desde pequena ndo sou acostumada a
ler, ndo gosto de ler, entdo acho € isso que me barrou um
pouco na questdo de hoje eu estar lendo outros livros, livros
sem ser os da faculdade, no caso os que eu pego eu sou
obrigada a ler pra fazer os trabalhos.

E2: Acho que apesar da minha mae ser professora de
portugués, mas acho que eu nunca tive muita proximidade
com esses livros, acho que na infancia que agente desenvolve
nossos gostos é durante a infancia, mesmo que pode mudar,
eu nao tive muita proximidade. Na minha infancia que eu acho
gue é quando a gente tem mais contatos com os livros.

A escola também foi citada como um fator importante no desenvolvimento do

gosto pela leitura e no contato esta producao artistica.

E6: A escola nunca foi muito assim, ndo falava pra eu ler muito.
Eu acho que apesar da minha escola, meu colégio, assim, todo
tinha... vocé era obrigado a ler um livro. Durante o ano letivo
todo. Desde o, da... sei |4, da terceira série. Isso até o... até o
ensino médio. Sempre, sempre, quer dizer, até o... a oitava
série na época. Agora ndo é oitava serie, € nono ano, tal.

E3: Eu comecei a ler a literatura mais pra passar no vestibular,
ai na escola eu lia livro, tentava aprender, pra passar mesmo.
Ai mesmo depois que ja passou eu comecei a gostar das
histérias, tipo a Capitu, quando uma personagem nao ficava
bem eu ficava com pena dela, queria saber como que era o
resultado, entdo eu passei a entender que o livro tem uma
histéria real, que vocé consegue viajar dentro do livro. [...]
Esses livros de literatura quando eu pegava eu queria logo ler
ele todo, a historia inteira, eu fui pegando gosto, mesmo
aqueles do vestibular, eu acabava pegando outros, tomando
gosto.

Apesar de o primeiro contato com a literatura ser na escolarizacdo bésica,

alguns citaram o nivel superior como importante nesse processo, porém em
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sua maioria a leitura possui fins utilitarios para atender a demandas da

formacao profissional.

E7: P: Vocé gosta de literatura? R: Nao, (risos) ndo sou muito
chegada a ler. Fui aprendendo a ler mais na faculdade, nunca
tive o habito de ler. Sei da necessidade, me esforco pra isso.

E8: P: E literatura? Vocé gosta? R: Olha, eu até gosto, mas,
ultimamente assim, eu nao li nada, ndo tenho lido nada, s6
mesmo textos académicos , as vezes outros autores.

E5: R: Na realidade é raro eu pegar um livro fora do, com
coisas da faculdade [...].

E2: [...] geralmente eu so leio livro com temas relacionados a
minha &rea de atuacgéo, de graduacao.

7

O que nos chama a atencdo sobre essa manifestacdo artistica € que o0s
estudantes ndo a reconhecem como tal. Nao d&o o valor de obra de arte e nédo
procuram a experiéncia sensivel na literatura. Quando se fala de literatura
aproximam do conhecimento profissional, como no caso dos livros de
graduagdo ou no maximo sentem interesse por “historias reais”. Isto € uma
caracteristica da sociedade na qual vivemos, onde o conhecimento conceitual €
mais valoravel que qualquer outro. Outro aspecto também é o de aproximar as

experiéncias estéticas ao cotidiano, a vida real onde a fantasia ja ndo interessa.

Sobre o conhecimento sobre as artes plasticas, perguntamos se 0s estudantes
vao ao museu. Dos que responderam que vao ao museu, 12 (19%)
responderam que vao raramente. Ao perguntar 0s pintores e artistas plasticos
preferidos tivemos um elevado nimero de pessoas que ndo responderam a
questao (28 estudantes), que nao tem preferidos, que ndo conhecem ou nao se
lembram num total de 26 respostas. Ainda obtivemos 2 respostas dizendo que
nao gostam. Dos que responderam a questdo obtivemos os artistas famosos
como Leonardo da Vinci, Picasso, Monet, Michelangelo, Frida Kahlo e Clodet.

Alguns néo tdo conhecidos como Adilson Neves e Romero Britto.

Estes dados nos confirmam a pouca adesao dos sujeitos da pesquisa com as
artes plasticas. Ndo demonstraram um conhecimento consideravel sobre esta
arte. Podemos considerar o ciclo vicioso de ndo se interessarem e por isso nao

gostam e vice e versa.
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Em relacdo ao teatro, obtivemos um fenbmeno interessante. Quando
questionados pela Ultima apresentacdo a que assistiram no teatro, 50% nao
responderam e cerca de 18% nao se lembram. Quando indagamos 0s
diretores, atores e atrizes de teatro preferidos, o percentual de pessoas que
nao responderam aumentou para 62%. E muitos ndo se lembram, dizem que
nao tem e ndo sabem, cerca de 20%. Ainda quando perguntamos sobre
diretores, atrizes e atores de teatro preferidos as poucas resposta que
obtivemos segue por uma linha de alguns atores e atrizes dos meios de

comunicacdo de massa e outros atores de cinema que nao fazem teatro.

Esses dados nos confirmam o0 pouco contato € 0 pouco apre¢o dos sujeitos
pelo teatro. Curiosamente, quando indagamos sobre a experiéncia que marcou

a vida dos sujeitos o teatro obteve destaque como veremos adiante.

Ao final do questionario, em uma questdo aberta, perguntamos qual a
experiéncia cultural que mais marcou os entrevistados, daquelas abordadas no
questionario. Dos 64 entrevistados, 47 responderam a questdo. Do total de
sujeitos que responderam, obtivemos 58 respostas de acordo com as

categorias.

Podemos observar € que o que se destacaram foram as pecas teatrais e 0s
eventos esportivos, com 7 respostas cada. Seguidos pelas viagens e pelos
shows de mdusica, com 6 resposta cada. As festas regionais e folcléricas

também obtiveram destaque.
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Distribuigdo pelas experiéncias que mais marcou a vida dos
estudantes

Nao sei especificar
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Gréfico 18 - Distribuicao pelas categorias criadas a partir das respostas dos estudantes

E interessante observar que as pecas teatrais apareceram como uma
experiéncia marcante na vida dos sujeitos, apesar de ndo se apresentar como
uma manifestacdo muito significativa tanto em relacao a frequéncia quanto ao

apreco.

Observamos o mesmo fendmeno com as festas folcléricas, incluindo as festas
juninas e julinas. Com o intuito de conhecer o contato que os estudantes de
Educacédo Fisica ttm com o folclore e a cultura popular, inquirimos se eles ja
foram a alguma festa folclérica: 33 (51%) responderam nunca ter ido a uma

festa folclorica e 30 (47%) responderam ja terem ido. E importante ressaltar
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gue guando perguntamos sobre o gosto musical o congo ficou entre a muasica
de menor aprego pelos estudantes, ndo teve uma marcagdo na escala de

muitissimo e um dos maiores indices de que ndo agrada e agrada muito pouco.

Dos que responderam que sim, 11 informaram que a festa foi o congo. Outro
destaque diz respeito a indicacdo das festas juninas, que provavelmente
(considerando o contexto especifico do Estado do Espirito Santo) ocorreram no
ambiente escolar. Esta informacdo nos faz pensar mais uma vez sobre a
importancia da escola como meio de acesso e divulgacdo do universo cultural
construido pela humanidade, da importancia (mesmo que pontual) que a
instituicdo escolar tem na construcdo do sujeito; nesse sentido, o professor
pode ser um elemento fundamental desse processo ao ser portador de uma
formacdo cultural ampla e bem consolidada. Serd que a formacdo de
professores tem se preocupado com isso? E os estudantes de Educacao

Fisica?

Com este topico, podemos notar a relagdo que 0s sujeitos estabelecem com as
manifestacdes artisticas, qual a profundidade dessas experiéncias e como eles
construiram seus critérios de gosto. Como podemos observar, a influéncia
familiar foi um marco, mas que a escola aparece em alguns momentos.
Entretanto obtivemos muitas caracteristicas da industria cultural que interferem
nesse processo. Decidimos discutir sobre a relacdo entre a indastria cultural e

a formacéao do gosto no capitulo seguinte.
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CAPITULO V

Inddstria cultural e formacao inicial

Neste capitulo, prosseguimos a andlise dos dados. Enquanto no anterior,
situamos o contato que o estudante de Educacao Fisica tem com a arte no seu
tempo de lazer, a qualidade desse acesso com cada manifestacdo artistica e a
influéncia familiar nesse processo, nosso objetivo agora é refletir sobre a
presenca da industria cultural na construcdo social dos juizos de gosto desse
aluno. Além disso, também abordamos como ele estabelece o vinculo entre a

sua experiéncia cultural e o formar-se professor.

5.1 Experiéncias artistico-culturais e industria cultural

Pretendemos, neste topico, evidenciar a influéncia da industria cultural nas
experiéncias artistico-culturais dos estudantes de Educacdo Fisica. Assim
sendo, analisamos nas respostas dos sujeitos investigados as marcas da
industria cultural. A fim de organizar nossa analise, tomamos como referéncia

os tracos dessa industria trabalhados no capitulo teérico.

Comecgamos, entdo, por identificar a manipulagao retroativa por meio da qual a
industria cultural pretende atender as demandas da populacdo ao mesmo

tempo em que impde desejos, necessidades e padrdes de gosto.

Um aspecto observado nas entrevistas diz respeito a fidelidade a algumas
salas cinemas. O cinema se caracteriza como uma das experiéncias mais
presentes na vida dos sujeitos, os dados apontam gque as pessoas que gostam
de cinema demonstraram pouca adesdo em conhecer outros cinemas, em

especial os que fogem da logica de filmes comerciais.

E1l: P: E onde vocé vai no cinema?
R: No shopping.
P: Vocé ndo vai em outro cinema? Nao procura outro?
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R: Olha menina, pra mim o melhor é o Cinemark, ja fui no de
Vila Velha, ja fui ali no..Jardins, né? Que tem perto da
Estacio?'* Pra mim, é Cinemark mesmo do Shopping Vitéria.

P: O que é melhor? Programacgéo ou ....

R: Programacdo, o espago, até porque eu morei uns 8 meses
em Vila Velha, ndo gosto daquele lugar, de jeito nenhum, sei l&
€ estranho.Vocé nao é de Vila Velha, ndo é?

E3: P: Mas o que vocé gosta de fazer?

R: Ir ao shopping, quando tenho dinheiro, vou ir no cinema,
assistir um a filme. As vezes, no shopping Vitéria, as vezes o
de Laranjeiras.

Nesse mesmo horizonte, registramos uma auséncia nos dados. Em Vitoria,
acontece anualmente um festival de cinema — Vitéria Cinevideo — cujo objetivo
€ apresentar uma programacao gratuita com as mais recentes realizacdes de
cinema e video do Brasil. Nenhuma mencéo a ele foi feita pelos estudantes.
Além disso, na Universidade Federal do Espirito Santo, existe um Cine-clube
onde passam filmes que estdo fora da l6égica comercial e acontecem diversos
eventos relacionados ao cinema, muitas vezes gratuitos ou com ingressos a
precos acessiveis. Isso nao foi abordado por nenhum dos sujeitos da pesquisa,
nem mesmo pelos que la estudam. Existe também o movimento cineclubista,
inclusive com muitos polos em outros municipios da Grande Vitéria. Trata-se
de uma organizacdo da sociedade civil que tem propostas interessantes de
democratizagdo do cinema e de critica aos cinemas comerciais. Nenhum dos

estudantes citou esse movimento.

Observamos, ainda, em relacdo ao cinema que um dos sujeitos reconhece a
divulgacdo que é feita de alguns filmes como um aspecto importante para

suscitar o interesse em vé-los e para formar o seu critério de gosto:

E4: P: O que faz vocé gostar de um filme?

R: A principio é a divulgagéo que é feita dele, né?

P: E o que faz vocé gostar assim, vocé falou de divulgacgéo,
como € isso?

R: Entre amigos, ou quando eu vejo na televisdo. Vejo se é
legal quando a gente vé a propaganda.

Os meios de comunicacdo de massa compdem a engrenagem da industria

cultural, tendo em vista que € pela sua mediacdo que a fungcédo da manipulagéo

“o sujeito 1 comete aqui um equivoco quando associa o cinema do Shopping Norte-Sul (que,
de fato, fica proximo a Faculdade Estacio de S&) com o Cine-Jardins (que fica em outro bairro,
longe da referida faculdade).
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retroativa acontece. Supostamente as industrias filmicas produzem filmes
comerciais porque essa seria a demanda do publico. Portanto, haveria aqui
uma submissdo da industria aos interesses do cliente. A producdo estaria
completamente atrelada ao consumo. Contudo, a producédo néo produz apenas
mercadorias, mas também engendra no sujeito a necessidade dessas
mercadorias. A propaganda e o marketing tornam-se essenciais nesse
processo. Assim podemos considerar a publicidade como parte constitutiva da

sua prépria producdo, como Adorno e Horkheimer ja sinalizavam:

Tanto técnica quanto economicamente, a publicidade e a
induUstria cultural se confundem. Tanto |& como ca, a mesma
coisa aparece em inumeros lugares, e a repeticdo mecénica do
mesmo produto cultural jA é a repeticdo do mesmo slogan
propagandistico. La como cd, sob o imperativo da eficacia, a
técnica converte-se em psicotécnica, em procedimento de
manipulacdo das pessoas. La como c4, reinam as normas do
surpreendente e no entanto familiar, do facil e no entanto
marcante, do sofisticado e no entanto simples. O que importa é
subjugar que se imagina como distraido ou relutante
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.135)

Podemos notar este tipo de comportamento também no gosto pela musica

quando um estudante alega:

E2: P: Quando vocé avalia que uma musica é boa?

R: [...] Quando ndo é a letra, acho que é mesmo essas
modinhas mesmo, o0 que esta ali na moda a gente acaba
gostando pra poder estar sempre ouvindo, estar sempre

atualizado.

Mais uma vez, podemos observar evidéncias desse processo:

E5: P: E vocé avalia se € bom? Essa é ruim, ndo, essa € boa...
R: Ah, sim, a gente avalia. Acho que todo mundo avalia, s6 que
a gente acaba escutando, né, por mais que a gente fala que ai,
nao gosto disso, eu ndo gosto daquela musica. Como quando
acha que a musica é vulgar, tipo o funk, tem muita muasica que
tem letra vulgar e a gente gosta, a gente danca, a gente escuta
o dia inteiro, fica aquela musica na sua cabeca, se vocé nao
escuta porque vocé ndo gosta ai vem outro e coloca a muasica
alta e vocé é obrigado a escutar. Ai vai ficando. [...]

E5: P: Mas o sertanejo, vocé esta gostando agora porque esta
ai, porgque esta aparecendo ou vocé j4 gostava faz tempo, vocé
acha que vai continuar gostando?

R: N&o, € uma coisa que eu ja gostava faz tempo assim, mas
antes era, digamos assim, a galera tinha meio que preconceito
contra o sertanejo antes de estar ai, ha muito tempo atras ai eu
escutava s6 MPB, funk, esses negdécios que estavam rolando
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no dia a dia mesmo. Mas agora mesmo, agora que esta essa
modinha de sertanejo que eu estou escutando bastante, eu
sempre gostei, € uma musica assim que eu gosto muito.

Nestas passagens, o0s sujeitos falam sobre os seus critérios de gosto e como
passaram a gostar de uma determinada manifestacdo cultural, isto é, como
passaram a aceitar a propria loégica capitalista. Eles usufruem o que é ofertado
pela industria cultural e seu gosto € moldado por essa oferta. Por isso, para
Adorno e Horkheimer (1985, p. 101): “A atitude do publico que, pretensamente
e de fato, favorece o sistema da industria cultural € uma parte do sistema, ndo

sua desculpa”.

Esse processo ndo passa despercebido. Um estudante reconhece esta
dominacgéo imposta pela industria cultural e ainda relaciona essa manipulacdo
retroativa quanto a musica com a padroniza¢do do movimento, da danca, que a

referida musica “solicita”:

E8: P: E assim, o0 que fez vocé passar a gostar disso? O que te
influenciou?

R: Olha, eu ndo sei, sei que essas coisas sdo meio que
colocadas pra gente. Que se vocé para pra escutar masica no
radio vocé vai ser bombardeado, escuta a mesma musica trés,
qguatro vezes no mesmo dia, se deixar, naquele momento.
Assim, acho que tem esses padrdes bem definidos, eu até
brincava com meu colega, falava assim — se vocé escuta uma
musica de forré vocé ja vai se mexer e dangar de uma maneira,
ai vocé coloca na radio e ta tocando forrg, tem um movimentar
né. Ah, um rock, o cara ja balanca a cabecga, entdo vai muito
da, parece que essas culturas musicais sS40 muito incorporadas
assim.

Encontramos, nos dados, evidéncias que ilustram que a adaptagdo ocorre
mesmo gue O sujeito ndo goste necessariamente de um determinado tipo de

musica; porém, ele escuta e aceita sem resisténcia, ele se rende a moda:

E5: P: Em relacdo & musica? Quando vocé avalia que uma
musica é boa?

R: Ah, é dificil, eu particularmente gosto de quase tudo. Sé nao
me apego muito a masica religiosa, mas ja escutei na época do
Padre Marcelo Rossi, ja escutei muito. Mas assim, vai, eu vou
mesmo do que tad acontecendo, das musicas que estédo
acontecendo no momento, que estao tocando na época, agora
€ época de sertanejo entdo vamos escutar sertanejo, agora
funk, vamos escutar funk, eu vou por isso.
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Contraditoriamente, quanto mais se valoriza o individuo, mais esse individuo &
diluido em massa. Adorno e Horkheimer alertam que a producéo cultural segue
o padréo de disseminacao de bens padronizados para atender a necessidades

iguais e serem aceitos sem resisténcia.

O “gostar de tudo” mencionado pelo sujeito 5 refere-se ao gostar do que
aparece na midia, pois até a musica religiosa que diz ndo gostar, ele aceita; ele
ainda reconhece que direciona seu gosto para 0 que aparece e desaparece na
industria cultural. Até se refere a “época do Padre Marcelo Rossi” como um
periodo, uma época na qual que a musica deste cantor, que também era
Padre, apareceu muito na midia. Para Adorno, essa capacidade valorativa ja
se transformou em uma ficcdo para quem se vé cercado de mercadorias

musicais padronizadas:

Se perguntarmos a alguém se gosta de uma mdusica de
sucesso langcada no mercado ndo conseguiremos furtar-nos da
suspeita de que o gostar e 0 ndo gostar ja ndo corresponde ao
estado real, ainda que a pessoa interrogada se exprima em
termos de gostar e ndo gostar. Em vez do valor da propria
coisa, o critério de julgamento é o fato da cancao de sucesso
ser conhecida de todos; gostar de um disco de sucesso é
guase exatamente 0 mesmo que reconhecé-lo (ADORNO,
1996, p. 66).

Nesse sentido, torna-se ilustrativo a fala do sujeito quando:

E9: P: Mas desse tipo de literatura que vocé disse que gosta,
como vocé acha que passou a gostar?

R: Meu critério, por exemplo: tem 14 os mais vendidos, eu vou
la e olho todos, e sempre acabo levando um. Eu nao vou
naqueles do cantinho, escondidinhos, sempre vou nos mais
vendidos e acabo me interessando por algum.

Ha um elemento interessante nos dados: a interferéncia ou estimulo de uma

mercadoria cultural no consumo de outra mercadoria. Esse € o0 caso a seguir:

E2: P: Fala um pouquinho sobre literatura ndo relacionada a
sua graduacéo.

R: Nao gosto muito de ler ndo, so6 leio livro as vezes quando ja
vi o filme e gostei da histéria [...].

Esse tipo de interferéncia cria um aparato no qual uma mercadoria cultural,

pela mediacao da publicidade, alimenta o consumo de outra e, portanto, passa
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a cumprir uma funcéo utilitaria. Ao mesmo tempo, essas mercadorias podem

ser facilmente separdveis em seu consumo:

O cardter de montagem da industria cultural, a fabricacdo
sintética e digna e dirigida de seus produtos, que é industrial
nao apenas no estudio cinematografico, mas também (pelo
movimento virtualmente) na compilacdo das biografias baratas,
romances-personagem e canc¢fes de sucesso, jA que estao
adaptados de antemao a publicidade: na medida em que cada
elemento se torna separavel, fungivel e também tecnicamente
alienado a totalidade significativa, ele se presta a finalidades
exteriores a obra (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 135).

Uma das mais importantes caracteristicas da industria cultural desenvolvida por
Adorno e Horkheimer € a usurpacdo do esquematismo. Para os fil6sofos, este
€ 0 primeiro servico prestado pela industria cultural ao consumidor. Como ja
abordado na discussdo tedrica, 0 esquematismo, conceito desenvolvido por
Kant, é a capacidade que temos de interpretar a realidade sensivel em uma
conexdo com nossa faculdade de entendimento. E a forma como percebemos
o mundo através da confluéncia das faculdades de intuicdo, nossa
sensibilidade e a faculdade de conceito, nosso entendimento. Para Adorno e
Horkheimer, a indUstria cultural tem a capacidade de usurpar isso do sujeito a

medida que extrai sua capacidade préopria de apreciacao.

Como ja dito, a usurpacdo do esquematismo acontece associado a outros
mecanismos da industria cultural. Os trechos a seguir nos ajudardo a perceber

iSSO:

E2: P: Fala um pouquinho sobre literatura ndo relacionando a
sua graduacgéo.

R: [...] poesia ndo € uma literatura que me chama atengéo, o
gue me chama atencdo sdo livros que me tragam alguma
informacg&o e propostas, ai acaba sendo relacionados a minha
area de atuacdo mesmao.

El: P: Por que vocé ndo gostava? Mas o que vocé néo
gostava? Da leitura, do jeito, da historia?

R: E da escrita, né, como comecava a histéria, ndo me falava
nada e eu ndo tinha curiosidade em terminar a historia. Até
mesmo que eu tenho um vicio de quando pegar um livro ir 14
pra ultima pagina e ler como termina a histoéria.

E7: P: E o que faz vocé apreciar um espetaculo de danga?

R: Hum, complicado. A danca é bonita. Mas as vezes vocé olha
uma danca, esta esperando um tempdo um espetaculo ai ndo
tem nada a ver. Eu vi umas apresentacfes de ginastica geral
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gue ndo entendi nada. A danca pega todo um contexto que ta
ali, ai as vezes vocé nao sabe 0 contexto que ta ali se
passando naquela danca, ai vocé fica olhando e ndo entende
nada. Ai ndo sei, tem coisa assim que eu ndo gosto.

P: Mas o que especificamente?

R: Eu gosto de entender, tem danca que vocé ndo entende
nada. Ficam fazendo um monte de movimento assim que nao
traduz nada pra mim. Mas quando tem alguma coisa mais
clara...

P: Vocé acha que a danca sempre tem que passar alguma
mensagem assim?

R: Assim, em determinados aspectos de danca sim, nem
sempre a gente consegue decifrar, como eu ndo sei dancar
nada, eu gosto de ver, acho bonito.

E7: P: E o que te faz gostar de uma pintura? De um quadro, de
um artista?

R: Nao sei, as vezes vocé olha assim, acha bonito. As vezes
vocé olha uma coisa assim e ndo tem nada a ver. Mas pra
pessoa que pinta pode ser que tenha. O que ela quer dizer.
N&ao sei, ai quem ta de fora, que ndo entende muito fica sem
saber. Nao tem nenhum significado.

P: Mas o que faz vocé gostar? Que tipo de arte plastica vocé
gosta?

R: Eu gosto de pinturas assim mais reais, ndo gosto de
pinturas abstratas.

Essas falas nos sugerem vérios pontos de reflexdo: o utilitarismo da obra de
arte, a sua compreensado imediata e o tom pejorativo atribuido a qualquer tipo

de demanda reflexiva ou abstrata. Vejamos cada um desses aspectos.

De acordo com os estudantes, a manifestacéo artistica precisa ter um sentido
funcional, seja para a vida produtiva, para a formacao profissional ou algum
conhecimento para a vida. Essa instrumentalizacdo da obra de arte é reforcada

por posicionamentos como:

E7: R: Acho que um livro que ajude na constru¢cdo da minha
pessoa, algo que me ajude de alguma forma. Acho que é isso.
Algum que me ajude na faculdade, na profissdo, que me ajude
a ser como pessoa.

No caso dos produtos culturais, em especial a arte, sua finalidade formativa
sucumbe a fins imediatos mercadolégicos. Nesse processo, essa mercadoria
parece ganhar vida e ter o poder de atribuir ao sujeito que a compra valores
diferenciados e inclusive o status e a ostentacdo de comprar uma mercadoria
gue ndo se enquadra na lista de produtos basicos. Tratar a obra de arte com
um carater de funcionalidade, de necessidade de conhecimento ou de
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ostentacdo expressa o fetiche da mercadoria. Mais um depoimento ilustra essa
situagao:
E3: P: Literatura? Vocé gosta? De livros que ndo séo da
faculdade.
R: Gosto. Que nem, ultimamente eu tenho lido sobre a questdo
financeira, pra ndo faltar e ndo gastar com besteira. E um dos
livros que me ajudou muito nisso foi O monge executivo e
Quem mexeu no meu queijo? Porque O monge executivo conta
aquela histéria, né, do monge que se refugia, retrata toda a
vida dele, e Quem mexeu no meu queijo? fala da importancia
gue a gente tem que dar para as mudancas e aceitar né, as
mudangas, de aceitar os desafios, ndo ter medo do novo.

Entéo, eu pego os livros que me ajudam mesmo, sem ser de
faculdade, livros de literatura, livros diversos.

Os dados também tém sido recorrentes em apresentar que uma boa
manifestacdo artistica necessariamente € compreendida de modo imediato por
meio de uma linguagem realista, imediata e direta. O apelo aqui é por uma obra
de arte transparente em seu sentido. Trechos da entrevista com o sujeito 7
revelam gue ele gosta de uma danca que seja clara ou de uma pintura realista
(n&o abstrata). A incompreenséo, isto €, o “ficar olhando e ndo entender nada”
gera ndo s6 mal-estar, mas se torna critério para um juizo depreciativo da obra:
“E7: Por que essa coisa mais abstrata que eu ndo entendo direito, eu fico

olhando e pra mim nao traz muito significado assim”.

Pede-se, portanto, que uma determinada expressdo artistica seja digerida
rapida e velozmente. Uma pausa ou demanda reflexiva é considerada
depreciativa. Os estudantes buscam entender de modo direto; se essa

compreensao (que ja se transformou em um habito) ndo ocorrer, ndo gostam.

A aceleracao que o mundo produtivo impde (rapida producéo e rapido consumo
de mercadorias) se expande para diversos momentos da vida individual e
coletiva. Assim, € comum encontrar, entre 0s sujeitos desta pesquisa, a acdo e

a rapidez como tracos de uma boa manifestacéo artistica:

E8: [...] eu ndo gosto de filmes que demoram muito a
desenrolar a trama, s6 se for uma trama muito bem feita.

E5: R: Um filme tem que ser... Ndo pode ser um filme muito
parado, que ndo tem Vvarios acontecimentos, um filme pra mim
gostar tem que ter acontecimentos no meio, com bastante
acontecimentos assim, coisas que vai te surpreender, coisas
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gue vocé nao esperava no filme, é eu prefiro comédia, eu fico
muito irritada, tem que ter coisa engracada, ndo muito forcada.
Mas é isso.

E7: R: Acho que a histdria do filme, como a histéria vai se
desenrolando, eu gosto mais de ver como a historia do filme é
construida. Acho que é isso. O filme que prende atencdo, ou
gue voceé vai assistindo que vocé e nem se dar conta.

Um mundo acelerado e frenético, vidas igualmente aceleradas e frenéticas. O
sujeito danificado espera encontrar na obra de arte aquilo que ratifica 0 seu
cotidiano alienante e alienado. Por isso, 0 suposto mérito atribuido ao assistir a
um filme sem “se dar conta”. Tais critérios parecem elevar a exigéncia na

satisfacdo do gosto:

E6: Hoje, se o filme ndo me agradar desde o inicio, assim... Eu
percebo muito o inicio do filme. Se ele ndo comecar me
agradando, se eu vejo que, né, pelo, pelo, pelos meus critérios,
ele ndo t4 legal, eu ndo consigo nem terminar de ver. Entéo, eu
tenho muito essa coisa, assim. O comeco do filme, a historia,
como que ela t4 sendo contada... Entdo assim, se chegar um
determinado tempo do filme, isso ainda ndo aconteceu, eu nao
consigo terminar o filme.

Contudo, a rapidez do consumo e a consequente abreviagao reflexiva também
tornam algumas manifestacfes artistico- culturais mais desejaveis que outras,

como se pode perceber na fala a seguir:

E4: P: Mas por que vocé néo gosta de literatura?
R: Ah, porque eu n&o tenho muita paciéncia pra ficar lendo.

A relacdo imediata, rapida e transparente com uma obra possui impactos muito

fortes na constituicdo subjetiva e se vincula a detracdo da fantasia:

[...] A mais importante, sem duvida, é a detracdo da fantasia e
seu atrofiamento. A fantasia fica tdo suspeita quanto a
curiosidade sexual e 0 anseio pelo proibido, assim como dela
suspeita 0 espirito de uma ciéncia que ja nao é mais espirito.
Quem quiser adaptar-se, deve renunciar cada vez mais a
fantasia. Em geral, mutilada por alguma experiéncia da
primeira infancia, nem consegue desenvolvé-la. A falta de
fantasia, implantada e insistentemente recomendada pela
sociedade, deixa as pessoas desamparadas em seu tempo
livie (ADORNO, 1995, p. 77).
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A rendncia a fantasia e a impaciéncia diante de uma obra de arte convergem a
medida que o proéprio estilo estd domesticado, ou seja, quando se elimina a

tensdo existente nas obras de arte entre o universal e o particular:

A reconciliagdo do universal e do particular, da regra e da
pretensdo especifica do objeto, que € a Unica coisa que pode
dar substancia ao estilo, é vazia, porque ndo chega mais a
haver uma tenséo entre os poélos: os extremos que se tocam
passaram a uma turva identidade, o universal pode substituir o
particular e vice e versa (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.
107).

A domesticacdo do estilo se apresenta como uma caracteristica interna a
producdo artistico-cultural, como uma falsa identidade, na qual os detalhes
podem ser modificados e o todo continua sempre 0 mesmo. Assim, tdo logo
uma manifestacdo artistica se torna obsoleta, ela é rapidamente substituida por
outra; esse modo operativo da moda em nada arranha a logica da industria

cultural. Além disso, a domesticacao do estilo sinaliza que:

[...] desde o comeco do filme j& se sabe como ele termina,
gquem é recompensado, e, ao escutar musica ligeira, o ouvido
treinado € perfeitamente capaz, desde o0s primeiros
compassos, de adivinhar o desenvolvimento do tema e sente-
se feliz quando ele tem lugar como previsto (ADORNO;
HORKHEIMER,1985, p. 103).

A falta de paciéncia para usufruir de uma producado artistico- cultural também
aparece, portanto, quando se esta diante de algo que ndo se conhece, que
escapa do previsto e do esperado. Espera-se, assim, uma rapida identificacdo
entre sujeito e obra de arte e o prolongamento do cotidiano danificado. Alguns

depoimentos nos suscitam essa reflexao:

E3: P: O que te faz gostar de um filme?

R: [...] Gosto mesmo é das historia populares, igual: Os dois
filhos de Francisco, filmes que contem a histéria real, fico
imaginando realmente como eles passaram por aquilo, gosto
de filmes assim, que tragam historias reais. Porque eu me vejo
as vezes naquela situacao.

E3: P: Mas o que te atrai? O que faz vocé gostar de uma peca?
R: Acho que a histéria mesmo, o que ela traz. Mas por
exemplo, ler um livro que ndo tem uma histéria assim eu nao
vou. Gosto mais de historia real.

E7: P: Mas que tipo de livro vocé Ié? Livros de literatura, ndo
relacionados a graduacao.
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R: Eu gosto mais de livros religiosos assim e também de livros
mais veridicos, ndo gosto muito de historias ficticias em livro,
gosto mais de livros veridicos, contando alguma histéria ou
coisa assim.

Diante dessas afirmacodes, perguntamos o que significa uma historia real. Seria
apenas uma historia que, de fato, aconteceu? Pela articulagdo dos dados, ha
uma grande probabilidade de “historia real” significar também um
prolongamento do cotidiano imediato e empirico do que o proprio sujeito vive.
Assim, o consumidor se sente seguro e feliz, pois tem a previsibilidade de
entender o que vira adiante, jA& que lhe foi usurpada a capacidade de

transcendéncia reflexiva e a imaginagéo.

Por isso, Adorno e Horkheimer chamam atenc&o para a despotencializacao do
tragico. Para eles, a incapacidade de o ser humano compreender-se em um
conjunto da humanidade, de vivenciar uma experiéncia do tragico por meio da
arte revela a dorméncia ou embotamento de seu entendimento e de sua

capacidade sensitiva.

O sofrimento, a admiracdo ou afeicdo por uma situacdo verdadeiramente
tragica por meio da arte ja ndo faz parte da industria; ela usa da comédia, da
diversdo para massificar o individuo dentro da universalidade com sucesso.
Para Adorno e Horkheimer (ano, p. 118), “A industria cultural esta corrompida,
mas ndo como a babilénia do pecado, mas sim como catedral do divertimento

de alto nivel”.

Assim, a fusdo entre a cultura e o entretenimento aparece como compensacao

e fuga, mas também como uma espiritualizacéo forcada da diversao:

Divertir significa sempre: ndo ter que pensar nisso, esquecer o
sofrimento até mesmo onde ele é mostrado. A impoténcia é
sua propria base. E na verdade uma fuga, mas ndo, como
afirma, uma fuga da realidade ruim, mas da Ultima idéia de
resisténcia que essa realidade ainda deixa subsistir. A
liberacao prometida pela diverséo € a liberacdo do pensamento
como negacao. O descaramento da pergunta retérica: ‘Mas o
que as pessoas querem?’consiste em dirigir-se as pessoas
como sujeitos pensantes, quando sua missdo especifica e
desacostuma-las da subjetividade (ADORNO;

HORKHEIMER,1985, p. 119).
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Na entrevista, a comédia, no cinema e no teatro, foi muito mencionada:

s

E8: O que me atrai mais € comédia, aventura, comédia
romantica, mas eu ndo gosto muito daquelas histérias melosas
assim.

E4: P: E como vocé acha que passou a gostar de filmes assim,
de comédia?

R: A questéo € que eu sou muito medrosa, entdo eu ndo posso
ver nada que tenha sangue, que tem morto que eu vou me
assustar, ai o que me sobrou de opcéo € isso.

E4: P: E que ndo existe soO filme de terror e de comédia,
existem outros, né?

R: Mas eu ndo gosto. Até assisto esses, mas 0s que eu gosto,
€ s6 uma comédia romantica, ou s6 comédia uma coisa assim.

E5: R: Ah, ndo sei. Porque meu, eu gosto de comédia mais
assim, mas que me chama atengdo quando ta rindo, se vocé
nao estiver num dia muito bom, um filme que te faz rir.

E9: Ai depois eu comecei a assistir algumas pegas de humor,
mondlogo, o que ta na moda agora, stand up [...].

N&o se pretende aqui considerar que a arte ndo pode tangenciar a diversao. O
fazer rir pode assumir uma funcéao critica. O sujeito 2 chega a justificar o seu

gosto pela comédia da seguinte forma:

E2: “Mas eu gosto de comedia , pra isso tomo iniciativa melhor,
mas ndo comédia sem sentido. Agquela que envolve mesmo
uma realidade, as atualidades, vamos dizer assim, ai eu gosto.
Um jeito de trabalhar assuntos sérios, mas por um lado
divertido”.
A questdo € até que ponto o rir potencializa a seriedade dos problemas ou
esvazia e assume um lugar de fuga. Nesse Ultimo caso, a comédia se torna
cumplice da constituicdo de individualidades fracas, amarradas aos ditames da
industria cultural. Para Adorno (ADORNO; HORKHEIMER,1985, p. 127),[...] o
tragico dissolveu-se nesse nada que é a falsa identidade da sociedade e do
sujeito, cujo o horror ainda se pode divisar fugidiamente na aparéncia nula do

tragico”.

A presenca dos mecanismos da indastria cultural na definicdo do gosto das
experiéncias artistico-culturais mostra-se evidente; embora esse processo néo

seja linear e apresente fissuras e contradi¢cdes, ndo podemos nos desviar da
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forca desses mecanismos na constituicdo dos gostos e dos costumes dos

sujeitos na sua vida cultural.

5.2 Experiéncias artistico-culturais e formacao inicial em Educacéo Fisica:
a formacéo cultural ampla na formagéo do professor

Com este topico, pretendemos analisar a relacdo que os formandos em
Educacéo Fisica fazem entre a formagéo cultural ampla e sua formagédo como
professor. Para isso, trabalhamos duas questdes presentes nos instrumentos
de coleta de dados: uma aberta presente no questionario que indagava se eles
consideravam existir relacdo entre a formacao profissional e as experiéncias
culturais citadas e, caso sim, qual relacdo; e outra na entrevista perguntando se
eles consideram que as suas experiéncias culturais mudaram apés eles terem

passado pela Universidade.

Antes de analisar as respostas da pergunta do questionario categorizadas no
grafico a seguir, cabe registrar que houve um elevado niumero de pessoas que
ndo responderam a essa questdo (total de 13); além disso, trés pessoas
responderam ndo haver muita relacdo entre as experiéncias culturais e a
formacdao profissional; obtivemos ainda trés respostas imprecisas e confusas e
uma resposta que responde “sim”, mas ndo indica a relagdo, a seu ver,

existente.
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Relagéo entre as experiéncias culturais e a formagao
especifica em Educacgao Fisica
Cultura como ponto de relagéo
N&o respondeu
Resposta imprecisa
Sim
N&o/ n&o muito
Teatro como ponto de relagéo
Esporte como ponto de relagéo
Importancia para o profissional que lida..
Importéncia para qualquer professor
Educar como ponto de relagéo
Influéncia na escolha do curso
Professor tem que ter cultura
Professor como divulgador de cultura
Movimento como ponto de relagéo

Amplia o conhecimento da area

Influéncia na formagé&o profissional
Formacéo pessoal
Interdisciplinaridade

Conhecimento cultural e social
Danga como ponto de relagéo
Conhecimento atual

Musica como ponto de relagéo
Interferéncia na pratica pedagdgica

Ampliagéo da forma de pensar

0 2 4 6 8 10 12 14

Gréfico 19 — Relac@o que os estudantes fazem entre as experiéncias culturais e sua
formacéo profissional

Pelo que indicam os dados do questionario, observa-se que ha um
reconhecimento por parte dos estudantes de que ha relacdo entre as
experiéncias culturais e a formacdo profissional e que este contato é

importante para essa mesma formacao.

Esse reconhecimento aparece com destaque, quando eles dizem a respeito da

influéncia na pratica pedagdgica, da importancia para o conhecimento cultural e
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social e para a formacao profissional. Vejamos alguns exemplos de como cada

categoria dessa apareceu no questionario.

Em geral, aqueles que alegam que as experiéncias culturais interferem na

pratica pedagogica, explicam isso da seguinte maneira:

Acho necessario, pois o professor com um amplo
conhecimento sobre as diversas culturas elabora e planeja
melhor suas praticas, com mais conhecimento, transmitindo
isso aos alunos (Q2).

As experiéncias culturais influenciam na forma de dar aulas do
professor e da formacao que pretende para seu aluno (Q16).

Sim, pois muitas vezes 0 que vivenciamos algumas coisas
podem ser trabalhado com os alunos (Q19).

Sim. As experiéncias culturais podem influenciar nos métodos
de ensino do profissional (Q30).

Sim. Porque séo experiéncias que podem ser transmitidas aos
alunos (Q41).

A categoria conhecimento cultural e social aparece em algumas respostas do

questionario, como:

E muito importante termos contatos, participar de eventos
culturais para termos um maior conhecimento, ndo s6 da nossa
area mas sim de outros acontecimentos também da sociedade

(Q5).
Sim como preocupacédo social (Q13).

Sim, é necessario que o professor busque estar ligado ao que
ocorre em seu entorno, a fim de acompanhar o avanco da
sociedade, sendo capaz de discutir aquilo que compreende
sobre os diferentes temas (Q17).

Sim, tudo esta relacionado. O professor tem o dever de
conhecer a realidade do mundo de hoje... Ele deve reconhecer
a realidade do seu ambiente de trabalho. Por isso é importante
ler jornais, revistas e assistir telejornais (Q26).

Sim, é necessario que o professor busque estar ligado ao que
ocorre em seu entorno, a fim de acompanhar o avanco da
sociedade, sendo capaz de discutir aquilo que compreende
sobre os diferentes temas (Q17).

Por sua vez, a terceira categoria que mais apareceu diz respeito a influéncia na

formacao profissional e pode ser visualizada nas seguintes falas:
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A formacéo cultural é de extrema influéncia e importancia na
formacdo profissional, ho desenvolvimento de novas visdes de
pensar (Q1).

Sim. Todas essas experiéncias deveriam fazer parte da
formacdo do professor de Educacdo Fisica (todas elas),
independente da formag&o do professor ser em bacharelado ou
licenciatura (Q5).

As respostas presentes nas trés categorias mais recorrentes indicam
compreensdes cujas tendéncias sao interessantes de serem contempladas:
uma diz respeito ao especifico do exercicio docente — a pratica pedagdgica; a
outra indica um horizonte geral de preocupacdes sociais e culturais do
professor. Portanto, consideram-se aqui relacdes diretas e indiretas com a
pratica profissional do professor. Inclusive se vislumbra que essas experiéncias
sao importantes independente de a habilitacdo ser licenciatura ou bacharelado
em Educacéo Fisica.

A existéncia dessa dupla tendéncia na compreensdo do vinculo entre
experiéncias culturais e formacéo profissional ndo nos exime, entrentanto, de
encontrar algumas respostas genéricas: 0 que quer dizer que essas
experiéncias culturais podem ser transmitidas aos alunos? Elas se
transformariam em conteddos de ensino? Que tipo de influéncia essas
experiéncias podem ter sobre os métodos de ensino? O gue representa uma
‘preocupacao social’? Por que essas experiéncias sao importantes para o

licenciado ou para o bacharel em Educacéo Fisica?

Aqui se revela a limitagdo do questionario que ndo nos permite indagar aos
sujeitos acerca de suas respostas. Mesmo assim, a existéncia dessas
respostas sem grandes precisdes pode nos indicar uma certa dificuldade de o

estudante construir mediacdes que escapem de frases prontas ou genéricas.

Por sua vez, ao retomar o grafico, também identificamos problemas com
respostas extremamente precisas, como aquelas que indicam, de modo
pontual, a danga, o teatro e a musica como 0s pontos de interse¢édo entre as
experiéncias artistico-culturais e a formacgéo do professor de Educacao Fisica.
Essa precisdo extremada beira o reducionismo de imaginar que esse vinculo
pode ser limitado a um contelddo ou a uma atividade que pode ser trabalhada

nas aulas de Educacao Fisica.
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Em todo caso, fica uma provocacédo geral diante de todas essas respostas: se
a maioria dos estudantes reconhece que existe relagdo entre as experiéncias
artistico-culturais e a formacgéo de professor, por que seu envolvimento ainda é
tdo escasso e restrito aos produtos da indastria cultural? Embora a maioria dos
estudantes vejam importancia na formacdo cultural ampla para a formacao
profissional, observamos no decorrer da pesquisa, sua falta de autonomia e de
hébito de usufruir experiéncias estéticas que estdo além das proporcionadas

pela industria cultural.

Perguntamos, na entrevista, se 0 estudante finalista considera que sua vida
cultural em relagcé@o as experiéncias artistico culturais mudaram apés a entrada
na Universidade. As respostas nos trazem algumas evidéncias interessantes.
Segundo eles, a vida universitaria ora limita essas experiéncias, ora amplia. As
respostas foram organizadas em cinco categorias: 1. o tempo dedicado ao
curso; 2. os conteudos trabalhados no curso; 3. a vivéncia universitaria e a
convivéncia com colegas da universidade; 4. a maturidade adquirida na
formacdo universitaria; e 5. o reconhecimento da importancia da formacéo

cultural ampla para o professor.

A relacdo com o tempo foi um aspecto considerado limitante para o processo
de formagdao cultural ampla. Muitos estudantes afirmaram que, depois de terem
entrado na Universidade, ndo tiveram mais tempo para usufruir de experiéncias
artistico-culturais. Em alguns casos, eles afirmam que, pelo fato de alguns
estudarem a noite, ndo podem usufruir de cinema e varios eventos. Em outros,
alegam que a Universidade toma muito tempo em relagdo a leitura,

impossibilitando, por exemplo, leituras literarias.

E3: R: Tempo eu néo tive, tive menos, tive menos tempo de
mim, fora da faculdade.

E9: R: Acho que tem um meio termo, eu ganhei numas coisas
e perdi outras. Acho que, por exemplo, viagens, depois que eu
entrei na faculdade eu viajei muito pouco, porque nao tenho
tanto tempo pra viajar, eu trabalho. Talvez se eu néo estivesse
na faculdade eu teria mais tempo pra viajar, conhecer outros
lugares. Literatura também, talvez se eu ndo estivesse na
faculdade eu continuaria lendo livros sobre literatura, mas a
faculdade traz outras coisas.
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Esse aspecto faz parte do processo de vida produtiva que ja vinhamos
discutindo. O tempo de trabalho/estudo € dedicado ao cumprimento de tarefas
e compromissos obrigatérios. A desvalorizacdo do tempo de lazer como um
tempo importante e também formador faz com que a formacéo cultural ampla
seja prejudicada. Inclusive, tal fenbmeno nos traz a indagacéo se a educacéo
do e para o lazer vem sendo discutida e de que forma vem sendo discutida nos
cursos de Educacao Fisica.

Uma fala evidencia o reconhecimento do que possibilita a Universidade em
relacdo as experiéncias culturais, mas também da limitacdo em relacdo ao

tempo e ao contetido do curso:

E8: Entdo assim € rico, a experiéncia é rica da faculdade, abre
um leque assim, imenso em relagdo a cultura, mas ao mesmo
tempo ela te limita pelo tempo, né. Vocé ja tem que encontrar
tempo pra se aprofundar mais no que vocé aprende aqui.

P: E5: por que vocé acha que ndo mudou?

E5: R: A faculdade ndo chama muito a gente pra fazer, a
faculdade tranca a gente dentro de uma sala de aula e é aquilo
gue vocé vai aprender e ndo leva a gente pra conhecer. Tudo
bem que ndo é a funcado da faculdade, mas a gente nao
conhece coisas diferenciadas, é sempre aquele assunto fala
daqguele assunto e pronto. Ndo tem uma, ah vamos sair pra ver,
nao leva a gente pra ver, tipo a gente tem danca, vamos
colocar assim, ndo vamos sair pra ver um curso de danga, um
espetaculo alguma coisa assim, eles ndo fazem isso, se a
gente quiser, a gente pega vai e ver e pronto, a faculdade néao
chama pra isso, eu que nao tenho tanto interesse pra isso fico
na mesma.

Esta ultima fala € interessante, pois além de indicar a limitacdo dos conteudos
tratados na Universidade, nos demonstra a falta de iniciativa do proprio
estudante tendo em vista sua formacado; ele se coloca sob a tutela da

instituicdo universitaria.

Por vezes, o conteudo aparece como distanciado da formacgé&o cultural ampla e
em outras, aprimorando-a. A limitacdo demonstrada pelos estudantes diz
respeito a falta de relacdo do contetdo do curso de Educacgéo Fisica com as
experiéncias culturais, com outros elementos da cultura, como podemos

observar a seguir:
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E4: R: Nao sei. T4 muito distante eu acho, do que a gente vé
aqui dentro da faculdade, do que se trata a educacéo fisica
ligado com isso, sabe, uma coisa td& muito distante da outra.
Pelo menos, aqui o que eu aprendi. Nunca ninguém falou nada
relacionado a isso.

Aqui também demonstra o reconhecimento do que a Universidade tem a

oferecer, porém se limita ao contetdo do curso:

E8: R: Muito pouco. P: Por que? R: Eu acho que a gente fica
muito preso aqui. Fica aprendendo muita coisa aqui, mas fica
muito preso aqui, acaba ndo desenvolvendo outras coisas na
faculdade. Talvez sair um pouco aqui de dentro aproveitar mais
as outras coisas da Universidade.

P: Mas por que vocé acha?

R: Ah, acho que a falta incentivo, ai vocé acaba se envolvendo
com 0 curso, que € integral, com outras coisas, estagio, outras
matérias, muitos estudos, varias coisas.

Com uma incidéncia menor, aparece, nas entrevistas, o reconhecimento de

que, ao invés de limitar, o contetdo trabalhado na Universidade vincula-se a

cultura em geral:

E2: P: A faculdade te mostrou coisas, apresentou coisas?

R: Apresentou, no sentido de que a gente acaba tendo que ler
livros, alguns textos que as vezes despertam interesses que
envolvem a cultura.

Outro aspecto observado em relacdo ao conteudo é a associacdo especifica

da formacéo cultural a danca. J& evidenciamos isso na revisdo de literatura; a

bY

producdo académica mais significativa em relacdo a educacdo estética se

aproxima da discussdo sobre a danca. Essa tendéncia também aparece em

algumas respostas:

E3: Mas dentro da faculdade eu tive acesso a cultura, com as
dancas, tive contato com o ballet. O que pra mim € como se eu
tivesse aprendendo mesmo crianca. Aprendi a outras coisas
com a danca.

E4: Nunca ninguém falou nada relacionado a isso. Apenas de
danca e questdo de musica por causa da danca, fora isso,
dentro do espaco da faculdade ndo, com os professores
transmitindo pra gente néo.

E importante lembrar que, quando tratamos da construcéo do critério de gosto

e das experiéncias significativas dos estudantes, a danca ndo é apontada como

uma experiéncia significativa na vida cultural dos estudantes.
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Um fator interessante que observamos nas entrevistas diz respeito ao quanto a
vivéncia universitaria pode ampliar e limitar as experiéncias artistico-culturais
através da convivéncia com os colegas. Em uma entrevista, observamos a
ampliacdo das experiéncias quando um estudante cita o contato com colegas

de outros cursos:

P: Mas e essa relacdo, com a literatura, com o cinema, com o
teatro, a musica, as artes em geral que a gente conversou, ela
mudou depois que vocé entrou na universidade?A faculdade te
influenciou ou te limitou, ou ajudou, etc.?

E8: R: Entdo, ela é boa nesse sentido que vocé conhece, do
curso, ela tem visdes diferentes, a propria arte da escultura, da
fotografia, da pintura, gravura, eu tive contato coma minha
namorada e os amigos dela. Entdo assim, até mesmo de vocé
ir mesmo la no centro ver, vocé toma um choque porque o
pessoal da arquitetura parece de outro planeta. Cabelo azul,
cabelo verde, as meninas que jogam pros dois lados né, tem
menina ali que agarra mais mulher do que eu, assim, vocé se
choca com aquilo. A forma de se vestir, depois vocé vai
comecando a entender, a conviver com aquelas pessoas, ai
vocé vé que elas ndo sdo tao diferentes assim. Ai vocé comega
a respeitar isso, €, nesse sentido vocé comega a mudar sua
opinido em relagdo a cultura que vocé tinha antes. Vocé
comeca a respeitar essa diversidade, né.

Ao mesmo tempo que um estudante destaca essa experiéncia de convivéncia
com estudantes de cursos diferentes, outros criticam a forma de pensar e de
conhecimento dos colegas do préprio curso, denunciando a deficiéncia na
formacdo cultural ampla dos colegas e a dificuldade de passar por esse

processo de formagdo com essas pessoas.

E6: A questdo do gosto das pessoas, eu vejo a questdo da falta
de sensibilidade de algumas coisas. Ah, a gente fica, entdo ta
assim, mas é, é porque eu com 24 anos, assim, talvez vem
com muita expectativa. Um pouco, eu me sinto meio frustrada
agora no final dessa etapa, assim, né, de formacao. Por conta
disso, que eu imaginava que eu engrandeceria muito, mas... Eu
engrandeci muito, mas foram muito frustradas, frustragoes
assim do nosso curso. Nao por conhecimento que eu adquiri
exatamente na faculdade assim. Muitas coisas sdo coisas
adquiridas durante o processo que eu tive aqui, mas nao
exatamente pelo curso, assim.

P: Queria que vocé falasse s6 um pouquinho mais sobre a
guestao dos gostos das pessoas, assim.

E6: R: Ah, sinceramente, gostam muito de, assim, como eu
posso dizer? Sei 14, filme, por exemplo, eu vejo que, ndo que
eu vejo que uma pessoa nao conheca um pouco do filme mas
geralmente gostam de filmes... porrada, essas coisas, pra eles
0 que vale é a acdo. Sei l4, vocé vai ver um teatro, assim, as
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vezes Vocé quer ver um teatro diferenciado, alguma coisa
assim, e, querem ver muito qualquer coisa, entende? Qualquer
coisa serve. Um filme: fiime de comédia, aquela comédia
americana, que ndo tem histéria, ndo tem nada. Sabe aquela
coisa, pra mim muito ruim, assim. Uma coisa mais pra vender
do que uma coisa pra... eles gostam. Mdsica assim. Nao td
criticando, por exemplo, alguns géneros musicais, mas como,
sei 14, o funk, algumas coisas assim. Mas as vezes assim,
gostam assim, sem pensar em outras pessoas. Vocé vai falar
de um musico, escutar uma mausica, de alguém, as vezes,
entendeu? E eles ndo sabem quem é. Sabe, vocé vai falar, sei
la, de uma pessoa assim, bem conhecida, a pessoa que foi um
marco em tal coisa, assim, citando... “quem é7 quem é7".
Sabe? Nao sabem nem quem é. Ah, ndo sei dizer, essas
coisas que vao acontecendo naturalmente, mas fica dificil
apontar agora.

E9: Olha, vou te falar que eu tenho um problema serissimo
aqui na educacdo fisica em relacdo a essas experiéncias. Eu
acho o pessoal muito aculturado, ndo sei se essa é a palavra
adequada. Mas eu acho que o pessoal fica muito no senso
comum, nao tem muita, culturalmente ndo s&o acesos, vamos
dizer assim. Nao estou falando s6 do pessoal da minha sala,
de modo geral, vocé busca um ou outro ali que, mas a maioria
ainda é ..cultural que eu falo assim € , é isso €, outras linguas,
viajar, conhecer, ler livro, ver filme, sabe, ter essas vivéncias
de... O pessoal aqui, agqui eu vejo que a maioria dos colegas
esta sempre na mesmice, eu nem sei por que, as vezes nao
tem condi¢des, acho que ainda falta muito, comparado a outros
Cursos.

Embora os estudantes tenham essa relagcéo superficial com a formacéo cultural
ampla, alguns percebem essa relacdo e procuram ampliar suas experiéncias
através da maturidade adquirida no curso superior. Alguns afirmam que, apés o
contato com a universidade, obtiveram maturidade, senso critico, para poder
construir e estabelecer seus gostos, mesmo que alguns habitos culturais néo

tenham sido alterados:

E2: [...] acho que a parte positiva, acho que por ter... acaba
tendo novas vivéncias que acabam te amadurecendo um
pouco, em Varios sentidos. E esse amadurecimento faz a gente
amadurecer outras idéias que ndo seja sO relacionado a area
de atuacdo, mas amadurece todos 0s nossos interesses,
nossos objetivos seja ele qual for. E acho que por amadurecer,
a gente toma um pouco mais de confianca de, ah, eu vou fazer
essa danca, ou vou procurar um curso de fotografia, ndo sei,
ndo que eu Vva trabalhar, mas a gente fica mais perto de, ah
vou fazer isso, nem que seja sé por lazer, mas fica mais seguro
de estar procurando coisas relacionadas a cultura, de procurar.
E2: R: O cinema, o teatro e a musica, acho que nao, acho que
eu tive o mesmo interesse antes e depois de entrar na
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faculdade, acho que talvez assim, s6 mesmo pelo fato do
amadurecimento de uma coisa ou outra, de estar mais seguro
as vezes de assim, vou tomar essa decisdo, ndo vou ficar
seguindo assim, as vezes uma musica |4, gosto, mas que as
vezes as pessoas ao redor gostam e eu realmente ndo gosto.
Hoje em dia eu me sinto mais seguro pra dizer que nao gosto
dessa e pronto e acabou. Mas em relacdo aos outros, acho que
hoje em dia nédo teve influéncia, a influéncia que teria era a
mesma. Hoje em dia com uma maturidade maior de
desenvolver coisas relacionadas a cultura, seja ela qual for.

O que podemos perceber com essa passagem € que a maturidade adquirida
na formacdo universitaria pode proporcionar um crescimento pessoal, uma

forma de pensar diferente da forma hegemaonica.

P: Suas experiéncias mudaram depois que vocé entrou na
Universidade?

E9: R: Na verdade, essas experiéncias mudariam de qualquer
maneira estando na faculdade ou n&o, né, porque ¢é
apropriacdo de cultura, mas acho que a Universidade tem um
papel importante quando me fez perceber com um olhar mais
critico, eu acho, e ndo com um olhar de mero espectador, a
diferenca maior foi essa, né. Por exemplo, quando eu assisto
um filme, eu olho o que o filme quer passar, né, eu tendo
entender o que o filme quer transmitir, qual a mensagem que o
filme quer passar. Isso a faculdade me ajudou a descobrir. Um
livro de literatura, por exemplo, as vezes um romance que vocé
for ler, em vez de ler o romance por ler, as vezes tem uma
mensagem por trds, né, que vocé olha o contexto histérico,
guerendo ou ndo vocé tem uma.

Evidenciamos isso também quando alguns reconhecem a formacao cultural
ampla como um fator importante na sua formacgédo, e que talvez esse

reconhecimento tenha sido construido em sua passagem pela Universidade:

E6: Entdo assim, as vezes eu sinto até falta, porque eu acho
gue também durante o curso a gente se limita a assuntos do
curso. E eu acho que isso assim é muito ruim pra quem vai se
tornar professor, porque acho que o professor é uma profissdo
gue ndo € limitada ao seu... a sua matéria. O professor, ele é
mais do que isso, né? Muitas vezes, ele é formador de opinido,
muitas vezes, entdo eu acho assim, que ele, eh... necessita, na
sua atuacgdo profissional vocé tem que ter mais, uma bagagem
cultural maior. Vocé néo pode se limitar ao ensino da educacao
fisica, 0 que que vocé aprendeu durante o curso. E se um
curso de quatro anos te limita a isso, 0 que que vocé aprendeu
durante esses quatro anos, vocé fica um pouco fora do
contexto social. Pra quem ta, sabe, pra quem t4 estudando e
guando o curso ndo te desperta isso. Muitas vezes, quando
vocé vai falar isso durante uma, uma coisa do curso, vocé as
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vezes passa por uma, por desnecessaria. Muitas vezes eu nao
vejo como desnecessdria, eu vejo como importante o
professor, e muitas vezes outros profissionais ndo entendem
assim. Entdo, acho que isso também provoca essas coisas que
eu falei.

Com essas evidéncias, podemos diagnosticar alguns aspectos para pensar: a
Universidade tem o compromisso de uma formacéo para além da formacao
profissional? Ainda mais se tratando de formacédo de professores, pois como
observamos nesta prépria pesquisa, a escola basica que poderia ter sido um
portal de acesso a cultura e a arte ja ndo foi tdo determinante na construcéo da
formacdo cultural ampla dos sujeitos. Se a Universidade, formando
professores, ndo incentivar esse contato, essa reflexdo o ciclo sera 0 mesmo,
pois, se a escola basica ndo deu o suporte de formacdo estética aos

individuos, a formacé@o em nivel superior parece refletir esse processo.

Desse modo, a universidade vive também uma contradicdo: ora potencializa
experiéncias artisticas diversificadas e complexas e contribui para a formacao
cultural ampla; ora, tolhe essas experiéncias e se torna cumplice dos processos

semiformativos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa procurou investigar o contato que os estudantes no ultimo ano
do curso de licenciatura em Educacao Fisica de IES da cidade de Vitoria (ES)
tém com as experiéncias artistico-culturais e a relacdo dessas experiéncias

com a formacao profissional.

Trabalhamos com a hipbétese de que as vivéncias artistico-culturais dos
estudantes finalistas do curso de licenciatura em Educacéo Fisica se reduzem
aguelas manifestacdes estimuladas pela industria cultural. Acrescentamos que,
para eles, existe relacdo entre manifestacdes culturais amplas e a formacéo de

professores, mas seu discurso assume um carater genérico e quase vazio.

De forma geral, os dados corroboraram nossa hipétese. Assim, percebemos
gue as experiéncias artistico-culturais ocupam um lugar pouco significativo no
tempo de lazer dos estudantes. Eles alegam frequentar muito pouco ou néo
frequentar locais de experiéncias artistico-culturais. Contudo, no que se
referem ao gosto dos sujeitos, eles demonstram timidamente que, embora nao
frequentem atividades culturais, ainda assim eles alegam gostar delas. Dai a
necessidade de perguntar como se relacionam o gosto e o usufruto das
manifestacbes artisticas, pois, afinal, se o estudante tende a procurar as
manifestacbes de que mais gosta, esse gosto ndo € dado a priori, ele é
resultado de um processo educativo que depende necessariamente do contato

e do usufruto que ele tem com o patriménio artistico.

A historia de vida familiar € levantada por eles como um aspecto importante no
maior ou menor contato que possuem com algumas manifestacdes artisticas.
Contudo, a nosso ver, essa influéncia familiar ndo pode ser analisada de modo
isolado ou hipertrofiado, pois a ela se entrelagam mecanismos dessa industria.
N&o exploramos esse ponto, mas valeria a pena investigar se, nessa heranca
familiar, prolonga-se a presenca da industria cultural ou ha nela elementos de

resisténcia a logica da mercantilizacao.
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Desse modo, observamos que, em varios momentos, o que motiva 0 gosto por
um filme, por uma mausica, por um livro € a evidéncia que esses produtos
possuem nos meios de comunicacao e a propaganda que a eles se vincula. A
divulgacdo e o marketing se transformam em parte constitutiva da obra de arte
e, nesse sentido, testemunham a sua transformacdo em mera mercadoria. Isso
talvez explique o destaque que a musica e o cinema ganharam no gosto dos
estudantes; sdo inegavelmente as manifestagdes que mais foram incorporadas
pelos mecanismos da industria cultural. O grau de desenvolvimento tecnoldgico
permite que essas manifestacdes sejam facilmente reproduzidas em qualquer
situacao e lugar. As pessoas nao precisam mais ir a um show ou estar em uma
sala de cinema, por exemplo. Por sinal, os estudantes escutam mais musica
em casa do que frequentam locais de musica ao vivo de carater contemplativo,
assim como assistem a mais filmes também em casa do que se deslocam para
as salas de cinema. O grau de reprodutibilidade técnica dessas atividades é
muito grande se comparado, por exemplo, com as atividades de pouco apreco
por parte dos estudantes, como as pecas de teatro e danca e exposi¢cdes de

artes plasticas e fotografias.

Cabe-nos perguntar o que implica o processo de mercantilizacdo da arte.
Quando submetida a légica do mercado, a obra de arte passa por uma
instrumentalizacdo e ganha funcfes imediatas e utilitarias, seja como um saber
vinculado imediatamente a intervencao profissional, seja como uma mercadoria
diferenciada que tem o poder de conferir ao seu consumidor status e

ostentacao.

Por sua vez, para assumir esse papel utilitario, h4 a domesticacdo do estilo,
fenbmeno que permite 0 seu consumo e sua compreensdo imediata. Os
estudantes ratificaram isso em varios momentos: a obra de arte precisa ser
“facil”, ter uma linguagem direta e realista. Qualquer carater mais reflexivo ou

abstrato foi visto por eles com desinteresse e, em alguns casos, repulsa.

Nessa compreensdo mais imediata, ganha destaque o prolongamento da vida
cotidiana dos estudantes e a valorizacdo de elementos externos a obra
propriamente dita. A manifestacéo artistica assume um carater funcional e nao

necessariamente contemplativo. A musica, por exemplo, transforma-se em um
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‘ruido” para atividades domésticas, de lazer ou de transporte. Os estudantes
ndo reconhecem a literatura como uma manifestacdo artistica, ndo lhe

conferem o valor de obra de arte.

A perda dos elementos especificos da obra se manifesta, assim, ndo apenas
na sua funcionalidade, mas também no seu julgamento a partir de elementos
externos: 0os mais vendidos, a sua divulgacdo, a sua repeticdo etc. Os
estudantes demonstram uma falta de afinidade com as manifestacdes artisticas
(mesmo com aquelas com que indicam ter mais contato) ao julgar sua
linguagem por aquilo que néo Ihe é especifico, caso que também ocorreu em

relacdo as peculiaridades estéticas que compdem a obra cinematogréfica.

O estilo domesticado da obra de arte que elimina a tensao entre o universal e o
particular faz com que dois fenbmenos acontecam: a detracdo da fantasia e a
impaciéncia. A renuncia da fantasia parte da usurpacdo da capacidade de
transcendéncia reflexiva e de imaginagao, caindo em um prolongamento do
cotidiano imediato e empirico em que o sujeito vive, no qual ele se sente mais
seguro, afinal, ele entende diretamente o que esta se passando e ndo sente

nenhum incobmodo.

A necessidade de digerir a obra rapidamente em um ritmo frenético mimetiza a
producédo acelerada de mercadorias. A esse modo de viver ligeiro podemos

associar um traco marcante nas falas dos estudantes: a sua falta de memoaria.

Os alunos manifestam dificuldade em lembrar o nome dos ultimos livros que
leram, compraram ou de que mais gostaram, confundem o titulo do liviro com
0s autores, ndo recordam o conjunto de filmes que conhecem, assim como 0s
seus atores, atrizes e diretores. Até mesmo em relagdo a masica, que € a
manifestacdo de maior apreco e frequéncia, alguns estudantes ndo se

lembraram do nome dos intérpretes de que mais gostam.

Outra face dessa dificuldade reside na sua memoria de curta duragdo. Em
outros termos, os artistas lembrados sdo, em sua maioria, aqueles que estao
atualmente em evidéncia na midia ou no circuito comercial. Por isso, Adorno
(2010, p.33) nos lembra: “A semiformagdo € uma fraqueza em relagcdo ao

tempo, a memoria [...]. Nao € por acaso que o semiculto faz alarde de sua ma
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memoria, orgulhoso das multiplas ocupagdes e da consequente sobrecarga”.
Esse fenbmeno nos permite relacionar o enfraquecimento da memoria e da
consciéncia histérica com aquela sensacdo diagnosticada por Hobsbawm
(1997, p.13): “Quase todos os jovens de hoje crescem numa espécie de
presente continuo, sem qualquer relacdo organica com o passado publico da

€época em que vivem”.

Paradoxalmente, a sociedade contemporanea € qualificada como a sociedade
do conhecimento, da informacdo abundante e de facil acesso. Em tese, isso
poderia estimular o interesse na busca de outras possibilidades de experiéncia
com a arte. Inclusive, a internet destacou-se entre as atividades praticadas no
tempo de lazer dos estudantes. Porém, notamos que ela € utilizada
primordialmente como um meio de comunica¢cédo, o que pode ser considerado
um fim vinculado ao lazer, e para pesquisar assuntos relacionados a
graduacdo. Estes ultimos dados carregam uma contradicdo interessante, pois o
que os estudantes alegam mais pesquisar na internet ndo diz respeito
necessariamente a atividades de lazer. Por mais que possamos duvidar dessa
informacdo, poucos estudantes mencionaram procurar muasicas e filmes na

internet.

Essa contradicdo pode tanto nos indicar um desconhecimento conceitual do
gue significa o lazer, mas também o fenbmeno de coisificacdo do tempo livre,
sua transformacdo em consumo, acorrentando-o ao tempo de trabalho e das
obrigacbes. Isso foi demonstrado também em relacdo a literatura: os
estudantes ndo conseguiram separar o tempo de trabalho e o tempo de lazer,
pois a esmagadora maioria apenas se referiu a livros académicos quando o
tema referia-se a livros de caréater artistico. J& em relacdo aos filmes, o apreco
pela comédia também é uma evidéncia desse fendbmeno de transformagéo do

lazer em compensacéo do trabalho.

Quando perguntamos sobre a passagem pela Universidade, os estudantes
levantaram pontos interessantes que podemos refletir para uma mudanca na
forma de tratar as experiéncias artistico-culturais e o conhecimento nao
conceitual na formacao. O tempo dedicado ao curso € indicado como um fator

limitante para o processo de formacdo cultural ampla, o que evidencia o
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modelo de vida produtiva em que vivemos. A desvalorizacdo do tempo de
lazer, como um espaco importante, também formador, é um dos elementos que

identificamos como importante.

Para além do usufruto contemplativo, os estudantes também sinalizam que, em
geral, ndo participam da producdo estética como artistas. Isso apareceu
quando perguntamos sobre a sua participacdo na produgcdo de alguma obra
artistica, como masica ou literatura. Nao pretendemos aqui resgatar nenhum
juizo de valor em relagdo ao chamado “lazer contemplativo” e “lazer ativo”. Em
outras palavras, ndo consideramos o “lazer ativo” superior ao contemplativo.
Até porque o “lazer ativo” pode prolongar a légica da industria cultural tanto
quanto o contemplativo. No entanto, esse dado contribui para qualificar o
contato que o estudante tem com o patrimoénio artistico e ainda nos sugere uma
possibilidade limitada de envolvimento desse aluno na construcdo e na criacéo

de novas objetivagdes artistico-culturais.

Todos os aspectos caracteristicos da relacao entre os estudantes e 0 universo
artistico ndo se reduzem a um problema meramente pessoal. Eles sinalizam
aspectos do empobrecimento da experiéncia e de sua conversdo em
semiformacgéo. Nesse caso, a formacéo subjetiva tem como base a falta de
autonomia e a hipertrofia das tendéncias de integragéo social.

Essa constatacdo nos traz uma preocupacdo sobre a constituicdo de um
possivel circulo vicioso. Futuros professores sédo semiformados: como
norteardo o seu trabalho educativo com seus futuros alunos? Reproduziréo a

semiformacéo? Conseguirdo romper com esse circulo vicioso?

Baseado em estudos de Walter Benjamin, Adorno distinguiu a experiéncia
(Erfahrung) da vivéncia (Erlebnnis). Loureiro (2006, p.57) nos explica esta

distincdo quando diz que:

Enquanto o primeiro termo remete a experiéncia que se
sedimenta e se prolonga em um processo formativo, reflexivo e
emancipador; o segundo representa a vivéncia apressada e
imediata do individuo isolado. Aprisionada nos limites da
vivéncia, a semiformacédo acomete a relacdo do sujeito com o
mundo e brutaliza a consciéncia, por ser um incentivo a nao
reflexdo.
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Apesar de ndo trabalharmos essa distingdo ao longo do trabalho, nossa analise
também poderia ser sintetizada na seguinte conclusdo: em geral, os estudantes
do curso de licenciatura em Educagdo Fisica das Instituicbes de Ensino
Superior de Vitéria (ES) ndo possuem experiéncias artistico-culturais, mas

apenas vivéncias.

Contudo, nossa pesquisa ainda nos apresentou que esse fendmeno possui
fissuras e, portanto, ndo € tdo homogéneo como se possa considerar. Para

exemplificar isso, retomamos alguns dados.

Mesmo nao tendo muito contato com a musica erudita, os estudantes parecem
abertos a conhecé-la. Ora, essa possivel abertura pode ser um ponto de
partida a ser explorado tanto pela formacdo inicial como também por

programas de formacé&o continuada.

Em relacdo ao teatro, os estudantes demonstraram pouco apreco, porém,
quando perguntamos sobre a experiéncia artistico-cultural que mais marcou a
sua vida, o teatro obteve o maior destaque (junto com 0s eventos esportivos).
Esse fato € bastante curioso, pois as manifestacbes que eles dizem mais
gostar e que frequentam sdo a musica e o cinema. Portanto, espera-se que a
atividade cultural mais marcante envolva necessariamente essas duas
manifestacdes. Contudo, ndo é isso que acontece (por mais que os shows de
musica tenham ocupado a segunda colocacdo nos eventos culturais de
destaque). Perguntar por um acontecimento cultural marcante € interpelar o
estudante por uma relacdo que permanece e se sobressai em sua lembranca.
O aparecimento do teatro, uma manifestacdo que, em principio, eles
mencionam nao frequentar e ndo gostar, pode sugerir algo valioso para o
processo formativo: o incentivar ou mesmo “forgar” o contato dos estudantes
com aquilo que ndo conhecem e dizem néo apreciar pode ser um elemento
importante do processo de educacdo dos sentidos e do gosto; pode inclusive
despertar gostos, sensacfes e interesses que possam contribuir para uma

nova educacgéao estética.

Foi evidenciado também que a vivéncia universitaria, com 0s colegas da

formacdo inicial, amplia a forma de pensar e vivenciar a cultura. Por mais que
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também apontem algumas criticas ao curso, aos proprios colegas, alguns
alunos afirmaram que, apds a passagem pela Universidade, adquiriram mais
maturidade, senso critico para construir e estabelecer seus gostos. Tal
reconhecimento nos faz pensar na importancia da universidade na oferta e no
incentivo as experiéncias artistico-culturais. Diante do diagndstico que oferece
esta pesquisa, talvez a intervencao universitaria devesse ser mais intencional e
incisiva no trabalho com a dimensao estética de seus alunos, entrelagcada com
0s aspectos politicos, éticos e especificos de cada campo profissional. No caso
da area da Educacado Fisica, esse entrelacamento se apresenta muito mais

facilitado devido a propria condicdo do seu objeto de ensino — as praticas

corporais como conhecimentos eminentemente sensiveis.

Por outro lado, também somos incitados a considerar que essa exigéncia em
relacdo a Universidade remete para a necessaria atuacao intencional e incisiva

da instituicdo educacional como um todo, incluindo ai a Educacéo Basica.

Os estudantes mencionam casos pontuais nos quais lembram o papel
importante que teve a escola basica em relacdo ao patrimbnio artistico:
ampliacdo no entendimento da musica por meio de trabalhos escolares, gosto
pela leitura e contato com esta producado literaria, o incentivo a producédo
literéria propria, o contato com festividades e manifestacdes folcloricas, entre

outros.

Por mais que ndo soubessem explicar muito bem e caissem, por vezes, em
discursos genéricos ou funcionais, os estudantes reconhecem que existe
relacdo entre as experiéncias artistico-culturais e a formacéao profissional e que
esse contato € importante. Eles identificam a importancia da formacéo cultural
ampla para a formacao profissional, mas 0 acesso ao universo artistico-cultural
nao acontece de forma sélida e ndo foge do que é proporcionado pela industria

cultural.

As fissuras aqui mencionadas necessitam ser potencializadas a fim de servirem
de base para um projeto autenticamente formativo a contrapelo de apologias
ao conhecimento profissional pratico imediato. Formar-se esteticamente tem a

ver com apropriar-se dos elementos basicos da cultura e, a partir dessa
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apropriacao, ter condicdes de existir sensivel e racionalmente, com relacdo ao
contexto culturalmente estabelecido, de forma menos determinada, ou seja,
capaz de romper com a heteronomia imposta e desejada. Esse horizonte pode
ser assumido tanto por politicas de formacéo inicial e continuada de
professores, mas também como norte para as politicas de lazer. Aqui
compreendemos o ambito do lazer como uma das possibilidades de acesso ao
patrimonio cultural produzido historicamente pela humanidade, a cultura
despida de sua roupagem mercadoldgica e recuperada como um direito social,
oportunidade de novas aprendizagens e experiéncias, de enriqguecimento do

humano.

Por certo, Adorno (2010, p. 10) nos lembra que a cultura ndo pode ser vista em
si mesma como sagrada, pois “[...] Max Frisch observou que havia pessoas que
se dedicavam, com paixdo e compreensao, aos chamados bens culturais, e, no
entanto, puderam encarregar-se tranquilamente da praxis assassina do
nacional-socialismo”. Essa observacdo serve de alerta, mas ndo oferece
nenhuma base para se cair no polo oposto e considerar o universo cultural
negativo em si mesmo. Os conflitos sociais ganham formas especificas no
campo cultural e, nesse sentido, ndo podemos admitir que o conjunto da

sociedade se aproprie da cultura apenas como uma mercadoria.

Se comparados os instrumentos de coleta de dados e os dados efetivamente
analisados, percebe-se que varias informacdes e relacbes ainda podem ser
exploradas, muito além daquelas registradas por esta pesquisa. O acervo de
dados néo tratados representa, pois, um convite ao prosseguimento dessa

investigacao.

O referencial que utilizamos para abordar o nosso problema de pesquisa €é raro
ou quase inexistente na producédo de formacédo de professores de Educacdo
Fisica. Fazé-lo ganhar vida na analise dos dados coletados foi, para nos, uma

tarefa &rdua, considerando 0 nosso primeiro contato com essa teorizacao.

Ao término desta pesquisa, podemos pensar em novas frentes que poderiam

ajudar no entendimento e na constru¢cao desse conhecimento novo.
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Este trabalho procurou investigar uma fase da formacgéo, a inicial, o que nos
deu indicios de que outros ambitos da formacdo podem passar pelo mesmo
processo de semiformacgédo. Talvez apreender o processo de intervencao do
professor da escola basica seria um deslocamento interessante para
desvendar o porqué as experiéncias culturais ndo sao tratadas e valorizadas
pela escola. Isso implica, inclusive, questionar as concepc¢des de curriculo,
planejamentos e projetos realizados na escola béasica.

Outra possibilidade € indagar a formacdo artistico-cultural do professor-
formador universitario. Se, de um lado, nos preocupa a condicdo do estudante
que estd prestes a se tornar professor, de outro, também precisamos nos
atentar para a formacdo cultural do professor universitario e para as suas
condicbes de trabalho. Serd que ele passa pelos mesmos processos

vivenciados pelos estudantes?

Portanto, se, como evidenciado, esta pesquisa enfrenta uma caréncia muito
grande que existe na producdo académica relativa a dimenséo estética na/da
formacdo de professores de Educacdo Fisica, por outro, ela esta longe de

esgotar o assunto.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
CENTRO DE EDUCAGCAO FiSICA E DESPORTO
POS GRADUACAO STRICTO SENSU EM EDUCACAO FiSICA
FORMACAO INICIAL EM EDUCACAO FiSICA

Questionario
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O presente questionario trata de um estudo de investigagdo, parte de uma pesquisa do
Programa de Mestrado em Educacdo Fisica do CEFD/UFES. Destina-se a coleta de dados
para identificar as experiéncias culturais dos sujeitos em formacéo no seu tempo de lazer com
o intuito de discutir a relevancia da formacao cultural ampla, em especial da formacéo estética
na formacédo do professor de Educacéo Fisica. O questionario é de resposta andnima; assim, a
identificagcdo no questionario se justifica somente pela necessidade de continuidade do
processo ha entrevista. As respostas séo confidenciais e servem apenas como base de dados

para o estudo. E importante que responda todas as questdes.

1. Elementos de Identificacdo:
1.1 Nome:

1.2 Periodo: Faculdade:

1.3 Sexo: ( ) Feminino ( ) Masculino
1.4 Morador(a) do municipio de

1.5 Qual suaidade?
( )De 16 a 18 anos
( )De 19 a 21 anos
( )De 22 a 25 anos
( )De 26 a 30 anos
() Mais de 30 anos

1.6 Trabalha/estagia? ( ) Sim ( ) Ndo Em que?

1.7 Quantas horas semanais?
( )Até 20 horas ( ) 30 horas ( ) 40 horas ()

1.8 Qual a sua faixa salarial?

( ) Menos de um salario minimo ( Até R$ 510,00)

( ) Um a dois salarios minimos (de R$511,00 até R$1020,00)

( ) Dois a quatro salarios minimos ( de R$1021,00 até R$2040,00)
( ) Quatro a dez salarios minimos ( de R$2041,00 até R$5100,00)
( ) Acima de dez salarios minimos (acima de R$ 5100,00)

1.9 Qual o grau maximo de escolaridade dos seus pais?
1.9.1 Mée:

( ) Nao alfabetizado

() Ensino fundamental incompleto

() Ensino fundamental completo

() Ensino médio incompleto

() Ensino médio completo

() Ensino superior incompleto

() Ensino superior completo. Neste caso, especificar o curso:
() Especializacéo

( ) Mestrado

() Doutorado

( ) P6s-Doutorado

( ) Desconheco

1.9.2 Pai:

( ) Nao alfabetizado

( ) Ensino fundamental incompleto
() Ensino fundamental completo

( ) Ensino médio incompleto
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( ) Ensino médio completo
( ) Ensino superior incompleto
( ) Ensino superior completo. Neste caso, especificar o curso:
( ) Especializacao
( ) Mestrado

( ) Doutorado

() Pés-Doutorado

() Desconheco

1.10 Com quem vocé mora atualmente?
( ) Com os pais e/ou outros parentes

( ) Com esposa €e/ou filho

( ) Com amigos

( ) Sozinho

1.11 Profissédo da mae:
1.12 Profissédo do pai:

1.13Como fez seus estudos de Ensino Fundamental?
() Integralmente em escola publica

() Integralmente em escola particular

() Maior parte em escola publica

() Maior parte em escola particular

() Outro

1.14 Como fez seus estudos de Ensino Médio?
( ) Integralmente em escola publica

() Integralmente em escola particular

( ) Maior parte em escola publica

() Maior parte em escola particular

() Outro

1.15 Qual a renda familiar mensal de sua casa?

( ) Menos de um salario minimo ( Até R$ 510,00)

( ) Um a dois salarios minimos (de R$511,00 até R$1020,00)

( ) Dois a quatro salarios minimos ( de R$1021,00 até R$2040,00)
( ) Quatro a dez salarios minimos ( de R$2041,00 até R$5100,00)
( ) Acima de dez salarios minimos (acima de R$ 5100,00)

1.16 Sobre a situacao habitacional. A casa em que vocé mora é:

() Prépria ( )Alugada ( ) Emprestada (de parente/amigo) () Situacéo
irregular (ex: terreno invadido) () Moro em penséo ou casa de parente/amigo ( ) Casa
financiada ( ) Casa cedida

1.17 De quais servi¢cos vocé possui na sua casa? Assinale em caso positivo.
() Empregada mensalista
() Faxineira

() Assinatura de TV a cabo
() Assinatura de Internet banda larga
() Jardineiro

( )Baba

() Seguranca privada
() Plano de Saude
() Previdéncia privada
() Seguro de vida

() Seguro de carro

() Assinatura de jornal
() Outro:




1.18 Qual dos itens abaixo possui em sua casa?Quantos?

0= N&o possuo

1= uma unidade

2= duas unidades

3 =trés unidades

4 =quatro unidades

5= cinco ou mais unidades

Televisdo em cores

0()1()2()3()

Aparelho de DVD

0()1()2()3()

Radio

0()1()2()3()

Telefone celular

0()1()2()3()

Telefone fixo

0()1()2()3()

4
4
4
Maquina de lavar roupa 0()1()2()3()4
Geladeira 0()1()2()3()4
Freezer 0()1()2()3()4
Aspirador de pé 0()1()2()3()4
Fogao 0()1()2()3()4
Forno microondas 0()1()2()3()4
Computador 0()1()2()3()4
Bicicleta 0()1()2()3()4
Maquina fotogréfica 0()1()2()3()4
Filmadora 0()1()2()3()4
MP3 0()1()2()3()4
MP4 0()1()2()3()4
4
4
4
4

Automovel 01 2()30)
Moto 0()1(H2()30)
outros: 00)1(H2()3()4

()50)
()s50)
()50)
()50)
()50)
()s50)
)s50)
()s50)
()s50)
()s50)
()s50)
()s50)
()s50)
()s50)
()s50)
()s50)
()s50)
()s50)
()s50)
()s50)
)s50)

00)1()2()3()4

1.19 Vocé tem acesso ainternet? ( ) Sim ( ) Néo
1.19.1 Se sim, onde vocé tem esse acess0? (em casa, ho trabalho, na casa de amigos, na
casa de parentes, ...).

1.19.2 Quais os sites que vocé mais frequenta?

1.19.3 O que vocé mais pesquisal/procura na internet?

2. Como vocé usufrui o seu tempo disponivel? Assinale de acordo com a escala.

1 — N&o usufruo
2 — Muito pouco
3 —Pouco

4 — Muito

5 — Muitissimo

Passear em parques/pracas

1()2()3()4(

Culto religioso

1()2()3()4(

Lanchonete/Restaurante

1()2()3()4(

)5()
)5()
Ir a praia/ rio 1()2()3()4()5()
Pratica de esportes 1()2()3()4()50)
Televisdo 1()2()3()4()5(0)
Internet 1()2()3()4()5(0)
Video game 1()2()3()4()5(0)
Assistir a filme em casa 1()2()30)4()50)
Bar 1()2()3()4()5(0)
)5()
)5()

Festa ¢/ amigos(as)

10)2()3()4(
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Cinema

1()2()3()

Shopping Center

1()2()3()

Parque de diversfes

1()2()3()

Circo

RS

1()2()3()

Estadio de futebol

1()2()3()4

Assistir a evento esportivo

1()2()3()4

Show de MUsica

1()2()3()4

Escola de Samba

Museu/Exposicéo de arte

1()2()3()4

()s5()
()s5()
()s5()
()s5()
()s5()
()s5()
()s5()
1()2()3()4()5()
()s5()
()s5()
()s5()
()s0)
()s0)
()s50)
)s50)

Teatro 1()2()3()4
Viajar 1()2()3()4
Dormir 1)2()3()4
Ouvir msica 1)2()3()4
Outro: 1()2()3()4
Outro: 1()2()3()4

3. Dessas experiéncias culturais, qual vocé mais frequenta? Assinale de acordo com a

escala.
1 - Néo frequento
2 — Muito pouco

3 - Pouco

4 — Muito

5 — Muitissimo

MUsica 1()2()3()4(0)50)
Teatro 1()2()3()4(0)50)
Cinema 1()2()3()4(0)50)
Danca 1()2()3()40)50)
Literatura 1()2()3()4(0)50)
Artes plasticas 1()2()3()40)50)
Fotografia 1()2()3()40)50)
Outra: 1()2()3()4(0)50)

4. Dessas experiéncias culturais, qual mais te agrada? Assinale de acordo com a escala.

1 — Ndo me agrada
2 — Muito pouco

3 —Pouco

4 — Muito

5 — Muitissimo

Musica 1()2()30)4(0)50)
Teatro 1()2()3()4()5(0)
Cinema 1()2()3()4()50)
Danca 1)2()3()4()5()
Literatura 1()2()3()4()5(0)
Artes plasticas 1)2()3()4()5()
Fotografia 1)2()3()4()5()
Outra: 1()2()3()4()50)

5. Como é seu conhecimento em lingua inglesa?
( ) Leio, escrevo e falo bem

( ) Leio, escrevo e falo razoavelmente

( ) Leio, escrevo, mas néo falo

( ) Leio, mas néo escrevo nem falo

() Praticamente nulo

6. Ja viajou para outro pais? ( ) Sim ( ) Nao
Se sim, qual?
Qual motivo?

7.Vocé assiste atelevisao? () Sim ( ) Nao
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7.1 Se sim, com que frequéncia?
( ) raramente ( ) 1h/dia ( ) 2h/dia ( ) 3h/dia ( )Acima de 4h/dia

7.2 Se sim, quais desses programas vocé assiste? Assinale de acordo com a escala.
1 — N&o assisto
2 — Muito pouco

3 — Pouco

4 — Muito

5 — Muitissimo

Telejornal 1()2()3()4()5()
Filmes 1()2()3()4()50)
Telenovela 1()2()3()4(0)50)
Documentarios 1()2()3()4()50)
Desenho animado 1()2()3()4(0)50)
Programas de auditério 1()2()3()4()5()
Canais de mUsica 1()2()3()4(0)50)
Futebol 1()2()3()4(0)50)
Noticiario esportivo 1()2()3(0)4()5(0)
Programa de humor 1()2()3()4()5()
Seriado 1()2()3()4()50)
Outro: 1()2()3()4()50)
Outro: 1()2()3()4()50)
outro: 1()2()3()4(0)50)

7.3 Sobre os Telejornais, em qual emissora vocé mais assiste?
1 — N&o assisto

2 — Muito pouco

3 — Pouco

4 — Muito

5 — Muitissimo

SBT 1)2()3()4(0)5(0)
Globo 1)2()3()4(0)5(0)
Rede TV 1)2()3()4(0)5(0)
Record 1()2()3()4(0)50)
Band 1)2()3()4(0)5(0)
Globo News 1()2()3()4(0)50)
TV Brasil 1()2()3()4()50)
TV Cultura 1()2()3()4(0)50)
outro: 1()2()3()4(0)50)

50)

outro: 1) 2()3()40)

8. Costuma ir ao cinema? ( ) Sim ( ) Ndo

8.1 Se sim, com que frequéncia?

() raramente () 1lvez/més ( ) 2 vezes/més ( ) 3 vezes/més ( ) acima de trés vezes/més
8.2 Cite os trés melhores filmes que ja assistiu

8.3 Cite os seus trés diretores de cinema preferidos

9. Costuma assistir filme em casa? ( ) Sim ( ) Nao

9.1 Se sim, com que frequéncia?

() raramente ( ) 1lvez/més ( ) 2 vezes/més ( ) 3 vezes/més ( ) Mais de trés vezes/més
9.2 Qual a fonte?

() Aluga () Assiste da televisao ( ) Baixa da internet ( ) Compra




() Outro

10. Que tipo de filme vocé prefere assistir?Assinale de acordo com a escala.

1 — N&o assisto
2 — Muito pouco
3 - Pouco

4 — Muito

5 — Muitissimo

Filmes de aventura

1) 2()3()4()

Filmes de guerra

1) 2()3()4()

Filmes policiais

1) 2()3()4()

Filmes histéricos

1) 2()3()4()

Comédias musicais

1) 2()3()4()

Comeédias

10)2()3()4()

Filmes “cult”

10)2()3()4()

Filmes de suspense

10)2()3()40)

Filmes de terror

Filmes classicos

10)2()3()4()

5()
5()
5()
5()
5()
5()
5()
5()
1020300 4()5()
5()
5()
5()
5()
5()
5()
5()
5()
50)

Documentarios 1) 2()3()40)
Animac&o 1()2()3()40)
Ficcdo 1)2()3()40)
Religido 1()2()3()40)
Comédia romantica 1) 2()3()40)
Drama 1) 2()3()40)
Outros 1) 2()3()40)
Outro 1) 2()3()40)

10.1 Para vocé, o que mais interessa em um filme?
( ) os atores ( ) o argumento/histéria ( ) o diretor ( ) a narrativa ( ) a fotografia ( ) outros:

11. Costuma ir ao teatro? ( ) Sim ( ) Nao

11.1 Se sim, com que frequéncia?

( ) raramente ( ) 1vez/més ( ) 2 vezes/més ( ) 3 vezes/més ( ) Mais de trés vezes/més
11.2 Qual foi a Gltima apresentacéo teatral que assistiu?

11.3 Cite seus diretores, atores e atrizes de teatro preferidos:

12. Vocé tem o héabito de ouvir musica? ( ) Sim ( )N&o
12.1 Se sim, em que situacéo?
12.2 Se sim, com que frequéncia?

() raramente ( ) 1h/dia ( ) 2h/dia ( ) 3h/dia ( )Acima de 4h/dia
12.3 Cite seus intérpretes preferidos (cantor, cantora):

13. Costuma ir a locais onde tenha misica ao vivo? ( ) Sim ( ) Néo
13.1 Se sim, em qual(is) situacéo (situagdes)?

( ) Show ( ) Concerto ( ) Igreja ( ) Casa de Cultura ( ) Bar e Restaurante
() Outros: ()
13.2 Se sim, com que frequéncia?

( ) 1 vez a cada dois meses ( )lvez/més ( ) 2 vezes/més ( ) 3 vezes/més ( ) Mais de 3
vezes/més

14. Vocé tem o habito de ouvir radio? ( ) Sim ( )Nao
14.1 Se sim, em qual situacdo?
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14.2 Se sim, com que frequéncia?
() raramente ( ) 1h/dia ( ) 2h/dia ( ) 3h/dia ( )Acima de 4h/dia
14.3 Se sim, qual radio?

15. Qual estilo musical que mais te agrada? Assinale de acordo com a escala.
1- Nao me agrada
2- Muito pouco

3- Pouco

4- Muito

5- Muitissimo

Axé 1()2()3()4()50)
Blues 1()2()3()4()50)
Bossa nova 1()2()3()4()50)
Caipira raiz 1()2()3()4()5()
Congo 1()2()3()40)5(0)
Erudita/Classica 1()2()3()4()5()
Forrd 1()2()3()4(0)50)
Funk 1()2()3()4(0)50)
Jazz 1()2()3()4(0)50)
Hip hop 1()2()3()4(0)50)
Pagode 1()2()3()40)5(0)
Pop rock 1()2()3()40)5(0)
Reggae 1()2()3()4()5(0)
Religiosa 1()2()3()4()5()
MPB 1()2()3()4()5()
Rock 1()2()3()4(0)50)
Samba 1()2()3()4(0)50)
Sertaneja 1()2()3()40)50)
Outro 1()2()3()4(0)50)
outro: 1()2()3()4(0)50)
Outro:

15.1 Com relagdo a musica classicalerudita, dos julgamentos expressos abaixo, qual é
aguele que é mais proximo de sua opinido?

( ) a musica erudita é complicada

( ) a musica erudita ndo é para pessoas como eu

() aprecio a musica erudita, mas ndo a conheco

( ) gosto bastante da musica erudita

() interesso-me por toda musica de boa qualidade

16. Toca algum instrumento musical? ( ) Sim ( ) Nao
16.1 Se sim, qual?

17. Costuma ler livros néo relacionados a graduacao? ( ) Sim ( ) Nao
17.1 Cite os seus trés melhores livros que vocé leu (ndo relacionados a graduacao):

17.2 Cite os trés ultimos livros que leu (ndo relacionados a graduacao):

17.3 Se sim, qual género literario mais te agrada? Assinale de acordo com a escala.
1-Nao me agrada

2- Muito pouco

3- Pouco

4- Muito

5- Muitissimo
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Literatura Brasileira

1()2()3()4()

Literatura Estrangeira

1()2()3()4()

Romance policial

1()2()3()4()

Histoérias sentimentais

1()2()3()4()

Relatos de viagem ou exploracéo

1()2()3()4()

50)
50)
50)
50)
50)
Biografia 1()2()3()4()5()
Ficcdo 1()2()3()4)5()
Poesia 1()2()3()4()50)
Contos 1()2()3()4()50)
Romance de aventura 1()2()3()4()5Q)
Auto-ajuda 1()2()3()4)5()
Religiosos 1()2()3()40)5(0)
Biblia 1()2()3()4()5()
outro: 1()2()3()4()50)
outro: 1()2()3()4()50)

17.4 Vocé tem o héabito de comprar livros? ( ) Sim () N&o

17.5 Se sim, cite os ultimos livros que vocé comprou:

17.6 Com que frequéncia vocé vai a biblioteca (sem compromisso imediato com a

graduacéao)?

( )n8ovou ( )raramente ( ) 1 a2 vezes/semana ( ) 3 a 4 vezes/semana

() mais de 4 vezes/semana

18. Ja escreveu algum conto, poema, crénica? ( ) Sim ( ) Nao

18.1 Se sim, em qual situacdo?

18. 2 Qual tipo de producéo (conto, poema, crbénica, etc.)?

18.3 Sobre qual tema escreveu?

19. Costuma ler revistas? ( ) Sim ( ) Nao
19.1 Qual?

20. Costumal ler jornal? ( ) Sim ( ) Nao
20.1 Qual?
20.2 Se sim, com que frequéncia?

( ) Raramente ( ) Somente aos domingos ou 1 vez/semana ( ) Algumas vezes por semana ( )
Diariamente

20.3 Qual a secéo do jornal vocé mais 1€?

( ) esportes ( ) caderno dois ( ) politica ( ) economia ( ) familia ( ) cidade ( ) internacional (
) outros

21. Faz alguma pratica corporal periodicamente? ( ) Sim ( ) N&o
21.1 Se sim, qual?
21.2 Se sim, com que frequéncia?

( ) Todos os dias ( ) 3 vezes/semana ( ) 1 vez/semana
() Outro

22. Jafoi a alguma festa folclorica? ( ) Sim ( ) Nao
22.1 Se sim, quais?

23. Vocé vai amuseus? ( ) Sim ( ) Nao
23.1 Se sim, com que frequéncia?
() raramente ( ) 1lvez/més ( ) 2 vezes/més ( ) 3 vezes/més ( ) Mais de trés vezes/més

24. Cite os seus pintores/artistas plastico preferidos:
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25. Qual foi a experiéncia cultural que mais te marcou? Que tipo? Mais de uma?
Descreva:

26. Vocé identifica alguma relac@o entre as experiéncias culturais mencionadas neste
questionério e a formacgado especifica do professor de Educacgado Fisica? Justifique sua
resposta.

27. Caso seja selecionado, vocé participaria de uma entrevista para esta pesquisa?

( )SIM ( )NAO
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Apéndice 2

Roteiro da entrevista:

1. Critérios de gosto
2. A construcédo destes critérios
3. Relagdo Universidade com as experiéncias culturais

1. Critérios de gosto

e Das atividades que vocé faz no seu tempo disponivel/lazer, qual a que vocé mais
gosta? Por que?

e O que vocé gostaria de fazer mais e ndo faz no seu tempo disponivel/lazer? Por
que ndo faz?

e O que vocé menos gosta de fazer no seu tempo disponivel/lazer? Por que?

2. A construcao destes critérios
Ligadas as artes: cinema(q.8.2), literatura(q.17.2) , teatro(q.11.2), masica(g. 15), pintura

(9. 24)

2.a.
e Vocé consegue identificar algum elemento nesse tipo de .......... que te atrai /(ou)
que faga com que te atraia?
O que te faz gostar deste tipo de ........... ?
Por que vocé gosta desse tipo de ......... ?
Por que esse tipo de ......... te atrai?
O que existe neste tipo de ........... que te chama a atencao?

2.b.
e Como vocé acha que passou a gostar deste tipo de.......... ?
e O que te influenciou a gostar deste tipo de ........... ?

2.c. fotografia, escultura, danga
e O que te faz apreciar/gostar de um pintura/fotografia/danca/escultura?
e Por que vocé gosta de uma ...... assim/com essas caracteristicas?

? 3. Relacdo Universidade com as experiéncias
Vocé considera que sua vida cultural mudou depois que vocé entrou na Universidade?



