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A superficie da Terra é ali apresentada como uma totalidade
harmoniosamente ordenada, na diversidade de suas regibes
e de suas qualidades. Mas, sobretudo ela se oferece a
distancia, vista do alto, por um observador que de certo
modo lhe faz face, como se tivesse sido necessario separar-
se dela para melhor compreender o que também o une a
ela. A Terra € apresentada como um Todo do qual o ser
humano participa e de maneira concomitante como um
espetaculo diante do qual ele esta colocado. Paradoxo
constitutivo,[...] de um lado uma imagem, de outro lado

aquele que a contempla.

Jean-Marc Besse
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RESUMO

Perceber o modo como se € capturado por uma determinada forma de
experienciar um lugar € o que se buscou nesse trabalho. Como desdobramento
disso, interessou-nos compreender a producédo da paisagem como enunciagao
e agenciamento, articulando fundamentos filoséficos de Ranciére (2005) e
Deleuze e Guattari (1995; 2003) sobre as questdes que envolvem estética,
politica e linguagem. Para isso, analisamos a cidade de Muqui - ES, tendo em
vista o papel turistico atrelado ao Sitio Historico da cidade, visto que ele é
apresentado como o maior Sitio Historico do estado, contendo 186 imdveis
tombados como Patrimdnio Historico. Tais residéncias estdo relacionadas ao
periodo de riqueza das décadas 1920 e 1930 associado a economia cafeeira.
Os procedimentos analiticos consistiram em coleta de discursos oficiais
imagéticos de agentes de enunciagao: Google, Instituto do Patriménio Artistico
e Nacional — IPHAN, Secretaria de Cultura do Espirito Santo — SECULT,
Secretaria de Turismo, Jornais, Camara Municipal de Muqui e Prefeitura
Municipal de Muqui. Em seguida tais dados foram tipificados e categorizados
tendo como referéncia sua emissdao e repeticdo tematica. Analisamos,
considerando a poténcia de territorializagdo. Com isso pudemos elaborar uma
“hierarquizacdo das forgas” observando os agentes em relagdo, a propagagéao
de seus enunciados e os principais temas. Como etapa final da analise, foram
cartografados os fluxos de captura da experiéncia utilizando o /ndice de
Agenciamento, proposto por Queiroz Filho (2015), utilizando-o como meio de
demonstrar os processos de Territorializagao/Desterritorializacdo. Para
expressar tais forgas utilizamos a Teoria das Cores, de Goethe (1993) que
considera a distincdo entre as Cores Quentes e Cores Frias. Concluimos
evidenciando a possibilidade de se pensar intervengdes no campo da
linguagem que deem visibilidade as novas formas de sentir e experienciar.
Como proposicédo, apontamos a poténcia da escrita como possibilidade de
expressar uma experiéncia sensivel da paisagem.

Palavras-Chave: Paisagem, Experiéncia, Muqui, Enunciagédo e
Repeticao.
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ABSTRACT

Noticing the way one can be captured by a certain way of experiencing a
place is the aim of this paper. As a consequence, we were interested in
understanding the construction of the landscape as enunciation and
assemblage, by articulating Ranciére’s (2005) and Deleuze’s and Guattari’s
(1995; 2003) philosophical foundations about the issues involving aesthetics,
politics and language. In order to do this, we analyzed the city of Muqui in the
state of Espirito Santo in Brazil, considering the role itshistoric site has in the
city tourism, since it is presented as the biggest historic site, having 186 historic
heritage buildings. Those properties are related to the period of great wealth in
the 1920s and 1930s thanks to the coffee economy. The analytical procedures
consist in collecting official and image discourses from
the agents of enunciation: Google, National Historic and Artistic Heritage
Institute (IPHAN), Department of Cultural Affairs of the State of Espirito Santo
(SECULT), Ministry of Tourism, Newspapers, Muqui City Council and Muqui
City Hall. Thereafter the datawas typified and categorized based on itsemission
and the theme repetition. We analyzed considering the efficiency of the
territorialization. Consequently, we elaborated a "hierarchy of the strengths" by
observing the agents in relation to the spread of their enunciation and the main
themes. To conclude the analysis, we mapped the experience capture flow by
using the Assemblage Index, presented by QueirozFilho (2015), as a way to
show the territorialization/deterritorialization processes. To express such
strengths we made use of Goethe’s (1993) Theory of Colors,which considers
the distinction between the warm colors and the cool colors. We concluded
highlighting possible interventions in the language field which give visibility to
new ways of feeling and experiencing. As a proposition, we pointed out the
effectiveness of the writing as a possibility to express a sensitive experience of
the landscape.

Key words: Landscape, Experience, Muqui, Enunciation and Repetition.



iINDICE

1 B ] N L 1
DAS INQUIETAGOES ...ttt 2
DO ACONTECIMENTO.......cccoiiiiiieirerreireereerenr s 17

CAPITULO 1 — A ENUNCIAGAO DA PAISAGEM E SEU CARATER

REDUCIONISTA . ..ottt ettt et e e et e e neeeeaneeeas 18
1.1 Enunciagbdes Contemporaneas de Paisagem...........ccccccuvuunnn... 26
1.2 O Papel das Imagens e o ato de fotografar.............cccevvnnnnnnnnn. 31
1.3. Valor do PatrimOnio ...........eeeviiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeiiee e 37

CAPITULO 2 — O ESTUDO DA PAISAGEM COMO LINGUAGEM: A

TRANSMISSAO DE PALAVRAS DE ORDEM........cccoveeeeeeeeeeeeeeeeeeee, 42
2.1. Produgao do INVeNntario............cceuueieiiiiiiieeeeeieee e 50

2.1.1. Google IMagens........ccceeeeeiiiieicce e 51

2.1.2. Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional........ 57

2.1.3. Jornais impressos e site de noticias. ...........cccceeeeeeevineenns 59

2.1.4. Secretaria de Estado da Cultura do Espirito Santo........... 65

2.1.5. Secretaria de Turismo do Espirito Santo........................... 75

2.1.6. Prefeitura de MuQUi. ......ccooovvvuiiiiiiiie e 80

2.1.7. Camara Municipal de MuQUi...........ccoeeeeeiiiiiiiiieeeeeeeeene, 82

2.2. Das Constatagles .........uvuiiieieeeieeeiiiieie e 91

2.2.1. indices de Repeticdo Tematica: considerando a quantidade
de repeticao tanto nas classes quanto nas subclasses......................... 92

X



2.2.2 — Reincidéncia Tematica das Subclasses. ......c..cceeevveeenn... 95

2.2.3. Poténcia de Propagacao Tematica..........ccccceeeeeeeeeeeeennnnn. 99

CAPITULO 3 — DAS MAQUINACOES SEMIOTICAS DO LUGAR E AS

RELACOES COM A EXPERIENCIA. ..o, 104
3.1. Forgas Predominantes no Lugar..........cccccooevviviiiiiiiieeeeeeeeeens 105

3.2. Experiéncia Sensivel como Grafia de Mundo........................ 126

DO RETORNO ... ..o iiiiieirerserserrserssa s es s sn s sna s en e ees 133
CONSIDERACOES ATE-AGORA ..o 134
REFERENCIAS........c.oooooeecrceeeccete e e s e s e sas e ne s 138

Xl



LISTA DE FIGURAS

Figura 1: Fotografias da Cidade de Muqui, visita em 2013..................... 6
Figura 2: Colagem de imagens.........coovvviiiiiiiiieeieeeeeee e 18
Figura 3: Quadro sintese de conceitos importantes para analise. ........ 45

Figura 4: indice de Agenciamento (Tetravaléncia + Partilha do
SENSIVEL). et aaaaaaana 48
Figura 5: Esquema das etapas metodoldgicas. ........cccccceeeeeieeeveennnnnnnn. 50

Figura 6: Captura de tela do Google imagens Pesquisa do termo “Muqui

Figura 7: Grafico de repeticdo tematica do agente de enunciagao
Google Imagens, considerando as ClasSesS. ........ccovvveriviiiiiieiieeeeeeeeeee e 56
Figura 8: Imagem sobre a cidade de Muqui, agente de enunciag&o
10 =T o T 59
Figura 9: Grafico de repeticdo tematica do agente de enunciagao
Jornais, considerando as ClasSes............coii it 65
Figura 10: Delimitagdo e Setorizag&o do sitio histérico de Muqui......... 69
Figura 11: Captura de tela da pagina referente a cidade de Muqui no
Site da SeCUI. ... 71
Figura 12: Grafico de repeticdo tematica do agente de enunciagao
Secult, considerando @s CIASSES. ......uuivuniii e 74
Figura 13: Quadro sintese com a proposi¢cédo de Cenarios Futuros...... 76

Figura 21: Gréfico de repeticdo dos temas — Secretaria de Turismo do

ESPIFito SANTO. ... 79
Figura 15: Grafico de repeticdo dos temas — Prefeitura de Muqui........ 82
Figura 16: Imagens em destaque no site da Camara Municipal. .......... 83
Figura 17: Colagem de imagens do album “Muqui e sua Histéria". ...... 85
Figura 18: Colagem de Imagens Carnaval e Boi Pintadinho ................ 86
Figura 19: Colagem de Imagens arquitetura no presente.................... 87
Figura 20: Colagem de Imagens Pontos Turisticos. .............ccceeeeieeennn. 88

Figura 21: Grafico de repeticdo tematica do agente de enunciagao
Camara Municipal de MUQUI. ........ccooeuuuiiiiiiiieee e e 90
Figura 22: Grafico de repeticdo tematica, ao considerar todos os

F= o =T 0] (ST 0 [ =T 1U ] T = Lo o RS 95

Xl



Figura 23: Colagem de imagens com niveis de reincidéncia elevado. . 97
Figura 24: Colagem de imagens com nivel de reincidéncia mediano... 97

Figura 25: Esquema utilizado para a elaboracdo do grafico de

hIerarquUIiZacao A€ VOZES..........couuuueiieiiiee e 100
Figura 26: Grafico de hierarquizagédo das vozes................cccevvveernnnen. 101
Figura 27: Circulo cromatico pintado por Goethe. ...............cceeeeenneee. 108

Figura 28: Gradiente do indice de Redundancia (a2 esquerda) e
Repeticao (2 dir€ita). ........cooeiiiiiiiie e 113

Xl



LISTA DE TABELAS

Tabela 1: Sintese do diagnostico das enunciagdes imagéticas do agente
de enunciagdo Google IMagENS. ..........vuiiiiii e 55
Tabela 2: Sintese do diagnéstico das enunciagdes imagéticas do agente
(o [0 =1 01U ] gLl F= o= Lo T 1 ]  T- | 1SR 59
Tabela 3: Sistematizagcdo das Reportagens sobre Muqui no Jornal A
GAZEa. e 60
Tabela 4: Sistematizacdo das Reportagens sobre Muqui no Jornal A
I o1V 0 - 61
Tabela 5: Sistematizagcdo das Reportagens sobre Muqui coletadas no
Site de reportagens do G1-ES. ... 61
Tabela 6: Sintese do diagndstico das enunciagdes imagéticas do agente
(o (SR =T o TU ] gLl F=Tor= Lo TN L] 1  F= - TR 64
Tabela 7: Sintese do diagnostico das enunciagdes imagéticas do agente
de enuNCIaga0 SECUIL. .....ooenei e e 73
Tabela 8: Problemas identificados como pontos fracos para o turismo
o T o= PRSP 78
Tabela 9: Sintese do diagnostico das enunciagdes imagéticas do agente
de enuNCIaga0 SECUIL. .....ooeneee e e 79
Tabela 10: Sintese da analise das imagens — Prefeitura de Muqui. ..... 81
Tabela 11: Sintese do diagndstico das enunciagdes imagéticas do
agente de enunciagdo Camara Municipal de MuQui...........ccooeviiiiiiiiiiiiieennnnnnn. 89
Tabela 12: Exemplo da unido das tabelas para as reincidéncias.......... 92
Tabela 13: Tabela sintese do Diagnéstico das enunciagdes imagéticas,
considerando todos o0s agentes de enunciagao. ..........ccceeevuiieeiiiiiineeeeiiiee e 93
Tabela 14: Tabela com reincidéncia tematica de acordo com os agentes
(0 [T 0 11 [ = Vo= o TSRS 96
Tabela 14: Relagao entre a Teoria das Cores e a Teoria de Deleuze e
[CTH =1 = 109

Tabela 15: Relagéo entre as imagens, classes e subclasses e repetigéo.



eﬁ@ eﬁeefg]'o



DAS INQUIETAGOES

A geografia ndo designa uma concepg¢déo indiferente ou isolada, ela so trata do que me
importa ou do que me interessa no mais alto grau: minha inquietagdo, minha

preocupagéo, meu bem estar, meus projetos, minhas ligagées.

Eric Dardel

Chegado o dia da viagem a cidade de Muqui fui até a Rodoviaria de
Vitéria, de onde tomei o énibus. Era fim de tarde de uma sexta-feira, ndo havia
muitas opg¢des de horarios, pois poucos Onibus faziam este percurso. Ao
chegar ao local de embarque vi poucas pessoas se aproximando. Sem tumulto,
entreguei o bilhete para o motorista, procurei o acento correspondente e me
acomodei.

Respirei fundo. Foi entdo que percebi que ndo sabia quanto tempo o
trajeto levaria, nem por que caminhos passaria. Em nenhuma outra viagem eu
tinha passado préoximo desta cidade, nem tinha muitas informacdes sobre ela.
Com dificuldade de dormir, observava a mudanga da vista na janela. Sai da
capital Vitéria em um horario de transito de final do dia, uma lentidao ja
esperada. Sem demora, a escuridao foi tomando conta da estrada e tudo o que
se podia ver era o meu reflexo no vidro da janela do 6nibus. Sabia que
chegaria ainda naquela noite, mas sera que estava chegando?

Algum tempo depois, ao acordar, fiz algumas ligagbes para a pessoa
que iria me receber na cidade. Combinamos de nos encontrar no ponto da
estacao ferroviaria, local em que o 6nibus faria a parada final. Era noite, as
luzes da cidade estavam fracas e eu, que nao havia conseguido dormir, estava
cansada. Lembro-me de ter seguido por um trajeto reto por poucos minutos e
logo estava na casa em que iria passar o final de semana.

A casa ficava aos fundos de um grande terreno, préxima a uma loja de
material de construcdo. Subimos por uma escada estreita e vimos uma casinha
pequena e aconchegante, na cozinha uma cristaleira baixinha e muitas pegas
de louga e copos e tacas cheias de detalhes, como aqueles que vemos em
museus de interior. Porém, elas eram utilizadas normalmente, estavam juntas

de panelas e travessas e nao separadas em lugar de destaque como vejo 0s
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de minha avo, que os trata como tesouros. Fui muito bem acolhida, logo dormi
para aproveitar o final de semana.

Acordei cedo e o anfitrido resolveu fazer também o papel de guia,
levando para apresentar a cidade. Seguimos por uma longa avenida, a mesma
da noite anterior. Sem a escuridao e o cansaco pude observar que ela era toda
de paralelepipedos. Caminhavamos sem pressa. Por todo caminho as arvores
eram iguais umas as outras, todas ndo muito altas com seu tronco ndo muito
largo, acredito que minhas maos eram suficientes para abraca-lo, suas
folnagens eram de um verde escuro ndo muito diferente de outros verdes. O
que me chamou a atencdo era que todas elas tinham sido podadas em formato
de cubos, geometricamente calculados.

Sem pressa o anfitrido-guia ia cumprimentando as pessoas que
cruzavam conosco pelas calcadas. Enquanto ele conversava eu observava que
nos dois lados da mesma estrada podiamos ver varias residéncias. N&o
demorou muito para que “o guia” explicasse que a maioria das casas haviam
sido construidas na década de 1920. Dando énfase que este era 0 mesmo
periodo em que a plantacdo e comercializagdo do café era predominante na
cidade de Muqui.

Explicou-me ainda que algumas delas eram chamadas de “palacetes”.
Percebi que todos os palacetes que vi estavam em grandes lotes, em pontos
estratégicos de grande visibilidade, chamavam a atengdo, como o construido
ao lado da igreja, em uma elevagdo. Esse possuia dois andares e uma escada
externa que ligava o segundo andar a rua. Suas paredes pareciam recém
pintadas em uma cor salmao com detalhes em branco.

Ao olhar para ele compreendi porque era denominado como palacete.
Era tdo delicado, com varandas e grades cheia de detalhes. Lembravam-me
das historias que ouvia quando crianga: Pareciam as residéncias das donzelas
a espera de seu principe.

Outros destes palacetes, principalmente os construidos naquela avenida
de paralelepipedos, abrigava em seu primeiro andar um comércio, alguns com
as nomenclaturas marcadas na edificagdo, as que possuiam placas
demonstravam ser bem antigas. Outras ainda, explicou-me ele, ndo eram
chamadas de palacetes. Estas eram predominantemente de um andar,

possuindo quase sempre um porao ou assoalho mais alto. Mesmo assim ele
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evidenciava seus jardins frontais e suas varandas que n&o poupavam em
detalhes.

O guia mostrava encantado todos os detalhes: tanto as grades, os
acabamentos nas paredes, como molduras de quadros. Algumas até possuiam
pinturas de paisagens em azulejos ou mesmo nas paredes frontais.

Visitamos uma destas casas, que estava cheia de detalhes ndo s6 nas
paredes externas, mas nas internas também. A senhora, dona da casa, nos
mostrava cada detalhe: a mobilia ainda da mesma época, assim como as
loucas, almofadas; nos falou sem pressa sobre muitos detalhes e de sua
familia que vivia ali. Convidou-nos para tomar um café e fomos andando por
um corredor até chegarmos numa porta que nos conduzia para outra casa.

Esta ndo era muito diferente da minha. Com moveis e eletrodomésticos,
comuns para mim. Percebi que a “casa antiga” era praticamente nao utilizada,
para que fosse mantida. Ndo entramos em mais nenhuma residéncia, porém
olhando de fora, podia perceber que elas seguiam o mesmo estilo e
demonstravam habilidade de seu construtor.

Quase no final daquela rua de paralelepipedos viamos também os trilhos
do trem, construidos numa elevagao que o colocava em situacédo de destaque.
Todos que comentavam sobre o trem, destacavam sua importancia para o
desenvolvimento da cidade, como ele tinha sido significativo para o transporte
do café e como havia movimentado a economia, trazendo prosperidade.

Um pouco antes de chegar a estagdo vi uma praga grande que me
remetia a uma fotografia antiga que minha avd me mostrou. Na fotografia
pareciam vestidos para uma festa. As mulheres com seus sapatos fechados e
de saltos, um vestido que cobria até a metade da canela, corddées compridos e
chapéus. E os homens com terno escuro, gravata e chapéu.

Como a fotografia de minha avé, a praga de Muqui tinha muitos bancos,
aqueles de tiras de madeira. Além disso, arbustos cortados em formato
geométrico (acompanhando o modelo das arvores do caminho).

Enquanto meu anfitrido-guia ainda mostrava alguns detalhes da praca
olhei para o outro lado e observei um alvorogco. Eram pessoas montando
teldes, fixando cartazes, preparando caixas de som. Ao chegar perto de um

destes cartazes percebi que tudo isso era por conta do festival de cinema, que



aconteceria naqueles dias na cidade. Vendo que esta movimentagcdo nao
estava localizada apenas naquele ponto em especifico.

Quando chegou o dia de retornar a Vitoria, o guia convidou para retornar
a cidade no dia da festa de boi pintadinho, durante o carnaval. Segundo ele,
esta festa € considerada um dos eventos folcléricos mais importantes do
Espirito Santo, acontece desde 1940 no municipio. Ele contou que nessa
época, a cidade tem um aumento notavel de compras no comércio, hotelaria e
outros servicos. “Os hotéis e pousadas da regido ficam com a lotagdo quase
esgotada”, mas que se noOs desejassemos poderiamos nos hospedar
novamente em sua casa.

E claro que me encantaram outros detalhes na cidade, mas o que me
chamou mais atengao foi a forma como o guia, e também outros moradores
que encontramos, nos apresentavam a cidade. Pareciam todos coordenados e
enfatizavam os mesmos lugares, quase sempre relacionados ao orgulho do
casario da década de 1920'. Tornou-se explicita uma inquietacdo: o enfoque
direcionado a estas casas.

A sensacéao que tive foi semelhante a descrita por Marandola Jr. (2014,
p. 52)

A sensacao que temos ao visitar os lugares, atualmente, é a de
que, mesmo que nao se assuma a condicdo de uma agéncia
ou agente, nem que se deixe ler os folhetos e os guias,
escapar dessa teia e acessar os lugares tal como uma pessoa

do lugar nos é vedado completamente.

Senti falta das histdrias particulares.

Ao retornar para casa fui mostrar as fotografias que havia tirado durante
a viagem para minha avé. Foi apenas neste momento que notei que nelas sé
encontrava as mesmas casas, a praga, a igreja, somente o patriménio. Fiquei

surpresa com este direcionamento.

1 O Sitio Histérico e Paisagistico de Muqui é considerado um dos maiores do Estado,
tendo, inclusive, tombamento aprovado pela Secretaria Estadual de Cultura (Secult), desde
margo de 2012. Antes desse tombamento, apenas os imdveis, um a um, eram tombados pelo
municipio, ao passo que atualmente o Estado passa a gerir todo o Sitio. O tombamento
abrange quase toda a area urbana da cidade, principalmente a Avenida Central, onde estédo
iméveis construidos na década de 1920, periodo em que a regidao tinha como principal
atividade econdmica a produgéo do café.
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Figura 1: Fotografias da Cidade de Muqui, visita em 2013.

Fonte: Acervo pessoal.

Além dos lugares em que fiz os registros tinhamos passado por outros
locais onde, vi outras residéncias que nitidamente tinham sido construidas
posteriormente. Participei do Fecin?, caminhei por outras ruas, vi arvores que
nao eram podadas geometricamente, cresciam livremente, diferente daquelas
da avenida principal em que todas tinham que ter o mesmo formato, estas
poderiam ser do tamanho e ter a forma que preferissem, vi um rio, uma rua
repleta de curvas, e tantas outras coisas, porém nenhuma dessas cenas
instigou o ato de registro. Percebi nas fotos uma reprodu¢do do mesmo
discurso dos moradores, que foram meus guias.

Senti-me capturada por essa valorizagdo do centro histérico de Muqui.
Foi a partir disso que comecei a pensar sobre a forma como meu guia e outros
moradores que encontramos, me apresentavam a cidade. Com isso me deparei

com os estudos da geografia contempordnea que problematizam esse

% Festival de TV e cinema do interior. Além da Mostra Cinema e TV, o festival
promove ainda oficinas, bate-papos e shows musicais.



direcionamento da experiéncia a partir do tensionamento dos discursos sobre
os lugares.

Neste movimento, os autores QUEIROZ FILHO (2009, 2012, 2013),
OLIVEIRA (2012), OLIVEIRA JR. (2009) e MARANDOLA JR (2014) evidenciam
o papel destes discursos na orientagao das experiéncias. Tomaremos aqui este
processo de elaboragdo de uma versdo do lugar para uma maior eficacia do
turismo, ou como comenta Queiroz Filho (2010), o consumo do lugar.

A producao destas versbes se apoia no processo que Queiroz Filho
(2010) denominou de “edicao dos lugares”, o que se aproxima do que Paes-
Luchiari (2000, p. 40) intitulou de “mitificacdo dos lugares atrativos”. No geral, o
que estes autores evidenciam é que, na produ¢ao de uma versao do lugar para
o turismo, ocorre a selecao de pontos atrativos que constroem uma narrativa
visual. Neste sentido, como assume Queiroz Filho (2010, p. 37), “Fazer turismo
atualmente €& saber ler e, principalmente, escrever nessa cartilha visual
apontada por Sontag.”.

Neste caminho, o turismo é tratado como um processo que se apoia nas
enunciagdes, na contemporaneidade principalmente das imagens, e em sua
edicdo, no sentido de promover uma ‘reducdo narrativa” (VLES et
BERDOULAY, 2005). O processo de ‘“reducdo narrativa” consiste nesta
selecao realizada a fim de recriar a imagem das cidades. Nesta versao, por ser
produto de escolhas, edicdes, exclui-se a diversidade da memoria de outras
identidades culturais. Neste processo, € elencada uma identidade para que
seja valorizada e que faca referéncia a esta cidade. Caracteristicas como a
riqueza, beleza, prestigio, e outras que especialistas em planejamento e
marketing apontem como interessantes.

Dessa maneira, o que Vlés et Berdoulay (2005) denomina de “redugao
narrativa” Paes-Luchiari (2009, p. 43) considera ser uma “espetacularizagcéo
das paisagens”. Visto que através destas politicas as cidades sdo tomadas
como “cidades-paisagens-mercadorias” (PAES, 2009, p. 8). Paes Luchiari trata
da producdo de uma versao turistica como pratica, um projeto, que reinventa
uma memoaria local. Tal versao € produzida através do destaque de elementos
que retomam aspectos do simbdlico e cultural de modo que estes se

transformam espetaculo. Para isso, padronizam formas, adequando-as em



aproveitamento visual, de modo a serem atraentes para a mercantilizacdo do
lugar que se transforma em mercadoria turistica.

Ainda neste contexto que trata da constituicdo de uma versao do lugar
enquanto unica possibilidade de se dizer do lugar além do tursimo, o patrimonio
€ um elemento a ser considerado visto que ele, muitas vezes esta relacionado
ao turismo, principalmente na contemporaneidade.

No sentido de problematizar uma determinada “versao turistica”, na qual
o patriménio era apresentado de forma privilegiada. Com base no que Paes-
Luchiari (2000, p. 40) argumenta sobre a produgdo desta versao: “[...] sé&o
selecionados um conjunto de pontos atrativos que constroem uma narrativa
artificial do lugar”. Dessa maneira, atentam a refletir com base nos conceitos de

versao e narrativa, no sentido que comenta Queiroz Filho (2010, p. 36),

[...] deixam de ser tidas como uma verdade sobre, para serem
assumidas como sendo uma versao sobre, carregando consigo as
marcas de um modo de apontar para as coisas, de dizer sobre elas,
evidenciando intencionalmente determinados aspectos, apagando

outros.

Partindo da desnaturalizacdo desta versdo turistica é apontado o
caminho de evidenciar a pratica de que ao elencar determinados elementos
como por exemplo, de se destacar patriménios histéricos ao produzir um
cenario. Ao enquadrar determinados elementos em cena e, consequentemente,
esconder outros, produz-se um cenario que é coerente com as légicas do que
alguns autores denominam de “cidade-mercadoria’, como destacam Choay
(2001) e Paes (2007; 2009). Lembrando-se de que nédo ha inocéncia nestas
escolhas. Elas fazem parte de um projeto, de uma cultura que legitima e
(re)produz esta logica.

As consideragdes sobre estes aspéctos privilegiados de se enunciar o
lugar, a partir de uma versao turistica, sdo relevantes quando julgamos que
‘importa 0 modo como pensamos O espacgo; 0 espaco € uma dimensao
implicita que molda as cosmologias estruturantes.” (MASSEY, 2008, p.15).
Deste modo, evidenciamos a importancia de se refletir a respeito da
imaginagédo sobre o espago, Massey (2008) leva a pensar esta atitude como

sendo imanentemente politica que reflete nas praticas espaciais e sociais.



Para isso, a autora faz trés consideragdes sobre o modo de imaginar o
espaco. A primeira delas refere-se aos relatos de viagens de descoberta, onde
como afirma a autora, “é em termos de cruzamento e conquista do espaco”
(MASSEY, 2008, p. 22). O espacgo nesta forma de se imaginar, é tido como
“‘uma grande extensdo através da qual viajamos” (MASSEY, 2008, p. 22), como
uma superficie. Entende-se que a partir dessa forma de se imaginar, o espago
€ considerado “‘como algo dado a ser atravessado, e talvez, conquistado”
(MASSEY, 2008, p. 22). E, ainda, “faz o espago parecer uma superficie,
continuo e tido como algo dado” (MASSEY, 2008, p. 23).

A consequéncia politica desta forma de se imaginar o espaco fixa pensar
nos “lugares, povos, culturas, simplesmente como um fenémeno ‘sobre’ essa
superficie” (MASSEY, 2008, p. 23). E esta manobra politica deixam estes
lugares, povos e culturas imobilizados, desprovidos de histéria e desprovidos
também de suas proprias trajetorias.

A segunda consideragédo problematiza “uma histéria da inevitabilidade da
globalizacdo” (MASSEY, 2008, p. 23). A autora problematiza a postura de
assumir a globalizagdo como unica possibilidade e contesta o ato de serem
indicadas diferentes atitudes como atrasadas ou avancadas, como se todos
tivessem um unico caminho a seguir, uma histéria unica. Massey (2008) contra-
argumenta ao defender que esta histéria unica n&o é o resultado de uma lei da
natureza, mas um projeto. Essa forma de imaginar o espago como € levado a
pensar os lugares como organizados em uma unica “fila” do tempo. Além disso,
ao imaginar que eles sao diferentes, ndo € pensado como tendo “suas proprias
trajetdrias, suas proprias histérias especificas e o potencial para seus proéprios,
talvez, diferentes futuros” (MASSEY, 2008, p. 24).

A sua terceira consideragéao fala sobre o lugar. Na qual ela entende que,

[...] Para alguns, € a esfera do cotidiano, de praticas reais e
valorizadas, a fonte geogréfica de significado, vital como ponto de
apoio, enquanto o “global” tece suas teias, cada vez mais
poderosamente alienantes. Para outros, “um refugio no lugar”
representa a protecdo de pontes levadicas e a construcdo de
muralhas contra as novas invasdes. Lugar nessa leitura é o lugar da
negagao, da tentativa de remogao da invasao/diferenca (MASSEY,
2008, p. 24-25).



O lugar nesta forma de imaginar, apontada pela autora como hegemonica,
€ assumido enquanto “algo fechado, coerente, integrado, como auténtico, como

“lar”, um refugio seguro; de espago como, de algum modo, originalmente,
regionalizado, como sempre-ja dividido em partes iguais” (MASSEY, 2008, p.
25).

A partir dessas consideragdes, Massey (2008, p. 29) indica proposigdes
para uma abordagem alternativa do espaco. Reconhecendo o espago como
produto de inter-relacbes, como esfera da possibilidade da existéncia da
multiplicidade em que distintas trajetdrias coexistem e também como estando
sempre em construgdo, nunca fechado. Com esta discussdo a autora deixa
claro que contido a toda cultura existe um pensamento que orienta uma
determinada forma de se imaginar o espaco. Neste sentido, seu combate é
especialmente direcionado ao projeto da modernidade que buscou estabelecer
uma homogeneizagdo de uma forma de “imaginacdo espacial” e assim
orientando a relacdo entre espaco e sociedade.

Este contexto em que a imaginagao espacial hegeménica ao ser tomada de
forma privilegiada, muitas vezes entendida como unica possibilidade, deve
considerar a discussao apresentada por Eduardo Pellejeiro (2009) que também
propde um projeto critico da modernidade questionando “a vontade de
verdade” (PELLEJEIRO, 2009, p.12). De acordo com o autor, a vontade de
verdade estabelece a constituicdo de sistemas de exclusdo, que ao apoiar-se
em suportes institucionalizados impde-se sobre outros discursos. A abertura
apontada esta, baseada na consciéncia da producao de ficcbes, como ele

expoe,

Por a ficgdo no lugar da verdade, contudo, ndo & desfazer-se da
verdade em si, ndo é negar o seu valor para a vida; &, simplesmente,
afirmar que a verdade é segunda, que nao esta dada mas deve ser
criada, que nao é principio mas produto: produto de um trabalho
criativo e ficcional, subjacente a todo pensamento preocupado em
agenciar o multiplo. (PELLEJEIRO, 2009, p. 12)

Neste sentido, € evidenciado o carater criativo e ficcional da verdade. Ao
considera-la uma ficcao privilegiada, o autor provoca a abertura para o

reconhecimento da existéncia de outras ficcdes, antes veladas. Esta postura é
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0 que propiciaria a manifestacdo da multiplicidade, no sentido de uma abertura
para outras expressdes possiveis.

Ao evidenciar o carater criativo e ficcional da verdade nas enunciagdes
sobre o lugar, preocupamo-nos com a manifestagcdo da multiplicidade. Desta
forma, refletir sobre as questdes propostas por Pellejeiro (2009), ao indicar a
existéncia de um processo eminentemente politico de constituicido de ficgcoes
ou versdes privilegiadas, auxilia a refletir sobre a produgdo dessas ficgoes
atreladas ao espaco. Tais conceitos e reflexdes aproximam-se da preocupacao
apontada também por Massey (2008), de evidenciar a existéncia de uma
multiplicidade, ampliando o modo de pensar reducionista.

Além disso, a preocupagdo com estas enunciagdes segue também a
postura de Ranciére (2005) quando sustenta que a politica e a arte, assim
como os saberes constroem fic¢gdes. Para Ranciére (2005, p. 59), as ficgdes
sdo consideradas “rearranjos materiais dos signos e das imagens, das relagdes
entre o que se vé e 0 que se diz, entre o que se faz e 0 que se pode fazer”. O
que esta sendo apontado é que estas enunciacdes que sdo sempre ficgoes,
quando privilegiadas, assumidas como verdadeira, influenciam fortemente nas
nossas agdes, como também ja apontou Massey (2008), sobre as imaginagdes
do espaco. Dito de outra maneira, estas enunciagdes (ficcdes ou imaginagdes
espaciais) orientam nossa experiéncia no mundo.

Desse modo, tais ficcdes também contribuem para a constituicdo do que
Ranciére (2005, p. 63) denominou de “um mundo sensivel comum”
estabelecendo o que ele denomina de “partilha do sensivel”. E a base desta
partilha do sensivel estaria relacionada a uma estética que € associada sempre
a uma postura politica que da visibilidade com base em fungao do que se faz e
da sua distribuicdo no tempo e no espaco.

Com isso, compreende-se que a politica estaria atrelada a uma estética,
no sentido que, “estética designa um modo de pensamento que se desenvolve
sobre as coisas da arte e que procura dizer em que elas consistem enquanto
coisas de pensamento” (RANCIERE, 2009, p. 11-12). Esta estética-politica ao
estar relacionada a um modo de pensamento também deve ser problematizada

a partir da relacédo da forma de visibilidade,
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[...] do lugar que ocupam, do que “fazem” no que diz respeito ao
comum. As praticas artisticas sao “maneiras de fazer’ que intervém
na distribuicdo geral das maneiras de fazer e nas suas relagdes com
as maneiras de ser e formas de visibilidade. (RANCIERE, 2009, p.
17).

Pensando nestas relagdes, propomos tencionar esta “educacao estética”
(RANCIERE, 2005, p. 39) na mesma logica da proposicdo da “revolucdo
estética” (RANCIERE, 2005, p. 39), com o objetivo de produzir “[...] uma nova
ideia de revolucdo politica” (RANCIERE, 2005, p. 39). Dessa maneira, torna-se
importante refletir sobre estes atos estéticos que acabam por influenciar na
experiéncia e também nas grafias de mundo. Assim, o campo de agao é na
linguagem, pois é através dela que organizamos o visivel e dizivel.

Tendo como base os conceitos de “Imaginacédo Espacial” (Massey
2008), “Ficcao Hegeménica” Pellejeiro (2009) e “Partiiha do Sensivel”
(Ranciere, 2005) buscamos compreender a enunciagédo da paisagem de Muqui
e também a constituigdo e consolidagdo de uma versdo hegemodnica e seus
desdobramentos, tendo em vista o papel turistico e as relagbes com o discurso
patrimonial, associado ao Sitio Historico, considerando a estética, a politica e a
linguagem. Desta maneira, a orientagdo € questiona-la como unica
possibilidade, refletindo sobre o aprisionamento de uma unica versao qualidade
que expde a incapacidade de dizer a respeito das experiéncias, das historias
de quem convive ou passa pela cidade de Muqui.

Na segunda analise a preocupacéao é identificar a grande imagem que é
correspondente ao pensamento hegemonico estabelecido. A pista para
identificar tal imagem é por sua repeticdo. Com o reconhecimento desta
imagem passamos para a problematizagdo. Para que seja possivel apontar
caminhos para a experimentacdo que busca pensar para além das estruturas
hegemdnicas em questdo e ao mesmo tempo a partir delas. Fazemos isto
inspirados na proposicdo de Deleuze e Guattari (2003) de uma literatura
menor.

Com estas preocupacgdes o trabalho foi organizado em trés capitulos. O
primeiro “CAPITULO. 1 - ENUNCIACAO DA PAISAGEM E O CARATER
REDUCIONISTA” onde temos um primeiro diagndstico, processo inicial, que

constitui na discussao sobre o modo hegemdnico com que a paisagem é
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enunciada, a fim de compreender como foi consolidada uma maneira de se
imaginar a paisagem que orienta para as enunciagdes da mesma. Visto que,
como discutimos, toda versdo tem como marca o carater reducionista, sendo
exposta comumente como uma verdade absoluta. Assim, nesta fase buscamos
também a identificacdo das consequéncias desta redugcdo de modo a
problematiza-las.

Nesta pesquisa a fase de diagndéstico esta orientada para a constituicao
do que denominamos de Enunciagdo da Paisagem e o seu carater
reducionista, em especial com influéncias das a¢des de patrimonializacdo e do
turismo. Quais as ficgdes hegeménicas (PELLEJEIRO, 2009) postas? E ainda
que “imaginacao espacial” (MASSEY, 2009) é privilegiada? Como se define
esta “partilha do sensivel” (RANCIERE, 2005)? Buscamos também entender
qual o efeito dessa composicéo para a experiéncia.

Assim, este € um movimento de carater teérico que tem como objetivo
principal a identificagdo da constituicdo estética e politica da paisagem. Visto
que, inspirados em Ranciére (2005) entende-se estes dois elementos como
atrelados. Nesta etapa foram trabalhadas constatacbes importantes que
remetem a uma forma estabelecida de se pensar e também enunciar a
paisagem.

Para compreender esta configuragao estética e politica enunciagdo da
paisagem tivemos Ranciére (2005) como referéncia. O autor orienta que a
investigacdo de uma configuracao estética-politica deve evidenciar a pratica de
a escolha e producido dos recortes temporais e espaciais do visivel, e que
participam ativamente da produgao do lugar, visto que este recorte exprime o
que esta em jogo na politica e se apresenta como forma de experiéncia
privilegiada.

Buscando mobilizar o pensamento sobre a naturalizacdo com que
muitas vezes a paisagem € enunciada temos como inspiragcdo a
problematizagdo do conceito de espaco feito por Doreen Massey (2008). Com
este gesto, compreende-se a paisagem enquanto participante da constituicao
de uma ‘“lmaginacdo Espacial” (MASSEY, 2008), que passou por um
movimento de validagdo e constituicdo como uma “Ficcdo Hegemobnica”

(PELLEJERO, 2009). Assim, destaca-se que o primeiro movimento da

13



pesquisa busca evidenciar o carater de constituicio da enunciacdo da
paisagem como um projeto.

Para isso, foi acatada a Imaginacdo Espacial caracteristica; a fim de
identificar as ficgdes hegeménicas, compreendendo como elas se estabelecem.
Ao expor este carater de obra politica e estética, evidenciam também suas
contradigbes e tensdes. De modo a articular esta reflexdo com a problematica
mais ampla da constituicdo das paisagens unicas dos lugares.

O segundo movimento, de carater analitico, teve como produto o
CAPITULO 2 — O ESTUDO DA PAISAGEM COMO LINGUAGEM: A
TRANSMISSAO DE PALAVRAS DE ORDEM, neste o objetivo é identificar qual
€ a imagem correspondente a cidade de Muqui enunciada pelo pensamento
estabelecido e disseminada como “ficgdo privilegiada” (PELLEJEIRO, 2009).
Nesta pesquisa propde-se refletir a poténcia do estudo da paisagem enquanto
linguagem no mesmo sentido que propde Souza (2014, p. 4): “[...] o singular da
linguagem esta no processo criativo de renovar as possibilidades de dizer,
reunindo os préprios cddigos referentes linguisticos”.

Esta etapa do trabalho foi dividida em dois movimentos. O primeiro deles
orientado para o levantamento e produ¢cdo de um Inventario o qual abarca a
coleta de dados, tipificacdo e categorizagdo. Observando a enunciacdo da
paisagem nas imagens de acordo com o agente emissor. Apos a coleta dos
dados estes foram tipificados e categorizados tendo como parametro a
emissao e repeticdo dos temas.

Ja o segundo movimento, destinado a analise foi observado as relagdes
entre estes agentes, quais sao as repeticdes existentes em seus discursos, que
temas sao evidenciados. A partir disso, foi produzido uma “hierarquizagao das
forcas”, na qual a relagdo existente de que quanto maior é a repeticdo dos
temas maior é a poténcia de territorializacdo. Neste momento, observa-se os
agentes em conexao, e a propagagcao de seus enunciados e 0s principais
temas.

Para aprofundar o estudo sobre o campo da linguagem também conta-
se com referéncia os Postulados da Linguistica de Deleuze e Guattari (1995)
onde problematizam a linguagem, seu carater informativo e comunicativo; a
existéncia de uma maquina abstrata da lingua, que nao recorreria a qualquer

fator “extrinseco”; a existéncia de constantes ou universais da lingua; e a
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possibilidade de estudo cientifico da lingua apenas sob as condi¢des de uma
lingua maior ou padrao.

Dessa maneira, foi pensado sobre a paisagem apropriada pela
linguagem a partir destes conceitos. Este pensamento-maior € considerado
como sendo compativel ao que Massey (2008) denomina de “imaginacgao
hegemoénica®, sobre a qual ela faz trés consideragdes (as quais foram
exploradas acima).

Por fim, o terceiro movimento, teve como realizacdo o CAPITULO 3 —
DAS MAQUINACOES SEMIOTICAS DO LUGAR E AS RELACOES COM A
EXPERIENCIA. Nele realizamos discussdes sobre a elaboracdo de um
mapeamento das for¢cas predominantes do lugar, produzido a partir das
andlises realizadas pelas imagens no qual cartografamos os fluxos de
experiéncia, com base no “indice de agenciamento”, proposto por Queiroz Filho
(2015). A fim de demonstrar apresentar a predominancia de forgas, sejam elas
de territorializagao ou desterritorializagao.

Concluiu-se que ao destacar a possibilidade de se refletir acdes no
campo da linguagem é possivel dar visibilidade as novas formas de sentir e
experienciar o lugar. Apoiando-se na discussdo sobre as relagbes e
possibilidades de grafias sensiveis do lugar.

Dessa maneira, seria possivel pensar uma experimentacdo que deve
estar relacionada a estrutura hegemoénica que se pde em questéo, visto que
quando tratam de uma literatura menor, Deleuze e Guattari (2003) defendem
que “[...] Uma literatura menor ndo pertence a uma lingua menor, mas, antes, a
lingua que uma minoria constréi numa lingua maior” (DELEUZE; GUATTARI,
2003, p. 38). Sobre ela, Deleuze e Guattari (2003, p. 38) fazem trés
consideragdes. Sendo que, “[...] a primeira caracteristica € que a lingua, de
qualquer modo é afectada por um forte coeficiente de desterritorializacdo”. A

segunda caracteristica

€ que nelas tudo é politico. [...] o seu espago exiguo, faz com que
todas as questdes individuais estejam imediatamente ligadas a
politica. A questao individual, ampliada ao microscopio, torna-se
muito mais necessaria, indispensavel, porque uma outra histéria se
agita no seu interior. (DELEUZE E GUATTARI, 2003, p. 39).
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Por fim, a terceira caracteristica “[...] € que tudo toma valor colectivo” (p.
40). Dessa maneira, pode-se definir que um pensamento s6 € menor quando
assume estas trés caracteristicas. Um pensamento que desterritorializa, que é
produto de um agenciamento coletivo e, também, promove a ligacdo do
individual com o imediato politico e, assim, forma atos e agoes.

Como destaca Deleuze e Guattari (2003, p. 42), “[...] S6 deste modo € que
a literatura se torna realmente maquina colectiva de expressao, apta a tratar e
exercitar conteudos”. Assim, compreendendo a possibilidade de uma literatura
menor, ela se torna apta a ser “maquina colectiva de expressao”.

Deleuze e Guattari (2003) assumem ainda que o pensamento menor tem
como ponto de partida o movimento de desterritorializagdo—reterritorializagéo, é
exagerado, levando ao extremo a submissao ao objeto, vé além, muda sua
relacdo com o objeto. Além disso, transpde o limiar ao sair do o6bvio, do
automatismo — do pensamento, encontra uma linha de fuga. Ao fazer este
movimento questiona o estabelecido, encontra as “brechas” e tenta ir além.
Porém, a fuga ndo pode ser vista como uma saida, mas como uma fuga na
intensidade.

Busca-se associar o pensamento menor a enunciagdo da paisagem de
Muqui. Recordando que esta se insere num pensamento-maior, o qual
analisou-se com base em suas redundancias. Assim, a proposta é conduzir um
movimento na prépria teoria, na busca de promover uma “geografia criativa”
(QUEIROZ FILHO, 2013).

Assim, o estudo foi orientado de modo a compreender a produgcdo da
paisagem como enunciagdo, articulando as bases filosoficas de Ranciére
(2005) e Deleuze e Guattari (1995; 2003) a respeito das questbes que
envolvem estética, politica e linguagem. Com este propdsito, foi analisada a
cidade de Muqui-ES, considerando o papel turistico atrelado ao principalmente
ao Sitio Historico da cidade, apresentado como o maior do Estado, contendo
186 imoveis relacionados ao periodo de prosperidade das décadas 1920 e

1930 associados a economia cafeeira tombados como Patrimoénio Historico.
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CAPITULO 1 — A ENUNCIAGAO DA PAISAGEM E SEU CARATER
REDUCIONISTA

Portio de Brandenburgo (Alemanha) Stoneheng (Reino Unido) Taj Mzhal (Indiz)

Figura 2: Colagem de imagens
Fonte: site Catraca Livre, montagem elaborada pela autora.

Esta colagem de imagens foi retirada de uma matéria publicada na

internet no site catraca livre em que o titulo principal era: “Fotos contrapbem

18



famosos pontos turisticos pelo mundo™. Nela sdo apresentados alguns dos
pontos turisticos mais famosos e como eles comumente sdo mostrados nas
imagens e, em contraponto, outra imagem com angulo distinto do mesmo
objeto.

Inicialmente a alteracao do foco do que se esta acostumado causa certo
estranhamento, visto que deslocam a forma com que comumente a ver estes
monumentos e paisagens turisticas. Porém, a partir desse deslocamento estas
imagens fizeram pensar sobre o ato de produgdo, a importancia do
enquadramento, perspectiva, iluminacao e outros elementos.

Estas imagens mostram versbes turisticas destes lugares que
selecionam o que desejam que seja colocado em exposi¢cdo, privilegiando
certos tipos de enunciados. Sendo assim, como o que alguns autores apontam,
constituem uma metanarrativa (LYOTARD, 2011) ou “uma forma privilegiada de
la ficcion” (PELLEJERO, 2009) que ao ser questionada pelo simples ato de
mudanga do direcionamento da camera ou ampliando o foco, instigam a refletir
sobre estas narrativas e sua politica de construgdo do olhar sobre estes
lugares.

As imagens com esta mudanga de enquadramento e foco ndo quebram
a relagdo com o monumento em si, mas principalmente com a imaginagao
sobre a cidade em questdo. Nestas imagens também, pode-se destacar como
o patrimonio é colocado em énfase nestes lugares turisticos, um processo que
atua em varias escalas. Nelas, percebe-se pontos turisticos famosos no mundo
inteiro, mas quando recordo sobre minha experiéncia de viagem, descrita na
secdo “DAS INQUIETACOES ”, posso apontar semelhancas na constitui¢éo de
versdes turisticas de Muqui e sua paisagem.

Mesmo sendo um simples registro para auxiliar a lembrar da visita, dos
momentos que estive em Muqui, as imagens apresentaram um tragco comum:
destacavam o Sitio Histérico da cidade e seu patrimdnio. Minhas fotografias
tinham um recorte especifico, as residéncias conservadas, a historia da cultura
do café do século XIX no interior capixaba.

Tanto as fotografias de Muqui, quanto as imagens apresentadas pelo

site, sdo mais do que um auxilio para memoria, elas criam uma verséo sobre a

3 Fonte:https://catracalivre.com.br/geral/mundo-viagem/indicacao/fotos-contrapoem-famosos-
pontos-turisticos-pelo-mundo/
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cidade. Visto que, como comenta Oliveira Jr. (2009, p. 24), no ato de fotografar,
“a maquina fotografica, ao ser disparada, faz presente um real, ela o cria”.
Dessa maneira, tanto as imagens do site catraca livre (Figura 2), quanto as
minhas trazem elementos para refletir sobre o que Queiroz Filho (2010; 2013)
denomina de “gramatica visual” na qual estamos inseridos e de que somos
ensinados.

Em outro caminho, alguns autores (CAUQUELIN, 2007; MADERUELO,
2005; ROGER, 1999) interessaram-se em compreender a constituicdo de uma
cultura paisagistica. Nestes estudos € argumentado sobre o aparecimento
desta nogao de paisagem por volta de 1415, no ocidente. Na Europa, segundo
Maderuelo (2005, p. 14), a cultura paisagistica se consolida no final do
Renascimento, quando arquitetos construiam vilas e jardins, poetas descrevem
lugares, artistas pintam vistas como elementos para a contemplacéo.

Este momento é verificado uma transformacdo no modo de “partilha do
sensivel” (Ranciere, 2005) que influencia no modo de enunciar a paisagem.
Com isso, pode-se compreender a constituicdo dessa cultura paisagistica esta
atrelada ao estabelecimento de um modelo, uma determinada estética-politica.
Tais modificagdes no ambito estético trazem efeitos para as praticas e grafias
de mundo na modernidade.

Assim, Maderuelo (2005, p.17) atenta sobre a utilizagdo do termo
paisagem, que deve estar relacionada com preocupagao de que essa € uma
construcdo datada, um pensamento social construido. Ao atentar para tal
caracteristica o autor amplia a nogédo de paisagem ao dizer que a paisagem
ndo € uma coisa, ndo € um objeto nem conjunto de objetos, tampouco a
paisagem € considerada como natureza ou meio fisico. Para Maderuelo, a
paisagem € uma elaboragcdo mental.

Para se constituir teve ao longo do tempo que ser validada a partir de
praticas artisticas. Tais praticas orientam de modo a valorizar recortes
orientando a experiéncia sensivel. Assim nota-se a relacao entre a constituicao

estética predominante e experiéncia. Neste sentido,

[...] no ha empezado a haber contemplacion del entorno como

paisaje hasta que los artistas no han comenzado a representarlo, lo
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que conduce a la confirmacion de uma utilidade anadida a la pintura,
la de servir como escuela de la mirada. (MADERUELO, 2008, p.32)

A pintura e a literatura s&o reconhecidas como elementos fundamentais
dessa escuela de la mirada ou entdo da “educacdo do olhar’, como chama
Oliveira Jr (2009). Através desta repeticdo, que engana nossos dispositivos
perceptivos, € consolidado enquanto uUnica forma possivel de expressar a
paisagem, como se ndo fosse capaz de produzir outras formas de apresentar a
paisagem se nao a partir dos modelos ja pré-determinados.

Por isso, “educar os olhos ndo € somente fazé-los ver certas coisas,
valorar certos temas e cores e formas, mas é, sobretudo construir um
pensamento sobre o que é ver’ (OLIVEIRA JR., 2009, p.19). Tais
ensinamentos, na contemporaneidade estdo comumente atrelados as imagens,
que acabam por produzir modelos da realidade a serem seguidos
automaticamente.

Neste sentido, as paisagens quando apresentadas como recortes do
sensivel, a partir de determinadas praticas artisticas, acabam por ter um forte
papel educativo, transmitindo valores, pensamentos, posturas e entendimentos
de mundo, participando ativamente na produgdo de um “imaginario espacial”
(MASSEY, 2008). Esta imaginagdo sobre a paisagem, ganha mais
potencialidade quando ela € assumida como a prépria expressao da realidade,

unica possibilidade, ao ocultar que ela mesma é uma obra.

Maderuelo (2005) cita um exemplo da importancia da literatura e a poesia
na construgdo de uma ideia sobre o meio rural como um lugar distinto do
mundo. Passou a ser entendido como remédio para as mazelas da cidade,
lugar de descanso e do romance. Remetendo a estes cenarios do campo uma
sensagao de um lugar seguro e agradavel. Demonstrando assim que a
importancia dessas imagens no campo ficcional esta atrelada a possibilidade
de se influenciar as imaginag¢des espaciais postas.

Para o desenvolvimento da nog&o de paisagem algumas condigbes
foram necessarias. Maderuelo (2005) alega a necessidade de significacdo do
espacgo enquanto lugar. Mais do que isso, foi necessario que esse lugar
trouxesse um sentimento de seguranga e dominio, superando o medo

existente. Assim, neste processo de se estabelecer um juizo estético sobre a
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natureza, agindo no campo ficcional e estético, foi fundamental o papel das
artes narrativas, como a literatura e mais tarde a pintura.

Michel Collot (2013, p. 99), cometa que preocupados com uma
fidelidade, alguns artistas e escritores propbe a objetivacdo da paisagem,
buscando “a intervengdo do sujeito a um simples ponto de vista, tdo neutro
quanto possivel”’. Porém, além de estar relacionada a visdo a paisagem esta
vinculada também a “sensacoes, percepcdes, impressdes e mesmo afeicoes,
emocdes e imaginagdes” (MADERUELO, 2005, p. 51).

Tais consideracdes respaldam nossa aproximacéo entre o conceito de
Ranciére (2005) de “partilha do sensivel”’, o qual considera a existéncia de uma
estética-politica dominante e essencial. Assim, o conceito de paisagem,
quando problematizamos sua enunciacdo deve considerar-lo enquanto
construcdo estética que orienta nossa relagdo com o mundo visto que esta
atrelada as sensacodes, percepgoes e impressoes.

Porém, consideramos que a paisagem “n&o resulta da simples recepgao
de dados sensiveis, mas de sua estruturacdo perceptiva, que nos permite
apreendé-los como uma configuracéao significativa” (COLLOT, 2013, p. 57). Dito
de outra maneira, chamamos a atengdo para importancia destes artificios
estéticos para a constituicdo de uma forma de se imaginar a paisagem que
reverbera nas formas de enuncia-la e seus rebatimentos para a pratica e
experiéncia no mundo.

Para que determinada configuragdo estética de paisagem fosse
considerada como verdade e se tornassem um objeto cultural sedimentado, de
acordo com Cauquelin (2007, p. 7), “a paisagem fora pensada e construida
como equivalente da natureza, [...] uma pratica pictérica que indagava aos
poucos nossas categorias cognitivas, e, portanto espaciais”.

Vemos que os recursos da pintura colaboram para a constituicdo de uma
qualidade narrativa, uma credibilidade e a sua constituicdo enquanto “ficcao
privilegiada” (PELLEJEIRO, 2009) de uma determinada maneira de
apresentacao estética. Para a construgcdo dessa narrativa, a utilizagao da luz e
sombra, as cores, propor¢des, movimentos constituem elementos que auxiliam
na nogao de apresentacdo da realidade. Da mesma maneira, estes s&o
fundamentos importantes na composicado e definicdo deste espaco na pintura,

a perspectiva, a criacdo de um ponto de vista e a nogao de horizonte. Vé-se,
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dessa forma, a necessidade de expor alguns destes elementos para atinar
sobre sua importancia narrativa.

A técnica de luz e sombra é citada como um principio de constituicdo de
uma paisagem. Em um desenho de duas dimensdes, a luz e sombra sao
componentes importantes para a definicdo de volume de um objeto, dando
assim um efeito tridimensional. Ja o efeito da luz, ao ser apresentado em uma
pintura ndo nos choca, pois nos remete a uma experiéncia que vivemos
cotidianamente, a experiéncia do olhar. Mesmo que ndo sejam comumente
citados como elementos constituintes de uma paisagem a luz e sombra sao
muito importantes. Assim, a propria escolha da forma como a luz incide nos
elementos é uma escolha artistica.

Na pintura Renascentista tem como marca a utilizacdo dos
procedimentos de luz e sombra e também da perspectiva. Estes, combinados
dao origem a ilusdo de profundidade e realidade que se distingue das pinturas
medievais. Dado que trabalham para que as imagens tenham este efeito de
real.

A lei da perspectiva € um elemento fundamental nesta produgao da

naturalidade. Pois, € ela que

[...] tece, entre os elementos armazenados no saber, a teia de uma
“visdo sintética”. A proporcédo e a superposi¢cao dos planos levam a
“ver”, ou seja, a compreender aquilo que a visdo sensivel, particular,
muitas vezes dissimula. A organizagdo do conjunto tera validade
para o conhecimento da istoria, cujos reféns sdo os objetos pintados.
(CAUQUELIN, 2007, p.84)

A propria perspectiva € uma invengcdo, um método de apreensido da
natureza com o objetivo de uma apresentagdo que fosse o mais proximo da
realidade. A partir da invencdo da perspectiva que se torna possivel uma
sensagao de realidade na imagem e por isso, um discurso que propde uma
representacdo dos objetos naturais para o plano, como se eles fossem a
prépria natureza em questao.

Como é sabido, a perspectiva € o método que permite a representagao de
objetos tridimensionais em superficies bidimensionais. Isto é possivel a partir

de determinadas regras de proje¢cdo. Em busca da forma perfeita, de uma
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beleza platbnica, estes elementos artisticos auxiliaram na producdo de uma
harmonia, para que fosse apreciado com valor de uma beleza estética.

A perspectiva, por ser um elemento cultural sedimentado, cria o transporte
de uma condicao artificial para uma natural. Esta regra é a possibilidade de
formalizar a realidade, da forma mais convincente possivel, pois, permanece
oculta, sendo a imagem produzida, considerada como a propria janela para o
real.

Outro artificio utilizado para a naturalizacdo é o enquadramento. Como diz
Simon Schama (1996, p. 23) “nesse instante isolado de enquadramento, as
velhas criaturas da cultura saem da toca, arrastando atras de si as lembrancas
das geragdes anteriores”. Este se constitui no recorte, a escolha que define o
que fica, o que néo fica, a definigdo de um ponto de vista, um angulo. S&o
acdes que valorizam o discurso que se pretende, de modo a produzir um
melhor argumento estético.

Este enquadramento pressupbée uma moldura, que corta o infinito da
natureza, recorta também as multiplicidades, a diversidade. Impde um limite.
“‘Um papel, uma tela sobre um cavalete, o caderno de esbogos ou o guia
turistico sdo sobretudo, anteparos expressamente montados para ‘ndo ver”
(CAUQUELIN, 2007, p.138)

Além da moldura é necessario indagar sobre a propria composi¢cédo. O que
se constitui como paisagem para ser inserido neste recorte? A estruturagao da
paisagem se da, além dos elementos relacionados aos mitos em sua propria
estruturagdo enquanto um conjunto. E uma ligagdo que produz um sentido,
relacionado ao discurso, como diz Cauquelin (2007) uma “prosa da paisagem”.

Assim, como elemento discursivo a enunciagdo da paisagem nao € neutra,
ela expressa visdes de mundo. “Eis a natureza como paisagem: com molduras,
ponto de fuga, disténcia, elementos e retorica implicitamente consentidos”
(CAUQUELIN, 2007, p.187). A pintura de uma paisagem como obra, assim
como a literatura, ndo da a ver os objetos, mas a relagao deles, escolhidas de
acordo com seu discurso, produzindo assim, um forte vinculo entre o que se
sabe e 0 que se Vé.

O descobrimento das leis geométricas e os elementos utilizados na
pintura foram de grande importancia para a mudanga da visdo de mundo, que

também tiveram grande divulgagdo no Renascimento. Estas imagens passam a
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ser referéncias, ao assumirem este carater de realidade, e, como assume
Besse (2006),

A referéncia pictérica contém diversos fins: ela guia o olhar do
visitante sobre os lugares que ele atravessa, ela da a tonalidade das
suas descricdes e permite apresentar a fisionomia particular da

regido, determinando a impressao que o viajante tem dela. (p. 48)

Assim como Cauquelin (2007, p. 20) afirma que, “ndo se trata de um
olhar inocente, mas de um projeto. [...] ndés desenhavamos o visivel com o
auxilio de formas e cores retiradas do nosso arsenal cultural”. O que é visto
como a propria manifestacdo da natureza, € uma producdo, uma apresentacao,
que obedece a artificios de composicdo e desde sua criacdo, se apodia em
outros discursos hegemonicos e em seu carater de verdade para produzir um
conjunto coerente, uma “ficgdo privilegiada” (PELLEJERO, 2009).

Sobre a consolidagao da estética-politica, a paisagem, pode-se apropriar
dos estudos de Cauquelin (2007, p. 27), principalmente quando discorre sobre
o carater da paisagem enquanto “modelo de ver”. Esta perspectiva atenta para
a armadilha no sentido que ao pensar estar contemplando uma exterioridade, a
acao de contemplar a paisagem nada mais € do que a admiragao dos proprios
modelos de ver construidos socialmente.

O poder destes artificios € exposto quando ao admirar e desfrutar de uma
paisagem acredita-se simplesmente utilizarem os sentidos. Porém, ao
evidenciar o trabalho artistico/estético da produgdo de uma obra paisagistica,
deve-se também reconhecer que nés também produzimos nossa composigao.

Neste caminho, a nogédo de paisagem, no Renascimento, surge buscando
excluir as caracteristicas que, como visto foram essenciais para seu
desenvolvimento como nocdo, que demonstram a intima relacdo entre o
homem, como sujeito. Sdo exemplos a sensibilidade, a emogéo e o sentimento.
Para que fosse unicamente € uma construgao orientada a persuasao.

Com a preocupacdo de desnaturalizar este modo de enunciar a
paisagem podemos nos apoiar nas nog¢des de Cauquelin (2007) que
problematiza a articulagao entre compreender e ver. Explicitando que a propria
experiéncia de ver constitui numa pratica de compreensédo, um ato estético e

de pensamento, uma elaboragdo mental.
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A partir dessa postura, as estruturas de producido das enunciacdes da
paisagem tornam-se expostas, fato que traz reverberagdes para o proprio
pensamento da paisagem. Questionando seu carater natural e exibindo sua
personalidade enquanto obra, abre-se a possibilidade de se admitir multiplas
formas de enunciar a paisagem, em contraponto a uma enunciagao Unica da
paisagem.

Neste sentido, entender a paisagem enquanto a propria natureza é uma
postura que oculta o processo de intermediagcdo, como se ela apresentasse o
“olhar verdadeiro” sobre a natureza e o lugar. Ao ter consolidado um
determinado modelo de enunciagdo passa a ter uma fungdo propria de agir
sobre a percepgéo do tempo e do espago a partir de um determinado conjunto
de valores ordenados numa visdo e, com isso, agem sobre as experiéncias

com o mundo e influenciam nas grafias de mundo.

Todos ndés usamos instrumentos que mal conhecemos. “Fazemos”
paisagem. Somos retéricos sem que o saibamos. Utilizamos
procedimentos que sdo completamente semelhantes — apesar de
implicitamente conhecidos como tal — aos que os paisagistas
utilizam. Nos emolduramos, nos nos situamos a distancia,
procedemos por metaforas e metonimias, contextualizamos,
chegamos até a “intertextualizar”, mesmo que nunca tenhamos tido
contato com essa nogao (CAUQUELIN, 2007, p.126-127)

Com base nestes apontamentos que orientam a refletir sobre a
constituigdo e consolidagdo de uma cultura paisagistica e neste caminho sobre
a interferéncia na partilha do sensivel, apontamos para a necessidade de se

refletir o papel destas interferéncias na contemporaneidade.
1.1 Enunciagées Contemporaneas de Paisagem

Nao esquegamos, sobretudo, que somos os privilegiados do olhar e que nossos
antepassados, ancorados no trabalho rural, ndo tinham nem o tempo, nem o lazer,
nem o distanciamento, nem a cultura para apreciar a paisagem. A sua privagao visual
sucedeu a pletora paisagistica. Nao somos privados, somos sobrecarregados de
paisagens
Alan Roger, 1999
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Alan Roger (1999) toca em uma distingdo entre o contexto em que
vivemos e o de nossos antepassados. Segundo ele, somos “privilegiados do
olhar”, possuimos uma “cultura para a apreciagdo da paisagem” e ainda,
“somos sobrecarregados de paisagens”. Estas distingdes sdo importantes para
se entender a relevancia das enunciagcbes de paisagem, na
contemporaneidade e seus rebatimentos na experiéncia.

Como comenta Maderuelo (2005),

[...] nos encontramos hoy sumergidos plenamente em uma cultura
com uma tradicion visual aplicada a la contemplacion de paisajes
muy consolidada, que se remonta ya a cuatro siglos; esto nos
permite concebir muy diversas formas de paisaje y disfrutar de ellas
(MADERUELO, 2005, p. 119).

Neste sentido, na contemporaneidade as transformacdes entre as
relagdes do homem e o meio sdo afetadas, pelas mudancgas técnicas e
culturais que sofremos, as quais destacam-se o carater estético e politico.
Assim como defende Lyotard (2011, p. 4) tanto a multiplicagdo das “maquinas
informacionais” quanto a circulagdo dos conhecimentos s&o transformadas.
Estas transformacdes influenciaram a circulacdo de informagdes e mais do que
isso, afetaram a producgao do saber.

Nesta conjuntura, as narrativas imagéticas ganham, cada vez mais,
credibilidade, tomadas como verdades inquestionaveis, como nos aponta
Gianni Vattimo (1992).

[...] se com a multiplicacdo das imagens do mundo perdemos o
“sentido da realidade”, como se diz, talvez isso n&o seja afinal uma
grande perda. Por uma espécie de ldgica interna perversa, o mundo
dos objectos medidos e manipulados pela ciéncia-técnica (0 mundo
real, segundo a metafisica) tornou-se o mundo das mercadorias, das
imagens, o mundo fantasmagérico dos mass media. (VATTIMO,
1992, p. 14)

Estas modificagbes transformaram o imaginario contemporaneo e cada
vez mais tem utilizado o discurso das imagens e também o cientifico para se

valer como verdade ou tornando-se “una forma privilegiada de la ficcidn”
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(PELLEJEIRO, 2009). O aspecto de ser privilegiado retorna aos elementos que
Ihe dao poder tornando-se orientador dos modelos da agcao sobre o espaco.

Este discurso privilegiado, tido como hegemdnico, age na produgao de
um imaginario coletivo, o0 que nao exclui a capacidade de produgao de outras
narrativas. Estas outras narrativas sdo tomadas como relatos fragmentados. O
discurso privilegiado desvaloriza os outros tipos de relato dando a eles o
carater de incredulidade. Assim, cada um destes discursos sao jogos de
linguagem que seguem regras determinadas de suas prioridades e usos.
Determinando critérios da agdo e do discurso, e por ser parte integrante da
cultura, sdo, por ela mesma, legitimados.

Nesta perspectiva,

O saber que estas narragdes veiculam, longe de se ater
exclusivamente as fungbes de enunciacdo, determina assim ao
mesmo tempo o que é preciso dizer para ser entendido, o que é
preciso escutar para poder falar e o que € preciso representar (sobre
a cena da realidade dialética) para poder se constituir no objeto de
um relato. (LYOTARD, 2011, p.39)

O discurso cientifico e o discurso produzido a partir da linguagem
imagética assumem maior credibilidade. Eles sdo produzidos de forma que o
produtor deste ndo apareca e permanecendo oculto € como se o discurso fosse
ele mesmo a propria verdade. Neste contexto, as imagens participam entdo da
producdo de conhecimento geografico ja que a partir delas sdo construidas
narrativas sobre o mundo em que vivemos. Elas interferem na prépria producao
espacial, pois estao atreladas ao entendimento que temos sobre ele.

Dessa maneira, elas assumem o papel de mobilizadoras das nossas
concepcdes acerca da politica e cultura. Estdo associadas as ideias e os
comportamentos no mundo, sendo o “imaginar politico” e o “imaginar espacial”
elementos atrelados (MASSEY, 2008). A partir desse contexto, ao entender a
influéncia da paisagem enquanto ato estético na contemporaneidade, esta
torna-se um importante campo estratégico para a politica. Visto que estas sao
estéticas-politicas, que orientam nossa “partiiha do sensivel’(RANCIERE,
2005), ao selecionar o que desejam que seja colocado em exposigao,

privilegiando determinados elementos.
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Este discurso de uma paisagem real, verdadeira e Unica, na
contemporaneidade, cada vez mais, se apoia nas praticas discursivas que
langam mao das imagens e da visualidade como forma de se estabelecer
enquanto tal. Sendo assim, como apontam alguns autores, ela constitui uma
metanarrativa (LYOTARD, 2011) ou “uma forma privilegiada de la ficcion”
(PELLEJERO, 2009) que por sua vez, pela legitimidade, este pensamento age
de modo a regular as praticas sociais e discursivas nos ensinando valores.

O que tais estudos destacam é que a partir desta construgao do olhar,
estas paisagens contemporaneas tém como caracteristica marcante a redugao
da diversidade de paisagens a esteredétipos para um consumo, muitas vezes a
fim de garantir um lugar na geopolitica de cidades turisticas e culturais.
Resumidamente, vimos entao, o fato da produgéao de enunciados de paisagem
ter como influéncias marcantes a constituicdo do ambiente, sua organizagcao e
assim como a construc¢ao do olhar, a influéncia da mente.

Os modelos transmitidos pelas enunciagbes das paisagens, tomados por
um selo de verdade, assumem um papel politico importante ao “manipular o
ambiente humano e, portanto, também as possiveis sensacdes nele produzidas
e guiando os processos subsequentes de formagdo de ideias” (BAUMAN,
2000, p. 115). Agem ao produzir um guia que busca dominar a
imprevisibilidade e acaba por gerar, de certa forma, um automatismo na
relagdo com os lugares.

Na cultura da imagem,

O advento de uma sociedade da informacgao tende a nos fazer perder
de vista a paisagem que nos rodeia. A fascinagéo pelas imagens nos
faz perder o contato com este mundo, que, no entanto, deveriam nos
abrir. [...] E uma formidavel abertura ao mundo, mas a um mundo
puramente virtual. (COLLOT, 2013, p. 44).

Sobre este contexto recordo a situagao descrita por Augé (2012, p.79)
[...] comentando a fotografia que fixou o instante: “veja so, sou eu, ao pé do
Partenon”, mas, no instante, acontecia de nos espantarmos: “que é que vim
fazer aqui?”. O que ele descreve € a experiéncia contemporanea em que 0s

viajantes sao meros expectadores, percorrem e contemplam o lugar, porém, o
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desejo evidente é o de mostrar que ele esteve |a, como uma prova de estar
inserido num contexto de consumo dos lugares.

Ha algo que parece impedir de se encontrar, mesmo com todas as
informagdes multiplas e detalhadas dos roteiros, guias e relatos de viagens. Ele
esta interessado nas formas, nos clichés que apresentam, nestas paisagens da
cidade-mercadoria.

Por isso consideramos ser indispensavel realizar um exercicio de um
diagndstico, a fim de verificar como uma dada gramatica do ver produz “o que
vale a pena olhar e sobre o que temos direito de observar’ (SONTAG, 2004, p.
13). Este diagndstico visa identificar o modo com que a paisagem é anunciada
na contemporaneidade, visto que estamos inseridos num contexto em que as
preocupacdes estéticas sdo enfatizadas, assim como comenta Paes-Luchiari
(2000, p. 37), o mito do mundo rapido, da mercadoria passageira, do consumo
da cidade, da paisagem, da moda, da técnica e da cultura.

Em especial destacamos o papel do fenbmeno turistico que age na
producdo de versdes atrativas da cidade visando o consumo potencial de
algumas areas. Estas versdes turisticas, € uma “[...] nova forma de eleger e
reconstruir os lugares atrativos, participa da apropriagado de territorios que se
deslocam do lugar para se transformarem em simbolos do consumo e focos de
atracao social” (PAES-LUCHIARI, 2000, p. 37).

Neste ambito, Paes-Luchiari (2005, p. 44) verificou que tais processos
em centros historicos mobilizam a destituicdo de antigas populagdes e suas
territorialidades ao mesmo tempo em que novas territorialidades emergem. A
refuncionalizacdo de areas restauradas exclui conteudos sociais indesejados.
Em espacos transformados em mercadorias, o poder de compra € 0 consumo
cultural reorganizam os fluxos.

O poder destes discursos turisticos baseados na redugao narrativa pode
ser verificado pelo simples habito que temos de tirar fotos, principalmente em
uma viagem. E comum, ao observarmos registros de viagens, perceber que
estes agem de modo a (re)produzir essas hegemonias, essas redugdes
evidenciando um automatismo das agdes. Nao é dificil recordar de algum lugar
turistico marcado por uma repeticao de imagens.

Seja a famosa da Torre Eiffel dos que visitam a cidade de Paris, na

Franga ou ainda as imagens do Pao de Agucar ou de Copacabana, os Arcos da
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Lapa de quem visita o Rio de Janeiro, ou até mesmo as residéncias do sitio
histérico da cidade de Muqui. Estas sdo algumas dentre tantas outras
repeticdes, tantas paisagens exibidas por esses clichés. Sdo assumidas como
unica possibilidade de expressao destes lugares, tornadas por sua valorizagao
em icones turisticos.

Assim, destaca-se que o turismo pode ser pensado como um processo
espacial que se apoia nas imagens e em sua edigdo, (no sentido de uma
reducao narrativa) e repetigdo, que tem como consequéncia a promog¢ao de um
discurso sobre uma paisagem unica dos lugares. E apontado que nesta
estratégia de consumo dos lugares o ato de fotografar e a patrimonializagéo
sao elementos importantes na consolidagao dessa reducado narrativa em sitios

histoéricos.

1.2 O Papel das Imagens e o ato de fotografar

[...] essas imagens desejam que miremos o espago sob a perspectiva que elas nos
déo dele. Buscam gestar e perpetuar uma maneira de imaginar o espago. Nessa
busca, elas também estdo produzindo formas ndo sé de imaginar o real, mas também
de percebé-lo e concebé-lo. Elas nos educam o olho para ver sob determinada
maneira e nessa esteira vao produzindo nossas memorias e as formas da nossa
imaginagé&o do real.

Wenceslao Oliveira JR., 2009

Compreender o papel das imagens e o ato de fotografar na
contemporaneidade num momento em que se € verificado um esvaziamento e
novas relacbes espaciais em que as paisagens tornam-se mercadorias €
fundamental. Visto que o que se vé modificado na contemporaneidade é
exatamente a experiéncia hoje com grande influéncia da mediagdo das
imagens, que visa criar uma relagdo de homogeneizagao das relagdes sociais.

Neste contexto, destacam-se as imagens como poténcia narrativa de se
dizer sobre os lugares, pois, relacionadas ao contexto em que vivemos da
“sobremodernidade” (AUGE, 2012), de uma “comunicagdo generalizada”
(VATTIMO, 1992) elas assumem papel de destaque. S&o as principais
narrativas sobre o mundo em que vivemos. Este novo contexto traz mudancas
que transformaram a relacdo do homem e o mundo. Afetam a relacdo do

homem com as imagens e também a noc¢ao da realidade.
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Neste novo cenario, a realidade “passou cada vez mais a se parecer com
aquilo que as cameras nos mostram” (SONTAG, 2004, p.177). Com o auxilio
das imagens sao expostos modelos que ensinam sobre a cidade: o que ela é,
como se deve comportar, 0 que € interessante olhar, por onde se deve passar,
de uma maneira geral influenciam com grande forga nossas experiéncias no

mundo. Dado que,

A presenca das imagens é de grande importancia no modo como
pensamos € agimos na realidade, no espago geografico. Essas
imagens podem ser tomadas tanto como parte das praticas
discursivas — signos de uma linguagem -, quanto como objetos do
mundo — obras da/na cultura. (OLIVEIRA JR., 2009, p. 18)

Neste contexto, os estudos de Oliveira Jr. (2009) apontam dois
importantes papeis que as imagens desempenham: elas participam das
praticas discursivas e também sao objetos do mundo. Enquanto praticas
discursivas, as imagens assumem um papel importante na construgdo do
‘pensamento espacial” (MASSEY, 2008). Visto que quando articuladas, as
imagens acabam por corroborar os metarrelatos (LYOTARD, 2011), ficgbes
hegemonicas (PELLEJERO, 2009) ou as grandes narrativas (MASSEY, 2008).

A partir disso, pode-se tomar as imagens apresentadas sobre os lugares
como constituintes de uma pratica discursiva e também como objetos do
mundo. Por esta perspectiva as imagens sobre os lugares apresentam um
determinado “pensamento espacial” (MASSEY, 2008), que apontam o recorte
escolhido para ser valorizado e o que deve ser ignorado. Mais do que isso,
apontam caminhos valorizados de experiéncia, modos de viver e ser no
espaco.

Entendemos as imagens como constituintes de versdes, ficgbes,
fabulagdes e que participam de um jogo politico da produgéo da realidade. Sao
ficgdes quando, sdo “produto de um trabalho criativo ficcional, subjacente a
todo o pensamento preocupado em agenciar o multiplo” (PELLEJERO, 2009,
p.12).

Esta mediacao pelas imagens, entre o observador e 0 ambiente deve ter
uma atengao especial, pois elas participam do que Queiroz Filho (2012) chama

de uma “Politica Espacial’. Posto que elas agem sobre nossa forma de
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experiéncia no mundo e na construgdo de praticas, memoria, sendo guias
potentes.

Assim, no contexto em que vivemos, de grande difusdo e propagagao
das imagens, passamos a imaginar o mundo com forte influéncia dos discursos
que elas promovem, ou seja, por sua educagao visual. Isto é esclarecido a
partir dos estudos de Oliveira Jr. (2009, p. 17) ao afirmar que “[...] as imagens
constituem muito do que nos educa os olhos e muito do que temos disponivel
para educarmos a nos proprios e aos nossos proximos e distantes estudantes
acerca do espacgo geografico”, e ainda, “para além de a imagem ser uma
realidade em si mesma, ela nos faz mirar o mundo da maneira como ela o
apresenta” (OLIVEIRA JR., 2009, p.19).

Corroborando a isto, Queiroz Filho (2010) afirma que as fotografias, no
ato de tirar fotos, sdo um dos aparatos de um jogo politico de constituicdo de
uma forma de se dizer sobre o lugar. Ao langar mdo dos amparos de
credibilidade das imagens, cria-se um sistema que associa as imagens a uma
“ficcao hegemoénica” (PELLEJERO, 2009) do lugar. Nesta perspectiva, se
tratarmos que “(...) qualquer imagem produzida acerca do espago nédo € o
espago, mas sim uma acgéo sobre ele que grafa um pensamento espacial”
(OLIVEIRA JR., 2009, p. 25).

E, neste contexto de comunicagdo as imagens ganham destaque, por
sua utilizacdo como forma de validar muitos de seus discursos por trazer
consigo uma forte marca de ser a propria expresséo do real. Por isso, muitas
vezes sdo tidas como inquestionaveis. Dessa maneira ao considerarmos que a
nossa experiéncia visual possui grandes influéncias do que entendemos por
educacgao visual, as imagens assumem papel especial.

Assim, os discursos pautados em imagens e expressos por elas, por sua
grande difusdo e credibilidade, passam a ser um poderoso campo para as
estratégias politicas, como denomina Queiroz Filho (2010), “politica espacial
das imagens”. As imagens sdo comumente utilizadas para persuadir sobre uma
forma de se imaginar o espaco.

Estas imaginagdes espaciais estabelecidas e seus jogos de verdade que
detém este poder podem ser consideradas como discursos privilegiados e
ganham destaque nos jogos de verdade. Enquanto os outros discursos se

apresentam fragmentados e desconectados, sendo “a verdade como produto
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de uma relacdo de forgas, da lugar a um discurso que a legitima”
(PELLEJERO, 2009, p.11).

Como efeito disso, as grafias de mundo também foram transformadas,
assim como fala Queiroz Filho (2010, p.51) “geografias que nascem dessas
narrativas visuais, entrelacadas com as nossas experiéncias, elas sdo outras
geografias possiveis”. Pensando nessas geografias, vertentes como a
Geografia Cultural e a Geografia Humanista, entendem as imagens como
fendmenos de interesse geografico, considerando que elas atuam no que
Ranciére (2005) denominou de “Partilha do Sensivel”.

Partindo dessas preocupagdes nota-se a importancia de se discutir a
“politica espacial das imagens” (QUEIROZ FILHO, 2010), pois ao fazer isso
gera a reflexdo de como as imagens contemporaneas criam pensamentos e
acoes sobre os lugares, coisas e pessoas. Investigar tais agdes padronizadas
ganha relevancia visto que estas praticas estdo relacionadas ao poder de
convencimento desta acdo como unica possibilidade. Esta € uma necessidade
de entender a imaginagao espacial que se apdia em uma repeticdo de
imagens, e a partir dessa pratica, passam a compreender essa imaginacao de
forma naturalizada e por isso, com grande efetividade politica, pelo seu poder
de convencimento.

Esta manobra politica acaba por restringir as agdes sobre 0 espago pelo
fato de que se considera esta como uma unica possibilidade possivel. Esta
reducdo € cruel, pois gera um convencimento a ponto de que ndo serem
pensadas outras possibilidades. Essa redugcdo aproxima de um espago como
uma maquete “[...] daquelas que se apertam um ou dois botdes e tudo comeca
a funcionar, num automatismo pensado para encantar a quem olha” (QUEIROZ
FILHO, 2010, p. 47), restringindo a experiéncia a agbes padronizadas e pré-
determinadas.

Para compreender esta “politica espacial das imagens”, Queiroz Filho
(2010) nos da pistas sobre um importante elemento para que essa politica seja
efetiva: o processo de “edigao dos lugares”. Entende-se este processo quando
assume a outra caracteristica das imagens que Oliveira Jr. (2009) nos apontou
inicialmente: as imagens como objetos do mundo, como obras. O proprio termo

obra ja nos remete a agdo humana.
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O movimento é de deslocar as imagens de seu papel de comprovagao e

prova. Assim, passam a ser entendidas como,

(...) obras da -cultura, obras humanas, ha um conjunto de
intencionalidades pelas quais elas foram compostas, o que nos
permite lidar com a ideia de que as fotografias deixam de ser tidas
como uma verdade sobre, para serem assumidas como uma versdo
sobre, carregando consigo as marcas de um modo de apontar para
as coisas, de dizer sobre elas, evidenciando intencionalmente
determinados aspectos, apagando outros. (QUEIROZ FILHO, 2010,

p.36, italicos do original)

O que verifica-se entdo é a producdo de uma versdo, uma montagem
através do ato de edigdo. Todas as imagens em alguma etapa em seu
processo de produgao passam por algum tipo de edi¢do: seja inicialmente na
escolha do enquadramento, seja posteriormente na definigdo de qual imagem
sera utilizada, ou quando modificadas as cores, luz, recortes ou utiliza-se
algum efeito.

Ao entender desta forma, assume-se que as imagens dos lugares sao
de producdo humana, uma obra autoral, permeada de intencionalidades. E,
como assume Queiroz Filho (2010, p. 38), “estdo sim, a nos apresentar o
mundo a sua maneira’. Estas imagens editadas produzem determinados
cenarios e apresentam os lugares a partir de um projeto. Este projeto é de
cunho cultural que esta inserido em uma forma de se imaginar o espago, uma
determinada forma de partilha do sensivel. Sendo assim, participa de uma
constituicdo de uma educacgao visual, mas também € produto dela.

A partir disso, pode-se dizer que a produgao destas imagens coloca em
contato com os tracos culturais e do pensamento espacial dominante em sua
produgdo. Assim, compreender o carater da edicdo € um caminho que nos
coloca em contato com os tragos da cultura e do pensamento espacial
existente, como diz Massey (2008), uma “imaginagao espacial”’, que nao deve
ser ignorada na compreensao de um lugar. Dessa maneira, o processo de
edicdo pode ser entendido tanto quanto uma reverberagcdo de uma forma de se
imaginar o espago, quanto um elemento que cria ou reforga uma determinada

forma de se imaginar.
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Como vimos, a partir desta construgdo do olhar, estas imagens
contemporaneas, pela logica capitalista, produz uma redugao da multiplicidade
de possibilidades a uma “trajetoria unica” (MASSEY, 2008), para um consumo,
muitas vezes a fim de garantir um lugar na geopolitica de cidades turisticas e
culturais. Os modelos transmitidos pelas imagens na enunciagdo das
paisagens, tomados por um selo de verdade, assumem um papel politico
importante ao “manipular o ambiente humano e, portanto, também as possiveis
sensagdes nele produzidas e guiando os processos subsequentes de formagéao
de ideias” (BAUMAN, 2000, p. 115). Agem ao produzir um guia que busca
dominar a imprevisibilidade e acaba por gerar, de certa forma, um automatismo
na relagdo com os lugares.

Quando atreladas ao modelo capitalista, a imaginacdo sobre o espaco
passa a estar relacionada ao mercado. Esta relagdo transforma o espaco em
um conjunto de objetos de consumo em potencial. Tais motivagdes de agdes
sobre o espaco sao normalmente direcionadas a que os individuos sintam a
necessidade de “agir-consumir”’. As imagens editadas e divulgadas pelos meios
de comunicagdo, ao mostrarem apenas alguns pontos como sendo
importantes, ensinam um caminho a ser realizado. Ensinam o que deve ver e
consequentemente o que nao precisamos dar atengdo. As imagens indicam
uma “educacéao visual” sobre os lugares, e contém marcas da politica espacial

que nos esta sendo ensinada. Assim,

Ao assumirmos que a fotografia nos da uma forma de ver o mundo,
ou ainda, nos da o mundo pela forma de ver, podemos afirmar, por
extensao, que o lugar é resultado disso, ou seja, resultado da edicao
— conjunto de praticas sociais e discursivas — que o compée. O lugar,
por assim dizer € sempre uma versao. (QUEIROZ FILHO, 2010, p.
42)

Deve-se ter atencdo quando “escolheremos tirar fotos de tudo aquilo que
ja nos foi mostrado antes por outras imagens, tornando-se quase impossivel,
realizar qualquer movimento visual e corporeo diferente daquele ja consolidado
nos sites e encartes” (QUEIROZ FILHO, 2010, p. 37). Pois assim esta

participando de uma imaginagao espacial redutora e que se repete.
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Seguindo esta preocupagao, Massey (2008) chama atencdo a estas
“ficcoes hegemodnicas” (PELLEJERO, 2009) sobre o espacgo, que restringem a
potencialidade da espacialidade. Ao fazer isso a autora destaca como tais
formas de se imaginar o espago muitas vezes estdo tdo consolidadas, formas
de se imaginar implicitas, que ndo € nem mesmo questionadas. Nesse sentido,
por agirem sobre a imaginagao espacial, colocam uma quest&o geografica: “[...]
importa 0 modo como pensamos o0 espaco [...]", ja que, como assume Massey,
“[...] o espagco € uma dimensao implicita que molda nossas cosmologias
estruturantes” (MASSEY, 2008, p. 15).

Assim, deve-se atentar para que estes lugares editados, sdo entdo
modelos produzidos, mesmo tentando ser a verdade inquestionavel sobre o
mundo sdo imagens criadas. De certa forma, sdo produzidos com vista a
reduzir a imprevisibilidade da acao, a fim de controlar o que era incontrolavel e
buscar minimizar as incertezas, passando a modular os padrdes a serem
seguidos a partir dos discursos que utilizam amplamente das imagens e dos

meios de comunicagao.

1.3. Valor do Patrimonio

O culto que se rende hoje ao patriménio histérico deve merecer de nés mais do
que simples aprovacédo. Ele requer um questionamento, porque se constitui
num elemento revelador, negligenciado mas brilhante, de uma condig&o da

sociedade e das questbées que ela encerra.

Fransoise Choay.

Choay (2001) defende a postura de continuo questionamento sobre o
valor do patriménio, por considera-lo como obra humana. Dessa maneira,
entendemos ser importante a reflexdo, pensando a relagao entre o processo de
patrimonializagao e os discursos turisticos. Em especial o turismo cultural, e o
processo de patrimonializagdo, entendendo que eles, na contemporaneidade
apoiam-se na credibilidade das imagens. E este carater de verdade do

patriménio é também evidenciado quando a autora destaca que,
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As vozes discordantes desses opositores sdo tdo poderosas quanto
sua determinagdo. Cada dia traz uma nova mostra disso. Contudo,
as ameacgas permanentes que pesam sobre o patrimbnio nao
impedem um amplo consenso em favor de sua conservagao e de sua
protecdo, que sdo oficialmente defendidas em nome dos valores
cientificos, estéticos, memoriais, sociais e urbanos, representados
por este patrimoénio nas sociedades industriais avangadas. (CHOAY,
2001, p.17)

Ao discutir sobre este valor consolidado do patriménio cultural, Maria
Cecilia Lourdes Fonseca (2009, p. 21) destaca a dificuldade de se questionar
sobre a constituicdo e o valor destes patrimdnios, fato que a autora atribui ao

grau de eficacia simbdlica deste discurso patrimonial.

A constituicdo desta estética a partir da valorizacdo do patrimbnio
cultural para atividades turisticas € uma pratica comum e estudada por muitos
autores, como Silva (2011), quando comenta esta apropriagcdo na cidade de
Ouro Preto. Neste contexto, observa-se a transformacao de cidades a partir da
conservagao dos patriménios fato que, principalmente apés a Segunda Guerra

Mundial, sofre um crescimento recorde.

Assim, a transformacédo da cidade em mercadoria é verificada pela a
valorizag&o do patriménio cultural para atividades turisticas. Neste processo, o
urbanismo e o planejamento urbano se associam para promogao de “[...]
imagens e discursos que privilegiam ou excluem determinadas memorias e
paisagens do territorio” (PAES, 2007, p. 4).

Foi justamente este crescimento recorde que chamou a atengado de
Choay (2001, p. 15) a autora questiona-se, baseada na Carta do Turismo
Cultural®, publicada pela Universidade de Kent em 1990, sobre a possibilidade
destas praticas de protecdo e conservagao dos patrimdnios resultarem na

destruicdo do objeto frente aos seus custos de manutengao, sua inadequacgao

4 Charte du turisme culturel, lcomos, Bruxelas, 1976. Résolutions de Cantorbery
sur Le tourisme culturel, lcormos, documento reprografico, publicado por Icomos GB,
Universidade de Kent, 1990.
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de usos na atualidade, ao longo do tempo sao elencados outros monumentos

para sucederem aos antigos.

Neste contexto, destacam a necessidade de se pensar as transformacgdes
dos espacos urbanos, além de seu discurso saudosista produzem uma forma
unica de se apresentar o lugar. Faz isso ao criar marcos ou espagos de culto
através da valorizagdo de elementos urbanos, afetam o modo de vida local,
direcionando as ac¢des, os discursos e até mesmo as visdes sobre o espaco.

Estes projetos reinventam a memoaria local, resgatam o capital simbdlico
e cultural como espetaculo, e padronizam as formas edificadas, adequando-as
ao gosto da fruigdo visual, e tornando-as atrativas para a mercantilizagdo do
lugar que, no processo de acumulagao flexivel, & transformado em mercadoria
turistica.

Defende-se aqui, que tais praticas tém rebatimento na constituicdo da
paisagem. Choay (2001) reflete sobre tais processos e aponta a importancia de
recursos como iluminagdo, ornamentos e embelezamento assim como
inumeras atividades culturais programadas para atrair os visitantes incluindo
apresentacées musicais e teatrais, comemoracdes e festividades, cujo, séo
utilizados para a valorizacdo de pontos da cidade, muitas vezes apresentada
apenas por esse recorte.

Assim, os centros urbanos, principalmente os que apresentam marcas dos
processos de origem das cidades ou ainda, os que trazem indicios da dindmica
da economia agricola, no Brasil, em especial a cana-de-agucar e o café, ou
ainda o periodo industrial, passam a serem considerados herangas importantes
que carregam as marcas da historia em sua produgéo espacial.

Ao serem tomadas a partir desta importéncia, as paisagens destes centros
urbanos ganham um novo sentido no campo do consumo cultural. Como foi
vistoesta € uma tendéncia que segue a globalizagdo da cultura e a renovagao
destas ideologias sobre o patriménio.

A partir destas consideragdes fica evidente que ndo € por acaso que
exatamente na cidade de Muqui, as residéncias da década de 1920, as
fazendas de café assim como o que é denominado de cultura do café seja
escolhido como elementos importantes, que foram evidenciados durante a

viagem.
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Para que esta promocéao seja bem sucedida Paes (2007, p. 4) argumenta
que esse tipo de reabilitagdo centra esforcos na produgdo estética das
paisagens atrativas para o turismo, na produ¢do de um cartdo-postal fixo do
patrimoénio arquiteténico eleito, e homogeneiza as imagens em detrimento de
identidades culturais variadas que convivem no espaco publico urbano. O
espacgo publico assim concebido orienta o olhar e elimina a diversidade de
simbolos e signos culturais que coexistem nas cidades.

ok

Ao compreender a existéncia de um determinado modelo de enunciar a
paisagem, o qual foi consolidado com auxilio de artificios artisticos, verificado a
partir de uma cultura visual, buscamos problematizar as consequéncias deste
modo de enunciar reducionista. Em especial na conjuntura contemporanea a
qual a poténcia das imagens é apropriada para enunciar versdes turisticas dos
lugares, enfatizando elementos patrimonializados, na busca de uma maior
eficiéncia turistica.

Assim, partindo do reconhecimento da relevancia poténcia das imagens e
das politicas patrimoniais, problematizamos a producgao estética destes modos
de dizer as paisagens, enquanto enunciagdes, como sendo produtos de uma
versao turistica do lugar. Esta, atrelada a um contexto de valorizagdo do
patriménio, que em sua maioria possui um valor que poucas vezes €
questionado.

Este movimento provocou a reflexdo sobre a constituicdo e consolidacéo
das enunciagdes que remetem a uma paisagem unica dos lugares, em especial
em lugares turisticos com influéncias de elementos patrimonializados. Nesta
reflexdo considera-se que tanto as imagens quanto o discurso patrimonial e
seus elementos materiais e imateriais sdo importantes para a consolidacédo de
uma forma de “partilha do sensivel” (RANCIERE, 2005).

Para Ranciére (2005), a “partilha do sensivel” tem como movimento
associado tanto a constituicdo de um comum partilhado quanto partes
exclusivas. Dessa maneira, a nocdo de partilha do sensivel orienta para
compreensao da constituicdo de modelos de participagdo no comum. “Mas
uma outra forma de partilha precede esse tomar parte: aquela que determina
os que tomam parte” (RANCIERE, 2005, p.16)
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E como acontece essa determinacado precedente? Ranciére explica que
ocorre a partir da linguagem tendo como base uma determinagao estética, que
€ a base da politica. Considerando estética como “[...] um recorte dos tempos e
dos espacos, do visivel e do invisivel, da palavra e do ruido, que define ao
mesmo tempo o lugar e o0 que estd em jogo na politica como forma de
experiéncia” (RANCIERE, 2005, p. 16), percebe-se o rebatimento disso na
experiéncia de mundo.

Seguindo este caminho, ao considerar as questbes estéticas enquanto
fundamentais para a o estudo da relacdo do homem e mundo, entende-se a

importancia de compreender a constituicao desta estética primeira. Visto que,

Essas formas definem a maneira como obras ou performances
“fazem politica”, quaisquer que sejam as intengdes que as regem, 0s
tipos de insergao social dos artistas ou 0 modo como as formas
artisticas refletem estruturas ou movimentos sociais. (RANCIERE,
2005, p. 18-19)

E se pensarmos na paisagem como linguagem, e, assim, como uma
estética-politica? Como foi constituida e como se mantém? Pensar sobre estas
questdes instiga a refletir a constituicdo da paisagem com base em suas
enunciacbes enquanto elemento essencial na constituicdo da partilha do
sensivel. Visto que ela participa da definichio de modos de pensar e
consequentemente influenciam no agir e sentir, em nossas grafias de mundo,
em nossas geografias.

Para isso, orientados pelas teorias de Ranciére (2005) e Deleuze e
Guattari (1995; 2003), busca-se elementos para o estudo da paisagem
enquanto estética-politica, intimamente relacionada a experiéncia. Assim, a
constituicdo de sua estética-politica hegemonica € investigada considerando o
aparato da linguagem enquanto essencial para a consolidacdo desta partilha

do sensivel.
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CAPITULO 2 - O ESTUDO DA PAISAGEM COMO LINGUAGEM: A
TRANSMISSAO DE PALAVRAS DE ORDEM.

[...] a linguagem nao é estabelecida entre algo visto (ou sentido) e algo dito, mas
vai sempre de um dizer a um dizer. Ndo acreditamos, a esse respeito, que a
narrativa consista em comunicar o que se viu, mas em transmitir o que se ouviu, o

que um outro disse.

Gilles Deleuze e Félix Guattari

Sentir-me capturada por uma determinada forma de experienciar a
cidade de Muqui no primeiro contato®, foi o que movimentou para maturar
alguns aspectos sobre a relagao existente entre a experiéncia e a paisagem,
que motivou a elaboragdo do “CAPITULO 1 — A ENUNCIACAO DA PAISAGEM
E SEU CARATER REDUCIONISTA” que, como j& explorado, buscou discutir
sobre 0 modo com que a paisagem é enunciada, neste caso a constituicdo e
consolidagdo de um modo unico de se dizer a paisagem, que nos orienta para
uma forma especifica de se imaginar e se relacionar no mundo. Com o intuito
de discutir o efeito dessa composicao para a experiéncia.

Neste sentido, interessa-nos o estudo da paisagem como linguagem,
visto que interessa-nos seu carater de enunciagdo, assim como sua
participacdo na “partiiha do sensivel” (RANCIERE, 2005). Para isso, nos
apropriamos dos estudos de Deleuze e Guattari (1995) em Postulados da
Linguistica®. Em uma das reflexdes de Deleuze e Guattari (1995) é postulado
que toda a linguagem tem como fungao “a transmissao de palavras de ordem”
(DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.27).

Deleuze e Guattari (1995) ressaltam que as palavras de ordem nao se
restringem a enunciados evidentes, por exemplo, na forma imperativa ou

somente a comandos, ordens. Elas sdo entendidas como “a relagdo de

® Momento descrito no inicio do trabalho na secdo “DAS INQUIETACOES E DOS
CAMINHOS DE PESQUISA”.

6 Capitulo do livro de Gilles Deleuze e Félix Guattari Mil Platdés: Capitalismo e
Esquizofrenia 2, vol 2; tradugdo Ana Lucia de Oliveira e Lucia Claudia Ledo. — Sao Paulo: Ed.
34, 1995.
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qualquer palavra ou de qualquer enunciado com pressupostos implicitos”
(DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.17). Assim, ao analisar a enunciagdo da
paisagem a partir do estudo da linguagem deve-se estar atento ao conjunto de
“‘palavras de ordem” e também seus “pressupostos implicitos ou atos de fala
que percorrem uma lingua em um dado momento”. E como analisar tais
pressupostos presentes na enunciagéo da paisagem?

Deleuze e Guattari (1995) apontam a possibilidade de compreender
estes pressupostos implicitos na linguagem quando demonstram que as
palavras de ordem, por sua vez, “remetem aos agenciamentos” (DELEUZE;
GUATTARI, 1995, p.27). Dessa maneira, o fundamento para entender os
processos da apresentacdo da paisagem, a partir da linguagem, esta na
compreensao de seus agenciamentos.

Compreende-se, a partir de Deleuze e Guattari (1995; 2003) que um
agenciamento nao é produto de uma singularidade e nem de um duplo, um

sujeito que emite o enunciado e outro que recebe, mas um produto coletivo.

E ndo basta dizer que o agenciamento produz o enunciado como
faria um sujeito; ele € em si proprio agenciamento de enunciagao
num processo que hao deixa espago a um sujeito qualquer
determinavel, mas que permite tanto mais definir a natureza e a
fungdo dos enunciados, visto que estes sO existem como
engrenagens de um tal agenciamento (ndo como efeitos nem como
produtos) (DELEUZE; GUATTARI, 2003, p. 141).

Mesmo quando o enunciado parece ser emitido por uma singularidade,
Deleuze e Guattari (2003) alertam que o enunciado ndo aponta nem para um
sujeito nem para um duplo (no sentido de existir um deles como causa ou
sujeito da enunciacdo e outro como fungdo ou sujeito do enunciado). E como
pensar na imagem de um emaranhado de relagcdes entre afetos, devires,
sujeitos, territorios, multiplicidades... no sentido em que tudo é agenciamento.

Assim, a nogcdo de agenciamento direciona ao entendimento de uma
elaboragdo comum, visto que tudo compde um agenciamento. Por isso, para
além de dizer que o agenciamento produz um enunciado, deve-se considerar
que o préprio enunciado é também um agenciamento de enunciagdo. Dessa

forma, o enunciado nao permite a definicdo de um sujeito determinado, mas
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orienta para a natureza e sua funcio, no sentido em que eles s6 existem como
engrenagens de um agenciamento.

Partindo dessa reflexdo, ao aproximarmos a enunciagdo da paisagem
enquanto um agenciamento, considera-se o papel duplo de enunciar e de ser
também agenciamento coletivo. Assim, devemos atentar para o fato de
apresentar os dois lados, ao mesmo tempo que é “agenciamento coletivo de
enunciacdo” & também “agenciamento maquinico do desejo” (DELEUZE;
GUATTARI, 2003). Por agir também no ambito do desejo, podemos relacionar
a participacdo destes enunciados na partilha do sensivel. E neste ponto que
aproximamos a teoria de Deleuze e Guattari (1995;2003) e Ranciére (2005).

A preocupagdo neste momento é em identificar este agenciamento
coletivo na enunciacdo da paisagem de Muqui-ES. Para isso, Deleuze e
Guattari (1995) orientam um caminho quando escrevem que “se quer passar a
ter uma definicdo real do agenciamento coletivo, perguntar-se-a em que
consistem aos atos imanentes a linguagem, atos que estdo em redundancia
com o0s enunciados ou criam palavras de ordem” (DELEUZE; GUATTARI,
1995, p. 19). Partindo desse ponto, tem-se como caminho a necessidade de se
questionar sobre os atos imanentes na enunciagdo da paisagem, os atos que
estdo em redundancia com os enunciados num movimento de criacdo de
palavras de ordem.

E o que quer dizer um ato estar em redundancia com enunciados? A
prépria ideia da redundancia é importante para se compreender 0 mecanismo
que lhe confere poder enquanto palavra de ordem. A nog¢ao de redundancia se
baseia na insisténcia de mesmas ideias, no excesso tanto de palavras quanto
de expressdes, enfim, de atos estéticos em geral. E dessa forma com que eles
passam a ser compreendidos como modelos. Neste sentido, a propria postura
de estar imanente compreende também estar em redundancia, como uma agao
de refor¢o dos enunciados (unidade elementar da linguagem), necessaria para
a manutencao desta.

Queiroz Filho (2015, p. 14) ao se preocupar com a analise do carater
enunciativo da paisagem salienta que “analisar a paisagem implica em
examinar essas maquinagdes semioticas e sensiveis (redundancias)’. Ao

destacar as “maquinagdes semidticas e sensiveis” e “redundancias”, Queiroz
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Filho (2015) faz referéncia aos conceitos trabalhados por Deleuze e Guattari
(1995) como fundamentais para analise da paisagem.

A redundéncia, segundo Deleuze e Guattari (1995, p. 17), nos aponta “o
que é necessario pensar, reter, esperar’. Quando observamos a redundancia
na enunciagao da paisagem percebemos que estes atributos da redundéancia
tem desdobramentos na constituicdo de uma “redugdo narrativa” (VLES et
BERDOULAY, 2005) e, dessa maneira, esta relacionado a consolidagdo de um
modo de enunciar a paisagem de forma privilegiada. Por este carater traz
desdobramentos sobre a nossa experiéncia, como comentamos no capitulo
anterior.

Nesta direcdo, compreender a constituicdo do modo privilegiado de
enunciagao da paisagem da cidade de Muqui é essencial para a analise. Para
isso, como ja comentado segue a dire¢do apontada por Deleuze e Guattari
(1995; 2003) e Queiroz Filho (2015). Sinteticamente temos o caminho para a

analise descrito na Figura 3 abaixo:

A Enunciagao da paisagem de Muqui
(como linguagem)

g

Linguagem (Enunciagdo da Paisagem) tem como
funcéao a transmissao de palavras de ordem.

s

As palavras de ordem remetem aos
agenciamentos.

U

Para se entender os agenciamentos tem que se
entender as redundancias.

Figura 3: Quadro sintese de conceitos importantes para analise.
Fonte: Elaborado pela autora.

Dessa forma, compreende-se que o caminho para analise da paisagem
de Muqui é identificar as “redundancias”. A partir delas temos a possibilidade
de compreender como se constitui e se consolida o pensamento espacial
hegemaonico, expresso em enunciados sobre a paisagem de Muqui - ES.

E como identificar a redundancia na paisagem de Muqui?
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Para identificarmos e analisarmos as redundancias, realizamos em dois
movimentos a elaboracdo de um Inventario Visual e Constatagées.

Os primeiros movimentos da constituicdo do Inventario Visual consiste
na coleta de dados, tipificacdo e categorizagdo. Dessa maneira, o Inventario
visual consiste na coleta dos discursos oficiais sobre a cidade de Muqui e sua
tipificagao e categorizagao.

Orienta-se na coleta de discursos oficiais, incluindo materiais visuais
sobre a paisagem de Muqui como: regulamentos, panfletos, campanhas
publicitarias, etc. Tais informacbes tém como fontes principais os 6rgaos
publicos, como o Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN),
em especial da sede capixaba, a Secretaria de Cultura (SECULT), Secretaria
de Turismo do Espirito Santo, Camara Municipal de Muqui e Prefeitura de
Muqui. Além de informagdes retiradas de jornais, sites de noticias e também do
Google Imagens.

Recordando que para Deleuze e Guattari (1995; 2003) ndo existe a
enunciagao a partir dos sujeitos, sé a partir dos agenciamentos coletivos de
enunciacdo. A intencdo esta em concentrar-se posteriormente na relacao
enunciativa dos agenciamentos coletivos, a partir de alguns agentes, atrelada
ao estudo da enunciagédo da Paisagem. E, entendendo-a como sendo elemento
articulador ao transmitir palavras de ordem, constituir um determinado
agenciamento coletivo, o qual ndo s6, mas também os sujeitos o compdem.

A Tipificagao foi realizada com o intuito de identificar nos agentes os
tipos de enunciados sobre a cidade de Muqui. Pode-se dizer que nesta etapa
buscamos compreender parte do arranjo do “agenciamento coletivo de
enunciacao” (DELEUZE; GUATTARI, 1995; 2003).

Como ja foi mencionado, Deleuze e Guattari (1995, p. 18) compreendem
que a “enunciagado remete, por si mesma, aos agenciamentos coletivos”.
Sabendo que todo agenciamento contém dois segmentos: agenciamento
maquinico de corpos e agenciamento coletivo de enunciagdo. Porém, mesmo
considerando a relacdo existente entre enunciacdo e experiéncia, nossa
pesquisa tem o objetivo de compreender os enunciados.

Dessa maneira, o objetivo é observar um dos processos realizados pelos
agenciamentos, a enunciagdo, sem esquecer da relagdo deste com o campo

da experiéncia, do agenciamento dos corpos. Lembrando-se que estdao sempre
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em constante interferéncia um no outro. Visto que preocupa-nos a possibilidade
da reducédo do campo da experiéncia a partir da limitagdo do campo do desejo
a uma porgao pre-determinada. Entendendo esta relagcdo intrinseca entre os
atos e enunciados, importante observar a enunciagao identificando o que esta
sendo emitido e o que esta em redundancia.

Para isso, organizou-se os dados coletados na fase anterior de acordo
com o0s agentes de emissdo para entendermos a maquinagdo de sua
enunciagdo. Lembrando que toda expressdo € uma interferéncia ’ ,
consideramos que toda expressdao que se insere nos conteudos, cria uma
determinada forma de apresenta-lo. Com isso, importa-nos identificar também
0 modo, a forma e conteudo, que para Deleuze e Guattari (1995; 2003) séo
indissociaveis desta enunciagdo. Ou seja, ha desejo de identificar como um
agente de emisséo, através de sua enunciagao, apresenta a cidade de Muqui.

A fase de categorizagdo esta relacionada a organizagédo destes agentes
de emissao descritos e seus enunciados considerando o modo, a forma e o
conteudo apresentado. Com o intuito de compreender a sua “poténcia de
territorializacao” (DELEUZE; GUATTARI, 1995). Considerando o movimento de
territorializacao-desterritorializacao . Visto que,

[...] existem graus de desterritorializagdo que quantificam as formas
respectivas, e segundo os quais os conteudos e expressdes se
conjugam se alteram, se precipitam uns sobre os outros, ou ao
contrario, se estabilizam, operando uma reterritorializagéo.
(DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.30).

Para isso, foi elaborada uma classificagdo considerando os niveis de
territorializacdo que se constituiu em relagdo ao discurso oficial e suas
redundancias identificados na etapa anterior.A partir deste parametro foi
produzida uma expressado grafica que denominamos “Hierarquizagdo das
vozes”. Com o intuito de que este elemento grafico nos auxilie visualizar a
propagacdo dos discursos sobre a cidade assim como seus agentes e

principais temas enunciados por eles, com objetivo de compreender como € o

7“[...] ndo representamos, nao referimos, intervimos de algum modo, isto € um ato de

linguagem”(DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 29).
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funcionamento, o padrao “[...] dessa maquinagédo das constantes” (QUEIROZ
FILHO, 2015).

Passando para o momento das constatacdes, que se baseia no “indice
de agenciamento” proposto por Queiroz Filho (2015). Este indice tem como
base o artificio da “redundéancia” das palavras de ordem. Como o autor explica,
tal indice articula a “tetravaléncia do agenciamento”, discutida por Deleuze e
Guattari (1995) e também a “partiiha do sensivel’, conceito trabalhado por
Ranciére (2005).

A proposta de Queiroz Filho (2015) é analisar os dois aspectos do
agenciamento. Sendo que seu grafico € apresentado em dois lados: o primeiro
esta relacionado ao conteudo e experiéncia e 0 segundo a expressao e atos
estéticos. Porém nesta etapa de analise direciona-se ao estudo de uma escala
para se analisar um dos aspectos do agenciamento: o agenciamento coletivo
de enunciagdo (DELEUZE; GUATTARI, 1995, 2003), que esta atrelado a

expressao.

r o o
Destesritorializagdo

Experidncia Devir

/
/

| 7 )

Automatismo / Representagdo
__..--"'"'f
EXPRESSAO (ATOS ESTETICOS)
Atos, Enunciados,
Trangformagdes Incorpdreas

Terrkorlallzacdo

Figura 4: indice de Agenciamento (Tetravaléncia + Partilha do Sensivel).
Fonte: Queiroz Filho (2015, p. 16).
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Neste indice sao considerados dois eixos principais: o primeiro
relacionado ao conteudo e ao agenciamento maquinico dos corpos, podendo
variar do automatismo da experiéncia; enquanto o segundo, associado a
expressao e ao agenciamento coletivo de enunciagcdo, a variagédo ocorre a
partir da representacdo ao devir. Os dois tomam como base a variacdo da
territorializagcdo a desterritorializagédo; observando o grafico fica mais claro para
compreendermos 0s €ixos.

Na Figura 4 no eixo Territorializagdo-Desterritorializagdo, pode-se
observar que os menores valores estdo mais préximos da territorializacédo, o
que para o conteudo esta relacionado ao automatismo e para a expressao esta
atrelado a representagdo. Ou seja, quanto mais proximo da territorializagéo,
maiores sao as chances de se praticar o automatismo e a representacéao.
Enquanto que os maiores valores estdo mais proximos da desterritorializacao o
que para o conteudo esta relacionado a experiéncia e para a expressao esta
atrelado ao devir. Ou seja, quanto mais préximos da desterritorializacdo maior
€ a possibilidade de se praticar a experiéncia e o deuvir.

A partir disso, aqui é proposto a elaboragdo de uma escala que leva em
consideragao este movimento territorializagao-desterritorializagao,
considerando que quanto mais préoximo da territorializagdo maior € a
possibilidade de se praticar a representagcdo, enquanto que quanto mais
proximo da desterritorializagao, maior € a possibilidade de devir. Neste sentido,
0s maiores valores do indice equivalem ao mais repetido, portanto, com maior
poténcia de fixacdo, enquanto que o valores minimos estdo relacionados ao
menos repetido.

Assim, classifica-se os agentes de enunciagdo e seus enunciados,
visando compreender a predominancia das forcas as quais a enunciacdo da
paisagem de Muqui estd agenciando, ou produzindo na sua partilha do
sensivel. Considerando estas questbes, atentamos para trés aspectos: a
reincidéncia tematica das subclasses, a repeticdo tematica e a poténcia de
propagacao tematica.

Dessa forma, temos o caminho metodologico organizado em quatro
etapas, como vemos a Figura 5: Esquema das etapas metodoldgicas. que

serao descritos a sequir.
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a partir da poténcia de territorializagao.
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<
» CONSTATACOES
e Hierarquizagdo de forgas.
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Figura 5: Esquema das etapas metodoldgicas.
Fonte: Elaborado pelo autor.

Tendo explanado sobre as etapas metodolégicas passamos para a

apresentacao da producgao do Inventario Visual e das Constatagdes.

2.1. Produgao do Inventario

Como ja mencionado na descrigdo das etapas metodoldgicas, os
agentes sao elencados com o objetivo de identificar quais sdo seus discursos
oficiais sobre a paisagem de Muqui. Para isso, observa-se elementos que
auxilie na compreensdo de como estda sendo apresentada, por eles, a
paisagem de Muqui. Dessa maneira, elege-se os 6rgaos publicos que estédo
atrelados as atividades de preservacao e promoc¢ao da cidade em questao.

Assim, elenca-se como agentes de enunciagdo 6rgdos da administragao
publica que estdo relacionados as atividades de acautelamento e promocgéao
destes patrimbnios para esta primeira etapa: Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (Iphan), Secretaria de Cultura (Secult), a Secretaria de
Turismo do Espirito Santo, a Camara Municipal de Muqui e a Prefeitura
Municipal de Muqui. E também foram selecionados matérias de jornais e de
sites de noticias além de imagens do Google Imagens que tinham como recorte
a cidade em questao.

A seguir, sera descrito o modo como estes agentes apresentam a cidade
de Muqui, observando os elementos de modo a identificar suas predominéancias
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e divergéncias, visto que estes sdo considerados enquanto elementos da
repeticdo e sdo importantes para a constituigdo da paisagem da cidade. Neste
momento, apresenta-se também a tipificagdo em cada agente, iniciando o
movimento de conhecer o arranjo do “agenciamento coletivo de enunciagao”
sobre a cidade. Faremos isto de modo a entender o agenciamento coletivo de
enunciagdo a partir da identificacdo das “redundéncias” (DELEUZE E
GUATTARI, 1995).

A etapa de tipificacdo € baseada na identificacao das emissdes desses
agentes de modo a verificar o arranjo que eles promovem coletivamente. Dito
de outra forma busca-se reconhecer o0 que se repete nas apresentacdes sobre
a paisagem da cidade. Neste mesmo movimento também é possivel que sejam
identificadas as enunciagdes que destoam deste repetido. Lembrando-se que
ha uma preocupagado, baseando-se em Deleuze e Guattari (1995), com o
modo, a forma e o conteudo dessa emissao que se aproxima do que Ranciére
(2009) denominou de estética-politica.

Considerando o papel das imagens e o ato de fotografar e a poténcia
que elas assumem na contemporaneidade, escolheu-se identificar as
redundancias e repeticdes tematicas existentes nas enunciagbes imagéticas
sobre a paisagem de Muqui. A partir disso foi discutido o modo, a forma e o
conteudo enunciado pelas imagens e sua relagdo “estética-politica”
(RANCIERE, 2009) predominante. A seguir, apresentamos estas

consideragdes por agente de enunciagao.

2.1.1. Google Imagens

Para a coleta das imagens do website do Google Imagens primeiro
considerou-se o que foi apontado por QUEIROZ FILHO; DAMIANI; BORGES
(2013): o principio de ordenag¢ao das imagens por relevancia. Resumidamente,
0 processo de criagdo de um ranking das imagens, inicia-se com a realizag&o
periodica realizada pelos computadores do Google busca na web. Nesta busca,
ao encontrar uma imagem sao registrados no banco de dados trés informagdes

principais: a propria imagem, a legenda e as referéncias do texto e da pagina
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em que esta foi encontrada. Deste modo é possivel fazer uma busca pelo
Google Imagens a partir do termo.

A partir disso, as imagens também sao organizadas de acordo com suas
semelhangas em grupos e por sua relevancia. Estas variaveis sao informagoes
importantes para determinar a ordem em que estas imagens surgem quando se
insere um termo e realiza uma busca neste banco de dados. A partir disso o
Google Imagens apresenta as imagens de acordo com a relevancia em que
considera ser mais representativo para este termo.

Dessa maneira, a relevancia € apontada por sua frequéncia de
utilizacdo, podemos dizer aqui, sua repeticao. Esta relevancia de acordo com
Queiroz Filho; Damiani e Borges (2013, p. 71) traduzem a imaginagao espacial
e o pensamento hegemodnico sobre este mesmo termo, assim como sua
configuragdo em forma visual. Por essa razao ao analisar as imagens retiradas
a partir de uma busca no Google Imagens primeiramente € considerada a
organizagcédo deste ranking quando é inserido o termo “Muqui” no campo de

busca.

Figura 6: Captura de tela do Google imagens Pesquisa do termo “Muqui ES”
Fonte: Retirado do website Google imagens em Janeiro, 2016.

52



Na captura da tela temos as primeiras imagens deste ranking elaborado
pelo website. De um total de trinta e uma imagens podemos reconhecer alguns
temas predominantes. A estacdo de trem aparece em quatro fotografias
diferentes, duas delas com um angulo muito similar, enquanto que as outras
duas apresentam uma vista lateral e a outra uma visdo dos fundos.

A praga € outro lugar recorrente, aparece nove vezes nesta primeira
pagina da busca. Ao observar as imagens da praga percebemos que a maioria
delas também faz referéncia a arquitetura das residéncias ou da Igreja Matriz,
além de enfatizarem o trabalho de jardinagem através das arvores, arbustos e
gramados aparados. Em apenas uma foto ela € apresentada com uma viséo do
alto, predominando uma visao parcial que apresenta principalmente partes da
praca.

A Igreja foi outro tema comum. Duas Igrejas distintas surgem nas
imagens, contabilizando um total de nove imagens. Destas nove, a maioria
apresenta a Igreja Matriz de Muqui, de uma cor cinza-amarronzado, na maioria
das vezes imagens frontais da fachada possibilitando a vista das torres e da
entrada principal. Em trés das fotos o enquadramento também mostra um
palacete em cor salmao, localizado em sua esquerda. A outra igreja aparece
trés vezes em uma delas a pintura das paredes € branca e nas outras duas é
apresentada em azul. Ao pesquisar, foi descoberto que esta igreja localiza-se
no municipio de Mimoso do Sul, distrito de Concei¢cao de Muqui. Aparece neste
conjunto de imagens outra edificagdo de cunho religioso, em cor branca, sem
torres principais, apenas detalhes na fachada principal e remete a uma
construgdo mais antiga que as demais.

Tema comum também é o casario da cidade. Ha duas imagens em que
o enquadramento foca na edificagdo em si, além da fotografia que além do
palacete cor salmdo abarca também a Igreja matriz e outra que mostra a rua
principal, unica em que o enquadramento se amplia, possibilitando uma visao
de conjunto maior, além de aparecer outros elementos como arvores e uma
montanha ao fundo.

Aparece a imagem de uma fazenda, nela € perceptivel a casa principal,
tipica configuragdo do periodo do café, nas cores azul e branca em meio a
elementos naturais. Me fez recordar de imagens dos livros de histéria ou de

cenarios de novelas em que a narrativa se passava neste periodo da historia.
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Ainda, outras duas imagens retratam uma vista que apresenta a cidade
vista do alto, um conjunto entre cidade e natureza, em um plano plongée, em
que a camara esta de cima para baixo. Em uma delas predomina-se o verde e
no centro uma formacao rochosa, enquanto que a outra é observado um verde
escuro da vegetagcao em meio a uma nuvem.

A rua pode ser vista em duas imagens. Nelas € notavel pouca
movimentacao tanto de veiculos quanto de pessoas, passando a ideia de um
local tranquilo. Neste conjunto surge também um mapa de localizagdo, com o
Espirito Santo e seus municipios e em destaque uma area em vermelho,
orientando a posi¢cdo do municipio em questéo.

Neste primeiro momento vemos que o termo Muqui, considerando a
ordenagdo das imagens do website, tem como predominéncia imagens que
valorizam caracteristicas histéricas, relacionadas ao periodo da economia do
café.

ApoOs considerarmos a ordenacdo por relevancia, dedicamo-nos a
realizacdo do diagndstico da repeticdo tematica nas imagens apresentadas
pelo Google Imagens. Para isso, foi inserido no campo de busca o termo
“‘Muqui” e coletado as primeiras 381 imagens que tinham como referéncia a
cidade. Apds a coleta estas foram classificadas e tipificadas considerando seu
tema principal. A partir disso foram elaboradas categorias mais amplas a qual
denominamos de “Classificacdo” e categorias mais especificas, que
denominamos de “Subclassificagao”.

Com base nas imagens, determinou-se para a classificagdo geral as
categorias: Cidade, Eventos, Fachada, Natureza e Historico, que organizam os
temas diversos que surgiram na “Subclassificagao”, como é notavel perceber
na Tabela 1: Sintese do diagnostico das enunciagdes imagéticas do agente de
enunciacao Google Imagens..

Os dados foram classificados de acordo com os numeros da repeticao,
variando da menor para maior repeticao tematica. Observamos a existéncia de
31 subclassificagdes e todas as cinco classificacdes. Vale observar que do total
de subclasses 19 apresentam repetigdo tematica menor que 8 imagens, o que
aponta para um indice menor que 2,10%, demonstrando ser relativamente

baixa. Sendo que as maiores repeticbes e consequentemente os maiores

54



indices, foram os das subclasses Igreja, com 47 imagens, Folia de Reis, com

46 e Fachada com 40.

indice (%) Nmz:nge Classificagdo Subclassificagdo
0,26 1 Cidade Artesanato
0,26 1 Cidade Pessoas Em Casa
0,26 1 Cidade Quintal
0,26 1 Cidade Acidente
0,26 1 Cidade Trilho
0,26 1 Eventos Musica
0,52 2 Cidade Onibus
0,79 3 Cidade Bicicleta
0,79 3 Cidade Org3os Publicos
0,79 3 Cidade Pessoas na Praca
0,79 3 Cidade Interior de Residéncias (Antigas)
0,79 3 Eventos Carnaval
1,31 5 Cidade Simbolos
1,31 5 Cidade Brilhantino
1,31 5 Cidade Policia Militar
1,57 6 Cidade Vista do Alto
1,84 7 Cidade Enchente
1,84 7 Eventos Esporte
2,10 8 Cidade Mapas / Maquetes
2,89 11 Cidade Rua
3,41 13 Cidade Fazenda
3,94 15 Cidade Estacdo
4,20 16 Eventos Fecin
4,99 19 Historico Historico
5,77 22 Cidade Praca
7,35 28 Eventos Festas/Shows
7,61 29 Eventos Boi Pintadinho
7,61 29 Natureza Natureza
10,50 40 Fachada Fachada
12,07 46 Eventos Folia De Reis
12,34 47 Cidade Igreja
100 381 Total

Tabela 1: Sintese do diagndstico das enunciagdes imagéticas do agente de
enunciacdo Google Imagens.
Fonte: Elaborado pela autora.

Na subclasse Fachada, as imagens tem predominédncia de um plano
fechado, enfatizando detalhes ou um plano geral, com enquadramento
direcionado para a edificagcdo e suas caracteristicas historicas. Vale ressaltar
que a maioria das residéncias do conjunto “fachada” localizam-se nos limites
do sitio histérico da cidade. Outro tema de maior incidéncia foi Folia de Reis

(46), nela a maioria das imagens mostram momentos da festa, instrumentos,
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grupos comumente em caminhada ou movimento, além da figura do palhago e
sua mascara que se destacam. Por fim, a Igreja (47) foi considerada com a
maior incidéncia de repeticdo. Frequentemente apresentada em planos
fechados que destacam seus detalhes, ou entdo em contraplongée, movimento
em que a camera esta posicionada de baixo para cima, expondo um carater de
grandiosidade. Além de imagens externas, da sua fachada, s&o encontradas
também imagens internas principalmente do altar e suas pinturas no teto e
parede. Vale lembrar ainda, a recorréncia da apresentagao da igreja associada
a um palacete localizado a esquerda.

Com o intuito de observar as predominancias a partir das classes gerais
foi elaborado o grafico da Figura 7: Grafico de repeticdo tematica do agente de
enunciagcao Google Imagens, considerando as classes. Nele consideramos a
quantidade de imagens por classe e observamos a distribuicdo destas no

universo deste agente.

Repeticdo Tematica - Google Imagens

M CIDADE HEVENTOS i FACHADA ® NATUREZA H HISTORICO

Figura 7: Grafico de repeticdo tematica do agente de enunciagcdo Google
Imagens, considerando as classes.
Fonte: Elaborado pela autora.

Como podemos perceber na Figura 7 acima, verificou-se que dois
temas aparecem em destaque: Cidade com 43% do total e Eventos com 34%.
O que demonstra a predominéncia destes temas gerais nas enunciagdes,

compondo cerca de 77% do total. Vale observar que na classe denominada
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“Cidade” contém vinte e uma subclasses enquanto que na classe “Eventos” ha
sete subclasses. O que aponta para uma variacdo de temas muito maior na
classe Cidade.

De modo geral, a cidade de Muqui é apresentada pelo website Google
Imagens valorizando seus aspectos arquitetonicos do século XIX e XX
atrelados a producdo cafeeira da época. Portanto, pode-se especular que a
Estacéo, a Praca e a Igreja Matriz, assim como as festas de Folia de Reis e Boi

Pintadinho sao icones da paisagem da cidade.

2.1.2. Instituto do Patrimdénio Historico e Artistico Nacional (Iphan)

Inicialmente, vale destacar que o Iphan €& uma autarquia federal,
vinculada ao Ministério da Cultura. E o 6rgdo que se responsabiliza pela
preservacdo do Patrimbénio Cultural Brasileiro. Promove, com a intencdo de
propiciar para as préoximas geragdes, a existéncia e memoria dos bens, através
da protecdo e promogéo destes patrimoénios. Dessa forma, o 6rgéo responde
pela conservagao, salvaguarda e monitoramento dos patriménios brasileiros.

Tendo compreendida a atuacdo da instituicdo e seus instrumentos,
buscou-se apreender quais foram as a¢des da instituicdo relacionada a cidade
de Muqui. Averiguou-se que foi elaborado pelo Iphan um inventario
denominado de “Inventario do acervo de bens materiais relacionados ao
processo econdémico do café nos séculos XIX e XX no sul do Espirito Santo”
realizado em 2009. Neste documento, como sugere o titulo, a intengao é de se
estudar o processo econdmico do café nos séculos XIX e XX. Os municipios
escolhidos para o recorte de estudo foram: Apiaca, Atilio Vivaqua, Bom Jesus
do Norte, Cachoeiro de Itapemirim, Mimoso do Sul e Muqui. A principal
preocupagao do texto é elaborar um acervo cultural rural da regiao.

O texto faz uma introdugédo histérica ao contexto do século XIX da
ocupacéo territorial da regido delimitada, comega com a distribuicdo dos povos
ndmades e comenta da fixagdo dos indigenas principalmente em areas de
vales e chega ao momento de colonizagdo. Além disso, tem uma atencao
especial ao ciclo do café, suas relagdes entre a mao de obra escrava, a

migragao europeia e também a constru¢ao de ferrovias.
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Além disso, apresenta o momento histérico em que a dindmica
econdmica do ciclo do café chega as terras capixabas numa fase em que
busca ampliar suas areas de producido cafeeira. Num contexto em que se
verificava a decadéncia da producao de minerais e agucar, a cultura cafeeira
iniciada no Vale do Paraiba do Sul no final do século XVIII apdés expandir-se
para o Rio de Janeiro e Minas Gerais avanca para as terras Espirito
Santenses. Chegando a tornar-se, em 1850, principal produto para exportagéo
capixaba. Ao longo do texto vemos o destaque e detalhamento sobre as
fazendas.

Neste inventario foi realizado o levantamento em dezoito fazendas em
Muqui: Barro Branco, Boa Esperancga, Candura, Chave do Santiro, Dos Andes,
Floresta, Fortaleza, Pedra Negra, Rio Claro, Sabia, Santa Joana, Santa Rita,
Sao Domingos de Cima, Sao Domingos, Sdo Domingos trés Barras, Séo
Gabriel, Taquaral, Verdade. E em outras doze fazendas o levantamento nao foi
realizado, de modo geral, por motivo da demolicdo ou total arruinamento das
respectivas sedes originais, que em alguns casos foram substituidas por novas
edificagcdes que nao correspondem aos recortes temporal ou tematico deste
trabalho.

O inventario destaca algumas ideias centrais que justificaram o estudo
da cultura do café. Primeiro deles esta apoiado na ideia de que esta cultura
cafeeira é considerada o elemento que provocou o desbravamento de terras no
estado e também ter promovido a modernizagdo. Além disso, o texto cita o
papel relevante desta cultura na formagdo do povo capixaba. A partir dos
trabalhos realizados na regiao de Muqui pela instituicdo nao apontaram para
que fossem realizados tombamentos ou registros a nivel federal.

Tendo observado as orientagdes encontradas nos documentos, partimos
para o diagndstico das repetigdes. Para isso foi pesquisado no site do Instituto
do Patriménio Historico e Artistico Nacional - IPHAN

(http://portal.iphan.gov.br/), enuncia¢gdes imagéticas que apresentassem a

cidade de Muqui. No préprio site existe um campo de busca, nele foi inserido o
termo “Muqui”. Pelo site da instituicdo foi encontrado somente uma imagem
sobre a cidade de Muqui, como pode ser observado na Tabela 2: Sintese do
diagndstico das enunciagdes imagéticas do agente de enunciagao Iphan. e na

Figura 8: Imagem sobre a cidade de Muqui, a seguir.
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NUMERO
INDICE (%) DE CLASSIFICACAO SUBCLASSIFICACAO
IMAGENS
100 1 Cidade Igreja + Palacete Rosa

Tabela 2: Sintese do diagndstico das enunciagdes imagéticas do agente de
enunciagao Iphan.
Fonte: Elaborado pela autora.

Em Muqui, estad a Igreja de Sao Joao Batista (a direita) rica em pinturas e com altares feitos em marmore Carrara. Foto: Leticia Pimentel

Figura 8: Imagem sobre a cidade de Muqui, agente de enunciagao Iphan.
Fonte: Retirado do site www.iphan.gov.br/pagina/detalhes/335

Esta foi encontrada na secao correspondente ao Iphan — Espirito Santo
constituindo um conjunto de trés imagens. Nela temos o enfoque principal para
o palacete cor salmao, residéncia tombada como patriménio pela Secretaria de
Cultura do Espirito Santo e a Igreja Matriz. A igreja aparece recortada, vé-se
sua escadaria e entrada principal. A legenda sugere um pouco mais de
informacgé&o a respeito da Igreja, além de comentar sobre os aspectos interiores
da edificacao.

De modo geral, é percebida, por meio deste diagndstico a relevancia
dada a regido do sitio historico, em especial a esta paisagem constituida pela
igreja e o palacete dor de salmao. Assim como a preocupagao com a promogao
do patriménio cultural da cidade, o que abarca também as festividades

folcléricas.

2.1.3. Jornais impressos e site de noticias.

Neste agente de enunciagdo consideramos as enunciagdes a partir da

coleta de noticias dos jornais impressos de maior circulagdo no estado: A
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Tribuna e A Gazeta e também as pesquisas no site de noticias do G1 ES

(http://g1.globo.com/espirito-santo/index.html). Na fase de coleta, organizou-se

em forma de tabela considerando a data, o titulo, o assunto principal e o jornal

em que foi publicada a noticia para facilitar a constituigdo do diagndstico das

repeticdes.
DATA TITULO DA MATERIA ASSUNTO PRINCIPAL
14/05/2000 |Muqui busca recursos para Sitio Historico. Sitio Historico

21/08/2000

Muqui oficializa tombamento.

Potencial turistico/ Sitio
Histoérico

21/08/2001 |Muqui Comemora um ano do tombamento Sitio Historico

14/04/2004 |O Capricho de Muqui Folclore Folia de Reis

25/09/2005 |Em Muqui, Passcio pelo Rio antigo. ﬁ.zul,elos da casa no Sitio

18tOr1CO.

27/11/2005 |Secio “Onde fica?” Casa Ana Fraga / Sitio
Historico

06/01/2006 |Duelo de Palhagos na Folia de Reis em Muqui. |Folia de Reis

15/03/2006 |Prédio Historico ganha reforma em Muqui. Arquitetura / Sitio Histdrico

19/05/2006

Folia de Reis pode virar patrimo6nio cultural

Folia de Reis

31/05/2006

Uma joia no sul do estado

Sitio Histérico e Folia de Reis

Encontro de ex-alunos de Muqui no livro dos

12/07/2006 Encontro de ex-alunos/tradi¢ao
recordes.

22/08/2006 | Aniversario e Folia de Reis Folia de Reis

06/11/2007 |Encontro de Folia de Reis colore Muqui Folia de Reis

03/02/2008

Municipio tem o maior sitio historico do
Espirito Santo

Sitio Historico

25/10/2008

Muqui sedia encontro de Folia de Reis

Folia de Reis

05/11/2009

Reunido decide o futuro do sitio de Muqui.

Conselho estadual de Cultura.
Sitio Historico

Muqui é tombada como patrimdnio historico

06/11/2009 Sitio Historico
estadual
12/12/2009 |Magia (nota sobre Folia de Reis)
27/08/2010 |Teatro de Muqui sera inaugurado com shows. |Musica
12/11/2010 |Folia de Reis retine 70 grupos em Muqui Folia de Reis
01/12/2010 |Projeto resgata passado musical de Muqui Musica
06/01/2011 |Dia de Reis de Norte a Sul Folia de Reis

15/07/2011

Autora faz relato de uma geragdo em obra sobre
Mugqui.

Livro. Memoria

18/08/2012

Mais de 70 grupos de folia se apresentam em
Muqui

Encontro nacional de Folia de
Reis

20/10/2012

Ela Iuta por Muqui e conta histérias da cidade

Ney Rambalducci — “mae do
tombamento”

04/09/2013

Festival leva televisdo, cinema, musica e
debates para Muqui

Fecim

17/02/2014

Festival de Cultura ocupa as ruas de Muqui

"Multiplique"

22/04/2014

Tradigdo do Boi Pintadinho de Muqui
desembarca em Portugal

Carnaval do Boi Pintadinho

Tabela 3: Sistematizagcao das Reportagens sobre Muqui no Jornal A Gazeta.
Fonte: Elaborada pela autora.
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DATA TITULO DA MATERIA ASSUNTO PRINCIPAL
21/09/2014 |Unido para salvar Sitio Historico Sitio Histérico e Turismo
21/09/2014 fgﬁi‘?ao de Arquitetos e Guias para atuarna | g0 pricrorico e Turismo
17/05/2006 |Sébado tem Folia de Reis em Muqui. Folia de Reis
20/05/2006 Folia de Rels Reune hoje 70 grupos folcloricos Folia de Reis

em Muqui.
06/11/2009 |Casardes tombados no sul Sitio Historico

Tabela 4: Sistematizagcao das Reportagens sobre Muqui no Jornal A Tribuna.
Fonte: Elaborada pela autora.

DATA TITULO ASSUNTO PRINCIPAL
09/10/2012 Festlvgl de Cinema homenageia centenario de Fecflq e artesanato, Promogao
Muqui turistica;
13/11/2012 S;Za:;:{o Histdrico de Muqui, no ES, recebe OH Festival; Arquitetura secular;
02/09/2013 | Mudu sedia 2" fesival de TV cineama independenl€ | iy Fecin
09/09/2013 | Fesival de cinemma de Mugut premnia cinco produedes | iy premiagao
20/09/2013 Encogtro de Folia de Reis retne grupos folcloricos em Folia de Reis
Mugqui, ES
23/09/2013 | Foliade Reis Retine 70 grupos folcloricos no ES Folia de Reis
26/06/2013 | Fogo Destrdi prédio historico em Mugqui, ES. Incéndio, Sitio Historico
31/10/2013 Homgm ¢ preso suspeito de estuprar sobrinha em Estupro
Mugqui, no ES
Mugqui retine grupos folcloricos na 64° edicdo de Folia | Encontro nacional de Folia de
04/08/2014 . .
dos Reis, no ES Reis
18/02/2014 | Festival reline misica, moda, cinema ¢ literatura em | o o1 Multiplique
Mugqui, no ES
Mugqui se prepara para o camaval folclorico do Boi . e TTe s
27/02/2014 Pintadinho, no ES Boi pintadinho; Sitio Historico
09/02/2015 Muqui se prepara para o camaval do Boi Pintadinho, B.01 ’pmtadmho, carnaval, Sitio
no ES histoérico
15/09/2015 Festival de.TV ¢ Cinema de Muqui divulga lista de Fecin
filmes selecionados
22/08/2015 MPES denuncia doze suspeitos de corrupgdo em Corrupgio
Mugqui, ES
23/07/2015 | Festval de TV e Cinema de Muqui, ES, abre | g oo pecin
INSCIICOES para mostras
25/09/2015 Festival dNe TV e Cinema de Muqui divulga Fecin
programacgo completa, no ES
26/09/2015 Folia §1e Reis retine mais de 60 grupos folcloricos em Folia de Reis
Mugqui, ES
25/09/2015 | Fotos: Folia de Reis Folia de Reis
Tradicdo, folclore, cores e historias fazem parte da . .
28/09/2015 Folia de Reis de Muqu. Folia de Reis
29/10/2015 Sem Vetbgs para reforma, prefeitura vai fechar escola Fechamento de Escola
em Muqui, ES

Tabela 5: Sistematizacao das Reportagens sobre Muqui coletadas no Site de
reportagens do G1-ES.
Fonte: Elaborada pela autora.
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Ao observar os temas principais notou-se a predominancia de dois
deles: o Sitio Histérico e a Folia de Reis. Das trinta e trés reportagens
coletadas nos jornais A Gazeta e A tribuna, duas fazem referéncia a festivais
que ocorreram na cidade, doze fazem mencado a Folia de Reis, uma cita o
carnaval e o boi pintadinho e, quatorze reportagens citam o Sitio Historico.

Os dois temas de maior destaque sao a Folia de Reis e o Sitio Historico
da cidade de Muqui. As reportagens em que a Folia de Reis se destaca, é
referente a preocupacdo em demonstrar esta manifestagcdo folclérica como
uma tradicdo importante. As reportagens geralmente fazem uma breve
descricdo da festa e convida aos leitores a participar, tanto no dia de Reis que
ocorre no inicio de janeiro, quanto para o encontro de folia de reis, que ocorre
em meados de agosto.

As reportagens sobre o sitio histérico demonstram o processo para a
efetivagdo do tombamento de forma resumida, a busca de recursos, o pedido e
a efetivagao do processo. Além disso, algumas delas ddo destaques a detalhes
arquitetbnicos de residéncias e também a relacdo desta arquitetura com a
cultura e economia cafeeira fluminense. No geral, o sitio histérico é tratado
como um bem muito precioso para a cidade e seus moradores. Destacam
como ele é considerado o maior sitio historico do estado e a necessidade de
unido de todos para salvar e manté-lo.

O tema do boi pintadinho foi citado poucas vezes, comparado ao
universo total de temas. Ao observar as datas das reportagens que tratam este
tema, concluimos que sao geralmente durante o inicio do ano, ja que a festa se
realiza durante o carnaval. As reportagens trazem o convite para que o leitor
sinta vontade de participar da festa, muitas vezes vem descrita a programacao
e enfatizando para o leitor a importancia de uma festa de cunho tradicional.

Em uma das reportagens intitulada: “tradigdo do boi pintadinho
desembarca em Portugal”, € mostrado a influéncia portuguesa nesta tradigéo
do boi pintadinho e conta sobre um momento de intercambio cultural em que o
grupo do Boi Gaspar e representantes do Festival de Cinema de Muqui
desembarcam em Aveiro, na cidade do Porto em Portugal. Na reportagem
Eriton Bercaco comenta sobre a motivacéo: “Era nosso desejo mostrar que 514
anos apos a colonizagao portuguesa, a histéria ndo se perdeu”. Representando

o estado, estes grupos tiveram também como objetivo a produgdo de uma
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webserie dessa troca de experiéncias “[...] um registro documental sobre a
viagem”.

Foi classificado como “outras”, sete reportagens com temas variados.
Uma delas fala sobre o encontro de ex-alunos de uma antiga escola. Esta que
ja foi demolida, mas existe uma maquete de sua estrutura na secretaria de
cultura. Em outra reportagem, destaca a tradigdo mantida e festeja o encontro
ter sido mencionado no livro dos recordes. Outras duas reportagens tém como
preocupagao a musica. Em uma delas elogia o teatro localizado no interior do
sitio historico, inaugurado apdés uma reforma e a outra reportagem divulga um
projeto que tem o objetivo de resgatar o passado musical da cidade. Todas
estas tém em comum a preocupac¢do com a manutencdo de uma tradigao ou
memoria, seja através do encontro de estudantes, reforma do teatro e/ou
resgate do passado musical.

Dentre as reportagens classificadas como outros, 1é-se em uma delas
sobre um estupro ocorrido na regido; outra com denuncia de corrupgéo e por
fim uma reportagem sobre o fechamento de uma escola.

Das vinte e uma reportagens coletadas no site do G1 — ES, oito fazem
referéncia a festivais que ocorreram na cidade, como por exemplo o Festival de
Cinema de Muqui — Fecin e o Festival Multiplique, seis fazem meng¢ao a Folia
de Reis, duas citam o carnaval e o boi pintadinho e, por fim uma reportagem
citao Sitio Histdrico.

Ao reunir os jornais impressos e o jornal online, obtém-se um total de
quarenta e trés reportagens. A partir das enunciagées imagéticas, coletadas
com base neste universo, realizamos o diagndstico das repeticdes tematicas.
Neste contexto, observa-se a seguinte distribuigdo coletadas foram elaboradas
treze subclassificagdes, como pode ser observado na Tabela 6: Sintese do
diagndstico das enunciagdes imagéticas do agente de enunciagao Jornais.

Nas subclassificagdes observa-se a categoria Folia de Reis com o maior
indice de repeticao igual a 56,04%. Neste grupo estédo fotos relacionadas com
a festa, participantes, momentos, cores € movimento dos participantes. As
imagens trazem uma ideia de manutengdo da tradigdo e alegria, como um
convite para a participagédo da festa aos leitores.

Em seguida a categoria Fachada, com 10,99% foi considerada como

nivel médio de repetigdo, assim como Fecin e Igreja, com indice de repeticao
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equivalente a 7,69%. As imagens do grupo Fachada, seguem as descrigcdes
anteriores, com predominancias de uma apresentacdo da frente das
edificagbes, predominando casas do século XIX e XX. Na categoria Fecin
temos imagens relacionadas ao festival, este € um festival de TV e cinema do
interior que ocorre na cidade, em 2015 foi realizada a quarta edicao.

Ja no grupo dos menores indices pode-se citar as categorias Multipliqui,
Musica, Fazenda, Artesanato, Escola, Detalhe da Fachada e Langcamento de

livro, todas variando entre 3 e 1.

Indice (%) Ingsgc::-is Classificagao Subclassificagao

2,20 2 Cidade Fazenda

2,20 2 Cidade Artesanato

2,20 2 Cidade Escola

2,20 2 Cidade Detalhe de Fachada
7,69 7 Cidade Igreja
1,10 1 Eventos Musical

2,20 2 Eventos Multipliqui

2,20 2 Eventos Langamento De Livro
3,30 3 Eventos Boi Pintadinho

7,69 7 Eventos Fecin

56,04 51 Eventos Folia De Reis

10,99 10 Fachada Fachada

100,00 91 Total

Tabela 6: Sintese do diagndstico das enunciagdes imagéticas do agente de
enunciacao Jornais.
Fonte: Elaborado pela autora.

As subcategorias foram organizadas em categorias para uma analise
mais geral. A partir das imagens dos jornais tivemos a abordagem de trés:
Eventos, Fachada e Cidade. A distribuicdo destas categorias esta expressa na
Figura 9: Grafico de repeticdo tematica do agente de enunciagdo Jornais,
considerando as classes.

No grafico é nitida a predominancia da classe “Eventos”, com 73% do
total enquanto que a classe “Cidade” constitui 14% e a classe “Fachada” com
11%. Vale observar que a categoria Eventos engloba as subclasses com baixo

indice de repetigdo como “Musical’, “Multipliqui®”, “Langamento de livro” e “Boi

® Festival Jovem de Integragdo Cultural de Muqui — ES.
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pintadinho” variando de 1 a 3. Além disso, engloba subclasse com indicie
médio “Fecin” (7) e também muito elevado, como é o caso da “Folia de Reis”,
com indicie de 51.

Repeticao Tematica - Jornais
M CIDADE HEVENTOS i FACHADA

Figura 9: Grafico de repeticao tematica do agente de enunciagao Jornais,
considerando as classes.
Fonte: Elaborado pela autora.

Com a analise das imagens sobre Muqui divulgadas pelos jornais do
estado do Espirito Santo fica clara a evidéncia dada a folia de reis, assim como
o convite a participar dos eventos realizados na cidade. Como um convite a
conhecer e valorizar a tradigdo, como se a cidade fosse o lugar em que ela éi

mantida.

2.1.4. Secretaria de Estado da Cultura do Espirito Santo (Secult)

A Secult € um 6rgédo da administracdo direta responsavel pela
formulacdo, planejamento e implementagédo de politicas publicas estaduais de
cultura. Em sua estrutura organizacional esta contida a Geréncia de Memoria e
Patriménio, que por sua vez € subdividida em outras duas: Subgeréncia de
Patrimbnio Cultural Material e Natural e Subgeréncia de Patriménio Cultural

Imaterial e de Bens.
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A Geréncia de Memoéria e Patrimbnio tem como funcdo “formular,
identificar, promover, recuperar e defender o patriménio histérico, cultural,
artistico e natural do Estado do Espirito Santo”, como descreve o Art. 12, da Lei
Complementar n® 391, publicada no Diario Oficial de 10 de maio de 2007.
Atuando tanto com bens tanto de natureza material quanto de bens imateriais.

Para isso elabora inventarios deste acervo de bens, promove a
identificacdo e a agdo de inventariar os bens e referéncias culturais que séo
tomados como relevantes para a preservagao e/ou tombamento. Além disso, &
responsavel por estimular a pesquisa e promover a educag¢ao patrimonial por
meio de programas que valorizem o valor histérico e artistico.

A Secult produziu uma série de publicacbes, elaborados pela equipe
técnica, que servem de guia, orientagdo e informagdo sobre o Patriménio
Cultural. Dentre estas publicacdes foi elaborado um livro intitulado “Arquitetura:

Patriménio Cultural do Espirito Santo®”

que apresenta o conjunto de bens
constituintes do Patriménio Cultural do Espirito Santo.

No texto introdutério, elaborado por Renata Hermanny de Almeida, o
patriménio é tratado para além de um elemento fisico, mas constituinte da

paisagem. Ela destaca a constituigdo de,

Uma rugosa paisagem, para ser interpretada com a razdo, munida
dos dados e fatos objetivos, e nem sempre assertivos, representados
pela Histéria; mas, também, para ser percebida com os sentidos,
conduzidos pela matéria mével, instavel e sempre em construcéo da
Meméria (SECULT, 2009, p.17).

Razdo e sentidos s&o assim compreendidos como elementos
indissociaveis da apreensdo de uma paisagem e relacionados a formagao da
memoria.

A autora destaca também a impossibilidade de se preservar uma
totalidade, ao lembrar que o “espaco é antes de tudo o produto de decisdes e
valores muito diferenciados” (SECULT, 2009, p.18) e que o ato de preservagao

nao ocorre unicamente na instancia dos érgaos publicos, mas também em uma

o Espirito Santo (Estado), Secretaria de Estado da Cultura. Conselho Estadual de
Cultura. Arquitetura/Secretaria de Estado da Cultura. Conselho Estadual de Cultura. — Vitéria:
Secult, 2009. Disponivel em: http://www.secult.es.gov.br/patrimonios/imateriais
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escala individual ou familiar. Sendo assim, defende que a preservacao
acontece no cotidiano, muitas vezes motivada pela afeicdo, inerente ao ser

humano. Dessa forma,

[..] a narrativa discursiva emergente dos conjuntos urbanos,
edificios, pontes, farol, estacdes ferroviarias, escolas, palacios,
teatro, mas também igrejas e seu acervo, pintura e imaginaria, revela
um patriménio como um conjunto de objetos, mas, acima de tudo,
como uma trama de significados sociais e culturais, tao relevantes
quanto as bases materiais e tecnoldgicas, as expressdoes e
linguagens artisticas herdadas ao longo da histéria. (SECULT, 2009,
p. 20).

O que conduz a refletir sobre o ato de constituicdo dessa narrativa de
valorizacdo de determinados elementos patrimoniais. Ao entender que
determinadas formas materiais e/ou simbolicas constituem uma “trama de
significados tdo relevantes” é reconhecido um processo de produgdo de uma
“reducdo narrativa” (VLES et BERDOULAY, 2005), processo que foi
problematizado anteriormente na seg¢ao “Das Inquietagdes”.

Renata Hermanny reconhece que “Ha muita lacuna, muita ruptura, muita
descontinuidade” (SECULT, 2009, p.20), mas defende que a partir da
promocao destes patriménios, “[...] cada um deles possibilita um remontar de
partes de um hibrido quebra-cabega” (SECULT, 2009, p.20). Sendo possivel
perceber a particularidade de cada patriménio a partir dos acontecimentos,
personagens, localizagbes territoriais e manifestagbes tecnologicas e
variacoes.

Com tais informagdes o texto segue tendo como ponto de partida os
patriménios para a narracdo da historia da colonizagdo do Espirito Santo. Até
chegar a regiao sul capixaba. No texto, a cidade de Muqui ndo é mencionada.
O destaque se orienta para a cidade de Sao Pedro do Itabapoana, localidade
de um municipio vizinho: Mimoso do Sul. Comenta-se sobre o sitio da cidade e

suas arquiteturas preservadas influenciadas pela economia cafeeira.
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A Secult foi responsavel pelo Programa de Preservacao de Sitios
Historicos do Espirito Santo — Sitio Histérico de Muqui, que teve como
produto o relatério realizado na fase de conhecimento que é requisito para o
cadastro. Este trabalho teve como entidade patrocinadora o Instituto Sincades,
o levantamento e preenchimento foi realizado pela empresa Seguir Consultoria
e Projetos Ltda, tendo como responsaveis técnicos a arquiteta Dra. Luciene
Pessotti e arquiteto Msc. Alfredo Henrique Caldas de Souza.

Inicialmente o texto do documento apresenta o Sitio Histérico de Muqui
como um dos conjuntos urbanos mais significativos no Espirito Santo,
vinculado ao ciclo econdmico do café pelo fato de nele se localizar o que eles
descrevem como “exemplares arquitetdnicos” que estido relacionados tanto ao
ambiente rural quanto a produg¢ao urbana que apresenta casarios de diferentes
estilos.

O processo de estudo sobre o Sitio Historico, iniciado em 2008 pela
Secult, concebeu na producdo de um estudo histérico acompanhado de um
diagndstico urbanistico e do conjunto arquitetdnico. Tal analise buscou
identificar de forma mais detalhada seu estado de conservagdao. O que
possibilitaria a definicdo de parametros para a protecéo legal destes imoveis.

Uma metodologia especifica para analise de sitios urbanos tombados,
desenvolvida pelo Iphan, foi aplicada. Nela trés formas de abordagem estéo
inter-relacionadas: pesquisa historica, levantamentos fisico-arquiteténicos, que
esta alicergado no registro de caracteristicas e condigdes fisicas da edificagéo,
e abordagem socioecondmica que tem como base principal a realizagdo de
entrevistas com moradores da cidade.

O processo de tombamento do Sitio Histérico de Muqui inicia-se em
2009, com a finalizagao do Inventario de Conhecimento do acervo arquiteténico
e urbanistico de Muqui, o que proporcionou a sua proteg¢ao legal a través do
Tombamento. Além disso, as informacgdes deste relatorio sdo importantes como
apoio aos trabalhos de planejamento e intervengdes no sitio.

A avaliacdo buscou identificar quais imdveis urbanos apresentavam
valor histérico e estético. Como etapas metodologicas foram realizadas:
Analise das transformagdes do Sitio Historico de Muqui, seu conjunto
arquitetdnico, urbanistico e paisagistico, considerando o Levantamento
Historico e Diagnostico Urbanistico e Arquitetdénico do Sitio Histérico de Muqui
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— Espirito Santo, Brasil, coordenado pela Secult, em 2008; realizacdo do
levantamento fotografico da(s) fachada(s); identificagdo dos materiais
construtivos; descrigao arquitetdnica do edificio, com o intuito de registrar as
caracteristicas relevantes de tipologia, morfologia e estilistico; e, por fim,
anadlise ampla do estado de conservagdo associado também ao grau de
descaracterizagao dos iméveis.

Com este levantamento foi possivel classificar os imoveis de maior
relevancia para a instituicdo assim como os imoveis que apresentavam estar
em melhor estado de conservagdo, da mesma maneira, identificar as
edificagbes que possuiam maior grau de descaracterizagdo. No total o numero
de casario que foi inventariado em Muqui é de 542 imoéveis. Destes, 164
imoveis foram tombados, ou seja, 29,77% do total; 85 imdveis foram notificados
e nao tombados (15,43%); 273 imdveis ndo foram notificados (49,55%); 20
iméveis que foram inventariados, mas nao foi definido o nivel de protecao

(3,63%). Como resultado, foram indicados 171 imdveis para o tombamento

estadual e a delimitagdo do perimetro das areas de protegao.
b Sl

SETOR
AHUIM FOSLIGD

setor EniMovia Setor Eixo a4 B Setor Entre MorroSiii

parte alta Esperanca

Setor Jardim Pafilico Setor Eixo df Ferrovia Poligonal de tombarmente=
parte baixa

Figura 10: Delimitacdo e Setorizacao do sitio histérico de Muqui.
Fonte: Resolugdo CEC N° 003/2012, Diario oficial dos Poderes do Estado de
23 de abril de 2012.
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No mapa retirado da Resolugdo CEC n° 003/2012 é possivel observar a
area do sitio historico e sua expressao na cidade. Para melhor descrever o
sitio, tal documento o subdivide em cinco setores: “Eixo da Ferrovia parte
baixa”, “Eixo da Ferrovia parte alta”, “Eixo da Boa Esperanca”, “Jardim Publico”
e “Entre Morros”.

O Setor “Eixo da Ferrovia parte baixa” € configurado por manter
caracteristicas que se aproximam da estrutura fundiaria colonial, como por
exemplo, lotes irregulares de testada reduzida voltada para o logradouro e
grande profundidade, limitada pelo Rio Muqui. Além disso € uma area de
urbanizacao consolidada com bens de interesse cultural dispersos, permeados
por edificagdes contemporaneas e/ou de baixa relevancia histérica e/ ou
arquitetdénica, considerada o segundo eixo embrionario da ocupagéao urbana.

O segundo setor, denominado de “Eixo da Ferrovia parte alta”
compreende areas ocupadas entre a linha férrea e os morros da regido, que
delimitam os fundos dos terrenos. Por estes limites fisicos (ferrovia e morros) e
também pelo baixo trafego de veiculos e predominio do uso residencial este
setor € considerado como “bucédlico” em relacdo ao setor descrito
anteriormente “Eixo da Ferrovia parte baixa”. Ainda € considerada como uma
area de urbanizagdo consolidada com grande numero de bens de interesse
cultural e poucas edificagcbes contemporidneas e/ou de baixa relevancia
historica e/ ou arquitetbnica. Por isso, possui importancia historica,
arquitetbnica e paisagistica enquanto segundo eixo embrionario da ocupagéo
urbana de Muqui no inicio do século XX.

Ja o setor “Eixo da Boa Esperanga” corresponde ao primeiro eixo
embrionario da ocupagdo urbana de Muqui no inicio do século XX. E descrito
contendo um conjunto edificado coeso que segue o tragado urbano sinuoso,
emoldurado pela paisagem natural circundante. E considerada uma area de
urbanizagao consolidada com grande numero de bens de interesse cultural e
poucas edificacbes contemporaneas e/ou de baixa relevancia histérica e/ ou
arquitetodnica,;

O Setor “Jardim Publico” compreende area institucional e de convivio
social, nele o destaque estd no conjunto arquiteténico eclético ao redor do

Jardim Publico central Dessa maneira, € apontado como area de importancia
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politica e sécio-cultural por reunir espagos administrativos e de convivéncia do
periodo de prospero desenvolvimento e ocupacao de Muqui.

Por fim, o Setor “Entre Morros” compreende area ocupada ao longo do
eixo da ferrovia no sentido sudoeste. Nele o destaque maior é atribuido ao
Palacete “Rambalducci”.

Com objetivo de realizar analise das imagens divulgadas pela Secretaria
de Cultura do Espirito Santo — Secult, utilizou-se a busca no site da instituicao

(http://www.secult.es.gov.br). Além disso, realizou-se a coleta de imagens no

documento do “Programa de Preservagao dos Sitios Historicos — Muqui”,
publicados pela Secretaria. Vale comentar que no site o0 municipio de Muqui
tem pagina reservada, como podemos observar na Figura 11 abaixo.

i ,.1'»1'!"'~

Secretaria ~ Conselho

]

mMuQuil %

Ultimas Noticias SOBRE O MUNICIPIO
': 26 DE SETEMBRO DE 2015 | 17H44
" Tradicional Folia de Folia de Reis

| ocupa ruas de Muqui com alegria e
. colorido

6), misica, cores e muita alegria

28 DE JULHO DE 2015 11H59
Inscri¢Ges abertas para o Festival de TV e Cinema do Interior do Espirito
Santo

de agosto as inscri¢des para o Festival de TV e Cinema do Interior (Fecin), realizado em

+] Qutras Noticias Dy
L Calenddrio Cultural

[FECIM]: Festival de Cinema do

E Interior, Muqui ES - Oficinas
E [FECIM]: Festival de Cinema do

Interior, Mugui ES - Oficinas

[+] Outras Datas

Galeria de Fotos

Boi Pintadinho

[+] Qutras Galerias

Figura 11: Captura de tela da pagina referente a cidade de Muqui no site da
Secult.
Fonte: www.secult.gov.br/municipios/muqui, acesso em dezembro, 2015.
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Na pagina de Muqui, apresentada na Figura 11, nota-se duas imagens.
A primeira apresenta o enquadramento a partir do movimento plongée, em que
a camera esta direcionada de cima para baixo. E mostrada parte da avenida
principal da cidade e no centro observa-se o prédio da secretaria da cultura em
Muqui, de cor azul com detalhes, principalmente nas janelas e portas, da cor
branca, que é tombado como patriménio historico pela instituicdo. Esta imagem
apresenta a posi¢cao de camara pouco utilizada quando comparamos com as
demais imagens coletadas, que em sua maioria, mantém a utilizagéo do plano
geral.

Logo abaixo ha uma imagem referente a coluna de noticias. Nela o close
nos exibe dois palhacos, figura caracteristica da festa de folia de reis. Chama a
atencdo os detalhes de suas roupas coloridas, sua mascara artesanal
produzida a partir do couro de animais que remetem a propria figura de um
rosto, como boca, nariz e olhos, numa mistura de assustador e divertido. Ao
observar o fundo podem-se destacar os detalhes arquiteténicos, o que orienta
a relembrar das residéncias do sitio histérico da cidade, local privilegiado para
a realizagao dos festejos.

Ao realizar uma busca on-line com o termo “Muqui” no site da instituigao,
foi encontrada seis se¢des distribuidas da seguinte maneira: nove vezes na
secao Calendario, cento e vinte e seis em Noticias, uma vez em Editais, uma
vez em Videos, Uma vez em Municipios € também uma vez em Patriménios,
contabilizando o aparecimento do termo 136 vezes no total. As imagens foram
localizadas e coletadas.

Ja o relatério técnico do Programa de Preservacgao dos Sitios Histéricos
— Muqui, as imagens tiveram em sua totalidade o direcionamento para a
arquitetura, em especial a fachada das residéncias da cidade. O relatério teve
como recorte o sitio histérico da cidade, considerado por eles como um dos
conjuntos urbanos mais significativos. Visto que o conjunto esta associado ao
ciclo econdmico do café e por apresentar exemplares na historia da arquitetura
no Espirito Santo. Tais imagens estdo relacionadas a fase de Levantamento
fotografico da (s) fachada(s), que priorizou a observagéo das fachadas frontais
e também das fachadas que manifestassem aspecto formal/estilistico do

edificio histérico. Neste documento foram coletadas 465 imagens, das quais
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englobam o registro de fachadas de residéncias, da estagédo, da igreja, da
prefeitura e do Parque das lavadeiras.

De modo geral, tais imagens foram organizadas em subclasses e
posteriormente em classes de modo a compreender melhor de que modo a
Secult apresenta a paisagem da cidade de Muqui. Na Tabela 7: Sintese do
diagnostico das enunciagdes imagéticas do agente de enunciagdo Secult.
Pode-se observar os maiores e menores indices de repeticdo, tanto nas

subclasses como nas classes gerais.

. NUMERO
"V(L;:)CE DE CLASSIFICACAO SUBCLASSIFICACAO
IMAGENS
0,98 5 Cidade Estacdo
0,98 5 Cidade Igreja
0,39 2 Cidade Rua
0,59 3 Cidade Praca
0,20 1 Cidade Vista Do Alto/Conjunto
0,78 4 Cidade Prefeitura
0,98 5 Cidade Parg. Das Lavadeiras
1,37 7 Eventos Boi Pintadinho
2,34 12 Eventos Fecim
3,71 19 Eventos Folia De Reis
0,20 1 Eventos Multipliqui
87,11 446 Fachada Residéncias/Fachada
0,20 1 Histdrico Historico
100,00 512 | TOTAL

Tabela 7: Sintese do diagndstico das enunciagdes imagéticas do agente de
enunciagao Secult.
Fonte: Elaborado pela autora.

Na analise das imagens da Secult, foram obtidas 14 subclassificagdes. A
Subclasse com maior indice de repeticdo foi referente a residéncias e
fachadas, com o total de 446 imagens coletadas. Vale lembrar que grande
parte dessas imagens compdem o relatério técnico do Programa de
Preservacao dos Sitios Historicos — Muqui. Nesta subclasse percebe-se a
predominancia de um enquadramento para fachadas de residéncias que estao
contidas nos limites do sitio histérico da cidade. Imagens em plano geral,
normalmente sem a presencga de pessoas ou outros objetos.

Com uma grande variagdo, a folia de reis aparece como segunda

subclassificagdo com maior indicie de repeticdo. De modo geral as imagens da
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folia de reis apresentam a festa em todos os momentos, principalmente com
cores fortes, folides, mestres e palhagos, grupos organizados e uniformizados,
tocando instrumentos e caminhando pelas ruas da cidade. A ideia de tradicéo é
sempre remetida nas legendas das imagens, seja para demonstrar o quao
tradicional é a festa, os grupos participantes ou ainda para demonstrar que tal
tradicdo € passada de geracdo em geracgao.

Ja as subclassificacbes que obtiveram menores indices de repeticao
foram: Histdrico, langamento de livro e Multipliqui, todas com uma imagem em
cada grupo. De um modo geral, os temas da historia € rememorado a partir da
repeticdo das imagens de edificagdes tombadas, porém apenas uma imagem
antiga da fachada da prefeitura da cidade foi encontrada em preto e branco. A
subclassificagao “Multipliqui” faz referéncia ao evento realizado com este
mesmo nome. A imagem apresenta o palco montado para a execugao da festa
somente com as placas anunciando e convidando o publico para o evento.

Ao pensar nas classificagdes mais gerais, obtém tais distribuicoes:
Fachada com um indicie de 87%, Eventos com 8% e Natureza com 5%, como
pode-se observar na Figura 12: Grafico de repeticdo tematica do agente de

enunciagao Secult, considerando as classes. abaixo.

Repeticao Tematica - Secult

CIDADE M EVENTOS 1 FACHADA

Figura 12: Grafico de repeticdo tematica do agente de enunciagcao Secult,
considerando as classes.
Fonte: Elaborado pela autora.
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Dessa maneira, manteve-se como maior repeticdo tematica as fachadas
das residéncias seguidos da classe Eventos, que considerou a Folia de Reis, o
Fecim, Boi Pintadinho e o Festival Multipliqui. Assim, a SECULT privilegia em
seu discurso a apresentagao da paisagem da cidade de Muqui a partir do Sitio
Historico da cidade pelas fachadas das residéncias e também pela exposicao

dos eventos, maioria realizados também na area do sitio historico.

2.1.5. Secretaria de Turismo do Espirito Santo.

Inicialmente vale apontar que a Secretaria de Turismo do Espirito Santo
organizou no estado regides a partir do que eles elencaram como Potencial
turistico. Neste contexto, a cidade de Muqui, assim como Mimoso do Sul,
Apiaca, Bom Jesus do Norte, Atilio Vivacqua e Cachoeiro de Itapemirim,
integram a Regido dos Vales e do Café. No site da Secretaria de Turismo ha
uma apresentacdo das rotas e seus objetivos principais. A Rota dos Vales e do
Café é apresentada da seguinte maneira:

Esta rota ndo sera um produto para ser comercializado além das
fronteiras capixabas, a exemplo da Rota do Sol e da Moqueca, do

Mar e das Montanhas e a Rota do Verde e das Aguas. O objetivo é
estimular o turismo dentro do préprio Estado.

Em relagdo aos seus municipios, Cachoeiro de ltapemirim possui
potencial direcionado ao turismo de negécios - responde por 60% da
producdo nacional de marmore e granito - Vargem Alta atende ao
agroturismo; Muqui e Mimoso do Sul possuem casarios, que
compdem o cenario do turismo histdrico e cultural. Ja Marataizes -
cidade por onde o café era escoado - fecha a Rota dos Vales e do
Café com turismo de lazer. (Disponivel em:
<http://www.es.gov.br/EspiritoSanto/paginas/rota_vales_cafe.aspx>.
Acesso em: dezembro/2015).

As rotas sdo compreendidas como produtos a serem consumidos, assim
como também nos mostrou Oliveira (2012) ao comentar sobre o discurso da
videografias turisticas das campanhas publicitarias: “Descubra o Espirito
Santo”. No trecho retirado do site do Governo do Estado do Espirito Santo, este
traco ndo é camuflado, ao contrario, € exposto ndao s6 esta relacdo, mas
também a tomada de decisdo de que esta € uma rota destinada ao turismo
interno, para ser praticado pelos proprios capixabas.

De forma bem sucinta, a cidade de Muqui, assim como Mimoso do Sul

sdo apresentadas pelo carater histérico e cultural gragas aos seus casarios
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antigos e a composigcao do cenario que remete ao final do século XIX e inicio
do século XX da historia capixaba. Ainda no contexto do planejamento turistico,
foi produzido um documento com parceria do SEBRAE, a prefeitura municipal e
a Secretaria de Turismo do Espirito Santo em maio de 2010, denominado
“Planejamento e Fortalecimento da Gestdo Municipal de Turismo de Muqur’. O
texto € produto de uma oficina que tinha como objetivo produzir uma integragao
e fortalecimento do desenvolvimento turistico.

Os participantes tiveram como base os conceitos de desenvolvimento
sustentavel atrelada a tematicas escolhidas para a oficina. Como sintese,

foram colocados desejos de cenarios futuros para a cidade pelos grupos

presentes:
Grupo Folclore Grupo de Olho no Futuro
(Nubia Rosa, Liania, Neusa Faria Juracy (Thais, Leonarda, Wellerson, Melquesedeque
Mattos, Vilma Lucia) e lzac)

“Uma cidade com mais cinemas, mais hotéis,
lojas com lembrancas da cidade, museus
com objetos histéricos, mais restaurantes e
transportes turisticos.”

“Valorizagdo local do potencial turistico pelas
pessoas do proprio municipio, despertando
no turista o reconhecimento e o
encantamento com a cultura e o turismo
loca.”

Grupo Muqui em Agdo
(Mariana, Thaina, Thaisa, Wesley e Romario)

Grupo Muqui para o Mundo
(Gesy, Carlos Henrique, Fernanda, Maria
Elizabeth, Carlos Alberto, Bruna e Miriam)
“0 municipio deve ter cursos preparatdrios

para os jovens poderem ter mais | “Uma comunidade bem estruturada para

oportunidade no mercado de trabalho;
melhora na limpeza das ruas e que haja
tecnologia mais avangada na cidade sem que
altere os patrimonios histéricos da cidade e
capacitagdo para a cidade receber turistas.”

atrair turistas e também moradores, com
vida noturna, restaurantes, teatro, cinema,
biblioteca aberta, pessoas capacitadas para
receber; dareas de lazer para todas as
idades.”

Grupo Folia de Reis
(Lyvia, Kassi,Erica, Maridngela, Eliane,
Rosimary, Raquel,
Adriana e Maria das Gracgas)

“M3o de obra especializada com cursos
técnicos em agricultura e turismo.”

Grupo Muqui no Futuro
{Julio Sérgio, Paloma, Nerlainy, Roberta,
Douglas Danci, Douglas Augusto e Maycon)

“Transporte coletivo, restaurantes, hotéis,
empresas para acabar com o desemprego,
encontros culturais e jogos.”

Grupo dos Vales e do Café
(Fernanda, Marta, Antonio José, Leida, Carla
e Mobnica)

“Que o municipio seja reconhecido como
patrimdnio da humanidade com
infraestrutura necessaria para atender o
turista no geral.”

Arriaia do Lagarto
(Edna, Marina, Sirlene, Sheisa, Kenny, Ana,
Adriana, e José de Assis)

“Melhoria da hospitalidade no municipio,
potencializando a agroinddstria, o artesanato
local, catalogando os pontos turisticos do
municipio e a constru¢do de uma agenda de
eventos

Figura 13: Quadro sintese com a proposi¢cao de Cenarios Futuros.
Fonte: Planejamento e Fortalecimento da Gestdo Municipal de Turismo de Muqui,
2010. (http://www.turismo.es.gov.br/ midias/pdf/muqui -831-4d5d4e416b213.pdf)

A analise do potencial turistico foi feita com base na identificacido das

forcas, fraquezas, oportunidades e ameacas. O reconhecimento da cidade
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como sitio historico e também o reconhecimento pelo Iphan dos casarios de
Muqui foram pontos reconhecidos como oportunidades para o municipio,
dentre eles, a localizagdo geografica perto de praias e montanhas; o patrimonio
cultural preservado; grande area natural preservada — Unidade de
Conservacao Serras das Torres; a forte agroindustria; o selo de qualidade para
comercializagdo dos produtos do agroturismo (massas, doces, frios); as sedes
das fazendas de café; os casarios historicos tombados; a igreja Sdo Joao
Batista; a manifestagao folcldrica Folia de Reis; a manifestacao folclorica do Boi
Pintadinho; o clima do municipio; o artesanato em couro, palha e tecidos e o
café conilon e sua economia.

Seguindo o processo de identificagdo, também foram apontados os
pontos que segundo o estudo realizado sao considerados pontos fracos para a
atracado turistica. Estes foram organizados em uma tabela em que foram
quantificados de acordo com os quesitos de gravidade, urgéncia, tendéncia e

ambiéncia como podemos observar na tabela abaixo:

5 5 § ¢
o o ¥ 2
S & 489 % 2
Problemas identificados como pontos fracos do turismo local g 2 z g 5
o 2 = o -
1- Falta da sensibilizagao da sociedade com o Patrimédnio 5 5 5 5 625
cultural (mal conservado)
2- Falta de codigo de Obras e Postura de Obra 5 5 5 625
3- Falta de participacdo efetiva do legislativo para o
. . 5 5 5 625
desenvolvimento do turismo;
4- Bibliot trutura funcional d
i ‘|o eca sem estrutura funcional que atenda ao 5 5 4 5 500
turista;
- i i i I
5 .Fa.lt‘a df |nvest|r-nentos e equipamentos nas escolas para 5 5 s 5 500
iniciagdo do turismo;
6- Falta de capacitagao e qualificagdo do trade turistico; 5 - 4 L 500
7- Abandono dos Parques das Lavadeiras; 5 5 4 - 500
8- Falta de infra-estrutura turistica servicos de saide e
banheiro publico - Falta de investimentos e 5 5 4 4 400
equipamentos na satde;
9- Reavaliar o calendario de eventos; 5 5 3 5 375
10- falta conscientizagdo da sociedade local em relagdo ao - a 4 a 320
lixo nas ruas;
11- A f'aIFa de utnlfzacao da oferta dos servigos de cartdes de 3 5 a 5 300
crédito aos clientes
12- Falta dg |nvestl|mentos de recursos materiais na 5 5 3 4 300
Secretaria de Turismo e Cultura;
13- Falta de atendimento a Lei de Acessibilidade; 5 5 3 4 300
14- Provefiores de mter.net s.em a devida condigdo de 5 a 3 a 240
atendimento de satisfagao;
15- Falta de paisagismo no centro e o entorno da cidade; 4 3 4 4 192
16- Falta de infra-estrutura turistica (HOTELARIA E BARES E
RESTAURANTES)- 4 3 3 - 1%
17- Falta de cooperativismo na loja de agroturismo por 4 180
parte dos expositores;
18- Falta de "portal” de entrada na cidade. 3 4 3 5 180
19- Retorno e restauro do Poste original do centro da 3 2 2 s 48

cidade ao seu local de origem = Praga Geraldo Viana;
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Tabela 8: Problemas identificados como pontos fracos para o turismo local.
Fonte: Planejamento e Fortalecimento da Gestdo Municipal de Turismo de
Muqui (2010, p.11).

Os principais problemas apontados pelo grupo s&o a falta de

sensibilizagado da sociedade com o patriménio cultural (mal conservado); a falta
de um cédigo e postura de obra; e a falta de participacao efetiva do legislativo
para o desenvolvimento do turismo. Todos estes pontos receberam nota
maxima (5) em todos os quesitos.

Percebe-se que as preocupagbes com maior pontuagdo, que segundo
eles devem ter maior atengao, estdo muito relacionadas a area denominada
pela Secult como sitio historico ou atreladas a ela. Sao questbes relacionadas
a manutencao dos casarios e arquitetura que remetam a um cenario do periodo
historico do café e também sobre a constituicdo e consolidacdo dos
equipamentos turisticos na cidade.

Ja para o diagnostico das repeticdbes imagéticas utilizamos o site

www.setur.es.qgov.br. Por meio da ferramenta de busca, foi inserido o termo

“‘Muqui” e com o resultado foram coletadas as enunciagdes imagéticas. Vale
lembrar que foram consideradas tanto noticias quanto do Relatério de Oferta
Turistica de Muqui (2005) e o Planejamento e Fortalecimento da Gestado
Municipal de Turismo de Muqui (2010).

Ao final, contabilizou-se o total de trinta e seis imagens, que foram
primeiramente subclassificadas, que abarca temas mais variados, e em
seguida, elaborou-se a classificagdo geral, como pode ser observado na
Tabela 9.

INDICE Ne DE - ~
(%) IMAGENS CLASSIFICACAO SUBCLASSIFICACAO
8,33 3 Cidade Igreja
2,78 1 Cidade Parque Das Lavadeiras
5,56 2 Cidade Estacdo
2,78 1 Cidade Morro Do Cruzeiro
2,78 1 Cidade Artesanato

11,11 4 Cidade Fazenda
5,56 2 Eventos Boi Pintadinho
11,11 4 Eventos Folia De Reis
2,78 1 Eventos Folder
22,22 8 Fachada Residéncias
25,00 9 Natureza Natureza
100,00 36 TOTAL
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Tabela 9: Sintese do diagndstico das enunciagdes imagéticas do agente de
enunciagao Secult.
Fonte: Elaborado pela autora.

A partir da coleta, obteve-se onze subclassificagdes. Observa-se que as
classes Natureza e Residéncias tiveram maiores indices de repeticdo. As
imagens sobre natureza contabilizaram um total de nove imagens, nelas nota-
se como caracteristicas gerais a apresentagao de areas com vegetagao onde o
verde foi a cor predominante, ou ainda imagens de pequenas cachoeiras e
riachos.

Também as fachadas tiveram um alto indice dentro das classes
encontradas neste grupo. Com um total de oito imagens sobre as fachadas das
residéncias seguiu-se o0 padrdo das imagens com enquadramento
majoritariamente orientado para a valorizagdo da arquitetura. Para pensar as
classificagdes gerais quatro grupos estdo presentes foi elaborado o grafico
abaixo.

Repeti¢ao Tematica - Secretaria de Turismo

M CIDADE M EVENTOS i FACHADA © NATUREZA

/\

Figura 14: Grafico de repeticdo dos temas — Secretaria de Turismo do Espirito
Santo.
Fonte: Elaborado pela autora.

Percebe-se que a categoria cidade teve maior destaque com 33%,
porém a variagao entre elas ndo é muito grande, visto que o menor indice de
repeticdo corresponde a categoria Eventos, com 20%. A categoria Cidade é
composta pelas subcategorias: Fazenda, Igreja, Estacao, Artesanato, Morro do

Cruzeiro e Parque das lavadeiras, descritos da subclasse com maior indice
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para a que possui o menor indice de repeticao. As imagens desta classificacao
tém como caracteristica o enquadramento de determinado elemento em um
plano geral fechado ou entdo em plano geral. Elementos como edificagbes tem
grande destaque neste grupo. Tais aspectos de apresentagdo sdo muito
similares a categoria Fachada, em que os destaques estio relacionados
principalmente a edificagdes tombadas como patriménio historico.

A categoria Natureza tem como caracteristicas gerais a apresentagéo de
elementos como arvores, rios, riachos, pequenas cachoeiras, na maioria das
vezes num plano que demonstra proximidade ao observador, porém pode ser
observado também poucas fotos em que a camera tem uma vista do alto,
exaltando a natureza em um grande plano geral.

Ja a categoria Eventos composta pelo indice de repetigdo para o menor,
demonstram a valorizagao destas festas populares. Seguem o mesmo padréo
ja descrito anteriormente, ressaltam cores, movimentos e participantes. Dessa
forma, a enunciagcédo da paisagem da cidade de Muqui, considerando o agente
de enunciacado Secretaria de Turismo, evidencia elementos identificados nos
limites do sitio histérico salvo as imagens relacionadas a natureza e fazendas.

Porém a ideia predominante esta atrelada a cultura do café.

2.1.6. Prefeitura de Muqui.

Para o diagndstico das repeti¢cdes, a coleta de dados foi realizada com
base no site www.muqui.es.gov.br. Dele, foram extraidas o total de 2.589

imagens, em sua maioria retiradas do setor destinado a imprensa e a galeria de
fotos. Com elas realizamos a classificacdo e subclassificacdo, tendo como
base no tema tratado na fotografia. Como produto desta etapa, elaborou-se a
Tabela 10.

Ao examinarmos a tabela, contabilizamos 20 subclassificacoes,
distribuidas em quatro classes, sendo elas Cidade, Eventos, Fachadas e
Natureza. Sendo que a classe de eventos apresenta maior variagado tematica,
por possuir 11 subclasses, seguida da classe Cidade, que contém 7
subclasses. Observando as subclasses, percebemos a grande variagado de

quantidade de imagens.
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INDICE | NUMERO DE . ~
(%) IMAGENS CLASSIFICACAO SUBCLASSIFICACAO
0,50 13 Cidade Igreja
0,31 8 Cidade Enchente
0,50 13 Cidade Artesanato
0,04 1 Cidade Praca
0,04 1 Cidade Prefeitura
0,04 1 Cidade Fazenda
0,04 1 Cidade Estagao
0,35 9 Evento Festa S3o0 Jodo Batista
6,37 165 Evento Folia De Reis
2,67 69 Evento Carnaval Folcldrico

42,80 1108 Evento Agroex
12,40 321 Evento Comemoracgdes Do Centenario
7,07 183 Evento Encontro De Veiculos Antigos
2,97 77 Evento Simpésio Conilon
6,95 180 Evento Shows Variados
0,54 14 Evento Esporte
15,45 400 Evento Festa Junina
0,08 2 Evento Boi Pintadinho
0,85 22 Fachadas Residéncias
0,04 1 Natureza Natureza
100,00 2589 TOTAL

Tabela 10: Sintese da analise das imagens — Prefeitura de Muqui.
Fonte: Elaborado pela autora.

Enquanto que os menores indices s&o de 0,04%, o que equivale a uma
imagem encontrada por subclasse, o maior € de 42,80%, em Agroex, o que
consiste em 1108 imagens. Ha de se considerar também os grupos com
quantidade de imagens maior que 100, os quais possuem também indices
significativos. Destes, citados considerando os valores de seus indices, do
maior para o menor, teremos “Festa Junina”, “Comemorac¢des do Centenario”,
“Encontro de Veiculos antigos” e “Shows variados”. Como podemos verificar,
os maiores indices sao atribuidos as subclasses que fazem referéncia a
eventos realizados na cidade. Tal observacdo faz mais sentido quando

observamos o grafico da Figura 15 a seguir.
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M CIDADE ™ EVENTOS u FACHADA

1% 1%

Figura 15: Grafico de repeticdo dos temas — Prefeitura de Muqui.
Fonte: Elaborado pela autora.

Fato ja comentado, a distribuicdo no grafico acima demonstra a
predominéncia de imagens que tratam sobre a classe “Eventos”, visto que este
€ o0 grupo com maior indice de repeticdo com 98%. Pode-se dizer que as
demais classes “Cidade” e “Fachada” possuem um indice de repeticao baixo
com apenas 1%. Assim, observamos neste diagnéstico das repetigbes do
agente de enunciagao Prefeitura de Muqui a valorizagdo de uma promogao

através dos eventos que ocorrem na cidade.

2.1.7. Cédmara Municipal de Muqui.

Inicialmente vale considerar que a Camara Municipal de Muqui é
responsavel pelo gerenciamento administrativo e contabil e funciona junto ao

executivo municipal. O site (www.camaramuqui.es.gov.br) expde o objetivo de

ser um meio para possibilitar mais transparéncia aos trabalhos do legislativo na
tentativa de aproximacao da populagédo de Muqui e os Vereadores. No topo da
apresentacao do site da Camara Municipal de Muqui, em seu cabecgalho, temos
o brasdo da cémara, o titulo e um conjunto de quatro imagens fixas que se

alterna, todas da cidade de Muqui.
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(c) A Igreja matriz (viséo frontal) (d) Palacete e Igreja Matriz

Figura 16: Imagens em destaque no site da Camara Municipal.
Fonte: Site da Camara Municipal.

Das quatro imagens, trés delas sdo registros da area do sitio historico,
em especial na Igreja Matriz localizada no centro da cidade. Estdo disponiveis
no site: Leis, Atas das Sessoes, a Lei Organica Municipal, o Regimento Interno
da Camara, as publicacdes do Informativo "Povo & Poder", Fotos das Sessodes
Solenes e Comemorativas, informagdes sobre os vereadores, sobre a Mesa
Diretora, sobre as Comissdes Permanentes, e outros documentos relacionados
a transparéncia administrativas e contabeis.

Além disso, pode-se encontrar varias se¢des. O menu principal tem uma
subdivisdo denominada Muqui, nela estdo dispostos quatro tépicos: Museu
Virtual, Localizacdo, Pontos turisticos e Telefones uteis. O Museu Virtual tem
como slogan “Conheca Muqui e seus maiores momentos! O Arraial dos
Lagartos, o ciclo do café, o Colégio Muqui, a Folia de Reis, o Boi Pintadinho,
sua arquitetura e muito mais!”. Este trabalho da criagdo do Museu Virtual foi,
redigido e documentado por Sandra Cirillo, vice-diretora do Departamento do
Museu Dr. Dirceu Cardoso, 6rgao vinculado a Associacdo dos Ex-alunos do
Colégio de Muqui. Este museu virtual possui trés divisdes principais: Colégio
Muqui e sua historia; Muqui e sua historia e Fontes e agradecimentos.
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Na subdivisdo “Muqui e sua historia” existem varios temas em que sao
apresentadas a historia do municipio; da prefeitura; da estrada de ferro
Leopoldina; da Igreja S&o Jodo Batista; dos Imigrantes; sobre o censo 1920; do
carro de boi e o folclore local; da festa de s&o Joado; do Carnaval e o boi
pintadinho; a folia de Reis; os casardes; Muqui no passado; Muqui no Presente,
uma listagem de Personalidades e curiosidades; dentre outras secgbes. A
maioria delas possui um album de imagens.

Estes albuns com fotografias da cidade destacam personalidades da
cidade, arquitetura, festas e também alguns momentos marcantes
principalmente na constru¢cado da cidade, como por exemplo, o calgamento da
rua principal, reforma da igreja dentre outros. Com o intuito de demonstrar
brevemente estes registros, foram elaboradas colagem com algumas dessas
imagens'®, apresentadas na Figura 17, Figura 18 e Figura 19.

Além desses albuns de imagens, o site da cAmara também possui uma
secdo denominada Pontos Turisticos. Nela sdo apresentadas imagens de
sete locais: O alto do cruzeiro, A Fazenda Santa Rita, o Casario de Muqui, O
Conjunto arquiteténico do Centro, a Estacao Ferroviaria, a Igreja Matriz e o
Jardim Publico Municipal os quais seguem na colagem da Figura 20. Dentre os
sete pontos citados, apenas o Alto Cruzeiro e a Fazenda Santa Rita ndo estédo
localizados no perimetro do sitio histérico da cidade. Ainda vale ressaltar que

todos estes pontos turisticos fazem relagdo com a cultura do café.

'% Os albuns estéo disponiveis no endereco:

http://www.camaramuqui.es.gov.br/galeria fotos.asp
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Figura 17: Colagem de imagens do album “Muqui e sua Histéria".
Fonte: Site cAmara municipal de Muqui, colagem elaborada pela autora.
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Figura 18: Colagem de Imagens Carnaval e Boi Pintadinho
Fonte: Site da Camara Municipal de Muqui, colagem elaborada pela autora.
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Flgura '15: Colagem de Imagens arquitetura no presente.
Fonte: Site da Camara Municipal de Muqui, colagem elaborada pela autora.
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Figura 20: Colagem de Imagens Pontos Turisticos.
Fonte: Site da Camara Municipal de Muqui, colagem elaborada pela autora.
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Com o objetivo de realizar o diagndstico das repeticdes, a coleta das

enunciagdes imagéticas foi realizada por meio do site

www.camaramuqui.es.gov.br. Nele encontramos um total de 1645 imagens as

quais organizamos em subclasses e posteriormente em classes para a

realizagcao das analises. Tal organizagao esta expressa na Tabela 11.

INDICE NUMERO DE - ~
(%) IMAGENS CLASSIFICACAO SUBCLASSIFICACAO
0,12 2 Cidade Alto Cruzeiro
0,24 4 Cidade Fazenda
0,24 4 Cidade Interior das Residéncias
0,55 9 Cidade Praca
0,36 6 Cidade Igreja
0,06 1 Cidade Rua
0,30 5 Cidade Estacao
0,18 3 Cidade Simbolos
0,12 2 Cidade Mapas
0,12 2 Cidade Carro De Boi
2,31 38 Eventos Boi Pintadinho
40,67 669 Eventos Sessoes Publicas
16,35 269 Eventos Desfile Escolar
15,99 263 Eventos Carnaval
1,58 26 Eventos Missa
3,40 56 Eventos Folia De Reis
1,28 21 Eventos Banda Casaca
3,28 54 Fachada Detalhes
1,64 27 Fachada Residéncias
10,46 172 Historico Historico
0,73 12 Natureza Natureza
100% 1645 TOTAL

Tabela 11: Sintese do diagnéstico das enunciagdes imagéticas do agente de
enunciagdo Camara Municipal de Muqui.
Fonte: Elaborado pela autora.

Como resultado, observamos a distingao de 21 subclasses organizadas
em cinco classes. De todas as subclasses, a que apresentou maior indice foi a
“Sessbdes Publicas”, com 40,67% o que corresponde a quantidade de 669
imagens num universo de 1645. Organizando uma sequencia considerando os
indices de repeticdo tematica, as proximas subclasses seriam Desfile Escolar,

com 16,35% e Carnaval, com 15,99%.
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Na subclasse “Carnaval”, as imagens sao geralmente da populagdo nas
ruas lotadas, festejando, proximas a praga principal da cidade e a avenida
central. Ja em “desfile escolar” o cenario em que ocorrem os desfiles é o
mesmo: a avenida central e a praca da cidade. Criangas organizadas em
pequenos blocos, juntos de mulheres, provavelmente professoras caminham
pela avenida com faixas e algumas vezes fantasias. Ja o grupo “secdes
publicas” inclui as imagens de eventos politicos internos e homenagens.

Buscando pensar as repeticdes considerando temas mais abrangentes

elaboramos o grafico da Figura 21, abaixo.

Repeticao Tematica - Camara Municipal de Muqui

M CIDADE ®EVENTOS 1 FACHADA  HISTORICO & NATUREZA

1%/_2%

Figura 21: Grafico de repeticdo tematica do agente de enunciagédo Camara
Municipal de Muqui.
Fonte: Elaborado pela autora.

A distribuicdo no grafico acima demonstra a predominancia de imagens
que tratam sobre a classe “Eventos”, visto que este é o grupo com maior indice
de repeticdo, com 82%. Pode-se dizer que as demais classes “Histérico”,
“Cidade”, “Natureza” possuem um indice de repeticao baixo com 10%, 5%, 2%
e 1% respectivamente.

A Classe Eventos € composta pelas subclasses: Banda Casaca, Missa,
Boi Pintadinho, Folia de Reis, Carnaval, Desfile escolar e sessdes publicas. Ja
a Classe Cidade é composta pelas subclasses que ja foram citadas como
indice de repeticdo baixo. Por fim, classe Fachada €& composta pelas

subclasses “Residéncias” e “Detalhes”.
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E nitido o predominio do tema “Eventos” no grafico geral, visto que o site
apresenta diversos albuns destinados a divulgar tais atividades, sejam elas
politicas ou festas publicas. Porém vale lembrar o destaque dado para os
“Pontos turisticos”, mesmo que em quantidade menor, estes aparecem em uma
secao distinta, como de apresentacao da cidade em si, apresentando-se como

constituintes essenciais e validos para visitar e registrar.

2.2. Das Constatacoes

A etapa anterior foi dedicada a compreender como os sete agentes de
enunciacdo (Google Imagens, Iphan, Secretaria de Cultura, Secretaria de
Turismo, Prefeitura Municipal e Camara Municipal) enunciam a paisagem da
cidade de Muqui. Com esse objetivo, analisou-se as imagens dos agentes, de
modo a identificar a incidéncia de temas identificando maiores e menores
indices de repeticdo tematica. Para isso, foram consideradas as classificagbes
e subclassificagdes que foram apoiadas nos temas e na estética apresentada.

Nao é tao dificil notar a repeticdo de alguns temas, pratica que nao esta
restrita a algum agente em especial. Estes temas sao declarados como
inerentes a paisagem da cidade. Percebe-se na etapa anterior que temas como
o Sitio Histérico, a Folia de Reis, a festa do Boi Pintadinho assim como a
promocgao dos festivais sdo recorrentes. Estes estdo relacionados a um
conjunto que foi denominado de Cultura do Café, tema também abordado
constantemente e que geralmente faz referéncia a um conjunto que nos remete
a tradigao, passado e memoria.

Neste momento, com o intuito de compreender o “agenciamento coletivo
de enunciagdo” (DELEUZE; GUATTARI, 1995; 2003) da paisagem de Muqui,
foi elencado duas caracteristicas a serem consideradas. Assim, observou-se a
o0 que denominamos de Reincidéncia Tematica das subclasses em diferentes
agentes. E também atentou-se para a quantidade de imagens apresentadas
sobre o tema em questédo, pensando nas subclassificagdes e classificagbes ja
tratadas anteriormente.  Além disso, buscamos pensar a poténcia de

propagacéao tematica.
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2.2.1. Indices de Repeticdo Temética: considerando a quantidade

de repeticdo tanto nas classes quanto nas subclasses.

Com o objetivo de identificar a repeticdo tematica, considerando todas
as imagens coletadas, realizamos a unido de todas as informagbes antes
organizadas por agentes de enunciagdo em uma unica tabela. A partir dela
obtém-se a partir de novos calculos, produtos tanto a repeticdo tematica de
acordo com as subclassificagdes, organizadas na Tabela 13 quanto a repetigéo
tematica de acordo com as classificagdes, apresentadas na Figura 22.

A Tabela 13 foi elaborada para unir todas as informacdes antes
apresentadas separadamente de acordo com o0s respectivos agentes de
enunciagao. Ao ser identificadas classes reincidentes, realizou-se a soma da
quantidade de fotos apresentadas em cada subclassificagdo. Por exemplo, a
subclasse “Igreja” aparece em todos os agentes de enunciagdo. Para essa
tabela somou o numero de imagens, criando um unico topico com o total, de

acordo com a Tabela 12 abaixo.

NUMERO DE ~
IMAGENS CLASSE | SUBCLASSE AGENTE DE ENUNCIACAO
5| Cidade |lgreja Secult
3| Cidade |lgreja Secretaria de Turismo
7 | Cidade |lgreja Jornais
13 | Cidade |lgreja Prefeitura Municipal de Muqui
47 | Cidade |lgreja Google
6 | Cidade |lIgreja Camara Muqui
1|Cidade |lgreja Iphan
82 | CIDADE | IGREJA TOTAL

Tabela 12: Exemplo da unido das tabelas para as reincidéncias.
Fonte: Elaborada pela autora.

Na tabela abaixo, pode-se notar todas as classes e as subclasses
encontradas na andlises das imagens. A linha em cor cinza marca as classes

reincidentes, as quais realizou-se este processo de soma.
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Indice (%) Numero Classificagdo Subclassificag¢io Nivel De Repeticio
21,08 1108 | Eventos Agroex Muito Elevado
12,73 669 | Eventos Sessoes Publicas Alto
9,57 503 | Fachada Residéncias
7,61 400 | Eventos Festa Junina
6,49 341 | Eventos Folia De Reis
6,37 335 | Eventos Carnaval
6,11 321 | Eventos Comemoragdes Do Centenario
5,12 269 | Eventos Desfile Escolar
3,65 192 | Historico Historico
3,48 183 | Eventos Encontro De Veiculos Antigos
3,43 180 | Eventos Shows Variados

1,56 82 | Cidade Igreja Médio
1,54 81 | Eventos Boi Pintadinho
1,47 77 | Eventos Simpdsio Conilon
1,03 54 | Fachada Detalhes
0,97 51 | Natureza Natureza
0,95 50 | Fachada Fachada
0,67 35 | Eventos Fecim
0,67 35 | Cidade Praca
0,53 28 | Eventos Festas/Shows Baixo
0,53 28 | Cidade Estacdo
0,49 26 | Eventos Missa
0,46 24 | Cidade Fazenda
0,40 21 | Eventos Banda Casaca
0,40 21 | Evento Esporte
0,32 17 | Cidade Artesanato
0,29 15 | Cidade Enchente
0,27 14 | Cidade Rua
0,19 10 | Cidade Mapas / Maquetes
0,17 9 | Evento Festa Sao Jodo Batista
0,15 8 | Cidade Simbolos
0,13 7 | Cidade Interior Das Residéncias
0,13 7 | Cidade Vista Do Alto
0,11 6 | Cidade Parq. Das Lavadeiras
0,10 5 | Cidade Policia Militar
0,10 5 | Cidade Brilhantino
0,10 5 | Cidade Prefeitura
0,06 3 | Cidade Orgios Piiblicos
0,06 3 | Eventos Langamento De Livro
0,06 3 | Cidade Pessoas Na Praca
0,06 3 | Cidade Bicicleta
0,06 3 | Eventos Multipliqui
0,04 2 | Cidade Carro De Boi
0,04 2 | Cidade Onibus
0,04 2 | Cidade Detalhe De Fachada
0,04 2 | Cidade Escola
0,04 2 | Cidade Alto Cruzeiro
0,02 1 | Cidade Pessoas Em Casa
0,02 1 | Cidade Acidente
0,02 1 | Cidade Trilho
0,02 1 | Cidade Quintal
0,02 1 | Eventos Folder
0,02 1 | Cidade Morro Do Cruzeiro
0,02 1 | Eventos Musica
0,02 1 | Eventos Musical
100,00 5255 | Total

Tabela 13: Tabela

Fonte: Elaborada pela autora.

sintese do Diagndstico das enunciagdes imagéticas,
considerando todos os agentes de enunciagéo.
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Como pode ser observado na Tabela 13, foram analisadas um total de
5255 imagens e classificadas de acordo com o indice de repetigdo tematica. A
partir das classificagbes quatro grupos foram criados: Muito elevado, Alto,
Mediano e Baixo. Considera-se Baixos indices de repeticdo menor que 30;
repeticdo média: numeros maiores que 30 a 100; faixa repeticdo elevada as
subclasses que alcangaram numeros entre 100 e 1000. Por fim, considerou-se
como muito elevado a subclasse que obteve niumeros maiores que 1000. Como
resultado houve trinta e nove subclasses na faixa de repeticdo baixa, oito
subclasses na faixa de repeticdo mediana, dez subclasses na faixa de
repeticdo alta e uma com repeticdo muito elevada.

Ao examinar as subclasses com maior indice de repeticdo tematica,
percebeu-se que a maioria esta relacionada a eventos ocorridos na cidade.
Apenas as subclasses “Fachada” e “Historico” também ocupam este nivel.
Além disso, € importante considerar que as classes Eventos e Cidade s&o as
classes que possuem maior numero de subclasses. Por exemplo, a classe
cidade contém 28 subclasses enquanto a classe Eventos possui 21
subclasses.

Para observar o indice de repeticdo foi utilizada as mesmas classes
gerais: Cidade, Eventos, Fachada e Natureza. Elaboramos o grafico expresso
na Figura 22. Para produzir este grafico prezou-se por todas as analises
anteriores realizadas individualmente para refletir, a partir da producédo e
divulgacéo destas imagens, “Qual é a paisagem que esta sendo apresentada
sobre a cidade de Muqui?”. Dessa forma, utilizamos as mesmas classificagoes
elaboradas a partir das subclassificagdes ja abordadas anteriormente, tendo
como base a Tabela 13 .

Ao observar o grafico ndo percebemos tanta discrepéncia entre os
numeros, o que demonstra uma distribuicdo tematica quantitativa muito
parecida. Fica claro também que a classe “Eventos” tem a maior repeticao
tematica, com 33%. Enquanto que a classe “Histérico” teve a menor repeticao

tematica, com 10%.
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Repeticao tematica considerando todos os
agentes de enunciagao.

M CIDADE HMEVENTOS i FACHADA HHISTORICO ® NATUREZA

Figura 22: Grafico de repeticdo tematica, ao considerar todos os agentes de
enunciagao.
Fonte: Elaborado pela autora.

Considerando a quantidade de imagens para identificar a repeticdo dos
temas levando em consideragdo todos os enunciados imagéticos coletados
chegamos a constatagao de que os temas mais registrados estao relacionados
a classe de Eventos. Considerando os diagnosticos individuais, os agentes de
enunciagdo com maior quantidade de imagens também tiveram a mesma
classe, de Eventos com maior representatividade, considerando o total de
imagens. Em seguida, os maiores indices sao das classes Cidade e Fachada,
as duas chegando a 20% do total. Tais percentagens demonstram a
importancia dada a estes temas nas enunciagdes sobre a paisagem de Muqui.

2.2.2. Reincidéncia Temaéatica das Subclasses.

Ao observar as tabelas de cada agente de enunciagcdo percebeu-se
algumas subcategorias que sao abordadas mais de uma vez. Nao s a
quantidade de imagens sobre determinado tema, mas também a reincidéncia
deste tema deve ser considerada. Foi observado todas as subclasses de modo
a contabilizar e listar as subcategorias que apareceram em mais de um agente
de enunciacdo. Como produto a Tabela 14.Erro! Fonte de referéncia nao

encontrada.
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Analisou-se um total de sete agentes de enunciagdao, sendo eles o
Google imagens, o Instituto de Patriménio Histérico e Artistico Nacional, a
Secretaria de Cultura, Secretaria de Turismo, Jornais, Prefeitura de Muqui e a
Camara de Muqui. Assim, o indice maximo de reincidéncia € sete. Considera-
se aqui trés niveis de reincidéncia.

A escala de reincidéncia foi dividida em trés grupos: indice elevado,
indice mediano e indice baixo. Sendo que os niveis elevados tém reincidéncia
variando entre sete e seis, enquanto que os niveis médios possuem variagao
entre quatro e cinco. E, por fim, os niveis de reincidéncia baixos apresentaram

variagcéo entre dois e trés.

Google
Iphan
Secult

Secretaria De

Turismo

Jornais

Prefeitura
Municipal
Camara
Municipal
Nivel De
Reincidéncia

Subclasses

Igreja

Boi Pintadinho
Folia De Reis
Estacao

Fazenda
Artesanato
Natureza

Praca

Residéncias
Carnaval Folclérico
Fecim

Rua

Histérico

Enchente

Esporte
Langamento De Livro
Mapas / Maquetes
Multipliqui

Parque Das Lavadeiras
Simbolos

Vista Do Alto Baixo
Tabela 14: Tabela com reincidéncia tematica de acordo com os agentes de
enunciagéo.

Fonte: Elaborado pela autora.
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Figura 23: Colagem de imagens com niveis de reincidéncia elevado.
Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 24: Colagem de imagens com nivel de reincidéncia mediano.
Fonte: Elaborado pela autora.
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As subclassificagdes com altos niveis de incidéncia sdo Igreja, com
reincidéncia sete, seguido por Residéncias, Folia de Reis e Boi Pintadinho, com
seis. A Figura 23, nos da uma pista da estética das fotos deste grupo. Os
angulos e enquadramentos das imagens utilizadas na colagem demonstram a
maneira com que estes temas sao tratados.

Assim, nas fotografias, a Igreja Matriz foi exibida de modo a destacar
seus detalhes arquitetonicos, seja sozinha ou compondo o cenario, num angulo
frontal ou lateral podia-se observar sua cor, formas das torres laterais e entrada
principal. Ela € uma das poucas edificagcbes em que foram encontrados
registros internos, principalmente do altar e cupula central. Porém a
predominancia foi verificada nas imagens da fachada.

As residéncias foi uma subclasse com grande diversidade de elementos,
visto que varias casas foram apresentadas nas imagens. O fato comum foi a
quase exclusividade de registro, em plano geral, de edificagbes datadas do
século XIX e XX. As festas de Folia de Reis e do Boi Pintadinho, foram os
eventos com maior reincidéncia nos agentes de enunciagdo. A estética das
fotografias teve o mesmo padrdo em todos estes agentes. Fotografias em
plano geral médio mostram a aglomeragdo de pessoas participando da
festividade geralmente localizadas na avenida principal ou na praga da cidade.
Muito comum também fotos em plano médio, dando destaque a personagens
importantes das festas, como o boi, no caso da festa do Boi Pintadinho e
também o palhago, o mestre, e 0s reis, assim como 0s grupos que participam
do festejo.

As subclassificagdes com niveis medianos foram a Estacao, Fazenda,
artesanato, Natureza e Praca. A Figura 24 indica a estética predominante para
a apresentacao destes elementos, ja que, assim como em outros subgrupos
comentados anteriormente, foi recorrente a repeticio de uma determinada
forma de apresentar cada tema.

A imagem do subgrupo Estagdo como deve estar claro, sao direcionadas
a estacdo de trem existente na cidade. O maior numero de imagens desse
grupo enquadra a parte da edificagdo que possui 0 nome da cidade e em
diagonal sendo possivel observar no canto inferior direito os trilhos de trem.

Porém, também encontramos imagens exclusivas da face da edificagédo com o
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nome da cidade, assim como também encontramos imagens registrando a face
paralela a avenida principal e aos trilhos do trem.

As imagens da subclasse Fazenda fazem referéncia a Fazenda Santa
Rita, localizada no interior da cidade. A predominancia deste grupo é de
imagens do exterior da casa, mostrando da mesma forma a grande area
externa: gramado verde bem podado em contraste com a construgdo de
paredes brancas com janelas e portas em azul marinho. Em nenhumas das
fotos as pessoas revelam-se na imagem, produzindo um cenario de convite ao
retorno ao passado.

Ja a subclassificagcdo Artesanato observa-se uma senhora, que na
imagem, figura como a artesa e suas obras. Em uma das fotos ha um close no
artesanato em si, bonecas ou pequenos palhacos da Folia de Reis. Nelas, o
mesmo modo, nao distingue uma mudancga significativa de apresentacéo
tematica quando comparamos de um agente de enunciagao para o outro.

Nas imagens da subclassificacdo Natureza ndo se percebe grandes
mudancas na forma estética de se apresentar este tema. Comumente
utilizando o grande plano geral para grandes areas abertas, principalmente
quando observadas de uma area elevada. Ou ainda quando buscam dar
destaque para algum elemento em especial utilizam o plano geral. A
predominancia de areas verdes ou cachoeiras e rios foram marcantes.

Por fim, na subclassificacdo da Praca esta em destaque as imagens em
plano geral. Frequentemente destacam os arbustos podados em seus formatos
geométricos e compdem com alguma das edificagdes antigas tombadas como

patriménio histdrico ao fundo, passando uma ideia de outra temporalidade.

2.2.3. Poténcia de Propagacdo Tematica

Por fim, analisou-se os agentes de enunciagdo em relagéo. Para isso foi
produzido um grafico do tipo explosdo solar. Este tipo de grafico é indicado
para exibir dados hierarquicos. Nele é possivel expressar varios niveis de
categorias, mostrando as relagées entre os niveis internos e externos. Além

disso, cada anel pode ser dividido em outras partes. De modo a atentar para a
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poténcia de propagacado que é distinta em cada um dos agentes. Resultando
no grafico sintese da Erro! Fonte de referéncia ndao encontrada.

Para a constru¢do deste grafico, utiliza-se as variaveis de Poténcia de
Enunciagdo, Agentes de Enunciagdo e Temas predominantes. Estas foram

organizadas seguindo o esquema da Figura 25 abaixo.

Avariacao de camadas é referente a
propagacio daenunciacio que esti
relacionada a escala de influéncia.
Por exemplo agentes da escala

mundial tem maior propagacio e um Cadaagente é
maior niimero de camadas do que apresentado por
agentes na escala municipal. uma cor diferente

Agentes
De
Enunciacio

Cada agente de enunciacio
esti subdividido em classes.
Podendo conter até cinco
classes. O tamanho do arcoé
referente a expressividade
desta classe neste agente.

Figura 25: Esquema utilizado para a elaboracao do grafico de hierarquizacao
de vozes.
Fonte: Elaborado pela autora.

Cada Agente de Enunciagdo ocupa uma fatia, a qual é dividida
igualmente. Vale lembrar que cada um esta diferenciado através das cores,
escolhidas aleatoriamente. Além disso, cada um tem como subdivisdo as
classes, organizadas de acordo com seus indices de repeticdo. Sendo que
podem conter até cinco temas, os quais foram considerados na etapa de
analises individuais: Cidade, Histérico, Natureza, Fachada e Eventos. De modo
que estes sdo mostrados de acordo com sua expressividade naquele agente,
ou seja, se a expressividade tiver sido muito baixa ou nenhuma tal categoria
nao sera citada. Para a expressao disso, determinou-se que quanto maior € o
indice de repeticdo do tema, maior € o angulo correspondente. Assim esta

explicito quais as classificacdes foram predominantes em cada um.
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Figura 26: Grafico de hierarquizacédo das vozes.
Fonte: Elaborado pela autora e por Rafael Borges.
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Neste grafico, considerou-se que quanto maior a distancia entre o centro
e a borda, similar a medida de um raio, maior € a propagagédo da enunciagao
deste agente. Ja para a poténcia de enunciagdo expressa através das
camadas, quanto maior € o afastamento do centro, maior é a efetividade de
enunciagao. Considera-se o grau de efetividade atrelado a escala do Agente de
Enunciagao. Por exemplo, o Google Imagens por ser considerado um website a
nivel global teve a maior poténcia de enunciagdo enquanto que os agentes a
nivel municipal tiveram a menor poténcia de enunciagao.

Pode-se observar que o Google Imagens possui maior poténcia de
propagacéao tematica, sendo o unico a alcangar o nivel 4. Nele, a paisagem da
cidade de Muqui é tratada primordialmente pelos temas: Histérico, Cidade e
Eventos. Além disso, foi observada a presenca de imagens sobre os temas de
Fachada e Natureza, porém em menor quantidade expressiva.

Ja o Iphan, por ser um érgéo de escala nacional, foi classificado como
tendo o nivel de propagacdo 3. Nele, é percebido a dominancia da
classificagdo Cidade, visto que a unica imagem propagada pelo Iphan faz
referéncia ao mesmo tempo a igreja e as residéncias histéricas.

Os agentes, Secult, Secretaria de Turismo e Jornais, por estarem a nivel
estadual foram considerados com nivel de propagacgao 2. Neste nivel os temas
com maior propagacao foram as classes de Fachada, existente nos trés
agentes deste nivel, porém com maior expressdao no Agente Secult. Além dela
o tema Eventos também aparece em todos estes agentes, tendo maior
expressividade nos Jornais. Neles, outros temas também s&o percebidos,
como por exemplo, a classe de Cidade que aparece em todos os agentes deste
nivel de propagacao, porém com menor expressividade. O tema Natureza,
neste nivel de propagacdo, aparece apenas no agente de enunciagcdo
Secretaria de Turismo.

Por fim, os agentes Prefeitura de Muqui e Camara de Muqui sao
classificados como nivel de propagacéao 1, por agirem principalmente na escala
municipal. Neste nive,| o tema Eventos prevalece nos dois agentes de
enunciagao. Porém outros temas, como por exemplo Fachada e Cidade sao
encontrados nos dois agentes. Assim como Historico e Natureza aparecem no

agente Camara Municipal de Muqui.
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Visto tais relagdes, observou-se a partir da poténcia de efetivacdo de
enunciagao que os temas com maior efetivagdo de enunciagdo sao os temas
Histérico, Cidade e Eventos. Seguidos pelo tema Fachada, que teve grande
poténcia no nivel de propagacgao 2. Ainda vale observar que a classe Natureza

teve menor relevancia.
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CAPITULO 3 - DAS MAQUINAGOES SEMIOTICAS DO LUGAR E AS
RELACOES COM A EXPERIENCIA.

Falando com propriedade, o que faz maquina séo as ligacées, todas as conexdes que
levam a desmontagem.

Gilles Deleuze e Félix Guattari'’

Tomando consciéncia da relevancia das enunciagdes e a utilizagado dos
artificios estéticos para a construgdo de determinados modos de pensar, agir e
sentir atrelados a paisagem, consideramos a importancia de se refletir, com
base nos estudos de Deleuze e Guattari (1995), o estudo da enunciagao
paisagem como linguagem. Com isso, considerou-se a enunciagdo da
paisagem como dispositivo de transmissao de palavras de ordem.

Entendendo, com base em Deleuze e Guattari (1995), que as palavras
de ordem remetem aos agenciamentos que por sua vez remetem as
redundancias. Orientamos o diagnostico para a identificacdo das redundancias
encontradas nas enunciagbes imagéticas sobre a paisagem da cidade de
Muqui a fim de compreender o processo de emissao de palavras de ordem na
paisagem da cidade.

Os diagnosticos individuais foram realizados, considerado com base nas
imagens, a incidéncia de temas e sua repeticdo, considerando também seus
agentes de enunciagdo. Visto que, Deleuze e Guattari (1995; 2003) apontam
para a compreensao de que o enunciado nao é produto de um sujeito, nem de
um duplo, mas de um agenciamento coletivo. Deste modo, nota-se a
importancia de considerar também as enunciagbes em relagdo. Assim, para
possibilitar um diagnostico que tenha o objetivo de refletir sobre tais
agenciamentos devem ser consideradas as relagbes entre, as repeticoes e

redundancias além das escalas de agcédo de cada agente.

" DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. Kafka: para uma literatura menor.
Traducgao: Rafael Godinho. Lisboa: Assirio e Alvim, 2003, p. 133.
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Queiroz Filho (2015) propbde que a partir desta primeira analise das
maquinagdes semioticas e sensiveis é possivel promover variagoes, vibracoes,
devires. Respaldados nesta premissa, com o objetivo de compreender as
maquinagdes semioticas, foi elaborado com base nos dados das analises
anteriores, o que denominamos de “mapeamento das forcas predominantes”.
Este pode ser considerado como expressado das forgcas que se sobressaem e
por essa razao tem grande poténcia na imaginacéo espacial do lugar.

Com este objetivo, mapeamos as forgas identificadas, as quais
participam da producdo e expressao da paisagem da cidade de Muqui,
influenciando diretamente no que Ranciére (2005) denominou de partilha do
sensivel. Considerando que a partir da elaboragdo deste guia, sera possivel
pensar em outras formas de grafias pensando na experiéncia sensivel como

grafia de mundo.
3.1. Forgas Predominantes no Lugar

“Trata-se de todo um recorte ordenado da experiéncia sensivel
que cai por terra”

Jacques Ranciere.

Este mapeamento das forgas predominantes no lugar foi elaborado com
o intuito de tencionar a prépria ideia de que se tem do lugar possuir
determinagdes fechadas que orientam para determinada imaginagéo espacial.
Realiza isto ao evidenciar a constituicdo de recortes ordenados da experiéncia
sensivel, por expor os processos de valorizagdo e direcionamentos da
experiéncia no lugar. Visto que, com base em Massey (2008), consideramos o
lugar como produto de inter-relagdes, o espagco como esfera da possibilidade
de existéncia da multiplicidade e estando sempre em construgao.

Acreditamos que a partir deste registro grafico, que apresenta um
recorte de algumas das forgas predominantes que constituem o agenciamento
coletivo de enunciagao seja possivel refletir sobre que ele esta evidenciando,
suas orientagbes para o movimento de territorializagdo ou abertura possivel

para a desterritorializagao.
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Dessa forma, explora-se pensar o agenciamento coletivo de enunciagao
da paisagem considerando-o como elemento que orienta, conduz ou mostra os
caminhos e assim os movimentos no lugar. Lembrando-se de que mais do que
orientar movimentos, este orienta 0 modo como interpretamos o lugar e assim
0 que valorizar. Apostamos na possibilidade de que este tenha a poténcia de
revelar processos e fluxos, distanciando-se de uma postura de formar ou
conduzir uma experiéncia guiada.

Com tais preocupacdes, o mapeamento das forcas foi realizado
considerando o gradiente de forgas criativas e o gradiente de forgas reativas
que constituem o agenciamento. Este foi elaborado com base nas analises
realizadas anteriormente tendo como base a repeticdo tematica e a
redundancia.

Para a sua composi¢cdo foram relacionadas a teoria de Deleuze e
Guattari (1995, 2003) e seu conceito de agenciamento coletivo e a
classificagao realizada por Goethe (1993) em sua teoria das cores. Elegeu-se
como possibilidade de manifestar espacialmente as forcas criativas e reativas
divididas em seus subgrupos, utilizamos a Teoria das Cores de Goethe.

Goethe (1993) considerou a ideia de que as sensagdes de cores surgem
na mente. Assim, preocupava-se com “[...] suas relagdes de um ponto de vista
empirico, isto é, atento a sensagao da cor” (GOETHE, 1993, p. 72). Seu
enfoque é fenomenoldgico, priorizando o elemento qualitativo. Porém, nds néo
estamos preocupados em entender como suscitam as cores, ou o0 “efeito
sensivel-moral das cores” (GOETHE, 1993).

Interessa-nos utilizar de sua teoria para expressar as forcas dos
agenciamentos. De Goethe (1993) interessa-nos o movimento de distingdo dos
dois grupos de cores no qual o autor organizou em dois lados, que para ele
seriam positivo e negativo e que nds consideraremos de cores frias e cores
quentes.

Para Goethe (1993), as cores do lado positivo sdo para ele “amarelo,
amarelo-avermelhado (laranja), vermelho-amarelado (minio, cinabre)”
(GOETHE, 1993, p. 76), estas sao tidas pelo autor como cores “estimulantes,
vivazes, ativas” (GOETHE, 1993, p. 76). Estas trés cores apresentam variagao
nas intensidades dessas caracteristicas apontadas pelo autor. Sendo assim, o

amarelo apresenta “[...] um aspecto sereno, animado, levemente estimulante”
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(GOETHE, 1993, p. 76) e também produz uma “[...] impressao calorosa e
agradavel” (GOETHE, 1993, p. 76). Seguindo, o amarelo-avermelhado, que
denomina-se comumente de laranja possui como caracteristicas “[...] tudo o
que se disse a respeito do amarelo, também vale aqui, embora num grau mais
alto” (GOETHE, 1993, p. 77), transmitindo “...] Sensacdo de calor e
contentamento” (GOETHE, 1993, p. 77). Ja a cor denominada de vermelho-
amarelado, é a intensificacdo dessas caracteristicas, como destaca Goethe
(1993), “...] No vermelho-amarelado, ela se intensifica até se tornar
insuportavel” (GOETHE, 1993, p. 77).

Ja as cores do lado negativo sdo: “azul, azul-avermelhado e vermelho-
azulado” (GOETHE, 1993, p. 78). Para o autor, estas favorecem sentimentos
de “inquietacao, ternura e nostalgia” (GOETHE, 1993, p. 78). O azul, estaria
associado ao escuro e transmite a “sensacgao de frio, assim como faz lembrar a
sombra” (GOETHE, 1993, p. 78). Na sua intensificagdo, o azul-avermelhado
transmite uma sensagao distinta do amarelo-avermelhado, ele “inquieta mais
do que anima” (GOETHE, 1993, p. 78). Ja o vermelho-azulado “tal inquietude
aumenta a medida que a intensificagdo progride, e pode certamente afirmar
que a presenca de um papel de parede vermelho-azulado puro e saturado é
insuportavel” (GOETHE, 1993, p. 79).

O vermelho e o verde sao tratados separadamente. O vermelho, para
Goethe (1993), “[...] proporciona tanto uma impressao de seriedade e dignidade
quanto de benevoléncia e graga. A primeira ocorre no seu estado escuro e
condensado; a ultima, no claro e no diluido.” (GOETHE, 1993, p. 80). Ja o
verde é considerado como uma cor da harmonia e calma, visto que esta cor é
resultado da harmonia entre o amarelo e o azul.

Como ja mencionamos, nesta pesquisa sera considerada que a teoria de
Goethe classifica as cores em dois grupos: cores frias e cores quentes, para
nao criar juizo de valor sobre os conjuntos cromaticos. Observando o circulo
cromatico de Goethe (Figura 27) as cores frias, pintadas no lado esquerdo
variam em tons de verde, azul e roxo, enquanto que as cores quentes,
organizadas do lado direito do circulo cromatico, oscilam nas cores vermelho,
laranja e amarelo.

Goethe refletiu sobre os efeitos sensiveis, morais e estéticos que as

cores e suas tonalidades manifestavam. Em sua teoria argumentou sobre o
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efeito das cores frias que comumente associadas a ideia de passividade e
estabilidade, enquanto que as cores quentes sdo consideradas como cores

ativas, vibrantes.

Figura 27: Circulo cromatico pintado por Goethe.
Fonte: Ennio Possebon (2009).

Nosso movimento foi de aproximagcdo entre a Teoria das Cores e a
distingao entre cores quentes e cores frias a ideia de forgas ativas e forgas
reativas de Deleuze para produzir uma expressado dos enunciados ja tratados
nas etapas anteriores. Considerando que para Deleuze (1976, p.21) o
organismo € considerado a partir de suas forgas.

Considerando que Deleuze (1976) defende a possibilidade da existéncia
de forcas reativas e ativas. As forgas reativas estdo atreladas a nogao de
adaptacao para conservagao, ou seja, estas exercem de modo a assegurar “0s
mecanismos e finalidades, preenchendo as condi¢des de vida e as fungdes, as
tarefas de conservacgao, de adaptacao e de utilidade” (DELEUZE, 1976, p. 21).
Enquanto que as forgas tidas como ativas estdo associadas a ideia de criagao
e manutencao de formas. No sentido de “apropriar-se, apoderar-se, subjulgar,
dominar, sdo os caracteres da forga ativa. Apropriar-se quer dizer impor

formas, criar formas explorando as circunstancias” (DELEUZE, 1976, p.21).
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Assim, temos a Tabela 15 que demonstra a relacdo entre a teoria das
cores e as forgas de um agenciamento coletivo termos que foram realizados

nesta pesquisa.

Teoria das Cores Teoria de Deleuze e Guattari
Estimulante, vibrante e
CORES QUENTES . Predominancia de forgas Criativas
ativas
Inquietacéo, ternura e Predominancia de forgas reativas
CORES FRIAS _
nostalgia (ou de conservagao)

Tabela 15: Relacio entre a Teoria das Cores e a Teoria de Deleuze e
Guattari.
Fonte: Elaborado pela autora.

Deleuze (1976) aponta que para as forgas serem compreendidas nao se
deve entendé-las como elementos distintos, mas sempre uma em relagédo a
outra. De modo que o reativo sé existe em relacdo com o ativo, a partir do
ativo. Tendo a possibilidade, dessa maneira, de forgcas ativas tornar-se forcas
reativas.

Partindo dessa conhecimento deve-se destacar que a expressdo no
“‘mapeamento de forgas do lugar” considera a predominéncia das forgas, sejam
elas reativas ou criativas. Porém n&o se deve entender que onde esta
apontado com uma determinada cor somente ocorre determinada agao. A cor
apresenta as forgcas predominantes, ndo esquecendo-se de que a possibilidade
de outras experiéncias s&o possiveis.

Neste sentido, Deleuze e Guattari (1976; 1995; 2003) indicam que a
existéncia destas forcas ativas e reativas, que em sua relacdo, influenciam em
processos de desterritorializagdo e territorializagdo e que quantificam as formas
e as relagdes entre conteudo e expressao. Deste modo, forcas que produzem
uma estabilizagdo promovem uma reterritorializacao.

Com o intuito de expressar a relacdo destas forgcas na producido da
enunciagado da paisagem de Muqui, utilizou-se da nogédo de forgas ativas e
forgas reativas e forgas desterritorializantes e forgas territorializantes tratada
por Deleuze e Guattari (1976; 1995) e também da distingdo entre cores
quentes e frias apontada pela teoria das Cores de Goethe. Dessa forma,

busca-se produzir uma expressao grafica a partir da variagdo das cores, de
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acordo com suas caracteristicas sensiveis e morais, a partir de Goethe (1993),
que demonstre a acio das forgas reativas e ativas.

A partir dessa graduagao de cores, as forgas foram distribuidas no mapa
e de modo que a cor esta relacionada a sua classificagdo de acordo com o
esquema base. Esta relacdo demonstra a relagao entre a intensidade de forcas
reativas e criativas e suas possiveis sensacgdes correspondentes. Dessa forma,
as Cores quentes estdo atreladas as forgas criativas com maior tendéncia de
produzir a desterritorializacdo enquanto que as cores frias associadas a forcas
reativas, com maiores tendéncias de produzir a territorializagcdo. A expressao
grafica faz referéncia aos lugares em que o agenciamento maquinico do desejo
fazem mencéao a partir de seus conteudos, da experiéncia, da expressao e dos
atos estéticos a cidade de Muqui-ES.

Para a elaboragcdo do mapa, foi produzido uma escala que considerou a
analise da repeticdo realizada no capitulo anterior. Porém, utiliza-se nesta
etapa apenas as imagens que fazem referéncia a area urbana do municipio.
Assim, as imagens foram categorizadas também por area em que ela faz
referéncia. Para isso, elaborou-se a Tabela 16.

Nesta tabela, pode-se distinguir as subclasses que nao apresentam
imagens que fazem referéncia a area urbana do municipio. De um universo de
5124 imagens, 2792 imagens sao relacionadas a area urbana enquanto que
2332 sao imagens nao localizadas no limite urbano do municipio. Para a
elaboragcdo do indice consideramos apenas as imagens referentes a area

urbana.
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I’;f,z)ce ImNt:gde‘izs Classe Subclasse Localizacdao Aproximada
21,08 1108 | Evento Agroex Nao Localizado Na Cidade
12,73 669 | Eventos | Sessdes Publicas Nao Localizado Na Cidade
9,57 503 | Fachada | Residéncias Sitio Historico
7,61 400 | Evento Festa Junina Rua Assunta Tamara Proximo A Praga
6,49 341 | Eventos | Folia De Reis Rua Assunta TAmara Préximo A Praca
6,37 335 | Eventos | Carnaval Rua Assunta TAmara Proximo A Praga
6,11 321 | Evento Comemoragdes Do Centenario | Ndo Localizado Na Cidade
5,12 269 | Eventos | Desfile Escolar Rua Assunta TAmara Proximo A Praga
3,65 192 | Historico | Historico Sitio Historico
3,48 183 | Evento Encontro De Veiculos Antigos | Rua Assunta Tamara Proximo A Praca
3,43 180 | Evento Shows Variados Rua Assunta TAmara Proximo A Praga
1,56 82 | Cidade Igreja Igreja
1,54 81 | Eventos | Boi Pintadinho Rua Assunta TAmara Proximo A Praga
1,47 77 | Evento Simpésio Conilon Nao Localizado Na Cidade
1,03 54 | Fachada | Detalhes Sitio Histoérico
0,97 51 | Natureza | Natureza Nio Localizado Na Cidade
0,95 50 | Fachada | Fachada Sitio Historico
0,67 35 | Eventos | Fecim Rua Assunta Tamara Proximo A Praca E Igreja
0,67 35 | Cidade Praga Praca
0,53 28 | Eventos Festas/Shows Rua Assunta TAmara Proximo A Praga
0,53 28 | Cidade Estagdo Estagdo
0,49 26 | Eventos | Missa Igreja Matriz
0,46 24 | Cidade Fazenda Naio Localizado Na Cidade
0,40 21 | Eventos | Banda Casaca Nao Localizado Na Cidade
0,40 21 | Evento Esporte Nao Localizado Na Cidade
0,32 17 | Cidade Artesanato Praca
0,29 15 | Cidade Enchente Rua Honério Fraga
0,27 14 | Cidade Rua Rua Assunta Tadmara
0,19 10 | Cidade Mapas / Maquetes Nao Localizado Na Cidade
0,17 9 | Evento Festa Sao Jodo Batista Rua Assunta TAmara Proximo A Praga
0,15 8 | Cidade Simbolos Naio Localizado Na Cidade
0,13 7 | Cidade Interior Das Residéncias Sitio Historico
0,13 7 | Cidade Vista Do Alto Nao Localizado Na Cidade
0,11 6 | Cidade Parque Das Lavadeiras Parque Das Lavadeiras
0,10 5 | Cidade Policia Militar Policia Militar
0,10 5 | Cidade Brilhantino Nao Localizado Na Cidade
0,10 5 | Cidade Prefeitura Prefeitura
0,06 3 | Cidade Orgios Pliblicos Rua Assunta Tamara
0,06 3 | Eventos | Langamento De Livro Nao Localizado Na Cidade
0,06 3 | Cidade Pessoas Na Praca Praca
0,06 3 | Cidade Bicicleta Praca
0,06 3 | Eventos | Multipliqui Rua Assunta TAmara Préximo A Praca
0,04 2 | Cidade Carro De Boi Rua Assunta TAmara Proximo A Praga
0,04 2 | Cidade Onibus Proximo A Estagio
0,04 2 | Cidade Detalhe De Fachada Sitio Historico
0,04 2 | Cidade Escola Escola
0,04 2 | Cidade Alto Cruzeiro Naio Localizado Na Cidade
0,02 1 | Cidade Pessoas Em Casa Sitio Historico
0,02 1 | Cidade Acidente Entrada Da Cidade
0,02 1 | Cidade Trilho Rua Assunta Tamara
0,02 1 | Cidade Quintal Nao Localizado Na Cidade
0,02 1 | Eventos | Folder Naio Localizado Na Cidade
0,02 1 | Cidade Morro Do Cruzeiro Nio Localizado Na Cidade
0,02 1 | Eventos | Musica Nao Localizado Na Cidade
0,02 1 | Eventos Musical Nao Localizado Na Cidade

Tabela 16: Relagado entre as imagens, classes e subclasses e repeticao.

Fonte: Elaborada pela autora.
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Utilizando apenas as enunciagdes imagéticas que fazem referéncia a
area urbana do municipio, considerando a sua localizagdo aproximada e
elaboramos a Tabela 17, abaixo. De modo a organizar as fotos de acordo com

a localizagao, para que a partir desse agrupamento sejam calculados os

indices.
LOCALIZAGAO APROXIMADA NUMERO DE IMAGENS | iNDICE
Entrada Da Cidade 1 0%
Préximo Da Estagdo 2 0%
Escola 2 0%
Prefeitura 5 0%
Policia Militar 5 0%
Parque Das Lavadeiras 6 0%
Rua Hondrio Fraga 15 1%
Rua Assunta Tamara 18 1%
Estacao 28 1%
Praca 35 1%
Rua Assunta Tamara Préximo A Praca E Igreja 35 1%
Sitio Histérico 809 29%
Rua Assunta Tamara Préximo A Praga 1831 66%
TOTAL 2792 100%
Tabela 17: Base para a elaboragéo do gradiente de forgas considerando a
repeticéo.

Fonte: Elaborada pela autora.

A partir da Tabela 17 é possivel observar a grande concentragdo de
imagens na delimitagcdo do Sitio Histérico da cidade, lembrando-se de que a
area da Rua Assunta Tamara, préxima a praca também faz parte do Sitio
Historico. Foi considerado o maximo de repeticdo encontrado como sendo o
maximo de territorializag&o, ou seja, 1831 fotos foram consideradas enquanto o
maior valor do gradiente do indice de repetigao.

Ja para elaborar o gradiente de forgas, considerando a redundancia,
utilizamos os dados da Tabela 14, considerando somente os elementos que
estivessem localizados na area urbana do municipio, de modo a calcular o
indice de redundancia, apresentado na Tabela 18, a seguir. Foi considerado o
maximo de Redundancia (7) como sendo também o maximo encontrado de

territorializagao.
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Tabela 18: Base para elaboracao do gradiente de forgas considerando a

Redundéancia.

Igreja 7 100%
Estacao 5 71%
Rua Assunta Tamara 3 43%
Rua Hondrio Fraga 2 29%
Parque das Lavadeiras | 2 29%
Boi Pintadinho 6 86%
Folia de Reis 6 86%
Praca 4 57%
Carnaval Folclérico 3 43%
Fecim 3 43%
Residéncias 4 57%
Histdrico 3 43%

Fonte: Elaborado pela autora.

Tendo como referéncia os dados das Tabelas 17 e 18, e considerando

os valores maximos foram elaborados os gradientes de forcas tanto do indice

de Redundancia quanto o de Repeticéo, expresso na Figura 28, abaixo.

Redundancia

DESTERRITORIALIZACAO
0%
17%
GRADIENTE
DE FORCAS
33% CRIATIVAS
50% —
67%
GRADIENTE
DE FORCAS
83% REATIVAS
100%
TERRITORIALIZACAD

0%

1%

5%

24%

48% -

72%

100%

Repeticao

DESTERRITORIALIZACAO

GRADIENTE

DE FORCAS
CRIATIVAS

GRADIENTE

DE FORCAS
REATIVAS

TERRITORIALIZACAD

Figura 28: Gradiente do indice de Redundancia (& esquerda) e Repeticdo (a

direita).

Fonte: Elaborado pela autora.
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Com base na tabela e na graduagéo dos indices utilizou-se a graduacgéao
de cores quentes e frias. A partir disso, foi elaborado o mapeamento das forcas
predominantes de modo a apresentar como percebe-se a distribuicdo destas
forgcas, com base nas analises das expressdes dos agentes de enunciagao.
Nela é possivel perceber os pontos de maior reagdo, ou maior criacao..

O primeiro mapa sobre o Agenciamento Coletivo de Enunciacdo em
Muqui — ES, considera o indice de Repeticdo de Imagens. Neste mapa
apresentamos os pontos referenciados pelos enunciados imagéticos e que foi
percebida a repeticdo tematica. O mapeamento teve como base a analise
realizada na segdo “2.2.1. Indices de Repeticdo Temética: considerando a
quantidade de repeticdo tanto nas classes quanto nas subclasses.”. Lembrando
que a repeticdo e a repercussao sao elementos que definem um agenciamento.

A estes movimentos temos a relacdo apontada Deleuze e Guattari
(1995) denominaram de frequéncia. De acordo com estes autores, a frequéncia
esta relacionada a um indice de fixacdo, de modo que quanto maior é a
frequéncia, maior é também a poténcia de fixacao.

O segundo mapa sobre o Agenciamento Coletivo de Enunciagdo em
Muqui — ES, considera o indice de Redundancia. A reincidéncia foi tratada na
analise na secdo “2.2.2. Reincidéncia Tematica das Subclasses.2.2.1. indices
de Repeticdo Tematica: considerando a quantidade de repeticdo tanto nas
classes quanto nas subclasses.

Com o objetivo de identificar a repeticdo tematica, considerando todas
as imagens coletadas, realizamos a unido de todas as informagdes antes
organizadas por agentes de enunciagdo em uma unica tabela. A partir dela
obtém-se a partir de novos calculos, produtos tanto a repeticdo tematica de
acordo com as subclassificagdes, organizadas na Tabela 13 quanto a repetigéo
tematica de acordo com as classificagdes, apresentadas na Figura 22.

A Tabela 13 foi elaborada para unir todas as informacdes antes
apresentadas separadamente de acordo com os respectivos agentes de
enunciacao. Ao ser identificadas classes reincidentes, realizou-se a soma da
quantidade de fotos apresentadas em cada subclassificacdo. Por exemplo, a
subclasse ‘“lgreja” aparece em todos o0s agentes de enunciagdo, nela

realizamos a soma de todas as enunciagdes dos agentes em que ela aparece
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como tema. Para essa tabela somou o numero de imagens, criando um unico

tépico com o total, de acordo com a Tabela 12 abaixo.

NUMERO DE ~
IMAGENS CLASSE | SUBCLASSE AGENTE DE ENUNCIACAO
5 Cidade |lgreja Secult
3 Cidade |lIgreja Secretaria de Turismo
7 Cidade |lgreja Jornais
13 Cidade |lIgreja Prefeitura Municipal de Muqui
47 Cidade |lgreja Google
6 Cidade |Igreja Camara Muqui
1 Cidade |lgreja Iphan
82 CIDADE | IGREJA TOTAL

Tabela 12: Exemplo da unido das tabelas para as reincidéncias.
Fonte: Elaborada pela autora.

Na tabela abaixo, pode-se notar todas as classes e as subclasses
encontradas na analises das imagens. A linha em cor cinza marca as classes

reincidentes, as quais realizou-se este processo de soma.
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Indice (%) Numero Classificagdo Subclassificag¢io Nivel De Repeticio
21,08 1108 | Eventos Agroex Muito Elevado
12,73 669 | Eventos Sessdes Publicas Alto
9,57 503 | Fachada Residéncias
7,61 400 | Eventos Festa Junina
6,49 341 | Eventos Folia De Reis
6,37 335 | Eventos Carnaval
6,11 321 | Eventos Comemoragdes Do Centenario
5,12 269 | Eventos Desfile Escolar
3,65 192 | Historico Historico
3,48 183 | Eventos Encontro De Veiculos Antigos
3,43 180 | Eventos Shows Variados

1,56 82 | Cidade Igreja Meédio
1,54 81 | Eventos Boi Pintadinho
1,47 77 | Eventos Simposio Conilon
1,03 54 | Fachada Detalhes
0,97 51 | Natureza Natureza
0,95 50 | Fachada Fachada
0,67 35 | Eventos Fecim
0,67 35 | Cidade Praga
0,53 28 | Eventos Festas/Shows Baixo
0,53 28 | Cidade Estagdo
0,49 26 | Eventos Missa
0,46 24 | Cidade Fazenda
0,40 21 | Eventos Banda Casaca
0,40 21 | Evento Esporte
0,32 17 | Cidade Artesanato
0,29 15 | Cidade Enchente
0,27 14 | Cidade Rua
0,19 10 | Cidade Mapas / Maquetes
0,17 9 | Evento Festa Sao Jodo Batista
0,15 8 | Cidade Simbolos
0,13 7 | Cidade Interior Das Residéncias
0,13 7 | Cidade Vista Do Alto
0,11 6 | Cidade Parq. Das Lavadeiras
0,10 5 | Cidade Policia Militar
0,10 5 | Cidade Brilhantino
0,10 5 | Cidade Prefeitura
0,06 3 | Cidade Orgios Pliblicos
0,06 3 | Eventos Langamento De Livro
0,06 3 | Cidade Pessoas Na Praga
0,06 3 | Cidade Bicicleta
0,06 3 | Eventos Multipliqui
0,04 2 | Cidade Carro De Boi
0,04 2 | Cidade Onibus
0,04 2 | Cidade Detalhe De Fachada
0,04 2 | Cidade Escola
0,04 2 | Cidade Alto Cruzeiro
0,02 1 | Cidade Pessoas Em Casa
0,02 1 | Cidade Acidente
0,02 1 | Cidade Trilho
0,02 1 | Cidade Quintal
0,02 1 | Eventos Folder
0,02 1 | Cidade Morro Do Cruzeiro
0,02 1 | Eventos Musica
0,02 1 | Eventos Musical
100,00 5255 | Total

Tabela 13: Tabela

Fonte: Elaborada pela autora.

sintese do Diagndstico das enunciagdes imagéticas,
considerando todos os agentes de enunciagéao.
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Como pode ser observado na Tabela 13, foram analisadas um total de
5255 imagens e classificadas de acordo com o indice de repetigdo tematica. A
partir das classificagbes quatro grupos foram criados: Muito elevado, Alto,
Mediano e Baixo. Considera-se Baixos indices de repeticdo menor que 30;
repeticdo média: numeros maiores que 30 a 100; faixa repeticdo elevada as
subclasses que alcangaram numeros entre 100 e 1000. Por fim, considerou-se
como muito elevado a subclasse que obteve niumeros maiores que 1000. Como
resultado houve trinta e nove subclasses na faixa de repeticdo baixa, oito
subclasses na faixa de repeticdo mediana, dez subclasses na faixa de
repeticdo alta e uma com repeticdo muito elevada.

Ao examinar as subclasses com maior indice de repeticdo tematica,
percebeu-se que a maioria esta relacionada a eventos ocorridos na cidade.
Apenas as subclasses “Fachada” e “Historico” também ocupam este nivel.
Além disso, € importante considerar que as classes Eventos e Cidade s&o as
classes que possuem maior numero de subclasses. Por exemplo, a classe
cidade contém 28 subclasses enquanto a classe Eventos possui 21
subclasses.

Para observar o indice de repeticdo foi utilizada as mesmas classes
gerais: Cidade, Eventos, Fachada e Natureza. Elaboramos o grafico expresso
na Figura 22. Para produzir este grafico prezou-se por todas as analises
anteriores realizadas individualmente para refletir, a partir da producédo e
divulgacéo destas imagens, “Qual é a paisagem que esta sendo apresentada
sobre a cidade de Muqui?”. Dessa forma, utilizamos as mesmas classificagoes
elaboradas a partir das subclassificagdes ja abordadas anteriormente, tendo
como base a Tabela 13.

Ao observar o grafico ndo percebemos tanta discrepéncia entre os
numeros, o que demonstra uma distribuicdo tematica quantitativa muito
parecida. Fica claro também que a classe “Eventos” tem a maior repeticao
tematica, com 33%. Enquanto que a classe “Histérico” teve a menor repeticao

tematica, com 10%.
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Repeticao tematica considerando todos os
agentes de enunciagao.

M CIDADE HMEVENTOS i FACHADA HHISTORICO ® NATUREZA

Figurg 22~: Grafico de repeticdo tematica, ao considerar todos os agentes de
enunciacao.
Fonte: Elaborado pela autora.

Considerando a quantidade de imagens para identificar a repeticao dos
temas levando em consideragdo todos os enunciados imagéticos coletados
chegamos a constatagao de que os temas mais registrados estéo relacionados
a classe de Eventos. Considerando os diagndsticos individuais, os agentes de
enunciagdo com maior quantidade de imagens também tiveram a mesma
classe, de Eventos com maior representatividade, considerando o total de
imagens. Em seguida, os maiores indices sao das classes Cidade e Fachada,
as duas chegando a 20% do total. Tais percentagens demonstram a
importancia dada a estes temas nas enunciagdes sobre a paisagem de Muqui.
Lembrando-se de que a redundancia foi discutida por Deleuze e Guattari
(1995) enquanto um aspecto importante para a compreensao do agenciamento

coletivo de enunciacgao.
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A elaboracdo do mapeamento teve como base a delimitagdo das vias e
das quadras da cidade. A partir disso, observando os indices de repetigcao
apresentados nas analises buscamos apresenta-los no mapa. Como ja foi dito,
o gradiente de cores considera que a intensidade da cor esta relacionada a
intensidade da forca predominante. Nesse sentido, apontamos que quanto
mais significativo o indice de agenciamento, ou seja, a repeticdo ou
redundancia das enunciagdes imagéticas, maior também €& a possibilidade de
ocorrer a territorializacao.

Neste caso de maxima territorializacdo encontrada consideramos que ha
o predominio de forgas reativas. Visto que ela € uma for¢ca que conserva, nos
estrutura. Ocorrendo nos locais onde a repeticdo ou redundancia foi mais
intensa, esta apresentada nas cores frias, sendo que a cor roxa caracteriza
uma maior repeticdo seguido respectivamente da cor azul e cor verde, que
demonstra menor repeticdo no gradiente de forgas reativas.

Enquanto que a ocorréncia de cores quentes estaria relacionada a
predominancia de forgas desterritorializantes, o que esta atrelada a forgas
criativas. Nesta situacdo, percebemos que a repeticdo ou redundancia foi
menos intensa, por essa razao foi exibida com as cores quentes. Assim, a cor
vermelha, que é a mais intensa do grupo esta atrelada ao minimo encontrado
de repeticao ou redundancia.

O primeiro mapa apresenta um aspecto do agenciamento coletivo de
enunciagdo em Muqui-ES, considerando o indice de Repetigdo das Imagens.
Assim, este foi elaborado com base no indice de Repeticdo das imagens por
classe que considera o aspecto quantitativo das imagens.

Nele, percebe-se a predominancia das cores frias no centro, com
destaque para os arredores da praca, apresentado na cor azul considerado o
maximo de territorializagdo encontrada, pelo fato de possuir o maior indice de
repeticdo, visto que 67% das imagens fazem referéncia a esta area.

Além disso, percebemos que na area delimitada como Sitio Histérico
temos a predominancia da cor verde, considerada no gradiente como forgas
reativas, sendo verificado um indice para esta area em torno de 24% e 48% do
universo das imagens. Nas duas areas observamos uma maior conservagao

das residéncias do século XIX.
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Outros pontos, tingidos da cor vermelha, foram considerados enquanto
forcas criativas, visto que seu indice de repeticao teve variagao entre 1% e 0%
do universo de enunciagbes imagéticas coletadas. Nestas areas podemos
encontrar o ponto que faz referéncia a Igreja e a Estagdo como areas em que
se predomina a forga criativa. Este fato se da pela quantidade de imagens em
comparagao a outras classes como por exemplo, a classe de “Eventos” que
apresentou um numero consideravel de imagens. Esta quantidade fez com que
o valor maximo do gradiente fosse elevado.

Outro ponto a ser considerado é a grande area nao colorida. Estas séo
as areas que nao foram enunciadas por nenhum dos agentes de enunciagao.
Por esta razdo podemos dizer que estas seriam as areas com maior poténcia
de desterritorializagdo, visto que estas, considerando os agentes e as
enunciagdes destes sobre a paisagem de Muqui, estando fora do
enquadramento desejado estariam mais suscetiveis a possibilidade que nao
foram pré determinadas neste agenciamento coletivo de enunciagéo.

Assim, as areas com maior intensidade de forgcas reativas, que orientam
para uma territorializagdo, sdo areas em que a fuga ou a experiéncia diferente
do que estes enunciados apresentam e valorizam seria mais dificil. Visto que a
repeticdo destes € tdo intensa de modo a nos convencer do que olhar, registrar
ou experimentar, ou seja, direcionando nossas experiéncias com maior forga.
Enquanto que, pela reducdo de determinacdes, o que denominamos de
predominio das forgcas criativas, e principalmente em areas em que foi
verificado a inexisténcia nas enunciagcbes, como € o caso das em branco,
podemos dizer que a experiéncia seria mais livre, exatamente por ter menos
determinacdes prévias do que valorizar. Neste sentido, o sitio Historico seria o
lugar em que a experiéncia estaria mais direcionada, principalmente na area da
praca e seus arredores, enquanto que as areas mais distantes apontariam para
uma experiéncia com maior possibilidade de fuga.

Porém, este mapeamento que buscou expressar o agenciamento
coletivo de enunciacdo em Muqui-ES s6 considerou a Repeticdo de Imagens.
Dessa forma, tomou o wuniverso total de enunciagdes imagéticas e a
participacdo de cada tema neste contexto. Nao apontando para o que podemos
chamar de posicdo desta enunciagdo. Dito de outra maneira, foi apenas

considerado o aspecto quantitativo sem preocupar-se com a existéncia de
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algum destaque para certas enunciagbes, mesmo que com uma menor
quantidade de imagens e assim um menor indice de repeticdo. Por exemplo,
nos diagnodsticos individuais por agentes percebemos que muitos deles
colocam a Igreja Matriz da cidade em uma posigao privilegiada, mesmo que
com uma quantidade de imagens reduzida quando comparamos O grupo
denominado “Eventos”.

Ja& o segundo mapeamento foi elaborado com base no indice de
Reincidéncia das subclasses por Agentes de Enunciagédo. Nele consideramos a
ocorréncia de uma determinada subclasse, observando que a maxima
reincidéncia corresponde a sete, que € o numero de agentes de enunciagdo
escolhidos e a minima € dois, visto que é necessario que o tema seja
enunciado por mais de um agente para ser considerado reincidente.

Neste sentido, consideramos os indices de redundancia calculados de
acordo com a Tabela 18. Dos doze pontos apresentados, seis foram
apresentados nas cores frias, visto que apresentam um indice de reincidéncia
menor que 50%. Expresso de outra maneira, todos eles tiveram a redundancia
menor ou igual a 3.

Fica perceptivel que os pontos com maior intensidade, apresentados na
cor roxa, foram a Igreja, Boi Pintadinho e Folia de Reis sendo que estes dois
ultimos estao relacionados a area da praca. Isto aponta para que estes temas
enunciados foram repetidos muitas vezes, ao considerar quantos agentes
tocaram nestes assuntos. Dessa maneira, consideramos que estes sdo os
temas mais relacionados a territorializagdo, o que significa dizer que dentro do
universo de enunciagdes estes temas tem um maior privilégio, sendo assim
mais valorizado e por isso, participam fortemente orientando a experiéncia
relacionada a eles. O que estamos apontando € que neste agenciamento
coletivo de enunciagdo, estes elementos possuem grande forgca de
territorializagao. Porém, este fato ndo significa que detém apenas esta forga,
neles nédo anulamos a possibilidade da existéncia de fuga para a
desterritorializagcdo, s6 consideramos que o predominio percebido foi o de
territorializagao.

Ainda temos um ponto na cor azul, também considerada enquanto
predominancia de forgca reativa, que apresenta o ponto dos arredores da

estacdo. Este, com o indice de redundancia de 71% também pode ser
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considerado um ponto de territorializacdo consideravel. Também podemos
observar pontos nas cores verdes, que € a menor intensidade de forcas
reativas. Estes estdo na area do Sitio Histérico, e sdo relacionadas
principalmente a enunciagdes que fazem referéncia as residéncias historicas,
as quais também estdo construgcdes tombadas bem conservadas e ainda a
Praca. Mesmo com menor intensidade, chegando a um indice de reincidéncia
de 57%, estes pontos sdo considerados com maior intensidade de forcas
reativas, o que significa também que a forga de territorializagdo tem maior agcéo
do que a de desterritorializacdo, deste modo a experiéncia nestas areas
também tem maior chance de ser orientada a determinados aspectos.

Ja dos pontos com menores indices de reincidéncia, apresentados nas
cores quentes temos a maior intensidade de desterritorializagdo encontrada o
ponto 5 do Parque das Lavadeiras. Assim, podemos dizer que este,
considerando o indice de Reincidéncia é o ponto de maior intensidade de
forgas criativas. Vemos também pontos amarelos que apresentam elementos
“historicos”, e os eventos carnaval folcléricos e o Fecim, além das Ruas
Hondrio Fraga e Assunta Tamara. De acordo com o gradiente estes seriam os
locais com predominancia de forgas criativas.

E perceptivel nos dois mapas areas “ndo coloridas” que prevalecem nas
bordas. Estas sdo areas que se distanciam do Sitio Historico. Estas areas nao
foram apresentadas em nenhuma imagem. Pensando no gradiente, estas
seriam as areas de menor repeticdo tematica, visto que chegaram a zero.
Neste sentido estas sdo areas em que ha a menor repeticdo de imagens e por
esta razdo, maior também é a possibilidade de se desterritorializar o que
predomina a forca criativa.

Nestas areas em que predominam as for¢cas criativas temos
principalmente residéncias com atributos que demonstram terem sido
construidas ou reformadas recentemente, arvores sem uma poda geométrica e
pouca movimentacao de pessoas. De modo que quanto maior a intensidade da
cor, maior & o afastamento ou a diferenca quando comparadas as
caracteristicas apresentadas na area do Sitio Histérico. Estas sao areas de
expansao do municipio, locais em que se percebe a predominancia de
residéncias em construgao ou nitidamente construidas recentemente. Algumas

ruas ainda em terra batida, terrenos vazios, cercas simples e pastagens. A
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parte localizada mais ao norte possui também uma forma de relevo distinta,
apresenta areas mais ingremes enquanto que na area do Sitio Historico
prevalece o terreno plano e retas.

Cada um dos mapeamentos teve como objetivo expressar um dos
aspectos considerados importantes para compreender a constituicdo do
agenciamento coletivo de enunciagdo. Porém, temos consciéncia de que
compreender o agenciamento como um todo € impossivel, pelo fato dele
abarcar muito mais agentes de enunciagdo e enunciados. Estes foram
realizados de modo a compreender as predominancias, e o que é colocado em
evidéncia na tentativa de se compreendendo as redundancias e repeticoes
teriamos a possibilidade de compreender como se da este arranjo maquinico.

Observamos a predominancia de forgas reativas (poténcia de
fixagaol/territorializagdo) na regido do Sitio Histdrico. Identificamos que quanto
mais intensa a conservacido e concentracdo das edificacbes, e estas
relacionadas a pratica de patrimonializacdo, mais acentuado € a ocorréncia de
forgcas reativas. Sendo a parte central: a praga, a estagdo e a igreja, a regiao
que apresenta maior intensidade de forgas reativas, estdo atreladas a
territorializacdo. Quanto maior €& a diferenciagcdo destas caracteristicas
atreladas a cultura cafeeira, maior é a intensidade das forgcas criativas,
atreladas ao movimento de desterritorializacao.

Expondo a valorizagdo de determinados recortes nos lugares e o
automatismo das acdes possiveis a partir da compreensdo das maquinagoes
semidticas, e a constituicdo “estética-politica” (RANCIERE, 2005)
predominante, considera ser possivel pensar outras praticas artisticas, outras
grafias de mundo. Assim, abordamos a necessidade de se refletir sobre nossas
grafias de mundo, visto que estdo relacionadas a uma forma de se pensar
sobre o espaco.

Assim, compreendendo o arranjo que faz a maquina, buscamos
compreender também o que Ranciere (2009) denominou de “partilha do
sensivel”. Estes dois conceitos, tanto o de “agenciamento coletivo de
enunciagao” (DELEUZE; GUATTARI, 1995; 2003) e “partilha do sensivel”
(RANCIERE, 2009) apontam para a relacdo entre os enunciados e a
experiéncia. Porém, ndo apenas no sentido de identificar o arranjo, mas

também para que a partir deste seja possivel pensar e influenciar, no campo da
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linguagem, nesta composig¢ao para assim abrir possibilidades de novos modos

de agir, sentir, viver, novas possibilidades de experiéncias.

3.2. Experiéncia Sensivel como Grafia de Mundo

A escrita, tornando-se mais literaria, perde clareza, mas ganha em
intensidade expressiva, devido ao estremecimento da existéncia que é dada
pela dimenséo temporal restaurada.

Eric Dardel™

Pensar sobre a experiéncia sensivel como grafia de mundo me fizeram
recordar o livro As Cidades Invisiveis de italo Calvino. Neste livro o autor
propdée um dialogo entre o famoso viajante Marco Polo e o Imperador Kublai
Khan. O imperador, com uma imensidao de territérios conquistados passa por
um momento de “melancolia e ao alivio de saber que em breve desistiremos de
conhecer e compreendé-los, uma sensacado de vazio que surge no calar da
noite” (CALVINO, 1990, p.5). Ciente de sua impossibilidade de conhecer os
dominios do seu império Kublai Khan, utiliza o viajante Marco Polo como o
instrumento para a descricdo. Em sua expedi¢cdo, o viajante descreve para o

imperador cinquenta e cinco cidades por onde teria passado.

Dentre tantas descricbes me encantei com a maneira como ele

apresenta a cidade de Zaira:

Inutiimente, magnanimo Kublai, tentarei descrever a cidade de Zaira
dos altos bastides. Poderia falar de quantos degraus séao feitas as
ruas em forma de escada, da circunferéncia dos arcos dos porticos,
de quais ldminas de zinco s&o recobertos os tetos; mas sei que seria
0 mesmo que nao dizer nada. A cidade nao é feita disso, mas das
relagdes entre as medidas de seu espaco e os acontecimentos do
passado: a distancia do solo até um lampido e os pés pendentes de
um usurpador enforcado; o fio esticado do lampido a balaustrada em

frente e os festdes que empavesavam o percurso do cortejo nupcial

'> DARDEL, Eric. O Homem e a terra: natureza da realidade geografica. (Tradugdo
Werther Holzer) Sdo Paulo: Perspectiva, 2011, p. 4.

126



da rainha; a altura daquela balaustrada e o salto do adultero que foge
de madrugada; a inclinagdo de um canal que escoa a agua das
chuvas e o0 passo majestoso de um gato que se introduz numa
janela; a linha de tiro da canhoneira que surge inesperadamente
atras do cabo e a bomba que destréi o canal; os rasgos nas redes de
pesca e os trés velhos remendando as redes que, sentados no
molhe, contam pela milésima vez a histéria da canhoneira do
usurpador, que dizem ser o filho ilegitimo da rainha, abandonado de

cueiro ali sobre o molhe.

A Cidade se embebe como uma esponja dessa onda que reflui das
recordacgdes e se dilata. Uma descricdo de Zaira como é atualmente
deveria conter todo o passado de Zaira. Mas a cidade nido conta seu
passado, ela o contém como as linhas da mao, escrito nos angulos
das ruas, nas grandes janelas, nos corrimdos das escadas, nas
antenas dos para-raios, nos mastros das bandeiras, cada segmento
riscado por arranhdes, serredelas, entalhes, esfoladuras. (CALVINO,
1990, p. 14-15)

Logo no inicio de sua narragdo, Marco Polo chama a atencdo para a
prépria forma da apresentagcdo de uma cidade. Para ele, sua descricdo seria
inutil se tratasse pura e simplesmente da forma da cidade, “de quantos degraus
sdo feitas as ruas em forma de escada, da circunferéncia dos arcos dos
porticos, de quais ldminas de zinco sao recobertos os tetos” para ele “seria o

mesmo que n&o falar nada’.

O viajante faz a escolha de chamar atengdo para outra forma de
compreender e comunicar sobre a cidade. E aqui, pensar também a paisagem
de Muqui a partir dessa perspectiva, e refletir outras formas de compreendé-la
e comunica-la, visto que entendemos que a paisagem é também uma maneira
de comunicar sobre a cidade. Interessam-nos também, assim como a Marco

Polo em Zaira, os movimentos, acgdes, as “situagdes” (AGIER, 2011).

Seguindo, Marco Polo defende: “A cidade ndo é feita disso”, e propde
que a cidade é produto das relagdes “entre as medidas de seu espaco”, 0 que
aqui associei a forma da cidade, “e os acontecimentos do passado”. Ocorre

que ele nado nega a relevancia da forma da cidade e busca convencer o
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imperador de que os acontecimentos do passado, todos eles, sdo elementos

que constituem a cidade.

Com essa inspiragao proponho que nao s6 a cidade, mas também a
paisagem nao € feita somente entre medidas do seu espago e acontecimentos
do passado. Corroborando ao posicionamento de Collot (2013) de que a

paisagem ndo é um elemento exterior, mas deve-se considerar a relagao.

No livro As Cidades Invisiveis, o personagem Kublai Khan toca na
relagao entre a cidade e a meméoria. Para ele, a cidade é todo o seu passado.
Assim, destaca-se a impossibilidade de descrever a plenitude, de modo a
abarcar toda essa totalidade. Lembrando que toda descrigdo parte do principio
de escolha, ao narrar sobre a paisagem de Muqui — ES elementos séo
colocados em primeiro plano, enfatizados, enquanto que outros sao

esquecidos, ocultos, como ja discutimos ao longo do trabalho.

Dessa maneira, considerando a impossibilidade de se apreender a
totalidade da paisagem da cidade (todo o seu passado e sua multiplicidade), o
que estd posto é a afirmacdo de que a capacidade restringe-se em
compreender e expressar partes. Esta questdo nos leva a refletir sobre a
pratica de descrigdo da paisagem como a produg¢ao de uma versao sobre, uma
forma de enquadramento e assim, a impossibilidade de apreensao da
totalidade, mas somente suas partes, seus “fragmentos” (CANEVACCI, 2004),
e “situagdes” (AGIER, 2011).

Neste contexto recorda as preocupagdes postas por Botton (2012)
‘como proceder com os enlevos induzidos pela viagem?”. Ele questiona-se
sobre a forma de expressar a experiéncia da viagem, o que esta, para nos,
atrelado a expressar a paisagem, visto que ela se constitui nesta relagao,

nesse contato.

Botton (2012), expde o problema politico de expressado, nesse caso de
um relato de viagem, que esta diretamente atrelado a um problema politico da
expressdo da paisagem. E toca na mesma questdo que italo Calvino (1990)
trabalhou em seu livro, ja foi apresentado no relato do viajante Marco Polo

sobre a cidade de Zaira. De modo que o relato de viagem, independente do
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meio escolhido, tem-se a certeza da producado de uma versao. Visto que nunca

€ possivel reter uma totalidade.

Tal preocupacéo remeteu aos estudos de Pellejeiro (2008) sobre Deleuze e

Guattari e o problema politico da expressao, quando ele comenta que,

A expressao guarda uma autonomia e uma eficacia préprias. A
expressao representa no contexto de uma série de impossibilidades
materiais um excesso de possiveis. Dai a forma em que Deleuze
apresenta invariavelmente o problema politico da expressao.
(PELLEJERO, 2008, p. 66)

Pellejero (2008), ao trazer Deleuze, propde refletir sobre o que ele
denomina de “problema politico da expressao”. Esse problema esta
relacionado a multiplicidade de possiveis formas de expressao. Que parte do
principio do rizoma e suas entradas multiplas, que “[...] impede a entrada do
inimigo, o Significante, e as tentativas para interpretar uma obra, que de facto
s6 propde a experimentacdo” (DELEUZE; GUATTARI, 2003, p. 19).

Ao aproximar essa preocupacgdo politica ao conceito de paisagem fica
evidenciado a sua multiplicidade de formas de expressdo, e um jogo politico
que orienta a valorizacdo de uma determinada forma de expressdao e a

existéncia de possibilidades silenciadas de expressao da paisagem.

Ao entender a paisagem como forma de express&o, aponta que esta &
expressdo de uma determinada “Imaginacdo Espacial” (MASSEY, 2008).
Partindo dessa relagdo, a paisagem também esta envolvida no problema
politico da expressao visto que contém uma “Imaginagao espacial hegeménica”
(MASSEY, 2008).

Neste sentido é relacionado o modo de imaginar o espago que é um
imaginar politico, com grandes consequéncias, como a propria autora defende,
‘o espaco é uma dimensao implicita que molda nossas cosmologias
estruturantes. Ele modula nossos entendimentos do mundo, nossas atitudes
frente aos outros, nossa politica” (MASSEY, 2008, p. 15). Esse imaginar
espacial quando assumido enquanto verdade vela as outras possibilidades de

se imaginar. Dessa forma, age de modo a ocultar ou velar determinadas
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caracteristicas, criando uma sensagdo de que a produgdo do lugar seja

legitima como “decisdo” do sujeito.

Onfray (2009, p. 95-96) destaca o fato de se vive em uma época de
‘renuncia a memoria”, segundo ele atrelado ao fato da superabundéancia de
maquinas que é depositado a incumbéncia de lembrar. Chegando ao ponto de
que “o corpo funciona cada vez menos como um operador sensual e mecaniza-
se a maneira simplérrima das origens da engenharia”.

Assim, mais do que ser um auxilio para a memoria, tudo o que é
produzido em viagem, como por exemplo, as imagens devem ser consideradas
enquanto versdes. Porém a viagem, segundo Botton (2012) e Onfray (2009)
tem enquanto poténcia ser uma ocasido de ampliar os cinco sentidos: sentir e
ouvir mais vivamente, olhar e ver com mais intensidade, degustar ou tocar com
mais atencdo. O corpo disposto a novas experiéncias, registra mais dados que
de costume. Dessa maneira a viagem € tomada enquanto ocasido de abertura
e nao de producado de fechamentos e determinag¢des sobre o lugar.

Neste sentido,

A memoria precisa ser trabalhada, exercitada, solicitada, precisa se
querer, caso contrario parece, morre, seca, encarquilhada sobre si
mesma, e vira uma concha vazia para um ser oco. A imprensa, a
gravura, a fotografia, o cinema, o gravador, a calculadora, o
computador aumentam as memodrias artificiais, € verdade, mas ao
mesmo tempo reduzem as possibilidades mnemédnicas humanas. O
olho vé menos, o nariz e a boca ndo percebem mais, o tato diminui, a
audicdo regride, embrutecida pelos ruidos perpétuos e pelo
parasitismo de decibéis redundantes. (ONFRAY, 2009, p. 96-97)

Esses autores e conceitos levam a entender a paisagem atrelada a
elementos como experiéncia, visao de mundo, cultura, todo um arranjo
imbricado, seja ele considerado uma “imaginagéo espacial” (MASSEY, 2009), e
também a “partilha sensivel” (RANCIERE, 2005). Neste sentido, o conceito de
paisagem tem a possibilidade de discutir as questbes da contemporaneidade,
principalmente ao torna-lo uma expressao de um pensamento sobre/ no mundo
e que esta intimamente relacionado ao modo como as pessoas se relacionam.

Como assume Michel Collot (2013), acredita-se que “Se a paisagem suscita um
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tdo grande interesse por parte das ciéncias humanas, € porque nao apenas da
a ver, mas também a pensar” (p.17).

Collot (2013, p. 29) utiliza o termo “pensamento-paisagem”, para
exprimir sua postura de que a paisagem é um pensamento partilhado. Ao
utilizar este conceito, Collot (2013, p. 12) propde uma relagéo de duplo sentido,
sugere que ao mesmo tempo em que “a paisagem provoca pensar, O
pensamento se desdobra como paisagem”, o que motiva ultrapassar os
dualismos entre sujeito-objeto e inspira 0 pensamento sobre a relagdo. Neste
ambito, a paisagem aparece como manifestagdo da multidimensionalidade dos
fendmenos humanos e sociais.

Aponta também a existéncia de um equivoco quando ocorre a
predominancia de um elemento na compreensao da paisagem seja ele o local,
o olhar ou a imagem. Assim, para Collot (2013), em nossa contemporaneidade
complexa, a paisagem pode provocar outra forma de viver e de pensar a
experiéncia, fornecendo aparatos para a expressao do “espaco vivido”. Numa
postura que questiona a producdo de uma racionalidade que se baseia na
privacdo e uma experiéncia sensivel e defende a necessidade de reformular
maneiras de fazer, viver e principalmente formas de pensar.

Essa “idealidade do horizonte” questionada pelo autor, “nada mais € que
uma manifestagcdo exemplar dessa ocultagédo reciproca das coisas” (COLLOT,
2013, p. 24). Nesse sentido, é o proprio fundamento de um “pensamento-
paisagem” que transgride as dicotomias habituais do pensamento conceitual
nao soO as do sensivel e do inteligivel, do visivel e do invisivel, mas também as
do sujeito e do objeto, do espago e do pensamento, do corpo e do espirito, da
natureza e da cultura. A paisagem compreendida como relagdo com o mundo,
como experiéncia expde o movimento entre o sentido e o sensivel.

Aposto, assim como Collot (2013), que

Uma vez que levamos a sério a percepg¢ao da paisagem como me
proponho a fazer, somos levados a nos libertar do dualismo
arraigado do pensamento ocidental, a ultrapassar um certo numero
de oposicdes que o estruturam, como as do sentido e do sensivel, do
visivel e do invisivel, do sujeito e do objeto, do pensamento e da
matéria, do espirito e do corpo, da natureza e da cultura. Entre esses

termos que nossa tradi¢ao filosofica opde ou subordina um ao outro,
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a paisagem instaura uma interagdo que nos convida a pensar de
outro modo. (COLLOT, 2013, p.18)

Baseados pela postura de Collot (2013) de considerar a paisagem
enquanto experiéncia e expressado do sentido e do sensivel, e, por julgar ser
potente sua possibilidade de movimentar nosso pensamento de modo a afetar
nossas imaginagdes estabilizadas busca-se refletir possibilidades expressivas
que realizassem tais atributos. Neste contexto, encontra-se suporte nos
estudos de Delleuze e Guattari (1995), cujos estudos apontam a linguagem
como elemento essencial para a produgao deste ponto de vista supremo, ao
evidenciar seu carater de emissao de palavras de ordem. Fato ja atrelado

anteriormente por nés a paisagem.
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CONSIDERAGOES ATE-AGORA

“A grande novidade consiste na invengdo de um discurso novo e
diferente que suscita outras maneiras de pensar e sentir’

Gilles Deleuze e Félix Guattari

Enquanto obra da cultura, nossas grafias carregam nao s6 o carater
estético, mas também o politico, ao passo que consideramos estes como
elementos atrelados. Dessa maneira, elas agem sobre o modo com que
imaginamos o espacgo, direcionando nossos olhares e nossas acdes. Neste
ambito, tomamos as consideragdes de Ranciere (2005, p. 16) que compreende
a estética como “o sistema de formas a priori determinando o que se da a
sentir’, assim, traz efeitos sobre a sensibilidade visto que é elemento
fundamental no jogo politico da experiéncia.

A partir disso, vemos a necessidade de se pensar sobre a possibilidade
de outras experienciagdes e outras sensibilidades para nossas grafias
espaciais. Uma vez que é agindo na “partilha do sensivel” (RANCIERE, 2005,
p.17) através das praticas artisticas ou “maneiras de fazer” € possivel interferir
nas maneiras de fazer, ser e formas de visibilidade. Dito de outra maneira é a
partir da interferéncia no ambito das praticas artisticas que podemos dar
visibilidade a outras possibilidades de experiéncias.

Ao propor uma metodologia de estudo das enunciagdes tivemos a
preocupacao com o primeiro movimento que se consistiu em identificar os
padrdes, as repeticbes e redundancias nas enunciagdes (DELLEUZE;
GUATTARI, 1995). De modo que fosse possivel compreender a légica das
“praticas estéticas” (RANCIERE, 2005, p. 17) que constituem etapas
significativas para assimilar quais as orientagbes a “partiiha do sensivel”
(RANCIERE, 2005) e consequentemente, de uma determinada forma na/da
experiéncia.

Para que a partir da compreensao das enunciagbes sobre a paisagem

da cidade de Muqui, pudéssemos pensar outras formas, de modo a perturbar
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essa partilha posta. Porém acabamos nado explorando esta poténcia
expressiva, de modo a experimentar outras maneiras de enunciar e influenciar
na partilha do sensivel.

Como possibilidade apontamos para a poténcia da obra Kafka: Para
uma literatura menor, de Deleuze e Guattari (2003) ao qual Queiroz Filho
(2012) aponta a literatura enquanto expressdo de um pensamento e, assim, a
literatura menor enquanto possibilidade de linha de fuga desse pensamento
estabelecido. Neste caminho, trabalhar a expressdo literaria pode ser um
caminho para pensar outras possibilidades de enunciagdes de paisagens.

Neste quadro, Michel Collot dedicou-se ao estudo da poesia moderna e
da paisagem, para ele, a paisagem €& entendida como uma estrutura
significativa na composi¢cdo da escrita literaria e na cultura contemporanea.
Neste sentido, compreende que a literatura € um campo propicio para pensar a
experiéncia da paisagem que se inscreve no sensivel da linguagem. Ja que,
segundo ele, “se a paisagem pode aparecer como lugar de emergéncia de uma
forma de pensamento, € porque a experiéncia sensivel é fonte de sentidos”.
(COLLOT, 2013, p.21).

Assim, a paisagem abarca tais possibilidades, pois nessa perspectiva
ela “promove o pensamento e o pensar de um outro modo” (COLLOT, 2013, p.
11). Propor que a paisagem esta em relagdo com o pensamento também pode
apontar para um caminho de refletir, com base em Deleuze e Guattari (2003)
que ela pode ser também uma paisagem pensamento-menor. Tendo a
possibilidade de ampliar a nossa capacidade de imaginar, a partir da diluicdo
dos arquétipos, ou modelos pré-estabelecidos em que o exercicio de
pensar/imaginar esta comprometido.

Chamando atencédo para tais praticas, Deleuze e Guattari (2003)
apontam para outra possibilidade de grafia, uma literatura menor. Uma das
caracteristicas deste tipo de grafia estda na possibilidade de desequilibrio,
movimento que provoca o pensamento sobre a questdo. O que nos remete as
preocupagdes apontadas por Collot (2013). Tal postura também remete a
mesma preocupagao de Ranciére (2005) dado que este considera a
intervencdo para possibilitar novas possibilidades de pensar e sentir, novas

possibilidades de partilha do sensivel deve acontecer nas praticas artisticas.
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Podemos propor a utilizacido destas reflexbes de Deleuze e Guattari
(2003) sobre a literatura menor para pensar possibilidades de grafias menores
sobre a paisagem. Tais autores nos instigam a pensar sobre a possibilidade de
um exercicio menor da lingua, ou podemos dizer, num pensamento, e por que
nao de uma paisagem?

Este trabalho me instigou também a refletir sobre o préprio conceito de
paisagem e discuti sobre o conceito enquanto determinagdo prévia enquanto
elemento que nos orienta a compreender e enunciar os lugares a partir de uma
unica forma. Pensar uma paisagem-menor deveria considerar as trés
caracteristicas: € um pensamento (uma paisagem) que desterritorializa, que é
produto de um agenciamento coletivo e, também, promove a ligagdo do
individual com o imediato politico e, assim, forma atos e agoes.

O pensamento (paisagem) menor tem como ponto de partida o
movimento de desterritorializacdo — reterritorializagdo. E exagerado, levando ao
extremo a submiss&o ao objeto, vé além, muda sua relagéo. Por isso, transpde
o limiar ao sair do 6bvio, do automatismo — do pensamento, encontra uma linha
de fuga. Ao fazer este movimento questiona o estabelecido, encontra as
“brechas” e tenta ir além. Contudo, a fuga ndo pode ser vista como uma saida,
mas € uma fuga na intensidade.

Neste sentido, como seria entdo uma paisagem menor, que ao invés de
engessar o pensamento o fizesse vibrar? Acredito que o conceito de paisagem
tem a possibilidade de discutir as questdes da contemporaneidade,
principalmente ao tomarmos ele enquanto uma expressao de um pensamento,
um pensamento sobre/no mundo e que esta intimamente ligado ao modo como
nos relacionamos. Deste modo, temos o propdsito de refletir sobre a poténcia
da experiéncia sensivel enquanto forma de grafia de mundo.

A partir desta estética-politica, a paisagem, estabelecida como uma
‘narrativa  hegemédnica” (MASSEY, 2008) ou “Ficcdo privilegiada”
(PELLEJEIRO, 2009) conduzimos as questbes das praticas estéticas. Dessa
maneira, a experimentacdo deve estar ligada a estrutura hegemdnica em
questao, ja diagnosticada no primeiro movimento do trabalho.

Percebemos no diagndstico, a cidade de Muqui tendo o recorte do sitio
histdrico privilegiado, narrado, valorizando a histéria da cultura do café que |lhe

faz referéncia, priorizando determinados caminhos, formas de olhar, dizer e
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experienciar a cidade. Enquanto que as areas periféricas sao veladas, assim
como suas caracteristicas.Analisamos somente o aspecto do Agenciamento de
Enunciagdo, mas como ja mencionamos, um agenciamento contém também
sua face de ser Agenciamento Maquinico dos corpos, que esta atrelado a
investigagcdes da prépria experiéncia em si. Como possibilidades de analise
deste aspecto, temos tanto trabalhos com analises das imagens em redes
sociais quanto em campo de carater antropolégico.

Temos como caminho de uma grafia menor a possibilidade de apostar na
poténcia da escrita, para tencionar a estética-politica da paisagem “[...] pois,
qualquer um pode, entdo, apoderar-se dela dar a ela uma voz que ndo mais a
dela, constituir como ela uma outra cena de fala, determinando uma outra
divisdo do sensivel” (RANCIERE, 1995, p. 8). Como poténcia
desterritorializante (DELEUZE; GUATTARI, 2003), a escrita ao propor outro
modo de ocupagédo do sensivel, transgride a ordem politica estabelecida.

A experimentagdo tem a chance de buscar contemplar estéticas diversas
como pauta da sua producgédo, bem como considerar alegorias espaciais para
pensar sobre a experiéncia e sua relagdo com a produgcdo de uma
versao/narrativa e com isso, ensejar outras possibilidades de pensar-fazer as
geografias dos lugares-paisagens.

Nestes primeiros exercicios de pensamento, chego a questdo de que assim
como a literatura menor, a paisagem menor também assumiria caracteristicas
de rizoma. Considerando que o rizoma possui entradas multiplas, “donde entra-
se por qualquer lado, nenhum vale mais que o outro, nenhuma entrada tem
qualquer privilégio, mesmo se é quase um beco, uma ruela ou em curva e
contracurva, etc.” (DELEUZE; GUATTARI, 2003, p. 19). No sentido em que tais
entradas multiplas impedem somente a entrada do significante, modelos de
interpretacdo de uma obra que se propde a experimentacéo.

Assim, a proposta de uma expressao mais criativa € apresentar a partir das
estruturas da linguagem uma forma de exprimir a paisagem da cidade de
Muqui, que problematize a expressao do pensamento hegemonico. Inspirando-
nos na proposta de Deleuze e Guattari (2003) de uma ‘literatura menor”.
Buscando assim valer uma “geografia menor” (QUEIROZ FILHO, 2010), na
busca de promover uma “geografia criativa” (QUEIROZ FILHO, 2013).
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