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RESUMO

Esta pesquisa apresenta as imagens da escola como mediadoras do processo
formativo dos jovens no ensino da Arte em dialogo com a histéria, memoria e
ambientes intraescolares. Inscreve-se no debate produzido pela linha de pesquisa
em Educacao e Linguagens. Analisa a formacéo dos jovens numa turma do terceiro
ano do Ensino Médio na Escola Estadual de Ensino Médio “Hunney Everest
Piovesan”, localizada no municipio de Cariacica no Estado do Espirito Santo. O
estudo foi realizado em 2013 e tem como objetivo analisar as imagens escolares
como mediadoras na formacao dos estudantes do Ensino Médio no ensino da Arte
em didlogo com a historia, memoria e ambientes intraescolares. Ao mesmo tempo,
por meio de trabalho colaborativo, contribui para (re)construcdo da historia da
instituicdo, significando-a junto aos alunos e comunidade escolar. Por meio de
intervencao artistica com imagens da escola propde reflexdo critica, analisando a
formacdo dos jovens no terceiro ano do Ensino Médio. Para compreender os
conceitos de mediacdo e meio social, estabelece um didlogo com as obras de Lev
Semenovith Vigotski. A partir dos estudos de Maria Ciavatta e Schitz—Foerste
procura entender a mediacdo imagética e sua dimensdo educativa. Dialoga ainda
com Frago, Escolano e Buffa, ampliando as reflexbes sobre os ambientes
intraescolares, dimensionando a imagética desses espagos e 0 senso de
pertencimento a escola a partir da impregnacdo pela histéria e memoria. A
investigacdo pauta-se nos referenciais do método qualitativo e colaborativo de
pesquisa. A producdo dos dados contou com o recolhimento e analise documental
de um conjunto de fontes primarias e secundarias formadas por livro de registro de
funcionarios da escola da década de 1970, diarios de classe, recortes de jornais,
convites de formaturas e registros fotograficos escolares dessa mesma década até a
atualidade. Além desses documentos histéricos, foram analisadas entrevistas de
antigos alunos e questionarios dos alunos do terceiro ano do Ensino Médio da
instituicdo. Relata brevemente experiéncias de curto intercambio académico
realizado na Universidade de Ancara, na Turquia, com 0 objetivo de ampliar os
horizontes de referéncia sociocultural, em especial com o contexto educacional do
Ensino Médio euroasiatico, identificando os espacos de formacdo dos jovens no
contexto turco e suas relacbes com a educacdo brasileira. Esta experiéncia
apresentada ndo integra a analise desta dissertacdo, mas projeta a discusséo para
novos estudos. A andlise se elabora a partir da triangulagdo, entre outros, do
referencial tedrico com o processo de intervencédo, producédo de dados e no debate
académico em diferentes contextos. A partir da caminhada académica permeada
pela histéria e memoaria, inferimos que as imagens escolares medeiam 0 processo
formativo dos jovens do terceiro ano do Ensino Médio no ensino da Arte. Contribuem
para o cultivo da memoria escolar, enquanto presenca impregnada pela histéria da
instituicdo, por meio da imagética dos seus ambientes intraescolares. Constatamos
ainda que as imagens colaboram para o (re)conhecimento por parte desses sujeitos
do seu papel ativo, autbnomo e transformador da realidade escolar na qual estéao
inseridos.

Palavras-Chave: Imagens. Mediagdo. Jovem. Histéria. Memdria. Ambientes
Intraescolares.



ABSTRACT

This research presents school images as mediators of the formation process of
young people's learning of art, based on the dialogue with history, memory and intra
school environments. The research is part of the debate produced by the line of
research on Education and Languages. The research analyzes the formation of
young people in a class of the last year of high school at the State High School
“Hunney Piovesan Everest " located in Cariacica, in the state of Espirito Santo -
Brazil. The study was realized in 2013 with the main aim of analyzing school images
as mediators of the high school students learning of art and its relationship to history,
memory and intra school environments. Meanwhile, through collaborative work, it
contributed to the (re) construction of the history of the institution, giving to it meaning
to the students and to the school community. Through artistic intervention with
images of school it proposed critical thinking, analyzes youth training in the last year
of high school. To understand the concepts of mediation and social environment, we
related to the studies of Lev Semenovith Vigotski. From the studies of Mary Ciavatta
and Schutz-Foerste we tried to understand the imagery mediation and its educational
dimension. We also relate to Frago, Escolano and Buffa to expand reflections on
intra school environments scales the imagery of these spaces and the sense of
belonging to the school from the impregnation by history and memory. The research
was based on qualitative benchmarks and collaborative research method.Data
production relied on the collection and documentary analysis of a group of primary
and secondary sources formed by the record book of school officials from the 1970s,
diaries of class, newspaper clippings, invitations to graduations and photographic
records of school from the same decade until today. In addition to these historical
documents, interviews with former students and questionnaires of the students from
the last year of high school of the institution were analyzed. The research also relates
to experiences from the short-term academic exchange conducted at Ankara
University in Turkey, with the aim of expanding the horizons of socio- cultural
reference especially in the educational context of the Eurasian high school,
identifying areas of training of young people in Turkish context and its relations with
the Brazilian education. This experience does not integrate the analysis of this
dissertation, but designs discussion for new studies. The analysis is elaborated from
the triangulation, among others, the theoretical framework with the intervention
process, data production and academic debate in different contexts. From the
academic path permeated with history and memory, we infer that an inter-scholar
image mediates the formative progress of youths from third year of high school in art
education. They contribute to the cultivation of school memory while the presence
permeated the history of the institution, through its imagery of intra school
environments. We also acknowledge that the images collaborate for (re) knowledge
for part of these subjects from their active role, autonomous role and they transform
the inter-scholar environment in which they live.

Key Words: Images. Mediation. Youth. History. Memory. Inter-Scholar Environments.



OZET

Bu arastirma okul goruntulerini tarih, hatira ve okul i¢i ortamlarla iligkili olarak sanat
egitiminde geng¢ insanlarin formasyon slrecinin araci olarak sunmaktadir. Bu
arastirma, Egitim ve Dil arastirma hatti tarafindan dretilen munazaranin bir
parcasidir. Arastirma Espirito Santo eyaletinin bir kasabasi olan Cariacica'da bir
Eyalet Lisesi olan “Hunney Piovesan Everest’ Lisesi'nde 3. sinifta okuyan genclerin
formasyonunu inceler. Bu calisma 2013 yilinda okul goérintilerinin ortadgretim
ogrencilerinin tarih, hatira, ve okul igi ortamlarla iligkili olarak egitiminin araci olarak
analizi amaciyla yapiimistir. Ayni zamanda, isbirlik¢i ¢alisma sayesinde, kurumun
(yeniden) insa edilmesine ogrenciler ve okul camiasi ile birlikte katkida bulundu.
Okulun goruntuleri ile birlikte sanatsal midahale sayesinde okul elestirel disunmeyi
saglar ve genglerin ortadgretimin Ug¢uncu senesindeki formasyonlarini analiz eder.
Araci kavramlarn ve sosyal ¢evrenin anlasilabilmesi igin Lev Semenovith Vigotski'nin
calismalarina atifta bulunduk. Mary Ciavatta and Schiitz-Foerste'nin galismalarindan
imgesel aracihdi egitimsel boyutlariyla anlamaya calisiyoruz. Calisma Frago,
Escolano and Buffa'ya da atifta bulunarak okul i¢i c¢evrelerdeki yansimalari
genigletmekte, bu alanlarin goruntulerini ve tarih ve hatirayla aidiyet duygusunun
asllanmasini olgmektedir. Arastirma niteliksel degerlendirme ve igbirlik¢i arastirma
yontemlerine dayanir. Bilgiler 1970'li yillardaki okul ¢alisanlarinin kayit defterlerinin,
sinif gunluklerinin, gazete kupdurlerinin, mezuniyet téreni daetiyelerinin ve ayn
dénemden glnUmuze kadarki fotografsal kayitlarinin belgesel analizine
dayanmaktadir. Bu tarihi belgelere ek olarak, eski 6grencilerle yapilan roportajlar ve
ortadgretim uclncu sinif 6grencilerine yapilan anketler de incelenmistir. Arastirma
daha sonra Tirkiye'de Ankara Universitesi'nde egitim alaninda 6zellikle Avrasya
ortadgretiminde sosyo-kultirel ufuklarin genisletiimesi, genclerin Turkiye ¢evresindeki
formasyonu ve bunun Brezilya'nin egitimi ile iligkilerinin tanimlanmasi amaclariyla
gerceklestirilen kisa donem akademik 6grenci degisimine atifta bulunmakadir. Bu
deneyim tezi analiz etmemektedir fakat yeni c¢alismalar icin yeni tartismalar
tasarlamaktadir. Analiz verilerin incelenerek yorumlanmasi, veri uretimi ve c¢esitli
baglamlarda akademik munazara yollariyla 6zenle hazirlanmistir. Tarih ve hatiradan
gecen akademik yoldan okul goéruntilerinin Gglncli sinif égrencisi genclerin sanat
egitimindeki bicimlendirici strecinin araci oldugu sonucunu ¢ikariyoruz. Bunlar okul
hatiralarinin islenmesine katkida bulunurken imgesel okul igi ortamlar araciligiyla
kurumun tarihine nufus ediyor. Ayni zamanda okul goéruntileri bu konularin etkin
rollerinden, otonom rollerinden biliyoruz ki okul gorintileri onlarin yasadigi okul ici
cevrelerin donusumune de katki saglamaktadir.

Anahtar Kelime: Goruntiileri. Aracilik.Geng. Tarih. Hatira. Okul i¢i Ortam.
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1. INTRODUCAO

A utopia esta la no horizonte.

Me aproximo dois passos, ela se afasta dois passos.
Caminho dez passos e o horizonte corre dez passos.
Por mais que eu caminhe, jamais alcancarei.

Para que serve a utopia?

Serve para isso: para que eu ndo deixe de caminhar.

Eduardo Galeano

As imagens da escola como mediadoras do processo formativo dos jovens no
ensino da Arte em didlogo com a histéria, meméria e ambientes intraescolares’
constituem um desafio ao pesquisador, visto que tal tematica contempla imbricadas
e complexas categorias no que diz respeito a esses ambientes e sua imagética.
Entretanto, investigar as relacdes entre a histéria, a memadria e as imagens escolares
gue medeiam a formacgao dos jovens a partir dos ambientes intraescolares sempre

constituiu nosso desejo de pesquisa e nossas inquietacbes académicas.

As obras “O livro dos abracos” e “Veias Abertas da América Latina” de Eduardo
Galeano traduzem nossas inquietudes e refletem nossa trajetéria de vida. Elas nos
fazem pensar o propdsito da caminhada e nos motivam a continuar andando, apesar
das dificuldades e incertezas. Assim a utopia carrega consigo a possibilidade de um
dia ter suas metas alcancadas. Na perspectiva utopica, Bredarioli (2009, p. 252)
acredita que,

As utopias carregam em Si a prospectiva, o projeto, o vislumbre de um

futuro melhor que o presente. Carregam a fé no potencial de transformacéo,
num sujeito imbrincado na histéria, agindo, construindo, transformando [...].

Ao dialogar com Bredariolli, percebemos que a utopia perpassa 0 ensino da Arte,
fomentando formacéo e conhecimento que potencializam o sujeito. Assim, refletimos
sobre o conceito de utopia em Paulo Freire, que concebe a ideia de sermos seres
inacabados e em constante processo de construcdo de pensamento. Entre seus
conceitos podemos vislumbrar a teoria das utopias realizaveis, aguelas que mesmo

distantes podemos alcancar por meio da denuncia das injusticas para o anuncio de

'Entendemos por ambientes intraescolares o0s espagos que a escola dispde para a formacdo dos
estudantes. Podemos elencar entre esses ambientes a sala de aula, os laboratdrios de Arte,
Informatica, Fisica e de outras disciplinas, a quadra de esportes, o refeitério, entre tantos possiveis
espacos de convivéncia, aprendizado e experiéncia.
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um novo mundo, com a perspectiva da solidariedade e liberdade dos individuos.
Segundo Freire (1979, p. 16),
O utdpico ndo € o irrealizavel; a utopia ndo € o idealismo, é a dialetizacéo
dos atos de denunciar e anunciar, o ato de denunciar a estrutura

desumanizante e de anunciar a estrutura humanizante. Por esta razao a
utopia é também um compromisso historico.

Nesse compromisso historico e dialético estamos cientes do nosso inacabamento
como seres soécio-histérico-culturais e sofremos a influéncia do meio, da mesma
forma que temos a possibilidade de transformarmos o ambiente social em que
vivemos. Por meio dessas mediacdes® tornamo-nos individuos capazes de
reelaborar nossa realidade de forma critica, reinventando e reconstruindo nossa

historia a cada momento.

A nossa trajetdria de vida é enleada pelos conceitos de histéria e memoria,
perpassadas pela questdo imagética e pelas lembrancas decorrentes dessa
mediacdo. Somos forjados a partir das relagcbes com o outro e pelas experiéncias

gue vivenciamos.

Essa apropriacdo de novos conhecimentos traz em seu repertério historias e
memorias vivenciadas. Todas as lembrancas, desde a mais tenra infancia, fazem
parte desse repertorio imagético, histérico e social produzindo “As Marcas do
Humano” das quais somos constituidos. Vigotski (2010) e Pino (2008) acreditam que
nao nascemos humanos, tornamo-nos humanos a partir das mediaces com 0 meio

social.

O plano biolégico da crianca® sofre a ressignificacdo, incorporando o repertério
imagético, simbdlico e histérico-social do ambiente em que ela vive e transforma-se
em plano cultural "[...] na medida em que as acfes da crianca vao recebendo a

significacdo que lhe d& o outro [...] ela vai incorporando a cultura que a constitui

’A relacdo do homem com o real é sempre mediada. Mediada pelo outro e pelos signos. E no curso
das relacdes sociais que os sujeitos produzem, se apropriam e transformam as diferentes atividades
sociais, e as internalizam com modos proprios. Assim, constituem-se como individuos. Desse modo,
para se conhecer, por exemplo, uma imagem, € preciso revelar sua estrutura social, apresentar o
mundo das mediag8es, dos processos sociais (econdmicos, politicos, cientificos) em que o objeto
estéa inserido (CHISTE, 2013).

®Esta pesquisa aborda o conceito de “jovens”. No entanto, é pertinente nos referirmos a crianca para
assim definirmos o plano biolégico dos individuos e a mediagdo que perpassam o0s ambientes. O
individuo sofre a influéncia do meio e ao mesmo tempo transforma o meio social ao qual frequenta.
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como um ser cultural, ou seja, como um ser humano" (PINO, 2008, p. 66).

Tendo em vista que a crianga se apropria social e culturalmente das mediagdes com
0 outro, compreendemos que o
[...] desvelar na realidade empirica da evolucdo da crianca logo apés o
nascimento a maneira concreta como a natureza, constitutiva da sua

condicao biologica, transforma-se sob a acdo da cultura, fazendo da crianga
um ser humano (PINO, 2008, p. 18, grifos do autor).

O papel do outro se torna imprescindivel na mediagéo cultural e na ressignificacdo
de nossas bases biolégicas em bases historico-sociais. Nesse contexto, disponho-
me a exercitar minhas memaorias e a me lembrar dos momentos em que minha mae
sentava comigo e com meus irmaos e mostrava fotos antigas de lugares e pessoas
que nunca haviamos visto. Fotos dos nossos av0s maternos que nem chegamos a
conhecer, mas que por meio daquela imagem fixada no papel fotografico tornava-se
uma realidade materializada. Nesse periodo, em uma tenra infancia, quando alguém
perguntava como eram nossos avos, buscavamos nas lembrangas provenientes das

fotografias antigas e no relato de nossa mée como eram NOSsSOS ancestrais.

Dialogo com a memoria da minha mae para formar meu repertério mnemaonico. Esse
exercicio de reunir a familia para ver fotos, cartas e documentos* antigos sempre me
instigou a conhecer a histéria das pessoas que vivenciaram aquela época. O

interesse pela histéria e meméria sempre fez parte da minha trajetéria.

Durante nosso percurso, questfes ligadas a Arte e a Educacdo dos ambientes
também foram recorrentes em minha historia de vida. O interesse pela Arte surgiu
guando ainda era crianca. Na adolescéncia frequentei uma aula de pintura artesanal
como complemento para a formagdo educacional, que foi de fundamental
importancia para meu processo formativo. Meus pais achavam relevante uma
pessoa ter acesso a outras formas de conhecimento complementares além da

educacao formal.

As aulas de pintura foram realizadas por dois anos, e ao cursar a 82 série do Ensino

‘A partir da década de 1960, com a escola dos Annales, as fotografias passam a ter o status de
documento numa nova concepgdo do termo. Outros objetos da memoria coletiva passam a ser
entendidos como documentos.



21

Fundamental, a oportunidade de ter uma professora de Arte® sensivel inspirou-me de
forma excepcional, tendo ela uma maneira de tratar os alunos humanizadora. Suas
aulas promoviam reflexdes sobre as producdes artisticas em uma busca de

desenvolver nosso senso critico por meio das reflexdes propostas.

Finalizado o Ensino Fundamental ndo tive acesso a Arte no Ensino Médio pelo fato
de eu ter feito um curso de Técnico em Contabilidade na perspectiva de mais
facilmente me inserir no mercado de trabalho. Em virtude de tal curso oferecer
apenas disciplinas ligadas ao mundo do trabalho, 0 senso critico e estético na
formacao dos sujeitos ndo era privilegiado. Segundo Ciavatta (2009, p. 21) “...] ha
indicacOes claras de demanda por qualificacdo profissional entre 0s grupos jovens
que frequentam o Ensino Médio, na expectativa de obter alguma educacao

profissional e conseguir emprego ou ascender profissionalmente”.

O término do Ensino Médio ocorreu em 1998, mas somente em 2002 ingressei na
universidade. Entrar numa universidade era uma realidade distante e quase
impossivel. Em minha familia, ter uma graduacdo era uma conquista para poucos e
conseguir chegar a um Mestrado consistia numa tarefa quase impossivel; um feito
nunca alcancado pelos parentes mais préximos. Acessar o conhecimento que um
curso de Mestrado proporciona € uma tarefa desafiadora e motivadora, visto que as
experiéncias coletivas que vivenciamos nos colocam no papel de representar essas
pessoas com quem convivemos e que contribuiram na nossa formag¢éo como um ser

soécio-histoérico e cultural.

O ingresso no curso de Artes Visuais em 2002, anteriormente com o campo artistico,
ratificou a afinidade com a temética. As provocacdes propiciadas pelo curso de Artes
Visuais direcionavam o percurso pelo ensino da Arte. Em 2004, iniciou-se entdo
minha trajetdria enquanto arte-educadora em regime de designacao temporaria pelo
Governo do Estado do Espirito Santo. O inicio foi marcado pelo desconforto com
relacdo a falta de espacos para a exposicdo dos trabalhos dos alunos e como os

ambientes eram ressignificados para a formagéo desses estudantes.

°*Na pesquisa optamos por utilizar o termo Arte em detrimento de Artes, pois entendemos a Arte como
um campo de conhecimento humano. Encontramos o termo Arte na lei de Diretrizes e Bases da
Educacgdo Nacional, Lei n°® 9394/96, nos Parametros Curriculares Nacionais e no Curriculo Bésico
Comum da SEDU; portanto fizemos essa escolha por estar em consonancia com os dispositivos
legais educacionais e no intuito de valorizar a disciplina como campo de reflexdo e conhecimento.
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O exercicio da docéncia despertou inquietagcbes que se intensificaram com o0s
desafios do cotidiano educacional e as fragilidades de uma instituicdo que nao
primava em proporcionar experiéncias intensas e possibilidades de complexas
relacbes com a mediacdo de objetos artisticos a seus alunos. Como professora, a
oportunidade de experimentar diversas situagdes me fez acreditar que a otimizacao
do uso dos espagos intraescolares seria positiva para 0 processo de ensino e

aprendizado.®

Nas aulas de Arte sempre tive uma preocupacdo como docente em propiciar aos
alunos uma diversa gama de experiéncias em relacdo ao uso dos materiais
artisticos, a leitura de obras de Arte e a contextualizagdo das mesmas. Alguns
desses estudantes nunca tiveram a oportunidade de conhecer ou manusearem
materiais artisticos diferenciados, como goivas para entalhe na aula de gravura,
producdo de tintas a base de leite, cera de abelhas ou témpera vinilica, |apis carvao
ou mesmo giz de cera e lapis de cor, ficando os alunos em éxtase ao utilizar tais

materiais.

Nessa perspectiva, compreendemos que “...] a arte pode assumir diversos
significados em suas varias dimensdes, mas como conhecimento proporciona meios
para a compreensao do pensamento e das expressdes de uma cultura” (OTT, 2008,
p. 113). E a respeito do ensino da Arte na educacgéo Barbosa salienta,
O que a arte na escola principalmente pretende é formar o conhecedor,
fruidor, decodificador da obra de arte. Uma sociedade sO € artisticamente
desenvolvida quando ao lado de uma producéo artistica de alta qualidade

h&4 também uma alta capacidade de entendimento desta producédo pelo
publico (BARBOSA, 2009, p. 32).

Esses questionamentos vieram a tona nos primeiros meses de trabalho como
docente. Ao trabalhar numa escola de Ensino Médio no municipio de Cariacica,

lecionando para turmas da Educacdo de Jovens e Adultos (EJA), foi proposta aos

®Recentemente compreendemos que método de ensino e processo de aprendizagem ndo se
confundem. A expressao “processo ensino-aprendizagem”, ainda de uso corriqueiro, expressa uma
compreensdo desses processos diferentes como se fossem duas faces da mesma moeda. No
entanto, eles sé@o dois processos diferentes e correspondem a dois sujeitos diferentes. O processo de
ensino é dirigido pelo professor, e o processo de aprendizagem é realizado pela crianca. E hoje ja se
aceita que a crianca pode e costuma utilizar as informacdes do professor de forma muito diferente do
que ele imagina (WEISZ, 1998 apud IAVELBERG, 2003, p. 53).
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educandos uma oficina de fabricacdo de tintas’, utilizando a témpera & ovo, témpera

vinilica, témpera a caseina e témpera a cera.

Apos a producdo dos trabalhos, os alunos foram instigados a fazer reflexdes a
respeito de todas as etapas das producdes artisticas. Nesse contexto, acreditamos
que a Arte ndo pode ser pensada apenas como técnica para a producao de objetos
artisticos, mas como meio para reflexdo e apropriacdo de conceitos possiveis por

meio do senso estético, critico e autbnomo.

Finalizada a producdo dos trabalhos, iniciavam-se as angustias e inquietacdes
provocadas pela auséncia de local para exposicdo dessas producdes. Algumas
perguntas eram pertinentes nessa fase do processo educacional. Um aluno entéo

indagou:
— “Professora, onde vamos expor nossas obras”?®
— “Minha familia podera ver minha obra de arte”?

Nesse cenario educacional, estava imersa em varias inquieta¢cdes. Contudo, uma
questdo causava grande desconforto: Havia um ambiente/espaco ° especifico para a

exposicao de objetos artisticos na escola?

Como a escola ndo possuia nenhum espaco especifico, planejado para tal
finalidade, foi pensado em otimizar o corredor da escola e transforma-lo numa
galeria de Arte. Outro problema veio a tona: as paredes da escola ndo poderiam ser
furadas para a afixacdo das telas. Para tal, cavaletes foram emprestados por uma

fabrica de telas e fizemos a exposicdo nos corredores da escola.

No dia da abertura da exposicédo, um coquetel foi disponibilizado aos alunos e suas
familias participantes do evento. Os alunos tiraram fotografias e se sentiram

participantes ativos daquela realidade, produtores de conhecimento.

"Na oficina de fabricacdo de tintas foi produzida a témpera a ovo, que foi feita a partir da gema do
ovo; a témpera vinilica, que foi produzida a partir de adesivo vinilico; témpera a caseina, feita com
leite de vaca; e témpera a cera, produzida a partir da cera de abelha.

®Referimo-nos a “obras” de arte levando em consideragao a producdo artistica dos alunos e nao
apenas a producdo legitimada pelas instancias de poder artistico.

9Optamos por utilizar a denominacdo ambiente/espaco para caracterizar os diversos meios sociais.
Ora podemos encontrar a palavra ambiente, ora a palavra espagos, porém com a mesma
intencionalidade.
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Diante disso, concordamos com Barbosa (2009) quando diz que o ensino da Arte
deve proporcionar aos alunos a possibilidade de vivenciar todas as etapas da
producao artistica, analise dos trabalhos, reflexdo e senso critico desses estudantes.
Barbosa entende que
[...] um curriculo que interligasse o fazer artistico, a histéria da arte e a
andlise da obra de arte estaria se organizando de maneira que a crianga,
suas necessidades, seus interesses e seu desenvolvimento estariam sendo
respeitados e, a0 mesmo tempo, estaria sendo respeitada a matéria a ser

aprendida, seus valores, sua estrutura e sua contribuicao especifica para a
cultura (BARBOSA, 2009, p. 35).

Percebemos o quanto foi importante todas as etapas do processo artistico e de
formacao do aluno, a ressignificacdo do material numa obra de arte carregada com
suas experiéncias. Ao exporem seus trabalhos, os estudantes tiveram a
oportunidade de dialogar com as pessoas que participaram da sua constituicdo
social, cultural e histérica. Nessa perspectiva, Goes e Smolka (1997, p. 14)
esclarecem:

A interpretagdo do conhecimento como socialmente constituido supde a

relacdo mediada do sujeito cognoscente com os objetos. A mediacdo ndo se

restringe a outros sujeitos fisicamente presentes, estende-se aos efeitos da

incorporagdo de experiéncias nas rela¢des sociais, vividas em diferentes
contextos e de diferentes modos.

Em todas as escolas pelas quais passei tentava sempre estimular e oferecer essas
experiéncias estéticas, essas vivéncias de construcdo do objeto artistico e da
otimizacdo do uso do espaco intraescolar com a finalidade de propiciar uma
experiéncia sensivel para o grupo que utilizava aquele ambiente. Concordamos com
Chisté (2007, p. 71) quando afirma que “[...] a partir do contato com a obra de arte,
sdo desencadeados processos de reflexdo, interacdo, acdo, analise, experiéncias e

interpretacao”.

Esses processos de reflexdo, interacdo e experiéncias podem ser desencadeados
no contato com a obra de arte e contribuir para a formacgéo do jovem, reverberando
em toda a sua vida. Esse processo formativo mediado pelas imagens da escola no
ensino da Arte em didlogo com a historia, memoria e pelos ambientes intraescolares
pode colaborar para a ressignificacdo de vinculos entre os jovens e a escola, com o

sentimento de pertencimento e com a transformacgéo da realidade educacional e
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social do aluno e do meio social ao qual ele se insere.

Segundo Vigotski (2010, p. 284) “[...] o material humano possui uma infinita
plasticidade em um meio social corretamente organizado. Tudo no homem pode ser
educado e reeducado sob uma correspondente interferéncia social”’, e acrescenta
que o sujeito é transformado pelas relacbes e pelo meio social ao qual frequenta.
Para Vigotski (2010, p. 243) “[...] aprender a pensar corretamente sobre o mundo
significa preocupar-se com que na experiéncia do aluno se estabelecam vinculos

corretos entre os elementos do mundo e as reagdes desse aluno”.

Por entendermos que somos seres inseridos num contexto socio-historico-cultural,
constituidos num processo de readaptacdo constante ao ambiente social que nos
cerca, a reflexdo sobre a educacdo nos ambientes intraescolares e seu impacto na
formacdo do jovem no contexto do Ensino Médio sempre foi uma inquietacéo

académica.

Essa inquietacdo permaneceu comigo nOS anos subsequentes, em outras
instituicbes escolares, e também nas trajetérias académicas de outros colegas
professores de Arte, sendo a educacdo nos ambientes e a formacdo do jovem no
Ensino Médio mediada pela memoria e histéria da instituicdo objeto relevante de

pesquisa.

Acreditamos que o0 ensino da Arte deve ser pensado tendo como premissa a
formacdo dos jovens por meio de um pensamento critico, reflexivo e auténomo.
Partindo da concepcdo de que todos os ambientes podem ser analisados como
espacos educativos, capazes de colaborar para a formagao dos sujeitos, o conceito
de ensinar somente em sala de aula formal se amplia e abre a possibilidade de

utilizacao de outros possiveis espacos intraescolares para tal finalidade.

Nessa oOtica, concordamos com Vigotski (2010, p. 77) quando diz que “...] a
educacdo s6 pode ser definida como acdo planejada, racional, premeditada e
consciente e como intervencdo nos processos de crescimento natural do
organismo”. Desta maneira, a investigacao acerca da educacdo dos ambientes
intraescolares como mediadores na formacéo dos jovens do Ensino Médio no ensino
da Arte propde uma reflexdo da sua formacdo estética como premissa para uma

transformacao da sua realidade social.
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Na perspectiva de analisar a formacdo do jovem no Ensino Médio a partir da
mediacdo com as imagens da escola perpassadas pela historia, pela memdria e
pelos espacos intraescolares, foi feito um levantamento buscando investigacdes na
Ameérica Latina sobre a tematica proposta. A partir de uma viagem a Colémbia em
maio de 2013 para apresentacdo de um artigo, entramos em contato com a Rede
Internacional do Conhecimento,’® composta por pesquisadores que tém como
premissa fomentar pesquisas no contexto Latino-Americano. Por meio do acesso a
essa rede de cientistas, conhecemos o professor Dr. Mehmet Necati Kutlu, diretor do
Centro de Estudos Latino-Americanos™' da Universidade de Ancara na Turquia, que

nos convidou a fazer um intercambio académico.

Essa experiéncia académica teve como intuito analisar o cenario educacional turco,
de forma especifica a formacdo do jovem no Ensino Médio no contexto euro-
asiatico.’? Trata-se de uma investigacdo ‘inovadora”, visto que sdo poucos e
incipientes os estudos que analisam o contexto educacional entre o Brasil e a
Turquia. Pensamos que analisar outros contextos educacionais pode contribuir para
a melhoria do nosso sistema educacional, proporcionando reflexdes sobre novas

metodologias, recursos educacionais, espacos escolares e formacgao dos jovens.

As reflexdes decorrentes desse processo investigativo na Turquia como parte do
intercambio académico entre as Universidades de Ancara e a Universidade Federal
do Espirito Santo foram apresentadas como parte do relatério para a Fundacéo de
Amparo a Pesquisa do Espirito Santo (FAPES) e encontram-se nos apéndices desta
dissertacdo, ndo sendo objeto de andlise desta investigacdo, mas apontando para

futuras pesquisas.

A Rede Internacional do Conhecimento oferece ao pesquisador e ao leitor visitante a
disponibilizacdo da producdo técnico-cientifica elaborada atualmente na América Latina por
profissionais das varias areas do conhecimento. Também informa, em nivel mundial, as instituicGes
de pesquisa que se propdem a investigar as relacdes entre a América Latina e 0 mundo em diversas
areas do conhecimento.

0 Centro de Estudos Latino-Americanos da Universidade de Ancara é o primeiro Centro de
investigacdes dos paises Latino-Americanos localizado na Turquia e tem como objetivos a realizagéo
de pesquisas cientificas sobre a América Latina, 0 apoio a pesquisadores dos paises Latino-
Americanos, a publicacdo dos resultados dessas investigagbes. O Centro também colabora com
instituicbes académicas, universidades, centros de pesquisas, embaixadas, consulados e outras
organizacgfes nacionais e especialmente internacionais relacionadas com a regiéo.

A Turquia é um pais transcontinental tendo sua localizagdo na Europa e na Asia. E importante
destacar que a investigacdo aconteceu em Ancara, cidade localizada no lado asiatico, mas sofre
grande influéncia socioecondmica e cultural europeia.
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Esta pesquisa foi estruturada a partir de nossa trajetéria, do percurso pelo ensino da
Arte, pela formacgdo dos jovens do Ensino Médio a partir das imagens da escola
enleadas pela histéria, pela memoria e pelos ambientes intraescolares. Ndo temos a
pretensdo de esgotar as tematicas, dadas as suas peculiaridades, mas proporcionar
iluminacdes e analises a respeito da educacdo dos ambientes e a formacédo dos
jovens mediada pela imagética escolar. Nessa perspectiva, tendo em vista a
complexidade do estudo proposto e seus eixos de ligacdo, a pesquisa foi estruturada

em quatro capitulos que contemplam os planos tematicos discorridos anteriormente.

No primeiro capitulo fizemos uma contextualizacao acerca do objeto de pesquisa no
municipio de Cariacica no Estado do Espirito Santo, além de apresentar a
metodologia e as questfes tedricas com as quais dialogamos durante o processo

investigativo.

No segundo capitulo investigamos questfes ligadas a formacdo dos jovens e
educacdo dos ambientes, dialogando com os estudos de Vigotski e com outros

autores que se debrucaram sobre a tematica.

No terceiro capitulo discutimos a Histéria e Memodria, a fotografia como fonte
historica na Contemporaneidade, o cultivo da memaria escolar, 0 encontro anual da
turma de 1972-1975, primeira turma formada pela instituicdo, e o sentimento de

pertencimento a escola por meio das imagens escolares.

No quarto capitulo relatamos e refletimos sobre a intervencéo na instituicdo escolar,
a mediacdo artistica na formacdo do jovem a partir da possibilidade de
desconstrucdo e ressignificacdo das imagens em didlogo com as obras do arte-
educador Marcelo Gandini. Analisamos os dados produzidos nas etapas do processo
de investigacao relacionados as imagens da escola como mediadoras na formacéao
dos jovens do Ensino Médio em didlogo com a historia, a memoria e 0s espacos

intraescolares.

Esta pesquisa compde-se ainda pelas consideracdes finais e apéndices na tentativa

de complementar nossa discussao.
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2. CONTEXTUALIZACAO

[...] na base da criagédo ha sempre uma inadaptacao
da qual surgem necessidades, anseios e desejos.

L.S.Vigotski

Neste capitulo apresentaremos o0 contexto no qual esta pesquisa foi realizada, os
guestionamentos e as indagac¢fes que a impulsioram, o espaco de pesquisa eleito
para a investigacdo e a proposta de intervencéo para a turma escolhida, além dos

processos metodoldgicos.

Questbes relacionadas as imagens da escola como mediadoras para a formacao
dos jovens sempre moveram nosso desejo de investigacdo. Entretanto, quando
guestdes ligadas a historia, memaria e relacionadas aos ambientes intraescolares se
amalgamaram, a inquietacdo ampliou-se agindo como mola propulsora do processo

investigativo.

7

A tematica é desafiadora, pois investigar a formacdo dos jovens a partir da
ressignificacdo das imagens da escola requer uma rememoracao do passado e uma
ressignificacdo imagética que perpassa o0 contexto de cada estudante. Deste modo,
entendemos que uma histéria € (re)construida a partir do outro e de seu repertério

imagético, historico e social.

Na perspectiva de imbricar a histéria individual de cada estudante com a histéria da
escola, tivemos consciéncia das subjetividades implicitas e que o estudo poderia
sofrer influéncias, mesmo que involuntarias. Recorrendo aos conceitos de Benjamin,
Sarlo (2007, p. 49) comenta:
A rememoragdo do passado (que Benjamin propunha como a Unica
perspectiva de uma histéria que ndo reificasse seu objeto) ndo é uma
escolha, mas uma condicdo para o discurso, que nao escapa da memaria
nem pode livrar-se das premissas impostas pela atualidade a enunciagéo.
E, mais que uma libertacdo dos "fatos" coisificados, como Benjamin

desejava, € uma ligacdo, provavelmente inevitavel, do passado com a
subjetividade que rememora no presente.

Em relagcdo ao tempo passado, presente e seus diversos desdobramentos, Sarlo
(2007, p. 49) faz um didlogo com Halbwachs e Svevo. Para o primeiro “O passado

se distorce para introduzir-se coeréncia”. Ja4 para Svevo “O presente dirige o
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passado assim como um maestro, seus musicos”. Compreendemos que a historia da
escola é perpassada pelas décadas de sua existéncia e pelas experiéncias dos
sujeitos que la transitaram e ainda transitam. O passado constitui 0 tempo presente,
ressignificando-o em direcdo a um tempo futuro. Esses tempos sao indissociaveis.
Cada momento colabora e reverbera nas memorias dessa instituicdo e da

comunidade escolar formando sua historia.

Esse elo entre as imagens, memorias e histéria pode ser analisado a partir da
arquitetura escolar na perspectiva de um programa educativo silencioso, o qual, por
meio da sua materialidade, incorpora e reflete discursos através do tempo/espaco,
tecendo um emaranhado de relacdes entre a histéria e a memoria das pessoas que
habitam esse ambiente. Nesse contexto, faz se necessario olhar o passado como
parte integrante do presente por meio da memodria coletiva, do sentimento de
pertencimento dos alunos, das vivéncias, experiéncias e das marcas que 0s sujeitos

deixaram nesse meio social.

Na tentativa de analisar a imbricada relacdo entre as memdrias valorativas da escola
por meio das materialidades dispostas desse ambiente escolar, o sentimento de
pertencimento dos alunos no espaco educativo através da ressignificacdo das
imagens da escola, a educagdo nos ambientes intraescolares e a formacao dos
jovens do terceiro ano do Ensino Médio nos deparamos com a questdo central da
investigacdo: Como as imagens da escola atuam como mediadoras do processo
formativo dos jovens no ensino da Arte, em didlogo com a histéria, a memaria

e 0s ambientes intraescolares?

A partir dessa questéo central instigante, colocamo-nos num processo de reflexao e
guestionamentos que moveu o estudo. Dessa forma, outros questionamentos vieram
a tona: a) Como a arquitetura escolar por meio da sua materialidade e da sua
subjetividade pode atuar como programa formador dos jovens? b) Como
(re)construir o passado através das memoarias e historias dos alunos e funcionarios
da escola? ¢) Como promover o senso de pertencimento dos alunos a partir de

fotografias historicas da instituicdo escolar?

O estudo néo tem a pretensdo de responder as questdes de forma objetiva e em

tempo cronoldgico e histérico ocidental, visto que acreditamos que a historia
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7

constitui-se de forma ciclica. Tampouco ndo é nosso intuito tentar esgotar as
indagac6es propostas, muito pelo contrario, a investigacao tem a intencao de causar
iluminacdes que poderao possibilitar reflexdes e talvez outras inquietacdes, fazendo

com que novas lacunas de possibilidades se abram e suscitem novas pesquisas.

Dessa forma, para a producdo de dados, elegemos como espaco de pesquisa da
investigacdo a Escola Estadual de Ensino Médio Hunney Everest Piovesan, que
pertence a rede Estadual de Educacéo e localiza-se no Municipio de Cariacica, no
Estado do Espirito Santo. O municipio de Cariacica faz parte da Regido
Metropolitana da Grande Vitdria e possui uma populacdo de 348.738 habitantes
distribuidos nos seus 279, 859 km? de area, segundo dados oficiais do ano de 2013
do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). O municipio possui 27

escolas de Ensino Médio pertencentes a rede Estadual de Ensino, segundo

levantamento do ano de 2013 da Secretaria de Estado da Educacéao (SEDU).

A escolha da escola para a realizacdo do trabalho de campo ocorreu devido a
algumas peculiaridades. A comunidade escolar ja conhecia a nossa proposta de
pesquisa e a nossa insercdo na instituicdo de ensino aconteceu de forma
acolhedora. A escola também se disponibilizou para dar o apoio institucional
necessario a pesquisa. Em relacdo a arquitetura escolar, a unidade convive com um
contexto especifico que engloba trés ambientes distintos convivendo no mesmo
terreno: a escola antiga da década de 1970, as salas provisorias e a constru¢ao da

escola nova.

Esses trés espacos formadores dos sujeitos a partir da sua materialidade carregada
das marcas desses individuos e em didlogo com a histéria € memoéria suscitam
reflexdes importantes em relacdo ao seu tempo/espaco, cultivo da meméria, senso

de pertencimento e sua dimensédo educativa na formacgao do jovem.

Deste modo, podemos perceber que a escola selecionada para o processo de
investigacao reune as condi¢des especificas para a producéo de dados. A instituicao
colocou-se a disposicao para esclarecer qualquer davida pertinente a pesquisa, bem
como sinalizou a disponibilizacdo de documentos, oferecendo todo o seu acervo
documental e espaco fisico para nos auxiliar com as questdes pertinentes ao estudo

proposto. A turma selecionada para a pesquisa seguiu o0s critérios metodolégicos
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ancorados na pesquisa colaborativa. Nessa perspectiva, o processo de escolha da
turma envolveu os professores, além da equipe administrativa e pedagdgica da

escola.

A classe eleita para a investigacéo foi 0 3° M 03", do turno matutino, composta por
44 alunos com faixa etaria entre 16 a 20 anos. No ano em que foi desenvolvida a
pesquisa, a turma cursava o ultimo ano do Ensino Médio. Esse ano representou um
momento peculiar na histdria da educacéo estadual do Espirito Santo, visto que no
inicio do ano de 2013 a Secretaria de Estado da Educacédo do Estado do Espirito
Santo alterou a grade curricular, incorporando a disciplina Arte no curriculo dos

estudantes do terceiro ano do Ensino Médio.

E importante ressaltar que a educacdo formal basica podera ser a Ultima
oportunidade que esses estudantes terdo para vivenciar experiéncias estéticas que
poderdo transformar suas realidades e contribuir para um pensamento critico da
sociedade da qual fazem parte. Deste modo, a escolha da ultima etapa do segmento
final do Ensino Médio teve a intencionalidade de fortalecer o vinculo estético, critico
e reflexivo dos jovens antes da entrada efetiva no mundo do trabalho ou no Ensino

Superior.

Foram propostos momentos de intervengao com a turma nas aulas da professora de
Arte. Entretanto, como as aulas de Arte eram apenas uma vez por semana, outros
professores disponibilizaram suas aulas para a producéo de dados. Desta maneira,
a investigacao teve inicio em abril de 2013, com a pesquisa exploratoria, e de junho

a outubro aconteceram momentos de intervengcédo com os alunos.

Nessa perspectiva, o estudo teve como objetivos:
e Analisar as imagens da escola como mediadoras na formacao dos jovens do
Ensino Médio no ensino da Arte, dialogando com a historia, a memoéria e 0s

ambientes intraescolares.

e Identificar a importancia das mediacdes nos espacos intraescolares que se
baseiam em suportes de materialidade e seus modos de atuacdo na

formacdo do jovem por meio do cultivo da memoria, das fontes historico-

3 M 03 corresponde a uma turma de terceiro ano do Ensino Médio do turno matutino da escola
investigada.



32

documentais e do sentimento de pertencimento desses alunos na unidade

escolar;

e (Re)construir a histéria da instituicdo escolar a partir dos fragmentos de

historia e memoérias dos alunos e comunidade escolar;

e Propor uma intervencdo artistica em carater colaborativo, utilizando
fotografias antigas da escola na tentativa de promover uma ressignificacao
dessas imagens e uma reflexdo critica, analisando-se, dessa forma, a

formacao do jovem no terceiro ano do Ensino Médio.

2.1. METODOLOGIA

A emocao ou inquietacdo emerge cada vez que
0 equilibrio com o meio é perturbado.

L.S.Vigotski

Quanto aos aspectos metodologicos, trata-se de uma pesquisa qualitativa tendo
como base as reflexdes da corrente filosofica materialista histérico-dialética com os
estudos de Vigotski (2010), partindo da concepc¢ao de que estamos inseridos num
contexto local que faz um dialogo estreito com o meio social. Além disso, relaciona o
conceito de experiéncia e memoria coletiva dos outros sujeitos que engendram a
realidade vivenciada. Esse cenario € constituido pelo contexto socio-historico-
cultural e pelas marcas dos homens que habitaram esses ambientes, transformando

suas realidades e sendo forjados pelos mesmos.

Diante dessa escolha tornou-se necessario compreender 0s conceitos de meio
social, memaria coletiva, mediacdo e cultivo da memodria que permeiam essa
discusséo e se tornam vitais para o processo de entendimento e formagéo do jovem
no contexto escolar. Sendo assim, Dessa forma, iniciamos esta pesquisa com 0
estudo do aporte tedrico utilizado para compreender as concepc¢des abordadas.
Apos esse entendimento, fez-se necessario o levantamento bibliografico acerca das
producdes académicas que tiveram como tematica a educacdo dos ambientes, a

formacao do jovem e sua relagdo com o uso dos espacos intraescolares.
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Inicialmente a pesquisa teve carater exploratorio, buscando conhecer a unidade
escolar pesquisada, sua constituicdo historica, seus espacos intraescolares e sua
imagética, 0s sujeitos que transitam nesses espacos e que sdo formados por eles.
Os espacos intraescolares foram analisados com o intuito de se problematizar o uso
dos mesmos como espacos-ambiente planejados e com finalidades especificas.
Para tanto, foram analisados os recursos inseridos nos ambientes, documentos da
escola, projeto politico pedagdgico, diarios de classe, fotografias e entrevistas com

os profissionais da escola, com os alunos e os ex-alunos.

E importante ressaltar que para entender a constituicdo historica dessa unidade de
ensino, os sujeitos envolvidos nesse processo, tais como professores, serventes,
pessoal administrativo, coordenadores, pedagogos, diretor escolar e a classe
discente, foram instigados a refletir sobre o seu papel na comunidade. Foram feitas
entrevistas com ex-alunos da unidade escolar e aplicacdo de questionérios para 0s
atuais alunos com o intuito de proporcionar uma reflexdo acerca dos espacgos que

formam os sujeitos e séo transformados por eles.

A partir dessas entrevistas, mergulhamos na histéria de cada sujeito e tentamos
juntar os fragmentos das suas memdarias para criar a escrita da historia da instituicao
escolar. Nesse processo, nos aproximamos e depois exercitamos o distanciamento
académico necessério para refletirmos sobre o objeto do estudo. Sobre o processo
reflexivo afirma Ibiapina (2008, p. 65):
[...] reflexdo é o mergulho consciente no mundo da experiéncia e das inter-
relagBes pessoais com o objetivo de desvelar valores, crencas, simbolos,

relagfes afetivas, interesses pessoais e sociais construidos ao longo do
percurso pessoal e profissional [...].

Acreditamos que por meio das entrevistas pudemos conhecer e refletir sobre as
subjetividades dos alunos que frequentaram a escola na década de 1970,

contribuindo para a (re)construcdo da sua histéria.

A escola foi inaugurada oficialmente em 26 de fevereiro de 1972, e a primeira turma
gue nela ingressou, apos a inauguracgao, formou-se em 1975 e continua reunindo-se
anualmente num baile de reencontro. Participamos dessa reunidao anual e
entrevistamos alunos dessa turma para nos aproximarmos da memoria coletiva de

sujeitos que foram formados pelos ambientes e que carregam essas experiéncias
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capazes de reverberar ecos no presente como um passado “posto em ato”*, um

passado que se sobrepde ao presente, numa relacdo imbricada de memorias

inseparaveis e coletivas.

Contudo, para que pudéssemos entrevistar esses ex-alunos, foi necessario formar
lagos de afeto e confianga para que as entrevistas pudessem refletir suas valorosas
memdarias e para que o processo de investigacdo pudesse reunir relatos com

informacdes mais detalhadas a respeito do processo de ensino na década de 1970.

Concordamos que no processo de pesquisa a entrevista € um instrumento que exige
“[...] matua confianga e empatia para transformar o relato formal em dialogo e
possibilitar que, além de se tornar mais auténtica, a fonte de informacgdo propicie
uma reflexdo maior sobre o objeto de estudo” (CIAVATTA, 2009, p. 106).

Ciavatta (2009) também dialoga com Alberti (1989 apud Ciavatta, 2009, p. 106)
sobre o teor documental das entrevistas. Nesse sentido, “[...] a entrevista adquire o
carater de documento, ndo como ciéncia factual, mas como histéria oral, uma

‘versao do passado’ na palavra do entrevistado e na interpretacdo do pesquisador”.

Por meio da histéria oral desses individuos, podemos ressignificar essas falas e
transforma-las em analise. Concordamos que “[...] os relatos ndo sdo apenas
narrativas cronologicas ou lineares, historias objetivas ou versdes subjetivas do
passado [...]" (CIAVATTA, 2009, p. 51).

Ciavatta (2009) nos auxilia a entender o significado da Histéria oral para a

investigacdo. A autora esclarece que,

Histéria oral € o termo amplo que recobre uma quantidade de relatos a
respeito de fatos néo registrados por outro tipo de documentacéo, ou cuja
documentacdo se quer completar. Colhida por meio de entrevistas de
variadas formas, ela registra a experiéncia de um sé individuo ou de
diversos individuos de uma mesma coletividade. Neste Ultimo caso, busca-
se uma convergéncia de relatos sobre um mesmo acontecimento ou sobre
um periodo de tempo (QUEIROZ, 1986 apud CIAVATTA, 2009, p. 107).

ApoOs a identificacdo dos sujeitos da pesquisa, corpus documental e a exploragcéo

“BREDARIOLLI, R. O passado posto em ato: da histéria do Festival de Inverno de Campos do
Jordéo, temas atuais para a formagdo de professores de artes. Palestra ministrada no miniauditério
do Programa de Pés-Graduagdo em Educacao da Universidade Federal do Espirito Santo, realizada
em Vitéria, em maio de 2013.
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dos ambientes sociais que atravessaram essa investigacdo, a segunda fase da
pesquisa, teve um cunho colaborativo envolvendo varios atores do processo
educacional. Segundo Ibiapina (2008, p. 37) “[...] a colaboragao sé se torna evidente
em situacOes dialdgicas, isto é, na interacdo entre os pares”. Sendo assim, as
escolhas foram feitas de forma democréatica e todos os participantes tiveram voz,
compreendendo a pesquisa como um trabalho participativo e reflexivo. De acordo
ainda com essa autora (2008, p. 55)
Os processos de pesquisa construidos colaborativamente oferecem um
potencial que auxilia o pensamento tedrico, fortalece a acdo e abre novos
caminhos para o desenvolvimento pessoal e profissional. Na pesquisa em
educacédo, motivar a colaboracéo envolve também a reflexidade conjunta de
conhecimentos, praticas e valores, trajetéria em que 0s parceiros em

momentos inter e intrasubjetivos interpretam o material que obtém do
mundo externo, transformando-o internamente.

Quando da pesquisa colaborativa com a turma de terceiro ano de Ensino Médio, 0s
alunos foram motivados a exercitar sua reflexividade e didlogo com os outros
participantes, visto que, em cada etapa da intervencao, as escolhas eram feitas de

forma democrética, e todos o0s participantes estavam envolvidos no processo.

A investigacao teve o intuito de analisar a formac¢do de uma turma do Ensino Médio
por meio da mediacdo das imagens escolares no ensino da Arte, enleadas pela
historia, pela memaria e pelos ambientes intraescolares. Utilizamos fotografias como
fonte documental da década de 1970, época da inauguracdo da escola, para
tracarmos um panorama histérico e sua relagdo com o sentimento de pertencimento

daquele espaco na atualidade.

Os alunos foram convidados a fazer interferéncias nessas imagens fotogréficas,
transformando-as de acordo com seu contexto sécio-histérico e artistico. Apds essa
intervencao imagética, a turma foi instigada a pensar num espaco para a exposi¢ao

dos trabalhos.

Durante a fase de ressignificacdo imagética contamos com a colaboracdo do arte-
educador Marcelo Gandini. JA conheciamos o trabalho de Gandini com Arte em
papel fotografico, mas foi numa oficina de fotografia que frequentamos no X

Seminario Capixaba de Arte (2013) que nosso contato tornou-se intenso.

O trabalho artistico de Marcelo busca, por meio do desenho e de outras
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intervengbes em papel fotogréfico, materializar suas intencdes, suas motivacdes. A
juncéo de técnicas artisticas deve-se ao fato de que em alguns momentos apenas a
fotografia ou o desenho ndo consegue refletir a intencionalidade de uma pessoa.
Dessa forma, faz-se necessario recorrer a outras possibilidades artisticas para

finalizar um mesmo trabalho.

Essas técnicas artisticas em conjunto recorrendo para a producdo de um trabalho
envolvem a experimentacdo, 0 pensamento critico e a colaboracdo. A partir do
momento em que um aluno descobre que um determinado procedimento artistico
pode ser melhor aplicado de outra forma, ele internaliza aquele conhecimento, faz
uma reflexdo critica de como chegou aquele resultado e compartilha-o com seus

pares.

Nessa perspectiva, 0 arte-educador participou da pesquisa colaborativa, pois “[...]
colaborar significa criar novos conhecimentos, habilidades, atitudes e valores
essenciais para o entendimento compartilhado e para a efetivacdo das parcerias
reflexivas” (IBIAPINA, 2008, p. 51).

Envolvido no processo de pesquisa, o arte-educador se disponibilizou a ceder o
papel fotografico e o revelador, utilizados nos momentos de intervencao imagética na
escola. Ele também colaborou de forma conceitual para a ressignificacdo imagética,
pois seu trabalho parte de uma imagem queimada para se transformar em material
artistico ressignificado. Os alunos dialogaram com as obras do arte-educador para a

ampliacdo do seu repertorio artistico e cultural.

Nesse contexto, “o desenvolvimento de um trabalho colaborativo requer a criagcédo de
relacdes que incluam interesses pessoais e sociais comuns entre 0s participes,

compondo uma densa teia de conexdes interpessoal”’ (IBIAPINA, 2008, p. 36).

O espaco para a exposicao dos trabalhos ao final do processo criativo foi escolhido
de forma colaborativa e teve como premissa a relagdo com a arquitetura escolar,
fazendo uma alus&o aos espacos intraescolares e sua contribuicdo para a formacéo
desse jovem. Esses objetos artisticos ressignificados foram analisados tentando
buscar sua relacdo entre a experiéncia individual de cada aluno, sua producao
artistica e a relacdo dos espacos intraescolares como formadores do jovem no

Ensino Médio.
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Nesse processo coletivo de producdo de conhecimento,

A colaboracdo é produzida por intermédio das interacdes estabelecidas
entre as multiplas competéncias de cada um dos participes, os professores,
com o potencial de andlise das praticas pedagdgicas; e o pesquisador, com
o potencial de formador e de organizador das etapas formais da pesquisa. A
interacdo entre esses potenciais representa a qualidade da colaboracéo,
guanto menor as relacbes de opressdo e poder, maior o potencial
colaborativo (IBIAPINA, 2008, p. 20).

Os sujeitos envolvidos na investigacdo concederam entrevistas, videogravacoes,
fotografias e documentos, que posteriormente foram transcritos para a pesquisa.
Para Ibiapina (2008, p. 22) o pesquisador “[...] deve ter o cuidado de dar voz e vez
aos parceiros de quem ele solicitou a colaboracdo em todas as etapas da pesquisa
[...]”. O diario de bordo também foi utilizado como ferramenta de memdéria e arquivo

para andlise e triangulacéo de dados.

Optamos por tratar os sujeitos da pesquisa pelos seus nomes, pois dentro do
contexto de uma investigagdo académica estamos respaldados legalmente com
todas as autorizacBes necessarias de acordo com os dispositivos legais e por
acreditarmos que as lembrancas e concepc¢des desses sujeitos que fizeram e fazem
parte da histéria da escola s&o vitais para o desenvolvimento do senso de
pertencimento nos alunos do terceiro ano do Ensino Médio e para a comunidade

escolar.

Nessa Otica, escolhnemos dar visibilidade a identidade e as vozes desses sujeitos,
que direta ou indiretamente estiveram envolvidos no processo investigativo, pois
entendemos que esses individuos “[...] ttm uma vida, uma histéria e uma cultura”
(RAMOS, 2004, p. 39) que se mesclam a histéria da instituicdo escolar, tornando-se

indissociaveis.

A pesquisa se configurou em duas linhas de investigagdo conjuntas: uma no Brasil,
no intuito de analisar as imagens da escola como mediadoras do processo formativo
dos jovens em didlogo com a histéria, memoria e ambientes intraescolares, e outra
na Turquia, como parte de um intercambio académico que investigou 0 contexto
educativo dos jovens no Ensino Médio. “Esse intercambio de idéias, atividades e
empreendimentos conjuntos pode ocorrer no interior das universidades ou entre

programas de diferentes regides do pais, ou ainda entre grupos de diferentes
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paises” (ANDRE, 2007, p. 51).

André (2007) compartilha com as ideias de Gatti (2001 apud André 2007) em

relacdo a cooperacao entre as instituices. Para as autoras,
[...] temos que criar condicBes de promover conhecimentos interconectados,
faciltando o acesso de professores e estudantes a outras areas
disciplinares, fora de sua especialidade especifica; estabelecer
intercomunicacdes entre areas; facilitar caminhos para que se desenvolvam
em métodos de andlises interdisciplinares, promovendo seminarios
conjuntos, projetos de pesquisa interdisciplinares,coléquios; criando campos
interdependentes de estudo ou outros mecanismos que alarguem as
possibilidades de insights em conhecimentos que sdo, a0 mesmo tempo,

basicos em uma especialidade mas que necessitam de aportes de outros
campos (GATTI, 2001a apud ANDRE, 2007, p.51).

Faz-se necessario ressaltar a parceria entre as instituicbes académicas para a
realizagdo da investigagdo. Quando apenas um campo de conhecimento ndo pode
alcancar a complexidade necessaria, é importante a cooperacao com finalidades em
comum, o fomento do conhecimento e a troca de pesquisas académicas para a

melhoria da qualidade de ensino das instituicdes envolvidas.

Em relacdo as parcerias entre as instituicées, compreendemos que,

A idéia de colaboracdo e negociacdo entre instituicdes interessadas no
professor € um aspecto que parece sobressair-se. As praticas de
colaboracdo mostram que instituicbes ou individuos se organizam para
planejar e desenvolver programas em conjunto inclusive com envolvimento
de setores do poder publico [...] (FOERSTE, 2005, p. 89).

Entendemos que as parcerias entre as instituicdes de ensino e pesquisa no Brasil e
no exterior s&o importantes para a troca e sistematizacdo de conhecimentos entre

essas instituicdes e para 0s paises que a integram.

Colaborar com uma pesquisa inovadora que investiga a educacdo numa outra
nacdo, em outro contexto soécio-histérico e cultural pode contribuir para que o
pesquisador fique impregnado por aquele cenario educacional e colabore
positivamente com a educacdo de seu pais de origem, trazendo novas
metodologias, avaliacdo, recursos utilizados, contribuindo com a melhoria do ensino

e aprendizado.
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Entretando, ainda hoje ha uma barreira burocrética que impede o acesso a esse
conhecimento por parte dos investigadores; ndo ha fomento necessario para o nivel
de Mestrado e para o nivel de Doutorado; sdo poucos 0S programas que

contemplam tal iniciativa.

Por meio de parceria com a instituicdo de ensino brasileira buscamos (re)construir
uma historia a partir dos fragmentos de memarias de um grupo de individuos. Essa
empreitada € desafiadora e instigante. A cada novo relato o quebra-cabecas da

histdria da instituicdo escolar € montado.

Contudo, novas pecas chegaram no momento da coleta de dados e nem sempre se
encaixaram, pois fragmentos de memorias se mesclam ao contexto sécio-historico
de cada individuo, fazendo com que as experiéncias sejam vivenciadas de forma

singular.

Segundo Sarlo (2007, p. 9),

O passado é sempre conflituoso. A ele se referem, em concorréncia, a
memodria e a historia, porque nem sempre a histéria consegue acreditar na
memodria, e a memoria desconfia de uma reconstituicdo que nao coloque em
seu centro os direitos da lembranca (direitos de vida, de justica, de
subjetividade).

A partir de entrevistas, questionarios, processo de intervencao e outras fontes de
pesquisa, tentamos organizar as memorias e subjetividades dos sujeitos que fizeram
parte da construcao da historia da escola. Estamos cientes das discrepancias entre
as varias lembrancas, pois envolvem momentos Unicos perpassados por suas

experiéncias.

Em didlogo com a metodologia colaborativa, buscamos reorganizar os fragmentos
de lembrancas e reconstituir a histéria escolar da instituicdo pesquisada, analisando
a formacéo do jovem a partir das imagens da escola em dialogo com a historia,

memoria e ambientes intraescolares.
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2.2. PESQUISAS E ESTUDOS EM DIALOGO

[...] tudo no homem pode ser educado e reeducado
sob uma correspondente interferéncia social.

L.S.Vigotski

Na perspectiva de analisar a construcdo do conhecimento dos jovens a partir da
mediagcdo com a imagética escolar, problematizando a imbricada relagéo entre as
memorias valorativas da escola, o senso de pertencimento, a ressignificacdo das
imagens escolares e a educacdo nos ambientes, buscamos eleger alguns

pesquisadores, cujos estudos iluminaram esta pesquisa.

Vigotski nos auxiliou a compreender o conceito de mediagdo, experiéncia, meio
social e reeducacdo a partir da apropriacdo do repertério socio-histérico e cultural
gue o ambiente nos favorece. Entre as obras desse pensador que nos trouxeram
valiosa contribuicdo para nossa pesquisa podemos citar “A construcdo do
pensamento e da linguagem” (2009), “Psicologia pedagoégica” (2010), “A imaginacao
e criacdo na Infancia: ensaio psicoldgico: livro para professores” (2009), “A

Formacéao Social da Mente” (2007), além de outras.

Em Halbwachs foi possivel analisar o conceito de experiéncia e memaria coletiva. O
autor, que pertence a escola de Emille Durkheim, nos brinda com a obra “A memoria
Coletiva” (2006), sobre a qual podemos acerca de questdes pertinentes a memaoria
coletiva na sociedade. Para o autor, estamos inseridos num contexto local, nacional
e internacional, e por mais que nossas memdarias possam parecer individuais, elas
estdo interconectadas a uma rede de individuos que convivem nessa sociedade e

nesse contexto socio-historico.

Com Ciavatta e Schitz-Foerste pudemos compreender o conceito de mediacao,
ressignificacdo das imagens, imagem como fonte histérica e sua dimensao
educativa. Fizemos um diadlogo com as ideias de Ciavatta nas obras: “O mundo do
trabalho em imagens: a fotografia como fonte historica” (Rio de janeiro, 1900-1930)
(2002), “A Leitura de imagens na pesquisa social: histéria, educacdo e comunicacao”
(2008) e “Mediacbes histéricas de trabalho e educacdo: génese e disputas na
formacdo dos trabalhadores” (2009). Schitz-Foerste nos auxiliou com uma

contribuicdo no campo da compreensdo da materialidade imagética dos ambientes e
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sua apropriacdo com a obra: “Leitura de Imagens: um desafio & educacao
contemporanea” (2004).

Questdes pertinentes a educacdo dos ambientes e sua correlacdo entre a
arquitetura escolar, a organizacdo do espaco escolar e sua contribuicdo para a
formacao de um sujeito critico e reflexivo foram problematizadas a partir dos estudos
de Buffa, Almeida, Frago e Escolano. Em Buffa e Almeida, dialogamos com as obras
“‘Arquitetura e Educacdo: organizacdo do espaco e propostas pedagogicas dos
grupos Paulistas 1893/1971” (2002) e “Arquitetura e educacdo: campus
universitarios brasileiros” (2009). Por sua vez, Frago e Escolano trouxeram grande
contribuicdo tedrica com a obra “Curriculo, Espaco e Subjetividade: a arquitetura
como programa” (2001). Neste contexto ressaltamos a necessidade de

apresentarmos as pesquisas que tratam dos conceitos e das tematicas.

2.2.1Dialogos com a Revisdo de Literatura

Na tentativa de ampliar e consolidar as discussdes acerca da educacdo nos
ambientes intraescolares, as imagens da escola no processo formativo do jovem no
ensino da Arte, mediacdo, historia e memoria, analisamos estudos anteriores que

investigaram a teméatica analisada.

Para tanto, foram mapeados estudos nos bancos de dados do Programa de Pés-
Graduacao da Universidade Federal do Espirito Santo (PPGE), entre os anos de
2006 a 2013; no banco digital de teses da Coordenacdo de aperfeicoamento de
pessoal de nivel superior (CAPES), entre os anos de 2003 a 2012; no acervo digital
da Biblioteca Central da Universidade Federal do Espirito Santo; no sitio eletrénico
do Congresso Nacional da Federacdo dos Arte-Educadores do Brasil (CONFAEB),
nos anos de 2006, 2008, 2010, 2011 e 2012; no site da Associacdo Nacional de
Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP), no periodo de 2007 a 2012; no acervo
digital da Associacdo Nacional de Pdés-Graduacdo e pesquisa em Educacao
(ANPED), no periodo de 2006 a 2012; e no banco digital de dissertacdes e teses da

Universidade de Sao Paulo.

O levantamento bibliografico foi feito preferencialmente utilizando os dados obtidos
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em bases digitais. A pesquisa nos diversos bancos de dados de instituicbes a
respeito da tematica proposta demonstrou que a literatura existente sobre a tematica
Educacdo nos ambientes e a formagcdo do jovem mediada por objetos artisticos

encontra-se em fase embrionaria, com poucos estudos.

Importante ressaltar a importancia de alguns trabalhos encontrados no banco de
dados digitais do Programa de Pds-Graduagdo em Educacdo da Universidade
Federal do Espirito Santo, que colaboraram com nossa pesquisa de forma singular.
Nesse contexto, destacamos os estudos de Priscila de Souza Chisté (2007), Adriana
Magro (2010), Andrea Brand&o Locatelli (2012), Maria Angélica Vago Soares (2012),
Leticia Queiroz de Carvalho (2012) e Thalyta Botelho Monteiro (2013).

Nessa perspectiva, a dissertacdo de mestrado “O Processo Catartico no Ensino da
Arte: uma parceria entre escola e espaco expositivo”, de Priscila de Souza Chisté
(2007), foi de grande relevancia para nossa investigacado. Essa pesquisa colaborou
com o0 nosso estudo, pois refletiu sobre o papel do espago expositivo como
instituicdo informal de ensino em parceria com a escola no processo do ensino da
Arte. Teve uma importante contribuicdo em relacdo a experiéncia catartica do jovem

no Ensino Fundamental.

Para a pesquisadora Priscila de Souza Chisté, o processo catartico contribui para
gue o aluno amplie sua visdo de mundo e possa repensar seu cotidiano, enquanto
se apropria da linguagem artistica. Esse processo se desenvolve de forma
diferenciada em cada aluno, de acordo com sua experiéncia, e pode reverberar por
toda a vida desse sujeito. Sobre 0 papel da escola nesse processo, concordamos
com Chisté (2007, p. 74) quando afirma que “[...] 0 processo catartico, provocado por

uma obra de arte, pode e deve ser proporcionado dentro do trabalho educativo”.

Dessa forma, os dois ambientes devem ser espacos educativos capazes de
proporcionar experiéncias estéticas que possibilitem ao aluno transformar sua
realidade por meio da tomada de consciéncia que a Arte possa possibilitar. Escola e
museu devem estar em parceria para que 0 processo catartico possa se efetivar

através da subjetivagdo desse aluno.

Outro estudo que proporcionou reflexdes para nossa investigacdo foi a tese “A

Significacdo do Espaco Escolar”, de Adriana Magro (2010) do PPGE/UFES, na qual
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pudemos perceber um dialogo entre os espacos intraescolares e sua significacdo. O
espaco escolar € visto como um elemento constituinte desse sujeito aluno, que é
formado por esse meio social e ao mesmo tempo pode transformar esse ambiente.
Dessa forma, os ambientes intraescolares carregam nossas marcas, nossas

vivéncias e nossas experiéncias.
Magro (2010, p. 12) afirma que

Entendemos o espaco escolar como um espaco de significacdo composto
ndo somente por uma estrutura fisica e arquitetdnica, ou das legislacdes
gue o normatizam, mas de praticas cotidianas que o engendram, o articulam
e 0 constituem assim como aos sujeitos que ali transitam.

O estudo faz uma reflexdo a respeito da preocupacdo com a visualidade dos
espacos para a formacdo do aluno e as interacbes e significacbes do espaco
escolar. Também evidencia as marcas dos sujeitos nesses espacos destacando o

potencial formador desses ambientes.

Ainda para a autora,

O espaco torna-se ambiente de passagem, um momento de vida e também
um espaco de pensamento. Falamos do espaco das coisas e do espago
entre as coisas, as cores, o chao, as paredes, dao sentimento de ordem que
atua também como elemento contagiante. Quando mantido, pouco-a-pouco
ele contagia todos os participantes, levando-os vivenciarem, a introjetarem
esses valores. Quando o espagco escolar esta “preenchido” de
“pessoalidades”, que sdo as marcas deixadas pelos sujeitos nas paredes,
portas, pilares e em todos os lugares, ele também educa (MAGRO, 2010, p.
160).

Nas duas investigacdes, temos reflexdes importantes a respeito dos espacos
educacionais. No primeiro estudo podemos perceber uma énfase nos espacos
informais de ensino em parceria com a escola e no segundo trabalho temos a
significacdo dos espacos escolares como forma de constituicdo do ser social, um
sujeito que se forma e tem a possibilidade de transformar a realidade em que habita
e/ou transita. I1sso nos faz pensar que tanto o espaco informal quanto o espaco
formal de ensino contribuem para a constituicdo sécio-histérica e cultural do aluno.
Os alunos devem ter a oportunidade de vivenciar experiéncias em ambos 0os meios

sociais, em complemento a sua formacéo como um cidad&do autbnomo e critico.

A tese “Espacos e Tempos de Grupos Escolares Capixabas na Cena Republicana do
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Inicio do Século XX: arquitetura, memorias e histéria”, de Andrea Brandao Locatelli
(2012), investiga a arquitetura dos grupos escolares no Espirito Santo tendo a
inspiracdo do projeto arquitetdnico dos Grupos Escolares de Séo Paulo. Este estudo
€ importante, pois trata da relagcdo da arquitetura escolar como um programa de
ensino em consonancia com as ideias pedagodgicas, tentando compreender as
relacdes de espago e dimensado estética e educativa que compdem a arquitetura

escolar.

Fizemos um didlogo entre a tese acima e 0 nosso estudo na perspectiva de
entendermos que a materialidade da escola ndo estda apenas no seu valor
arquitetdbnico, mas nas relagdes subjetivas entre as pessoas que participam desse
ambiente social e constroem a historia da instituicdo escolar. Concordamos que
“Todos os edificios sao caracterizados por uma pluralidade de valores: econémicos,
sociais, técnicos, funcionais, artisticos, espaciais e decorativos [...]" (ZEVI, 1978
apud LOCATELLI, 2012 p. 49).

Gostariamos de evidenciar especialmente a dissertagcdo de mestrado “Producdes
Artistico-Culturais do Municipio de Serra: dialogos com o ensino da arte na infancia”
de Maria Angélica Vago Soares (2012), que nos brinda com a andlise sobre a
construcdo imagético-discursiva infantil em didlogo com producdes artisticas do
municipio de Serra. A autora faz um percurso que envolve os conceitos de mediacéo
e experiéncia, analisando as intervencdes nos espacos escolares a partir do

entendimento da crianca como protagonista do seu ambiente social.

Em relacdo a singularidade das experiéncias vivenciadas nos espacgos escolares, a
media¢do com o ambiente social e a memoria desses momentos como possibilidade
de formacéo dos individuos, concordamos com Soares (2010, p. 49):
Os encontros, nos espacos que freqUentamos, com O outro ou com O0s
elementos diversos, podem ser experiéncias significativas. Na vida, ha
momentos de diferentes experimentacdes que agucam de forma tdo potente

os sentidos, que ficam impressos em nossas memorias por muito tempo e
até por toda a vida [...].

A dissertacdo acima nos faz perceber que as relacdes vividas na escola reverberam
por toda a vida do individuo. A imagética presente na instituicdo escolar ira contribuir

para a formacdo de um ser soOcio-historico e protagonista de sua realidade social.
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Nesse contexto educacional “E importante perceber que o espaco escolar € vivido
por individuos [...] que se inter-relacionam, que produzem e reproduzem encontros
[...]” (SOARES, 2012 p. 27). Dessa forma, o espaco escolar contribui para a
formacéo dos jovens por meio das diversas experiéncias vividas e pela possibilidade

do jovem ser protagonista da sua transformacéo social.

No gue tange a educacdo em espacos ndo formais de ensino, podemos destacar a
tese de Leticia Queiroz de Carvalho “A Leitura Literaria em Espagos N&o Escolares e
a Universidade: diadlogos possiveis para novas questdes na formacdo de
professores”, que corrobora com as ideias de CHISTE (2007) ao afirmar que o
ensino consiste na formacao de um sujeito autbnomo, reflexivo e critico com énfase

em espacos educativos formais e informais.

Segundo Carvalho (2012, p. 108),

A educacdo com espaco de trocas precisa ser pensada como questdo
essencial para o trabalho com a arte, a leitura, a ciéncia, enfim, para o
trabalho com o outro, o nosso interlocutor, independente do contexto em
gue essa pratica se realize.

A autora aponta a potencialidade da escola como espaco de convivéncia
democratica, de apropriacdo de conhecimento de grupos que circundam a mesma,
de possibilidades de conexdes entre esses sujeitos, de trocas de experiéncias e
vivéncias, de parcerias em prol de um ensino em consonéncia com as ideias de
democracia e autonomia do individuo. Os espacos devem possibilitar a troca de
conhecimento e ndo cercear a apropriacdo deste limitando-o a um grupo seleto de
sujeitos. Para Carvalho (2012, p. 12),

A dimensdo social educativa manifesta-se, sobretudo, pela abertura das

escolas as diversas realidades que a circundam e que se constituem

também em espac¢os educativos nos quais a préatica pedagdégica estabelece

importantes conex8es para o desenvolvimento de uma educacdo mais
democratica.

Dialogamos com a dissertacdo de mestrado “Cinema de Animacdo no Ensino de
Arte: a experiéncia e a narrativa na formacao da criangca em contexto campesino”, de
Thalyta Botelho Monteiro (2013), nas questdes ligadas a experiéncia, vivéncia,

imaginacgao, criacdo e memoria.
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Concordamos com essa pesquisadora quando ela afirma que “[...] tanto experiéncia
quanto vivéncia sdo sedimentadas pela memoria, e 0 excesso das informacdes faz
com gue optemos por uma ou outra lembranca que se estabelece na vida”
(MONTEIRO, 2013, p. 87). Na perspectiva de refletir sobre o conceito de mediacéao,
a autora acrescenta que, “[...] experiéncia, criagdo e imaginacdo na infancia sao
situagcOes que se manifestam diariamente na crianga, desde que seja mediada e
incentivada a ampliar seu repertorio” (MONTEIRO, 2013, p. 162).

Em todas as discussdes podemos identificar como uma constante o carater de
formacdo do aluno, a importancia do meio social como elemento mediador na
formacdo de novos vinculos e apropriacdo do conhecimento. Além disso,
observamos o estudante como um ser social, cultural e historicamente constituido
pelo ambiente em que vive e que tem a possibilidade de se apropriar de elementos
desse meio para sua constante formacdo. Entendemos esse individuo como um
sujeito inacabado, que tem a possibilidade de transformar e ser transformado pelo
seu ambiente social por meio da sua experiéncia vivenciada, pelas marcas e

memorias.

No banco de dados da Capes, foram encontrados alguns estudos que dialogaram
com a tematica estudada. Na investigacdo “Politicas para o Ensino Médio no Brasil:
perspectivas para a universalizacdo”, das autoras Savana Diniz Gomes Melo e
Adriana Duarte, pudemos observar um panorama do Ensino Médio no Brasil a partir
de 2007, analisando o contexto e as contradicdes na politica educacional para a
implantacdo desse nivel de ensino. Esses estudos trouxeram contribuicdes para
nossa pesquisa, pois tratam de questdes ligadas as politicas publicas dos Estados
para o Ensino Médio e que estdo diretamente ligadas a todo o sistema escolar,

sobretudo a politicas para a formacao dos jovens, tema da nossa investigacao.

No estudo “Experiéncia Escolar de Jovens/Alunos do Ensino Médio: os sentidos
atribuidos a escola e aos estudos”, de Rosemeire Reis, da Faculdade de Educacao
da Universidade Federal de Alagoas, pudemos refletir sobre a experiéncia escolar de
um grupo de jovens do Ensino Médio, a apropriagdo dos saberes e a formacéo
desses individuos no ambito escolar. Este trabalho nos levou a pensar os sentidos
que estes jovens atribuem a escola e sobre 0 senso de pertencimentos desses

alunos a instituicdo, o que contribuiu para o nosso estudo, tendo em vista a
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aproximagdo com a nossa tematica.

Também analisamos os anais do Congresso Nacional da Federacdo de
Arte/Educadores do Brasil (CONFAEB)®, que nos revelou importantes contribuicdes
para a investigacdo. Ja o artigo “A Fotografia como Ferramenta Pedagogica na
Terceira Idade”, de Jodo Batista Lemos dos Santos Junior, da Universidade Federal
de Goias — UFG/FAV, trata da educacgédo informal de pessoas da terceira idade com

resgate da memoéria desses individuos mediada pela fotografia.

Este estudo reforca a contribuicdo da formacdo do sujeito a partir do resgate da
histéria e memodria através de mediacdo com objetos fotograficos. Nosso estudo
estebelece um dialogo com essa temética ao analisar as imagens da escola como
mediadoras na formacao dos jovens no ensino da Arte em didlogo com a historia,

memoria e ambientes intraescolares.

No estudo “A Identidade do Olhar: os usos da fotografia na construcdo das
mem©érias sociais”, de Lorena Best Urday, do Programa de Pd4s-Graduacdo em
Memoaria Social -UNIRIO, podemos vislumbrar a construcdo de memarias coletivas a

partir dos usos da fotografia nos espacos formais e informais de ensino.

O artigo “O Olhar Construido na Escola — identidade, diferenca, autonomia e
reconhecimento”, de Marisa Cobbe Maass, da Universidade de Brasilia, discute a

educacao do olhar com a perspectiva de formagao de um “olhar critico”.

A contribuicdo desse artigo para a nossa investigacao esta pautada na criticidade do
aluno em relacdo ao seu contexto escolar. Por meio desses estudos, podemos
pensar que a formagao do jovem a partir das imagens da escola no ensino da Arte e
seu diadlogo com a histéria, memadria e ambientes intraescolares pode possibilitar sua
autonomia, reflexdo e olhar critico, atributos capazes para a insercdo desse

individuo numa sociedade critica e reflexiva.

Fizemos uma analise nos anais da Associacao Nacional de Pesquisadores em Artes
Plasticas (Anpap) e encontramos alguns trabalhos que nos trouxeram contribuices

importantes. O estudo “A Disciplina de Arte nas Escolas de Ensino Médio da Regido

®Dados do CONFAEB. Disponivel em: <http://projetos.extras.ufg.br/confaeb20anos/>. Acesso em: 2
nov. 2013.
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Metropolitana de Porto Alegre qualifica a formacgéo cultural dos jovens?”, de Celso
Vitelli, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, problematiza a formagéo
cultural dos jovens diante da profusdo de imagens e discursos, levando em conta

especificamente um estudo concentrado na disciplina de Arte no Ensino Médio.

Em didlogo com a tese apresentada anteriormente pela pesquisadora Adriana
Magro, o artigo “Inter Relagbes entre o Espaco Escolar e a Arte” da mesma autora,
analisa o espaco escolar e seus modos de significacdo. A nossa investigacao
aproxima-se desse estudo ao analisar 0s espacos intraescolares e sua imagética na
formacao do jovem na perspectiva de que 0s espacos atuam na formagédo desses
sujeitos a partir da sua imagética e significagao.

Encontramos no banco de teses e dissertacfes da Universidade de Sdo Paulo uma
investigacao que trouxe significativas contribuicdes para nossa pesquisa. A tese “XIV
Festival de Inverno de Campos do Jordao: variagdes sobre temas de ensino da
arte”, da pesquisadora Rita Luciana Berti Bredariolli, trata da concepc¢do do ensino
da Arte narrada por pessoas que participaram da edicdo de 1983 do Festival de
Inverno de Campos do Jorddo. Esse estudo € entrelacado pelas fontes historicas e

memodéria desses participantes.

Segundo Bredariolli (2009, p. 12),

Escrevemos essa histéria como uma “ficgdo”, uma produgédo de sentidos,
aptos a gerar muitos e muitos outros por sua leitura. Seguindo essa
acepcado, incorporamos a esta escrita, a imaginacdo, 0 esquecimento, as
incoeréncias, as contradi¢cdes, a inconstancia, pontos de vista, os “atos
falhos, torneios de estilo, siléncios”, préprios do movimento mneménico.

Os estudos de Bredariolli trouxeram grande contribuicdo para nossa investigacéo ao
evidenciar a importancia do resgate da histria, memdéria e senso de pertencimento
por meio do ensino da Arte. A concepgao de passado “posto em ato”, o qual a autora
entende que o tempo passado pode agir no presente para uma ressignificacdo do
futuro, constitui-se num conceito importante e que dialoga com a nossa pesquisa. As
fontes histéricas e os relatos dos participantes do Festival de Inverno de Campos do

Jordao serviram de base para a construcéo da sua tese.

No nosso estudo, também fizemos um didlogo com os documentos historicos da

escola e as entrevistas dos diversos atores da pesquisa com 0 propdsito de



49

(re)construir a histdria da escola pesquisada por meio do senso de pertencimento

dos alunos a instituicdo, perpassadas pelas imagens da escola.

Todos esses estudos nos auxiliaram no entendimento e na apropriacdo dos
conceitos pertinentes a nossa investigacdo. Compreendemos as categorias imagens
da escola, mediagéo, processo formativo dos jovens, historia, memadria e ambientes
intraescolares a partir desses estudos, dos referenciais tedéricos, e consideramos que
estas contribuicbes estdo refletidas na nossa investigacdo. Desse modo,
construimos esta pesquisa analisando as imagens escolares como mediadoras na
formagcédo dos jovens no ensino da Arte em dialogo com a historia, memoria e

ambientes intraescolares.

Diante dessas ideias, no proximo capitulo aprofundaremos questfes relacionadas a
Educacdo dos ambientes e a formacdo dos jovens, em dialogo com os estudos de

Vigotski, Ciavatta, Schitz-Foerste, Frago e Escolano, entre outros.
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3. AEDUCACAO NOS AMBIENTES E A FORMACAO DOS JOVENS

Quanto mais rica a experiéncia da pessoa,
mais material esta disponivel para a imaginacéo dela.

L.S.Vigotski

Na sociedade atual, o papel da arquitetura como fator condicionante do
comportamento humano ganha cada vez mais destague. Ambientes planejados séo
cada vez mais utilizados em todos os contextos sociais, culturais e econémicos, ou
seja, em todas as atividades humanas. Esses ambientes/espacos’® com a
arquitetura cuidadosamente elaborada muitas vezes tém a possibilidade de
reelaborar/reeducar comportamentos, jA& que o homem, sendo um sujeito social e
historicamente constituido, possui uma adaptabilidade a diversas situacfes. A
imagem esta inserida nesse contexto por meio da arquitetura desses ambientes,
contribuindo para a formacado dos esquemas cognitivos dos individuos que transitam

Nesses espacos.

A sociedade atual caracteriza-se pelo dinamismo do tempo, do espaco, pelo
consumismo exacerbado, pela liquidez das relacbes e pelo uso exagerado das
imagens. Para Baumam (1998, p. 92), “[...] a modernidade é a impossibilidade de
permanecer fixo”. Essa modernidade liquida e o bombardeio de milhares de imagens
diariamente podem comprometer nosso senso critico e reflexivo. Quando estamos
sujeitos ao bombardeio imagético, podemos perder a possibilidade de pensar
criticamente, na medida em que a quantidade toma lugar da qualidade dessas

imagens. Nao conseguimos mais filtrar as informagdes, apenas absorvé-las.

Jameson (2006, p. 135) acredita que “[...] a reflexividade como tal se submerge na
pura superabundancia de imagens como em um novo elemento no qual respiramos
como se fosse natural”. Nesse sentido, entendemos a importancia da reflexdo sobre
as imagens como mediadoras na formacgéo dos jovens no ensino da Arte em dialogo

com a historia, memdéria e ambientes intraescolares. Acreditamos que a partir da

16Optamos por utilizar a denominacdo ambientes/espa¢os e espacos-ambiente para caracterizar os
diversos meios sociais potencialmente educativos. Ora podemos encontrar a palavra ambiente, ora a
palavra espacos, porém com a mesma intencionalidade. As nomenclaturas espago/ambiente e
espagos-ambiente fazem aluséo a espacos cuidadosamente elaborados e com finalidades educativas
especificas.
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ressignificacdo dessas imagens da escola, enleadas pelo cultivo da memodria
coletiva e pelo senso de pertencimento dos alunos a instituicdo escolar, 0 senso
critico dos alunos pode ser agucado e colaborar para a formacdo de sujeitos

autdbnomos e reflexivos.

Ambientes devidamente projetados e com finalidades direcionadas a um publico
especifico sdo comuns em todos os setores da vida humana. Fébricas, restaurantes,
bibliotecas, estadios de futebol, cinemas, museus e galerias de Arte sdo exemplos
da aplicacdo dos elementos constituintes do meio social como fator de mudanca e
adaptacdo do comportamento social e cultural do homem. No cenério educacional,
0S espacos-ambiente sdo cada vez mais utilizados como recurso favoravel na
formacdo do comportamento dos sujeitos que deles se utilizam e na construcdo do

conhecimento a partir desse novo olhar sobre a estética vinculada a arquitetura.

Tradicionalmente, a escola ocupa uma posi¢cao singular como ambiente formal de
ensino, tendo a vocacgao de se constituir como ambiente privilegiado na apropriacéo
do conhecimento dos alunos. Apesar das diferencas internacionais e regionais, esse
espaco formal educacional possui elementos arquitetbnicos com algumas
caracteristicas comuns. Entre elas podemos citar: salas de aula com quadro negro
ou branco, laboratorio de informética, biblioteca, refeitdrio, ginasio poliesportivo,
banheiros, sala dos professores, sala da coordenacédo, sala da direcdo, secretaria

escolar, estacionamento e patio escolar.

Todos esses ambientes podem ser utilizados pelas diversas disciplinas com o intuito
de favorecer um ensino-aprendizado do mais alto nivel, potencializando todos os
espacos possiveis. A escola como estabelecimento formal de ensino se caracteriza
como uma instituicdo hierarquizada, vinculada a secretaria de educacdo do
municipio ou Estado a qual pertenca e segue a legislacdo educacional em vigor.
Essa legislacdo pode prever critérios para a constru¢do desses espacos, bem como

sua utilizacao pela comunidade escolar.

Além da instituicdo formal de ensino, podemos encontrar outros espagcos com
vocacao educativa. Esses espacgos-ambiente informais de ensino se caracterizam
por oferecer programas de educacdo vinculados a projetos especificos e/ou

temporarios. Essas instituicbes podem estar vinculadas a orgaos de fomento a
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cultura e amparadas por leis de incentivo fiscal.’

Entre os diversos espagos informais de ensino, podemos destacar os museus, as
galerias de Arte e outros espacgos expositivos. “Quando se expde os alunos a obras
de arte no original, essas desafiam seu poder de observacdo e oferecem
conhecimento que os habilita para esforgos criativos posteriores” (OTT, 2008, p.
123). Nesses ambientes os alunos tém a possibilidade de entrar em contato com
obras de arte, contribuindo para a formacao de seu senso estético e a valorizacédo da

cultura.

E importante salientar que a educacdo formal pode ser complementada pela
educacdo informal no intuito de proporcionar aos alunos um aprendizado de
exceléncia, abarcando vivéncias e experiéncias que no ambiente formal ndo seriam
possiveis, devido a sua limitacdo espacial, expositiva e institucional, entre outras.
Entretanto, neste estudo, buscamos evidenciar a importancia dos ambientes
intraescolares formais como espacos mediadores para a formacao dos jovens. Para
tanto, elegemos alguns autores que dialogam com a tematica e que puderam balizar

essa investigacao.

A educacdo dos ambientes, a arquitetura escolar e sua imagética, a memoria e
histéria da instituicdo de ensino narradas pelos diversos atores ao longo da sua
trajetéria temporal sdo questdes que permeiam este estudo. Dessa forma,
apresentamos a seguir 0os conceitos de educacdo e estética dos espacos escolares

e a formacéo do jovem em didlogo com os estudos de Vigotski.

3.1. AEDUCACAO DOS AMBIENTES EM LEV S. VIGOTSKI

Tanto o sentimento quanto o pensamento movem a criagao humana.

L.S.Vigotski

O comportamento humano necessita de condi¢cdes biologicas e sociais para o seu

desenvolvimento. Como sujeito sécio-histérico, 0 homem se apropria dos elementos

Um dos exemplos de Lei de incentivo Fiscal é a Lei Municipal 3.730 ou Lei Rubem Braga, que
oferece incentivo fiscal as empresas estabelecidas em Vitdria, Espirito Santo — Brasil, que financiam
projetos culturais selecionados por sua Comissdo Normativa.


http://sistemas.vitoria.es.gov.br/webleis/consulta.cfm?id=127015
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constituintes do meio social para se reeducar e transformar sua condi¢céo social, e a

estrutura desses locais pode determinar o grau de desenvolvimento desse individuo.

Segundo Vigotski (2010), a reeducacéo consiste na elaboracéo e incorporacédo de
novos vinculos, a fixacdo de novas habilidades a um sistema comportamental
previamente constituido. Sendo assim, em algumas instituicbes formais de ensino
podemos encontrar ambientes propicios, planejados para estimular a construcao do
conhecimento nos sujeitos que la estudam por meio da arquitetura, do mobiliario e
dos recursos tecnoldgicos instalados nesses espacos. O papel do professor é vital
nesse processo, pois ele atua como mediador na constru¢cdo do conhecimento dos
alunos, podendo potencializar esses espacos. Vigotski (2010, p. 65) esclarece que
“[...] o meio social é a verdadeira alavanca do processo educacional, e todo o papel

do mestre consiste em direcionar essa alavanca”.

A escola como meio social deve levar em consideracdo a experiéncia individual de
cada educando, e a partir dessas experiéncias o professor podera articular outras
relacbes complexas. Vigotski (2010, p. 72) compreende que “[...] em relacdo ao

meio, 0 homem sempre usa a experiéncia social’.

Todos os sujeitos envolvidos nessa imbricada teia de relagdes devem possuir um
papel importante e ativo nesse contexto educacional. Segundo Vigotski (2010, p.
64),

[...] a passividade do aluno como subestimacgéo da sua experiéncia pessoal
€ 0 maior pecado do ponto de vista cientifico, uma vez que toma como
fundamento o falso preceito de que o mestre é tudo, e o aluno nada. Ao
contrario, o ponto de vista psicolégico exige reconhecer que, no processo
educacional, a experiéncia pessoal do aluno € tudo.

Diversos fatores podem influenciar ativamente a construgdo do conhecimento dos
sujeitos envolvidos no processo educacional. Nesse sentido, tanto professor como

aluno tém um carater ativo no meio educativo. Para Vigotski (2010, p. 70),

O que menos se deve € imaginar o processo educativo como
unilateralmente ativo e atribuir todo o carater ativo ao meio, reduzindo a
nada o carater ativo do proprio aluno, do mestre e de tudo o que estd em
contato com a educacdo. Na educacéo, ao contrario, ndo existe nada de
passivo, de inativo. Até as coisas mortas, quando se incorporam ao circulo
da educacao, quando se lhes atribui papel educativo, adquirem carater ativo
e se tornam participantes ativos desse processo.
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Assim, a construgdo do conhecimento em ambientes informais de ensino como
museus e galerias de arte a partir da mediagéo dos objetos artisticos deve acontecer
de forma dinamica e dialdégica. O espaco educativo, 0s sujeitos envolvidos no
processo de ensino-aprendizado e todos os elementos do meio social interagem
entre si de forma ativa. Ainda de acordo com Vigotski (2010, p. 342),
Uma obra de arte vivenciada pode efetivamente ampliar a nossa concepcgéo
de algum campo de fendmenos, levar-nos a ver esse campo com novos
olhos, a generalizar e unificar fatos amidude inteiramente dispersos. E que,
como qualquer vivéncia intensa, a vivéncia estética cria uma atitude muito

sensivel para os atos posteriores e, evidentemente, nunca passa sem deixar
vestigios para 0 nosso comportamento [...].

A apropriacdo do conhecimento e a mediagdo com o ambiente social estdo em
profunda consonancia. Afirma Vigotski que (2010, p. 71) “[...] o meio ndo € algo
absoluto, exterior ao homem. Nao se consegue nem sequer definir onde terminam
as influéncias do meio e comecam as influéncias do proprio corpo”. O ambiente
social estd em constante transformacéo, a sua dindmica consiste em tecer novas e
complexas relacdbes com todos os elementos que o constituem. Este cenario

dindmico pode colaborar para a apropriacdo de novos conceitos e saberes.

Nesse contexto, o0 meio social pode agir como um fator de mudanca
comportamental, de elemento educativo. Nesse sentido, Vigotski (2010, p. 65)
esclarece que “[...] educar significa, antes de mais nada, estabelecer novas reacoes,

elaborar novas formas de comportamento”.

Sobre a dindmica do meio social, o autor ressalta:

Mas o meio também ndo é algo de absolutamente estagnado, rigido e
imutavel. Ao contrario, na realidade fatual ndo existe meio indiviso. Ele se
subdivide em uma série de segmentos mais ou menos independentes e
isolados entre si, que, como algo diferente, podem ser objeto de uma acgéo
racional do homem. Em suma, para o0 homem o meio é o meio social,
porgue onde este atua até mesmo como meio natural sdo patentes, apesar
de tudo, momentos sociais determinantes em relacdo ao homem
(VIGOTSKI, 2010, p. 72).

A adaptacdo ao meio ambiente deve levar em consideragao a relevancia do aspecto
social, a possibilidade de flexibilizacdo do meio e sua dinamica. O meio social nédo é
estatico, esta em constante mudanga com o intuito de propiciar uma melhor insercao

do individuo ao ambiente e consequentemente sua melhor apropriagdo dos
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elementos desse meio. O sujeito constitui-se como parte integrante desse ambiente,
entretanto essa tarefa propde desafios. Vigotski comenta:
O meio social contém uma infinidade dos mais diversos aspectos e
elementos. Esses elementos estdo sempre na mais violenta contradicédo e
luta entre si, e todo 0 meio deve ser entendido ndo como um sistema

estatico, primordial e estavel de elementos, mas como um processo
dindmico em desenvolvimento dialético (VIGOTSKI, 2010, p. 278).

Como o processo de adaptabilidade ao meio social se caracteriza por uma constante
luta de contradicbes, a educacdo possui um importante papel na orientagdo do
carater e formacdo das atitudes do individuo frente a esse cenario mutante. Nessa
fase de adaptacdo aos elementos do meio, o individuo pode ter reacdes diversas, e
€ o papel da orientacdo que ird contribuir para determinar seu grau de
adaptabilidade.

O papel do professor nesse contexto de divergéncias internas e externas €
primordial, pois conforme Vigotski (2010, p.76) “[...] a educagao & definida como
adaptacdo da experiéncia hereditaria a certo meio social”’. Ainda sobre o papel do
mestre no cenario educativo o mesmo autor afirma que:
[...] no processo de educacéo também cabe ao mestre um papel ativo: o de
cortar, talhar e esculpir os elementos do meio, combina-los pelos mais
variados modos para que eles realizem a tarefa de que ele, o mestre
necessita. Deste modo, o processo educativo j4 se torna trilateralmente

ativo: é ativo o aluno, é ativo o mestre, é ativo o meio criado entre eles
(VIGOTSKI, 2010, p. 73).

Além dos elementos constitutivos do meio, da sua dinamica em busca da melhor
adaptabilidade e do papel ativo de todos os sujeitos envolvidos nesse processo
educativo, Vigotski (2010, p. 78) nos chama a atencéo para o carater emocional e
sua contribuicdo para a apropriacdo do conhecimento nos sujeitos: “...] 0
comportamento € uma forma superior de adaptacdo ao meio [...]” e esse processo
de adaptacdo pode acontecer devido a uma série de complexas inter-relacbes do
aluno com o ambiente, e o carater emocional podera ter fator preponderante nessa
fase. O autor acrescenta ainda que

Nenhuma forma de comportamento € tdo forte quanto aquela ligada a uma

emocdo. Por isso, se quisermos suscitar no aluno as formas de

comportamento de que necessitamos teremos sempre de nos preocupar

com que essas reacfes deixem um vestigio emocional nesse aluno [...]
(VIGOTSKI, 2010, p. 143).
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A partir do didlogo com os estudos de Vigotski, compreendemos os conceitos de
meio social, mediacdo, experiéncia e educacdo estética. Entendemos que no
processo educativo, a formacdo dos jovens no ensino da Arte perpassada pelas
imagens da escola em consonancia com a histéria, memoria e ambientes
intraescolares contribui com o processo de apropriacdo desses conhecimentos e na

formacao de um aluno consciente de seu papel transformador da sua realidade.

As imagens da escola medeiam a formacdo desses jovens no ensino da Arte, e
através da sua experiéncia eles tém a possibilidade de promover ressignificacdes
imagéticas, contribuindo para o desenvolvimento do senso estético, reflexivo e
critico. Portanto, a seguir buscaremos dialogar com outros autores que ampliam a
discusséao realizada sobre a Educacgéo dos ambientes e a formacao dos jovens em

didlogo com a historia e memoria.

3.2. A EDUCACAO DOS AMBIENTES: CONVERSA COM OUTROS AUTORES

O espago comunica; mostra a quem sabe ler,
0 emprego que o ser humano faz dele mesmo.
Um emprego que varia em cada cultura [...].

Frago; Escolano

A arguitetura escolar pode refletir os conceitos e concepc¢des politico-econémico-
culturais e pedagdgicas de cada época. Nesse sentido, o projeto arquitetdnico e a
proposta pedagdgica da instituicdo escolar devem estar em harmonia. A arquitetura
escolar nao se constitui apenas como forma fisica e estrutural. “[...] as pessoas é
gue dao vida ao espaco, dentro de uma légica temporal, situacional e histérica. Elas
€ que o habitam com suas histérias, memorias e experiéncias” (TRIERWELLER,
2011, p. 96).

Buffa e Almeida Pinto (2002) corroboram as ideias de Vigotski (2010) acerca da
importancia da valorizagdo da experiéncia dos sujeitos e a organizacdo do meio
social como fator fundamental para a apropriagdo do conhecimento. Nessa

perspectiva, os autores entendem que:
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O processo educativo nao se restringe a relacéo individual entre professor e
alunos. Quem realmente educa € um ambiente geral, uma Paidéia, um
clima cultural complexo que envolve, num mesmo processo educativo,
alunos, professores, administradores da escola e populacdo. O espaco
fisico da escola, sua fachada e estrutura, o jardim, as salas de aula, os
corredores, a sala dos professores e do diretor, enfim, toda a organizacao
arquitetbnica do espaco é parte importante desse determinado ambiente
que educa (BUFFA; ALMEIDA PINTO, 2002, p.13).

Segundo Trierweiller (2011, p. 90-91), “[...] estar aberto a experiéncia do outro nao
significa esvaziamento da propria experiéncia, mas dialogo, tensdo, complexidade,
enriguecimento, alteridade”. Os sujeitos possuem marcas das suas experiéncias, e
esses elementos culturais e sociais devem ser levados em consideragédo. Sendo
assim, é importante tracar didlogos com essas experiéncias, dos outros possiveis
sujeitos envolvidos no processo educativo. Essa relacdo de mediacao e apropriacéo

do conhecimento deve ser dialogica e dialética.

Schitz-Foerste (2004) também compartilha com as concepg¢fes de Vigotski (2010)
sobre a importancia da Arte como mediacéo na constru¢cdo do conhecimento e sobre
0s espacos de formacdo dos jovens. Sobre os espacos informais de ensino e o
processo formativo dos alunos, concordamos que
Cabe ao museu fomentar o trabalho de formacao e informacéo do cidadao,
no que tange ao conhecimento artistico. Isso significa que sua tarefa nao
pode ser cumprida de forma passiva, pela porta aberta, mas que necessita

de um movimento e um envolvimento com a comunidade (SCHUTZ-
FOERSTE, 2004, p. 83).

Por meio da educacdo nos ambientes, o0 homem pode incorporar outras formas de
comportamento apropriando-se dos elementos constituintes do meio social. Desse

modo, o meio social adquire um carater importante na construcdo do conhecimento.

O professor pode oferecer ao aluno a possibilidade de frequentar espacos
estimulantes, agradaveis, ricos em elementos sociais e culturais com o intuito de
potencializar o ensino-aprendizado. Assim possibilitard ao aluno reconhecer-se como

parte da histéria/memoria desse espaco educativo.

Segundo Buffa (2002), os ambientes educacionais comecaram a ser planejados
vinculando arquitetura e propostas pedagogicas muito tardiamente nos Estados
Unidos e na Europa. A concepgéo de que os alunos necessitariam de um espago

devidamente organizado e em consonancia com a proposta pedagdgica vigente
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iniciou em 1854, nos Estados Unidos, com a publicagdo do Manual School
Architeture, escrito por Henry Barnard, que destacava 0s erros mais comuns na
construcdo das escolas, como localizacdo, tamanho inapropriado, materiais

utilizados para a construcdo, mobiliario, ventilacao e iluminacéo.

Na década de 1920, muitos educadores brasileiros estavam inspirados em ideias de
renovacao educacional. Anisio Teixeira viajou para a Europa e Estados Unidos e
quando voltou ao Brasil, em 1928, publicou “Aspectos Americanos de Educacéao’,
que traduz os ideais e concepcdes do filosofo e pedagogo americano John Dewey.
Essa influéncia foi marcante para a vida de Anisio Teixeira e de relevancia para o
ensino brasileiro, pois, de acordo com Buffa (2002, p. 100), o educador brasileiro
acreditava que a
[...] educagéo é um processo de continua reorganizacéo e reconstrucdo da
experiéncia, pois essa é a caracteristica mais particular da vida humana.
Dessa forma, ndo se aprende para depois viver, 0 que fazia com que a
escola fosse considerada uma preparacdo para a vida. De fato,

simultaneamente, vivemos, experimentamos e aprendemos, portanto,
escola é vida [...].

Refletindo com Vigotski (2010) e Buffa (2002) sobre o papel da importancia da
valorizacédo da experiéncia dos sujeitos e sua relacdo com o meio social, podemos
perceber o processo educativo como algo dindmico e com um carater de

transformacao da realidade social dos individuos.

No Brasil, a valorizagcdo dos espacgos escolares e a concepc¢ado de educacao dos
ambientes como forma de contribuir ativamente para a apropriagdo do conhecimento
eclodiu em 1932, com o “Manifesto dos Pioneiros da Educacgao”, o qual denunciava
as mazelas da educacdo brasileira e propunha sua reformulacdo. Em 1933,
Fernando de Azevedo, que na época era Diretor da Instrucdo Publica do Estado de
Sao Paulo, instituiu o Cdédigo de Educacdo que previa instalacbes escolares
apropriadas com a nova realidade pedagogica proposta. O documento explicita que:
O Servico de Prédios e InstalagBes Escolares tem por fim propagar a nova
politica das constru¢des escolares, ampliando em todas as camadas sociais
a consciéncia da necessidade de cada escola possuir instalagfes proprias e
dar a cada prédio as condi¢cdes higiénico-pedagdgicas que facam dele

centro de saude e alegria, ambiente de educacgdo estética e fator de
nacionalizacdo (BRASIL, 1933, Artigo 32).
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Essas experiéncias e memdrias ultrapassam o campo individual. Mesmo sendo
vivenciadas por uma uUnica pessoa, elas sédo construidas coletivamente, pois esse
individuo ndo esta sozinho no mundo, ele faz parte de uma teia de relacbes
imbricadas e complexas. Esse homem esta inserido na sociedade num contexto
familiar, local, nacional e global, por isso as memérias sdo construidas
coletivamente. Na obra “A Memoaria Coletiva”, Halbwachs (2006, p. 30) afirma que
Nossas lembrancas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros,
ainda que se trate de eventos em que somente nds estivemos envolvidos e
objetos que somente nds vimos. Isto acontece porque jamais estamos sos.
N&o é preciso que outros estejam presentes, materialmente distintos de

nds, porque sempre levamos conosco e em nods certa quantidade de
pessoas que nao se confundem.

As experiéncias tém relacdo direta com o meio em que o individuo esta inserido, e a
construcdo de sua memdria perpassa 0 contexto coletivo. A escola também é um
lugar de memodria, de histoéria, de resgate social e cultural daqueles individuos que ja
passaram por aguele espaco e por tantos outros que ainda estudardo. Segundo
Halbwachs (2006, p. 72),
Para evocar seu proprio passado, em geral a pessoa precisa recorrer as
lembrancas de outras, e se transporta a pontos de referéncia que existem
fora de si, determinados pela sociedade. Mais do que isso, o funcionamento
da memoria individual ndo é possivel sem esses instrumentos que séo as

palavras e as idéias, que o individuo ndo inventou, mas toma emprestado
de seu ambiente.

Sobre essa questdo, o debate € ampliado a partir dos estudos do historiador francés
Jacques Le Goff, que reflete sobre o papel do documento e do monumento na
sociedade atual e destaca a importancia da perpetuacdo da meméria de um grupo
social como condigéo historica. Para Le Goff (2003, p. 532) “[...] a memaria coletiva
valoriza-se, institui-se em patriménio cultural”’. O historiador francés Pierre Nora
também nos auxilia a compreender os lugares de memdria como coletivos e néo

individualizantes.

Ao refletirmos com Halbwacks e Le Goff, percebemos a importancia da memoria
coletiva como perpetuacdo de uma comunidade num determinado contexto social.
Entendemos a escola como um dos espacos de formacdo em que a memoria
coletiva auxilia na construcéo da identidade da comunidade a qual esta inserida. O

senso de pertencimento dos alunos a instituicdo também € agucado, quando se
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sentem participantes daquela realidade. Concordamos com Ciavatta (2005, p. 96)

quando afirma que,

Por ser um espaco ocupado pela infancia e a juventude, cujo sentimento do
passado é quase inexistente, a escola [...] parece ser um lugar de memoria
mais esmaecido. No entanto, esse sentimento aflora com o passar do
tempo, e até a vivéncia com os colegas de infancia e de juventude tornan-
se, mais tarde, densos “lugares de memodria”, contribuindo para a
construcdo de uma identidade singular e, ao mesmo tempo, coletiva, como
pertencimento a um tempo, a um grupo com as marcas desse tempo.

Sobre o papel social da escola e sua relevancia na construcdo histérica, social e
cultural da sociedade, a mesma autora entende que,
Como elemento aglutinador, gerador de coeséo social, a escola deve se
tornar um lugar de meméria, de resgate das identidades, da compreensédo
do presente, incorporando as dificuldades, as lutas e as conquistas do

passado, suas representaces na forma de imagens e de documentos, seus
simbolos carregados de histéria e de significados (CIAVATTA, 2005, p. 100).

Sendo a escola um lugar de memaria, ndo so fixada em imagens fotograficas, mas
também por sua historia arquitetbnica refletida por meio da sua materialidade, o
edificio escola pode refletir as concepcbes pedagdgicas que aquela arquitetura
representa e instituir alguns discursos sobre a educacdo. Contudo, é importante
analisar que o espaco-escola € constituido por diversos elementos em profunda
interligacdo, o meio social ndo € unilateral, ele é constituido pela soma dos
elementos e atores que dele fazem parte e perpassa as experiéncias e as memarias
dos sujeitos pertencentes a esse contexto. De acordo com Escolano (2001, p. 45),
A arquitetura escolar pode ser vista como um programa educador, ou seja,
como um elemento do curriculo invisivel ou silencioso, ainda que ela seja,
por si mesma, bem explicita ou manifesta. A localizacdo da escola e suas
relacdes com a ordem urbana das popula¢des, o tracado arquitetdnico do
edificio, seus elementos simbdlicos proprios ou incorporados e a decoragéo

exterior e interior respondem a padrdes culturais e pedagoégicos que a
crianga internaliza e aprende.

Nessa perspectiva, a escola como instituicdo cronologicamente institucionalizada
possui memorias e vivéncias dos sujeitos que, ao longo de sua jornada, contribuiram
para a formacdo de sua histéria. A arquitetura escolar reflete ndo apenas a
materialidade de uma época vivida, mas a experiéncia coletiva de uma comunidade

que fez e faz parte dessa instituicdo de ensino.
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A escola como espago de cultivo da memodria coletiva é atravessada por
experiéncias de um determinado grupo social que contribuiu ativamente para a
construcdo do conhecimento no passado e ajuda a preservar essas memoarias na
consciéncia dos individuos no presente, como forma de perpetuacdo e valorizacao

da escola como espac¢o de memoria e apropriacdo do conhecimento.

Deste modo, acreditamos que os ambientes intraescolares ndo possuem apenas a
materialidade do espaco, mas sdo carregados com as marcas dos sujeitos que o
compdem com sua experiéncia, histéria e memdria. Os ambientes escolares sdo
construidos a partir das relagbes sociais vivenciadas nesses espagos. Entendemos
que a partir da mediacdo com as imagens da escola, o jovem possa ter seu senso
de pertencimento a instituicdo escolar agucado, sentindo-se parte ativa daquela

comunidade ao qual esta inserido.

Diante dessas ideias no proximo capitulo traremos discuss@es sobre a histéria, o

cultivo da memoria e a ressignificacdo das imagens da escola.
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4. HISTORIA, CULTIVO DA MEMORIA E RESSIGNIFICAC}AO DAS IMAGENS DA
ESCOLA
Memoria e historia séo personagens do mesmo cenario, mas cada uma se veste a seu modo. A

historia, intelectual e formal, usa a vestimenta académica, enquanto a memdria ndo respeita regras
nem metodologias, é afetiva e revive a cada lembranca.

Ana Mae Barbosa

Neste capitulo trataremos de questbes ligadas a historia, cultivo da memoria e
ressignificacdo imageética. Iremos problematizar a constituicdo da instituicdo escolar,
0 papel da primeira turma que ingressou na escola ap0s sua inauguracdo, em 1972,
e conhecer a turma 3°M 03, selecionada para a investigagao.

O processo de (re)construcdo das memorias de uma instituicdo escolar consiste
numa tarefa complexa e desafiadora. Isso porque os fragmentos de memdria das
diversas pessoas que passaram por aquele espaco estdo mergulhados nas suas
experiéncias pessoais. Assim, a investigagcao constituiu-se como uma colcha de
retalnos que precisam ser costurados numa teia de relacfes imbricadas entre
geracdes de individuos. Sendo assim, concordamos que por meio da “[...] historia do
passado, buscamos elementos para compreender o presente, de modo a subsidiar a
reflexdo sobre o significado da relacdo entre trabalho e educacédo, hoje em nossas
escolas” (CIAVATTA, 2009, p. 20).

Ao mesmo tempo, guardar e (re)escrever essas lembrancas tdo valorosas para a
comunidade da Escola “Hunney Everest Piovesan” trazem uma grande
responsabilidade, pois a instituicdo escolar necessita de uma histéria escrita. Nao
basta apenas vivencia-la, experimenta-la, € necessario transforma-la em ato escrito,
em documento. Nessa perspectiva, Le Goff (2003, p. 545) compreende que “[...] 0
documento ndo é qualquer coisa que fica por conta do passado, é um produto da
sociedade que o fabricou segundo as relacbes de forcas que ai detinham o poder

[.].

A partir de reunides com a comunidade escolar, notamos que ela tinha o anseio em
ter sua memoéria construida num texto e transformada em fonte histérica, em
documento de pesquisa para as proximas geracoes. Nesse contexto, Ciavatta (2009,

p. 12-13) acredita que “[...] 0 processo de pesquisa € também um &rduo trabalho
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coletivo, gerando uma divida para todos aqueles que, direta ou indiretamente,

concorreram para sua realizag&o”.

Na tentativa de resgatar a histdria e a memoria de algumas pessoas que
estudaram/trabalharam/transitaram na instituicdo de ensino e promovendo o cultivo
da memoria e senso de pertencimento dos alunos que frequentam o terceiro ano do
Ensino Médio, propusemos interven¢cdes com documentos fotogréficos, os quais,

através da sua materialidade imagética, reproduzem o percurso da escola.

4.1. AESCOLA: HISTORIA E MEMORIA MATERIALIZADAS

Uma verdadeira viagem de descoberta ndo é a de pesquisar novas terras,
mas de ter um novo olhar.

Marcel Proust

A pesquisa foi desenvolvida na Escola Estadual de Ensino Médio “Hunney Everest

Piovesan”®

, localizada na Rua Carlos Rogério de Jesus Gomes, s/n°, bairro Santa
Fé, no municipio de Cariacica. Essa unidade escolar foi inaugurada oficialmente™®
em 26 de fevereiro de 1972, pelo ministro da Educacédo a época Jarbas Gongalves

Passarinho®® e pelo Governador do Estado Artur Carlos Gerhardt Santos.?

®Hunney Everest Piovesan pertencia a uma familia abastada do atual municipio de Alfredo Chaves.
O nome da Escola foi atribuido a ele como homenagem péstuma. Seu irméo fez a doagcdo dos
terrenos onde esta localizada a instituicdo escolar, e 0 nome do seu irmédo que havia morrido foi
escolhido para nomear a escola.

) inauguragéo oficial da escola aconteceu em 26/02/197, conforme fotografias da década de 1970.
Entretanto, durante a fase de producdo de dados, foi encontrado o livro de ponto nimero 1 com
assinaturas de 35 funcionarios, entre eles, professores, coordenadores e diretora da época datadas
de agosto de 1971. Esses dados divergentes nos trouxeram inquietagdes e instauraram indagacgoes
no processo investigativo. Qual foi a data em que a escola iniciou suas atividades? A escola ja
funcionava em 1971, mas sé foi inaugurada oficialmente em 19727 A inauguracdo da escola pelo
ministro da Educacéo fazia parte de um programa do governo de propaganda politica educacional e
sua agenda impossibilitou a inauguragdo em 1971? Essas lacunas historicas e politicas relacionadas
a datacao histérica da Instituicdo Escolar e a investigagdo sobre as possiveis causas da
inconsisténcia nas datas da inauguracao da instituicdo escolar pesquisada configuram-se em um
campo aberto para futuras pesquisas.

?Jarbas Gongalves Passarinho foi Ministro da Educacéo entre 1969 a 1974, durante o Regime da
Ditadura Militar no Brasil.

“'Artur Carlos Gerhardt Santos exerceu o cargo de governador do Estado do Espirito Santo entre
15/03/1971 a 14-03-1975. Disponivel em:
<http://www.es.gov.br/EspiritoSanto/paginas/governadores_estado.aspx>>. Acesso em: 11 dez 2013.


http://www.es.gov.br/EspiritoSanto/paginas/governadores_estado.aspx
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A inauguracdo aconteceu num contexto de ditadura militar®®, e sua arquitetura reflete
a importacao de modelos arquitetdnicos que estavam em consonancia com as ideias
do regime tecnocratico estabelecido no Brasil na década de 1970. Nessa Otica, “[...]
a escola € uma instancia mediadora na consecucao do preparo técnico, da disciplina
para o trabalho e da representacéo do trabalho como um valor” (CIAVATTA, 2009, p.
30).

Essa concepcdo pedagdgica previa sala ambiente com mobiliario e equipamentos
especificos para a formacdo dos alunos com o intuito de ampliar a formacéo de

trabalhadores capacitados.

Figura 1- Inauguragéo da Escola Polivalente em 26/02/1972.
Fonte: Acervo da E.E.E.M.”"Hunney Everest Piovesan”. Foto de Sara Rangel.

Inicialmente, a instituicdo escolar chamava-se Escola Polivalente de Campo Grande

e era federalizada. Nao ofertava o Ensino Médio, formando os discentes apenas em

*’Neste ano de 2014, completa-se 50 anos do golpe militar que inaugurou o periodo da ditadura no
Brasil. O regime militar perdurou por pouco mais de duas décadas, entre 1964 e 1985.
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nivel de Ensino Fundamental.?

Posteriormente o nome da escola foi alterado e passou a se chamar “Hunney
Everest Piovesan”, em homenagem pdstuma ao irméo do doador do terreno para a

construcdo da escola.

Figura 2 - Sala ambiente equipada na inauguracdo da escola.
Fonte: Acervo da E.E.E.M."Hunney Everest Piovesan”. Foto de Sara Rangel.

E interessante ressaltar que o nome da rua onde fica localizada a instituicdo escolar
chama-se Carlos Rogério de Jesus Gomes, em homenagem a um aluno da escola
gue morreu afogado durante uma visita mediada a Lagoa da Coca-Cola, localizada
na Reserva ambiental Paulo César Vinha, no municipio de Guarapari, na década de
1970. Essas memodrias/histérias fazem parte da formacao humana e da constituicao

social e historica dos individuos daquele contexto sécio-histérico-cultural.

Apés alguns anos e com a volta do regime democratico no Brasil, a instituicdo

passou a ser administrada pela Secretaria de Educacdo do Estado do Espirito Santo

23Segundo a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao, Lei 9394/96, o ensino basico se constitui em
ensino fundamental e ensino médio. Na década de 70 a escola pesquisada ofertava apenas o ensino
fundamental.
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e passou a ofertar o Ensino Médio.

Atualmente a escola possui 1.920 alunos matriculados no Ensino Médio nos trés
turnos. A maioria dos alunos mora em areas periféricas do municipio de Cariacica. A
instituicdo possui um total de 95 professores em seu quadro docente: 20
funcionarios administrativos e 40 funcionérios terceirizados que cuidam da
manutencao, limpeza e refeicdo dos alunos. Esta instituicdo oferta o Ensino Médio
nas modalidades regular e Educacdo de Jovens e Adultos (EJA), possuindo 48

turmas distribuidas nos turnos matutino, vespertino e noturno.

A escola conviveu com uma realidade que contemplou trés ambientes num mesmo
espaco/tempo. No prédio antigo, durante algum tempo ainda, funcionou a biblioteca
da escola. Esse edificio refletia a importacdo da arquitetura num momento de regime
tecnocratico. Nas salas provisorias, 0s alunos conviveram com um espaco que nao
contemplava as minimas condi¢cdes para o ensino-aprendizado, sem acustica
apropriada, salas pequenas e telhado sem isolamento térmico, o que obrigava os
discentes a estudar em condicbes degradantes. O prédio novo estava em
construcdo no momento da pesquisa, tendo sido entregue a primeira fase em maio

de 2013, e a fase final estava prevista para ser entregue em 2014.

Os trés espacos de formacdo que a escola possuia no momento do registro
fotografico nos remeteram a ideia do tempo passado, presente e futuro. Nao é
possivel apreender um unico tempo, pois eles estdo interligados numa rede de
relacbes sociotemporais complexas. Refletindo com Ciavatta (2009, p. 48),
acreditamos que:
A experiéncia cotidiana de viver traz continuamente uma rica temporalidade
do passado, do presente e do futuro. No entanto, ao menor sinal de “deter”
0 tempo para um exame desses trés momentos, eles se “volatizam” como
objetos individualizados, e o0 que era futuro segundos atrés ja é passado, e o
presente ndo parece ser nada que ndo seja a expectativa do futuro e a

lembranca do passado. E nesse devir permanente que existimos e é nele
gue nos reconhecemos.

Nesse contexto temporal, Ciavatta (2009) também dialoga com os estudos de
Braudel (1982) a respeito do tempo e suas dimensdes. Seus estudos explicitam que
“[...] o presente e 0 passado esclarecem-se mutuamente, com uma luz reciproca”
(BRAUDEL, 1982 apud CIAVATTA, 2009, p. 88).
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Por meio da materialidade dos ambientes da escola, o tempo passado, presente e
futuro fundem-se numa sé temporalidade. Tempo e espaco estdo volatilizados e em
constante transformacdo, sendo visibilizada pela materialidade da arquitetura

escolar, num processo dinamico e que se transforma constantemente.

Figura 3 - A escola antiga, salas provisorias e a escola nova.
Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 4- Escola antiga
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Figura 5 - Salas proviso6rias

em 2010.
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Figura 6 - Arquitetura nova - Maio de 2013.
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Essa transformacéo pode ser percebida no projeto arquitetbnico da nova escola, no
qual podemos visualizar a preocupacdo®® com novos espacos de
convivéncia/aprendizado como laboratérios de Arte, Matematica, Fisica, Quimica e
outras disciplinas, quadra poliesportiva coberta, refeitério, banheiros com
acessibilidade para pessoas com necessidades especiais, vestidrios, biblioteca
climatizada, entre outros. No momento da pesquisa, 0 prédio novo estava em
construcdo. A primeira etapa da obra foi entregue em maio de 2013 e a segunda
esta em andamento.

Figura 7 — Planta topografica da escola em construcgéo.
Acervo: Fonte pessoal

0 setor de Engenharia da Secretaria de Estado da Educacgédo ofereceu o Projeto Arquitetdnico da
Nova Escola “Hunney Everest Piovesan” para finalidades académicas. O engenheiro Gilmar também
nos ofereceu uma visita monitorada ao canteiro de obras da nova escola com o intuito de dirimir
guaisquer duvidas a respeito dos moldes arquitetdnicos da instituicdo em construgéo.
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Entretanto, no inicio da investigacado na escola, a comunidade escolar convivia com
uma realidade bastante peculiar. A escola possuia trés espacos formadores dos
sujeitos, que ao longo do tempo formaram outras pessoas, e suas marcas continuam
a formar os alunos que ocupam esse ambiente. Ter uma visdo do passado e dos
ambientes que esses sujeitos utilizaram, bem como as marcas dos sujeitos sécio-
histéricos que fizeram parte desse espaco, € interessante para tentar compreender
como o passado age no presente ressignificando-o. O passado posto em ato por
meio das suas experiéncias constituem essa instituicdo de ensino, tendo esses
espagos como um elemento formador do aluno. A experiéncia pode nos vincular ao
passado como um elo entre esses elementos que nao se dissociam. Essas
experiéncias nos auxiliam a ressignificar nosso presente, tendo a consciéncia da

vinculacédo desses tempos/espacos.

Atualmente, a escola funciona nesses trés ambientes, e o ano letivo esta divido em
trés trimestres conforme calendario escolar®® disponibilizado pela Secretaria de
Educacdo. Nesses trimestres estdo previstos momentos de recuperacao e reunides
com 0s pais ou responsaveis. A escola também conta com alguns projetos em nivel
estadual, entre eles Projeto Mais Tempo na Escola, Projeto Esporte na Escola e
Projeto Familia Presente na Escola.

E nesse tripé arquitetdnico, no convivio com varias realidades distintas, que
mesclam a escola antiga da década de 1970, as salas provisoérias e o0 prédio novo
em construcdo, ambientes repletos de memorias e histérias materializadas, pelos
quais os alunos conviveram durante quase trés anos. Passado, presente e futuro

ressignificando a imagética escolar e a formacédo dos jovens.

Entendemos que a formacao dos jovens perpassa a constituicdo histérica da escola
e as marcas dos sujeitos que por aguele espaco foram formados. Nessa perspectiva,
a relagdo entre a primeira turma a ingressar na escola em 1972 e as memorias da

turma de terceiro ano do Ensino Médio serdo problematizadas.

25Disponivel em: <http://www.educacao.es.gov.br/download/calendario_A4 regular_2.pdf>. Acesso
em: 11 out 2013.


http://www.educacao.es.gov.br/download/calendario_A4_regular_2.pdf
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4.2. TURMADE 1972: ENCONTROS E LEMBRANCAS

Nada paga, Nada apaga;
Nossa gratidao é eterna.
Turma de 1972, Escola Polivalente de Campo Grande.

Inicialmente a Instituicho de Ensino era federalizada e chamava-se Escola
“‘Polivalente de Campo Grande”. Ap6s algum tempo, a instituicdo recebeu a
denominacgado E.E.E.F.M."Hunney Everest Piovesan” e atualmente oferta apenas o

Ensino Médio, tendo a denominagéo de E.E.E.M. “Hunney Everest Piovesan”.

A primeira turma da escola que ingressou, apds sua inauguracdo em 1972, na
Escola Hunney Everest Piovesan formou-se no Ensino Fundamental em 1975.
Mesmo apos varias décadas de formatura, essa turma possui um forte vinculo de
amizade entre amigos e professores e continua se encontrando anualmente para

celebrar.

Figura 8- “Nada paga; Nada Apaga. Nossa gratidao é eterna.”
Fonte: Acervo pessoal. Pa

rtic

ipamos do 12° Encontro da Turma de 1972, que foi realizado dia 28 de setembro de
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2013, no espaco recreativo do Granito Zanetti’®, em Jacaraipe, no municipio de
Serra.

A turma possui um comité organizador composto por integrantes da turma de 1972,
gue se encarrega de localizar os alunos, catalogar seus dados e convida-los para as
acdes previstas. E interessante ressaltar que essa comissdo esteve na escola para
tentar localizar esses alunos, mas devido ao longo periodo decorrido, alguns deles

nao foram encontrados, pela mudanca de endereco ou telefone.

O senhor Janio?’ nos concedeu uma entrevista e nos relatou como foi esse trabalho

de localizacdo dos alunos. Ele comenta:
— “Foi realmente um trabalho de investigag&o”.

— “Alguns alunos s6 foram localizados com a ajuda de outros alunos que nos
cederam essas informacdes” (DIARIO DE BORDO, 28/09/2013).

Encontramos uma recep¢do minuciosamente organizada, com crachas de
identificag&o para os alunos da turma de 1972, lista com todos os nomes, enderecos
e telefones de contato dos antigos estudantes e situacdo atual dos mesmos. Os

alunos que ja haviam falecido também foram lembrados na confraternizacéao.

O ambiente do evento estava repleto de lembrancas, memoérias materializadas por
objetos da época, como camisas originais desenhadas e autografadas por alguns
alunos, fotografias e indumentarias de formatura da turma de 1972.

A escola onde a turma de 1972 se formou esta localizada no municipio de Cariacica. Entretanto, o
encontro anual da turma aconteceu no municipio de Serra. Essa questao foi questionada, e o Sr.
Janio, um dos organizadores do evento, nos informou que a maioria dos alunos da escola que se
formou nessa turma atualmente sdo médicos, empresarios, professores, advogados, e 0 espaco
cedido para a confraternizacdo pertence a um aluno da turma de 1972.

'O senhor Janio faz parte do grupo que coordena os encontros anuais da turma de 1972-1975.
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Figura 9-Camisa desenhada pelos alunos da década de 1970.
Fonte: Acervo pessoal.

Figura 10- Bolo com logotipo da Escola Polivalente para a festa dos ex-
alunos de 1972 a 1975.
Fonte: Acervo pessoal.

Uma mesa com frutas, doces e um bolo com a logomarga antiga da escola também
completavam esse ambiente de memarias e histdria. No bolo havia a frase escrita,
que remetia a concepcdo de que mesmo depois de décadas a turma continuava
unida, fazendo mengéo a musica “Amigos para sempre”, de traducdo livre. A letra da
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musica refletiu o ambiente da confraternizagdo da turma de 1972:

Amigos para sempre

Eu ndo tenho nada pra dizer

Vocé parece no momento até saber

O guanto eu estou sofrendo

Vem, veja através dos olhos meus

A emocéo que sinto em estar aqui

Sentir seu coracdo me amando

Amigos para sempre é o que nés iremos ser
Na primavera ou em qualquer das estacdes
Nas horas tristes, nos momentos de prazer
Amigos para sempre

Amigos para sempre € o que nos iremos ser
Na primavera ou em qualquer das estacdes
Nas horas tristes, nos momentos de prazer
Amigos para sempre

Vocé pode estar longe, muito longe sim
Mas por te amar, sinto vocé perto de mim

E o0 meu coragao contente

N&o nos perderemos, néo te esquecerei
Vocé é a minha vida, tudo que sonhei

E quis para mim um dia

Amigos para sempre é o que nos iremos ser
Na primavera ou em qualquer das estac¢des
Nas horas tristes, nos momentos de prazer
Amigos para sempre

Amigos para sempre é 0 que nos iremos ser
Na primavera ou em qualquer das estacdes
Nas horas tristes, nos momentos de prazer
Amigos para sempre

A musica “Amigos para sempre” € frequente nas confraternizacdes da turma de ex-
alunos do Polivalente de Campo Grande. Em 2009, a musica também foi tema do

encontro?® da turma de 1972.

Os encontros com os ex-alunos da turma de 1972-1975 acontecem anualmente
desde 1997, quando conseguiram reunir um numero consideravel de ex-alunos e
promoveram o primeiro encontro. Nos encontros seguintes o numero de alunos
catalogados e convidados aumentou, e hoje a coordenacédo do comité organizador
do envento conta com mais de 250 alunos catalogados®®, com endereco e telefone

de contato.

80 video mostra o encontro anual de 2009 com ex-alunos do Polivalente de Campo Grande, tendo a
musica “Amigos para sempre” como tematica. Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=LP3mAHfiotY>. Acesso em: 19 dez 2013.

#0 comité organizador cedeu para as pesquisadoras uma coépia da lista com os nomes de todos os
ex-alunos da turma de 1972 catalogados. A relacdo possui enderecos, telefones e relacdo da situagéo
de cada ex-aluno. Os alunos falecidos também s&do contabilizados e Ilembrados nas
confraternizacdes.


http://www.youtube.com/watch?v=LP3mAHfi9tY
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Nesse espaco de memorias escolares que materializavam tantas aventuras e
histérias a partir de objetos, fotografias e relatos orais, nos deparamos com uma
indumentéaria muito interessante: um lindo vestido de formatura de uma das alunas
da turma de 1972. O organizador do evento nos apresentou a aluna e tivemos a
possibilidade de entrevista-la. Ela narrou como eram as suas vivéncias na instituicdo
escolar e como essa experiéncia de processo formativo na Escola Polivalente de

Campo Grande contribuiu para sua formacéao profissional e humana.

A aluna nos mostrou seu vestido de formatura que fora usado em 1972. A peca
estava num estado de conservacdo impecavel, era esvoacante, num tom de azul
celeste muito delicado (Figuras 11 e 12). Ela fez questéo de dizer que sempre que o

vestido comecava a descosturar, ela rapidamente o consertava.

Isso demonstra o grau de importancia que alguns objetos carregam. Eles
materializam um momento vivido. As lembrancas valorativas das pessoas mesclam-

se com esses objetos carregados de histéria e memoria.
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L

Figura 11 - Modelo usando o vestido de Figura 12- Aluna da turma de 1972-1975.
formatura. Fonte: Acervo pessoal.

Fonte: Acervo pessoal.

Em relacdo ao contexto escolar, a ex-aluna, que atualmente € médica especializada
na area cardiolégica, nos contou que a Escola Polivalente de Campo Grande
exerceu grande importancia na sua formacéo. Inicialmente o ensino na escola era
em horério semi-integral. Os alunos estudavam as matérias basicas num
determinado turno e complementavam seus estudos no contra-turno, frequentando

outras disciplinas.

A escola oferecia aulas nas disciplinas de Francés, Educacéo para o lar, Educacdo
Artistica, Técnicas Industriais, Educagéo Fisica, entre outras. Segundo a ex-aluna,
esse sistema de ensino constituia-se no melhor modelo de ensino, pois agregava

varios conhecimentos importantes para a formacao de vida do individuo.

A disciplina “Técnicas Industriais” capacitava os alunos para a insercdo no mercado
de trabalho. Para que o aluno pudesse
frequentar a disciplina “Educacao Fisica”, era
necessaria dedicacdo e boas notas. Ela ainda comentou que uma vez por semana

os alunos cantavam o Hino Nacional na entrada da escola.



79

A médica ainda relatou que a educacdo bésica é vital para a formacdo do aluno, e
que numa educacao de qualidade prevalecem o respeito aos funcionérios da escola
e aos professores. A familia também tem um importante papel nesse processo.
Podemos visualizar esse tratamento dispensado aos professores no dia da
confraternizacdo. Os professores eram tratados com extremo respeito, e 0s alunos,
mesmo 41 anos depois, ainda utilizavam a denominacao professor/professora antes
do seu nome (Figura 13).

Figura 13 - Chegada dos professores no encontro.
Fonte: Acervo pessoal.

A ex-
aluna também destacou os espacos utilizados pela escola para o processo de
ensino-aprendizagem. Comentou que a escola Polivalente foi inaugurada com varios
laboratérios, bem equipados e com maquinario especifico para as disciplinas
cursadas. Para ela, isso ressalta a qualidade no ensino e faz com que o aluno sinta
vontade de estudar. Quando os ambientes sdo devidamente estruturados para uma
finalidade especifica, os alunos sentem prazer em estar na escola, e isso reverbera
na sua formacao.

Nesse encontro também conhecemos varios professores que lecionaram na escola

na época da sua inauguracdo. Entre eles podemos destacar a professora Elida, de
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Educacdo Artistica, que trabalhou na instituicdo escolar entre 1972 e 1994, e a
professora Ivonete, que lecionou a disciplina Inglés entre 1971 e 1994, entre outros.
Além dos professores, a equipe de coordenacédo do encontro dos ex-alunos também
convidou outros funcionarios antigos da escola, como o Senhor José Bonela, que
trabalhou na escola desde a sua fundacéo, e o funcionario “Pinguim”, que vendia

picolés na escola na década de 1970.

No dia da confraternizacdo (Figura 14), a equipe coordenadora do evento organizou
uma recepcao tematizada para receber os ex-funcionarios, e nesse contexto, um
carrinho de picolés foi providenciado para o Senhor “Pinguim”, que se mostrou muito

contente com a receptividade dos ex-alunos.

2

Figura 14-Recepcéo aos professores.
Fonte: Acervo pessoal.

Alguns ex-alunos remetiam-se a época da escola, pedindo picolés ao ex-funcionério
e saboreando-os enquanto conversavam com os amigos. Todos os ex-funcionarios

foram recebidos com carinho e respeito pelos ex-alunos (Figura 15).
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Figura 15 - Recep¢do aos ex-professores e ex-
funcionarios.
Fonte: Acervo pessoal.

Um dos organizadores do evento, o Senhor Janio, comentou: “Todo ano tentamos
fazer uma recepcdo diferente para receber os ex-professores e ex-alunos e cada
ano encontramos mais ex-alunos e ex-funcionarios” (DIARIO DE BORDO,
28/09/2013).

Podemos perceber um cuidado com as relagdes sociais estabelecidas ao longo das
décadas. Todos os integrantes das turmas que iniciaram em 1972 e foram formadas
pela instituicdo no ano de 1975 sdo convidados para o0 evento. A equipe de
coordenacao trabalha de forma voluntaria para que o evento continue acontecendo e
dedica grande parte do seu tempo e recursos préprios na localizacdo de mais ex-

estudantes.

Ao tratarmos da relacdo de afetividade e do forte vinculo que liga as pessoas que
participaram da primeira turma formada pela escola apds sua inauguracao em 1972,
fica evidente que a histdria e a memoéria da escola estédo implicitas nessas relacdes.

A instituicdo escolar ndo é formada apenas pela sua arquitetura, pelos seus
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espacos, ela é formada e transformada pelas pessoas que habitam esses espacos.
Nesse contexto, torna-se evidente o respeito e a valorizacdo com os ex-professores
que foram convidados para o evento, assim como com todos 0s ex-alunos e ex-

funcionarios da escola.

Também fica claro o anseio dessas pessoas em terem suas memdrias escritas,
materializadas no papel, para que as futuras gera¢gdes tenham conhecimento de que
a primeira turma formada pela escola sente orgulho de ter estudado nessa
instituicdo e prima pela continuacdo da mesma. Essa afirmacédo € baseada nas
constantes visitas desses ex-alunos a instituicdo e na participacdo do conselho de
escola da instituicdo escolar.

Diante disso, fez-se necessario conhecer a primeira turma formada pela escola,
analisar e fazer reflexdes com esses ex-alunos com o intuito de investigarmos a

formacao dos jovens numa turma atual do terceiro ano do Ensino Médio.

4.3. CONHECENDO A TURMA E (RE)CONSTRUINDO A HISTORIA A PARTIR DAS
IMAGENS DA ESCOLA

A histéria € uma relacéo ativa com o passado.

Maria Ciavatta

Este estudo propGe analisar as imagens da escola como mediadoras da formacgéo
dos jovens no ensino da Arte em dialogo com a histéria, memoria e ambientes
intraescolares. A investigacdo analisou 0s conceitos de espacos intraescolares,
histéria, memodria, ressignificacdo das imagens e investigou a primeira turma
formada pela escola apés a sua inauguracdo como premissa de que a
(re)construcdo da histéria de uma instituicdo deve ser permeada pelo contexto

coletivo e pelas subjetividades dos sujeitos que a integram.

Nessa perspectiva, a pesquisa teve como proposta propor intervengdes imageéticas
em turma de terceiro ano do Ensino Médio. A turma foi escolhida em caréater de
colaboracdo, numa parceria entre todos os professores da turma, equipe

administrativa e pedagogica.
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O estudo contempla especificamente a formacdo dos jovens no Ensino Médio. Em
relacdo a essa etapa de ensino, a Constituicdo da Republica Federativa do Brasil
prevé que o acesso a educacao basica € um direito garantido por lei e tem como
premissa o desenvolvimento do individuo e sua insercdo na sociedade. Acerca
dessa tematica, a legislagéo explicita que:
A educacéo, direito de todos e dever do Estado e da familia, sera promovida
e incentivada com a colaboragcdo da sociedade, visando ao pleno

desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e
sua qualificag&o para o trabalho (BRASIL, 1988, Artigo 205).

A Lei 9394/96 de diretrizes e bases da educacdo nacional fixa as normas para a
educacdo basica. Ela prevé que a educacdo seja organizada pela Unido, pelos
Estados e Municipios em regime de colaboracdo. Estabelece ainda normas
especificas para o Ensino Médio. De acordo com a Lei 9394/96 (Artigo10°, VI) é
papel do Estado “[...] assegurar o ensino fundamental e oferecer, com prioridade, o

Ensino Médio”.
Ainda segundo a legislagédo educacional,

A educacéo bésica tem por finalidades desenvolver o educando, assegurar-
lhe a formacdo comum indispensavel para o exercicio da cidadania e
fornecer-lhe meios para progredir no trabalho e em estudos posteriores
(BRASIL. Lei 9.394, de 20 de dezembro de 1996. Artigo 22).

No territorio brasileiro, em consonancia com os dispositivos legais, o Ensino Médio
esta a cargo dos governos estaduais e federal. No Espirito Santo, o 6rgdo que
controla e administra a educacao ofertada pelo estado é a Secretaria de Estado da
Educacao (SEDU). De acordo com dados fornecidos pela SEDU, o Espirito Santo
possui 252 escolas de Ensino Médio na area urbana e 28 escolas na area rural,
totalizando 280 instituicdes formais de ensino. Atualmente o Ensino Médio publico é
ofertado pela Secretaria de Estado da Educacdo e pelo Instituto Federal de

Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Espirito Santo (IFES).
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4.3.1 A Turma Selecionada

No espaco de pesquisa, foi proposta uma conversa com o0S professores que
opinaram sobre as possiveis turmas que poderiam integrar este estudo. A equipe
pedagogica fez todo o trabalho de mediacdo entre essas conversas. Apos longos
debates com a comunidade escolar, foi selecionada uma turma heterogénea para a

investigacao.

A turma selecionada possui 32 alunos, sendo 18 alunas e 14 alunos, com idades
entre 16 e 20 anos de idade. Nessa turma, encontram-se matriculados dois alunos
com necessidades educacionais especiais.®*®* Conforme a matriz curricular da
Secretaria de Estado da Educagéo, os alunos tém uma aula de Arte por semana.
Entretanto, outros professores se dispuseram a colaborar com a investigacdo

cedendo suas aulas para a intervencao.

Num primeiro momento, foi combinado com a equipe pedagdgica e com a
professora de Arte regente que os alunos seriam convidados a irem ao laboratério
de informética para a apresentacdo do projeto de pesquisa, bem como conhecer a

pesquisadora, com o intuito de formar lagos de confianca entre os pares.

Partindo da concepcdo de que os espacos nos formam e refletem os discursos
pedagdgicos da instituicdo de ensino, a sala de informatica foi preparada para a
apresentacao do projeto de pesquisa aos alunos do 3°M 03. A preparagcédo contou
com a producdo de um video que retratou a histéria da instituicdo escolar e sua
trajetéria ao longo dos anos. Alguns alunos se mostraram surpresos com tal video,

pois ndo conheciam a histéria da escola que frequentavam.

Também foram oferecidos aos alunos registros fotogréficos originais da escola,
mostrando imagens da sua inauguracdo até os tempos atuais. Nessas fotografias,
ha alguns professores que ainda se encontram em exercicio, 0 que despertou
curiosidade em alguns alunos da turma. Também conseguiram reconhecer amigos e

parentes que estudaram na escola e foram formados por ela.

Nessa oportunidade, foi exibido um video do artista capixaba Marcelo Gandini

*De acordo com os laudos emitidos por médicos especialistas e fornecidos pela escola, a aluna
Lindamara apresenta indicios de deficiéncia mental moderada. J4 o aluno Paulo apresenta limitagdes
de ordem intelectual em virtude de patologia genética.
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»31

intitulado “O Processo™", no qual o artista propde a construgdo de imagens pela

reconstrucao, utilizando técnicas fotograficas aliadas ao desenho e ao grafite.

Os alunos foram informados das etapas da pesquisa e dos procedimentos e
instrumentos que iriamos utilizar. Apds a explanacéo, eles puderam fazer perguntas,
contribuindo ativamente para a investigacdo. Dentro da proposta colaborativa,
acordamos com os alunos as etapas da pesquisa e nos mostramos dispostos a

flexibilizar os procedimentos de acordo com o0s anseios da turma analisada.
Os procedimentos acordados para a producao de dados foram:

e Os alunos conheceriam a historia da escola através de albuns
fotograficos, documentos da instituicdo, tais como diarios de classe e

convites de formatura de turmas antigas.

e A turma entraria em contato com a obra do arte-educador Marcelo
Gardini, que propde uma ressignificacdo das imagens por meio de

técnicas diversificadas de fotografia.

e A turma iria fazer intervencdes em imagens da escola e nas suas
préprias imagens com técnicas fotograficas como senso de
pertencimento a um passado “posto em ato”, que contribui ativamente

com o presente.

e Apés as intervengdes, os alunos escolheriam um local para fazer a

exposicdo dos trabalhos realizados.

¢ A turma responderia um questionario sobre questfes ligadas a historia,

cultivo da memoria e senso de pertencimento escolar.

e Em todas as etapas da pesquisa, os alunos iriam fazer filmagens e
fotografias como registro dos momentos da intervencdo, bem como
iriam contribuir na producéo de um video que seria reproduzido no dia

da abertura da exposi¢cdo com os trabalhos dos alunos.

31Disponivel em:< http://www.youtube.com/watch?v=3wLYAdQasl0>. Acesso em: 01 jun 2013.


http://www.youtube.com/watch?v=3wLYAdQasl0
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e A turma iria decidir todas as etapas da pesquisa em regime de

colaboracéo.

Apos esse momento de apresentacdo da intervencao foi oferecido aos alunos um
lanche especial, antes do horéario do recreio. Os alunos ficaram assustados com a
recepgao, pois de certa maneira ndo acreditaram que aquele momento tinha sido

feito para eles e comecaram a indagatr:
A aluna Juliana Krause perguntou:
— “Professora, esse lanche é pra gente”?*

— “Porque nossa turma foi selecionada, ndo somos os melhores da escola™?
(DIARIO DE BORDO, 01/07/2013, 8:50h).

Prontamente respondemos que aquela recepcéo fora feita com antecedéncia e de
forma especial para aquela turma que iria participar da investigacdo. A equipe
pedagdgica da escola, a professora regente e a pesquisadora, em regime de
colaboracéo, providenciaram os recursos utilizados no laboratério de informatica e a

pequena recepc¢do para os alunos.

A reacdo dos alunos reflete a falta de autoestima a que estavam submetidos. Nao se
sentiam parte vital do processo educativo, mas apenas figurantes de um processo
no qual ndo se percebiam protagonistas. A educacédo tem a funcdo de propor novas
formas de apreensdo de conhecimentos, de fazer com que os estudantes se sintam

protagonistas num processo educativo emancipador e reflexivo.

Nessa perspectiva, concordamos com Paulo Freire no sentido que devemos ter “...]
a capacidade de aprender, ndo apenas para nos adaptar, mas, sobretudo, para
transformar a realidade, para nela intervir, recriando-a [...]” (FREIRE, 1996, p. 28).
Por esse viés, a intervencdo teve como propdsito criar propostas em carater
colaborativo e relacionados a histéria, memodria e senso de pertencimento a
instituicdo escolar atravessadas por questdes relacionadas aos espacos escolares e

a formacdo dos jovens através da ressignificagdo das imagens.

¥As falas dos jovens foram transcritas sem corregcdo ortografica e destacadas entre aspas para
melhor organizacgéo textual.
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Deste modo, a investigacdo buscou (re)construir a historia da escola por meio das
lembrancas de varios sujeitos que habitaram e transitaram nesse ambiente ao longo
das quatro décadas de sua existéncia, e a analise dos dados produzidos pautou-se
nas intervencdes propostas com o intuito de analisar as imagens da escola como
mediadoras da formacao dos jovens no ensino da Arte em didlogo com a historia,

memoria e ambientes intraescolares.



88

5.A ARTE NA FORMACAO DO JOVEM: REFLEXOES SOBRE AS
INTERVENCOES IMAGETICAS

A arte é cognoscivel e sensivel.
Arte é conhecimento de pessoas inquietas, “buscantes”.

Lucimar Bello

Entendemos que um processo investigativo que tem o intuito de provocar a memoaria
das pessoas para iluminar a historia de uma instituicdo escolar e sua relagdo com o
processo formativo dos jovens constitui-se num desafio, dada sua especificidade,
complexidade e trato com as memoarias valorativas da comunidade escolar. Nesse
sentido, concordamos com Ciavatta (2009, p. 17) quando diz que “[...] a acdo sobre

0 presente permite transformar a realidade”.

Refletindo com Ciavatta, entendemos que a partir da tomada de consciéncia do seu
papel na comunidade escolar no que tange ao senso de pertencimento, esses

individuos podem transformar sua realidade.

Nessa perspectiva, compreendemos que uma histoéria é feita pelas varias vozes dos
sujeitos que la transitaram e pelos individuos que ainda transitam na instituicao.
Sabemos também que esses discursos sdo mesclados com as experiéncias de cada

ser humano envolvido na investigacao.

Dada a dimensé&o do processo investigativo, vamos analisar os dados produzidos na
escola de Ensino Médio “Hunney Everest Piovesan”. Estes se relacionam as
imagens da escola como mediadoras na formacao dos jovens por meio de objetos
fotograficos que envolvem a histéria e a memaria da instituicdo escolar e o senso de

pertencimento a esses espacos intraescolares.

Dessa forma, acreditamos que um ambiente agradavel, confortdvel e rico em
estimulos visuais e pedagogicos pode contribuir com uma reeducacéo e a formacao
de novos vinculos comportamentais para a classe discente. De acordo com Vigotski
(2010, p. 77) “[...] seria correto falar em reeducacao [...] uma vez que, em termos
psicolégicos, temos em toda a parte a fixacdo de alguns novos vinculos no sistema
ja constituido de comportamento”. Ao dialogar com Vigotski nos referimos a uma

reeducagdo do olhar, das diversas possibilidades que um ambiente pode nos
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propiciar e como a aproximacéo da Arte corrobora a ampliagdo de sentido atribuido
pelos sujeitos aos espacgos intraescolares e ao cultivo da memoria desses

ambientes.

A partir dessas ideias, a analise dos dados produzidos com os jovens foi pautada
nos momentos de experimentacdes, nas intervencdes em fotografias que narram
sua historia familiar e escolar, o processo de ressignificagdo das imagens da

instituicdo escolar ao longo dos anos e em questionarios propostos aos alunos.

Assim, neste capitulo, iremos analisar as imagens escolares na formacao dos jovens
no ensino da Arte em dialogo com a histéria, memoéria e ambientes intraescolares.
Acreditamos que a Arte, no terceiro ano do Ensino Médio, pode estimular a
apropriacdo dos saberes culturais e vivéncias estéticas que irdo reverberar durante

toda a vida do individuo.

Deste modo, é de vital importancia proporcionar momentos de experimentacdo e
vivéncias artisticas aos educandos nesse nivel de ensino. A Legislacdo Educacional
Nacional prevé o ensino da Arte nos diversos niveis da educacado basica. De acordo
com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional,
O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira
componente curricular obrigatorio nos diversos niveis da educacgéo basica,

de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos (BRASIL. Lei n.
9394/96, de 20 de dezembro de 1996. Artigo 26, § 29).

Acreditando que a Arte € parte integrante do curriculo do Ensino Médio e
entendendo sua contribuicdo na formacéo dos jovens, iniciamos a intervencdo com
as primeiras experimentacbes em papel fotografico®>. Nessa ocasido os alunos
foram estimulados a fazer as “Primeiras experimentacdes: velando o papel
fotografico” e se apropriando de diversas técnicas e possibilidades de refletir sobre
outras possiveis maneiras de alcancar seus objetivos artisticos. Em seguida, fizemos
as “Intervencbes na propria historia”> nesse momento o0s alunos fizeram

modificacdes em suas proprias imagens fotograficas. Na proposta “Escrevendo seu

33Papel fotografico € um tipo de papel revestido com uma camada de produtos quimicos
fotossensiveis. O papel fotografico utilizado na intervencgéo foi gentiimente doado pelo arte-educador
plastico Marcelo Gandini.
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nome na historia”, os jovens fizeram intervengbes em papel fotografico com seus

nomes inscritos em um processo coletivo de ressignificagao.

O proéximo passo da intervengéo aconteceu no laboratorio de informatica. Na ocasiédo
os alunos puderam fazer “Ampliacbes e ressignificacdes da memoria”. Nessa
intervencgéo, os estudantes puderam desenhar no papel fotografico utilizando caneta
de retroprojetor num tamanho ampliado. Apds essa etapa, as producdes artisticas
foram ressignificadas no laboratério de fotografia improvisado no vestiario feminino

da escola.

Outro momento de intervencédo foi 0 “Revelando Décadas: Memadrias e Momentos”,
no qual os jovens organizaram a exposi¢cdo dos seus trabalhos numa proposta

colaborativa.

Nesse capitulo, apresentaremos ainda, algumas problematizacées em relacdo a
inauguracdo oficial da escola, analise dos questionarios e dos espagos
intraescolares em dialogo com a histéria e memdéria da escola por entendemos que
0S momentos de experimentacdo e as concepcdes por ele adquiridos contribuem
para a formacdo dos jovens, pois acreditamos que “[...] como qualquer vivéncia
intensa, a vivéncia estética cria uma atitude muito sensivel para os atos posteriores
e, evidentemente, nunca passa sem deixar vestigios para 0 nosso comportamento
[...]” (VIGOTSKI, 2010, p.342). Acreditamos que no processo educacional o fazer
artistico esta ligado ao pensamento reflexivo sobre sua producdo. Dessa forma,
apresentaremos e analisaremos as reflexdes sobre o processo de intervencdo em

todas as etapas da pesquisa.

E importante ressaltar que em todas as etapas da pesquisa proposta foram utilizados
varios instrumentos de producdo de dados como registros fotograficos, gravacéo de
audio e video e diario de bordo. Deste modo, as analises subsequentes tém como
base a organizacéo, escuta e reescuta desses materiais a fim de tornar a analise o
mais original possivel, pois concordamos que “[...] os aspectos sociais do ser
humano ndo podem ser separados dos outros aspectos da sua vida [...]”
(HOBSBAWM, 1983 apud CIAVATTA, 2009, p.49).
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5.1. ANALISE DOS MOMENTOS DE EXPERIMENTACAO

Todo o futuro é alcancado pelo homem com a ajuda da imaginacao criadora.

L.S.Vigotski

Apresentamos, a seguir, as experimentacdes fotograficas produzidas pelos alunos
do dltimo ano do Ensino Médio e suas reflexdes durante o processo de intervencao

na Escola “Hunney Everest Piovesan”.

As experimentag¢des configuram-se em momentos importantes para a criagdo, pois
“[...] é exatamente a atividade criadora que faz do homem um ser que se volta para o

futuro, erigindo-o e modificando o seu presente” (VIGOTSKI, 2009, p. 14).

Como dissemos, 0s momentos anteriores & intervenc@o oportunizaram aos alunos
atividades expostas e visualizadas no laboratério de informética na busca de

sensibiliza-los a respeito da tematica abordada em todas as fases da intervencao.

Cabe relembrar que inicialmente os alunos participaram de uma palestra a respeito
da constituicdo histérica da escola. Foi produzido e exibido um video com as
imagens da escola que permeiam sua inauguracdo oficial até a atualidade. O
objetivo foi apresentar as fotografias originais da década de 1970, as quais retratam
a trajetoria da escola. Também foram apresentados outros documentos historicos,
tais como o primeiro livro de ponto da instituicdo escolar, recortes de jornais da

mesma década e diarios de classe.

Apoés a fase de sensibilizacdo histérica, os jovens tiveram aproximacfes com as
obras do arte-educador Marcelo Gandini e puderam ampliar seu repertorio imagético
e artistico. Posteriormente, os estudantes foram convidados a refletir sobre a
trajetdria, os documentos historicos e fotografias da escola com as obras do arte-

educador e do seu processo de ressignificacdo imagética.

7

Entendemos que proporcionar momentos de criacdo e experiéncias estéticas é
importante para a ampliagcdo do repertorio imagético do aluno. Concordamos com
Vigotski (2009, p. 11) quando afirma que “[...] atividade criadora do homem é aquela
que se cria algo novo”. Entendemos que a formacéo dos jovens por meio de objetos

fotogréaficos pode contribuir para o senso de pertencimento dos alunos a instituicdo
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escolar e ao cultivo da meméria, pois esse processo educativo “[...] esta ligado de
modo intimo & memoaria; sua esséncia consiste em reproduzir ou repetir meios de
conduta anteriormente criados e elaborados ou ressucitar marcas de impressfes
precedentes” (VIGOTSKI, 2009, p. 11).

As experimentagfes (Figura 16) foram pautadas no respeito as especificidades e
também na busca do “afastamento”, este embasado em uma tentativa de n&o privar
ou influenciar o processo criativo do jovem. Dessa forma, ha a necessidade de
“‘mergulharmos” na investigagdo para posteriormente termos um distanciamento
metodologico, um exercicio arduo e diario que se encontra em constante

transformacéao.

Figura 16 - Primeiras experimentagdes.
Fonte: Acervo pessoal.

Os alunos foram convidados a fazer as primeiras experimenta¢des no laboratoério de

fotografia® e comecaram a velar® o papel fotografico. No momento em que estavam

% aboratorio este improvisado no vestiario feminino da escola.

*No processo utilizado com os alunos o papel fotografico foi exposto a luz e posteriormente passou
por um processo quimico com banho em revelador para transformar os sais de prata em prata
metdlica e dessa forma acelerar o processo que seria natural mas extremamente demorado de
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velando o papel, uma série de questionamentos vieram a tona, pois ndo acreditavam
naquela “magica” do papel azul claro transformar-se em segundos numa superficie

com um azul muito escuro, quase negro.

Alguns alunos comentaram que 0 processo assemelhava-se a quimica e que seria

mais interessante se a aula de quimica fosse daquela maneira também.
— “Aaula de quimica poderia ser assim”.
— “Eu iria gostar de aprender quimica desse jeito” (DIARIO DE BORDO, 03/07/2013).

Esse processo despertou a curiosidade dos alunos, j& que um momento artistico
envolvia um processo quimico do material que estava sendo ressignificado. A
articulacdo da Arte com outras disciplinas € prevista nos diversos dispositivos legais
para o Ensino Médio. Segundo os Parametros Curriculares Nacionais (PCN, 1999, p.
179), “...] é da natureza da arte sua articulacdo com outras formas de saber:

filosdfica, historica, social, cientifica”.

No discurso dos alunos compreendemos a importancia da contextualizagao para o
processo formativo. Aprender de forma contextualizada pode motivar os estudantes
e instigar a imaginacao e a atividade criadora. Concordamos com Vigotski (2009, p.
19) que o processo criativo “[...] ndo existe de modo isolado no comportamento
humano, mas depende diretamente de outras formas de atividade, em particular do

acumulo de experiéncia”.

Os alunos ainda conseguiram perceber que a textura do papel fotografico também
mudou com o processo de velamento. Ele tornou-se gelatinoso. Compreendemos
que seus interesses quanto a aula contextualizada e com 0 uso de novos espacos
para o aprendizado pode favorecer a formacao dos jovens do terceiro ano do Ensino
Médio.

Em seguida ao processo de velamento do papel (Figura 17), os alunos puderam
testar diversas formas de construcdo imageética. A cada cor que os estudantes
conseguiam revelar era uma descoberta surpreendente. Nessa perspectiva, “[...] a

atividade criadora da imaginagao depende diretamente da riqueza e da diversidade

escurecimento da imagem.
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da experiéncia anterior da pessoa [...]" (VIGOTSKI, 2009, p. 22).

A partir dos registros fotograficos (Figura 17 e 18), analisamos que os discentes
utilizaram diversas técnicas para a constru¢cdo imagética. Entre elas estdo o
isolamento de determinadas partes do suporte fotografico, a raspagem e a retirada
das cores utilizando cloro borrifado, ou de forma um pouco mais controlada,

utilizando cotonetes.

Figura 17 - Experimentacfes imagéticas.
Fonte: Acervo pessoal.

Figura 18 - Papel fotografico: descoberta das cores.

Fonte: Acervo pessoal.
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Materiais artisticos diversos como papel fotografico, cloro, &agua sanitéria,
revelador,® espatulas, algodao, luvas, vinagre, 4gua, fita adesiva, estilete, tesoura e
canetas para retroprojetor foram utilizados para possibilitar a experimentacdo e

ampliacado da técnica.

O papel fotogréfico foi cortado pelos alunos para que pudessem socializar o material.
Ap6s o corte em pedacos desproporcionais®’, os alunos comecaram a velar o papel
fotografico. Enquanto o processo quimico de velacdo estava acontecendo, uma
surpreendente gama de cores aparecia e a medida que o tempo passava, essas
tonalidades modificavam-se, dando lugar a cores mais escuras até chegar ao preto
velado. Acrescentar ou dar visibilidade a uma quantidade de cores nesse papel
inicialmente branco para posteriormente retirar as camadas de tinta na tentativa de

construcdo de imagens era um processo instigante.

Ja que o processo de velamento e secagem iria demandar certo tempo, tivemos que
guardar esse material para ser utilizado no préximo encontro. Consideramos que
periodos de espera entre uma aula e outra constituem momentos importantes de
reflexdo sobre a pratica estética. Cada estudante necessita de tempos diferentes
para a apropriacdo do conhecimento e € necessario respeitarmos essa
peculiaridade. Deste modo, “[...] 0 ensino de arte necessita de um processo
sistematico de aprender a ver, observar, pensar criticamente [...]" (OTT, 2008, p.
123).

No encontro seguinte os alunos estavam ansiosos para fazer as intervencdes nos
papéis que haviam velado anteriormente. Para a criacdo de uma imagem com uma
ressignificacdo um pouco mais precisa, eles usavam cotonetes embebidos em cloro

ou agua sanitaria (Figura 19).

**0 revelador é um produto quimico, que, por meio de uma reacdo de oxido-reducdo, conclui a
transformacgéo dos haletos de prata. Os reveladores séo solugdes alcalinas, geralmente a base de
hidroquinona e metol.

A desproporcionalidade foi intencional e decidida em carater colaborativo, visto que estavamos
numa turma de Ensino Médio com caracteristicas heterogéneas, e os alunos queriam ter a
possibilidade de experimentar tamanhos diversificados como suporte.
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Figura 19 - Experimenta¢des com papel velado.

Fonte: Acervo pessoal.

E interessante ressaltar que a agua sanitaria tem um poder de a¢&o mais lento que o
cloro, o que proporciona maior controle sobre a imagem a ser construida. Outra
possibilidade foi a raspagem dos papéis para a criacdo de imagens. Alguns alunos

optaram por usar apenas uma técnica ou varias técnicas numa mesma imagem.

Também puderam criar desenhos utilizando canetas de retroprojetor, que
possibilitava fazer intervencdes em imagens ja construidas e ressignifica-las. Apos

esses desenhos, os alunos podiam continuar intervindo nesses suportes.

Outra forma de construcdo imagética era o isolamento de determinada area com fita
adesiva ou qualquer material que impossibilitasse que o cloro agisse retirando as
camadas de cor nas imagens. Esses materiais isolantes poderiam ser fitas adesivas,
vaselina ou a gordura do proprio corpo dos alunos. Alguns estudantes
experimentaram essa técnica e foi muito interessante, pois a partir de materiais do

seu préprio organismo puderam ressignificar as imagens.

Essas experiéncias individuais, mas compartilhadas coletivamente, aumentaram o

repertério imagético desses estudantes e puderam proporcionar vivéncias estéticas



singulares (Figuras 20, 21 e 22).

Figura 20 - Momentos de intervengao.
Fonte: Acervo pessoal.

Figura 21 - Momentos de experimentacdes.
Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 22 - Experimenta¢des diversas.
Nota: Acervo pessoal.

No terceiro encontro, 0s momentos de experimentacdo continuaram, ja que a turma
era composta de um numero significativo de alunos e o espaco utilizado para a
intervencdo foi o vestiario feminino, um local pequeno, mas que apresentava
condicbes que possibilitavam as intervencbes, como pias para lavarmos o papel
fotografico, banco para acomodarmos os materiais e paredes azulejadas para a
secagem das fotografias. Entretanto, os alunos tiveram que ser divididos em dois

grupos para um maior conforto em relagdo ao espaco utilizado.

Entendemos que todos 0s espacos intraescolares sao potencialmente educativos.
Deste modo, na pesquisa foram utilizados diversos ambientes para a producao de
dados. Nesse sentido, compreendemos os espacos como formadores dos sujeitos a

partir da sua imagética e das marcas implicitas na sua arquitetura.

Enquanto um grupo trabalhava no laboratorio de fotografia improvisado, outro
esperava nos bancos da quadra poliesportiva da escola, fazendo a selecdo das
imagens que seriam trabalhadas na proxima aula, discutindo como seria o video,

qual musica acrescentar na edigéo, e refletindo sobre as imagens feitas (Figura 23).
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Figura 23 - Alunos fazendo a escolha das imagens a serem editadas e
ressignificadas posteriormente.

Fonte: Acervo pessoal.

Apoés vivenciar algumas possibilidades artisticas que o papel fotografico poderia
oferecer e de serem estimulados pela diversidade de materiais criados nos
momentos de experimentagcao, os estudantes puderam experimentar novos suportes
e outras formas de criacdo, desta vez com base na histéria e memoéria da instituicdo

escolar e nas préprias vivéncias.

Concordamos com Vigotski (2009, p. 14) quando afirma que

O cérebro ndo é a apenas 0 6rgdo que conserva e reproduz nossa
experiéncia anterior, mas também o que combina e reelabora, de forma
criadora, elementos da experiéncia anterior, erigindo novas situacdes e
novo comportamento.

A diversidade de materiais empregados para 0 processo de constru¢do imagética
reflete a experiéncia que esses estudantes acumularam nos momentos de
experimentacdo. Acreditamos que “[...] quanto mais rica a experiéncia da pessoa,

mais material esta disponivel para a imaginacao dela” (VIGOTSKI, 2009, p. 22).

Nessa fase da investigacao, percebemos o quanto é importante para a formacao dos
jovens os momentos de vivéncias e experiéncias imagéticas. Entendemos que “[...] a
imaginacao, base de toda atividade criadora, manifesta-se, sem davida, em todos os

campos da vida cultural, tornando também possivel a criacdo artistica, a cientifica e
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a técnica” (VIGOTSKI, 2009, p. 14).

Acreditamos que quando estimulamos 0s jovens nNo processo criativo por meio das
experimentacdes, sua gama de possibilidades estéticas amplia-se e sua capacidade

critica € agucada.

5.2. INTERVENCOES NA PROPRIA HISTORIA

Propor-se nao lembrar € como se propor nédo perceber um cheiro, porque a lembranga,
assim como o cheiro, acomete, até mesmo quando ndo é convocada.

Beatriz Sarlo

No intuito de agregar os conhecimentos adquiridos anteriormente com 0s momentos
de experimentacdes, nossas proximas reflexdes sao entrelacadas pela histéria de
cada estudante, cada recorte de memodria que reunimos como parte de uma historia
coletiva e propusemos uma intervencéo imagética a partir de fotografias antigas®
dos proprios alunos. Essas imagens carregadas de histéria e lembrancas foram

ressignificadas pelos alunos e compartilhadas com a comunidade escolar.

Nesse processo de ressignificacdo, os estudantes utilizaram canetas de retroprojetor
para fazer desenhos sobrepondo as imagens fotograficas ou acrescentando
informacdes a elas. Essa etapa de constru¢do imagética aconteceu em sala de aula
tradicional, pois ndo necessitava de ambiente especifico com lavatérios e os
estudantes nao utilizaram produtos quimicos como o cloro, interviram com as

canetas de retroprojetor e estiletes para rasparem as imagens (Figura 24).

*®para a investigacdo ndo delimitamos um tempo preciso para determinar o termo “antigo”. Alguns
alunos levaram fotos de 10 anos atras, outros fizeram a intervencédo em fotos de 1 ano de existéncia.
Acreditamos que toda fotografia € carregada de historia e essas memorias podem ter 15 anos ou 10
dias. Elas continuam sendo significativas para aquelas pessoas.
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Figura 24 - Intervencéo em fotografias dos préprios alunos.
Fonte: Acervo pessoal

No processo seguinte fomos para o vestiario, onde funcionava nosso laboratério
fotogréafico e fizemos as intervencbes com agua sanitéria e cloro. Nessa etapa, 0s
alunos, j4 dispondo de conhecimento anterior sobre o uso das técnicas de
reconstrucdo pela construcdo, puderam escolher qual experimentacdo gostariam de
utilizar. Também tiveram a oportunidade de descobrir outras possibilidades, por meio

da experimentacéo.

O aluno Relton Cruz descobriu, através dos momentos de experimentacao artistica,
gue se juntasse vinagre ao cloro, o processo de retirada das camadas de tinta
poderia ser acelerado. Acreditamos que esses momentos de descoberta e
experimentacdo sdo importantes, pois 0 processo criativo acontece nos momentos
“[...] em que o homem imagina, combina, modifica e cria algo novo [...]" (VIGOTSKI,
2009, p. 15).

Rapidamente, apdés o0 momento da descoberta, o aluno compartilhou o conhecimento
com a turma com o intuito de que outros alunos também pudessem experimentar a
criacao e acelerar o processo de desenho por meio da desconstrucdo das cores do

papel velado.

Relton Cruz comentou a descoberta:
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Gente, se misturarmos um pouco de vinagre ao cloro, poderemos acelerar o
processo de retirada das camadas de tinta (DIARIO DE BORDO,
29/07/2013).

Na etapa de ressignificacdo no laboratorio de fotografia, os alunos ressignificaram
suas préprias imagens, 0 que causou um certo receio de alguns.

Professora, vou passar s6 um pouquinho de cloro, porque ndo quero que
minha imagem desapareca.

A aluna Keity Tohnes comentou sua intervencao artistica:

Eu gostei muito da minha foto, ela ficou mais bonita (DIARIO DE BORDO,
08/08/2013).

Esse fato nos faz perceber o cuidado com a invisibilidade ou desmaterializacdo dos
proprios sujeitos. Alguns alunos sentiram receio em desmaterializar sua imagem, ja
outros fizeram a intervencdo sem medo, reconstruindo suas imagens através da

retirada das camadas de cor por processo quimico.

Durante esse processo de ressignificacdo, tivemos que repensar nossa pratica. Ao
modificarmos a imagem original dos albuns dos alunos, perdemos o registro
fotogréfico, a histéria implicita naquela imagem. Nesse momento, foi necessario
redirecionar nossas acfes para que nas proximas etapas fosse preservado o

registro original, a memoaria e a historia de cada aluno e da instituicdo escolar.

Para a andlise dos dados produzidos, foram eleitas trés producfes imagéticas. As
intervencdes escolhidas foram das alunas Amanda, Juliana e Hevander. Essa
escolha foi feita tendo como parametro o envolvimento dos alunos em todas as
etapas da intervencédo proposta. Eles foram convidados a fazer um resgate das suas

memodrias, refletir sobre sua trajetéria de vida e ressignificar suas imagens.

Esse processo de ressignificagdo imagética (Figura 25) a partir da histéria e
memoria de cada estudante foi extremamente complexo, pois lidar com memorias

valorativas, materializadas nas fotografias, requer extrema sensibilidade.
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el | i
Figura 25 - Intervencé@o em fotografias antigas dos alunos.
Fonte: Acervo pessoal.

Os alunos levaram albuns das familias para a escola e puderam contar/relembrar
suas historias. Deste modo, adentraram num universo de lembrancas que remetem
a infancia e fatos ocorridos em suas vida. Concordamos que “[...] cada registro é
parte de uma historia e constitui, ele préprio, um principio de memoaria” (CIAVATTA,
2009, p. 116).

Analisando a intervencdo de Amanda Cruz (Figura 26), pudemos perceber um
cuidado com o desenho no processo criativo. A aluna faz uso de varias espessuras
de tracado e procura dar um tratamento diferenciado no seu animal de estimacao.
Ela comenta:

Professora, ndo quero mudar muito ndo. SO quero acrescentar algumas
coisas na fotografia (DIARIO DE BORDO, 05/08/2013).
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Figura 26 - Processo criativo de Amanda Cruz.
Fonte: Acervo pessoal.

No trabalho de Amanda, notamos um cuidado com o tratamento da imagem, como
se a desmaterializacdo da mesma fosse acarretar danos as suas lembrancas e
consequentemente a sua histéria. Nesse contexto, a fotografia caracteriza-se como
“Testemunho visual das aparéncias, como informacéo e como fonte de recordacgéo e
emocao, a imagem fotografica associa-se a memoaria [...]” (CIAVATTA, 2009, p. 118).
Por ser fonte histérica e carregada com as memarias dos estudantes, nossas acdes
tiveram que ser redirecionadas com o intuito de preservar esse documento historico
e fonte de recordacdo nas proximas intervencfes. Notamos que, ao modificar as
imagens originais dos alunos, estavamos comprometendo o cultivo da memdéria

materializada naqueles suportes fotogréficos.

Um cuidado especial com o animal de estimagéo também é exposto na imagem. Ela
utiliza caneta de retroprojetor de diversas cores para desenhar tragcos nos pelos da
cadela e no lago de fita em sua cabeca. S&o tragcos delicados como se os pelos do
animal estivessem em movimento. Também notamos um zelo com as linhas que
representam a cama em que a estudante esta deitada de brucos. Ela acrescenta
detalhes rebuscados na cabeceira da cama que provocam uma harmonia na
composicdo. Os tracos lineares do lengol da cama provocam efeito de perspectiva

na imagem de Amanda.
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Entendemos que essa valorizagcdo dos elementos da imagem por meio do tragado
cuidadoso e delicado reflete o valor que esse suporte imagético exerce nas
memorias valorativas das pessoas. Sabemos que, “[...] como arte, documento ou
fonte historica, a fotografia € sempre produto do encontro entre o olhar humano e o
aparato técnico” (CIAVATTA, 2009, p. 116).

Enquanto o processo de ressignificagdo estava em andamento, os alunos
conversavam sobre fatos ocorridos na época da captura dessas imagens. Esse
didlogo perpassou questdes ligadas a familia desses estudantes, a escola onde
estudaram, seus animais de estimacdo, seus hobbies prediletos, o lugar onde

moravam, entre outros.

A imagem fotografica medeia o processo de recordacdo dos fatos passados e, por
meio do processo narrativo, 0os estudantes materializam essas experiéncias através
da histéria oral. Concordamos que “[...] a narracdo da experiéncia esta unida ao

corpo e a voz a uma presenca real do sujeito na cena do passado. Ndo ha
testemunho sem experiéncia [...]” (SARLO, 2007, p. 24).

Esse retorno ao passado através das imagens fotograficas evidencia que “a
fotografia € parte importante da ampliacdo da capacidade humana de se representar,
construindo a histéria e conferindo significado a essas representagbes”. (CIAVATTA,
2009, p. 114).

Na ressignificacdo imagética de Juliana Krause (Figura 27), identificamos uma
producdo que evidencia a figura da estudante em primeiro plano com destaque para
o tracado expressionista nos seus cabelos e o desenho do urso de pellcia que a

aluna abraca aconchegantemente.
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Figura 27-- Processo criativo de Juliana Krause.
Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 28- Ressignificacao finalizada.
Fonte: Acervo pessoal.
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Nos cabelos da estudante, as linhas se entrelagcam, sobrepondo-se, criando um
efeito de volume e movimento que conferem leveza a seu semblante pueril. A
combinacdo de desenho com caneta de retroprojetor e a construcdo das imagens
pela desconstrucdo da cor por processo quimico com cloro provocaram uma

composi¢cao muito interessante.

E importante destacar o desenho na cabeceira da cama com arabescos talhados na
madeira e (re)construidos por Juliana com desenhos que seguiam precisamente 0s
entalhes na madeira e ora acrescentava arabescos novos a producao imagética. O

mobiliario na fotografia reflete a época em que a imagem foi capturada.

b

Remetemo-nos a concepcdo de indiciarismo de Carlo Ginzburg (1989),
caracterizando-se pela observacdo dos minimos detalhes, prevendo “[...] ndo se
basear, como normalmente se faz, em caracteristicas mais vistosas [...] pelo
contrario, € necessario analisar os pormenores mais negligenciaveis [...]"
(GINZBURG, 1989, p. 144).

Entendemos que a analise desses elementos indiciarios reflete a trajetéria dessa
estudante, seus habitos e costumes, pois a lembranca nos acomete “[...] até mesmo
quando ndo é convocada” (SARLO, 2007, p. 10).

Compreendemos a importancia da contextualizag&o historica no processo educativo,
e que a mediacdo consiste na “[...] visdo historicizada do objeto singular, cujo
conhecimento deve ser buscado em suas determinacfes mais gerais, em seus
universais, assim como ser situado no tempo e no espaco [...]” (CIAVATTA, 2009, p.
133-134).

O suporte fotografico como elemento mediador consiste em situar a imagem “[...] em
sua génese, conhecer as relacdes subjacentes ao objeto fotogréafico, as razbes de
ser de determinada imagem, sua trajetdria, seus usos e sua apropriagao”
(CIAVATTA, 2009, p. 119).

Na producdo de Hevander Matos (Figura 29), a infancia é a tematica principal. O
aluno se recordou dos momentos em que frequentava a educacéo infantil e como
era o0 uniforme que usava. Essas lembrancas foram elementos disparadores para

uma série de inquietacbes de seus amigos, que perguntaram em qual escola,
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Hevander estudou e onde ele morava quando era pequeno.

Figura 29- Processo criativo de Hevander Matos.
Fonte: Acervo pessoal.

Ao olhar a imagem fotogréfica, recordagfes vieram a tona, e o aluno lembrou-se de
fatos que ele havia esquecido temporariamente. Ele recordou a cor do seu uniforme
escolar que ha muitos anos usava. Nesse sentido, concordamos “[...] que as
imagens ndo possuem significacbes em si mesmas, mas sim na interacdo com um
meio, num dado tempo e lugar [...]” (BREDARIOLI, 2009, p. 18).

O aluno utilizou canetas de retroprojetor e fez desenhos no papel fotogréafico,
acrescentando elementos a imagem. Apds esse processo criativo, ele fez
interferéncias, incorporando novos elementos a partir da técnica da raspagem com

estilete e desconstrugcéo da cor com cloro.

Na imagem de Hevander, percebemos um tratamento grafico diferenciado no seu
uniforme e na sua mochila. O aluno preservou algumas caracteristicas do uniforme
escolar, entretanto modificou outros elementos, como a manga da blusa, sua

bermuda e as alcas da mochila que guardava seus materiais.

A sala onde o estudante estava também ganhou um tratamento com desenhos e

intervencdes quimicas com cloro, especialmente o sofa e o tapete que estava no
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chdo. Os arabescos no tapete foram desenhados, e um minucioso trabalho de
construcéo imageética foi feito com a desconstrugéo pelo cloro.

Durante essa etapa do trabalho artistico, o estudante complexificou seu processo de
ressignificacdo da imagem ao mesmo tempo em que se apropriou e reconstituiu
novas lembrancgas recorrentes da intervencao. “Dessa forma, a imaginagdo sempre
constréi materiais hauridos da realidade” (VIGOTSKI, 2009, p. 21).

A imagem materializada suscita lembrancas que estavam ha muito tempo
esquecidas e voltaram a se materializar no momento da ressignificacéo imagética. O
aluno comentou com seus amigos de escola os momentos infantes que vivenciou e
reportou-se a uma memoria escolar, que faz parte da sua identidade. Esses relatos
sao “[...] discursos prenhes de elementos de acdo que se projetam do passado para
0 presente e instauram formas de ser do passado no presente, em direcao ao futuro”
(CIAVATTA, 2009, p. 51).

Ao mesmo tempo em que os alunos produzem as ressignificacdes nas imagens,
eles fazem reflexfes sobre os ambientes representados nelas. O espaco intraescolar
tem o potencial de transformar a realidade dos estudantes, pois possuem elementos,
marcas dos sujeitos que por ele transitaram e foram formados, auxiliando na

formacao dos jovens e na construcéo de sua identidade.

Ao relacionarmos o meio social e as imagens, concordamos que as “[...] fotografias
ndo sao apenas fragmentos de uma realidade ‘que foi’. Elas conformam uma
memoria que articula sentimentos, aspiracoes, interesses, projetos, que educa para
organizar agoes e constituir identidades [...]” (CIAVATTA, 2009, p. 118).

Buscamos repensar nossas agbes com o intuito de ndo causar desconforto nos
alunos em relacdo ao processo interventivo. Sabemos que trabalhar com as
valorosas memdérias dos individuos é desafiador, pois as lembrancas sdo bens
imateriais de valor inestimavel que contam a sua historia e de seus familiares. No
entanto, este processo investigativo fez com que repensassemos e analisassemos
nossa propria pratica e os caminhos metodoldgicos utilizados para esta intervengéao,
visto que a auséncia de zelo em néo ter reproduzido as imagens desses alunos e
pedirmos uma intervencdo sobre as originais trouxe 0 apagamento da memoria

materializada dada pela fotografia. Indisplicéncia esta que torna-se experiéncia e
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também memodria, pois percebemos nos didlogos e nas analises destes a
preocupagao dos estudantes em intervir de fato, invisibilizando suas marcas
historicas, impossibilitando assim outras e possiveis transformacdes deste objeto,
caso tivesse proporcionado escaneamento, fotografia de fotografia, xerox colorida,

preservando dessa forma a imagem original e, logo, sua materialidade.

5.3. ESCREVENDO SEU NOME NA HISTORIA

[...] os homens agem no presente enquanto recriam o passado.

Maria Ciavatta

Dentro da proposta colaborativa, os alunos foram estimulados a escreverem seus
nomes no papel fotogréfico, que havia sido anteriormente velado. Como estdvamos
trabalhando com um rolo de papel fotogréafico®® em dimensdes consideraveis, os
alunos puderam escrever seus nomes e implicitamente suas memarias dentro de

uma histoéria coletiva.

Para o processo criativo, os estudantes fizeram uso da técnica de isolamento do
papel velado utilizando fitas adesivas. Alguns alunos optaram por escrever seu
primeiro nome completo e outros escreveram de forma abreviada (Figuras 30, 31 e
32).

39Papel fotografico € um tipo de papel revestido com uma camada de produtos quimicos
fotossensiveis. O papel fotografico utilizado na intervencgéo foi gentiimente doado pelo arte-educador
plastico Marcelo Gandini.
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Figura 30 - Alunos escrevendo seus nomes no papel fotografico.
Fonte: Acervo pessoal.

il E .
Figura 32-Retirada das fitas adesivas.
Figura 31-Experimentac6es com os nomes dos alunos. Fonte: Acervo pessoal.

Fonte: Acervo pessoal.
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Os estudantes trabalharam em conjunto, utilizando um Unico papel fotografico em
tamanho retangular para a criagdo artistica. Enquanto estavam escrevendo seus
nomes, produziam coletivamente sua intervencéo. Esse processo artistico privilegiou

0 principio coletivo e colaborativo de trabalho.

Para as etapas da criagdo artistica, demandava-se um periodo de reflexdo e
producdo. Concordamos com Chisté (2007) quando afirma que a vivéncia estética
consiste num processo lento, que ndo acontece de forma repentina, pelo contrario,

esta pode reverberar-se de inUmeras formas e em varios momentos da vida.

Entendemos ainda que “[...] a vivéncia artistica é a vivéncia mais econémica e mais
atil para o organismo, produz o maximo efeito com a minima perda de energia, e
esse ganho de energia é o que constitui uma espécie de base do prazer estético”
(VIGOTSKI 2010, p. 335).

De alguma maneira, a histéria desses individuos estava sendo gravada naquele
suporte artistico, e essa historia é repleta de lembrancas e experiéncias. Apos o
processo de isolamento, seguimos para o laboratério de fotografia, e os alunos
puderam gravar suas histérias no suporte fotografico, como marcas na histdria da

turma e assim ampliar mais um capitulo na historia da escola.

As marcas que os alunos deixaram nas imagens fotograficas também ficaram
implicitas naqueles espagos que eles utilizaram. Um ambiente intraescolar
estimulante pode agir na formacdo dos sujeitos ao mesmo tempo em que pode ser

ressignificado pelos estudantes.

5.4. AMPLIACOES E RESSIGNIFICACOES DA MEMORIA

[...] alimentar a mem¢éria dos homens requer tanto gosto,
tanto estilo, tanta paixao, como rigor e método.

Le Goff

Construida em conjunto, a atividade proposta constitui-se de um trabalho que
envolve as lembrancas materializadas nas fotografias antigas da escola que foram

ressignificadas 40 anos apds sua inauguragdo por alunos que estudam na mesma
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instituicdo escolar.

As fotografias sdo marcas de um passado e refletem seu modo de viver, de estar na
sociedade. A indumentéaria da época (Figura 33) e a disciplina materializada no
suporte fotografico chamaram a atencdo dos alunos. Entretanto, outras
caracteristicas sdo comuns depois de quatro décadas. Os jogos de futebol

constituiram elemento comum na vida estudantil.

Figura 33-Ressignificacao de fotografias antigas da escola.
Fonte: Acervo pessoal.

Para esse momento criativo, os alunos foram convidados a executar a primeira fase
da intervencdo no laboratério de informatica. As imagens fotograficas foram
reproduzidas no “data show” e puderam ser ressignificadas no papel fotografico
afixado na parede da sala. Os alunos utilizaram canetas de retroprojetor de diversas
cores (Figura 34).
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Figura 34-Ampliacdes de fotografias da escola.

Fonte: Acervo pessoal.

Dentro desse processo criativo, também foi proposto aos alunos que fizessem
ressignificacdes em fotografias que refletiam a histéria da instituicdo escolar (Figuras
35 e 36). As fotografias foram selecionadas a partir de dois albuns fotograficos
antigos, que foram encontrados por um ex-funcionario da escola e entregues a

instituicdo, que prontamente os cedeu para a investigacao.

E importante salientar que esses documentos perderam-se durante uma reforma na
escola e ficaram mais de décadas sem serem encontrados. Como consequéncia do
sentimento de preservacdo da memoria escolar, o ex-funcionario devolveu esse

valioso material histérico para a instituicao.
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Figura 35 - AmpliagBes de fotografias antigas da escola.
Fonte: Acervo pessoal.

)

Figura 36 - Ressiginificacdes nas fotografias antigas.
Fonte: Acervo pessoal.
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Nesse contexto, os alunos escolheram 50 fotografias que foram impressas em papel
fotografico com tamanhos que variavam entre 10 x 15 centimetros e 50 x 70
centimetros. Esses “documentos” que narram visualmente a histéria da escola foram
ressignificados (Figuras 37, 38 e 39) por meio de técnicas diversas, incluindo as

experimentacdes anteriores e novas técnicas criadas pelos estudantes.

Nessa perspectiva, as fotografias enquadram-se na categoria de documentos, pois
“[...] a histéria faz-se com documentos escritos, sem duvida. Quando estes existem.
Mas pode fazer-se, deve fazer-se sem documentos escritos, quando ndo existem
[...], logo, com palavras. Signos. [...]" (FEBVRE, 1949 apud LE GOFF, 2003, p. 540).

Figura 37-Desenhos nas fotografias antigas.
Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 38 - Ressiginificacdes diversas nas fotografias antigas.
Fonte: Acervo pessoal.

Figura 39 - Desenhos e técnicas mistas.
Fonte: Acervo pessoal.
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No laboratorio de informatica, dois grupos de trabalho se formaram: um grupo
trabalhou na ampliacédo das fotografias da instituicdo escolar e outro ressignificou as

50 fotografias selecionadas pelos estudantes e impressas anteriormente.

ApoOs esse processo de desenho e ressignificacdo das imagens, os alunos puderam
iniciar o processo de velamento e em seguida desconstrucdo da cor e
ressignificacdo das imagens com a utilizacao de estiletes e cloro (Figuras 40 e 41).

Figura 40 - Experimenta¢es com papel fotografico.
Fonte: Acervo pessoal.

Figura 41 - Experimentag8es apés os desenhos.
Fonte: acervo pessoal.
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Foram selecionadas algumas fotografias para esse procedimento. As andlises que
seguem tém como referéncia imagens da escola da década de 1970 e imagens
escolares contemporaneas. E importante salientar que a escolha dessas imagens foi
feita de forma colaborativa, tendo relacdo com o0 uso dos espacos no processo

educativo (Figura 42).

Figura 42 - Intervencé@o em fotografia da década de 1970.
Fonte: Acervo pessoal.

Ao dialogar com Kosik (1976), Ciavatta (2009) menciona a respeito da constituicdo
da histéria humana. Nesse contexto, acreditamos que, por meio da mediagcdo com
imagens escolares antigas, “[...] o homem realiza a si mesmo e se humaniza na
histdria. A histéria humana constitui o desdobramento das possibilidades do homem
no tempo” (KOSIK, 1976, apud CIAVATTA, 2009, p. 59).

E importante ressaltar que essas producdes s&o fruto de um trabalho coletivo em
que um determinado aluno fez intervencbes em desenho sobre papel fotogréfico,
outro estudante propds ressignificagdes com cloro sobre esse mesmo suporte e

ainda outros alunos fizeram outras tantas intervencdes nessa mesma imagem.

Deste modo, as obras aqui apresentadas séo fruto de um trabalho coletivo, em
consonancia com a proposta da investigacdo académica, ndo sendo possiveis

atribui-las a um Unico aluno, mas sim a turma investigada.
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Iniciamos a andlise pela fotografia em que um grupo de alunos estd em posicédo
ereta, aguardando para cantar o Hino Nacional. Todos os estudantes estédo
uniformizados e alguns professores hasteiam a bandeira do Espirito Santo e do
Brasil na frente da escola. Problematizar os aspectos dessa imagem “[...] € uma
forma de educar o olhar e a consciéncia, de dar a ler o mundo em torno e de pensar
sobre a realidade” (CIAVATTA, 2009, p. 114).

Geralmente esse ritual acontecia uma vez por semana, e todos os estudantes
participavam desse momento. Reflete o nacionalismo que a época da ditadura militar
instigava a sociedade. As imagens podem nos levar a outras épocas, outros
contextos politicos e educacionais. Sendo assim, as fotografias podem contar a
histéria daguele determinado momento, podem mediar a apropriacdo de saberes,
pois “[...] a histéria € o mundo das mediacdes. E a historia, enquanto movimento do

proprio real, implica o0 movimento das mediagcdes” (CIAVATTA, 2009, p. 130).

Percebemos a arquitetura escolar agindo como um elemento pedagdgico nessa
imagem. O discurso pedagogico da época da ditadura militar com seu sistema
arquiteténico importado reflete os ares da década de 1970. Essa intervencéo externa
nos modelos arquitetdnicos reflete a “[...] intervencdo externa, se néo direta e brutal
como no tempo da Coldnia, mas consentida e associada, permanente e insidiosa por
meio de recursos e de ideologias [...]" (FRIGOTTO; CIAVATTA, 2004, p.14).

Nesse contexto, faz-se necessario “buscar a compreenséao pela totalidade implicita,
mas oculta, na fotografia supde o esforco de articular as partes em um todo com
seus significados. Supde investigar o contexto da producao, da apropriacao e do uso
da fotografia” (CIAVATTA, 2009, p. 115).

E interessante ressaltar que quando essa fotografia foi mostrada para alguns
professores atuais da escola, eles alegaram ser a primeira vez que viam todos 0s
vidros das janelas da escola em perfeito estado de conservacao. Antes da demolicao
da escola antiga para a constru¢ao da nova, a instituicdo estava em estado precario

de conservacgdo, ndo possuindo uma Unica janela em condic¢des ideais de uso.

Alguns alunos que haviam estudado na escola antiga também perceberam esse fato
e fizeram interferéncias em desenho sobre papel fotografico, representando essa

arquitetura peculiar. Os uniformes dos alunos também foram ressignificados e



121

questdes como disciplina e nacionalismo vieram a tona.

Os alunos sabiam que essa fotografia representava um grupo de educandos
cantando o Hino Nacional, mas comentaram que na escola atualmente ndo existe
esse ritual semanal. Lembraram que o Hino Nacional raramente é cantado nessa
instituicdo, sendo reservado apenas para momentos solenes da escola ou em jogos
escolares. O ato de cantar o Hino Nacional possui implicito em seu bojo uma série
de questdes politicas e sociais. Reflete a ideologia e as concepc¢des pedagogicas do

momento em que a imagem foi produzida.

Apds os desenhos com canetas de retroprojetor sobre o suporte fotogréfico, os
estudantes produziram interferéncias quimicas sobre o papel fotografico com o
intuito de ressignificar a imagem e apreender novas interpretacbes sobre os

costumes, vestuario e comportamento da época.

Acreditamos que essas intervencdes em objetos artistico-documentais que
representam/contam a histéria da instituigdo escolar conferem a educacéo a “[...]
capacidade de conhecer e de atuar, de transformar e de ressignificar a realidade [...]”
(CIAVATTA, 2009, p. 15).

Ao observarmos a proxima fotografia (Figura 43), percebemos uma imagem que
recria os desfiles escolares da década de 1970. Nessa imagem, podemos ver 0s
alunos carregando objetos que representam as disciplinas cursadas na escola.
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Figura 43 - Ressignificagdo em fortografia.
Fonte: Acervo pessoal.

Entendemos que, “[...] embora toda educacéo contribua para uma certa conformagéo
do homem a realidade material e social que enfrenta, ela deve possibilitar a
compreensao dessa mesma realidade, apropriando-se dela e transformando-a”
(FRIGOTTO; CIAVATTA, 2004, p. 21).

Entre as disciplinas cursadas na escola na década de 1970, podemos destacar a
disciplina Educacédo para o lar, Ciéncias, Educacdo Artistica, Educacdo Fisica,

Técnicas Comerciais, Inglés e Francés, entre outras.

Na imagem, percebemos que os alunos carregam objetos que representam essas
disciplinas estudadas. Podemos ver um aluno que carrega uma placa, fazendo
alusdo ao estudo de Educacdo Fisica e Ciéncias, cuja frase diz: “Viva Melhor,
alimentando-se bem”. Outras estudantes carregam uma mandala, fazendo aluséo a

disciplina Educacéo Atrtistica.

O desfile acontecia na frente da instituicdo escolar e percorria as ruas do bairro onde
fica localizada a escola. Dessa forma, a comunidade escolar participava ativamente
das atividades da instituicdo e conhecia suas produgbes culturais. Nessa

perspectiva, faz-se necessario que a escola “..] desenvolva possibilidades
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formativas que contemplem as multiplas necessidades socioculturais e econémicas
dos sujeitos que a constituem [...]" (CIAVATTA, 2009, p. 41).

Os alunos do terceiro ano do Ensino Médio produziram interferéncias imagéticas
dialogando com as memorias implicitas na imagem fotografica congelada. Eles
refletiram sobre as disciplinas cursadas na década de 1970 e as disciplinas

atualmente cursadas pelos mesmos.

O processo reflexivo sobre a formacédo dos jovens esta ho amago da investigacao
proposta. Devemos reconhecer esses jovens “[..] ndo como cidaddos e
trabalhadores de um futuro indefinido, mas como sujeitos de direitos no momento
em que cursam o Ensino Médio” (RAMOS, 2004, p. 41).

A intervencao fotogréafica proposta especificamente para educacéo de Ensino Médio
“...] tem especificidade em si mesmo como tempo e espaco de construcdo de bases
de conhecimentos, valores, atitudes que facultam a capacidade analitica e criativa
dos sujeitos educandos em sua insercao nas multiplas esferas da vida social”
(FRIGOTTO, CIAVATTA, 2004, p.34).

Em seguida, analisamos os registros fotograficos que retratavam momentos de jogos
escolares, desfiles de moda, desfiles civicos, visitas pedagogicas, apresentacao de
teatro na instituicdo, entre outros momentos de formacéo da vida estudantil (Figuras
44 e 45).
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Figura 44 - Aluno observando o passado/presente.
Fonte: Acervo pessoal.

Figura 45 - Fotografias ressignificadas.
Fonte: Acervo pessoal.
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Entendemos que o processo formativo a partir da mediacdo com objetos artistico-
documentais € constituido pela mediacdo entre os sujeitos englobando os aspectos
sociais, culturais e historicos. Nesse sentido, as fotografias que materializaram o
estilo de vida de determinada sociedade representaram a cultura da comunidade
que se caracterizou pelo “[...] processo de producdo de simbolos, de representacdes,
de significados e, a0 mesmo tempo, pratica constituinte e constituida do/pelo tecido
social” (RAMOS, 2004, p. 45).

Os alunos dialogaram com as tematicas fotograficas, sempre num processo reflexivo
auténtico e intenso, fazendo referéncia com sua realidade escolar. A cada
interferéncia produzida nas imagens eles se apropriam mais de conhecimentos

histéricos e memadrias que estavam invisibilizadas pelo tempo.

Entretanto, por meio da materialidade da imagem fotografica, os alunos apropriaram-
se dessa histéria como parte integrante da sua constituicAio como alunos que
participam da trajetéria da instituicdo escolar. Entendemos as imagens fotograficas
como mediadoras do processo formativo dos jovens do terceiro ano do Ensino
Médio. Nessa perspectiva, acreditamos que,
A fotografia como criacdo da realidade, como simulacro que é e néo €, ao
mesmo tempo, o objeto real, a fotografia no que mostra e no que dissimula

como conhecimento dissociado da experiéncia que redefine a propria
realidade (CIAVATTA, 2009, p. 114-115).

A seguir, analisamos o registro fotografico que representa uma partida de
basquetebol. Os alunos fizeram interferéncias nos uniformes dos atletas, na quadra
de esportes da escola e no prédio escolar que se encontra no plano de fundo da

imagem (Figura 46).
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Figura 46 - Desenho em fotografia antiga.
Fonte: Acervo pessoal.

Para tanto utilizaram técnicas diversificadas como desenho sobre papel fotogréafico
com canetas de retroprojetor de cores variadas, descoberta das cores a partir da
raspagem com estiletes e processo quimico com cloro. Durante a interferéncia, os
alunos mostraram-se muito entusiasmados, pois descobriam a cada momento

elementos que se aproximavam de seu contexto social e histérico.

Ciavatta (2009) propde reflexdes com os estudos de Zemelman (1987), acerca da
cronologia do processo histérico. Compreende que “[...] o presente é concebido
como um recorte de um processo histérico ndo concluido, aberto, suscetivel de ser
potencializado, em sua proépria objetividade, pela acado humana” (CIAVATTA, 2009, p.
402).

Os alunos lembraram-se da quadra de esportes antiga da escola e de todos os
momentos que praticaram atividades naquele espaco. As fotografias estdo em
profunda relagdo com os espacos de formacdo da escola, sendo indissociavel
pensar a formacdo sem refletir sobre a importancia desse espaco-ambiente na
construcéo do conhecimento.

A andlise feita no proximo material mediado (Figura 47) mostra os alunos alinhados

no pétio da escola para assistir uma apresentacao de teatro. Essa informagéo s6 é
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possivel por um processo de investigacdo que reuniu diversas fontes de pesquisas:
relatos orais de professores e funcionarios da época, fotografias antigas e andlise

imageética.

Q\‘ l‘“u Vi
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Figura 47 - Ressignificagdo com cloro.
Fonte: Acervo pessoal.

Na analise das fontes entendemos que “[...] os produtos da histéria oral seriam
documentos nos quais a palavra € concedida aqueles que nado tiveram
oportunidades de registrar suas versdes sobre os acontecimentos” (CIAVATTA,
2009, p. 111).

Faz-se necessario analisar ndo apenas 0s aspectos aparentes das imagens
fotogréaficas, mas levar em consideragdo seu contexto e suas invisibilidades, pois
“[...] como documento, tal qual um monumento, ela mostra a realidade de um tempo
e esconde, atrds de si, outros tempos que ja ndo podemos ver sendo pela sua
aparéncia, pelos vestigios, pela reapresentagdo objetiva/subjetiva da realidade”
(CIAVATTA, 2009, p. 114).

A fotografia como possibilidade de mediacdo na formacdo dos jovens possui uma
série de particularidades e complexidades pertinentes desse processo imagético.
Questdes relacionadas a temporalidade, espacos em permanente transformacao,
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hébitos, costumes e memarias sédo algumas das suas possibilidades reflexivas.

A fotografia esta inserida numa imbricada teia de relagfes sociais, conectada a uma
realidade, a um lugar e a uma época. Alguns dos seus aspectos parecem visiveis,
enquanto outros sao invisibilizados. Nessa perspectiva, “[...] como imagem, a
fotografia participa do jogo de espelhos que mostra a Narciso a imagem que ele
deseja ver, pode ter uma, cem ou mil formas” (CIAVATTA, 2009, p. 114).

Tendo como suporte tedrico, a historia da instituicdo escolar e as diversas
mediacdes dos espacos escolares onde as fotografias foram capturadas, alguns
alunos que fizeram as ressignificagbes imagéticas reconheceram esses ambientes

como espacos de formacédo que foram ressignificados ao longo da historia.

Para a intervencdo, os alunos criaram desenhos sobre fotografia com canetas de
retroprojetor coloridas, construcdo das imagens por meio da técnica de raspagem

com estiles e processo quimico com cloro.

A cada rosto ressignificado, os estudantes ficavam inquietos com a historia de cada
aluno, levantando questdes pertinentes aquela turma que fora fotografada. Algumas
guestBes vieram a tona: Quem eram aqueles alunos? Como estdo atualmente?
Como era a processo educativo na década de 1970? Como foi a apresentacédo de

teatro a que estavam assistindo?

Acreditamos que esse processo reflexivo que culmina numa série de
guestionamentos é importante para a formacdo dos jovens. As questdes movem

nosso desejo de aprender, sdo estimulantes e ocorrem apds um processo reflexivo.

Proporcionar a formacdo dos jovens mediadas pelos ambientes intraescolares, a
histéria da escola e suas vertentes historiograficas, documentais e imagéticas
podem aprimorar o processo reflexivo e agucar o senso critico do aluno. Nesse
sentido, entendemos que a escola deve “[...] ser um espacgo propicio a emancipar o

aluno, formando uma consciéncia critico-reflexiva e promovendo a sua autonomia”
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5.5. REVELANDO DECADAS: MEMORIAS E MOMENTOS

Qualquer inventor, mesmo um génio,
é sempre um fruto de seu tempo e de seu meio.

L.S.Vigotski

ApOs os processos de apropriacdo dos saberes necessarios a experimentacado, 0s
estimulos relacionados a historia e a memoéria da instituicdo escolar, os jovens
escolheram um local para a exposi¢ao dos trabalhos em regime de colaboragéo com
0S conceitos anteriormente internalizados relacionados a arquitetura escolar, a
educacdo dos ambientes como formadores dos sujeitos, a histéria e memoria da
instituicdo  escolar mesclada com as  histérias dos sujeitos que la

transitaram/transitam e ao senso de pertencimento dos alunos na escola.

Para o0 momento da exposicdo dos trabalhos realizados foram problematizadas
algumas questdes, entre elas o home da exposicdo, o local que seria realizado o
vernissage,*®, a confeccdo dos convites, a edicdo do video, qual lanche seria
oferecido aos alunos, qual musica ou banda iria se apresentar, se os pais dos alunos

poderiam participar desse momento, qual o dia seria mais apropriado para a mostra.

Apoés o didlogo conjunto entre a turma e a equipe pedagdgica, ficaram definidas as
atribuicbes de cada estudante e esbocamos como seria a exposicdo. Depois de
analisar o calendario escolar, ficou definido que a mostra iria acontecer dia 06 de
setembro de 2013, em todo o periodo do turno matutino, e todos os estudantes e

pais seriam convidados formalmente.

Para tanto, confeccionamos um convite (Figuras 48 e 49) com algumas imagens
produzidas na intervencdo e com uma frase sugerida pela aluna Juliana Krause. A
estudante comentou que a frase a sensibilizou de forma extraordinaria e que sempre
que via as imagens da escola ao longo das décadas rememorava a frase: “Sem

vocé a emocao de hoje seria abafada pela emocéo de ontem”.

40 Vernissage |vernissage| (palavra francesa) substantivo masculino ou feminino. Inauguragéo de uma
exposicdo de arte. Fonte, PRIBERAM; Dados do PRIBERAM. Disponivel em:
http:<//www.priberam.pt/dipo/vernissage>. Acesso em: 18 dez 2013.
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Figura 48 - Convite do vernissage- verso.
Fonte: Acervo pessoal.

Figura 49 - Convite do vernissage- Anverso
Fonte: Acervo pessoal.
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A frase foi inspirada no filme “O fabuloso destino de Amélie Poulain”*

, assistido pela
aluna anteriormente, e tempos depois ela ainda estava sensibilizada. Para Vigotski
(2010), a educacdo dos sentimentos consiste num recurso importante para o
processo educativo. A medida que os alunos séo estimulados emocionalmente,
podem estabelecer fortes vinculos comportamentais que carregardo consigo ao

longo de suas vidas.

Os estudantes estavam muito envolvidos com a exposi¢ao dos trabalhos, e o aluno
Relton Cruz fez a parte grafica do convite, bem como a edicdo do filme produzido
pela turma para apresentacdo no dia do vernissage. Para o evento, foi necessaria
sua producédo e divulgagcao, tendo a escola papel fundamental neste momento,
disponibilizando assim as cOpias dos convites para que tanto as familias quanto a
comunidade escolar de um modo geral contribuissem com o processo de ensino e

aprendizagem e também dele participassem.

A partir de um processo reflexivo sobre as imagens da escola ao longo dos anos de
sua existéncia e que foram projetadas para os alunos, foi feito um dialogo, e os
estudantes escolheram o0 nome para a exposicdo dos trabalhos: “Revelando

Décadas: Memoérias e Momentos”.

Apés a escolha do nome da exposicdo, os alunos confeccionaram papel
envelhecido* para a montagem da mostra. O papel envelhecido faria uma alusdo ao
passado da escola materializado nas imagens fotograficas e ressignificadas pelos

discentes (Figura 50).

41Disponivel em: < http://www.imdb.com/title/tt0211915/>. Acesso em: 18 dez 2013.

*’Foi utilizada uma técnica artesanal para envelhecer o papel utilizando uma solugdo com p6 de café
filtrado e agua. Apdés a secagem do papel, os alunos o queimaram para possibilitar esse aspecto
envelhecido. Disponivel em: <http://www.essaseoutras.xpg.com.br/envelhecer-papel-tecnicas-
envelhecimento-artesanato-como-fazer/#>. Acesso em: 11 nov. 2013.


http://www.imdb.com/title/tt0211915/
http://www.essaseoutras.xpg.com.br/envelhecer-papel-tecnicas-envelhecimento-artesanato-como-fazer/
http://www.essaseoutras.xpg.com.br/envelhecer-papel-tecnicas-envelhecimento-artesanato-como-fazer/
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Figura 50 - Confeccédo de papel envelhecido.
Fonte: Acervo pessoal.

E importante salientar que a escola investigada disponibilizou todo o material para a
montagem da exposic¢do, valorizando o trabalho dos estudantes como resgate da
memoria e histéria da instituicdo (Figura 51).

Figura 51 - Montagem da exposi¢cdo com os trabalhos dos alunos.
Fonte: Acervo pessoal.
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A montagem da exposicdo das obras demandou muitas horas de dedicacdo dos
alunos. A escolha dos espacos que seriam organizadas as intervencdes fotograficas
e a instalacdo das mesmas foram feitas por um grupo de alunos que se
disponibilizou a estar na escola no seu contra-turno para a finalizagdo da montagem

da exposicédo (Figura 52).

Figura 52 - Montagem da exposi¢cdo no contra-turno.
Fonte: Acervo pessoal.

Os alunos escolheram também o cardapio do lanche a ser servido para toda a
escola no dia do vernissage. Com antecedéncia de 15 dias, foi solicitado ao setor de
nutricdo da Secretaria de Estado da Educacdo o cardapio especial para o dia
acordado anteriormente. Isso demonstra um cuidado com todas as etapas da
exposicdo dos trabalhos, desde o processo criativo ao cardapio oferecido no dia da
exposicdo. Acreditamos que quando os alunos se sentem confortaveis na escola, o
processo de apropriacdo de conhecimentos acontece de maneira otimizada.

Convidamos a banda “Engenheiros Trio” e a banda “Irmandade” para fazer as
apresentacdes musicais no dia do vernissage. A primeira banda é composta por
antigos alunos da escola e a segunda, por atuais alunos da instituicdo (Figura 53).
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Figura 53 - Revelando Décadas: Memdrias e Momentos.
Fonte: Acervo pessoal.

Foi uma apresentacdo surpreendente, pois os integrantes da banda “Engenheiros
Trio”, ao verem as imagens ressignificadas pelos alunos, fizeram relatos sobre a
escola, rememorando sua trajetéria. A banda compartilhou ndo apenas sua musica,
mas também suas historias redimensionadas pelas lembrancas dadas pelas
imagens ali apresentadas. Entendemos assim que a troca de saberes entre os
individuos possibilita a ampliacdo do repertério de experiéncias dos alunos, pois a

formacao dos sujeitos passa pela experiéncia vivenciada com o outro.

Membros da comunidade escolar e da Secretaria de Estado da Educacdo foram
convidados a prestigiar as intervencdes artisticas dos alunos. Acreditamos que a
parceria entre as instituicbes consiste num recurso importante para a disseminagao
da cultura na escola. As parcerias legitimam, consolidam e possibilitam visibilidade

dos enventos da escola e das “obras” dos alunos (Figura 54).
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Figura 54- Abertura da exposicao.

Fonte: Acervo pessoal.

Os estudantes também produziram um video narrando a trajetoria da intervencéo e
as diversas experimentacdes durante o percurso. O video foi reproduzido no dia do
vernissage para toda a comunidade escolar. Entretanto, como 0 espaco possuia
muita luminosidade, a projecdo ficou comprometida. Dessa forma, o video foi
compartilhado nas redes sociais*®, e a comunidade escolar pdde ter acesso ao

material produzido.

No video os alunos apresentaram todas as etapas da producéo artistica. A captacéo
das imagens e a edigdo foram feitas de forma colaborativa pelos estudantes. O
video inicia com a apresentacdo das imagens dos alunos durante a producédo de

dados e como fundo musical a obra, “Roda Gigante”, da banda Cachorro Grande.

Durante o video (Figuras 55 e 56), é possivel observar frases feitas pelos estudantes
que dialogam com as teméticas envolvidas na investigacdo: espacgos intraescolares,
histéria, memoria e formag&o dos jovens por meio da ressignificacdo de fotografias

da escola.

0 video foi compartilhado na rede social facebook e no canal youtube. Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=c01FXVQ9qSc>. Acesso em: 07 set. 2013.


http://www.youtube.com/watch?v=c01FXVQ9qSc
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Figura 55- Imagem do video elaborado pelo 3° M 03.
Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 56- Imagem do video elaborado pelo 3° M 03.
Fonte: Acervo pessoal.
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Reproduzimos**, a seguir, as frases criadas pela turma investigada para a edicéo do

video.

Os anos passaram tao rapido

Mas lembramos muito bem

Dos muitos lugares pessoas

Asha quem falamos de vocéG

Guardamos na mente e no coragdo

Memorias, ndo séo sé memoérias

Conta a histéria

As coisas boas da vida, ndo sdo aquelas que duram para sempre.
Mas, sdo aquelas que deixam boas recordacdes.

Recordactes

Fotos séo 6timas recordacdes

“Nao se pode viver de passado, mas € preciso uma dose de recordacdes
pra manter a estrutura do presente.”

Notamos que no video, os proprios alunos, durante a edicdo das imagens,
nomearam-se. A Figura 57 mostra as alunas Leticia e Juliana durante a fase de
producdo artistica. Essa atitude representa a vontade dos proprios jovens de se
sentirem parte integrante do contexto escolar. Reflete 0 senso de pertencimento
desses alunos aos espacos escolares, a construcao da histéria da escola por meio

dos fragmentos de memorias desses alunos.

44Reproduzimos de forma fiel as frases dos alunos e preferimos néo interferir ortograficamente na
escrita dos mesmos.
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Figura 57- Imagem do video elaborado pelo 3° M 03.
Fonte: Acervo pessoal.

Na parte final do video (Figura 58), fica explicito que esses alunos trabalharam de

forma colaborativa durante o processo de investigacao.
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Figura 58- Imagem do video elaborado pelo 3° M 03.
Fonte: Acervo pessoal.
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Nessa parte do video, temos os créditos de direcdo e descricdo do mesmo. Como
diretor do trabalho estava o aluno Relton Charles e na descricdo do video, estava

escrito “Trabalho em equipe”.

Entendemos que num processo de pesquisa colaborativa, todos os alunos devem
participar de forma coletiva em todas as etapas do processo. Ao visualizar o video,

acreditamos que a turma envolvida na investigagao levou esse conceito em todos os

momentos da pesquisa.

Durante o vernissage, uma aluna foi selecionada pela turma para ser a porta-voz da
classe. Ela escreveu e leu o discurso (Figura 59), que remeteu a todas as vivéncias
da turma ao longo da intervencédo, dando enfase a construcdo historica da instituicao

escolar e seu papel como co-participante dessa historia.

% 7 bl /
Z : J =2
L/ 7,/53/4,,/_/4"."4 — / 5 i / /7

Figura 59 — Discurso proferido por uma aluna.
Fonte: Acervo pessoal.

Discurso® — Artes Projeto

Revelando cores

Amigos e amigas, a mais ou menos um més e meio, nés, alunos do 3° M 03
iniciamos um processo de velar, destruir e reconstruir fotografias.
Veldvamos sonhos, destruiamos momentos, mas reconstruiamos

**0 discurso foi reproduzido na integra, de acordo com a versdo original escrito pela aluna,
preservando a ortografia original. Optamos em destacé-lo como citagdo por uma questéo de forma.
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sentimentos que retomavam os sonhos e 0s momentos bons e
inesqueciveis. Foi um processo lento, mas nem tanto. Afinal de contas o
passado é aparentemente recente, é aparentemente tangente, mas que vai
além de um simples ponto em torno de nossas vidas.

Neste meio periodo de intervencdes e intromissfes tivemos que calcular a
hora certa de tirar o papel fotogréafico ou a foto pessoal que traziamos, do
liquido velador e aprender lhe dar com a decisdo que haviamos tomado
diante de um cloro que agia rapido demais revelando cores que nem
sempre nos agradava. Por sorte ou por dom na maioria das vezes o
resultado saia como o esperado. Destino de Deus, o processo é algo
imensuravel na qual aprendemos a todo tempo uma forma nova, um sorriso
novo, um jeito diferente, um toque s6 nosso... o fazer melhor do que ja havia
feito antes.

Discutiremos hoje o processo no passado continuo, no passado, passado
gue nao volta mais e principalmente no passado presente que se mantém
vivo para os antigos estudantes do “Hunney Everest Piovesan”,
responsaveis por tornar a existéncia da escola possivel, os que cresceram
lutando e acreditando em uma educacdo de qualidade que apesar das
dificuldades, com o processo de aprendizagem, processaram que ndo ha
nada mais prazeroso que rir, praticar esportes, compartilhar momentos,
lanche, abrago, conhecimento, experiéncia, ser e ter amigos. Amigos e
amigas, que possamos também fazer assim: nos misturar e nos juntar,
superar os desafios, dar boas gargalhadas e ...bater uma foto, para que
figue gravado e guardado para os futuros alunos do Hunney como
recordacdo da instituicdo de ensino que eles merecem.

Desde 1972 o Hunney Everest (famoso “Polivalente”) vem escrevendo sua
histéria e nds fazemos parte dela.

Para finalizar, eu gostaria de agradecer em nome do 3° M 03, a presenca de
todos vocés. Muito obrigada pela atencdo! Quero também agradecer aos
professores, que gentilmente cederam suas aulas para que pudéssemos
proceder ao trabalho, agradecer a equipe pedagdgica pela compreenséo,
agradecer a Diretora pela permisséo. As nutricionistas que fizeram o lanche,
enfim, a paciéncia de todo o corpo da escola, a colabora¢do do 3°M03 que
foi essencial para a realizacdo do Projeto, a banda por nos proporcionar
este momento retrospectivo, agradecer ninguém mais e ninguém menos
gue o criador das interven¢cBes nas fotografias, Marcelo Gandini e por
Ultimo, porém muito importante: agradecemos a vocé Meire, pela
oportunidade de podermos conhecer um pouco mais do nosso ambiente
escolar de um angulo artistico. Te parabenizamos por este trabalho incrivel,
pela pessoa persistente e dedicada que por alguns obstaculos ndo se
deixou abater. Desejamos sucesso e toda a felicidade do mundo. Vocé
merece! Obrigada e parabéns a todos. (Leticia Andrade, aluna do 3°M 03,
2013).

Analisamos, nesse discurso, as mediacdes recorrentes em todas as fases do
processo de intervencdo. Leticia Andrade foi escolhida pela turma de forma
democratica e colaborativa para proferir o discurso. A jovem relembra todo o
processo de intervencdo e o periodo em que ele aconteceu, faz uma explanacao
sobre o tempo passado, dizendo que ele é um periodo recente, que faz parte da vida
desses estudantes. Nesse sentido, concordamos que “...] os homens agem no

presente enquanto recriam o passado” (CIAVATTA, 2009, p. 52).

O discurso relata o processo de ressignificagdo imagética como um processo lento,
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em que o aluno ndo podia ter controle sobre sua producdo artistica, dadas as
peculiaridades e volatilidades dos materiais utilizados. O ser humano possui uma
necessidade de dominar todos os campos do conhecimento; entretanto, em alguns
momentos, essa submissdo das imagens deixa de ser possivel. De acordo com
Ciavatta (2009, p. 114) “A fotografia participa da criagdo de uma subjetividade
humana que ndo repousa mais na ética da submissdo aos limites da realidade e do

bem comum”.

A histéria da escola também € lembrada pela aluna ao comentar que o processo de
ensino e aprendizagem deve ser algo prazeroso, compartilhado, alegre e que

devemos “bater™®

uma foto para rememorar esses momentos futuramente;
relembrar também que fomos alunos da escola Hunney Everest Piovesan. Nessa
perspectiva, a turma compreende a importancia da escola no seu processo de

ensino e aprendizado e sente-se co-participante dessa etapa.

Compreendemos o sentimento de orgulho em pertencer aquela realidade escolar,
em participar daguela comunidade. Isso s6 foi possivel gracas as mediacdes
imagéticas ao longo de todo o processo de pesquisa, que ndo durou apenas um més
e meio, mas que foi consolidado durante todos os momentos de encontros com
esses estudantes, seja nos corredores da escola, seja na sala dos professores, seja
secretaria escolar em busca de material de pesquisa. Compreendemos que “[...] as
mediacdes ocupam o campo do particular, que ndo estd nem no objeto empirico,
singular, isolado, nem no geral, na universalidade abstrata, mas no movimento do
singular ao universal e deste ao singular por sua particularidade historica”.
(CIAVATTA, 2009, p. 406).

Leticia agradece em seu discurso a toda a equipe de professores e funcionarios da
escola, que se dedicaram para tornar possivel a producdo e apresentacdo dos
trabalhos. Agradeceu ao arte-educador Marcelo Gandini pela inspiracdo ao trabalho
proposto e nos fez um agradecimento pela perseveranca em continuar 0 processo
de intervencdo, mesmo com as dificuldades decorrentes do processo educativo,
como falta de disponibilidade de aulas, reunibes em alguns momentos, falta de um

espaco especifico para a producéo artistica. O discurso da aluna narra um tempo

“*Sentido de capturar uma imagem.
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que passou, mas ao mesmo tempo vislumbra um tempo que ainda vira. Ancoramo-
nos em Sarlo (2007, p. 49, grifos do autor) para entender que,
E inevitavel a marca do presente no ato de narrar o passado, justamente
porque, no discurso, o0 presente tem uma hegemonia reconhecida como

inevithvel e os tempos verbais do passado ndo ficam livres de uma
“experiéncia fenomenolégica” do tempo presente da enunciagéo.

O discurso proferido pela aluna € carregado com as histérias e memadrias de sua
escola; possui as marcas da mediagdo recorrente de uma intervencdo com as
imagens da escola em dialogo com os ambientes intraescolares e compartilhada
com seus amigos. Narra os tempos presente, passado e futuro numa relagdo em
que eles se sobrepdem em momentos muito proximos e impossiveis de serem
separados em tempos estanques. Ainda nos revela que esses alunos acreditam no
potencial da transformacao pelo ensino e aprendizado, e que nesse processo faz-se

importante fazer amigos, rir e compartilhar conhecimento.

O jovem Relton Cruz entrou em contato conosco para divulgar um video que a turma
fez com algumas imagens e videogravacdes que eles possuiam.*” No video,
podemos perceber o didlogo entre os ambientes intraescolares, a histéria e a

memoria da escola como mediagéo para a formacao dos jovens.

O video tem inicio com alguns momentos da producdo de dados durante a
investigacdo. Nas imagens podemos perceber os alunos folheando é&lbuns de

fotografias e outros fazendo a producao artistica nas imagens (Figuras 60 e 61).

*"Faz-se necessario ressaltar que durante o processo de intervencdo, os alunos foram convidados a
fazer as gravagfes com as maquinas da pesquisadora. Entretanto, na era digital em que vivemos, 0s
jovens também gravaram suas proprias imagens com seus aparelhos eletrénicos. Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=CY1jUmvK3LE&feature=youtu.be&hd=1>. Acesso em: 05 few.
2014.


http://www.youtube.com/watch?v=CY1jUmvK3LE&feature=youtu.be&hd=1
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Figura 60- Imagem do video elaborado pelo 3° M 03.
Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 61- Imagem do video elaborado pelo 3° M 03.
Fonte: Acervo pessoal.
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O video foi editado com as imagens nos tons de preto e branco e possui a trilha
sonora do grupo Charlie Brown Jr., com a musica “Dias de Luta, Dias de Gléria”. Em
todos os momentos do video € possivel perceber que todos os alunos estiveram
envolvidos com os momentos de producédo de dados. Especificamente nesse video
todas as imagens foram feitas na sala de aula (Figura 61) para, em seguida, serem
trabalhadas no laboratério de fotografia instalado no vestiario feminino.

A gama de espacos intraescolares envolvidos na pesquisa em consonancia com o0s
as fotografias antigas da escola que remetem aos mesmos espacos na década de
1970 contribuiu para momentos de reflexdo sobre os alunos que ja foram formados e

continuam sendo formados pela instituicdo escolar.
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Figura 62- Imagem do video elaborado pelo 3° M 03.
Fonte: Acervo pessoal.

Em relacdo as imagens da escola e a formagédo dos jovens no ensino da Arte é
interessante salientar que o video foi produzido meses apds o vernissage, que
configurou a culminancia da investigacdo na escola. Isso nos faz pensar que o

processo catéartico pode ser gradual e reverberar durante toda a vida do estudante.

Nesse contexto, constatamos que O processo catartico nos jovens propicia uma

transformacao, uma tomada de consciéncia que “[...] ndo ocorre instantaneamente;
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ela é gradual e variavel, pois acontece dentro de um processo de encontros e de
convivio com a obra de arte” (CHISTE, 2007, p. 72). Concordamos com Chisté
(2007, p. 72) que essa “[...] transformagado nao é uniforme para todos os individuos
qgue participam de uma experiéncia estética, pois depende de fatores subjetivos que

estdo relacionados com o contexto historico-cultural de cada pessoa”.

Dessa forma, acreditamos que o processo de sensibilizagdo por meio da Arte na
formacdo dos jovens do Ensino Médio continuard reverberando através de
lembrancas, histéria e memoria. O processo catartico continuara acontecendo ao
longo da trajetoria desse individuo. Isso contribui com o seu processo formativo
relacionado as suas vivéncias e a sua constituicio como sujeito autbnomo e

reflexivo a partir da educacéao estética.

5.6. QUESTIONARIO DOS JOVENS - IMAGENS DA ESCOLA, HISTORIA,
MEMORIA E ESPACOS INTRAESCOLARES

Coisas antigas, aparentemente ha muito

esquecidas, sao preservadas dentro de nos,

continuam a agir dentro de nés — frequentemente

sem que as percebamos — e de repente vém a

superficie e comegam a nos falar, tal como falaram

a Ulisses no Hades as sombras que ele
alimentava com o seu sangue.

Ernst Fischer

A constituicdo do ser humano perpassa por questdes de contextualizagc&o historica.
Somos seres socioculturais e historicamente datados e constituidos por complexas

relacfes sociais.

Entendemos que quando nos apropriamos historicamente das questfes ligadas a
comunidade escolar nos aproximamos cada vez mais da escola, agu¢cando nosso
senso de pertencimento. A contextualizagdo € um passo importante para esse

entendimento.

Conhecer e entender como a instituicdo iniciou suas atividades, qual era seu
contexto historico, politico, social e cultural, quais sujeitos foram formados pela

escola, como o0s espacos atuam na formacdo do jovem e como acontece sua
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ressignificacdo ao longo das décadas sdo questbes pertinentes ao processo de
apropriagcédo dos conhecimentos.

O processo de construcdo do conhecimento relaciona-se com o social, com o
ambiente cultural e histérico em que vivemos. Concordamos que “[...] € 0
conhecimento da histéria, das mudancas e dos percal¢os do processo educativo que
predispbe a clareza de analise tanto na vida académica como nas lutas politicas”
(CIAVATTA, 2009, p. 41).

Nesse caso, a fotografia como mediacdo atua como suporte imagético carregado de
questdes significativas para a formacédo dos jovens na Ultima etapa do Ensino Médio.
Nesse contexto, questdes relacionadas ao espaco escolar como local formativo dos
jovens tornam-se o apice da investigacdo. Concordamos que “[...] hd uma

pedagogicidade indiscutivel na materialidade do espaco” (FREIRE, 1996, p. 20).

A Arte inserida no curriculo do terceiro ano do Ensino Médio como proposta para a
formacdo do sujeito sensivel a questBes estéticas atravessa a educacdo dos
ambientes. Devemos levar em consideracdo “[...] a significacdo do ‘discurso’

formador que faz uma escola respeitada em seu espaco” (FREIRE, 1996, p. 20).

Propusemos a aplicacdo do questionario sobre questdes ligadas aos espacos-
ambiente, histéria e memodria da escola com o intuito de analisar o senso de
pertencimento dos alunos aquele espaco. Nesse dia estavam presentes 24 alunos.
Como todo processo colaborativo, foi facultado aos eles responder ao questionario.
Entretanto, todos os estudantes presentes responderam total ou parcialmente a

atividade proposta.

Dos 24 questionarios respondidos, elegemos trés para analise dos dados. O critério
de escolha desse material foi a participacdo em todas as etapas do processo
investigativo. Iniciamos nossa andlise pelo questionario do aluno Durval dos Anjos,
que nos traz informacfes interessantes a respeito das questbes acima
mencionadas. Em relacdo ao uso dos espacos escolares pela instituicdo o aluno
comenta:

Séo utilizados com frequéncia, mas tem sempre quem n&o pensa no

proximo e acaba vandalizando esses espagos, seja pichando ou destruindo
esse patrimonio (Roteiro para entrevista dos alunos do 3°M03, 10/10/13).
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Essa fala reflete a preocupacdo do estudante em conservar seus espacos escolares.
Acreditamos que quando o aluno toma consciéncia do seu papel na escolar e sente-
se parte integrante da historia da instituicdo, seu senso de preservacdo dos

ambientes aumenta consideravelmente.

Em relacéo a historia da escola, o aluno Durval dos Anjos demonstrou que conhece
a trajetdria da instituicdo onde estuda, tendo passado pelos trés ambientes escolares
ao longo da sua vida estudantil, e comentou a importancia das memorias para a
escola. O aluno declara:
Passou por varias mudancas nesses Ultimos anos. Como a destruicéo fisica
da antiga escola para a construgdo da atual escola em que estamos.
Destruicao fisica porque ela ficarA na memoria de quem ja estudou la e

também nas fotos que foram tiradas enquanto ela existia (Roteiro para
entrevista dos alunos do 3°M03, 10/10/13).

Esse discurso reflete o senso de pertencimento desse aluno a escola. Mesmo com a
falta de materialidade da instituicdo, as memarias revelam sua trajetoria escolar,
momentos nela vividos, refletindo “[...] também uma série de tragos ou signos que

expressavam certas significagoes afetivas e culturais” (ESCOLANO, 2001, p. 24).

Em relacdo aos espacos utilizados nos ultimos anos, o aluno comentou que a antiga
estrutura ja ndo permitia uma educacédo de qualidade e a estrutura provisoria era
ineficiente para o processo de ensino-aprendizagem. Ja a estrutura nova, mesmo
que parcialmente entregue para a comunidade escolar, demonstra um cuidado com
a arquitetura, o que na concepcao do aluno pode refletir uma qualidade melhor de
ensino para os alunos e um ambiente com condicfes satisfatérias de trabalho para
os funcionérios. Ressalta ainda que uma escola com uma arquitetura que privilegie
ambientes confortaveis pode reverberar no comportamento das pessoas que la

estudam e trabalham.

Podemos identificar na fala do aluno um pensamento reflexivo-critico, pois ele tem a
capacidade de relacionar os espacgos educacionais e uma possivel mudanca no
comportamento dos individuos que |4 transitam. Percebemos a sensibilidade do

aluno na combinacéao refinada de aspectos educacionais, arquitetdnicos e culturais.

Nessa otica, entendemos “[...] 0os espacgos educativos como lugares que abrigam a

liturgia académica, estdo dotados de significados e transmitem uma importante
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qualidade de estimulos, contetdos e valores [...]” (ESCOLANO, 2001, p. 27).

Em relacdo ao passado inserido na historia e memoria da instituicdo, o aluno
explicou que ndo sabia responder. Entretanto, nas respostas anteriores, o estudante
comenta sobre o passado da instituicdo e da importancia da preservacdo das
memoérias. Dessa forma, percebemos que o aluno poderia ndo ter entendido a

pergunta ou por qualquer outro motivo ndo péde responder ao questionamento.

Sobre a relacdo entre 0 passado e o presente da instituicdo, ele comentou que néo
conhecia ninguém que havia estudado na escola nas ultimas quatro décadas. Na
indagacao sobre a importancia da fotografia para o resgate do passado o aluno
salienta que, por meio da imagem fotogréfica, fatos ocorridos em décadas anteriores

poderiam ser conhecidos por pessoas que nao vivenciaram esse tempo.

Nessa perspectiva, entendemos que “ objeto fotografico, ele préprio, como meméria,

documento ou monumento, € mediacdo histérica, processo social complexo,
‘sintese’ de multiplas determinagdes” (CIAVATTA, 2009, p. 142).

A partir da intervencao e de todo o processo de apropriacdo dos conhecimentos a
respeito da educacdo dos ambientes, fizemos indagacdes sobre o conceito de
espaco e sala ambiente. Em relacdo a essa tematica, o aluno respondeu que a sala
ambiente deveria ser um espaco capaz de causar uma sensagao de descontracao
em meio a tensdo da carga horaria de cinco horas diarias de estudo. Ele ainda
acrescenta que uma sala sem recursos capazes de promover uma educacao
prazerosa desgasta a pessoa emocionalmente e/ou mentalmente, o que pode

colaborar com a formag&o de uma pessoa mais rude.

Nessa fala destacamos a arquitetura como fator preponderante na formacgédo de
vinculos emocionais nos alunos. Vigotski (2009) nos auxilia com a concepcéo de
educacdo dos sentimentos e explicita que o processo educacional deve suscitar
vinculos afetivos e que isso sera refletido no ensino-aprendizado e na formagéo dos
alunos. De acordo ainda com esse autor, quanto maior for o estimulo afetivo
suscitado em seus alunos, maiores seréo suas possibilidades de apropriacdo dos

conhecimentos.

Perguntamos como seria a concepcao desse aluno sobre sala ambiente. O
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estudante respondeu que, de acordo com seu ponto de vista, seria uma sala com
plantas ou algum recurso que lembrasse a natureza e também poderia ser
musicalizada, poderia ter algum tipo de descontracdo para os alunos e todos esses

recursos da sala deveriam estar em interagao.

Percebemos na fala do estudante o desejo de um espagco em que questdes
relacionadas ao ensino-aprendizado poderiam ser trabalhadas de forma
contextualizada e com o auxilio de outros instrumentos. Também identificamos na
fala do aluno a necessidade de mais ambientes verdes na escola. Quando ele fala
gue a sala poderia ter plantas, sentimos a necessidade da interacdo com a natureza,

visto na arquitetura escolar atual,*® esse recurso é utilizado de forma timida.

Foi perguntado ao aluno se a escola onde o mesmo estudava possuia sala
ambiente. O aluno respondeu que a instituicdo ndo possui nenhuma sala ambiente.
De acordo com a pesquisa exploratéria e com base em entrevistas com o0s
professores e equipe pedagdgica da escola, a instituicdo possui salas ambientes nos
turnos matutino e noturno. Essas salas sdo personalizadas a critério de cada

professor.

Percebemos um impasse na resposta do aluno, pois por mais que a escola possua
sala ambiente, segundo a fala dos professores e equipe pedagdgica, o aluno nao
compreende que aquela sala é uma sala equipada com ferramentas capazes de
causar uma educacdao diferenciada. Nao possui 0s recursos gue esse aluno entende

serem premissas para um espaco-ambiente.

Deste modo, entendemos que as indagacdes foram respondidas de acordo com a
experiéncia e a particularidade desse aluno. H& um universo de subjetividades
implicitas nas relacfes sociais e educacionais que estao imbricadas pelo contexto de

cada individuo.

O préximo material analisado foi respondido pelo aluno Hevander Matos. No
guestionario sobre como eram utilizados os espacos intraescolares, o aluno declarou

gue os ambientes sdo bem utilizados e isso contribui para a diversificagdo das aulas

“*Referimo-nos especificamente a arquitetura da escola onde a pesquisa foi realizada. Tivemos
acesso as plantas topogréaficas da instituicdo e pudemos visualizar os espagos verdes que ja foram
entregues em maio de 2013 e que serdo entregues em 2014.
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comuns.

Percebemos nessa fala que o aluno considera como aula comum aquela que
acontece em ambientes tradicionais, sem instrumentos capazes de causar interacao
ou inovacdo no processo de ensino e aprendizado e, por conseguinte, aula
diversificada, aquela que realiza num espaco devidamente elaborado para tal
finalidade.

Em relacéo a historia da escola, o estudante demonstrou um conhecimento profundo
sobre a histéria da instituicdo escolar, chegando a analisar sua arquitetura
importada, o que ndo corresponde ao nosso padréo climatico. Ele ainda analisou os
espacos pelos quais a escola passou nos ultimos 40 anos. Segundo Hevander, o
espaco provisorio era pequeno, sem possibilidade de recreacéo para os alunos. Ja a
escola nova possui uma grande area construida com muito espaco para as

atividades.

Analisamos a fala do aluno e percebemos que os ambientes intraescolares séo
importantes espacos de interacdo e aprendizado, capazes de proporcionar o
desenvolvimento educacional e cidaddo enquanto agem como espacos formadores.

Entendemos que a constitutividade do sujeito perpassa 0s espacos que ele transita.

Nessa perspectiva, “[...] tem-se de convir também que a arquitetura escolar € um
elemento cultural e pedagdgico ndo so6 pelos condicionamentos que suas estruturas
induzem [...] mas também pelo papel de simbolizacdo que desempenha na vida
social” (ESCOLANO, 2001, p. 33).

Questdes ligadas a histéria e memoria da escola e sobre os sujeitos que la
passaram nas Ultimas quatro décadas também foram objeto de andlise. Para o
aluno, as pessoas podem se ancorar em fatos passados para melhorar seu
presente. Ele ainda comentou que seu pai estudou na escola e que possui boas

impressoes e lembrangas do seu momento de aluno.

Percebemos que o passado da escola é formado pela fragmentacdo das lembrancas
de varios individuos que la viveram/estudaram/trabalharam. Essas lembrancas, por
mais que sejam individuais, mesclam-se num amélgama para a formacdo da

identidade da instituicao.
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Em relagcdo a constituicdo da escola a partir dos sujeitos que 4 transitam,
concordamos com Ramos (2004, p. 39) que esses individuos,
[...] ndo sujeitos abstratos e isolados, mas sujeitos singulares cujo projeto de
vida se constréi pelas mdltiplas relacbes sociais, na perspectiva da
emancipagdo humana, que s6 pode ocorrer a medida que os projetos

individuais entram em coeréncia com um projeto social coletivamente
construido.

No que diz respeito ao resgate do passado por meio das imagens fotogréficas, o
estudante Hevander ressaltou que esses objetos contribuiram para melhorar o futuro

a partir das lembrancas do passado.

Entendemos a imagem como mediagcdo no processo educativo, tendo em vista sua
perspectiva historica, social e cultural. Deste modo, entendemos que propror
reflexdes a partir de objetos fotograficos “¢é uma forma de educar o olhar e a
consciéncia, de dar a ler o mundo em torno e de pensar sobre a realidade”
(CIAVATTA, 2009, p. 114).

Foi indagado ao alunosobre sua concepcéo de sala-ambiente. Ele respondeu que o
espaco-ambiente deveria ser climatizado e atender as necessidades de cada

disciplina e ainda acrescentou que a sua escola possui sala ambiente.

Percebemos na resposta do estudante o possivel desconforto climéatico causado
pelas diversas mudancas pelas quais a escola passou ao longo das décadas. O
espaco provisorio, onde os alunos foram alojados durante quase dois anos em
condicdes degradantes, ainda reverbera em suas memobrias, clamando por

condi¢cbes mais salutares de qualidade de vida na instituicao.

Na pesquisa exploratéria, identificamos alguns espacos climatizados, como o
laboratério de informatica e a biblioteca. Entretanto nenhuma sala de aula possui
climatizacdo. Apenas ventiladores de teto e um projeto arquitetdnico que previlegia o

conforto climético natural e persianas fixas nas janelas.

Desta forma, podemos entender que na concepcao do aluno, todos os espacos que
atendam as necessidades de cada disciplina e possivelmente climatizados

constituem espacos-ambiente.
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O préximo material mediador analisado foi o questionario da aluna Josineia Ribeiro.
Em relacdo a utilizacdo dos espacos-ambiente a aluna identificou que a estrutura da
escola é satisfatoria. Entretando, os espacos nao séo utilizados adequadamente. A
aluna demonstrou um bom nivel de conhecimento sobre a historia da escola,
comentando sobre a inauguracdo da instituicdo escolar, bem como sobre as

reformas e construcdo da escola nova.

Ressaltou ainda que, apesar da aparéncia ruim e vandalismo sofrido pela escola
antiga, ela gostava de estudar naquele espaco. A aluna comentou que o0 espaco
provisorio foi uma experiéncia extremamente desagradavel, pois ndo reunia
condi¢cdes minimas de conforto para um ensino-aprendizado. Ressaltou também que
estudou naquele espaco por dois anos e que acabou reprovando, devido a falta de

motivacdo em estudar num ambiente tdo precario.

Identificamos que a aluna atribui seu fracasso escolar as condi¢bes precérias de
ensino e aprendizado e o quanto é importante espacos capazes de promover o bem-
estar fisico e mental dos alunos. Os espacos que frequentamos tém a possibilidade
de nos formar socialmente, historicamente e culturalmente. Entendemos que todos
0s ambientes possuem esse potencial formativo. Entretanto, sabemos que “[...] o
acesso ao saber social elaborado e sistematizado se d& predominantemente na
escola” (CIAVATTA, 2009, p. 29). Isso significa que os espacos sdo formadores do
sujeito e todos tém potencial educativo, desde que seja otimizado para tal, mas por
mais que estes espacos eduquem de forma “generalizada”, o saber sistematizado

acontece no contexto escolar.

No questionario, a aluna acrescentou que possuia amigos que haviam estudado na
escola nos anos anteriores e que seu comportamento era diferente do
comportamento dos alunos na atualidade. Também acrescentou que a postura dos
funcionarios da instituicdo era diferente. Comentou ainda que por meio das imagens
fotograficas pode visualizar todos 0s espacos pelos quais ela passou e que outros

individuos passaram ao longo da existéncia da escola.

De acordo com Ciavatta (2009), a fotografia,

Ao longo das mutacdes técnicas que a aperfeicoaram, [...] atravessa os dois
mundos, do modernismo ao pés-modernismo, partilhando das diversas
temporalidades, criando formas cristalizadas em segundos, perpetuadas
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como documentos/monumentos de um tempo, que ganham movimento
como um “rio de memérias”, para mais tarde, dissolvidas em fragmentos,
desfeitas em imagens fugidias, sempre mais velozmente, se projetarem
criando realidades inéditas, tdo surreais como a prépria realidade,
simulacros que sao também novas realidades (CIAVATTA, 2009, p. 113-
114).

Foi solicitado a aluna que respondesse questdes ligadas a sua concepcédo de sala
ambiente. Nesse contexto, a aluna comentou:
Sala ambiente é um espaco adequado para estudo, onde todo material
necessario para o aprendizado, com um clima agradavel, conforto e

principalmente pessoas civilizadas (Roteiro para entrevista dos alunos do
3°M03, 10/10/13).

A estudante ainda ressaltou que a sua escola possui sala ambiente, entretanto

[...] algumas salas sao “ambientes”, em outras, as pessoas dizem que s&o
mais ndo me agrada (Roteiro para entrevista dos alunos do 3°MO03,
10/10/13).

Analisamos que na escola hd um esfor¢co para adequar as salas de aula em espacgos
prazerosos de aprendizado. Entretanto, algumas salas ainda ndo condizem com um
padrdo capaz de ser considerado salas-ambiente para a aluna, pois hdo contempla
recursos capazes de transformar a sala de aula num ambiente confortavel,

agradavel e estimulante.

Percebemos que uma sala-ambiente deve possuir alguns elementos que possam
causar essa sensacdo de bem-estar nos alunos, para suscitar estimulos capazes de
provocar 0 senso de pertencimento e a motivacdo necessarios para a formacao
desses jovens. Ao longo do questiondrio percebe-se a necessidade de possibilitar
melhores vivéncias nos espacos intraescolares. Os alunos relatam que todos o0s
espacos sao utilizados, no entanto, poderiam usa-los com maior frequéncia e

planejamento.

A respeito da histéria da escola, os alunos demonstram conhecimento, incluindo a
década de inauguracdo da mesma e relatam a vivéncia sobre as trés arquiteturas
ainda presentes em uma mesma instituicdo. O desanimo € mencionado pela aluna
Josineia Souza, que comenta a respeito das mudancgas de espacos e que este foi

um dos motivos de faltas, acarretando sua reprovacgao.
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Em relacdo ao conhecimento de ex-alunos das Ultimas décadas nesta instituicdo
escolar, dos trés questionarios analisados, dois comentam conhecimento sobre
parentes e amigos que pertenceram a escola, apresentando relatos deste como bom
espaco educativo. O termo “sala ambiente” é disposto de modo a promover o
estimulo por meio de materiais especificos a cada disciplina juntamente a um

espaco confortavel.

Essas questdes atravessam outros campos de estudo, mas estdo indissociadas do
processo educacional. Num espaco-ambiente, o mobiliario deve estar de acordo
com a faixa etaria e a finalidade da aula. A iluminacdo deve estar condizente com a
proposta educativa. A organizacao das carteiras deve ser pensada para promover o

didlogo entre a turma e de acordo com o plano pedagdgico de cada disciplina.

Compreendemos que 0s recursos tecnolégicos também devem ser inseridos nesse
cenario educativo. A temperatura nesses espacos deve ser agradavel para
proporcionar um nivel de conforto a esses alunos e favorecer seu ensino-
aprendizado. Na fala da aluna percebemos que uma sala ambiente possui a
necessidade da combinacdo de elementos ligados a arquitetura, mobiliario e
recursos tecnolégicos para favorecer a formacéo dos jovens no ultimo ano do Ensino
Médio.

Tendo em vista todos esses elementos no cenario educativo para a formacao desses
estudantes no terceiro ano do Ensino Médio e entendendo que para muitos alunos
essa serd a Ultima etapa de ensino formal antes do ingresso no mercado de
trabalho, acreditamos que entre “[...] trabalho e educagao, ha um universo complexo
de mudltiplas relacbes sociais” (CIAVATTA, 2009, p. 18), relacbes estas que
permeiam nossas memorias e nos fazem refletir sobre nossa propria histéria em

uma tentativa constante de aprender.

Nossas histérias nos tocam, nos entrelacam e perpassam sobre tantas outras
histérias constituindo-se pelas mais diversas possibilidades, aqui as imagens em
didlogo com os ambientes intraescolares. Estas estdo imbricadas em nosso
cotidiano, que nos permite relacionarmos com diferentes culturas, ampliando assim

nossa possibilidade de nos impregnar por esses contextos e fomentar conhecimento.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Questbes ligadas a formacdo dos jovens mediadas pelas imagens da escola em
didlogo com a histéria, a memédria e 0s ambientes intraescolares sempre se
configuraram como uma inquietacdo na minha trajetéria como docente. Uma questéo
recorrente e instigadora foi Como as imagens da escola atuam como mediadoras do
processo formativo dos jovens no ensino da Arte, em dialogo com a histéria, a
memoria e 0s ambientes intraescolares? Esse questionamento ampliou-se e

culminou na elaboracéo desta pesquisa.

Para a construcdo desta dissertacdo, buscamos nos apropriar dos campos de
estudo ligados ao conceito de Imagens da Escola, Mediagéo, Arte, Historia, Memoria

e Ambientes Intraescolares.

A partir dos estudos de Vigotski (2010), refletimos sobre o meio social e o contexto
educacional. Entendemos o processo de reeducacgdo, a criacdo de novos vinculos
aqueles ja existentes no nosso comportamento e o0 conceito de mediacdo. Em
relacdo a esse Ultimo conceito, sua obra trouxe importantes consideracoes.
Percebemos as mediacbes recorrentes do processo criativo dos jovens e a
importancia da experiéncia na formacgéo dos alunos durante o processo de producao
artistica. Observamos, a partir dos estudos desse autor, que a media¢do ocorre por

meio da imagem, objetos e também do outro.

Para pensarmos os ambientes intraescolares e a formacdo dos jovens do Ensino
Médio recorremos aos estudos ligados a Educacédo dos Ambientes em Buffa (2002),
Frago e Escolano (2001). Nessa perspectiva, entendemos que a materialidade
presente na arquitetura escolar pode refletir os discursos pedagdgicos
invisibilizados. Constitui-se numa forma de educacao silenciosa. Compreendemos
também que os ambientes intraescolares formam os jovens do Ensino Médio por
meio da mediacdo imagética que a propria materialidade da escola suscita, desde

que estimulados e valorizados.

Buscamos compreender a imagem como fonte histérica, o cultivo da memoria, o
senso de pertencimento dos alunos a instituicdo e o conceito de mediagdo a partir
dos estudos de Ciavatta (2009) e Schitz-Foerste (2004). Dessa forma, analisamos

como ocorre a formacgéao dos jovens mediada pelas imagens da escola em dialogo
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com a histéria, a memoria e aos ambientes intraescolares. Os sujeitos da pesquisa
foram ex-alunos e alunos do terceiro ano do Ensino Médio da Escola Estadual de

Ensino Médio “Hunney Everest Piovesan”, localizada no Municipio de Cariacica.

Com o objetivo de ampliar as discussdes sobre os campos de estudo, identificamos
as producbes académicas digitais do Programa de Pés-Graduac¢do em Educacéo da
Universidade Federal do Espirito Santo, o banco digital de teses da Coordenacgéo de
aperfeicoamento de pessoal de nivel superior, o sitio eletrébnico do Congresso
Nacional da Federacdo dos Arte-Educadores do Brasil, o sitio da Associacao
Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas e o acervo digital da Associagédo
Nacional de PoOs-Graduacdo e pesquisa em Educacdo, que tratam de questdes
ligadas aos Espacos Intraescolares, Arte, Mediacdo, Imagens, Histéria e Memoria.
Notamos um numero reduzido de produ¢cbes que abordam questdes relacionadas a
Formacao dos Jovens e Educacdo dos ambientes Intraescolares em dialogo com a

historia e memoéria da escola.

A partir da questdo central da pesquisa, dos estudos com 0s autores e da
identificacdo dos trabalhos que complementaram nossa investigacao, partimos para
a producdo de dados. Nessa fase, a investigacdo analisou as imagens da escola
como mediadoras do processo formativo dos jovens em didlogo com a histoéria,
memoéria e os ambientes intraescolares. Para tanto, proporcionamos aos alunos
aproximacdes com as obras do arte-educador Marcelo Gandini e a contextualizacao

histdrica da instituicao escolar.

A partir dessas problematizacdes e do contato com outras imagens e producdes
artisticas, planejamos seis momentos de interven¢des com os estudantes. Essas
intervencdes foram apresentadas e analisadas ao longo do texto, pois entendemos

gue sdo momentos indissociaveis.

A primeira intervencao teve como ponto de partida diversas experimentacées com o
papel fotografico. Nesse momento os estudantes foram para o laboratorio de
fotografia improvisado no vestiario feminino da escola e puderam ampliar seu
repertorio artistico a partir de experimentacdes com os diversos materiais utilizados.
Apos esse momento de apropriacdo de conhecimentos e experimentacdes, tivemos

a “Intervencdo na Propria Histéria”. Os alunos puderam fazer ressignificacoes
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artisticas nas suas fotografias antigas e refletir sobre questbes ligadas a historia,

memdaria e meio social que perpassam suas vivéncias.

Compreendemos a importancia da imagem no processo de ensino e aprendizagem,
e esta, voltada a reflexdes e andlises sobre sua historia, revigora antigas e nao so
recentes memadrias. A imagem nos permite rememorar. Entretanto, nessa fase da
pesquisa foi necessario repensarmos nossa pratica no sentido de ndo termos
providenciado coépias das fotografias dos alunos. Estes terdo agora apenas suas
ressignificacdes e lembrancas de como um dia foi aquela imagem. Deste modo,
acreditamos que toda intervencdo é valida, mas é preciso ser avaliada, pensada e
redirecionada, para que tenhamos a oportunidade de modifica-las e/ou repagina-las
sempre que desejarmos. Nesse sentido, 0 pesquisador tem a possibilidade de

redirecionar a sua pratica e aprimora-la para futuros estudos.

A proxima intervencdo proposta durante a fase de producdo de dados foi
“Escrevendo seu nome na Histdria”. Pensamos em proporcionar momentos coletivos
de apropriacdo de saberes. Nesse sentido, 0s jovens escreveram todos 0S homes
dos integrantes da turma num Uunico papel fotografico, utilizando a técnica do
isolamento com fitas adesivas para posteriormente ressignifica-lo. A premissa desta
intervencao foi refletir sobre a coletividade, o senso de pertencimento aquele espaco
escolar, as marcas deixadas por esses sujeitos que transitaram na instituicdo escolar

e a formacéo desses jovens a partir desses aspectos.

A seguir, a intervencdo planejada foi “Ampliacdes e ressignificagcbes da memoaria”.
Nessa fase da pesquisa 0 objetivo da proposta foi escolher fotografias antigas da
escola para serem ampliadas e posteriormente ressignificadas artisticamente. Nesse
sentido, a cada ampliacdo, questbes ligadas ao cultivo da memodria escolar, aos
ambientes intraescolares retratados naquelas imagens e a histéria da escola eram

problematizadas.

Entendemos que as fotografias recontam fatos vivenciados, recriam histérias, mas
compreendemos que esses relatos estdo impregnados pelas préprias experiéncias
individuais que se amalgamam & histéria da escola. E nessa teia imbricada de
relacfes sociais e culturais que a imagem como fonte historica e como testemunho

do passado se situa.
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Apéds esses momentos de producao artistica, culminamos nossa investigacao com a
exposi¢ao dos trabalhos denominada “Revelando Décadas, Memorias e Momentos”.
Nesse vernissage 0s alunos expuseram os trabalhos realizados durante a
investigacdo. E importante salientar que todas as producdes dialogavam com
questdes que versavam sobre a memoria escolar, os ambientes intraescolares, a

histéria da escola e o senso de pertencimento a instituicao.

Posteriormente, foi aplicado aos alunos um questionario com o objetivo de analisar
guestdes recorrentes aos espacos intraescolares, a historia, a memoéria e a formacéo
dos jovens. Com os ex-alunos da instituicdo foram feitas entrevistas com o intuito de
reunir os fragmentos das histérias e memoérias dos varios sujeitos que transitaram na
instituicdo e foram formados por ela e (re)construir a historia da escola a partir

desses relatos e dos dados produzidos durante os momentos de intervencgao .

(Re)construir a histéria de uma instituicAo de ensino constitui-se numa tarefa
desafiadora, pois foi identificado, a partir de reunides com a comunidade escolar,
gue esta almeja ter sua historia escrita como parte da sua existéncia hum cenario
local. Nesse contexto, entendemos 0 nosso papel como pesquisadora e assumimos
a tarefa de dar visibilidade aos discursos das pessoas que contribuiram com suas
valorosas memoarias e historias carregadas de experiéncias, nostalgia e lembrancas

daquele tempo escolar.

Durante a pesquisa ha escola “Hunney Everest Piovesan”, fomos convidados a fazer
um trabalho de conscientizacdo e resgate historico da instituicdo com todas as
turmas da instituicdo. O intuito foi de agucar o senso de pertencimento desses
estudantes e tentar minimizar os prejuizos decorrentes da depredacéo do patrimdnio
publico. Isso demonstra que a instituicdo de ensino entende que o processo de

investigacdo ndo se restringe a academia, mas esta inserido no contexto social

daquela escola.

E interessante ressaltar que durante a pesquisa também tivemos a oportunidade de
vivenciar experiéncias e aprofundar estudos ligados a questdo da formacédo dos
jovens e a educacdo dos ambientes em didlogo com a histéria e a memodria em
outros paises. Uma dessas oportunidades foi uma viagem a Colémbia para a

apresentacao de um artigo que versava sobre a formacao dos jovens mediada pelos
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ambientes intraescolares. Nessa ocasido tivemos uma aproximagédo com um Centro

de Pesquisa Latino-Americano localizado na Turquia.

A partir desses estudos e pesquisas a respeito da educacdo dos ambientes e a
formacéo dos jovens em didlogo com a histéria e memoéria, procuramos entender as
diferencas estruturais, pedagogicas e culturais existentes nas mais variadas
culturas. Essa investigagcdo nos proporcionou uma aproximagao com as relagoes

sécio-histéricas e culturais da Turquia por meio de intercambio académico.*

A partir do exposto, é possivel pensar na formacdo dos jovens pelo ensino da Arte
mediada pelas imagens da escola em didlogo com os ambientes intraescolares
estimulados e valorizados, a histéria e o cultivo da memoria escolar.
Compreendemos que nos momentos de intervencdo, a imaginacdo dos jovens
manifestava-se em todos os campos de suas vidas e tinha ligacdo direta com suas

experiéncias acumuladas.

Percebemos que os ambientes intraescolares formam o0s jovens por meio da sua
materialidade implicita nas paredes da escola e a partir da sua subjetividade atraves
dos discursos pedagdgicos, culturais e politicos. As memdérias valorativas de todos
0S sujeitos que concorreram para a construcao dessa historia que a escola carrega
em seu bojo fazem com que um aluno, ao ler uma imagem, rememore fatos
passados nunca vivenciados por ele, sinta cheiros e gostos a partir daquela imagem

fotografica.

Deste modo, compreendemos que a contextualizacdo histérica no processo
educativo é de fundamental importancia para a formacdo dos alunos. Jovens
conscientes de seu papel como coautores da historia daquela unidade escolar que

foram transformados por ela tém possibilidade de transformar sua realidade social.

Enfim, presumimos que, a partir do senso de pertencimento a escola, 0s sujeitos que

“Intercambio este financiado pela Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Espirito Santo (FAPES), por
meio do programa de estagio técnico-cientifico aberto a todos os niveis de ensino. Dessa forma,
concorremos de maneira desigual, visto que alunos e professores disputam as mesmas vagas. E
importante ressaltar que para o nivel de mestrado, a Universidade Federal do Espirito Santo nédo
dispde de fomento com destino & Europa e Asia. Acrescentamos ainda que em nivel nacional os
programas de incentivo a mestrandos para intercambio académico no contexto euro-asiatico sao
raros. Deste modo, refletimos sobre o papel da universidade e das instituicbes de fomento no auxilio
e valorizacao da troca de conhecimentos em nivel internacional.
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por ela transitam corroboram a conservacdo de seu patrimonio material e imaterial,
na instituicdo investigada. A diminuicdo da depredacéo desse patriménio publico foi
percebida durante e depois da pesquisa. Esse fato também foi diagnosticado em

relatos realizados durante as reunides escolares.

(Re)construimos a historia da escola “Hunney Everest Piovesan” por meio dos
fragmentos de memorias de varios membros da comunidade escolar e percebemos
as marcas dos sujeitos que fizeram parte dessa instituicdo e como essas marcas
reverberam no cultivo da memoria escolar e na formacao dos jovens em didlogo com

0s ambientes intraescolares, a historia e a memoria da escola.

Constatamos que as imagens da escola em didlogo com a histéria, memoria e
ambientes intraescolares medeiam o processo formativo dos jovens no terceiro ano
do Ensino Médio, contribuindo para a construcdo de um sujeito engajado, critico e

reflexivo, capaz de intervir em seu préprio contexto, transformando-o.
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APENDICE A - TERMO DE CONSENTIMENTO PARA PARTICIPACAO,
DIVULGACAO DE VOZ E IMAGEM

Eu, , brasileiro(a),
estado civil, profissao , portador(a)
da Cédula de Identidade RG n° , CPF n° :
endereco residencial — [Espirito
Santo, responséavel pelo menor ,
estudante do da E.E.E.M. “Hunney Everest Piovesan”, situada na Rua
Carlos Rogério de Jesus Gomes, s/n®

Santa Fé, Cariacica — ES -CEP: 29.144-190 AUTORIZO o uso da imagem, voz e
transcricdo de depoimento do menor, em todo e qualquer material entre fotos,
documentos e outros meios de comunicacdo, para ser utilizada em trabalho
académico — Dissertacdo de Mestrado da aluna Rosemeire Maria de Souza,
matricula 2012130042, sob responsabilidade da Prof2. Dr2. Gerda Margit Schutz
Foerste do Programa de Pds-Graduacdo em Educacédo da Universidade Federal do
Espirito Santo.

As imagens e vozes concedidas serdo destinadas a pesquisa de Mestrado sob a
forma de dissertacdo e/ou artigos académicos que abordem o tema educacdo em
suas diversas modalidades, sem fins lucrativos.

A presente autorizacdo é concedida a titulo gratuito, abrangendo o uso da imagem e
voz acima mencionada em todo o territério nacional e no exterior, no qual aborde a
Educacdo como eixo norteador.

A pesquisa ndo utilizara procedimentos que representem risco de qualquer natureza
para 0s participantes, encontrando-se em conformidade com as Resolucbes
196/96/CNS e 016/2000/CFP, que regulam a ética em pesquisa com seres humanos.

Por esta ser a expressdo da minha vontade declaro que autorizo o uso acima
descrito sem gque nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a minha
imagem ou a qualquer outro, e assino a presente autorizacdo em 02(duas) vias de
igual teor e forma.

Cariacica, de de 2013.

Nome do responsavel

Rosemeire Maria de Souza
Mestranda em Educacgéao
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APENDICE B - AMBIENTES INTRAESCOLARES COMO MEDIADORES DO
PROCESSO FORMATIVO DOS JOVENS NO ENSINO DA ARTE

Cara Familia,

Sou Rosemeire Maria de Souza, pesquisadora e mestranda do Programa de Pos-
Graduacao em Educacédo da Universidade Federal do Espirito Santo (PPGE/UFES).
Faco pesquisas relacionadas a educacdo nos Ambientes Ensino Médio, ensino da
Arte e mediacao, assim venho informar-lhes e também pedir seu consentimento para
que a turma de seu(sua) filho(a) participe de uma pesquisa académica do
PPGE/UFES, com o intuito de observar o comportamento dos Jovens mediado pela

educacao dos ambientes intraescolares.

A fim de elaborarmos um bom trabalho visando a importancia da familia no ambiente
escolar, peco sua colaboragcédo e consentimento autorizando o uso da voz e imagem

de seu(sua) filho(a) na participacédo desta pesquisa académica.

A pesquisa acontecera nas aulas de Artes ministradas pela professora de Arte
Laudicéia M. A. Cordeiro, na turma do 3° ano M03 da E.E.E.M.”"Hunney Everest

Piovesan”, visto que o foco académico seja de cunho das linguagens visuais.

A Educacdo nos ambientes investiga a contribuicdo do uso dos espacos
intraescolares como mediadores na formagdo do jovem no ensino da Arte. Deste
modo, as experiéncias demonstradas em sala de aula serdo relatadas em minha
dissertacdo de Mestrado e quica nos futuros trabalhos desenvolvidos por mim e/ou

pela escola ao retratarmos a formacao do jovem do Ensino Médio.

Autorizada pela E.E.E.M.”"Hunney Everest Piovesan”, conto com sua colaboracéo.

Atenciosamente

Rosemeire Maria de Souza
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APENDICE C — TERMO DE CONSENTIMENTO PARA DIVULGACAO DE IMAGEM
PARA ASSINATURA DOS JOVENS

Eu, , aluno(a) do Ensino
Médio, Turma 3° M 03, da Escola Estadual de Ensino Médio “Hunney Everest
Piovesan”, autorizo a divulgagdo da minha imagem e participacdo na pesquisa
académica, sem fins lucrativos, que esta sendo desenvolvida pelo Programa de Pos-
Graduacao da Universidade Federal do Espirito Santo, sob a responsabilidade da
Prof2 Dra. Gerda Margit Schitz Foerste, e da pesquisadora e professora de Artes
Rosemeire Maria de Souza.

As imagens apenas serdo publicadas em meios de divulgacéo cientifica, impressos
e digitais, visando a contribuir com as novas analises sobre a Educacdo dos
Ambientes, Processo formativo dos jovens, Historia e Memoria, Mediacdo e
Imagens.

A pesquisa nao utilizara procedimentos que representem risco de qualquer natureza
para os participantes, encontrando-se em conformidade com as Resolucdes n°
196/96/CNS e n° 016/2000/CFP, que regulam a ética em pesquisa com seres
humanos.

Assinatura do jovem:

Cariacica, de de 2013.




APENDICE D -

Noms:

Data:

1-

P

ROTEIRO PARA ENTREVISTA DOS JOVENS

Roteiro para entrevista dos alunos do 3°M03
Idade:

Como voo: ansliza & utilizag3o dos sspagos-ambients intrasscolarss (zala de
aula r=feitério, bibliotaca patio, quadra da asportes, laboratorio da informatics,
ante= outros) dizponibilizades pala 2zcola para o snzino-aprandizazsm?

Tendo como bass a: informagdes qus vOC2 pOssui, COmEnts um POUCO 30012 2
hizstoria da escola em qus vocs estuds.

Nos tltimos mesaz, a 2scola passon por 3 ambientss distintos: 2 2scola antiza o
23pag0 provisornio 2 3 escola nova Como vocs analiza os tr3s aspages escolarss 2
sua infrasstruturs. bem como s2us diversos 23pagos de aprandizado.

Como vocs entenda o passado inserido na historia = memoria da escola

Vocs conhacs slgusm gqua sstudou na escola nas 4 tltimas dacadss. Coments
20bf2 2 ralagdo paszado X presanta desta sluno (2) @ vocd.

Como a fotoerafia pods contribuir para o r2:zats do passado?

D= acordo como 2 sua concapgdo de espsgos, =xpligus o gque & vma sala
ambisnts.

Em zua opinido, como dava/deveria ser uma sala ambianta?

A =:cola qua vocos astuda possui zals-ambients?
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APENDICE E — PARTE DO RELATORIO DE ESTAGIO TECNICO-CIENTIFICO NA
UNIVERSIDADE DE ANCARA - TURQUIA

1. RELACOES EDUCACIONAIS ENTRE BRASIL E TURQUIA

Paz em casa, paz no mundo.
Mustafa Kemal Atatiirk

A investigacao foi realizada a partir de um intercambio académico entre o Centro de
Estudos Latino-Americanos® (LAMER) da Universidade de Ancara® na Turquia e a
Universidade Federal do Espirito Santo (UFES) no Brasil, com o fomento da

Fundacao de Amparo a Pesquisa do Espirito Santo (FAPES).

Este estudo se propbe a investigar as relagcdes educacionais entre o Brasil e a
Republica Democratica da Turquia®?, especificamente a formacéo dos jovens no
Ensino Médio®®. Trata-se de um estudo exploratério que tem como intuito analisar o
contexto educacional de Ensino Médio na Republica Democratica da Turquia. As
guestdes socioculturais e historicas estdo na base do sistema educativo envolvido e

serdo problematizadas na investigacao.

Over:< http://latinamerika.ankara.edu.tr/> acesso em 20 jan 2014.

*'A universidade de Ancara (Ankara Universitesi) foi criada em 1946 por Mustafa Kemal, mais
conhecido como Atatlirk, que em turco significa “o pai dos turcos”, tendo proclamado a Republica
Democratica da Turquia em 1923. O estabelecimento da Republica da Turquia pautava-se na busca
dos ideais democraticos e na modernizacdo das ciéncias. Uma das premissas da universidade
consiste em contribuir para a producéo da ciéncia, tecnologia e arte. A Universidade de Ancara é a
instituicdo universitaria mais antiga da Republica, possuindo atualmente 109 programas de poés-
gzraduagéo e um total de 59.851 estudantes nos niveis de graduacgéo e pdés-graduacao.

A Turquia é um pais que possui 3% do seu territério localizado na Europa e 97% no continente

Asiatico. Faz fronteira com 8 paises, entre eles Grécia, Bulgaria, Geérgia, Arménia, Azerbaijao
(Republica Autbnoma Nakhchivan), Ird, Iragque e Siria. Sua populagédo é estimada em 75.627.384,
segundo censo realizado em 2012 pela agéncia oficial do governo da Turquia (Turk istatistik
Enstitlisti). O idioma oficial é o turco, que também é falado oficialmente na Republica Turca de Chipre
do Norte. Em outras regies, o turco também é falado por minorias, como na Grécia, Bulgéria,
Macedénia, Kosovo e Roménia. E interessante ressaltar que na década de 1960 e 1970, a Alemanha
recebeu um ndmero significativo de imigrantes turcos que procuravam novas oportunidades de
trabalho. Desse modo, na Alemanha, temos uma grande comunidade turca, que utiliza sua lingua
materna de forma nao-oficial. Ver em:
http:<//www.tuik.gov.tr/Start.do;jsessionid=6394SmFMznhN600T4MhQ27R5WnPIly9rdTOCpnsC60Ym
Q8K59zfr11624481155>. Acesso em: 23 jan. 2014, e <http://www.ankara4students.com/turkey.html>.
Acesso em: 23 jan. 2014.
**No Brasil, a Educacéo Bésica divide-se em Ensino Fundamental e Ensino Médio. Na Turquia, 0
sistema educacional divide-se em Okul Oncesi, ilkokul, Ortaokul e Lise. Esses niveis correspondem
respectivamente a Pré-escola, Ensino Primario, Ensino Secundario e Colégio. Ver em:
<http://www.meb.gov.tr/>. Acesso em: 24 jan. 2014.
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E importante evidenciar a relevancia social, cientifica e originalidade deste estudo,
visto que em pesquisas em bancos de dados® no Brasil e na Turquia foram

encontrados poucos e incipientes trabalhos que tratam da tematica analisada.

Alguns motivos podem ser levantados para a falta de estudos ligados ao contexto
educativo turco e brasileiro. Entre eles podemos citar as diferengas culturais, sociais
e histérias e a diferengca no idioma. Entretanto, no cenario contemporaneo, com o
advento da globalizacdo econdmica e social, mesmo com essas diferencas culturais
e histéricas, procuramos tracar alguns pontos que atravessam O0sS sistemas
educacionais envolvidos. Nessa perspectiva buscamos problematizar o contexto
educativo das duas nacgles, particularmente o Ensino Médio, evidenciando suas

singularidades e complexidades em cada pais e seu respectivo sistema educacional.

No mundo contemporaneo, as distancias entre os paises tornou-se uma barreira
facilmente transponivel pela velocidade das comunicacées e meios de transporte.
Atualmente é possivel investigar sistemas educacionais em quase todos os lugares
do planeta, com o intuito de investigar suas metodologias, sistemas de ensino-
aprendizado e recursos utilizados, bem como os espacos ambientes utilizados para

a formacao do individuo.

Contudo, tracar relac6es entre os sistemas educacionais de distintos paises consiste
numa tarefa desafiadora, pois é necessario estar inserido na cultura daquele pais,
criar lacos de confianca com as pessoas que convive, na tentativa de apreender
seus habitos, tradicbes e cultura, para que as informacdes produzidas tornem-se

contextualizadas e chegue ao mais alto grau de veracidade e imparcialidade.

Propor uma investigagdo num pais secular e com diferencas socioculturais téo
marcantes requer uma aproximacgado com o contexto local e a criacdo de relacdes de
confianca entre seus pares, estreitando suas diferencas culturais e sociais. Dessa
forma, faz-se necessario a aquisicdo da linguagem local e a criagdo de vinculos de
respeito e afetividade com as pessoas de convivio para uma melhor compreensao

da realidade educacional.

Ao tratarmos da questdo educacional de uma nacao secular, que, ao longo dos

*er em: <http://kutuphane.ankara.edu.tr/index. php?bil=bil_icerik&icerik_id=45>. Acesso em: 20 jan.
2014. Ver em: <http://www.periodicos.capes.gov.br/>. Acesso em: 20 jan. 2014.
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séculos, foi uma poténcia econémica e militar, tendo agregado muitos territorios e
inUmeras culturas, devemos levar em consideracdo varias questdes sociais,
historicas e religiosas, que contribuiram para a formacao do sistema de ensino turco.
A formacdo do sistema educacional turco e suas diversas transformacdes foram
analisadas, de forma particular o Ensino Médio, assim como seus contrastes e

conexdes com a educacao brasileira.

1.1 AUNIVERSIDADE DE ANCARA

A investigacao na Turquia foi desenvolvida por meio de uma parceria internacional
com a Universidade de Ancara™, através do Centro de Estudos Latino-Americanos

daquela instituicéo.

Imagem 1 - Universidade de Ancara.
Fonte: Acervo Pessoal.

A instituicdo foi a primeira Universidade da Republica da Turquia tendo sido

inaugurada em 1946 por Mustafa Kemal Ataturk, fundador da Republica da Turquia.

A Republica Democratica da Turquia foi fundada em 29 de outubro de 1923 por

**0 nome original em turco da instituicdo é Ankara Universitesi. Entretanto, por se tratar de um estudo
escrito no idioma portugués e com o intuito de fomentar a investigacdo para a comunidade luséfona, o
nome da universidade foi traduzido para o portugués.



172

Mustafa Kemal Atatlirk num contexto de principios e reformas em todo o pais com o
intuito de espalhar a modernidade e a ciéncia.

Imagem 2 - Foto de Atatiirk na criagdo da Universidade de Ancara.
Fonte: http://www.ankara.edu.tr/kurumsal/tanitim/tarince/. Acesso em: 08 ian. 2014.

A Universidade de Ancara € uma instituicdo publica que possui diversos campus
localizados na cidade de Ancara e em outras cidades da Turquia. A instituicdo conta
com 14 faculdades, 1 conservatorio, 12 escolas de formacédo profissional,13
institutos e 37 Centros de Investigacéo, totalizando 59.851 alunos de graduacéo e

pés-graduacao.

A Universidade de Ancara participa da Convencao de Bolonha, que visa a criacdo de
um espaco europeu de transparéncia e mobilidade educacional entre diversas
universidades européias. A Convencdo de Bolonha conta com 47 (quarenta e sete)

paises membros e colaboracao de diversas instituicdes internacionais.

1.2 O CENTRO DE ESTUDOS LATINO-AMERICANOS

O sucesso no caminho da civilizagdo depende da inovagao.

Mustafa Kemal Atatlirk

A pesquisa foi desenvolvida no Centro de Estudos Latino-Americanos da
Universidade de Ancara. O Centro de Investigacdo teve sua criacao legal com a
publicacdo de seu regulamento no Diario oficial da Republica da Turquia no dia 11
de abril de 2009.
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Entre os principais objetivos do Centro estdo a realizagdo de pesquisas cientificas
sobre a América Latina, a publicacdo dos resultados dessas pesquisas, a
amostragem de como os acontecimentos na América Latina sdo percebidos na
Turquia, da mesma forma como 0s acontecimentos que ocorrem na Turquia s&o
interpretados na América Latina, e a formacgéo de pesquisadores especializados na
regido. O Centro colabora também com instituicbes académicas, universidades,
centros de pesquisas, embaixadas, consulados e outras organizacdes nacionais e

especialmente internacionais relacionadas com a regiao.

O Centro de Estudos Latino-americanos possui uma biblioteca, um centro de
documentacdo e um arquivo de materiais visuais, que, por meio da recolha, tanto na
Turquia como no exterior, de publicacbes sobre a América Latina, podem ser

utilizados como referéncia.

O Centro também organiza seminarios, conferéncias, painéis nacionais e
internacionais; apoia os projetos cientificos que tém interesse em realizar pesquisas
sobre a América Latina e fornece informacdes concernentes a Ameérica Latina ao
publico e a instituicdes tanto publicas como privadas. A inauguracdo do Centro de
Estudos Latino-Americanos foi realizada no dia 29 de julho de 2009 pelo Prof. Dr.
Ahmet Davutoglu, Ministro das Relacdes Exteriores da Republica da Turquia, e a
direcdo do Centro esta a cargo do Professor Dr. Mehmet Necati Kutlu.

Outra dimensao importante do Centro de Pesquisa sdo 0s acordos internacionais.
Atualmente, o Centro conta com acordos de colaboracdo assinados com entidades
académicas do México, Equador, Cuba, Chile, Venezuela, Peru, Bulgaria e Sérvia,

com programas de intercambio de alunos e professores.

O Centro de Estudos Latino-Americanos conta com um programa de mestrado Unico
na Turquia: o “Programa de Mestrado em Estudos Latino-Americanos”, que € um
programa criado pelo Centro de Estudos Latino-Americanos da Universidade de
Ancara e aprovado pelo Conselho Superior Universitario da Republica da Turquia,
em 28 de setembro de 2010. Este programa estd ligado ao Instituto de Ciéncias
Sociais da Universidade de Ancara e admitiu sua quarta turma de alunos no ano de

2013, com 45 alunos matriculados.
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1.3 O SISTEMA EDUCACIONAL TURCO NO CONTEXTO DO ENSINO MEDIO

Pessoas que moram aqui merecem tudo de melhor.

Frase escrita no jardim da Ankara Universitesi Gelistirme Vakfi Ozel Okullari

Neste apéndice, trataremos do processo investigativo exploratério realizado na
Turquia durante um intercambio académico. O estudo pautou-se em algumas

guestdes pertinentes ao contexto do Ensino Médio.

Entre as varias questdes abordadas, analisamos a legislacdo educacional, a
duracdo do Ensino Médio, o perfil dos alunos, a imagética dos espacos
intraescolares e a formagdo dos jovens, as salas-ambiente e seus recursos,
formacéo dos professores e sistema de avaliacdo dos alunos. Durante esse estudo,
conhecemos um estudante brasileiro com escolaridade de Ensino Médio, que cursou
seus estudos na Turquia em 2013, participando de um intercambio escolar no qual

estudou por ano numa escola em Ancara.

Este estudo trata do sistema educacional turco, especificamente de Ensino Médio
nos moldes atuais. Entretanto faz-se necessario apontar algumas questfes soécio-
histéricas e religiosas que perpassaram e contribuiram para a atual configuracéo
desse sistema de ensino. Durante o Império Otomano, o ensino da Turquia
acontecia por meio do sistema das madrassas, que eram instituicbes de ensino

religioso que se dedicavam ao estudo da religido islamica.

Apés a Primeira Guerra Mundial, o Império Turco Otomano teve seu golpe fatal, e
em seguida seu desfalecimento. Como consequéncia do tratado de Sévres®, o
Império Turco Otomano teve seus territérios divididos entre paises que nem sequer
possuiam titulo oficial de Estado e nem tinham participado da Guerra. O Tratado de
Sévres previa, nos artigos primeiro, quarto e quinto, a partilha de territorios
Otomanos com a Grécia e a Arménia. O artigo quinto estabelecia que o presidente

dos Estados Unidos escolheria as provincias que deveriam ser entregues a Arménia.

*Ver em: http://www.dipublico.com.ar/3680/tratado-de-sevres-1920/. Acesso em: 25 nov. 2013. O
tratado de Sévres € um tratado entre a Turquia e as nagfes aliadas da Primeira Guerra Mundial. Foi
firmado na cidade de Sévres, na Franga, em 10 de agosto de 1920, e propunha o desmembramento
das terras do Império Turco Otomano.


http://www.dipublico.com.ar/3680/tratado-de-sevres-1920/
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Entretanto, Mustafa Kemal Atatiirk, que era um lider militar, revoltou-se contra o
poder estabelecido pela Triplice Entente e lutou pela independéncia da Turquia, o
gue aconteceu em 29 de outubro de 1923. Entre as reformas estabelecidas, estdo as
propostas de modernizacdo do ensino, que prevé a diminuicdo drastica das

madrassas em prol de um ensino moderno nos moldes da Arte e das Ciéncias.

E importante destacar que na Turquia, assim como em outros paises mugulmanos,
ainda existem o ensino nas madrassas. Contudo, no pais eleito para a nossa
investigacdo, o nimero dessas instituicées € muito reduzido. Geralmente elas estao

localizadas em regides abruptas e distantes dos grandes centros urbanos.

Apds essa breve contextualizacdo, faremos uma andlise na escola eleita para a
investigacdo. E importante ressaltar que essas apreensdes e aproximacdes partem
de um intercambio académico de curto prazo e poderdo ser aprofundadas num

estudo futuro.

O processo investigativo exploratorio aconteceu na instituicio Ankara Universitesi
Gelistirme Vakfi Ozel Okullar®’, no periodo do intercAmbio académico entre os
meses de novembro e janeiro de 2014. A escola é uma fundacédo vinculada a
Universidade de Ancara na Turquia e oferta todos os niveis de educacao bésica.
Entretanto, neste estudo analisamos apenas o processo educacional no Ensino
Médio.

A instituicdo de ensino possui um total de 214 alunos matriculados no Ensino Médio.
A faixa etéria dos estudantes dessa etapa é de quinze a dezoito anos. A escola

conta, em seu quadro de trabalho, com 60 funcionarios, sendo 47 professores.

> Ver em: http://www.ankukolej.k12.tr/. Acesso em: 10 jan. 2014.


http://www.ankukolej.k12.tr/
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Imagem 3 - Ankara Universitesi Gelistirme Vakfi Ozel Okullari.
Fonte: Acervo pessoal.

A duracdo do Ensino Médio na escola investigada é de quatro anos, divididos em 9°,
10°, 11° e 12° anos. Diariamente os alunos possuem nove aulas com duracao de 40
minutos cada aula e intervalos ora de 10, ora de 5 minutos entre as aulas. Além
desses intervalos, os alunos possuem um horério de 45 minutos para almocar e

descansar.

A carga horaria semanal dos alunos é de 44 horas, sendo que na sexta-feira os
alunos estudam 8 horas diarias e nos outros dias, 9 horas. Os alunos almogam no
refeitorio da escola, que também é utilizado por professores, equipe pedagogica e

direcdo da escola.

As salas de aula possuem no maximo vinte alunos, sendo que algumas turmas ou
aulas especificas, como linguas, tém um numero de estudantes reduzidos, com
quinze ou sete alunos por classe. Em algumas escolas existem ainda o0 ensino

individual, no qual um Unico aluno é atendido pelos professores.

Entre as disciplinas obrigatérias ofertadas pela instituicido Ankara Universitesi
Gelistirme Vakfi Ozel Okullari estdo a lingua e literatura turca, matematica,

geometria, ciéncias sociais, inglés, fisica, educacdo fisica, quimica e biologia e
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ensino religioso.

Quando os alunos estdo cursando o ensino secundario®, eles devem optar por uma
segunda lingua estrangeira. Assim, eles estudam o idioma escolhido até finalizar o

Ensino Médio. Entre os idiomas oferecidos estao francés, espanhol e alemao.

| :
A
Imagem 4 - Alunos no intervalo da aula de inglés.
Fonte: Acervo pessoal.

Em entrevista com a diretora do Departamento de Linguas da escola, pudemos notar
gue atualmente o espanhol é a segunda lingua mais requisitada. Entre os motivos
elencados para tal escolha, ela citou a influéncia do futebol, dos filmes, da musica,

da televisao e de outras midias.

Ressaltou ainda que em anos anteriores o idioma mais procurado pelos estudantes
era o francés, devido a grande influéncia desse pais no cenario europeu e midiatico.
Entretanto, no momento atual, o idioma espanhol domina a preferéncia dos

estudantes num segundo idioma estrangeiro.

A escola oferece espacos educacionais tradicionais e ambientes configurados de
acordo com cada disciplina ofertada. Entre esses espacos-ambiente, a instituicdo

possui sala de ciéncias, sala de conferéncias, duas salas de esportes cobertas, ao ar

*0 ensino secundario turco corresponde aos anos finais do ensino fundamental brasileiro.



178

livre, observatério astrondmico da Universidade de Ancara que pode ser utilizado
pelos alunos da escola, cantina, refeitério, biblioteca, laboratério de ciéncias e
jardins. A instituicdo ainda possui um prédio somente dedicado para as aulas
aplicativas. Nesse ambiente, funciona o laboratério de computacao, sala de Arte e

sala de musica.

Figura 5 - Quadra esportiva Ankara Universitesi Gelistirme Vakfi Ozel Okullari.
Fonte: Acervo Pessoal.

Além das disciplinas obrigatorias, a escola também oferece matérias eletivas. Entre
elas Arte>®, Musica e Tecnologia da Informacéo. Para a pratica dessas disciplinas a
instituicdo possui um prédio especifico e devidamente equipado de acordo com as

necessidades e peculiaridades de cada matéria.

Na disciplina Arte, a sala-ambiente possui mobiliario especial para pintura, desenho
e outras praticas artisticas. Possui ainda cavaletes espalhados pela sala, material
artistico acondicionado em estantes, pia para higienizar os materiais utilizados, e no

quadro de avisos pode-se perceber informacdes ligadas as apresentacdes artistas

* Todas as disciplinas eletivas foram iniciadas com letra mailscula para evidenciar que mesmo
estando num contexto de ndo obrigatoriedade, entendemos que essas matérias constituem um
campo especifico do conhecimento humano.
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na cidade de Ancara, na Turquia.

Dentro das reformas educacionais propostas por Mustafa Kemal Atatiirk estd a
formacdo de individuos sensiveis ao meio ambiente e a sociedade. Nessa
perspectiva, 0 ensino da Arte na instituicdo escolar investigada busca lidar com a

obra de arte propondo uma reflexdo no ambito global do cenario artistico.

O espaco-ambiente para a pratica de musica possui uma sala com quadro branco
com pauta para musica, varios instrumentos musicais, recortes de revistas e jornais
nas paredes contendo noticias dos estudantes da escola em apresentacdes
musicais, quadros com retratos de varios compositores mundiais, computador e som

ambiente.

Figura 6 - Sala de musica Ankara Universitesi Gelistirme Vakfi Ozel Okullari.
Fonte: Acervo Pessoal.

Ao entrarmos nessa sala, nos envolvemos com a disciplina proposta, pois todos os
elementos nos remetiam a sensibilidade musical. Nesse momento, rememoramos o
quanto se faz importante a estética dos ambientes para a formacdo do jovem no
Ensino Médio em qualquer contexto social, cultural e econdmico. Na pratica de
Musica, os alunos ainda podem participar da orquestra da escola, tendo a
possibilidade de se fazer apresentagfes culturais em concertos em outros espagos
da cidade e até mesmo fora de Ancara, quando convidados.
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Atividades esportivas também sdo ofertadas nos finais de semana. Para essa
pratica, os alunos utilizam os espacos esportivos oferecidos pela escola. Entre esses
ambientes, a escola possui duas quadras cobertas, quadra de ténis, de basquetebol,

sala de ginastica e musculacao e varios outros espacos ao ar livre.

Na disciplina de Tecnologia da Informacgdo, a sala de aula préatica € provida com
computadores, climatizacdo, recursos audiovisuais e ferramentas tecnoldgicas. A
concepcao da instituicAo escolar ao oferecer essa matéria consiste na veloz

sociedade da informacdo em que esses alunos estao inseridos.

Nesse contexto, diariamente os estudantes sado confrontados com a tecnologia da
informacado ao realizar quase todas as tarefas cotidianas com o uso da informatica.
Deste modo, desenvolver habilidades de processamento de informacdo e
informatica, bem como desenvolver habilidades tecnolégicas, estdo no bojo da

disciplina.

A disciplina Educacédo Fisica é obrigatéria, e os espacos utilizados para a aulas
praticas sdo quadras cobertas e areas ao ar livre. Entre 0os espacos cobertos, a
escola possui uma sala de ginastica e musculacao e uma quadra poliesportiva. Entre
0S espacos ao ar livre, os alunos utilizam a quadra de ténis, os campos de futebol e
outras areas destinadas a pratica de esportes.

O intuito do Departamento de Educacédo Fisica no Ensino Médio € o de desenvolver
a cultura do esporte na escola e a capacidade dos estudantes em reconhecerem-se
a si mesmos. Entre os esportes oferecidos pela instituicdo podemos elencar a
patinacdo no gelo, yoga, pilates, spinning, natacéo, boliche, golfe, paintball, aulas de
esgrima, entre outros. Essas aulas sao oferecidas pelos professores da escola e por

especialistas nas respectivas areas desportivas.

Nos meses de janeiro, maio e junho, 0s estudantes participam de uma semana
especial chamada “Semana de Vida Esportiva”. Além disso, a escola leva os alunos

que cursam o 9° ano para uma instalacdo de ORSEM®, localizada numa montanha

*As Estacdes de llgaz e Manavgat s&o vinculadas & ORSEM (Ogrenci Rehabilitasyon Spor Egitim
Merkezi / Centro de Reabilitacdo, Educacdo Esportes e Educacao para Alunos), que é filiada a
Universidade de Ancara.
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chamada llgaz®!, para o ensino de disciplinas ligadas ao esporte esqui. No més de
junho, os estudantes tém a oportunidade de vivenciar esportes aquaticos numa outra
instalacdo de ORSEM, em Manavgat®, onde os estudantes aprendem varias

disciplinas desportivas com convivéncia.

H& dois anos o sistema educacional turco sofreu mudangas na legislacéo.
Atualmente o cenéario educacional segue alguns padrbes europeus e adotam o
sistema 4 + 4 + 4 na educacao basica. Nesse sistema, o ensino é dividido em:
guatro anos nos anos iniciais no Ensino Fundamental, quatro anos nos anos finais

do Ensino Fundamental e quatro anos no Ensino Médio.

O Ensino Médio turco oferece diversificados sistemas de ensino. Entre eles
podemos destacar as escolas ordinarias, que ofertam o Ensino Médio tradicional,
com o ensino de varias disciplinas; as escolas religiosas, que ofertam o Ensino
Médio, tendo como premissa 0os moldes religiosos muculmanos e o ensino do

alcordo; as escolas de Ensino Médio profissionalizantes e as escolas militares.

O ingresso em algumas dessas escolas faz-se por processo seletivo. E importante
destacar que nas escolas religiosas e nas escolas militares ha grande concorréncia,
pois muitos jovens optam por essas carreiras pelo ensino de qualidade e insercéo na

sociedade.

7

O sistema de avaliacdo € continuo, acontecendo ao longo do ano letivo, que é
dividido em trés trimestres que totalizam cem pontos. Por meio de matérias eletivas,
como Arte, por exemplo, os alunos tém a possibilidade de elevar seu coeficiente
escolar, pois ao final do ano eles devem apresentar seus trabalhos finais, e esta
pontuacdo melhora seu rendimento escolar. Para um aluno ser considerado

aprovado ele deve alcancar no minimo 50% da pontuacao prevista.

Nesse contexto, entendemos que, mesmo sendo disciplinas eletivas, elas concorrem
para a formacdo dos alunos e possuem espacos privilegiados, o que nos faz
acreditar que o sistema turco compreende a educacgao estética como um processo
formativo dos seus jovens. Foi observado também que os professores participam, ao

longo do ano letivo, de varios momentos de formacdo oferecidos pela instituicdo

61Ilgaz € uma montanha que € famosa por suas estacfes de esqui e fica na interior da cidade Cankirt.
®’Manavgat é um distrito da cidade Antalia, que ¢ litoral do Mar Mediterraneo.
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escolar, totalizando 45 horas de momentos reflexivos e formativos sobre a pratica

pedagdgica.

Durante a investigacdo, conhecemos um aluno brasileiro, chamado Matheus
Bezerra, que estudou o ano letivo de 2013 numa outra escola de Ensino Médio em
Ancara. Ele participou de um intercambio escolar e cursou o correspondente ao
primeiro ano do Ensino Médio brasileiro. Ele respondeu a um questionario que

tratava de questdes pertinentes ao contexto educacional por ele vivenciado.

Analisando o0 questionario respondido por Matheus Bezerra, observamos que
durante o periodo no qual estudou na Turquia sua adaptacdo a cultura aconteceu de
forma progressiva e satisfatoria, e a receptividade por parte dos estudantes turcos foi
acolhedora. Em relacéo as disciplinas estudadas, o aluno comentou que ndo sentiu
grande diferenca em relacdo ao estudo brasileiro, apenas destacando que nao teve
aula de Arte nesse nivel de estudo. Ainda salientou que a segunda lingua
estrangeira opcional foi o francés, além do turco, que compde a grade curricular
obrigatéria. No questionario respondido percebemos que o aluno ja falava inglés e
que de acordo com o estudante isso facilitou o aprendizado do idioma turco.
Perguntamos sobre a escolha do pais para fazer o intercambio. Matheus respondeu:

Eu néo escolhi, o programa de intercAmbio me selecionou para estudar na

Turquia, mas depois de pesquisar sobre o pais descobri que a Turquia &
histéria pura e me interessei muito por |4 (DIARIO DE BORDO, 08/01/2014).

A partir de todo o periodo de intercambio nos diversos espacos da Universidade de
Ancara, da escola investigada e do contato com 0s varios sujeitos que permeiam
essa investigacao, constatamos que as questdes culturais e religiosas moldaram e
estdo imbricadas naquele sistema de ensino. A preocupacdo com a educacdo dos
ambientes, 0s recursos tecnologicos inseridos nesses espagos e a preocupacao com

a formacao dos docentes também foi observada.

Inferimos que a educacdo no contexto euroasiatico, especificamente na Turquia,
sofre uma influéncia europeia, demonstrada principalmente na mudanca recente na
legislacdo em busca de aproximacdo com a realidade do bloco europeu e uma
preocupacdo com as imagens materializadas no contexto escolar, que colaboram

para a formacao dos jovens no Ensino Médio.
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Destacamos também a importancia dos espacos intraescolares para a formacédo dos
jovens no contexto turco. Notamos a preocupacdo em proporcionar ambientes
estimulantes para os estudantes, principalmente nas salas de aula dedicadas as
disciplinas de Arte, Musica e Informatica. Nesse sentido, entendemos que a
educacdo turca em nivel de Ensino Médio privilegia a formagdo dos jovens em

dialogo com os ambientes intraescolares e seu potencial formativo.

O processo de pesquisa na Turquia trouxe contribuicdes para a nossa pesquisa, pois
analisou especificamente a educacao turca em nivel de Ensino Médio. Investigou os
espacos intraescolares e o processo formativo dos jovens. Destacamos também a
contribuicdo no campo da historia e memoéria para o processo formativo dos alunos,
visto que a Turquia, como um pais secular, privilegia o senso de pertencimento dos

estudantes as instituicbes escolares e a seu pais.

Notamos uma postura nacionalista e de exaltacdo ao pais em todos os ambientes
escolares. Nesses espacos, observamos bandeiras da Turquia e imagens do
fundador da Republica Mustafa Kemal Atatlirk. Essa imagética que permeia todo o

contexto turco reverbera na formacdo moral e ética do cidadao.

Na investigacdo em nivel euroasiatico, propomos aproximacdes com o0 contexto
educacional turco perpassado por suas questdes soécio-histéricas e culturais.
Entretanto varias lacunas e possibilidades se abrem ao problematizar tais questées,
devido as suas complexidades seculares e religiosas, 0o que nos indica um campo

fecundo para futuras e inovadoras pesquisas.
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APENDICE F - PROTOCOLO DA PESQUISA/TERMO DE LIVRE
CONSENTIMENTO

Ankara ,Turkiye, 22 de janeiro de 2014.

A escola: Ankara Universitesi Gelistirme Vakfi
Ozel Okullar

A/C: Suzan Saral

Apresento a sintese do projeto de pesquisa intitulado “AMBIENTES
INTRAESCOLARES COMO MEDIADORES
DO PROCESSO FORMATIVO DOS JOVENS NO ENSINO DA ARTE: RELAQ()ES
EDUCACIONAIS ENTRE BRASIL E TURQUIA”, orientado pela Profd. Dra. Gerda
Margit Schitz Foerste, no Curso de Mestrado em Educagao/PPGE/UFES, tendo
como linha de pesquisa Educacédo e Linguagens, com o objetivo de estabelecer
parceria com essa unidade de ensino para o desenvolvimento da investigacao
proposta. Essa escola foi selecionada, pois esta vinculada a fundacdo da
Unviersidade de Ancara, por possuir as condicdes necessérias para a pesquisa e

por atuar no nivel Lise de ensino, critério essencial para a investigacao proposta.

Perfil do pesquisador

Dados pessoais

Nome: Rosemeire Maria de Souza

Endereco: Rua Getulio Vargas, 91, Rosa da Penha, Cariacica — ES. CEP:29143-410
Telefone: +55 27 3343-6392 e 99233-3266

E-mail: meire10000@bol.com.br

Idade: 33 anos

Estado civil: solteira

Natural de Vila Velha/ES

Profissdo: Professora (Governo do Estado do Espirito Santo) e Pesquisadora
(Universidade Federal do Espirito Santo)
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Interesse da pesquisa

A investigacdo tem como interresse analisar o sistema educacional turco,
especificamente no nivel médio, e estabelecer relagcdes com o sistema educacional

brasileiro.

Tendo em vista as peculiaridades de cada pais, ndo pretendemos fazer um estudo
comparativo, mas problematizar questdes educacionais de cada sistema de ensino,
suas metodologias, avaliacdo, recursos e espacos utilizados para a formacao dos

jovens nessa etapa de ensino.

Considerando a intrincada teia de relagbes que envolvem o cenario educacional
Turco-Brasileiro, sobretudo as conquistas sociais que séo refletidas no ambito
educacional, a pesquisa possibilitard a troca sistematica e consistente do
conhecimento produzido, por meio de parceria académica entre o Brasil e Turquia,

visando ao aprimoramento dos processos de ensino-aprendizagem.

A investigacdo na escola Ankara Universitesi Gelistirme Vakfi Ozel Okullari é de
carater exploratério, visando conhecer a realidade educacional turca no contexto

especifico do Ensino Médio.

A pesquisa ndo utilizara procedimentos que representem risco de qualquer natureza
para os participantes, encontrando-se em conformidade com as Resolucdes n°
196/96/CNS Brasil e n° 016/2000/CFP Brasil, que regulam a ética em pesquisa com

seres humanos.

Os dados/resultados da pesquisa terdo tratamento ético, sendo apresentados no
texto de dissertacdo e poderao ser utilizados para publicagéo. Por isso, solicito, por
meio da assinatura deste Termo de Consentimento, sua autorizagcdo para que a

pesquisa possa ser concretizada.

A presente autorizagéo é concedida a titulo gratuito, abrangendo o uso da imagem e
voz em todo o territorio nacional e exterior, no qual aborda Educagdo como eixo

norteador.

Por esta ser expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito
sem que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a minha imagem ou

a de qualquer outro, e assino a presente autorizacdo em 02 (duas) vias de igual teor
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e forma.

Ankara, Turkiye, 22 de janeiro de 2014.

Suzan Saral (Mudur)

Ankara Universitesi Gelistirme Vakfi Ozel Okullari

Rosemeire Maria de Souza (Mestranda)

Universidade Federal do Espirito Santo

Roteiro de Investigacdo da Escola Ankara Universitesi Gelistirme Vakfi Ozel
Okullan

Perguntas:

1- Qual é o horério de entrada e saida dos alunos do Lise na escola?

2- Quantos anos de duracgéo tem o Lise?

3- Quantos alunos o Lise possui e qual € a faixa etaria desses alunos?

4- Quais séo as disciplinas ofertadas no Lise e quantos professores atuam
nessa etapa de ensino?

5- Quantos funcionarios possui a escola?

6- Quando a escola foi inaugurada?

7- Quantas salas de aula a escola possui?

8- Especificamente na aula de Artes, os alunos possuem sala especifica
para essa disciplina ou estudam em salas tradicionais?

9- Quais sdo o0s espacos que a escola disponibiliza para o ensino-
aprendizado dos alunos? (exemplo: Teatro, sala de Artes, auditério,
quadra de esportes)

10- Quais os recursos audiovisuais que as salas de aula possuem?
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11- Qual é a formacao dos professores para atuar no Lise?

12- Qual a legislacédo educacional que a escola adota para o Lise?

13- Como € o sistema de avaliacdo que a escola adota?

14- Como acontece 0 processo educacional dos alunos com necessidades
especiais?

15- E possivel fotografar os espacos da escola para finalidades

académicas?
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APENDICE G - PROTOCOLO DA PESQUISA / TERMO DE LIVRE
CONSENTIMENTO EM TURCO

ARASTIRMA PROTOKOLU / SERBEST DONEM ONAYI

Ankara ,Turkiye, 22 Ocak 2014.

Okul: Ankara Universitesi Gelistirme Vakfi
Ozel Okullari

A/C: Suzan Saral

PPGE/UFES (Espirito Santo Federal Universitesi) Egitim Fakdltesi Master Dersi'nde
Prof2. Dr®. Gerda Margit Schiitz Foerste tarafindan rehberlik edilen “EGITIM
CEVRELERINDE GENGLERIN SANAT EGITIMINDEKI GELISIMLERI NASILDIR?
:BREZILYA VE TURKIYE ARASINDA EGITIMSEL ILISKILER” baslikli, Egitim ve
Diller hakkinda bir arastirma niteligi tasiyan, bu konuda bir ortakhik kurarak bu
incelemenin gelistiriimesi amacini tagiyan aragtirma projesinin 6zetini sunuyorum. Bu
okul 6nerilen arastirmann esas kriteri olan ortadgretim duzeyinin aragtiriimasi igin
gerekli sartlarn saglanabilmesi amaciyla Ankara Universitesi'ne bagh oldugu icin

secilmigtir.

Arastirmacinin Profili

Kisisel Bilgiler

Ad / Soyad: Rosemeire Maria de Souza

Adres: Rua Getulio Vargas, 91, Rosa da Penha, Cariacica — ES. CEP: 29143-410
Telefon: +55 27 3343-6392 e 99233-3266

E-posta: meire10000@bol.com.br

Yas: 33 Dogum Yeri:Vila Velha/ES Medeni Durum: Bekar

Meslek: Ogretmen (Espirito Santo Eyaleti Hikiimeti) ve Arastirmaci (Espirito Santo

Federal Universitesi)

Arastirmanin Amagclari

incelemenin amaci Tirk egitim sistemini dzellikle ortadgretim seviyesinde analiz

etmek ve Brezilya egitim sistemi ile iligkiler kurmaktir.
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Her Ulkenin kendine 6zgu ozellikleri gbz énunde bulunduruludugunda karsilastirmali
bir g¢alisma yapamayiz ancak iki ortadgretim sisteminin de sorunlarini,
metodolojilerini, degderlendirmelerini, kullanilan kaynaklari ve genglerin formasyonu

icin kullanilan siniflari tartisabiliriz.

Turkiye-Brezilya arasindaki egitimsel senaryolari, karmasik ag iligkileri ,6zellikle de
cevresine yansitilan basarilar géz 6nunde bulunduruldugunda; arastirma Brezilya-
Tarkiye arasinda kurulan akademik ortaklik araciligiyla, o6gretim ve oOgrenimin

gelistiriimesi amaciyla sistematik ve tutarli bir bilgi aligverigine imkan saglayacaktir.

Ankara Universitesi Gelistirme Vakfi Ozel Okullari'ndaki inceleme ortadgretim
Ozelinde Turk egitim sisteminin gergegini tanimak amaciyla yapilan bir kesif niteligi

tasimaktadir.

Arastrma etik ve insani arastirmalari dizenleyen n° 196/96/CNS Brasil ve n°
016/2000/CFP Brasil sayili dnergeler uyarinca arastirmacilar igin risk tasiyabilecek

higbir prosedirl kullanmayacaktkir.

Arastirma verileri/sonuglari etik igleme tabi olacaktir ve vyayinlanmak Uzere
kullanilabilecektir. Bu nedenle, arastirmanin vyetkilerinin kazanilabilmesi i¢in bu

belgeyi imzalamaniz gerekmektedir.

Bu yetki Ucretsiz olarak verilir, Ulke iginde ve Ulke disinda goruntu ve ses kullanimini

kapsar ve egitimsel rehber niteligindedir.

Bunun bir irade beyanm olmasi icin, yukarida belirtilen amaglarla kullanilacak olan
benim veya herhangi baska bir kisinin goruntusune iligkin higbir hak talebinde
bulunmayacagimi kabul ediyorum, ayni sekil ve bi¢cimde olmak Uzere bu yetki

belgesinin 2 6zdes kopyasni imzaliyorum.

Ankara, Turkiye, 22 Ocak 2014.

) Suzan Saral (Muddr)
Ankara Universitesi Gelistirme Vakfi Ozel Okullari

Rosemeire Maria de Souza (YUksek Lisans Ogrencisi)
Espirito Santo Federal Universitesi
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Ankara Universitesi Gelistirme Vakfi Ozel Okullari Arastirmasinin

Senaryosu

Sorular:

1- Lise 6grencilerinin giris ve ¢ikis saatleri nelerdir?

2- Lise 6grenimi kag yil surer?

3- Lisenin kag 6grencisi var ve bu 6grencilerin yag gruplari nelerdir?

4- Lisede hangi dersler veriimektedir ve o6grenimin bu kademesinda kag
O0gretmen goérev yapmaktadir?

5- Okulun kag tane ¢alisani var?

6- Okul ne zaman kuruldu?

7- Okulun kag tane dersligi var?

8- Ozellikle sanat derslerinde dgrencilerin dzellikle bu disiplin igin ayri bir siniflari
var mi yoksa bu dersi normal siniflarda mi goéruyorlar?

9- Okulun o6grenciler icin sagladigi alanlar nelerdir? (exemplo: Tiyatro, sanat

sinifi, konferans salonu, spor salonu)

10-Siniflarda varolan goérsel-isitsel kaynaklar nelerdir?

11-Lise'de goérev yapabilmek igin dgretmenlerin almasi gereken formasyonlar

nelerdir?

12-Lisenin tabi oldugu yasalar nelerdir?

13-Okulun degerlendirme sistemi nasildir?

14-Ozel ihtiyaglar olan dgrenciler igin egitimsel siire¢ nasil igliyor?

15-Akademik amaclarla okulun alanlarini fotograflamak muamkin ma?



APENDICE H - QUESTIONARIO PARA ALUNOS BRASILEIROS
ESTUDARAM NA TURQUIA

Questionario para alunos brasileiros que estudaram na Turquia

1- Como foi 0 seu ingresso nums escols turca de nivel médio?

2- Quantos anos voce estudou na Turquia?

3- No Lise em que vocé estudou, vocé cursou ensino medio ordindrio ou
técnico?

4- Aescols em que vocé estudou ers plblica ou privada?

5- Quais disciplinas vocé cursou no Lise?

6- Caso vocé tenhs estudado Are, comp eram ss sulss desss discipiina? A
discipling Arte possuis slgums sals especifics pars as matérias praticas?

7- Qusais espacos educacionais (por exempio:bibioteca, quadra de
esportes testro, suditdrio, entre outros) & escols que vocé cursou
dizponibilizava pars 0 ensing-aprendizado dos slunos?

8- Como era sua sals de aula? Quantos slunos estudavam nesse espago?

9- Asals de suls possuis slgum recurso tecnologico ou sudiovisus!?

10- Qusl ers 8 sus cargs horéria de estudo disris e semansl na escola?
Quantss sulss vocé tinhs por dis e qual s duragso dessss sulss?

11- Como ers dividido 0 ano escolare qual ers s pontusgdo necesséns

pars sersprovado? (por exemplo:bimestre, timestre, semestre)

12- Como ers o processo de svalisgéo dos glunos ?

13- Como foi 8 sus adaptagdo com o idioms turco?

14- Como ers sus relscdo com os slunos e professores ds escols?

15- Por que optar am estudar o nivel médio numa escola turca?

16- A diferenca cultursl trouxe aigum impscto (positivo ou negativo) pars

sus formagdo no nivel médio?
17- Ns sus opiniSo, quais sd0 as principais diferencas e pontos em

comum no contexto educativo de ums escols turcs e brasileira?

191
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APENDICE | - TABULACAO DOS QUESTIONARIOS DOS JOVENS DO 3°M 03

1-Como vocé analisa a
utilizacdo dos espacos-
ambiente intraescolares
(sala de aula, refeitorios,
biblioteca, patio, quadra
de esportes, laboratério
de informética, entre
outros) disponibilizados
pela escola para o
ensino- aprendizagem.

2- Tendo como base as
informacdes que vocé
possui, comente um
pouco sobre a histéria
da escola que vocé
estuda.

3-Nos Ultimos anos, a
escola passou por 3
ambientes distintos, a
escola antiga, o espaco
provisério e a escola
nova.Como vocé analisa
0s trés espacos
escolares e sua
infraestrutura, bem como
seus diversos espacos
de aprendizado.

4- Como vocé
entende o passado
inserido na historia
e memoria  da
escola.

Durval Sdo utilizados com|Passou por varias|A escola que foi|Nao sei
frequéncia, mas tem|mudancas esses anos , | destruida para
sempre quem ndo pensa|como a destruicdo |, [constru¢do ndo possuia
no proximo e acaba |fisica, da antiga escola|um bom ambiente de
vandalizando esses [para construcdo da|estudos para os alunos
espacos, seja pichando|escola atual em que|que La estudavam e a
ou destruindo  esse |estamos> destruigédo | provisdria que foi
patriménio. fisica por que ela ficara | construida tinha uma

na memoria de quem ja|boa estrutura até, mas

estudou 14 e também |ndo o ideal para um

nas fotos que foram|ensino de qualidade. A

tiradas enquanto ela|atual, agora ainda se

existia. encontra em processo
de constru¢do, mas ja
tem uma Otima estrutura
gue oferece aos alunos
uma qualidade melhor
de ensino e aos
funcionarios também
melhor condicdo de
trabalho, mas ainda tem
muito o que melhorar
ndo s6 na escola mas
nas pessoas que nela
estudam.

Relton Um pouco mal | Ndo lembro muito mais | No primeiro espaco ndo [E uma trajetéria
aproveitado, porque tem |das fotos lembro da|chegueia conhecer, s6 o|percorrida durante
locais mal preservados | evolucdo de | provisoério a estrutura era [ o tempo mostrando
como a biblioteca. comportamento e modo | um pouco precéria e era|erros e acertos de

de se vestir daquelalum pouco dificl de|um passado
época. aprender. promissor.

Izabella Nessa escola nova|Depois de muitos anos [Na escola antiga era|Que os alunos de
esses espagcos  sdo|que ja estudei a Unica|mais ou menos de se|antigamente

6timos e foram muito
bem distribuidos.

coisa que sei dessa
escola é que ela foi
fundada em 70 e ja teve
varios eventos como
feiras onde os alunos
faziam seus projetos e
ficavam explicando.

estudar porque quando
entrei a escola ja estava
praticamente destruida e
no espago provisoério era
ruim porque fazia muito
calor e ficava muito ruim
de se estudar, na escola
nova é bom de se
estudar é bom de tudo .

poderiam ter feito
algo para mudar a
escola e que mais
para frente isso
seria reconhecido.
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Julia Na minha opinido esses |N&do sei como era na|Na escola antiga néo
espagos séo bem | escola antigamente mas |tive a oportunidade de
aproveitados pelas fotos tive uma|por isso ndo tenho o que

ideia , a escola era|falar, o espaco provisério

bonita , tinha varias|era horrivel, era

atividades que ndo|pequeno e nédo tinha

possuem agora e que |boas condicBes para os

os alunos demostravam [ alunos. A escola nova

gostar desse espaco alem de ndo esta 100%
pronta e muito melhor do
gue 0 espago provisorio
, ela é bonita, tem
condi¢cBes de receber os
alunos , é organizada , e
esta muito melhor
estudar aqui.

Juliana Acredito que apesar do|Sei que € uma escola|Escola antiga ndo|Uma forma de
temperamento de alguns | antiga , haviam muitas | cheguei a estudar nela, | honrar aqueles que
alunos que atrapalham o | oficinas , sofreu com o|escola temporaria era|vieram antes de
uso é bem|tempo , com os|apertado, mas servia, |noés.
disponibilizado. vandalos e pela | escola nova clara,

negligencia do governo. | colorida mas mal
projetada.

Cleiffton Eu acho que é muito[E uma escola fundada | A escola antiga ja estava | Que é muito
pouco aproveitada. na década de 70 tem |defasada, a proviséria|importante para o

uns funcionarios que|era uma porcaria e a]|construimento da
estdo aqui que estudou | nova é muito melhor. memo©ria histérica.
naquela época,

professor que se bestar

esta aqui desde que ela

inaugurou.

Haliphe Os espacos muitas das | A escola foi inaugurada [ Hoje no espago novo
vezes néo sdo [na década de 70 com [tem diversas salas
totalmente usados de|um modelo europeu |apropriadas para 0
forma adequada. com o0 passar das|ensino aonde os outros

décadas a escola foi|espagos ndo existia.
derrubada e

construiram outra com

estilo estadual.

Gabiriel Séo boas Ndo sei muito da|A escola antiga ndo|{Um pouco néao

historia do polivalente |dava para fazer nada|possuo vasto

mas sei que todos eram
escola modelo e davam
cursos técnicos.

ndo tinha espaco, a
escola proviséria nem se
fala, mas a escola nova
ficou boa nem ficou
pronta ainda e a
estrutura melhor que
escola particular.

conhecimento
sobre o passado da
escola.
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Maik Ficaram melhores No comeco era escola|Antiga :estava velha|[No passado, eles
completa e bem|mas ainda dava para|podem ter Iutado
arrumada depois o uso | estudar. Proviséria: | por algo que temos
do colégio ficou velha e | muito ruim, sem quase | hoje.
destruida e depois eles |nenhuma condicdo de
reformaram novamente. | estudar. Nova: muito boa

Ariadne Olha , eu acho tudo|A escola foi feita na|A escola proviséria era|Que os alunos da
muito bacana este ano , | década de 70. horrivel, ndo  tinha|década de 70 pode
a sala de aula tem étima estrutura nenhuma para | ter reivindicado
estrutura, o refeitério, aprendizado, e a escola |para alguma coisa
quadra etc., ndo tenho antiga eu nao estudei. que trouxe
nada a reclamar. beneficio para a

gente.

Daniela E bastante usado sendo |Nao sei muita coisa, |Por ficar dois anos no|Um pouco
que a biblioteca quase|mas ela possui | espago provisério
ndo é usada a variacao | lembrancas de alunos e | acompanhei a
de livros ndo chama a|professores onde os|construcdo da escola
atencao. atuais também estéo [ nova e agora esta sendo

deixando uma historia [ usada.
que o passado deixou

onde hoje vai se a
mesma coisa com fotos
deixadas para tras.

Lucas O funcionamento da|A escola foi fundada na | E claro que o|Eu n&o conhecgo o
escola esta excelente|década de 70 e ate hoje [rendimento na escola | passado da escola.
tudo funcionando |ja se passou por 3|[nova é muito melhor por
perfeitamente em [ locais. ter mais espago e
sincronia. diversidade para os

estudos.

Josias Hoje muito bom , espaco |A escola foi feita na|A escola velha era boa|E importante para
adequado para cada tipo |década de 70 muitas|mais por mal uso dos|quem ndo conhece
de atividade | pessoas passaram por |alunos foi destruida, o|o passado da
comportando muito bem [ aqui pessoas que | local provisério era muito [ nossa escola
todos os alunos. estudaram aqui hoje | ruim por néo ter espaco | sabendo de tudo

trabalham dando aula. |a nova é 6tima. por que ela passou
para hoje darmos
valor a nossa
escola.

Jonathan Apenas a sala de|A escola foi fundada na|O primeiro espaco era|Antigamente a
informatica que ndo esta|década de 70 e ao|completamente escola tinha muitos
ma excelente. longo dos anos foi|destruido, ndo tinha|campeonatos de

sofrendo mudancas [como estudar 14, o] atletismo.
boas e ruins no ano de |segundo espaco era
2013 ela ja tava boa|muito abafado, e o

parte reconstruida.

espaco atual é 6&timo,
arejado muito bom o
novo espaco.
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Hevander |E uma utlizacdo boa |Fundada nos anos 70 e | Foram espacos distintos, | E bom porque nos
ajuda a diversificar as [foi construida em|cada um com sua|podemos nos
aulas comuns. padrao europeu e hoje|estrutura, no espaco | espelhar neles

reconstruida no padréo | provisério a situacdo era |talvez eles ajudem
estadual. baixo, pouco espaco de|a melhorar a
recreacdo e na escola |escola.
nova a gente tinha muito
espaco e muitas
atividades.

Jessica Nesse novo ambiente os |Eu ndo estudo muito |Eu so utilizei o espaco|Os  alunos  de
espagos séo bem [tempo na escola ndo sei | provisério e agora a|outras décadas
utilizados e bem |quase nada sobre o]escola nova o espaco |poderiam ter feito
distribuidos. passado. provisério era muito ruim | um movimento para

e mal planejado, hoje a|reivindicar uma

escola esta em uma|melhoria na escola

melhor condicao. e isso favoreceu
para nos hoje.

Thais Analiso de forma em que |[Ndo sei exatamente | Estudei nos trés | Entendo de forma
0S espagcos sdo bem|como era a escola|ambientes, e o melhor{em que a escola
utilizados por todos. antigamente mais sei[sem duvida é a escola|era bem arrumada

que uma escola muito | nova, por que as outras|de acordo com
antiga e que alguns|néo tinham a | cada década.
professores que d&o |comodidade que temos

aula ate j4 estudaram |nessa.

aqui, entdo sei que essa

escola tem muita

historia.

Lindanara |Eu acho que a escola foi | A escola foi fundada em | A escola antiga era uma|[Eu acho que o
feita para nos estudar e | 1970 e ela hoje é uma|escola toda quebrada e |passado foi mais
ela é muito boa. escola modelo e vai ter |hoje a escola t4 toda|diferente do que

tudo. inteira. hoje.

Deize Os ambientes citados|Eu ndo conheco a|N&o conheci a escola|E muito importante
sao totalmente | historia dessa escola[antiga, s6 o0 espago|o passado dessa
adequados para 0 uso|mais a escola nova |provisério mais garanto | escola, pois
dos alunos dessa | ficou mais organizada e | que todo espaco | existem pessoas
escola, pois sdo | moderna. improvisado e a escola|que estudam na
organizados e limpos A antiga o melhor espaco | escola antiga e hoje
sala de informatica que é mesmo é a escola nova, | trabalham na nova.
um pouco ruim Mis da pois tem mais espaco e
para pesquisar por la. mais estrutura.

Arthur Agora com o novo prédio [ Sei que foi construida|A cada mudanga de |Importante, pois por

e as novas instalacfes
considero tudo de
grande utilidade ainda
mais estando tudo novo.

em um terreno doado, ja
ouve um acaso de
morte neste local por
afogamento e que
grande parte da
populacado local estudou
aqui.

espaco melhorias
foram gradativas
passamos de uma sede
destruida e limitada para
um novo espago
moderno e melhor.

as

aqui passaram
varias historias e
ainda se passam
varias historias
onde nos alunos
fazemos parte A
escola € a ponte
entre o passado,
presente e futuro.
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Daniele E claro que alguns locais | Ndo s6 os alunos que | Escola antiga: ndo tenho[O  passado da
como a sala de|mudaram, a estrutura|o que falar, pois ndo tive | escola nos mostra
informatica precisa de|da escola também|a  oportunidade de | pessoas e coisas
melhorias, como mais | mudou na minha | estudar la. escola [ completamente
computadores para|opinido para melhor, | proviséria: ndo  era|diferentes do que é
todos os alunos, mas na|ficou mais moderna e |confortavel pois os aluno | hoje, a escola é
minha opinido os outros [mais aberta pois o|comecaram a depredar | diferente na
espacos estdo sendo|modelo da outra escola | e piorou com mal cheiro [estrutura e  os
utilizados da maneira|dizem que era muito|e salas sem estruturas. [ alunos também.
correta. guente. Escola nova: apesar de

ndo estar pronta eu acho
bastante confortavel e
com uma Otima estrutura
nas salas de aula.

Josineia A estrutura é muito boa, [A escola foi construida [A escola antiga apesar | Na minha opinido o
porem, ndo sdo muito|[na década de 70 com|da aparéncia rum por|passado deixou
utilizados uma estrutura de escola [ causa do tempo e do [marcas no presente
adequadamente alguns |americana e ficou com a | vandalismo eu gostava [sim seja ela s boas
ambientes como o|mesma estrutura ate|de estudar nela. O]ou ruins.
laboratério de|2012. Atualmente | espago provisorio foi o
informatica, biblioteca e |encontra se em reforma. [ pior que eu ja vi na
o refeitorio. minha vida, estudei La

durante 2 anos e o
espaco era rum e
prejudicou muito meu
aprendizado, ate
reprovei por causa do
desanimo de vir para
escola que ndo tinha
condi¢cBes de estudar.

Keity Alguns lugares estdo|N&ao sei muita coisa da|A escola antiga estava|Ah, que a memoéria
devidamente minha escola, mas o|bem ruim em péssimas|da historia da
organizados e atendem |que eu sei é que ela ja | condicbes por causa dos [escola esta de
as necessidades dos |existe h4 décadas e tem [ alunos, o] espaco | alguma forma
alunos, mas alguns|uma historia | provisério foi destruida | presente nas
lugares da escola esta |interessante e ja foi uma|em menos de um ano, e | nossas vidas,
muito desorganizada, | das melhores escolas. a escola nova ficou bem |influenciando uns
pois é uma escola nova legal mas muita coisa|aos outros.
entdo deveria estar poderia ser feito.
melhor.

Paulo A escola ki boa Azaulas foi boas e |Ventilado quebrado. Foi felis.

fodameitas.

refetorio laxé edocacédo
fizica foi boa adava no
patio.

ifomatica e boa

Cadera quebrada

Pasava de ano
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5- Vocé conhece alguém | 6- Como a fotografia | 7- De acordo com a | 8- Em sua|9- A escola que
que estudou na escola a | pode contribuir para | concepgéo de | opinido, como | vocé estuda
4 décadas atras. [ o resgate do | espacos. Explique o | deve /deveria ser | possui sala
Comente sobre a relacéo | passado. gue é uma sala. uma sala | ambiente.
passado x presente ambiente.

desde aluno (a) e vocé.

Durval N&o Por que nelas pode|Para mim €é um|Um local onde|Se for por todos
se observar |espaco onde hal|haja interacdo|esses pontos de
momentos diversos | discontracdo, onde |com a natureza, |vista citados ela
que aconteceram no | pode-se relaxar em | ndo tem [ ndo possui.
passado e que|meio atensao de ter | problema de ser
pessoas, alunos | que ficar entorno de [uma sala
atuais ndo saberiam |5 horas em uma |fechada mas
que ocorrerao. sala fechada, que |poderia ser

acaba desgastando | personalizada
mentalmente e | estrategicamente
emocionalmente o |com alguns tipos
que reflete mais|de plantas, um
tarde em uma|tipo de som de
pessoa mais rude. fundo relaxante,
algum tipo de
descontracao
para as aulas e
as aulas que
promovam
interacdo de
toda sala .
Relton Sim alguns alunos que |Pode contribuir de[No meu ponto de |Deveria ser[Sim Possi sala
hoje séo professores. varias formas tanto | vista seria uma sala | ligada ao [ ambiente.
para mostrar o estilo | diretamente ligada | ambiente.
de vida dos antigos | ao ambiente.
alunos ou a
estrutura da antiga
escola.

Izabella Sim minha irma estudou | Para saber o que foi | Para mim tem varios | Seria um a sala | Sim
ali,ela saiu da escola em | feito antes de | significados mais|calma , um
2009para estudar em|estudarmos aqui o|um deles para mim|aroma bom e os
outra. que aconteceu [ que sempre penso é | alunos se

naquela época. gue sdo os alunos [ comportando.
trocando de sala.

Julia Sim, meus pais | Pois através delas|Uma sala|Uma sala | Até que sim

estudavam na escola|podemos ver e |confortavel, climatizada,
antiga, sempre falavam |saber como era a]|arrumada, que | organizada,
muito bem da escola e|escola antigamente [tenha condi¢cbes de |limpa e que
hoje também falo dessa|ndo perdendo a|receber os alunos, |tenha boas
escola que so a estrutura | memdria do | agradavel. condicoes .
mudou porque o modo | passado.

de estudo seja 0 mesmo.

Juliana N&o A fotografia e a|Um espaco [ Bem projetada e | Sim
reproducdo fiel de |funcional e que |funcional.
um determinado | atende as

monento capturado,
esse momento
entdo se torna
eterno.

necessidades
imposta a ele.
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Cleiffton N&o Para nos lembrar de | Uma sala ambiente [ Como eu ja disse | Ndo
algo que talvez|é uma sala a onde|na pergunta
agente ja tinha se|tem todo o material | anterior deve ter
esquecido. proprio para aquela |todo aparato

aula. para aquela
aula.

Haliphe No passado né&o tinha|Através das [Um sala aonde vai|De uma forma|N&o
toda a infraestrutura|imagens mostradas | atender as [ que atende-se as
como hoje o ensino esta | pode trazer | necessidades da [ necessidades
muito melhor em relacéo | lembrancas de algo | atividade do aluno. |dos alunos.

a infraestrutura. ou lugar.

Gabriel N&o Voce pode ver o|Para mim uam sala|Grande, fresca e | Sim
passado e lembrar|[ambiente €& uam |confortavel.
ou ver como era as|sala confortavel e
coisas naquela | fresca.
época.

Maik N&o conheco Ao vermos umalE uma sala|So com [néo
imagem  podemos | diferenciada mas | professoras  de
preservar e resgatar [ aconchegante e | biquinis bem
memorias que e |moderna. malhadas e
contando historias bonitas e uma
elas podem ser piscina aquecida.
lembradas.

Ariadne Conheco ndo Para todos que ndo|[Que os alunos|Arrumadinha e|Sim na minha
vivenciou conhecer | mudam de sala e |cheirosa. concepgao.
melhor e voltar ao |néo o professor.
passado para ver
fotos de pessoas
conhecidas por elas
hoje em dia e ver a
escola antes de
depois.

Daniela Conheco e ate hoje|Pode contribuir para|]Uma sala com|Deveria mudar | Varia as vezes

tenho contato com elas | lembrancas e | materiais as vezes trocar a
quando olhamos as | preparados para | dindmica na sala
fotos podemos sorrir | educacao. de aula.

e lembrar.

Lucas N&o conheco Trazendo Uma sala fixa para|Ar condicionado, | Sim
lembrancas do [ cada professor com | videogame,e
passado e de como | deslocamento dos | poltrona
as coisas mudam [alunos ao final da|reclinavel.
ate os dias atuais. aula.

Josias Meu prof de Ed fisica Vendo como era as|E a sala onde o |Preparada N&o da forma que
pessoas que fazem | professor prepara a|elaborada e|eu gostaria que
parte e ficam na|aula especial. construida para | fosse.

nossa memodaria.

cada de

aula.

tipo
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Jonathan [Minha mé&e ela terminou | Relembrando os [ Cada professor tem |Cada professor [ Sim
0s estudos e eu comecei | bons momentos | sua sala fixa e os|deveria ter a sua
a estudar a partir da 6 |vividos por quem |alunos trocam de|sala fixa e os
serie. esta na foto. sala. alunos deveriam

trocar de sala.

Hevander |Conheco meu pai ele|Pode contribuir para|Uma sala|Uma sala | Sim
estudou aqui e falou|ajudar a melhorar o |climatizada e | climatizada cheio
muito bem da escola. nosso futuro e |decorado com | de materiais.

assim temos | materiais escolares.
lembrancas do
passado.

Jessica Sim minha mae, ndo me | Ela marca memérias [E a troca de sala|Deveria ser uma|Sim possui
recordo 0 ano, mas ela|traz o passado ate o{que o0s  alunos |sala ligada
estudou aqui presente de uma|fazem a cada aula, |diretamente ao

forma visual e mais | ao invés dos [ ambiente
concreta professores sdo sO
alunos que trocam

Thais Sim meu irméo fez da 8 |Pode contribuir de|[E uma sala bem |Deveria ser mais | Sim
serie a0 3 ano, ele|tal forma em que|dividida pelo prof.|acolhedora de
estudou na escola velha|podemos ver o]|que sabe fazer com | cada prof. e cada
ele gostava muito e dizia | uniforme velho todo | que o aluno se sinta | aula.
ser um a escola boa. arrumadinho vemos | confortavel e muito

pessoas que hoje [ bem acolhido.
sdo velhas com

uniforme e que hoje

contam como era.

Lindanara | N&o Eu sinto  muita|E uma sala que ndo | E tudo quietinho [ N&o
saudade da outra|tem barulho e é em|e sem
escola. silencio. escandalo.

Deize N&o conheco De muitas maneiras | E uma um ambiente | Um ambiente | Sim
pois sem as | limpo, cheiroso, | adequado e
fotografias nao | organizado e | confortavel para
podemos relembrar | confortavel. estudos
0s momentos do
nosso passado.

Arthur Conheco hoje meu | Fazendo com que | Professor sentado, | Na minha opinido | Sim infelizmente
professor de educacéo |imaginemos como|aluno para Ca e|néo deveria
fisica, Lauro. tudo era trazendo|para La procurando |existir, as salas

pela imagina¢do um | a sala certa. ser divididas por
filme do passado e turmas e néo por
possibilidade de professores.
comparacgoes.

Daniele Minha méae estudou na|Com fotografias [ Uma sala que esta|Uma sala
escola e estudou com |podemos voltar ao |apropriada para se |confortavel e
um professor que hoje | passado e relembrar | estudar, uma sala|agradavel
me da aula momentos que nem | confortavel.

lembravamos mais.
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Josineia Sim meus amigos que ja [ Relembrando Sala ambiente € um [Uma sala onde | Sim, algumas
estudaram aqui tinham|cenas, eventos e|espaco adequado |o0s alunos | salas séo
um comportamento muito [ pessoas que ja|para o estudo, onde | podessem ambientes outras
diferente  dos alunos | passaram por essa |todo material | permanecer se|as pessoas dizem
atuais, porem o[ mesma escola, | necessario para o0|quizessem nao|que sd0 mais nao
tratamento dos [ revendo as mesmas | aprendizado, com |por obrigacdo, [ me agradam.
professores e | salas, laboratérios , | clima agradavel, | com conforto
funcionarios também | professores e | conforto e [ necessario e
eram bem diferentes. alunos que faziam | principalmente colegas e

parte da escola tudo | pessoas civilizadas. | professores com
isso, através da educacédo e
fotografia. respeito.

Keity Minha mée e o professor | Ela nos traz muitas | Onde cada|Uma sala que|Sim, mas sé de
aloirson de geografia, | lembrancas boas e |professor tem seu |tivesse todos os|manha, eles falam
minha mae ela estou|ruins, coisa em que [ material de acordo | materiais que o|que é sala
aqui fazendo a 5 serie , | pode contar a [ com sua matéria, ou | professor precisa | ambiente mas na
na época a escola era|historia de uma|seja, uma sala|para seu trabalho | minha opinido falta
uma das melhores e|pessoa ou ate|climatizada onde sé |e salas de [alguns  detalhes
muitos espagos legais. mesmo de um lugar, [0 professor poderd|acordo com as|para melhorar as

e é um forma muito|usar e passar o |necessidades do |salas e nem
interessante de |melhor para seus |professor. sempre o]
relembrar os fatos|alunos com esse professor tem os
passados. beneficio. materiais

necessarios.

Paulo

Pasavas de ano smi




