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RESUMO

Este trabalho dedica-se primordialmente ao estudo do conceito de "Bovarismo", nascido de
inspiragdo da obra Madame Bovary, de Gustave Flaubert. A dissertagcdo partira de um
apanhado da trajetdria do filésofo - Jules de Gaultier - que o instituiu, passara por uma
leitura critica da obra flaubertiana em questdo e seguira rumo a definigdo do que seria o
Bovarismo segundo a filosofia gaultieriana. Serao estabelecidas comparagées com algumas
obras de Flaubert e, eventualmente, com obras de autores brasileiros como Machado de
Assis e Lima Barreto. As correspondéncias de Flaubert serdo evocadas, assim como
reflexdes critico-teéricas de Per Buvik, Emile Zola, Andrea Hossne, Mario Vargas Llosa e

Arnold Hauser.

Palavras-chave: Bovarismo, Jules de Gaultier, Gustave Flaubert, Madame Bovary.



RESUME

Ce travail se dédie essentiellement a I'étude du concept de "bovarysme", inspiré par I'ceuvre
Madame Bovary, de Gustave Flaubert. La dissertation partira d'un abrégé de la trajectoire du
philosophe — Jules de Gaultier — qui I'a institué, passera par une lecture critique de I' ceuvre
flaubertienne en question et suivra vers la définition de "bovarysme" selon la philosophie
gaultierienne. Nous établirons des comparaisons avec quelques ceuvres de Flaubert et,
éventuellement, avec des ceuvres d'auteurs brésiliens comme Machado de Assis et Lima
Barreto. Les correspondances de Flaubert seront évoquées, ainsi que des réflexions
critiques et théoriques de Per Buvik, Emile Zola, Andrea Hossne, Mario Vargas Llosa et

Arnold Hauser.

Mots-clé: Bovarysme, Jules de Gaultier, Gustave Flaubert, Madame Bovary
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PROLEGOMENOS
Em torno do Bovarismo (e de Flaubert, do processo, de Madame
Bovary...)

Nesta dissertagdo, buscarei perseguir um tema que, paradoxalmente, tem, a
maneira das coisas fugidias, escorregado por uma geracéo de criticos e leitores e,
ao mesmo tempo, tem permanecido parado, esperando a merecida atencido. Nao sei
afirmar ao certo se essa auséncia de atencdo ocorre mais por uma suposta
complexidade do assunto, pela falta de informacdo a respeito, pelo simples
desinteresse (explicado, talvez, pelo distanciamento em relagédo a literatura e pela
aproximag&o com a psicologia, com a filosofia e com a histéria de uma maneira que
excede o que normalmente se usa nas estratégias de critica literaria) ou por
qualquer outro motivo. Devo esclarecer que o esfor¢o para alcangar com precisao o
conceito ndo garante, em si, uma abordagem abrangente. Pouco, no Brasil, se tem
escrito sobre o que pretendo abordar, o que ja torna o ermo terreno, pelo
desconhecimento e pelo pouco que se mexeu nele, bastante traigoeiro, pedregoso.
Sera necessario que, da fonte, se beba aquilo que nutrira a pesquisa e que se
achegue humildemente, em primeiro lugar, pelas beiradas do assunto, até que,
cuidadosamente, se aproxime do centro. Nada disso impede que o conceito; cheio
de sinuosidades, aliado a possivel falta de manejo e experiéncia desta pesquisadora
com a psicologia, a filosofia ou mesmo a histéria, permanega emaranhado. O fato é
que todo o esfor¢go sera empregado para trazer a tona o submerso assunto: o
Bovarismo (que, pela prépria aproximagcdo de nomes, percebe-se, € inspirado na
obra Madame Bovary, de Gustave Flaubert). Depois de se tentar esclarecer o
pensamento de Jules de Gaultier acerca desse conceito — a partir de sua obra Le
Bovarysme: meémoire de la critique —, discutir-se-a a relacdo dele com os

personagens e com os autores que dele se apropriam.

Outro esclarecimento importante: embora se busque fidelidade a filosofia e a critica
gaultieriana (uma vez que o0 que se quer aqui €, antes de qualquer coisa, mostrar o
obscuro, mal interpretado e pouco trabalhado Bovarismo), sabe-se que a visao de
Jules de Gaultier como critico e sua produgédo (em especial a abordada como norte
de nosso percurso) ndo tém aparadas as arestas. Nem se trata, tampouco, de uma

obra clara e bem acabada. Em varias de suas observacgdes, o autor focaliza muito a



10

discuss&o no contexto da Franga, langa-se em estudos historicos (os quais pretendo
mostrar adiante), aborda muitas tematicas de forma fragmentada ou ainda em
escrita circular e repetitiva, caracteristicas de que nao fujo também. Quero, entéo,
desde ja, sinalizar aos leitores o tipo de texto com o qual nos deparamos. Estudar-
se-a a obra, sem perder de vista os romances, as cartas de Flaubert e os estudos
feitos pelo pesquisador noruegués Per Buvik' (que, na edigdo do livro de Gaultier
que tenho em maos, langa varias analises e explicagcbes do pensamento

gaultieriano, relacionando-o com outros pensadores da época).

Ha um questionamento basico: se a obra Le Bovarysme (como muitas das obras de
Jules de Gaultier) ndo é tao estudada e valorizada e se parece que menos a ver tem
com a literatura do que com a filosofia, a histéria e a psicologia, por que a insisténcia
em trazé-la a tona agora, tantas décadas depois, em uma pesquisa de estudos

literarios? As respostas sdo, em sintese, trés:

a) primeiramente, o que mais me intrigou foi que, de fato, o conceito é praticamente
virgem de estudos, embora — dai o espanto — seja bastante fértil, rico. Desse modo,
creio que fortes e originais reflexdes poderiam ser desenvolvidas em literatura e nas
areas afins, partindo-se do Bovarismo, que umbilicalmente surgiu do elo com uma
obra literaria. Quer-se um resgate e um start que leve a reflexdo e ao uso dessa
teoria rica, quer-se oferecer ao manejo um primeiro passo langado em diregdo ao
assunto. Ndo se pode desconsiderar que Madame Bovary é uma obra de extrema
importancia para o momento em que foi escrita e para a histéria da literatura; e, por
isso, mas ndo somente, merece observacdo e estudo — com ou sem relagdes
“‘interdisciplinares” — ainda mais se pensarmos em um vasto conceito que, segundo
o fildsofo que escreveu sobre ele, Gustave Flaubert desenvolveu brilhantemente em
suas obras. Soma-se a isso a representacao de toda uma dificuldade do homem da
época no tocante a transicdo do Romantismo para o Realismo, o que Flaubert
igualmente mostra muito bem em suas obras. Depois de um estudo de Madame
Bovary, arriscarei um exemplo aqui e acola, buscando tracar relagbes entre os

periodos;

! BUVIK, Per. Le principe bovaryque. In: GAULTIER, Jules. Le Bovarysme: mémoire de La critique.
Paris: Presses de I'Université Paris-Sorbonne, 2006, p. 171 a 338.
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b) outro motivo mais convincente ainda, para mim, e que reforga a necessidade de
se estudar esse tema € que se |é largamente sobre Bovarismo em muitas das
criticas sobre Flaubert, em prefacios ou artigos de edicbes de Madame Bovary,
menciona-se também Bovarismo em dicionarios (de psicologia, de psicanalise, de
filosofia, de literatura etc.) e enciclopédias, virtuais e ndo virtuais. Essas mengoes
sdo repetitivas e superficiais ao extremo, algumas delas reducionistas e mesmo
equivocadas. Ora, se consideramos que ndo seria tdo expressivo estudar na
literatura o termo, ou melhor, se ainda nao se despertou a necessidade de estudar
Gaultier em seu Bovarismo, por que cita-lo? Por que se utilizar dele parcial,
distorcida ou equivocadamente? Por que reduzi-lo e sem ao menos ter um olhar
mais amplo sobre ele? Parece-me l6gico que a aparente “desimportancia” dele e de
seu Bovarismo ocorreria de fato se ndo se o mencionasse, de modo que ele nao
chegasse até a nds, estudiosos. Também nao se pode dizer que, dadas as suas
relagbes com outros pensadores da época e que hoje sdo muito mais estudados,
sua filosofia ja é compreendida, posto que as mengdes mal formuladas a ele
denunciam um desconhecimento patente. E nesse paradoxal tratamento do tema

que reside sua maior complexidade;

c) depois de mais familiarizada com a teoria, notei, ainda, que Emma Bovary e
Gustave Flaubert muito mais nos tém a dizer sobre os papéis personagem/autor e,
principalmente, sobre alguns dos motivos que impelem um autor como Flaubert a
escrever e se tornar canone — conclusdo essa a que muitos criticos e tedricos
chegam a todo momento, o0 que ndo me impede de chegar por vias do estudo do
Bovarismo. A dificuldade de Emma em lidar com a realidade a leva para o caminho
de ficgdo, ndo na escrita, mas na leitura e na (re)criagdo de seu mundo. A relagéo
ficgado/realidade é largamente estudada por tedricos e criticos, e assim pretendo, de
algum modo, a luz do Bovarismo — o que é perfeitamente cabivel — langar-me a

estuda-la.

Esclarecida a forca e a sustentacao desta dissertacido, apresento, de saida, Gustave
Flaubert, o célebre escritor francés, cujas obras sdo de grande importancia para a
literatura (e para este estudo). Flaubert nasceu em 12 de dezembro de 1821 em
Rouen e morreu em oito de maio de 1880, de hemorragia cerebral, em Croisset.

Como seu pai era cirurgiao-chefe do hospital de Rouen, Flaubert, segundo o que ele
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mesmo diz, cresceu em meio a muitas das misérias humanas, nos arredores do
hospital, entre doentes e enfermeiros. Estudava e viajava bastante. Suas grandes
amizades foram criadas desde quando ele era bem novo e mantidas até a
maturidade — amigos bem proximos eram Maxime du Champ e Louis Bouilhet. A
paixao pela leitura também é caracteristica de toda a vida de Gustave Flaubert, que
lia muitas obras regadas de romantismo e grandes feitos, tendo sido educado na
época em que prevalecia a estética romantica. Chegou a partilhar dessa cultura por
muito tempo, por ser um herdeiro desse periodo e por ser um tipico burgués (como
se sabe, classe que ganhou espacgo no século XIX e que passou a participar mais
ativamente de acgdes e praticas ligadas a arte e a cultura). Por ja sofrer de uma
espécie de epilepsia nervosa (doenga que lhe trazia crises, as quais ele n&o
conseguia evitar, mas que previa sempre que iriam ocorrer), apos a reprovagao nos
exames para a Faculdade de Direito, Flaubert para seus estudos. Seu pai, com
medo da saude fragil do filho, ndo pressiona para que os retome. Desse modo, a
familia vai morar junto em uma casa em Croisset, provincia francesa, onde ele
passa grande parte de sua vida. La ele morava com seus pais e sua irma Caroline. A
vida que leva & muito tranquila, pois ndo trabalha fora e mantém estreita relagcéo
com os amigos e com a amante. Assim, dado o seu modo de vida, de carater bem
provinciano e cheio de prodigalidades, e dada sua “educag¢ao romantica”, Flaubert,
como nos aponta Arnold Hauser, em seu livro Historia social da arte e da literatura,

até depois dos 20 anos vive no mundo ficticio e na escaldante atmosfera
espiritual de uma juventude sem raizes e atrasada no tempo [...] refere-se
com frequéncia ao terrivel estado de espirito, sob a constante ameaca de
loucura e suicidio, em que se encontrou com seus amigos nessa época, € do
qual sé logrou salvar-se gragas a um extraordinario esforgco de vontade de
implacavel autodisciplina. (1995, p.801).

E é nesse mundo banhado de romantismos que ele, entre 1844 e 1851, passou por
tristes experiéncias, que muito o afetaram e que despertaram sua epilepsia: seu pai
faleceu e também sua irma Caroline, cujo viuvo enlouqueceu. Sua méae, com muito
pesar, assume a criacao dos netos. E, entéo,
Até o momento da crise por que passou, quando tinha 22 anos de idade, é
um homem torturado por visdes, crises de depressdo, assomos de emogao

desenfreada, um homem doente cuja irritabilidade e sensibilidade contém as
sementes de inevitavel catastrofe. (HAUSER, 1995, p. 801).
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Vé-se dai que nosso Flaubert em vida muito se aproxima de um estilo que suas
obras mais conhecidas parecem combater. A mais marcante tentativa de escrita
nesse periodo, sob essas influéncias romanticas e biograficas, foi em fins da década
de 1840. Em 1849, dedica-se a ler (em uma rotina de quatro dias com 8 horas
seguidas), para os amigos, em voz alta, seu livro Tentation de Saint Antoine, que é
fortemente reprovado pelos amigos, por se tratar de uma obra cheia de “vdos liricos”
e tdo governada pela subjetividade? que parecia ndo ter unidade. Em 1851, depois
dessa decepgdo, viaja para o Oriente para ficar alguns anos, mas volta antes
mesmo de se completar um ano, por saudades de casa. Dessa viagem volta
decidido a se tornar de fato um escritor, diferentemente de antes dela, quando

apenas havia escrito alguns livros descomprometidos com o oficio.

Comeca a refletir sobre a decadéncia da sociedade e do pensamento romanticos —
desde seu livro reprovado pelos amigos e desde as idéias dadas por eles: retratar
temas mais proximos, mais reais, como o adultério. Volta-se contra o que trazia em
si (pela educacgao, pela sociedade, pelos costumes): percebe-se insatisfeito com as
herancas da Revolugdo. Como nos aponta Hauser, Flaubert “torna-se um niilista por
medo de cair em ilusdes. Sente-se, porém, um legitimo herdeiro da Revolugéo e do
lluminismo, e atribui o declinio intelectual a fatidica vitéria de Rousseau sobre
Voltaire” (HAUSER, 1995, p. 800). Antes, Voltaire, mais racional, repudiava o
misticismo e o absolutismo. Representava os homens da Revolugdo e um forte
momento de conquistas politicas e sociais. Depois de Rousseau, o movimento
tornou-se mais sentimentalista, o que (aliado aos outros motivos ja explicitados
acima) fez Gustave Flaubert impor-se uma autodisciplina que o ajudaria a safar-se
das armadilhas de sua fragil saude e a sistematizar sua arte criadora. Passa a ser

um escritor extremamente minucioso e dedicado a sua obra, trancafia-se e se

% Em suas correspondéncias, ja em 1837 (com quinze anos), em carta para Ernest Chevalier, Flaubert
declara sua predilegao inicial pelo estilo romantico — situagdo que mudara anos mais tarde. Essas
cartas em que demonstra o impeto romantico aflorado participam da primeira parte de sua
correspondéncia, sdo as que se situam entre 1821 a 1851, sendo este o ano do inicio da escritura de
Madame Bovary. Vejamos uma dessas declaragdes: “Oh como eu prefiro a poesia pura, os gritos do
coragao, os arrebatamentos subitos e os suspiros profundos, as vozes da alma, os pensamentos do
coragdo. Ha dias em que daria toda a ciéncia dos tagarelas passados, presentes, futuros, toda a
estupida erudigdo dos pesquisadores, esquartejadores, filésofos, romancistas, quimicos,
marceneiros, académicos, por dois versos de Lamartine ou de Victor-Hugo; eis que me tornei
bastante antiprosa, anti-razdo, pois o que é o belo sendo o impossivel? [...]” (p. 16).(Todas as
citacdes de cartas de Flaubert, quando ndo houver outra indicagdo, sdo da seguinte referéncia:
FLAUBERT, Gustave. Cartas exemplares. 2° ed. Trad. Carlos Eduardo Lima Machado. Rio de
Janeiro: Imago, 2005).
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debruca sobre as obras, chegando a ficar horas e horas seguidas por dias seguidos
no trabalho que se coloca — as vezes em busca de uma palavra ou de uma frase
ideal —, e isso fica claro a cada correspondéncia que escreve. Desse trabalho
exigente e exaustivo, ele sempre se queixa de algo (apesar de n&o desistir) em
correspondéncias a Louise Colet: fica dias em uma pagina, fica horas em busca de
uma palavra, passa semanas escrevendo, rasurando e descartando textos. Busca a
impessoalidade, a art pour I'art, o retrato de situagdes corriqueiras, da monotonia da
realidade. Com essas atitudes, Flaubert esquiva-se a todo momento, a forca de
muita disciplina, das fraquezas proprias. Ao lutar contra o romantismo, luta contra si
mesmo, pois se trata de algo que tem em si e a que ndo € imune. Pretende
desmascarar as “vilezas” das ilusdes. Considera a arte um meio de se organizar e,
mais, € um proceder de carater religioso: “L’art, la seule chose vraie et bonne de la
vie” (FLAUBERT, apud HAUSER, 1995, p.806)°. Por conta disso, pensa a vida como
algo que deve se sujeitar a arte, sendo que esta deve ser tratada com seriedade.
Tem-se dai que

A antipatia de Flaubert pelo romantismo esta intimamente ligada a sua
aversao pelo “artista” como um tipo, seu desdém pelo sonhador e idealista
irresponsavel. [...] Detesta a burguesia, mas detesta mais ainda o vagabundo.
[...] Sabe que o modo de vida do artista tende para a anarquia e o caos [...].
(HAUSER, 1995, p. 805)

Assim, essa luta é pessoal, ndo chega a tocar nenhuma idéia ativista, nenhuma
atitude revolucionaria, nenhuma tomada de partido. Ele quer apenas salvar-se pela
arte e se comprometer com ela. E para isso se esfor¢ga tanto, que Hauser conclui
que “[...] nunca houve um escritor que escrevesse suas obras de forma tao

torturada, com tamanhas convulsdes e a revelia de seus préprios instintos” (p. 807).

No mesmo ano em que volta do Oriente e decide sua postura artistica, 1851,
comeca a escrever Madame Bovary, livro que o tornara conhecido em toda a Europa
(e em todo o mundo). Foram necessarios cinco anos para que o livro ficasse pronto.
Em 30 de abril de 1856, estava concluido o romance que, no mesmo ano, foi
publicado na Revue de Paris. Essa publicacdo, no entanto, para Flaubert nao foi
satisfatéria, ja que seu livro, todo arquitetado ao longo de anos de dedicagéo, teve
varias partes cortadas, por conta da crenca de que determinadas cenas atentariam

3 “Arte, a Unica coisa verdadeira e boa da vida”.
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contra a moral burguesa. Esses cortes, porém, de nada adiantaram: Flaubert
respondeu a um processo judicial pelo seu romance. Durante esse momento
delicado, recebe cartas de apoio de varios escritores conhecidos, como Lamartine.
O advogado imperial, Ernest Pinard, buscava convencer o juri de que a obra
representava um “ultraje a moral publica e a religiao” (BOUDOU, 2005, p.30). Depois
de convenientemente resumir o livro, o referido advogado elenca algumas cenas que
julga imorais e que devem ser incriminadas. A primeira € a cena do adultério
propriamente dita, quando Emma se entrega a Rodolphe e, extasiada, retorna a
casa, com olhos maiores, mais brilhantes, mais bela. Isso foi considerado pela
acusacgao um louvor ao adultério. A segunda € a cena em que Emma, doente pelo
abandono de seu amante, comunga — trata-se de “coisas santas” em um romance, o
que s6 era comum se fosse para elevar e redimir — e se sente livre, sem, no entanto,
estar arrependida, como a moral julgava ser o ideal para a situag&o. A terceira cena
escolhida foi 0 momento de queda em seu segundo adultério, com Léon. A ultima
cena evocada € a do envenenamento e suicidio, em que em momento algum Emma
se mostra arrependida. E nessa cena em que ela recebe também o sacramento dos

moribundos.

Eficientemente, Sénard defendeu Gustave Flaubert das acusagdes. Com base em
comparagdes com obras renomadas da época, Sénard (sempre auxiliado por
pesquisas e observagdes de Flaubert) mostra aos jurados que Madame Bovary
inspira “a excitagdo da moral pelo horror do vicio” (SENARD apud BOUDOU, 2005,
p. 47). Fez-se o histérico do autor e de sua respeitavel familia. Os argumentos foram
manipulados de forma a destruir aos poucos a argumentagédo da acusagao e mostrar
que o romance em nada afetaria a moral de seus leitores. Foram horas de discurso
que deixaram Flaubert orgulhoso de seu advogado, que interpretou e compreendeu
bem menos miopemente sua obra. Vitorioso, o acusado saiu ileso. O interesse por
seu romance cresceu, o numero de leitores e de discussbes também. Esse
envolvimento com o processo |he trouxe admiracdo por Sénard que, na ocasido em
que foi publicado o romance, em 1857, foi homenageado com a dedicatoria do livro.
Enfim, depois de um grande percurso, Gustave Flaubert teve o0 mesmo destino de
outros tantos que “De vitimas, tornam-se canones, mentores, monstros sagrados do

modernismo, nas letras e nas artes” (BOUDOU, 2005, p. 17).
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Madame Bovary — tanto o romance quanto a personagem —, desde entdo, € um
nome muito conhecido no mundo. O romance € uma das obras mais lidas e
comentadas, foi um grande marco, seja na literatura em si (no estilo) seja na
transicdo de pensamento e de sociedade da época em que foi escrito
(contemporanea ao tempo da narrativa). Antes dessa obra, La Tentation de Saint
Antoine, como ja sublinhei, foi escrita e lida para seus amigos, que a reprovaram e
apontaram defeitos, os quais, segundo o proprio autor, existem, mas s6 existem por
fazerem parte de sua natureza. A mesma natureza educada em parametros

romanticos. E filha da geracéo de herdeiros do romantismo.

Depois de, com esforgo, ter se apartado dessa natureza, o novo estilo que surge é
um estilo mais direto e detalhado, em uma obra que (segundo suas pretensdes
iniciais) era sobre nada, algo que nao se ligasse a nada de externo e que se
mantivesse por sua propria forca e coeréncia interna®. O cenario é o mais simples
possivel, os costumes os mais conhecidos da época, os personagens 0s mais
habituais. Ha maior plano de organizagcdo das agdes e bastante mais
impessoalidade (esta € resultado de seu esforgco em controlar seu lado emotivo e
falador). O ritmo é lento e poucos acontecimentos ha, a obra € universal. E a partir
de um “tema banal” — inspirado em principio na histéria de adultério da Senhora
Delamare em relagdo a seu marido Eugéne, que era oficial de saude — comecga a

escritura da obra, que conta também com a inspiracdo de outras mulheres

* “O que me parece belo, o que eu gostaria de fazer, € um livro sobre nada, um livro sem amarra
exterior, que se sustentaria pela forga interna de seu estilo, como a terra, sem estar sustentada, se
mantém no ar, um livro que nao teria quase tema, ou pelo menos em que o tema fosse quase
invisivel, se é que pode haver” (FLAUBERT, p. 54). Esse estilo de Flaubert, pesquisador da realidade,
sem arroubos e grandes “imaginagbes” possui aquilo que Emile Zola chama de o senso do real. Em
seu livro Do Romance, em que analisa muitos romancistas, em especifico Flaubert, Stendhal e os
Goncourt, ja de saida coloca, naturalista que é, a discussdo de que, para um romancista ser
admiravel, deve, além de ter sua expressdo pessoal, o senso do real. Este se opde (e é claro que
ferrenhamente, por isso, aqui assumo uma postura desconfiada do excesso naturalista bem como do
excesso romantico) a idéia de imaginacéo, invengao, que era a que permeava os autores romanticos,
por exemplo. N&o basta, para ele, sé haver um tempo com papel e mente criativa: & necessario viver,
pesquisar, conhecer, tentar, fazer e refazer, para o romance passar a idéia do real, possibilitar uma
visualizagdo — um exemplo disso, na vida de Zola, é todo o antecedente a produgcéo de Germinal,
pois, para escrevé-lo, o autor viveu dois meses trabalhando em uma mina de carvéo, sofrendo todo o
tipo de flagelo que vivia essa classe. “O grande negécio é colocar em pé criaturas vivas,
representando diante dos leitores a comédia humana com a maior naturalidade possivel” (ZOLA,
1995, p. 24). Entretanto, o autor reconhece que, para isso, ha que se ter olhos de ver e expressao
pessoal, para a exceléncia. A forma de ver a realidade é diferente em cada um e, segundo ele, ha
ainda pessoas que tém olhos cegos para notar as nuances da realidade. Ha também escritores tao
impregnados de um vicio de estilo que n&do conseguem fugir dele. Henry James, em Gustave
Flaubert, também menciona o senso do real opondo-o ao senso do romantico, ambos presentes e
marcadamente definidos em Flaubert — ainda que sua obra nédo seja extensa (JAMES, 2000)
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conhecidas dele, como por exemplo Louise d’Arcet, irma de um colega seu, uma
mulher extravagante e facil, rodeada por amantes, que levou seu marido a ruina (e
isso inspirou todo o drama financeiro por que passa Emma). Fulvia Moretto, em
estudo na edicdo do romance traduzido por ela, faz um breve comentario do estilo

flaubertiano em Madame Bovary:

Entre as inovagbes de Flaubert podemos observar ainda o lugar cada vez
maior ocupado pelos objetos muito antes de nossa sociedade de consumo; a
insisténcia do tempo que se arrasta, que o autor tdo bem exprime com o uso
constante do imperfeito no lugar do tradicional passado simples; no errante
foco narrativo que passa de um personagem a outro e que ilumina a
subjetividade na lentiddo do dia-a-dia, quando a ac&do parece deter-se
momentaneamente; no estilo indireto livre que muitas vezes substitui o
dialogo, sobretudo na primeira parte do romance. (2007, p. 12)

Emile Zola também sinaliza algumas caracteristicas da obra, no que tange a
tendéncia ao naturalismo e a impessoalidade perseguida por Flaubert. O ritmo lento

e a aparente falta de tema s&o também notados. Examinemos, entio:

A composigao da obra consiste apenas na escolha das cenas e numa certa
ordem harmodnica de desenvolvimentos. As cenas sdo elas préprias as
primeiras que chegam: contudo, o autor as selecionou e equilibrou
cuidadosamente, de modo a fazer de sua obra um monumento de arte e
ciéncia. (...) Toda invencao extraordinaria é, portanto, banida da obra. (...)
Falta inclusive qualquer intriga, por mais simples que seja. (...) Quanto ao
romancista, esse se mantém afastado, sobretudo por razées de arte. Para
deixar a obra sua unidade impessoal, seu carater de termo escrito para
sempre sobre o marmore. Ele pensa que sua propria emogao incomodaria a
altiva licdo dos fatos. (...) Seu papel [0 de Flaubert] foi sobretudo falar em
nome da perfeicdo, do estilo perfeito, da composicdo perfeita, da obra
perfeita, desafiando as idades. Ele parece ter vindo, depois desses anos de
fecundidade febril, apds a terrivel avalanche de livros escritos no dia-a-dia,
para trazer os escritores ao purismo da forma, a busca lenta do trago
definitivo, ao livro Unico no qual se sustenta toda uma vida de homem. (ZOLA,
1995, p. 98-100)

E claro que Zola vislumbrava um estilo naturalista que excedia o flaubertiano, é
importante deixar claro. Entretanto, esse estilo ficou conhecido como o perseguido
pelos romancistas contemporaneos. A obra deveria bastar-se pelo estilo, pela
limpeza e eliminagdo dos exageros. Além disso, o que Flaubert retrata em Madame
Bovary e em toda sua obra é a estupidez humana — que €& composta de fatos,
elementos minimos, colhidos aos poucos, pela observagao atenta e comprometida.

Ele sempre buscava observar e anotar a estupidez do dia-a-dia, dos casos, das



18

noticias, para depois utiliza-la como matéria-prima®. Ao comentar esse aspecto do

livro, Otto Maria Carpeaux questiona:

O romance chama-se Madame Bovary. O titulo indica que Emma Bovary é
sua “heroina”. Mas sera realmente assim? A narragdo comega e termina com
o estupido Charles Bovary; e nela desempenham grande papel o estupido
dom-juanismo de Rodolphe e a estupida paixdo de Léon, a estupidez do
farmacéutico e livre-pensador Homais e a estupidez do farisaico padre
Bournisien e todo esse pequeno ambiente de provincia, (...) sem saida para
ninguém. (CARPEAUX, 1998, p. 360)

A provincia € um ambiente favoravel a esse tipo de estudo, por estar a margem do
que seria Paris da época. Na provincia, segundo Carpeaux, € que se observam mais
moralismos, mais intrigas, mais frustragdes, mais idealiza¢cdes e imitacbes das

grandes cidades. E é na provincia que Flaubert passa grande parte da sua vida.

Fulvia Moretto diz que a obra ja foi vista “como uma precursora do nouveau roman,
[e também)] sera ela visitada pela psicanalise, pela sociocritica, pelo estruturalismo,
pela narratologia, pela critica genética e por todo tipo de estudo pluridisciplinar’
(MORETTO, 2007, p. 8). Mal ou bem interpretada, grandes criticos e leigos leitores:
Madame Bovary oferece possibilidades para todos esses tipos. Ora ela é uma pobre
moga injusticada pelo destino sem sal. Ora € uma adultera inescrupulosa. Por vezes

delicada, a exemplo de uma femme fragile®, que adoece faciimente e sofre. Em

® E 0 que se vé em sua carta, enderecada a Louis Bouilhet, de 14 de novembro de 1850: “Meu género
de observacgéao é sobretudo moral. (...) O lado psicolégico, humano, cdmico, é abundante. Encontram-
se incapacidades espléndidas, existéncias furta-cores extremamente mutaveis ao olho, bem variadas
como farrapos e bordados, ricos de sujeiras, rasgdes e galées. E, no fundo, sempre essa velha
canalhice imutavel e inabalavel. Isso é a base” (p. 39). Essa busca pelo imperfeito e pelo humano,
pela caleidoscopica realidade humana é trago importante da obra de Flaubert e do estudo em que me
lango. Percebe-se aqui uma diferenga entre a primeira citacéo feita e esta, ja que o ano de 1850 é
data préxima do inicio de Madame Bovary, época em que a transigdo no fazer literario ja se dava. E
nesta carta também que ele explicita uma idéia inicial que culminaria em Emma: “Meu romance
flamengo da jovem que morre virgem e mistica entre seu pai e sua mée, numa pequena provincia, no
fundo de um jardim de couves e cirsios (...)" (p. 39).

® O conceito de femme fragile, mulher fragil, relaciona-se a um tipo feminino bem comum em obras
romanticas — sobre o que muito rapidamente (talvez at¢é de um modo reducionista) se fala aqui:
mulheres geralmente palidas e fracas, rodeadas de delicadezas, de impetos e arroubos sentimentais.
Ha varias passagens do romance que evidenciam esse aspecto de Emma. Uma delas, relacionada a
um momento tedioso da vida de Emma, é: “Emma maigrit, ses joues palirent, sa figure s’allongea.
Avec ses bandeaux noirs, ses grands yeux, son nez droit, sa démarche d’oiseau, et toujours
silencieuse, maintenant, ne semblait-elle pas traverser I'existence en y touchant a peine, et porter au
front la vague empreinte de quelque prédestination sublime?” (FALUBERT, 1999, p. 195, grifos
meus). [‘Emma emagreceu, suas faces tornaram-se palidas, seu rosto afinou. Com seus bandds
negros seus grandes olhos, seu nariz reto, seu andar de passaro e sempre silenciosa agora, ndo
parecia atravessar a existéncia, tocando-a apenas levemente, e trazer na testa o vago sinal de
alguma predestinagéo sublime?” (p. 105)].
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outras situagdes, ela se masculiniza e mostra uma energia mais forte que a dos
homens da narrativa. Por vezes € heroina por resistir com os sonhos e desejos
diante da esmagadora realidade. Todas essas visbes aparecem mais ou menos
definidas e acaloradas ao longo dos anos. E fato que ela causa fascinio e admiragéo

de criticos e leitores, por seu carater contraditério, algo ridiculo e bastante forte.

Uma das interpreta¢des que se faz de Emma e que, como quero mostrar aqui, gera
confusdes, € a associagao dela a algum tipo de ideal feminista ou a particularidades
do feminino. Em primeira instancia parece confortavel observar que ela € uma
mulher do século XIX e que sofre amarras que sua condigcdo e sua época impdem’.
E pertinente dizer que ela n&o aceita esse destino, ainda que ndo consiga nada de
tdo concreto no que se refere, por exemplo, a alteracbes no modo de viver e pensar
das pessoas proximas a ela. Quer ser dona de si e se entrega aos luxos e aos
amantes, sem se subjugar ao marido, que parece ser bem menos expressivo que
ela em termos de desejos e forga interior (para ele, a maior conquista era té-la como
esposa, sendo que nada mais seria tdo gratificante)®. Para esse marido, tudo foi
conseguido através dos pais, mais especificamente da orientacdo firme da maée.
Casa-se com Emma por uma ajuda do pai da moga, que faz por ele o que ele
mesmo n&o tinha coragem: pedir a mado da moga. Zola, ao reportar-se a Charles
Bovary, diz que se trata de um dos elementos mais supreendentes, ja que esse tipo

"Em relacdo a essa obviedade, até o proprio Flaubert, em carta para a amante Louise Colet, em 1°
de setembro de 1852, posiciona-se: “Vocé fala das misérias da mulher; eu estou nesse meio. Vocé
vai ver que me foi preciso descer bem fundo, no pogo sentimental. Se meu livro for bom, ele
despertara docemente muita ferida feminina; mais de uma sorrird ao se reconhecer.” (p. 74)

8 Em seu livro A estrutura da histeria em Madame Bovary, Sérgio Scotti, estudioso da psicanalise,
langa uma interpretagéo diferente do que se costuma falar de Charles Bovary. Diz-se, normalmente,
como o proprio autor mostra, que Charles é ingénuo e desavisado dos desejos e acgdes de sua
mulher. Entretanto — observadas todas as ressalvas que se deve fazer quanto a relagao da literatura
com a psicanalise —, Scotti tragca paralelos entre Charles e uma espécie de homens que, segundo
Sigmund Freud, ao eleger seu objeto de amor, busca uma mulher que ja pertenga a alguém (e no
caso de Emma, ela pertencia a seu pai vilvo) e que sejam elas “sexualmente suspeitas” (o0 que se vé,
por exemplo, na cena em que Emma, lasciva, curva-se e busca com a lingua o resto de bebida em
seu calice, encenando para o Senhor Bovary — ja casado — um flerte). Esses tipos querem “salvar” a
virtude da mulher amada, principalmente através de um filho (0 que também acontece no romance).
Essa visdo nasce da intepretacdo de que alguns meninos, descoberta a pratica sexual dos pais, vé a
mae como uma decaida que o trai com o pai. Assim, Scotti aponta que Charles ndo sé busca salvar a
mulher a todo momento (do tédio, do suicidio etc.) como se mostra devotado a ela e, ainda, a joga
nos bragos dos amantes, permitindo (e viabilizando) passeios e encontros. Longe de se querer aqui
tracar uma andlise psicanalitica dos personagens, quer-se mostrar uma visédo diferente de Charles —
e esta parece bem diversa: segundo ela, esse marido n&o € insipido, ingénuo ou desavisado de todo,
e se mostra ativo em um objetivo muito claro e uma postura tipica. A sua devogao viria, neste caso,
de um posicionamento proprio, uma escolha pessoal (consciente ou ndo, e isso ndo nos interessa
provar) que, aos que Iéem, ndo parece ter sido feita.
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de personagem (apesar do que aqui oferego, na nota de rodapé, como uma outra
forma de interpreta-lo, via psicanalise, o0 que ndo é nosso objetivo maior) € muito
dificil de erigir, dado seu tipo de “herdi imbecil’. Cercado de nulidade, ele representa
uma mediocridade sem “nenhum exagero grotesco”, sendo muito verdadeiro, o que
chega a causar nos leitores algo entre “piedade e ternura”. Ele “Enche o livro com
sua mediocridade; vemo-lo em cada pagina pobre médico, pobre marido, pobre e
malfadado em todas as coisas” (ZOLA, 1995, p. 111).

Ja ela, masculiniza-se, como muitos criticos ja notaram (a exemplo do proprio
Baudelaire, contemporéaneo de Flaubert, e de Andrea Saad Hossne, nossa
contemporanea, ou ainda de Mario Vargas Llosa, admirador e estudioso da obra).
Ela ainda, durante o romance, mostra-se avessa ao fato de que mulheres possuem
menos liberdade, dai o fato de fazé-la desejar que seu bebé, a época da gravidez,
fosse um menino. Uma menina viveria como ela. E esse modo de viver era proprio
do feminino, mas que nossa personagem nao discutia. Embora entediada, triste,
desejosa, ela aceita o “destino” feminino, em uma espécie de determinismo. Soma-
se a isso o fato de que ela nao atribui seu tédio e tristeza diretamente ao fato de ser
mulher. A questdo que esta no centro disso tudo e que Flaubert nos da a ver é bem
maior do que necessariamente o foco voltado para a condicdo feminina da época.
Pretendo mostrar, com apoio dos criticos e do conceito de Bovarismo, que o “mal”
de que padecia Emma é muito comum em outras personagens flaubertianas, sejam
femininas ou ndo. E comum em personagens e pessoas em geral. Sobre isso ja

adiantamos alguma coisa, pelas palavras de Mario Vargas Llosa:

Emma (...) resume, em sua personalidade atormentada e sua mediocre
peripécia, certa postura vital permanente, capaz de aparecer sob as
roupagens mais diversas em diferentes épocas e lugares, e que, ao mesmo
tempo que universal e duravel, € umas das privativas postulagdes do humano

(...): a capacidade de fabricar ilusdes e a louca vontade de realiza-las. [...] a
utopia de Emma (...) é rigorosamente humana. (LLOSA, 1979, p. 30, grifo
meu).

O que acontece, entdo, para que tanto se associe Emma ao feminino e ao
feminismo (aquele nos parece, de qualquer modo, mais légico do que este)? E
possivel que isso se dé pela grande forca de Emma e de sua rebeldia com a vida,
com a insipidez do mundo diante da expectativa de uma “outra coisa”. Suas atitudes
em alguns casos, sua fraqueza em outros, a ousadia e a sensibilidade agugadas.
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Obviamente que ndo se deve desconsiderar de todo que ela era uma mulher do
século XIX, em todas as particularidades que isso traz para a formagao da
personagem, dos questionamentos, costumes e desejos’. O que ndo se quer fazer
aqui, entretanto, é toma-la como um simbolo (apenas) de feminino (ou, mais grave
seria, do feminismo), coloca-la nesse posto e afirmar que o que se passa com ela é
tipico apenas do feminino (ou que acontece na maioria dos casos com a mulher). O
fato € que isso fugiria a proposta de nosso trabalho todo, minaria todo nosso terreno
de cultivo; além disso, ndao se pretende, em nenhum momento, deter-se em
questdes de géneros e discussdes que envolvem o comportamento humano nesse

ambito. Prefere-se, a observar especificamente o género, considerar que

A rebeldia, no caso de Emma, nao tem o semblante épico dos herdis viris do
romance do século XIX, mas ndo € menos herdica. Trata-se de uma rebeldia
individual e, em aparéncia, egoista: ela violenta os coédigos do meio
estimulada por problemas estritamente seus, ndo em nome da humanidade,
de certa ética e ideologia. Porque sua fantasia e corpo, sonhos e apetites
sentem-se oprimidos pela sociedade (...). Sua derrota ndo prova que ela
estava em erro (...), mas, simplesmente, que a luta era desigual: Emma
estava so (...). (LLOSA, 1979, p. 16-17)

Ou seja, ndo é a bandeira das mulheres que ela levanta. Ela levanta a sua propria
bandeira, em seu caminho, para seu beneficio. E aos sonhos que obedece. Sao
seus problemas intimos que pretende resolver e ndo consegue — ainda que seus
sonhos a um ou outro leitor paregam marcadamente femininos (claro, ela ndo deixa

de ser mulher).

O que se vé é que tanto Flaubert quanto sua Emma Bovary, acima desses rotulos,
sdo mais do que controversos e complexos. Aquele em suas obras, com suas
personagens e na conturbada luta contra si, e esta com todo o mundo que a
envolve: ela e seu tipo raté (perdido, falhado). De Flaubert ela herda algumas
caracteristicas (muitas das vistas quando comentada a vida do autor). De varias
pessoas e personagens ela tem muito, nossa caleidoscopica Emma. Ela nasceu de
um autor que ja dizia ser dois, por conta dessas muito diferentes formas de fazer

literatura (a romantica e a considerada realista). Em uma das varias edi¢cdes de que

® Talvez, parodiando poema de Ana Cristina César, se possa dizer que Emma era ‘uma mulher do
século XX / disfargada em século XIX". Em Ana C. se |é: “sou uma mulher do século XIX / disfarcada
em século XX”.
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nos servimos para este trabalho, os editores citam o critico Emile Faguet, que, em

uma pequena afirmacéo, demonstra essa pluralidade controversa de Flaubert:

Havia em Flaubert um roméantico que achava a realidade rasa demais, um
realista que achava o romantismo vazio, um artista que achava os burgueses
grotescos, e um burgués que achava os artistas pretensiosos, tudo isso
envolto por um misantropo que achava todos ridiculos. (FAGUET apud
FLAUBERT 2003, p. 7)™

Diante disso e de Emma, notarei essas particularidades, tracando, entretanto, um
caminho bem especifico a ser percorrido, que é a obra de Jules de Gaultier: Le
Bovarysme: mémoire de la critique (de 1902) e o conceito que ela introduz. A partir
do que entendo de Madame Bovary e do estudo mais coerente do Bovarismo,
procederei a feitura deste trabalho, cruzando informagdes, langando hipoteses —
ampliando os horizontes, quando possivel.

% Tal indisposi¢do de Flaubert, uma de suas cartas, datada de 24 de fevereiro de 1839, contava ele
17 anos, ja nos permite vé-la: “Estou decidido a ndo ter mesmo nenhuma [carreira], pois desprezo
demais os homens para lhes fazer bem ou mal”. (FLAUBERT, 2005. p. 17).
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1

Lugar-comum do Bovarismo

Comecemos a tratar de Bovarismo apresentando, brevemente, o fildsofo que
desenvolveu importantes estudos sobre essa faculdade humana, tendo partido da
leitura de obras de Gustave Flaubert. Achille Jules de Gaultier de Laguionie nasceu
em 1° de junho de 1858, em Paris, e morreu em 19 de janeiro de 1942. Exercia a
funcdo publica de cobrador, tendo se aposentado um ano mais cedo do que os 40
anos exigidos por lei, por conta de cansago e do uso de remédios causadores de
depressao, que serviam para controlar sua doenga, arteriosclerose. Teve influéncias
de Arthur Schopenhauer, e mais fortemente, de Friedrich Nietzsche, tanto que
escreveu um primeiro artigo acerca do Bovarismo, que era Le Bovarysme: la
psychologie dans I'cevre de Flaubert (voltado mais para a psicologia), em 1892; e,
mais tarde, em 1902, com marcante presenca de Nietzsche, escreve Le Bovarysme
(mais rico, mais filosofico). Escreveu também, em um periodo entre essas duas
obras, De Kant a Nietzsche. Posteriormente, em 1904 e 1926, escreveu,
respectivamente, Nietzsche et la reforme philosophique e Nietzsche. Sobre Flaubert,
escreveu também, em 1913, Le Génie de Flaubert. E ndo s6 as mencionadas, mas
outras tantas obras foram escritas por ele, além de muitos artigos, debates e alguns
prefacios. Em sua trajetéria pelo Bovarismo, temos também os artigos: “Le
Bovarysme ou la physicologie dans l'cevre de Flaubert” (em 1892, La Revue
Independante); “Le Bovarysme des Déracinés” (em 1900, Mercure de France); “Le
Bovarysme de [l'histoire” (em 1908, Mercure de France); e “Bovarysme et
déterminisme” (em 1909, La Revue des idées). Mesmo outros artigos e obras que
nao contém o termo Bovarysme no titulo, de algum modo, tocam essa idéia mais ou

menos de perto.

Seus escritos ndo sdo muito acessiveis e estudados atualmente, seja na Franga ou,
em particular, no Brasil. O que se colocara aqui como ponto central de discussao € o
fato de que o que mais se sabe de Gaultier, o termo e conceito Bovarismo, é,
embora muito mencionado, apenas vagamente conhecido de muitos criticos
flaubertianos (e ndo so6 os flaubertianos). O termo se tornou uma espécie de febre
que se espalhou em utilizagdes para variados estudos (literarios, psicanaliticos,
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psicologicos etc., seja na ficgdo ou na vida real); entretanto, normalmente séo
mencionados nesses estudos o nome de Gaultier, a data em que ele concebeu o
termo e a primeira definicdo dada por ele, que representa uma espécie de “lema”"’
(e resumo) de todas as formas de Bovarismo ideadas pelo autor. Usualmente, em
todo texto sobre Flaubert e, mais ainda, sobre Madame Bovary, mencionar o
fendbmeno bovarico € parada obrigatoéria. Esta, no entanto, nem chega a ser uma
verdadeira parada. E uma passagem bem ligeira e superficial, sem que se considere
0 que o proprio Gaultier disse sobre. Uma das razdes para isso, além do dificil
acesso a obra sobre o conceito, pode ser a grande dimens&o que Gaultier da para o
termo: ele parte da obra, mas dali alca altos vbos, reportando-se a humanidade
como um todo, desvinculando-se do literario propriamente dito. As reflexdes
filosoficas se estendem espantosamente em ramos grandes, intrincados, que
participam do mesmo tronco, mas que ndo se atém ao literario. Pouquissimas (ou
praticamente mais nenhuma) dessas acepgdes e significagdes do termo sao
conhecidas dos criticos flaubertianos. E dos poucos fragmentos que se estudam, a
“frase-lema” passou a representar o proprio conceito todo em si, sem que se
especifique como se da a idéia, sem se estabelecer uma conveniente e
esclarecedora relagdo entre os comentarios do Bovarismo e as obras/personagens
estudadas. Desse modo, diagnostica-se uma repetigdo do lugar-comum e as

subsequentes analises (qQue ndo deixam de estar corretas, porém incompletas).

Curiosamente, o pouco a que se tem acesso foi ganhando novas dimensdes e
sendo reestruturado, adquirindo particularizagbes mais comprometedoras. Houve (e
ainda ha) um esvaziamento da prépria palavra designadora desse complexo
fenbmeno. Uniu-se, ao que se tinha como “lema” repetido, uma interpretacdo mais
reduzida, mais centralizada (e ndo abrangente). Ainda que a proposta de Gaultier

fosse a observagédo do fenbmeno no maximo de instancias possivel, os acréscimos

" O vocabulo “lema” foi utilizado aqui ndo porque Gaultier o tenha empregado. Nem por nenhum
outro critico té-lo utilizado. Menos ainda por eu achar conveniente determinar um “lema” para o
Bovarismo. Nao que uma filosofia tenha que ter um “lema”. O que se quer, em todos os casos em que
isso ocorrer, é fazer referéncias a frase que Gaultier sempre repete, em que se baseia, a que sempre
retorna. Definicdo referida por criticos. Trata-se da definicdo geral do termo, ampla e receptiva a
varios casos, algo como “a faculdade que o homem tem de se conceber outro que ndo é&”, sobre que
falarei mais a frente. Desconsiderem-se, desse modo, todo o empobrecimento e/ou reducionismo do
uso do lema, aceitando apenas esse procedimento como uma ferramenta, que nos poupara muitas
repeticoes.
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sofridos e a particularizagdo extrema do termo partida de um olhar
psicanalitico/psiquiatrico (que utiliza, como veremos, o termo para designar uma
espécie de histeria) castraram grande parte do conceito, que, em Gaultier, aparece
no primeiro ensaio em Vvisdo psicolégica, mas que depois, no segundo ensaio,
cresce e se desliga do olhar meramente psicologico. Isso, a visdo primeira e menos
desenvolvida do termo, espalhou-se bastante, tanto que, em dicionarios, a
designagao psicoldgica impera, atuando decisivamente na perda muito grande do
qgue se poderia conhecer, compreender e buscar do termo apés ler uma entrada em
dicionario. Note-se que, quando se quer conhecer um vocabulo, primeiramente se
busca em um dicionario aquilo que ele pode nos apontar, a dire¢cdo em que devemos
ir. E por um dicionario (como, no Brasil, o Aurélio ou o Houaiss) que se procedem o0s
primeiros contatos com significados, conceitos e nogdes. No caso do Bovarismo,
conceito filoséfico, uma entrada em um dicionario pode instigar algum pesquisador
(ou curioso) a compreender o fenbmeno, ou ao menos entender ou supor uma
dimensdo mais extensa. Foi dai que partiu minha trajetéria de observagdes dos
sintomas da falta de atencdo dada ao termo. Dediquei-me a, primeiramente, ver se
havia Bovarismo em nossos dicionarios e o que diziam sobre. O que encontrei, no
entanto, é uma definicdo que parece fechada, bem especifica e quase que concreta,
0 que poderia, para alguns, encerrar a questdo e esconder a magnitude do
fendmeno como um todo. O que predomina é o lugar-comum, reduzido, do conceito
e alguns equivocos (sendo estes mais graves). Alguns dicionarios apresentam
acepcgdes menos reducionistas, mas colocam em primeiro plano o que se entende
por Bovarismo na psicanalise/psiquiatria (que parece — e € — 0 que se instituiu
primeiramente, antes de qualquer outra definicdo). Vejamos o que se encontra de

Bovarismo no dicionario Aurélio:

bovarismo. [Do fr. Bovarysme, t. criado por Jules de Gautier [sic] (Le
Bovarysme, 1902) com base no ficciobn. Emma Bovary, do romance Madame
Bovary, de Flaubert (v. flaubertiano).]. S.m. 1. Psiq. Insatisfagdo neurética
que se observa em mulheres, sobretudo jovens, decorrente da mistura de
vaidade, imaginacdo e ambigdo, e que resulta de aspiragcdes acima do
permitido pelas condigbes sociais que ocupam. 2. Tendéncia de certos
espiritos romanescos para emprestarem a si mesmos uma personalidade
e/ou condicao ficticia e desempenharem um papel que ndo combina com a
realidade. 3. P. ext. llusdes que alimentam a respeito de si mesmos os
homens e povos. (FERREIRA, 1999, p 325)
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Na propria entrada do Aurélio podemos encontrar Jules de Gaultier (cujo nome
possui um erro de grafia) como criador do termo'2. Logo, parece-me mais légico que
a primeira acepc¢ao que se desse estivesse mais relacionada ao que o filésofo diria
de seu proprio termo, em seu ambito mais elaborado. O que se vé em primeira
instancia é o significado do Bovarismo para a psiquiatria, que muito reduz,
particulariza e distorce o conceito complexo e filoséfico (que n&o exclui uma visado
psicologica; e, sim, engloba-a). Ainda que Emma possa, de algum modo,
representar, para psiquiatras (e outros estudiosos), uma jovem com insatisfagbes
neurodticas (em muitos casos chamada, também, de histérica — afirmac&o baseada
em algumas enfermidades, possivelmente de fundo psicolégico”, gue ocorriam em
Emma apds frustragdes), ela ndo € a unica representagdo do Bovarismo. Mulheres
histéricas ou neuroticas ndo sdo a unica representagdo de Bovarismo (nem a mais
expressiva). O filosofo partiu de uma faculdade comum ao ser humano, que,
segundo ele, Flaubert muito bem representava em suas personagens e que se
evidenciou com bastante for¢ga e clareza em Emma Bovary. Essa faculdade nao é
caracteristica sé de “espiritos romanescos’, nem de mulheres, nem
necessariamente de jovens, como veremos mais a frente. Suponhamos que esse
conceito seja aceito como um especifico para o campo psiquiatrico (Que nao nos

convém, por ora, estudar a fundo e comentar), ja que possui muitas extensdes.

> Assumirei aqui que Jules de Gaultier “criou” o termo Bovarismo, uma vez que se deteve em
aprofundados estudos sobre o fenémeno, desenvolvendo-o, ndo sé utilizando a palavra, mas também
a recheando de um complexo conceito. Além disso, os significados que s&o explorados por criticos e
em dicionarios se reportam, ainda que com alguns equivocos, a filosofia gaultieriana. Essa nota se
faz necessaria, pois a palavra Bovarismo — ndo com as mesmas atengdo e intengcdo — foi, antes
mesmo de Gaultier, utilizada por outros autores, com outros sentidos. O primeiro, Gustave Merlet, a
utilizou em 1861, ao fazer uma critica sobre Flaubert, dizendo dos dois tipos de realismo que,
segundo ele, existiam: um bom e um mau. O mau realismo seria o bovarismo, com sentido
depreciativo, como um realismo que sacrifica 0 homem e se fixa no gosto pelas coisas depravadas e
extremamente ilusérias — referéncia essa um tanto quanto preconceituosa e sinalizadora do que se
pensava de Flaubert e de Emma a épocas mais proximas da publicagdo. O proprio Flaubert utilizara a
palavra “bovarista” para nomear os de opinido favoravel a Madame Bovary, o romance, quando
estava sendo julgado pelo tribunal e pelas pessoas. Em 1865, Barbey d’Aurevilly emprega o termo
com sentido similar de degradacdo que se viu em Merlet. Outro esclarecimento que aproveito para
fazer é que utilizarei aqui o termo “bovarico” para aquele ser (ficticio ou n&do) que “sofre” de
Bovarismo. A denominagéao “bovarista” ficaria, entdo, para o sentido que Flaubert Ihe atribuiu.

'3 Utiliza-se neste trabalho ora o termo psicologia, ora o termo psicanalise ou psiquiatria. E claro que
um exame dos termos mostrara que cada um deles se refere a um campo de agdo e a seus
procedimentos especificos. O fato € que, em comum, esses trés termos tém a observagdo da mente
e do comportamento humanos, seja no trato de uma patologia, seja como um artificio de ajuda em
terapia ou seja outro fim especifico. Aqui, ndo entrarei em detalhes a respeito das diferencas e
nuances de cada uma dessas linhas de estudo e pesquisa. O que se quer é mostrar que, ao cita-las,
estou tratando dos fendbmenos psiquicos observados nos seres humanos (e isso nao esta
diretamente relacionado a ficgédo, a literatura). Gaultier estuda o Bovarismo Patoldgico, que poderia
ser pensado, dependendo da situagao, por esses discursos.
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Ainda assim, o conceito mais amplo (aquele que engloba todos os outros) deveria vir
em primeiro plano, oferecendo possibilidades e abrindo caminho para acepgodes
mais especificas. A segunda e a terceira acepgdes do dicionario parecem mais
gerais e mais proximas do que Jules de Gaultier quis exprimir do que a primeira
acepcao, tao particularizada. O que ocorre, porém, € que a intencdo expansiva que
o filésofo tinha para o termo vem designada no que se chama de “por extensédo” —
sera que isso ocorre devido a grande extensdo do termo proposto pelo fildsofo? O
caminho percorrido aqui foi inverso. Seria mais aceitavel, talvez, se fossem
colocadas as ultimas acepgdes primeiro e um “psiq.” apds, mostrando que o termo
em si permite as categorizagdes devidas. Gaultier ndo era psiquiatra, nem fazia
essas analises com fins de cura ou diagnosticagdo de pacientes (ainda que tenha
observado o lado psicologico no primeiro estudo e que tenha inspirado psiquiatras a
isso): buscava discutir as coletividades, a humanidade em si, a literatura e o real.
Parece, a quem n&o tem informagao sobre o filosofo (0 que & perfeitamente comum
quando se trata de um autor pouco conhecido e divulgado), que Jules de Gaultier
teria sido um psiquiatra que pesquisou casos especificos. A exemplo de Sigmund
Freud, que partia de obras literarias (por ler muito e gostar de literatura) para
observar o que os autores (dotados de uma criatividade ndo bem explicada por ele,
o que também é uma discussdo bem recorrente) tinham a dizer sobre os problemas
dos seres humanos ou, ainda, o que as obras diziam sobre enfermidades dos
autores' — pratica esta divergente da de Gaultier, ainda que ele considere Flaubert
um autor que muito tem a dizer sobre a humanidade em seus personagens. E claro
que o dicionario ndo pode (nem deve) mostrar todo um ensaio sobre o Bovarismo e
sobre o percurso do filésofo; entretanto, o critério de organizagado das acepgdes e a
forma como se coloca o significado podem esclarecer ou distorcer, sendo que esta
deve ser evitada. E compreensivel, no entanto, que nessa edicdo do Aurélio de 1999
haja esse tipo de confusdo, pois, até hoje, como ja dissemos, existem muitas
dificuldades de acesso a filosofia gaultieriana.

Diferentemente do Aurélio, o Dicionario Houaiss diminui a confusao:

" Ha varios exemplos de textos e conceitos freudianos partidos de literatos ou de analises dos
literatos via obra. Um destes exemplos, que me ocorre agora, € o texto sobre Fiddor Dostoiévski:
"Dostoiévski e o Parricidio”, em que o psicanalista analisa a epilepsia, a vida conturbada, o vicio em
jogos e em apostas e o suposto complexo de Edipo do autor a partir de suas obras, sobretudo Os
irmaos Karamazov. Ha também varias referéncias (e analises) ao ato criador na literatura. Um
exemplo é o ensaio Escritores Criativos e Devaneio.
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bovarismo: 1 tendéncia que certos individuos apresentam de fugir da
realidade e imaginar para si uma personalidade e condigdes de vida que nao
possuem, passando a agir como se as possuissem

1.1
Derivacgédo: por extenséo de sentido.

faculdade que tem o ser humano de se conceber diferente do que é

Etimologia: fr. bovarysme, orig. grafado bovarrisme (1865), de Madame
Bovary, personagem de G. Flaubert (escritor francés, 1821-1880); f.hist. 1923
bovarysmo. (Dicionario Houaiss, edi¢édo eletronica)

Mais ampla € essa abordagem, que ndo amarra de saida o Bovarismo a mulheres e
jovens. Nem ao que é costumeiro: a “espiritos romanticos”. Detém-se mais na
discussao central de Gaultier: a relacdo conturbada com a realidade como um todo
ou com aspectos dela. O Bovarismo ndo €, em todos os casos, uma fuga da
realidade, mas sim tentativa de estar na realidade com aspectos da ilusédo
incrustados nela. O que se nota € que a “derivagao por extensao de sentido” é
justamente a frase que Gaultier repete a todo momento (e que, acima, convencionei
chamar “lema”). Parece-me ainda mais adequada, sendo a acepgéo primeira uma
espécie de explicacdo da chamada “derivagao por extensido”. Curioso é o fato de
que, nessa consulta, ndo se encontra referenciado o nome de Jules de Gaultier,
aquele que “criou” o termo. Essa referéncia aparece em quase todos os criticos

literarios que se reportam ao fenébmeno.

Vejam-se, agora, as acepgdes que se seguem, retiradas de um Dicionario de
Psicologia e da Grande enciclopédia Larousse Cultural, respectivamente:

Bovarismo: palavra tirada do romance Madame Bovary, de Gustave Flaubert,
para designar auséncia de autocritica em determinados individuos muito
imaginativos, que se julgam diferentes, para melhor, do que realmente sao.
No bovarismo ha um excesso de devaneio, que torna a pessoa incapaz de
diferengar a fantasia da realidade. E comum nas personalidades parandides.
(SILVA, 1988, p.25);

Bovarismo (do nome da heroina do romance de Flaubert, Madame Bovary):
comportamento de uma pessoa cuja insatisfagcdo conduz a devaneios
ambiciosos, com pouca relagdo com a realidade (1998, p. 872).

No primeiro, a definicdo se aproxima mais um pouco de Gaultier (ainda que o nome
dele nem tenha sido referenciado e ainda que parega que a palavra “Bovarismo”

esteja escrita no romance e que de la tenha sido tirada — o que € um grande
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equivoco, de fato). A falta de autocritica é caracteristica marcante de bovaricos. O
ser torna-se incapaz de diferenciar realidade de fantasia no ambito em que é
bovarico, ndo em todo e qualquer aspecto. A ressalva € que toda a definigao €, de
certa forma, associada a psicologia novamente com o ultimo periodo, dizendo que é
comum em personalidades “parandides” (e isso amputa boa parte das significagdes
do termo que n&o precisam — nem devem — acontecer em parandides). A segunda
definicdo, mais sucinta, também n&o menciona o nome do criador do termo e n&o
especifica bem o0 que seria a “insatisfacao”, nem o que seria essa “pouca relagao

com a realidade”, tornando o sentido complicado de se compreender, vago, difuso.

Muitas definicbes em francés também deixam a desejar. Como é caso das que se

seguem abaixo:

Bovarysme n. m. Etat d'insatisfaction, sur les plans affectif et social, qui se
rencontre en particulier chez certaines jeunes femmes nérvosées et qui se
traduit par des ambitions vaines et démesurées, une fuite dans I'imaginaire et
le romanesque. Ce mot vient du nom de Madame Bovary, héroine du roman
éponyme de Gustave Flaubert. (Lexique des termes litteraires, in.
http://www.lettres.org/lexique/);

e

Bovarysme. n. m. XlIXe siécle, bovarisme, chez Barbey d'Aurevilly. Dérivé du
nom du personnage qui donne son titre au roman de Gustave Flaubert,
Madame Bovary (1857).Sentiment d'insatisfaction qu'éprouve une personne a
I'égard de sa condition sociale et de sa vie affective, et qui la conduit a
chercher une évasion dans le romanesque, l'imaginaire. (Dictionnaire de
l'académie in www.academie-francaise.fr/dictionnaire).

Novamente, enfatizam-se as “jeune femmes nervosées” e o “romanesque” como
elementos do Bovarismo. E, novamente, nenhuma mencdo a Jules de Gaultier
(embora vejamos na segunda o nome de Aurevilly, que usou o termo antes de
Gaultier, mas sem a propriedade conceitual de Gaultier). E € com essas definigcbes
que se vé o que se costuma dizer em dicionarios e enciclopédias sobre o conceito
em pauta. Ja em estudos criticos, mais verticais, algumas das confusdes e omissdes
nao ocorrem. Entretanto, ha relagdo direta de Bovarismo com o feminino, com o
romantismo ou ainda uma abordagem bem deficiente da teoria. Mesmo sem acesso
ao texto, muitos se baseiam em fragmentos que chegaram por vias tortuosas e os
repetem sem um olhar mais atento. Por muitos anos o livro de Gaultier, Le

Bovarysme: mémoire de la critique, ficou, mesmo na Franga, sem ser reeditado. E
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foi nesse periodo que, aqui no Brasil, Andrea Hossne escreveu sua dissertacdo de
mestrado chamada Bovarismo e romance: Madame Bovary e Lady Oracle. A julgar
pelo titulo, pensariamos ter diante dos olhos boas noticias acerca do vacuo que
girava em torno do conceito. Infelizmente, no entanto, Hossne, ao mencionar o
‘borddo” (palavra dela que aqui neste trabalho, talvez mais impropriamente,
convencionei chamar “lema”) do Bovarismo, em nota de rodapé nos confessa:
Cabe ressaltar que essa obra [Le Bovarysme] é de dificil acesso, ndo tendo
sido possivel localiza-la por ocasido da redagao da dissertagao, o que so6 veio
a ocorrer anos depois (em tradugdo para o italiano: I/l Bovarysmo, trad. Elisa
Frisia Michel [...], 1946). Para tanto, foram consultados exemplares da fortuna
critica de Flaubert, que esta permeada de passagens inteiras desse texto. No

presente caso, a citagdo foi extraida de Douchin, 1970 [...], embora possa ser
encontrada em muitos outros autores [...]. (2000, p. 39).

E ainda, mesmo com toda a precariedade de encontrar informacdes, ao fim de seu
trabalho, Hossne arrisca definigdes, que resultam vagas e imprecisas, quando trata
da relagdo do Bovarismo com a imagem que um pais faz de si ou com algum outro
aspecto pertinente a sua dissertagdo: “Se Jules de Gaultier passou a ver o
Bovarismo como algo interligado a imagem que os paises fazem de si mesmos (...)";
e “O Bovarismo tem a ver com a idealizagdo de elementos que perfazem um
percurso feminino (...)". (2000, p. 281 e 183, respectivamente, grifos meus). Note-
se, pois, que a fala em torno do Bovarismo de Gaultier ganha um trago que se
assemelha a brincadeira do telefone sem fio, em que uma versdao modifica a

anterior, ficando a “original” cada vez mais distante e irreparavel.

E, entdo, em 2006, que as Presses de ['Université Paris-Sorbonne resolvem reeditar
a obra de Gaultier acompanhada de algumas informag¢des adicionais (biografia e
bibliografia) e de um denso estudo de Per Buvik. Este, logo no prefacio, ja sinaliza a
problematica que gira em torno do Bovarismo e que se verifica também na Franga,

pais de Flaubert e Gaultier:

Le terme de bovarysme est derivé du nom du personnage le plus célébre de
Flaubert, et sa définition la plus répandue se fonde sur une certaine
interprétation dEmma Bovary. L’essayiste Jules de Gaultier (1858-1942) est a
I'origine de cette définition. Méme parmi les flaubertiens, Gaultier est pourtant
trés peu lu aujourd’hui. Bien qu'il soit souvent référence a son essai intitule Le
Bovarysme. La psychologie dans I'ceuvre de Flaubert (1892), rares sont ceux
qui ont vraiment étudié ceuvrem. Moins nombreux encore sont ceux qui ont
étudié la transformation et I'extension sémantiques qu’a subies la notion de
bovarysme dans ses écrits ultérieurs, influencés par la pensée de Nietzsche.
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Ainsi, sans que soit éliminée sa premiere signification psychologique, elle
apparait beaucoup plus large et plus philosophique dans le deuxiéme essai
intitulé Le Bovarysme (...)"°. (BUVIK, 20086, p. 6)

O pouco que se estudou de Gaultier liga-se ao seu primeiro ensaio (mais estudado
do que o ultimo), que foi onde, sob a perspectiva psicologica, nasceu, ainda
engatinhando e com passos vacilantes e menores, o Bovarismo. A “maturidade”
dessa idéia veio acompanhada da filosofia. Essa “desinformacido” acerca do
Bovarismo é ressaltada por Buvik no inicio de seu comentario sobre a obra de

Gaultier em questao:

Tout le monde connait le mot bovarysme. |l figure dans les dictionnaires, dans
les etudes littéraires et dans les écrits psychiatriques, en France et a
I'étranger. (...) on croit, pour la plupart, que son sens est claire. Une enquéte
confirmerait sans doute que le bovarysme est généralement considéré
comme un “comportement qui consiste a fuir dans le revé l'insatisfaction
éprouvée dans la vie”, ainsi que le propose le Petit Larousse a partir de
l'interpretation la plus commune d’Emma Bovary. (...) le terme bovarysme a
une histoire et un contenu varié (...) Pour cette raison, il n’est pas étonnant
que la definition du Petit Robert soit double: “Evasion dans l'imaginaire par
insatisfation; pouvoir “qu’a 'hnomme de se concevoir autre qu’il n'est’®.
(BUVIK, 2006, p. 171)

O proprio Buvik'” mostra essas distancias entre as definicbes e constata a
dificuldade de precisao na Franca. Ou seja, ndo € so no Brasil ou em outros paises

'° “O termo Bovarismo derivou do nome da personagem mais célebre de Flaubert, e sua definicdo
mais difundida se baseia em uma certa interpretagdo de Emma Bovary. O ensaista Jules de Gaultier
(1858-1942) inaugura essa definicdo. Mesmo entre os flaubertianos, Gaultier &, entretanto, muito
pouco lido hoje. Ainda que seu ensaio intitulado Bovarismo: a psicologia na obra de Flaubert (1892)
seja bastante referenciado, raros sao aqueles que verdadeiramente estudaram sua obra. Menos
numerosos ainda sdo aqueles que estudaram a transformacgao e a extensao semanticas que sofreu a
nogao de bovarismo em seus escritos ulteriores, influenciados pelo pensamento de Nietzsche. Assim,
sem que fosse eliminada sua primeira significagdo psicoldgica, ela aparece muito mais extensa e
mais filoséfica em seu segundo ensaio intitulado Bovarismo (...)". [Quando n&o houver outra
indicacao, o texto traduzido é de minha autoria].

'® “Todo mundo conhece a palavra bovarismo. Ela aparece nos dicionarios, nos estudos literarios e
nos escritos psiquiatricos, na Franga e no estrangeiro. (...) cré-se, a maior parte das vezes, que seu
sentido é claro. Uma enquete confirmaria que sem duvida o bovarismo é geralmente considerado
como ‘um comportamento que consiste em fugir pelo sonho da insatisfacdo sentida durante a vida’,
como também propde o Petit Larousse a partir da interpretacdo mais comum de Emma Bovary. (...) 0
termo bovarismo tem uma histéria e um conteudo variado (...). Por essa razéo, ndo & de surpreender
que a definigdo do Petit Robert seja dubia: ‘Evaséo pelo imaginario por insatisfacdo; poder “que o
homem tem de se conceber outro que ele ndo é”.”

7 Ja no inicio de seu estudo, Buvik sinaliza a influéncia nietzscheana na filosofia de Gaultier. Este foi
um dos introdutores da filosofia de Nietzsche pela Europa: “(...) Gaultier fut 'un des premiers a
introduire la pensée nietzschéenne en France” (BUVIK, p. 185) [%(...) Gaultier foi um dos primeiros a
introduzir o pensamento nietzscheano na Franga”]. Ele escreveu varios artigos e obras com analises
da filosofia de Nietzsche. Tanto que “(...) il a fait aussi de Flaubert un nietzschéen avant la lettre” (p.
185) [*(...) ele fez de Flaubert um nietzscheano avant la lettre”]. Entretanto, ao relacionar os dois



32

que o Bovarismo € mal interpretado. Ao consultar o nome de Jules de Gaultier
também no Petit Robert, Buvik entende que a definicdo parece menos simplista,
quando, por ocasido de apresentar a teoria do Gaultier, ela diz que o Bovarismo é
uma necessidade permanente do homem; sendo que n&o é mais (ou sé) um poder

de evasédo, mas — repita-se — uma necessidade permanente.

No Dictionnaire international des termes littéraires (sob a diregdo de Robert Escarpit,
que confiou a Gilbert Mayer o verbete), ha também uma entrada para o Bovarismo,
com alguns equivocos: “[...] ce mot n’est pas originellement un mot littéraire, mais
medical. Il a été crée par le Doucteur Jules de Gaultier, médicin psychiatre [...]"
(MAYER apud BUVIK, 2007, p.176). A palavra pode até ter alguma associagdo com
0 campo da psiquiatria, como ja dissemos, mas n&o foi originalmente criada para ser
uma palavra da medicina (e sim um conceito que toca a psicologia e a literatura),
menos ainda Gaultier teria sido meédico psiquiatra. A definicdo que coloca o termo
como meramente da psiquiatria empobrece e suprime todos os elementos
fundamentais do trabalho de Gaultier. Mayer, no entanto, manteve essa visdo da
teoria e dela, da visdo especifica, apropriaram-se os psiquiatras que a utilizavam.
Dai que temos essa heranca, até nos nossos dicionarios e enciclopédias, de, a
exemplo do que se deu na Francga, associar o fenbmeno a psiquiatria antes de
associa-lo a outras definigdes tanto ou mais ricas quanto. H4 mais pesquisas do
Bovarismo no campo da psiquiatria do que no da literatura ou da psicologia ou da
filosofia. Buvik nos cita varios psiquiatras que estudam e escrevem sobre problemas
de pacientes reportando-se ao Bovarismo. Alguns deles sdo Foucault (sic), Joseph
Grasset e Jean Thuillier (este tendo escrito em 1996).

A psicanalise abre mais o conceito do termo. N&do a mulheres ou doentes, mas o
associa a todas as pessoas, fugindo da psicopatologia. Maryse Choise diz que seres

humanos oscilam sempre entre sonhos e o real (o que idealizamos e o que somos).

fildsofos, Buvik faz uma ressalva importante, a qual também farei aqui. Gaultier ndo leu as versdes
alemas das obras do fildsofo, leu as tradugdes da época, feitas por Henri Albert — que realizou esse
trabalho de tradugédo do filésofo até a Primeira Guerra Mundial. As obras traduzidas por Albert
sofreram influéncia de Elisabeth Foérster-Nietzsche (irm& de Nieztsche) e de seus colaboradores
(Peter Gast e August Horneffer), que realizaram um trabalho tendencioso e manipulado, fazendo com
que as obras partilhassem das opinides politicas, ideoldgicas e morais de Elisabeth. Buvik ainda diz
que a utilizagcao da filosofia nietzscheana pelo nazismo so6 foi possivel gragas a essas intervengdes.
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Sentencia: “[...] nous sommes tous des Madame Bovary” (CHOISE, apud BUVIK,
2006, p. 180). Lacan vale-se do Bovarismo para dissertar sobre a personalidade

humana, afirmando que se trata de uma “fonction essentielle de 'homme”.

Arnold Hauser capta melhor a esséncia do Bovarismo na medida em que, estudando
Flaubert, expde o dilema por que ele passa, resumidamente e com propriedade.
Toda a aflicado do processo criativo do autor e que aparece elaborada em suas obras
€ mostrada ao leitor. A dificil tarefa, para Flaubert, de lidar com a realidade é
discutida, o que nos aponta o rumo para o que sua producéo literaria (e aqui falo de
Madame Bovary) tem a dizer. Hauser entende que, tanto o romantismo da
juventude, como a critica a ele na maturidade, podem ter sido, para o autor, uma

espécie de “fantasia inspirada na vida”. E ainda observa:

Madame Bovary deve sua veracidade artistica e oportunidade a intensidade
com que ele vivenciou o problema dessa fantasia da vida, as crises de auto-
sugestéo e de falsificagdo de sua propria personalidade. (HAUSER, 1995, p.
809)

E isso se deu pela dificuldade de adaptagcdao do homem da época de Flaubert: querer
estar em lugares diferentes, ansiar por experiéncias diferentes do que se vivia etc.
Hauser diz que esse conflito do homem da época € uma espécie de doenca do
século, uma neurose que impedia a autocritica e o autoconhecimento. E esse
impedimento impelia esses homens para a busca de estar sempre onde nao
estavam, de ser sempre o que ndo eram: isso se chama bovarismo, que, aqui, com
este erudito autor (leitor de Flaubert e de Gaultier), passa a ser tratado como uma
doenca, uma esséncia propria do homem da época. Essa visdo € bem mais
condizente com o processo de concepg¢ao de Flaubert e mais proxima do que

Gaultier quer dizer, mais criteriosa.

Flaubert capta a esséncia do moderno subjetivismo que distorce tudo aquilo
com que entra em contato. A sensagao de que dispomos apenas de uma
versao deformada da realidade e de que estamos aprisionados nas formas
subjetivas de nosso pensamento recebeu pela primeira vez sua expressao
artistica em Madame Bovary. (p. 809).

E claro que, centralizada em uma discuss&o histérica e social em meio a tantos
temas a serem enciclopedicamente abordados, a questdo ndo € desenvolvida, nem

problematizada em Hauser. Observa-se ai, estranhamente (por se tratar de um
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terreno mais afim a Gaultier), o termo neurose, trazendo o fendbmeno para o ambito
da psicologia — apesar de fazer, com esse vocabulo, uma referéncia metaforica a
situacdo do homem da época. Apesar dessas observagdes pontuais, o autor de
Histéria social da arte e da literatura oferece uma visdo bastante lucida do

fendbmeno.

Antes de prosseguirmos, cabe fazer aqui um importante esclarecimento em relagéo
a definicdo do termo Romantismo (e tudo que tange essa idéia). Rejeito ao longo do
Capitulo | a relagdo intima e univoca que se faz entre Bovarismo e “espiritos
romanticos” ou termos congéneres, ja que tomo como acepg¢ao primeira (mais
restrita) a idéia de romantico como aquilo que é ligado diretamente ao periodo do
Romantismo, como escola literaria do século XIX, aquela proxima de Flaubert e
Gaultier. Assim procedo, porque julgo que os sintomas bovaricos (tanto em pessoas
como em personagens e obras) pertencem a tempos amplos, largos, de dificil
delimitagdo; por isso ndo devem ser inerentes a uma escola literaria ou a um periodo
curto da histéria do homem (mesmo que se possa detecta-los mais facilmente em
uma escola do que em outra). Se assumirmos Romantismo com um sentido mais
lato, sera indiscutivel uma relacdo mais estreita com Bovarismo. E o que ocorre, por
exemplo, em Adrien Meeus, que em um estudo aprofundado do Romantismo

assume uma visao mais elastica. Para ele,

Le Romantisme est tout ce qui s’oppose en nous a la raison, tout ce qui, sous
forme de passion et de sentiment, d’imagination et de sensibilité, incarne
spontanément la vie, en s’appuyant sur ces zones mysterieuses et secrétes
de I'ame dont Il sort'®. (MEEUS, 1948, p. 7)

O estudioso assume duas tendéncias opostas, que vivem em conflito, no ser
humano: a verdade intelectual e a realidade direta de nossa existéncia. Postula que
elas, separadas (como se costuma observar), anulam-se. E a reunido entre elas se
da pela manifestacdo artistica. O homem oscila na dialética dos estilos literarios,
como que tentando buscar um equilibrio para essas forgas. Segundo ele, € essa
grande caracteristica dual humana a chave para a histéria literaria em qualquer das

épocas. Desse modo, o Romantismo € “un fait permanent, une ‘force en devenir’

'® “O Romantismo é tudo em nos que se opde a razdo, tudo o que, sob forma de paixdo e de
sentimento, de imaginacgéo e de sensibilidade, encarna espontaneamente a vida, apoiando-se nessas
zonas misteriosas e secretas da alma de onde ele sai.”
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toujour latente. Un élément constant qui donne son sens a la lutte et a la sucession
confuse des écoles”® (p- 9). MeeUs diz que o homem pré-historico era roméantico,

[{PY

por ndo ter sido, ainda, influenciado pela raz&o, vivendo assim “a travers son
imagination”, importando-se mais com seus ritos. O mundo exterior tinha apenas um
valor simbélico, mistico, “surréel”. A medida que a razdo comega a ser desenvolvida,
surgem também as representacdes artisticas que, segundo o autor, sdo meio de
evasdo, de liberacdo de instinto. Esse pensamento explica a direta associagao
possivel de se fazer entre Romantismo e Bovarismo (e isso ficara claro mais a
frente); entretanto, ao negar a associagédo, quero chamar atencdo para o contexto
em que ela aparece, causando relevante confusdo no uso de possiveis sentidos

atribuidos ao mesmo vocabulo “Romantismo”.

Agora, depois de ter detectado algumas das imprecisbes e algumas das
particularizagdées do termo Bovarismo, além de elementos em comum da nog&o que
se faz dele, procederei, entdo, ao estudo literario e filoséfico do conceito. Procurarei
deixar ver a filosofia de Jules Gaultier, a fim de que dela, uma vez compreendida,
apropriemo-nos, sem os equivocos do passado. Para tal empresa, atuarei no limite
da traducao, fazendo um exercicio de escrita em que a descricao do pensamento do
autor se dara de forma sintética e seletiva, assumindo, aqui e ali, a parafrase de
suas idéias para que se tente manter, em nossa lingua, o tom e o sabor do original

francés, inédito entre nos.

N&o se trata, assim, de plagio — apropriagdo indébita de autoria alheia, o que seria
no minimo um crime juridico. Nem tampouco de uma reescrita ao modo do célebre
Pierre Menard, que, ao dizer o “mesmo” em outro tempo, recupera a histéria que
passou. E, antes, uma encenagdo do que alguém — Gaultier — escreveu, e que
pouquissimos leram. Nesta encenacdo, o leitor ha de reconhecer a explicitude da
operacéao tradutdria, que se mantém proxima do vocabulario e sintaxe originais, mas
altera-os sempre que necessario pelo acréscimo e pela supressio, pelo recorte e

pelo comentario, pelo excurso a outros textos. Talvez seja esse o0 modo mais sincero

9 “um fato permanente, uma ‘forca em devir' sempre latente, um elemento constante que da seu

sentido a luta e a sucessao confusa das escolas”.
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que esta ensaista tem de declarar-se ela mesma bovarica, ao ludicamente fingir-se

no gosto de escrever a Gaultier.
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2

Bovarismo a Gaultier

21 Madame Bovary: percursos e versoes

Ja que pretendo aqui desfazer os ndés que se formaram — ou ainda reconstituir a
corda roida — ao longo do tempo em torno do Bovarismo, termo usado em sua
extensao e sem claras correspondéncias com a filosofia do préprio Jules de Gaultier,
comeco entdo a delinear as varias instancias desse fenébmeno, segundo o autor, em
seu livro Le Bovarysme: mémoire de la critique. Toda a discussédo de Gaultier parte,
como ja é sabido, dos personagens de Flaubert; que, segundo ele, € um grand
homme, ja que ndo imitou nenhum de seu tempo e, sim, seguiu criando novo estilo,
com vis&o original, subjugado ao seu génie. Tao forte é essa visao original (como
ocorre com todos os grands hommes) que a inovagao persiste latente por todas as
obras, como que num fio unico e estilistico. O que se observa de frequente nele,
segundo o filosofo, sdo seus personagens movidos por vontades (taras), uma
mesma deformacdo?’, uma faculdade, que seria, resumidamente: “le pouvoir départi
a 'homme de se concevoir autre qu’il n’est” (GAULTIER, 2006, p. 10). E a essa curta
e essencial definicdo que geralmente recorrem os estudiosos que se dispdem a
comentar?' o fendmeno, ao falar de Madame Bovary. O Bovarismo pode apresentar
um lado morbido (pessimista) ou um lado da universalidade, de carater essencial.
Os impulsos que podem levar um ser (personagem ou n&o) a conceber-se outro (a
ser, entdo, bovarico) sdo diversos: interesse, necessidade, admiracdo etc. Cada
situacdo (muitas delas comentadas e esmiugadas pelo estudioso) deve ser

% As expressdes tara e deformagéo, originais de Gaultier, ja nos permitem entrever que o autor
estaria mergulhado em um contexto cientificista comum aos pensadores do século XIX. Ainda que ele
considere que a ciéncia é idealizada (como modo de explicacdo de todas as coisas), ndo escapa a
utilizar varios exemplos e termos extremamente afinados com a biologia e a psicologia da época. Ver-
se-a, também, ao longo do estudo de sua obra, que a ciéncia (resultado da busca humana pelo
conhecimento) acaba sendo considerada o fim mais recorrente da propria vida. Esses termos
também estao ligados aos estudos iniciais de Gaultier sobre Flaubert. Antes do Le Bovarysme com o
qual estamos trabalhando, varias outras obras foram feitas, e umas das primeiras foi La psychologie
dans l'ceuvre de Flaubert, que estava diretamente ligada a psicologia bem como a suas defini¢cdes e
termos. Nessa obra, pelo que se entrevé no estudo de Buvik, Gaultier considerava os romanticos
como seres desequilibrados, de nervos sensiveis, obcecados pela imitagdo (definigdo que,
ossivelmente, disseminou a concepgéo de Bovarismo tornada lugar-comum).

! Utilizamos aqui a express&o “comentar”, ja que, na esmagadora maioria dos estudos sobre a obra
Madame Bovary, a reflexao sobre o conceito de Bovarismo é superficial, funcional, pragmatica. Raros
séo os estudos que alcangam a dimenséao “original” de Gaultier.
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analisada de perto para essa constatagao, embora n&o tenha sido esse o objetivo do

fildsofo — ele buscava mais detectar o fendbmeno sem discutir as causas.

A “faculdade de se conceber outro” traz consigo uma consequéncia preé-
estabelecida: a impoténcia de se alcangar o que se coloca para si mesmo; ja que,
nesses casos, 0s recursos de determinado ser ndo concorrem para as imagens que
ele criou de/para si — 0 que é um tanto esperado, pois as imagens que um bovarico
coloca para si sdo, de algum modo, idealizadas, n&do podendo ser as suas proprias.
Aliado a isso, o amor por si mesmo — que, de certa forma, leva os seres a se
conceberem outros mais ideais, melhores do que sdo — nao permite que a
autocritica aja contra o engano. E um processo que funciona, grosso modo, assim:
concebo-me outro (por algum motivo criado em minha individualidade ou
coletividade) que ndo sou e, possivelmente, ndo serei de forma alguma, pois sou
diverso daquilo que idealizo. Para que eu mesmo aceite e ache coerente ser algo
distante e almejado, tenho que impedir minha razdo de perceber essas
impossibilidades, para que minha “farsa de mim mesmo” possa durar o quanto for,
porque nao me quero saber impotente, ndo quero confessar o maior fracasso, senéo
minha existéncia se vaporiza sem as muletas da farsa. A imagem que substitui o
proprio ser € aquela em que o bovarico se propde a crer. Esse mecanismo de
engano, no francés dupérie, & alimentado sempre que se pode: além da divergente
concepgao de si, o bovarico tende a ndo se confessar a dupérie e, ainda, para que
tudo parega mais verossimil, inicia processos de imitacdo do modelo idealizado (seja
em modos de agir, vestimentas, gestos, entonacdo da voz etc). Esse modo de agir,
entdo, constitui um processo parodico. O almejado é parodiado, mas por ser apenas
admiragdo (e ndo predisposigao), nao € tdo facil manter, mera parddia que é.
Sabemos, assim, que esse mecanismo, hora ou outra, entrara em conflito consigo
ou com o que se tem posto como “realidade” ou “mundo” e ruira, por seu carater
quebradico, por falta de substancia que o sustente — e isso pode demorar muito ou

pouco, dependendo da eficiéncia da alimentagcdo desse mecanismo.

Os personagens de Flaubert (ndo so eles) sdo acometidos por essa dupérie, que
pode, quase que didaticamente, segundo Gaultier, ser avaliada segundo o “angulo
bovarico”, formado por duas retas de representagdo: uma delas, a reta que indica a

vocagao natural e possivel dessa personagem/ser — representativa das tendéncias,
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dons, caracteristicas proprias. A outra, a imagem que elege para fomentagao de seu
processo parddico — formada por ideais trazidos da educagdo, do conhecimento, da
imaginagédo, das nogdes (sobre estas comentaremos mais a frente). Essas duas
linhas, nascendo de um mesmo ponto (o ser), podem — por suas naturezas distintas
— divergir entre si, formando um angulo. Conforme Gaultier, Flaubert criou em seus
romances personagens em que sempre ha um angulo bovarico, que representa a
divisdo da energia individual dos personagens: quanto mais obtuso o angulo, maior
a divergéncia entre a personagem e a imagem que ele faz de si e que procura
interpretar. Esse angulo, dependendo do modo como € explorado nas obras, pode
trazer aspectos diferentes a personagem; além disso, a energia individual da, sua
forca, a falsa concepcado em favor de que ele lutara e o impossivel pelo qual lutara
determinaréo o seu lado cémico ou tragico. Quando a personagem € menos dotada
de forgca, de energia, suas atitudes giram em torno de caricaturas, caretas,
espalhafatos, imitagdes baratas que ndo exigem atitudes reais: sdo apenas
superficialmente criadas. Homais, o farmacéutico do romance, convencido, vazio e
palavroso?, julga-se um homem da ciéncia, reconhecido, renomado em uma
provincia praticamente esquecida da Franca. E é nesse ambiente provinciano, de
poucos recursos, que ele vai com suas atitudes cOmicas se fazer crer no que
realmente acha que €& ou pode ser. Com seus vidrinhos de remédio, revistas
cientificas, artigos veiculados na regido, muitos exageros e adornos retoricos, faz de
si uma pessoa influente que mostra tudo o que realiza como um homem “admirado”
— talvez seja o mais admirado da provincia, por ele mesmo. Sua prolixidade é uma
enxurrada de palavras rasas. Nao ha nada de novo no que ele diz, ja que manipula,

em seu favor, informacdes ha muito dadas, descobertas pela humanidade. Essa

*2 Na chegada do casal Bovary a Yonville, por exemplo, ja se nota certo orgulho e narcisismo de
Homais, mesmo que nada ele tenha falado ainda, como se vé em: “Mais ce qui attire le plus les
yeux, c’est, en face de l'auberge du Lion d’or, la pharmacie de M. Homais! Le soir (...), s’entrevoit
'ombre du pharmacien, accoudé sur son pupitre. Sa maison, du haut en bas, est placardée
d’inscriptions écrites en anglaise, en ronde (...). Et 'enseigne, qui tient toute la largueur de la
boutique, porte en lettres d’or: Homais, pharmacien. Puis, au fond de la boutique, derriére les
grands balances scellées sur le comptoir, le mot loboratoire se déroule au-dessus d’une porte vitrée
qui, a moitié de sa hauteur, repete encore une fois Homais, en lettres d’or, sur un fond noir.”
(FLAUBERT, 1999, p. 149, grifos meus). [‘A noite, (...) entrevé-se a sombra do farmacéutico
debrucado em sua escrivaninha. Sua casa traz de alto a baixo, afixada na fachada, inscricdo em letra
inglesa, redonda (...). E a tabuleta, que tem a largura da botica, traz em letras de ouro: Homais, o
farmacéutico. Depois, no fundo da botica, atras das grandes balangas seladas sobre o balcdo, a
palavra laboratério estende-se acima de uma porta de vidro que, a meia altura, repete mais uma vez
Homais em letras de ouro sobre um fundo preto” [Todas as tradugdes de citagdbes do romance
Madame Bovary sao de Fulvia Moretto: FLAUBERT, Gustave. Madame Bovary. Trad. Fulvia M. L.
Moretto. Sdo Paulo: Nova Alexandria, 2007.] (p. 77)
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personagem, todavia, sustenta a sua farsa até o fim do romance e, depois da morte
de Emma e da seguida soliddo e morte de Charles, é ele que aparece, conseguindo

aquilo a que tanto almejava, um instrumento de reconhecimento:

Depuis la mort de Bovary, trois médecins se sont succédés a Yonville
sans pouvoir y réussir, tant M. Homais les a tout de suite battus en bréche. Il
fait une clientele d’enfer; l'autorité le ménage et I'opinion publique le protege.

Il vient de recevoir la croix d’honneur®. (FLAUBERT, 1999, p. 501)

Como se 1€, nas frases finais do romance, sua farsa se sustentou. O povo o apdia.
Ha reconhecimento (verdadeiro ou ndo, que importaria?). Esse fim do livro — depois
de uma intensa Emma, de sua morte, de seu suicidio, de sua tragédia — com
atencdo em Homais constitui uma espécie de ironia**: o mundo continua, as
hipocrisias e as pequenas farsas. O Bovarismo pode ser tragico (Emma) ou comico
(Homais), e triunfara sempre. Seria demasiado roméntico (ja que toda a obra
deponha contra os recursos romanticos e mostre a dificuldade de se lidar com eles
em uma realidade especifica) o final se se permanecesse apenas com a visao da
agonizante Emma morrendo em favor de seus sonhos. Ou se, poeticamente, o
insosso Charles, em nome do amor, perdoasse (como aconteceu) a amada dos
erros que ela cometeu e definhasse na solidao silenciosa. Ao contrario, o risivel
Homais alcanga seu “sonho”, apesar de ser uma personagem (aparentemente, que
fiqgue claro) menos representativa que Emma. Um bovarico que nao foi descoberto
em seu circulo social, a ndo ser por nos, leitores [?], que ja compreendemos desde
suas primeiras cenas sua ansia, seu espevitamento. Um exemplo bastante
interessante (de tantos outros que se pode detectar) do Bovarismo cientifico (e
cbmico) que afeta nossa personagem — e também da ingenuidade e inércia do
Senhor Bovary — é o episddio em que Homais convence Charles a realizar uma
operacdo em Hippolyte para cura-lo de problemas nos pés. Para tanto, o
farmacéutico baseou-se na leitura de um elogio de um novo método de cura de pés
aleijados. E assim que o narrador onisciente abre as portas das intencdes de
Homais para nos, leitores: “[...] comme |l était partisan du progrés, Il congut cette

idée patriotique que Yonville, pour se mettre au niveau, devait avoir des opérations

% “Desde a morte de Bovary trés médicos se sucederam em Yonville sem poder ter sucesso, de tal
forma que o Sr. Homais os perseguiu logo. Tem agora uma clientela infernal; as autoridades o tratam
com deferéncia e a opinido publica o protege. Acaba de receber a Legido de Honra”. (p. 300)

2 Até mesmo como Flaubert escreve a Colet, em 1852: “A ironia me parece dominar a vida”
(FLAUBERT, 2005, p. 63).
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de stréphopodie.”® (FLAUBERT, 1999, p. 279). Note-se que essa idéia de Homais é
baseada em algo completamente sem fundamento e que aquilo que ele |& como um
modelo de operagdo ndo pode ensina-los (a ele e a Charles) como proceder a
operagdo. E 6bvio também que um elogio em algum veiculo de comunicacdo nao
pode dar a credibilidade necessaria para uma operagdo. E totalmente arbitrario
Homais decidir que isso é bom para o povo de Yonville s6 porque a cidade tem um
habitante de pés aleijados (que poderiam ser curados). Ele juntou fatos bem visiveis
e que, para ele, possuiam relagédo entre si: pés aleijados de Hippolyte, o elogio na
revista, um oficial de saude desavisado e ingénuo e, sobretudo, sua ansia de ser
reconhecido e de fazer sua provinciana e inexpressiva Yonville destacar-se no
cenario cientifico. Essa situagdo € um prato cheio para o Bovarismo. Explanarei
mais a frente a questdo das nogcbes como um dos nutrientes que alimenta o
Bovarismo (que, neste caso, seria a nogado expressa pelo elogio lido, que mostra
superficialmente um conhecimento, um procedimento cientifico, a operagdo, mas
nao é capaz de transmitir a experiéncia de um médico para a realizagado do ato em
si). Ndo so a nogédo mas esse desejo de fazer da provincia um destaque para o pais.
E essa vontade pessoal que move Homais vai movimentar mais pessoas. O que ele
quer € a gldria dos bons resultados. Como ja se imagina, € claro, os personagens,
ridiculos nessa situagao, falham e a perna de Hippolyte precisa ser amputada — e
antes mesmo disso, crentes de que tudo pode melhorar e a perna funcionar bem,
eles esperam a cura enquanto Hippolyte sofre na cama, e sua perna so piora com o
tempo. Com sua retérica Homais convenceu Charles a fazer a operagéo, assim,
quem deve se responsabilizar pelo ato € o proprio oficial de saude. As glérias n&o
vieram, contudo as justificativas sdo muitas, e o fracasso ndo € de Homais. Emma,
nesta historia, depois de se sentir culpada por ndo amar o marido e por ter desejado
outro homem, busca nesse ato (a operagéo, antes de ser realizada) uma forma de
conseguir admirar seu marido por quem nao nutre nenhum sentimento amoroso.
Espera que a operagao venha trazer orgulho e que ela consiga gostar mais dele por
iSssO — essa esperanca que Emma cria € bem perceptivel quando o narrador
onisciente nos deixa a mostra o que ela pensa ao ponderar sobre o assunto: “Elle ne

demandait qu’a s’appuyer sur quelque chose de plus solide que I'amour”?®

25 «[...] como ele era partidario do progresso, concebeu a idéia patridtica segundo a qual, para pér-se

ao nivel, Yonville devia ter operagdes de estrefopodia.” (p. 158)
%6 “Ela bem que gostaria de apoiar-se em algo mais soélido do que o amor.” (p. 158).
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(FLAUBERT, 1999, p. 280). Com ajuda de Homais, todo armado de retdrica, ela se
convence de que se trata de uma boa idéia, uma vez que, segundo O proprio
farmacéutico, o paciente ficaria mais confortavel e bonito e que Charles teria a
celebridade (e, assim, Homais acertou em cheio os trés pontos de Emma:
necessidade de se orgulhar de Charles, o décor, o embelezamento do estranho
Hippolyte, e o reconhecimento, a pompa). Cada uma das trés personagens deposita
sobre esse episddio uma expectativa particular, pessoal; sendo que o Oficial de
Saude € quem menos queria se arriscar, porém o fez pela insisténcia e sedugao de
seu colega e pela aprovagéo da esposa. O pobre Hippolyte sofre com isso. O leitor
se sensibiliza e/ou ri da situacdo, enquanto Flaubert ironiza e desnuda esses

problemas humanos que, no caso do episodio, formam um concerto de Bovarismos.

Para clarificar e enriquecer a idéia, tem-se um exemplo brasileiro semelhante desse
Bovarismo comico, risivel: € o chacoteado Major Quaresma, de Lima Barreto. Em
Triste fim de Policarpo Quaresma, a personagem central é ufanista e quer que as
escolhas suas (e de todo brasileiro) sejam relacionadas as origens do pais. Deseja a
implantagédo do tupi como lingua oficial, o resgate da cultura indigena etc. Bovarico
em seu idealismo extremo, a impressao que nos causa se assemelha a que Homais
nos causa. Faz-nos rir, embora seu final seja “triste”, seja tragico. A autocritica esta
em um grau muito baixo nessa personagem. Os dois finais sdo diversos: o
bovarismo € da mesma natureza. Homais €, ainda que nos faga rir, ambicioso,
narcisista, consegue, ao seu modo, persuadir uns e outros de sua importancia para
a cidade, fortalece-se na ambicdo pela fama, pelo reconhecimento. Policarpo tenta
encaixar um sonho em uma realidade bem diferente, assume para todos o seu
sonho. Cré que é possivel realiza-lo: € como tentar encaixar perfeitamente um
quadrado em uma forma redonda. Ele possui um ideal que aparentemente nao é
egoista, que ele pensa ser o melhor para todos, para o pais, dai que ele ndo tenta
agir em favor de sua fama, do seu particular e, sim, de uma forma “altruista” (que
nao passa de um desejo seu particular). Ndo ludibria os outros, mesmo porque
parece mais ingénuo do que nosso Homais. Ambas as obras, do francés e do
brasileiro, foram escritas em épocas de forte transigdo: a implementacdo de um
pensamento realista naquele e de uma mentalidade modernista neste, o que nos faz
olhar com mais atencdo esses sinais bovaricos. Outro fator que pode nos fazer

entender por que Lima Barreto expressou esse Bovarismo foi que ele tinha em sua
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biblioteca os estudos de Gaultier acerca do Bovarismo e foi muito influenciado pelas
idéias do filésofo. Como Sonia Brayner nos aponta:

Um exame na lista da biblioteca organizada em vida pelo préprio Lima
Barreto [...] esclarece algumas das suas preferéncias literarias e processos
de construcéo ficcional.

Vé-se ali o volume de Don Quixote com o qual o seu Policarpo
Quaresma tem tantas afinidades: o mesmo tipo de individuo sonhador,
mediatizando a realidade dos livros, perseguido por uma idéia e em
desacordo com o mundo circundante. Ainda dentro dessa mesma concepgao,
outro livro assume importdncia em sua formagdo, citado em diversos
momentos da critica: trata-se de Le bovarysme, de Jules de Gaultier, muito
divulgado no final do século, estudo sobre o “poder de um homem se
conceber como um outro”, de perseguir uma imagem diversa de si mesmo,
teoria ilustrada pelo autor com a obra de Flaubert. (BRAYNER, 1979, p. 155)

Esses personagens trazem em si uma ansia, um espevitamento que provocam o riso

de leitores, nos dois casos, e até de outras personagens, em Lima Barreto.

A propria Emma, com seu sentimentalismo, “também €& uma mocga [...] algo ridicula,
e em sua histéria ha, do mesmo modo, certo mau gosto, uma moderada dose de
truculéncia” (LLOSA, 1979, p. 20), o que da um leve tom meio burlesco (sem, no
entanto, haver ares de ironia e superioridade evidentes no romance) a prosa. Llosa
indica essas situagcdes ao comparar o lado forte e frio de Emma com suas patéticas
‘escorregadas” sentimentais. Audaciosa, amante dos excessos e de aventuras, fria
nos planos mentirosos, na falsificacdo das letras, emociona-se “como uma pateta
ingénua” com paisagens de paises exoticos, distantes, imaginados. Da de presente
ao seu amante um sinete, pedindo que ele se lembre dela a meia-noite. Essas
observacdes feitas por Llosa ndo sdo descritas por Gaultier, que ja de saida
considera Emma como tomada de uma energia individual maior (0 que, de certo
modo, é o que costuma despertar interesse e atencdo nos estudos sobre ela, tanto
para o Bovarismo, como para a admiragao de Llosa), caracteristica que a diferencia
de personagens bovaricos mediocres, meramente risiveis. Vejamos o que o filésofo

francés nos diz:

[...] un étre pourvu d’une énergie plus forte [...] échappe au ridicule par
le frénesie; avec elle, I'erreur sur la personne devient élement de
drame. Au service de I'étre imaginaire qu’elle a substitué a elle-méme
elle emploie toute l'ardeur qui la possede. Pour se persuader qu’elle
est ce qu’elle veut étre, (...) elle ose accomplir des actes véritables. Or
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elle entreprend sur le réel avec des moyens qui ne sont valables qu’a
I'égard de la fiction®. (p- 14)

E do lado tragico e sério de sua faculdade bovarica que Gaultier trata em Emma. A
imagem que faz de si, de mulher requintada, educada, esta longe de ser a sua
realidade (ainda que seja distinta, bela e de boas maneiras): mulher de um oficial de
saude da pequena Yonville. Mulher de um homem extremamente devotado a ela e
nada parecido com as personagens dos livros que ela se acostumara a ler, desde
muito nova. Charles Bovary ndo era palavroso nas questdes sentimentais: venerava
sua esposa, Emma, mas nao trazia em si a sentimentalidade que ela esperava para
0 amor, para seu amor. Parecia-lhe interessante quando ndo eram casados, quando
ele era aparentemente inacessivel e misterioso, um potencial marido a se
conquistar, comprometido, quando curou a perna de seu pai (como um bom
meédico). Enfim, a essa época, ele resumia uma possibilidade, algo irreal que ela
queria que viesse a se confirmar. Uma possibilidade de sair da casa do pai, de
mudar de ares e de vida. Ele apenas queria possui-la para si, em sua casa, perto,
pois isso se constituia uma espécie de bem muito valioso, o unico com o qual
poderia sonhar. Tanto que, para o préprio leitor, Emma traz mais forga ao romance.
Os capitulos iniciais, centrados na histéria de Charles, sdo rapidos, cercados de
pobreza material — seja na infancia, na época dos estudos, no seu primeiro
casamento — e de frieza. Tudo é contado resumidamente®®, como se apressado para
a chegada de Madame Bovary. S6 nos sera dada onisciéncia do que se passa na
até entdo enigmatica Emma quando ela recebe essa denominagdo de Senhora de
Charles®®. E esse 0 momento em que nos ¢ dada a onisciéncia da personagem,

onde se centrara a maior parte das observagdes do narrador.

2 “[...] um ser provido de uma energia mais forte [...] escapa ao ridiculo pelo frenesi; com ela, o erro

sobre a pessoa torna-se elemento de drama. A servigo do ser imaginario pelo qual ela substituiu a si
mesma, emprega todo o ardor que a possui. Para se persuadir de que ela é o que quer ser, [...] ousa
realizar atos verdadeiros. Assim ela invade o real com meios que s6 sao validos aos olhos da ficgdo.”
B g importante observar que os fatos se passam rapidamente, embora o autor nos faga perceber o
marasmo da vida de Charles antes de Emma. As agdes sdo poucas e escassas, ao contrario da
riqueza de atencdo que se da a objetos e coisas simples: como é o caso da primeira cena em que ha
uma descricao detalhada da aparéncia de Charles e, principalmente, do chapéu da escola (objeto que
desencadeara situagdes ridiculas que ja denunciam o temperamento de Charles).

 Esse jogo com a “passagem” de nome, inclusive, aparece mais & frente do romance, na ocasido
em que Emma esta iniciando seu affaire com Rodolphe. Denominada em muitos momentos como
Senhora Bovary, assim como se vé no nome do romance, ela é central, ela toma o espago de
Charles, mas sempre carregando o Bovary consigo. Essa denominagdo comum também causa uma
confusdo entre ela e a sogra, também chamada Senhora Bovary, o que seria uma espécie de ironia
flaubertiana e representaria mais um desejo de Emma negar tudo o que viesse da familia do marido —
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Como notaremos mais a frente, Emma buscava sempre negar o que lhe era real.
Charles era uma forma de negar sua realidade na casa do pai. Casada com ele,
amantes e bens materiais poderiam trazer algo mais, algo além do que ela via, algo
que estaria em seu imaginario, algo bebido em sua educagdo e em suas leituras
romanticas. Sobre sua educacgao, Andrea Saad Hossne nos diz:
O universo pessoal de Emma (...) € formado por elementos distintos desses
[dos provincianos]: sonhos romanescos, fantasias sentimentais, amor ao luxo,
fidelidade a modas e manias, exacerbacao de sentimentos e sensagdes, tudo

enfim que da forma a imagem de seu desejo — a heroina tradicional de
romances. (HOSSNE, 2000, p. 279).

Telma Boudou, como varios outros criticos, concorda com essa lente romanesca,
gue se coloca entre a realidade e o olhar de Emma: “A histéria de Emma flutua na
vivéncia imagistica da personagem em constru¢ao, espago onirico onde se aninham
imagens [...].” (BOUDOU, 1996, p. 19). E ainda:

Emma Bovary carrega no corpo a temperatura exata do calor interior que a
consome — de sua natureza apaixonada, atormentada por desejos, sonhos e
aspiracoes desmedidas. O corpo de Emma é o termdmetro da paixao latente
que busca realizar-se. (BOUDOU, 1996, p. 112, grifo meu)

O amor, para Emma, deveria ser algo avassalador, movimentado, exigente de um
ambiente de luxo, conforto, cores e arte. Nao lhe cabia amar na modesta casa, com
seu subserviente marido, alheio a tudo que se passava no intimo de sua esposa.

Segundo Hossne, as dificuldades dela, seus questionamentos (dados a conhecer ao

ja que também ndo se dava com a sogra. Rodolphe capta bem essa situagcdo e vale-se dela.
Vejamos:

“Il la regarda encore une fois, mais d’une fagon si violente qu’elle baissa la téte en rougissant.
Il reprit:

— Emma...

— Monsieur! fit-elle en s’écartant un peu.

— Ah! Vous savez bien, réplica-t-il d’'une voix mélancolique, que javais raison de vouloir ne
pas revenir; car ce nom, ce nom qui remplit mon ame et qui m’est échappé, vous me linterdisez!

Madame Bovary! ... Eh! tout le monde vous appelle comme cela!l... Ce n’est pas votre nom,
d’ailleurs; c’est le nom d’un autre!!
Il repeta:

— D’un autre!”(p. 257, grifos meus).
[“Olhou-a mais uma vez mas de uma forma tao violenta que ela baixou a cabecga enrubescendo. Ele
continuou: / — Emma... / — Senhor! disse ela, afastando-se um pouco. / — Ah! Esta vendo, replicou ele
com voz melancdlica, que eu tinha razdo em nao querer voltar; pois este nome que enche minha
alma e que me escapou, a senhora me proibe! Sra. Bovary!... Ora! todo mundo a chama assim!...
Nao é seu nome, alias, € o nome de outro! / Repetiu: / — De outro!” (p. 143).
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longo do livro) se iniciam com essa mudanga de nome, a partir do casamento. A
autora, pedindo permissdo para o neologismo, ainda diz que Emma comecga a se
“‘Bovarizar” apés o casamento, afirmacdo com a qual ndo concordo, uma vez que
sua natureza bovarica € propria, € um carater essencial, tendo sido agugcada pela
educacdo (como os criticos concordam e sobre o que Gaultier fala) e aumentada
pela insatisfacdo com o casamento tedioso para ela, pela cidadezinha tediosa, pelo
seu marido tedioso e todo seu rango Bovary, de educacéo penosa e restrita, habitos
provincianos (se os comparamos a todo o acervo a que ela teve acesso e a tudo o

que ela esperava de seu casamento). Vejamos o que a estudiosa nos diz:

Ao desposar Bovary, Emma desposa a pequena burguesia da provincia
francesa de meados do século XIX. Ao fazé-lo, inevitavelmente esta
defrontando-se com algo completamente dissociado do ideal que pretende
atualizar. Tomando a liberdade de criar um verbo, pode-se dizer que Emma
ao se “Bovarizar’ da margem para a configuragédo da problematica que, como
se viu, envolve processo do romance e processo social burgués. (p. 279).

E claro que toda a provincia e o casamento frustrado e dissociado do amor a fizeram
buscar muitas vias de contentamento (e € onde se detecta com mais precisao o
Bovarismo). Entretanto, nada disso ocorreria do modo como foi se Emma né&o
tivesse a educacdo romanesca e, menos ainda, a predisposi¢ao bovarica que faz
parte dela mesma e que, mais forte, calou sua autocritica. Ndo se pode dizer que
sua imaginacgao fértil e seu desejo (aspectos de seu bovarismo sentimental) eram
menores no convento ou na casa de seu pai. A observacdo que se faz € que
“‘Bovarizar-se” ndo seria uma transformacao rapida, que ocorre a partir de um fato
especifico. Nao houve processo de “bovarizagao” a partir do casamento. Houve um
frenesi maior, uma busca mais desesperada por fugir da realidade, por imprimir
ficcdo na realidade, uma visibilidade maior por parte de nds, leitores e criticos, das
necessidades de Emma. Mesmo porque, lembre-se, nada se sabe do intimo da
Emma solteira, uma vez que o narrador flaubertiano, habilmente, sé usa a
onisciéncia com a personagem quando ela passa a ter o sobrenome Bovary. O
processo de “Bovarizar” talvez seja associado ao que nos € dado a conhecer de
Emma. Esse processo de “Bovarizacdo” s6 ocorre, de fato, apdés o casamento, se
considerarmos que ele significa receber o nome de Bovary e frustrar-se por ser uma

Bovary.
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Outra observagao que fago é para a seguinte reflexdo de Boudou: “A historia de
Emma é a histéria do desejo, da vida, e morte do desejo” (p.19). E fato que a histéria
da heroina é amarrada por desejos e desejos. E que, como a prépria Boudou nos
coloca, é a histéria de uma “paixao latente que busca realizar-se”. Entretanto, ndo se
pode dizer que ha “morte do desejo”. Ainda que os desejos viessem de Emma e que
ela tenha morrido (o que nos poderia, automaticamente, fazer decretar a morte do
desejo junto com aquela de quem ele parte), os desejos foram os mais preservados
fortemente por Emma, desde o inicio do romance, mesmo que eles fossem se
despedacando ao longo da narrativa, mesmo que fossem desgastando a cada
choque com a impossibilidade. Como veremos mais a frente, a realidade é tudo o
que Emma repudia (seu maior desejo € fugir da realidade provinciana, burguesa,
como Hossne aponta). O desejo, em todas as vias possiveis, buscou realizar-se por
ela, em vida, onde eles surgiram. Madame Bovary era porta-voz de seus desejos de
amor e luxo (e varios outros implicitos nesses dois). Tanto que prefere sua morte
quando vé quase desnudadas todas as tramdias a revelar para o marido e para si
mesma que as possibilidades de realizar os desejos acabaram. Enquanto tinha
subterfugios e possibilidades, Emma lutou por eles. E, em nome deles, ela morre.
Porque a morte também é uma forma (a ultima encontrada por ela) de n&o estar na
realidade, de ndo obedecé-la e de n&o enfrentar as consequéncias das maquiagens
que, ao longo de sua vida, passou para criar o décor de seus desejos. Ainda
acrescento que, para leitores de Madame Bovary, € clara a soberania do desejo.
Tamanha é tal soberania que a personagem flaubertiana movimenta e alcanca
simpatia (por vezes até inexplicavel) de muitos através de um sentimento: o n&o

conformismo®. E o que se vé em Gaultier:

Impuissante désormais a se concevoir autre qu’elle n’est, impuissante a
concevoir les choses et les étres autres qu’ils ne sont et a les déformer selon
le voeu de son désir, elle nie dans le suicide cette réalité indocile dont I'argile
durcie ne laisse plus pétrit et modeler.®' (p. 21)

% | &-se muito sobre as vontades e os desejos de Emma. Criticos concordam com a idéia de que ela
ndo chegava a demonstrar ideais revolucionarios, mesmo que entendesse que sua condicdo de
mulher a privava de muitas coisas. Ela revelava uma for¢a subjetiva muito grande, mas seu nao
conformismo era com a impossibilidade de realizar suas peripécias romanescas, o que é algo
bastante pessoal e egoista.

31 “Incapaz de se conceber outra que ela nao é, incapaz de conceber as coisas e os seres outros que
eles ndo sao e de deforma-los segundo seu desejo, ela nega com o suicidio essa realidade indocil
cuja argila endurecida ndo se deixa mais misturar e modelar.”
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A motivagéo desses desejos, desses apetites, da insatisfagdo com sua real condigédo
nasceu da mistura entre a convivéncia aristocratica e mistica no convento das
Ursulinas (sendo ela mera camponesa) e de suas leituras bastante sugestivas, como
ja explicitado. O que Flaubert mostrava também era a dificuldade de um pensamento
romanesco — nascido em rico periodo em que surgiram 0s romances, que, na nossa
realidade, chegam as maos de muitas pessoas, inclusive muitas mulheres,
sonhadoras, predispostas a desejar aquelas historias — adaptar-se a realidade ou
mesmo a um pensamento realista. E como nos aponta Hossne ao relacionar essa
dificil adaptagcdo e apego ao passado ao surgimento e forca do romance: “[...] o
romance [...] deve seu surgimento e ascensdo as modificagbes interiores a
sociedade burguesa capitalista” (HOSSNE, 2000, p.271); “Madame Bovary é um
romance sobre a constituicdo do romance dentro da representagao simbdlica que o
século XIX elaborou para si mesmo” (p. 274); e, ainda, “[Bovarismo] Nao é

conceber-se outro, mas carregar o outro de uma época” (p. 276).

A inadequacgéao ao real (visto sem lentes de aumento ou embacgo) era atribuida, sim,
a mulheres reais. Apesar disso, ndo se deve associar o Bovarismo (conceito amplo)
as mulheres somente, como vimos em algumas das definicbes do termo e, por

exemplo, em Hossne, quando, ao falar de Bovarismo, diz que

O Bovarismo [...] pode ser percebido nesse movimento de
constituicdo concreta ao mesmo tempo da busca de um ideal que
envolve o percurso feminino — sempre localizado como oriundo do
passado — e os impulsos imaginativos que se associam com a
literatura. [...] O Bovarismo tem a ver com a idealizagdo de elementos
que perfazem o percurso feminino, que parece ter sempre como local
de origem o passado. (HOSSNE, 2000, p. 282-283).

Noto aqui que nao procede tal associagao direta e reducionista (como ja discutimos),
ainda que Hossne tenha colocado anteriormente em seu texto que o “percurso
feminino” é relacionado ao que se atribuiu as mulheres na época de transicdo em
que se produziu o conceito (partindo de Flaubert): o fantasioso, o romantico e o
fantastico (atributos antes ligados a feminilidade). E que, em perspectiva dicotémica,

a “masculinidade” envolvia as intencdes ditas realistas, sérias.
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Gaultier amplia a discussdo para muitas diferentes situagbes, que envolvem
mulheres, homens, coletividades — majoritariamente com ligagdes ao passado, mas
nao sempre. Llosa, em seu A orgia perpétua, ja nos indica o que Flaubert também
nos mostra, na obra e em trechos de cartas: que é “rigorosamente humano” o que
Emma vive. Llosa cita ainda o préprio Flaubert em uma frase bastante conhecida:
“‘Ma pauvre Bovary, sans doute, souffre et pleure dans vingt villages de France a la
fois, a cette heure méme” (p.72). Ndo ha em Flaubert, nem em Llosa, nem em
Gaultier inclinagdes por afirmar que todo o sentimento de Emma Bovary seja mais
proximo a causa das mulheres, mesmo que muitos dos sentimentos dela sejam (até
hoje) atribuidos as “mulheres romanticas”. E podemos bater o martelo com a
sentenca famosissima: “Madame Bovary c’est moi”. O que adiantamos aqui € que o
Bovarismo em si esta muito mais ligado a relagdo com a fic¢ao (seja na escrita, na
leitura ou na imaginag&o) do que com qualquer outro conceito. Nesse sentido, onde
residiria a diferenca entre Flaubert e sua “pauvre Bovary”, além da obvia de que ela
nao escreve e € uma personagem? Flaubert teria superado seu exacerbo, percebido
em seu romance anterior — La Tentation de Saint Antoine. Ele teria aberto espaco
para a critica e observagédo de si. E o que se vé é uma grande mudanga de um
sentimentalismo forte (criticado pelos amigos) para uma obra denominada ponto de
partida de uma producdo realista. Emma é uma personagem ligada ao
sentimentalismo romantico, dentro de uma obra classificada realista. Isso se

configura uma aparente contradigdo da qual Flaubert participou.

Voltando a Madame Bovary, podemos dizer que tudo o que chega nela é falseado
por seu desejo de modificar. Seus habitos, seus livros, seus gastos, sua dama de
companhia, tapetes, roupas, viagens. Todos esses artificios vdo decorando sua
realidade, formando um ideal mundo ao seu redor, pintado (provisoriamente) das
cores que ela escolhia. Ja que Charles nao lhe servia mais como parceiro no intenso
amor que desejava e para que sua sensualidade fosse abastecida dos atos de
coragem, dos grandes atos normalmente atribuidos ao amor romaéantico, ela
precisaria de um parceiro que aceitasse seu jogo ou que fosse educado (e
influenciado) a custo de leituras e imagens roménticas. Temos dai a grande
diferenga entre seus amantes. Léon, primeiro conhecido dela, mas segundo amante,
teve uma educacgdo similar; tanto que, em suas conversas e timidas investidas,

encanta Emma com citagdes e comentarios de leituras que influenciaram a ambos e
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que os impulsionaram a se conceberem outros que ndo sdo, meros leitores,
citadores e sonhadores dos enredos de livros®. O afeto e o apego que surge entre
eles é, independente do que os engendrou, real. Ela, porém, vendo a realidade
comecgar a nascer, a repudia. Temerosa de a realidade tomar-lhe as aventuras,
Emma breca o possivel inicio desse relacionamento, tentando perdoar-se e
esquivar-se (através de arrependimentos e reaproximagdes com a religido),
protegida pela correcdo moral em que se ampara. Entretanto, arrepende-se, depois,

de nao ter vivido a aventura.

Vai-se embora Léon, cheio de admiragdo por Madame Bovary. Surge em cena o
primeiro amante, Rodolphe. Ao contrario de Léon, nao foi iludido ou envolvido por
educacdo sentimental romantica. Sabe, no entanto, manipular esses codigos
perfeitamente. E é desse modo que, ja nos primeiros contatos e cheio de
convencimento, sente o desejo de Emma e sabe que a tera depois de alguns
encontros e meia duzia de frases romanescas. N&o iludido pelo romantismo mas
aliado desse poder de sedugao, desse recurso, ele maneja os elementos que faréo
Emma pensar que ele seria, sim, seu parceiro no amor. E Rodolphe “séducteur
preocupé seulement de son but, [qui] accepte bien de jouer le réle sentimental que
sa maitresse lui assigne, tant qu’il ne le contraint a autre chose qu’a des serments et
a des phrases™ (p- 15). Até ai, toda a ficgado dela pode ser colocada como real.
Porém, quando Emma acredita que seu amor por aquele que se encaixou em seu
ideal de amante era real, quis tomar atitude real, digna de grande paixado e dos
romances que ela lia: largar tudo e fugir com seu amante. E € movida por isso que
ela Ihe propdée uma fuga. Rodolphe apenas realizava pequenos caprichos amorosos

da amante e, oferecendo-lhe palavras, exercitava seu dom-juanismo®. O amante,

%2 Aqui, no proprio romance, temos Léon, homem, também influenciado por romances, como Emma.
3 “[...] sedutor preocupado apenas com seu objetivo, [que] aceita representar seu papel sentimental
que sua amante lhe coloca, tanto que n&o lhe oferece outra coisa senao juras e frases.”

* Quanto as palavras, pode-se dizer que, para Emma, eram muito eficazes. Veja-se o prazer que ela
tinha em ouvir as belas palavras que Rodolphe lhe destinava: “C’était la premiére fois quU'Emma
s’entendait dires ces choses; et son orgueil, comme quelqu’un qui se délasse dans une étuve, s’étirait
mollement et tout entier a la chaleur de ce langage” (p. 257). [‘Era a primeira vez que Emma ouvia
tais coisas; e seu orgulho, como alguém que descansa num banho de vapor, espreguigava-se
inteiramente e com languidez ao calor daquela linguagem” (p. 144)]. Essa imagem me reporta a outra
cena — semelhante, porém potencializada —, de Luisa, de Primo Basilio (Eca de Queirés): “"E Luisa
tinha suspirado, tinha beijado o papel devotamente! Era a primeira vez que lhe escreviam aquelas
sentimentalidades, e o seu orgulho dilatava-se ao calor amoroso que saia delas, como um corpo
ressequido que se estira num banho tépido; sentia um acréscimo de estima por si mesma, e parecia-
Ihe que entrava enfim numa existéncia superiormente interessante, onde cada hora tinha o seu
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“dont la passion vulgaire ne comporte pas de telles conséquences”, “devant cette
sommation de la fiction” (p.15), assume sua real personagem e n&o retribui mais as
fantasias de Emma. A ficcdo se desfaz ao contato da realidade. Nao houve
sustentagdo para que se continuassem os planos da “sonhadora” Emma. Vejamos
um dialogo deles, ocasido em que o narrador onisciente nos deixa a par das

“artimanhas” de Rodolphe:

— [...] Oh! non, n’est-ce pas, aucune [femme] ne te plait? Il y
en a de plus belles; mais moi, je sais mieux aimer! Je suis ta servante
et ta concubine! Tu es mon roi, mon idole! tu es bon! tu es beau! tu es
intelligent! tu es fort!

Il s’etait tant de fois entendu dire ces choses, qu’'elles
n’avaient pour lui rien d'original. Emma ressemblait a toutes les
maitresses; et le charme de la nouveauté, peu a peu tombant comme
un vétement, laissait voir a nu I'eternelle monotonie de la passion, qui
a toujours les mémes formes et le méme langage. [...] des levres
libertines ou vénales lui avaient murmuré des phrases pareilles [...].
(FLAUBERT, 1999, p.300-301) *

Isso nos mostra como Emma, além de conceber sua sensibilidade diferente da real,
achava ainda toda essa forma roméntica de amar inusitada, como se ela fosse
capaz de melhor amar, particularizando-se ao extremo, ja que se considerava das
unicas conhecedoras dessa arte, velha conhecida de Rodolphe. Da qual ele ja
usufruiu e na qual ndo acreditava. Tantas outras mulheres |he haviam caido nos
artificios — e haviam tentado corrompé-lo com esses codigos. Ainda que nao notasse
novidades, Rodolphe continuou a bem trata-la, por achar que aquele relacionamento
poderia trazer ganhos e gozos. Desse modo, Madame Bovary comegou a agir mais
ousadamente, chegando a cometer a inconveniéncia de “se promener avec M.
Rodolphe, une cigarette & la bouche, comme pour narguer le monde™’ (FLAUBERT,
1999, p. 172). Essa imagem muito nos diz da inadequagdo de Emma em relagdo ao
mundo: ela n&o se queria na realidade, cria-se mais do que era e ainda gostava de

escarnecer do mundo — sua realidade e tudo o que a envolve: as ruas, as pessoas, a

encanto diferente, cada passo conduzia a um éxtase, e a alma se cobria de um luxo radioso de
sensacgoes!" (In. http://olhares.aeiou.pt/).
% “cuja paixao vulgar ndo comporta tais consequéncias” e “diante dessa intimacao da ficgao”.
% «“Oh! N&o, n&o é verdade! ndo gostas de nenhuma [mulher]? Ha outras mais bonitas, mas eu, eu sei
amar melhor! Sou tua serva e tua concubina! Tu és meu rei, meu idolo! Es bom! és belo, és
inteligente! Es forte!

Rodolphe ouvira tantas vezes dizer tais coisas que elas nada mais tinham de original para
ele. Emma assemelhava-se a todas as suas amantes; e o encanto da novidade, caindo pouco a
pouco como uma veste, deixava ver a nu a eterna monotonia da paixao que tem sempre as mesmas
formas e a mesma linguagem. [...] labios libertinos ou venais lhe haviam murmurado frases
semelhantes [...]". (p.170-171)
% «passear com Senhor Rodolphe com um charuto na boca, como se quisesse escarnecer do
mundo.” (p. 172)
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provincia etc. —, com charuto na boca a passear com o amante ou mesmo vestir
roupas a moda dos homens. Entretanto, o interessante € quando Rodolphe,
enquanto ele pensava nas palavras repetidas e nas metaforas vazias de Emma,
prosseguindo suas reflexdes citadas acima, oferece uma bela metafora para o
Bovarismo, sobretudo o sentimental de Madame Bovary, uma forma de crer-se
fazendo algo que idealiza: “la parole humaine est comme un chaudron félé ou nous
battons des melodies a faire danser les ours, quand on voudrait attendrir les
étoiles™® (p. 301). Os ursos, animais préximos, grandes e terrestres dancam ao som
de uma melodia propria nossa, tocada para enternecer estrelas, marca forte do
romantismo, tdo idealizada e distante quanto a imagem que Emma faz de si mesma.

As estrelas estdo sempre além.

Depois do rompimento com Rodolphe, Emma esteve doente por varias semanas, na
cama. Charles largou todos os clientes e se afundou em mais dividas para poder
ficar ao lado da esposa e cuidar dela. Nada do que ele fazia a curava. A vacuidade
do real Ihe causava febres, dores, fraquezas. Até que, um dia, pediu a comunhao e,
durante todo o ritual, julgou-se elevada diante de Deus, como se ele fosse dissipar o
amor que a adoentava. Como que por milagre, sentia-se mais leve e mais disposta.
Passou, assim, a se envolver com a religido, artificio encontrado para aproximar-se
de Deus e livrar-se do sofrimento e do tédio nascidos com a separagdo de
Rodolphe. Enfim, apega-se, para ter novas criagdes, a um outro motivo, uma outra

paixao: a religiosa, que ndo dura muito tempo e logo é substituida.

O que comeca a retirar Emma do tédio e da religido € a viagem que fez com Charles
para Rouen — ndo o marido em si que a “resgatou”, mas o entorno da situagéo: o
encontro com a arte, com o movimento, a distdncia da provincia. Em uma épera,
Madame Bovary infla-se novamente de sensagdes, preparada para novas
idealizagbes. Esse ambiente é ideal para que haja um estimulo muito forte ao
Bovarismo de Emma, ja que a 6pera € duplamente artistica: envolve o teatro e a
musica — o que acentua seu carater ficcional, ilusério. Mexe com a sensibilidade de
quem assiste, ainda mais com a de uma mulher provinciana e cheia de auto-

sugestdes (e que da vazao a elas) com a senhora Bovary. Esse habito de ir a 6peras

8« palavra humana é como um caldeirdo rachado, no qual batemos melodias préprias para fazer

dancar os ursos quando desejariamos enternecer as estrelas” (p. 171)
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e de admira-las € bastante comum em romances romanticos, por conta da maior
difusdo dessa manifestagdo durante o periodo da estética romantica. O povo tinha
mais acesso a arte desse modo, encantava-se com ela, arrumava-se para ela. Era
como que o baile com que Emma sonhava (aquele em que ela fora e onde ela
dancara com o Marqués d’Andervilliers, homem distinto). E interessante que
vejamos o dialogo em que se decide a ida para a 6pera, apds a sugestao feita por
Homais. Ocorre que Emma, resistindo, calou-se, enquanto Homais tenta convencer
todos da ida ao teatro (mais uma vez o farmacéutico intrometendo-se nas decisdes

que o insosso Charles ndo pensaria em tomar):

Il [prétre Bournisien] était brave homme, en effect, et meme, un jour,
ne fut point scandalize du pharmacien, qui conseillait a Charles, pour distraite
Madame, de la mener au théatre de Rouen voir lillustre tenor Lagardy.
Homais, s’étonant de ce silence, voulut savoir son opinion, et le prétre déclara
qu’il regardait la musique comme moins dangereuse pour les meers que la
littérature.

Mais le pharmacien prit la defense des lettres. Le théatre, prétendait-
il, servait a fronder les préjugés, et, sous le masque du plaisir, enseignait la
vertu.

— Castigat ridendo mores, monsieur Bournisien! Ainsi, regardez la
plupart des tragédies de Voltaire; elles sont semées habilement de réflexions
philosophiques qui en font pour le peuple une veritable école de morale et de
diplomatie.

[...]

— Je sais bien, objeta le Curé, qu’il existe de bons ouvrages, de bons
auteurs; cependant, ne serait-ce que ces personnes de sexe différent réunies
dans un appartement enchanteur, orné de pompes mondaines, et puis ces
déguisements paies, ce fard, ces flambeaux, ces voix efféminées, tout cela
doit finir par engendrer un certain I|bert|nagge d’esprit et vous donnes des
pensées déshonnétes, de tentations impures™. (p. 334/335).

Ha muitas observagbes em apenas um dialogo como esse. Homais esta nao so6
tomando decisdes para Charles e Emma, como exercita todo o seu poder retorico
bastante envaidecido de si. Enquanto os Bovary permanecem quietos, Homais

% “Era [0 padre Bournisien] um bom homem, de fato, e mesmo um dia ndo se escandalizou

quando o farmacéutico aconselhou Charles, para distrair a senhora, a leva-la ao teatro de Rouen para
ver o ilustre tenor Lagardy. Homais, surpreso com aquele siléncio, quis saber sua opinido e o padre
declarou que considerava a musica menos perigosa para os costumes que a literatura.

Mas o farmacéutico tomou a defesa das letras. O teatro, afirmava, servia para destruir os
preconceitos e, sob a mascara do prazer, ensinava a virtude.

— Castigat ridendo mores, padre Bournisien! Assim, olhe a maioria das tragédias de Voltaire;
sdo habilmente semeadas de reflexdes filoséficas que sdo para o povo uma verdadeira escola de
moral e de diplomacia.

[...]

— Sei perfeitamente, objetou o paroco, que ha boas obras, bons autores; todavia, essas
pessoas de sexo diferente, reunidas numa sala encantadora, ornada de pompas mundanas, e além
disso essas fantasias pagas, essa maquiagem, essas tochas, essas vozes sensuais, tudo isso deve
acabar por engendrar uma certa libertinagem de espirito e trazer pensamentos desonestos, tentagbes
impuras”(p. 192/193).
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provoca uma discussao (é o que se vé quando ele incita uma fala do padre, sendo
que primeiramente o religioso havia ficado quieto, ndo havia se pronunciado nem se
escandalizado), sempre tentando criar sua falsa imagem de aconselhador e de
mestre de palavras. Depois de ter langado mais alguns argumentos um tanto quanto
pesados (como dizer que ja viu padres com roupas comuns sairem para ver
‘mulheres espernearem”), o padre vai-se embora e ele, Homais, vangloria-se,
dizendo a Charles Bovary: “Voila ce qui s’appelle une prise de bec! Je I'ai roulé, vous

avez vu, d'une maniére! [...]"*°

(p. 337). Ha também o lugar-comum do que se
pensava das artes: uma tentagdo para aqueles que seguem a moral. Fica clara a
inércia de Charles, e se delineia o que vira para Emma: ela € influenciada
justamente por elementos mencionados pelo padre. La, na dpera, atenta a tudo e
impaciente com o marido que interrompia sua atencdo constantemente com
perguntas bobas, ela entra na historia, apaixona-se por Lagardy. Todo o cenario de
pompa, os objetos usados pelas damas (bindéculos, luvas etc.), a riqueza influenciam
em muito na imaginacdo de Emma, que se sente dentro dos romances que lia.
Lagardy, em vida, adornava ao maximo sua reputacdo artistica e arrebatava
coracdes de mogas apaixonadas. A histéria de amor da 6pera é bastante romantica,

e Emma a acompanha sem perder um detalhe.

Jonh Gledson, ao estudar Machado de Assis, reflete sobre a significagdo da épera,
nas situagdes em que Marcolini, personagem de Dom Casmurro, metaforiza a vida
utilizando a 6pera como elemento de comparacéo. Essa metafora foi escolhida por
Machado como apropriada por justamente fazer essa “confusdo de duas artes
distintas”, por ser “a representacdo de um movimento (romantismo) que, de sua
parte, € uma fonte de erros e distorgbes” (1999, p.155). Segundo o estudioso,
Machado de Assis, apesar de admirar alguns bons escritores romanticos, como
Goethe, sabia “o quanto podia ser nocivo o sentimento romantico” (p. 154), por ter
sua base em contradi¢bes e hipocrisias (como o0 egoismo e a tendéncia muito forte
de seres suscetiveis a enganarem-se diante da realidade e de si mesmos, por
exemplo). Foi na maneira como a 6pera influenciava a maioria da populagao carioca
que Machado (e Gledson) conclui que essa estranha forga perigosa e sedutora que

€ a romantica, cheia de seus habitos festivos, seduzia as familias.

0 “Eis 0 que se chama um bate-boca! Desanquei-o, o senhor viu, de uma maneiral [...]" (p. 194).
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Assim nossa suscetivel Emma, ao finalzinho da o6pera, avista Léon, com quem, a
custas de mentiras e gastos excessivos, inicia outro caso de amor. Ele poderia
representar aquele amor palavroso e fresco que acabara de ver no espetaculo. Sob
a desculpa de fazer aulas de piano em Rouen, consegue “patrocinio” de seu sempre
orgulhoso marido para as viagens em que satisfara sua vontade de ter Léon como
amante. Entretanto, apenas ver um mero escrivao néo constituiria algo de valor para
Emma: o fato era a viagem, o perigo, a cidade movimentada, os encontros rapidos,
as cartas de amor, os gestos sensuais, um belo quarto, bela cama, confortos,
objetos. Desse modo, dividas Ihe aparecem, promissorias cada vez mais altas a
pagar. Madame Bovary falsifica a assinatura do marido enquanto falsifica para si a
realidade. Cré (ou quer muito crer) que ama e que um é capaz de fazer tudo pelo
outro. Mario Vargas Llosa define muito bem esse Bovarismo sentimental em que se
envolvem os amantes ao mesmo tempo em que observa com atencdo as duas

metades do romance: a realista e a essencialmente romantica, bovarica. Vejamos:

Em Madame Bovary, Flaubert estendeu essa realidade [romantica] mutilada,
acrescentando-lhe a metade abolida pela fantasia romantica (porém sem
suprimir a primeira, [...]). No romance aparecem os componentes do amor
romantico: a exuberancia sentimental, a sina tragica, a retérica de inflamado
lirismo. Se separado do contexto, o didlogo amoroso de Emma e Le&o [...]
[parecera] prototipico de uma obra romantica. O que ha é que o contexto
mostra a enorme dose de irrealidade contida nas belas frases dos amantes:
as mentiras voluntarias ou involuntarias que dizem, os enganos e auto-
enganos de que sdo vitimas, a distancia entre suas palavras e os fatos.[...]
[...] a cena ndo é uma burla. Essas delicadas falsidades que proferem séo
sempre comovedoras, porque revelam sua sede de absoluto, de prazer, de
beleza — a necessidade da ilusdao —, seu esforgo para, com palavras,
vencer o abismo entre seus ideais e sua verdadeira condigdo. (LLOSA, 1979,
p. 114, grifos meus)

Emma, ent&o, durante esse amor, serve-se, cobre-se de um mundo luxurioso, tudo
para que o cenario seja digno daquele que criou para um amor inventado. Ainda que
ja estivesse desiludida de Carlos e de Rodolphe, ainda que ja precavida quanto a
algumas armadilhas dos arroubos sentimentais, forca-se a aceitar sua nova
condic&o, seu novo mundo. Para isso, insinua-se para o amante. E ativa e enérgica,
obstinada. Léon, de saida mais “desavisado” que Rodolphe, vé-se envolvido e

oferece a ela (e a si mesmo) muitos dos elementos do amor roméantico.
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E a falta de critica de si mesma e a superposicdo da ficcdo sobre o real que levam
Emma a um caminho inicialmente cheio de saidas e reentrancias. A medida que ela
se envolve nesse labirinto de sua propria ficgdo, o caminho vai se estreitando, as
saidas vao se fechando, tornando tudo muito complicado para a heroina. A realidade
comega a cerca-la por todos os lados. Atravancando os caminhos de fuga.
Prometendo um contato perigoso. E € ja nesses fins que “elle paye de sa vie cette
faute de critique, [...] cette préesomption d’idealiste d’avoir tenté d’asservir le réel a
I'imaginaire™' (p.15). Madame Bovary é uma personagem bovarica que, em alguns
momentos, pode ser cOmica, ao tentar compor sua vida segundo cenarios de
pessoas ricas; no entanto, € mais tragica por sua imensa forga e pelo fim que
destina a si mesma: ja que se cria incapaz mais de andar por caminhos de ficgdo
sobrepostos ao real, ela mesma — uma ficgdo de si, para si (e para os leitores) —
decide morrer (imaginando que, com o veneno, a morte viria rapida e indolor). N&o
ha nem mais forca emocional, nem recurso financeiro (grande aliado de suas
construgdes ficcionais), nem uma sociedade menos rigida que permitiriam a
continuacdo de sua farsa. Gaultier nos diz que Emma, por sua histéria, ndo é so6
produto de circunstancias e da educagéo recebida, ja que o ser humano (e as
personagens) nao € algo totalmente receptivo a tudo o que vem de fora. Cada um
pode receber de forma diferente, aceitar parcialmente ou ndo e negar parcialmente
ou ndo alguma influéncia externa. Ela, Bovary, segundo o filésofo, tinha uma
exacerbada predisposicdo de se conceber outra que nao é. Sua necessidade de
dupérie constitui sua personalidade, pois violentamente ela resiste a qualquer
determinacdo da realidade. Nada pode chegar até ela sem sua interferéncia, sem
sua ficcionalizagdo. “Madame Bovary est une idéaliste”. Seus instintos,
necessidades e vontades sao forjados por si mesma; e € em prol da satisfagao deles
— satisfacdo que é reforgada pela ignorancia dos limites entre sua ficcdo e a

‘realidade” — que ela emprega sua energia, sua astucia.

La haine du réel est a vrai dire si forte chez Madame Bovary, qu’elle
pourrait la contraindre a repudier son propre réve, s’il venait, par
impossible, a prendre lui-méme la forme d’une réalité. [...] On voit en

1 «gla paga com sua vida essa falta de critica, [...] essa presunc¢éo idealista de ter tentado submeter o

real ao imaginario”.
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elle un grincipe de rupture de tout équilibre. [...] C’est le triomphe de
lirréel™ (p.19-20).

Desse modo, Jules de Gaultier diz que o édio pelo real*® se confunde com a forte
capacidade de se conceber outra. Nao se pode claramente precisar o que é causa e
o que é efeito aqui, pois os dois elementos se completam e se unem de tal forma a
nao ser mais separados. E isso faz de Emma um emaranhado ainda mais complexo.
Como o romance grita, em tudo quanto é critica a respeito de Madame Bovary
temos formas diferentes de se referenciar ao Bovarismo de Emma, nesse sentido da
idealizacdo extrema. Em muitas das citagdes feitas do romance e de criticos, ja
percebemos que esse sentido tragico do Bovarismo de Emma é bastante discutido,
mesmo que com uma ou outra diferenca de abordagem. A dificuldade de se haver
com a realidade. O tédio. A necessidade de mais. A inalcangavel felicidade. Partindo
dela mesma, que se questiona, vejamos o que mais de essencial os criticos (ou a

personagem) dizem:

Madame Bovary: D’ou venait donc cette insufissance de la vie, cette pourriture
instantanée des choses ou elle s’appuyait?** (FLAUBERT, 1999, p. 421)

Llosa: “A realidade esta sempre abaixo do sonho” e “Emma desespera-se por
essa sabotagem que sua mente exerce em sua felicidade” (LLOSA, 1979, p. 108-
109).

Hossne: “A vida é palido reflexo da imaginagéao” (p.32).

Moretto: “Emma nunca vera o mundo da realidade, vé-lo-a sempre através de

ilusdes e fantasias” (p. 9)

Gaultier finaliza sua critica centrada em Bovary afirmando que Emma Bovary €, dos

personagens de Flaubert, o que melhor representou a faculdade bovarica*® como um

2«0 odio do real é tao forte em Madame Bovary que poderia for¢a-la a repudiar seu proprio sonho,
se ele viesse a, pelo impossivel, tomar forma de uma realidade. [...] Vé-se nela um principio de
ruptura de todo equilibrio. [...] E o triunfo do irreal.”

$0 préprio Flaubert sentia o peso de estar inserido no real: “Eu tenho édio a vida. A frase saiu, que
fique! Sim, a vida, e a tudo que me lembra que é preciso suporta-la. E um suplicio comer, vestir-me,
ficar em pé” (p.49).

* “De onde vinha entdo aquela insuficiéncia de vida, aquela repentina podriddo instantanea das
coisas em que se apoiava?” (p. 246)

> Ha varios outros personagens de Flaubert com a atitude bovarica bem visivel. Um dos personagens
sobre que se pode falar também é Félicité, de Un coeur simple. Coincidentemente ou nao, Félicité é
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mecanismo universal, sendo que essa faculdade pode configurar falha ou uma
necessidade comum a todos seres — fatalmente destinados a esse exercicio, como

se vera.

Dessas definigdes e explanacgdes, Gaultier parte para muitas extensées do termo —
no que tange, inicialmente, a critica literaria e, posteriormente, a vida e a filosofia. O
Bovarismo observado em Homais, por exemplo, € denominado Bovarismo
Intelectual (ligado as pretensdes de elevar o intelecto) e pode se aplicar a todas as
faculdades do espirito, como acontece em Frédéric, personagem de L’Education
Sentimentale, que tem de sua sensibilidade e de sua inteligéncia falsa concepgao.
Com influéncia romantica (a semelhangca de Emma), criou para si um amor ideal,
cujo herdi deveria ser ele mesmo. Dissuade-se de que ama e se vé obrigado a amar
para satisfazer a imagem que fez para si; entretanto, sua sensibilidade, paixao e
caracteristicas ndo correspondem ao que ele imaginou para si. Assim, o amor n&o
se consuma de fato, por mais que ele insistisse, ja que n&o ocorre verdadeiramente

a possibilidade de realizagdo de um amor para o qual ele ndo é predisposto. Além

uma empregada fiel e muito humilde, assim como Félicité, empregada de Emma Bovary. Flaubert
talvez tenha escolhido esse “Felicidade” por ironia ou ainda para demonstrar que o nao-saber, o0 nédo
desejar muito acabam por trazer uma paz (que Emma, por exemplo, néo tinha, por exigir demais da
realidade). Félicité era uma empregada exemplar, além de amiga e muito servil a patroa, Sra. Aubain,
mulher ranzinza. Aos vinte e cinco anos parecia ter quarenta. Tivera uma histéria de amor, que nao
foi a frente. Perdeu seus familiares mais proximos e, por isso, restara-lhe apenas sua patroa e os
filhos desta (Paulo e Virginia), além de um sobrinho. Sem grandes pretensdes, a criada ocupava-se
de coisas pequenas e punha muita importancia em atos banais. Paulo foi-se embora, o sobrinho
morreu, Virginia também (o que foi periodo de muita dor para ela e sua patroa, que depositavam na
menina toda sua chance de amar, de sonhar, de viver), a surdez a acometeu. Uma sucesséo de
desgracas foi se dando na vida delas. E, por isso, mais insélitas se tornavam as crencgas de Félicité.
Quando ia a igreja, supervalorizava o que via (tinha necessidade de ficcionalizar, de se apegar,
envolvia-se ao extremo com o pouco que lhe era ofertado pela vida): “O padre fez primeiro um
resumo da Historia Sagrada. Ela julgava ver o Paraiso, o diluvio, a Torre de Babel, cidades em
chamas, povos agonizando, idolos destrogados (...). Depois, chorou ouvindo o padre narrar a
Paixao. Por que tinha crucificado aquele que amava as criangas, alimentava as multidées, curava os
cegos e escolhera, por ternura, nascer entre 0s pobres, sobre as palhas do estabulo? (...) e Félicité
amou os cordeiros com a maior ternura, por causa do Cordeiro, e as pombas por causa do
Espirito Santo” (FLAUBERT, 1995, p. 23, trad. Flavio Moreira da Costa, grifos meus). Quando
Virginia fez a primeira comunhéo, para Félicité “pareceu-lhe que aquela crianga era ela prépria” (p.
24). Posteriormente, a menina foi (& semelhanga de Emma) estudar no convento das Ursulinas.
Quanto a seu sobrinho, Vitor, ele foi para Havana e, por causa da fama dos charutos, Félicité achou
que todos os habitantes de |a& vivam fumando o tempo inteiro (trata-se, aqui, da forga da nogéo
deformando pensamentos da personagem). Outro fator bovarico (e talvez dos mais insdlitos da
narrativa) gira em torno de um papagaio que a patroa ganhou. Por ter vindo da América, a
empregada lembrava-se do sobrinho, por isso apegou-se ao animal. Quando este morre, ela faz
esforgos sobre-humanos para que ele fosse empalhado. A partir disso, passou a mesclar as crengas
no espirito santo com a imagem do papagaio, que figurava, para ela, o proprio Espirito Santo de
Deus, digno de culto. Essas atitudes tocam a necessidade de cultos e crengas, bem como o
fanatismo envolvido.
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disso, essa personagem entusiasma-se com a arte e a literatura, concebendo sua
inteligéncia diferente da que é. Por isso ele, confiante, aguarda uma acgao
inesperada e determinante que o fara — de uma hora para outra — um grande poeta,
romancista, pintor, economista etc. Desse modo, espera sempre e renega o0 que
julga modesto demais para si — supervalorizando-se. Tal Bovarismo ndo s6 atua em
areas da personalidade. O Bovarismo Intelectual pode ser subdividido, segundo o
que nos aponta Gaultier. Em Homais observa-se um Bovarismo Intelectual
Cientifico, ja que ele se quer mais intelectual no que se refere a assuntos da
medicina e farmacia, da ciéncia da saude. E em Pellerin, esse Bovarismo
Intelectual é Artistico, pois ele confunde sua grande admiragcdo pelos grandes
mestres e seu conhecimento de histéria da pintura com poder pessoal/capacidade
de se tornar um grande mestre. Deseja se superar. Representa, no teatro, seus

personagens e os traz para vida.

Em todos esses personagens, o principio de sugestdo (amparado por entusiasmos e
admiragdes) os leva a faculdade de se conceberem outros. E o que os faz querer
parodiar ou tomar emprestado uma personalidade (ou idéia de personalidade) alheia
— personalité d’emprunt, personalidade emprestada — nasce do conhecimento
antecipado das realidades. Antes mesmo de se sujeitar a experiéncia, de aprender
fazendo, o ser a conhece por outros meios. Conhece-se a imagem das possiveis
realidades. Desse modo, esse conhecimento funciona como uma espécie de self-
service de possibilidades que o ser/personagem escolhe para si, montando ao gosto
de suas idealizagdes uma colcha retalhada que seria uma personalidade desejada.
E € em nome dessas escolhas (nem sempre viaveis ao ser que a elege) que essa
personagem/ser age. E a meta a ser alcangada. Passa-se a viver e agir ao modo do
que seria e de como reagiria essa personalidade montada. O material ofertado para
essa composi¢cao particular vem do meio social, da educagao etc. — formas de
antecipacao da propria realidade. O que se pode constatar € que a educacédo é um
meio de se ter acesso a trabalhos desenvolvidos por geragdes e geragdes de
humanos, envolvendo uma gama de sentimentos e sensibilidades, estilos, objetivos.
Todo esse caldeirdo feértil traz os ingredientes para a sopa-personalidade que um
bovarico, suscetivel e parcial ou quase totalmente surdo e cego ao poder de

autocritica, monta para si e se dispde a seguir, defender, parodiar; uma vez que a
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sugestdo do meio exterior sobrepde-se a sugestao interna, a auto-sugestao. Gaultier

nos diz que

Ce qui caractérise a vrai dire ces personnages, c’est un défaut essentiel de
caractere fixe et d’originalité propre, en sorte que, si 'on peut formuler que
sous linfluence du milieu social ils se congoivent autres qu’ils ne sont, c’est
en ce que, n'étant rien par eux-mémes, ils deviennent quelque chose, une
chose ou une autre, par le fait de la suggestion a laquelle ils obéissent*. (p.
16)

Alguns dos personagens de Flaubert agem exatamente como se espera para sua
profissdo, seu cargo. Os sentimentos, as idéias e opinides batem com a imagem ja
tracada para determinada fungdo na sociedade. Suas personalidades s&o
determinadas pelo que fazem, parecendo ser o cargo o ponto de partida para todo o
resto de sua existéncia. Apesar de essas deformacdes de personalidade nascerem
do conhecimento antecipado das realidades e do meio exterior, 0 que move 0s

bovaricos tem um motivo real: seria o instinto de conservagao.

Para Gaultier, Flaubert, nas primeiras obras, apresentava essa faculdade de forma
mais geral. A medida que se aproximava de Madame Bovary, sua trajetéria e
observacéo o levaram a desenvolver melhor a abordagem dessa faculdade humana.
Mesmo os personagens exagerados e caricatos (que se tornavam cdmicos ou
tragicos demais), ainda que paregam estranhos, diferentes, representam um
mecanismo no qual a humanidade também se apdia. A aparéncia pessimista,
pesada do Bovarismo Metafisico — aquele que se observa, sobretudo, no vazio que
Emma sente — nas obras de Flaubert ocorre do reforgo para a representagdo do
fendbmeno pelo artista, para que haja maior compreensao e alcance do referido
fendbmeno. Gaultier langa ainda, ao falar desse pessimismo flaubertiano,

questionamentos norteadores de sua investigagdo filosdfica:

Et il semble [...] que [...] Flaubert a constaté dans 'homme un Bovarysme
irrémissible qui fait de I'erreur et du mensonge la loi de sa nature, un mal
d’imagination et de pensée qui I'oblige @ méconnaiitre toute réalité pour ceder
a la fascination de I'irréel, qui la contraint a concevoir, hors de la portée de
son intelligence et de ses sens, un au-dela dont la perspective s’éloigne apres

%0 que caracteriza essas personagens € uma falta essencial de carater fixo e de originalidade
prépria de modo que, se é possivel formular que sob a influéncia do meio social eles se concebem
outros que nao sao, é nisso que, nao sendo nada por eles mesmos, eles se tornam qualquer coisa,
uma coisa ou outra, por causa da sugestao a qual eles obedecem.”
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chaque effort, fait pour l'atteindre. [...] Il a voulu nous faire toucher la
disproportion formidable qui s’accuse entre les interrogations posées par
linquiétude de notre esprit et nos moyens d’y répondre. Quelle influence
singuliére nous arrache ainsi @ nous-mémes et a I'heure présente , dressant
'idée en face de linstinct, créant, a cote de nos besoins réels, des besoins
imaginaires auxquels nous donnons l'avantage? 4, (p-22)

7

O questionamento que se pde aqui é a inquietude, € a necessidade dos seres
(representados em Flaubert, principalmente Emma) em tentar conciliar o real com o
irreal, em escolher um em detrimento do outro. E, de fato, compreender o que seria

o real.

Com La Tentation de Saint Antoine — romance em que a personagem principal € um
ermitdo assombrado por imagens e acometido por sucessdes de crises — Flaubert
da um espetaculo de Bovarismo. Trata-se do esforco sobre-humano que o homem
busca fazer para compreender seus limites, suas crengas (ou descrengas), sua
relagdo com o mundo. E uma busca que parece sem fins (sem meios, sem métodos,
talvez sem razdes). Esses resultados dos personagens de Flaubert, especificamente
o ermitdo, mostram que o homem em geral concebe-se outro quanto ao que entende
de sua inteligéncia; é isso o que o faz alterar, desnaturalizar o Universo. Ocorre, na
soliddo desse homem, uma fantastica eclosdo das religides e dos conhecimentos
metafisicos, que se destroem uns aos outros, inconciliavelmente comparadas,
segundo as proprias (in)coeréncias da mente humana. Gaultier chama esse
fendbmeno de Bovarismo do Conhecimento. “C’est a ce prix qu’il pourra donner la
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preuve de son pouvoir de connaitre sans limites™ (p.23). Com esses erros e

enfrentamentos, procura-se compreender o que parece incompreensivel.

Em Bouvard e Pécuchet, num primeiro momento de observagdo do comportamento
dos personagens, lembramo-nos logo de Homais, de Madame Bovary. Eles

personificam o homem que é cercado e influenciado de/pela vulgarizagao do ensino

" “Parece [--.] que [...] Flaubert constatou no homem um Bovarismo irremissivel que faz do erro e da
mentira a lei de sua natureza, um mal da imaginacdo e do pensamento que obriga a desconhecer
toda realidade para ceder a fascinagao do irreal, que pressiona a conceber, além da inteligéncia e
dos sentidos, um além cuja perspectiva se alonga apés cada esforgo feito por alcanga-lo. [...] ele quis
nos fazer tocar a despropor¢cdo formidavel que se acusa entre as interrogacdes postas pela
inquietude de nosso espirito € nossos meios de respondé-las. Qual influéncia singular nos arranca
assim de nés mesmos e da hora presente, domesticando a idéia em face do instinto, criando, ao lado
de nossas necessidades reais, necessidades imaginarias as quais valorizamos mais?”

B “E 2 esse preco que ele podera dar a prova de seu poder de conhecer sem limites.”
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e do conhecimento (obra de muitos anos de trabalho de muitas civilizagdes
anteriores), que aparece em revistas, publicagdes — tudo de muito facil acesso, de
facil leitura e julgamento. Eles se orgulham desse conhecimento — obtido por anos e
anos de pesquisas e dedicacdo de outros homens — como se tudo o que
conhecessem através da educacao fosse meérito pessoal deles, descobertas suas. O
mesmo ocorre com Homais, que se cré participante da evolugdo do conhecimento
da Humanidade enquanto apenas se apropria do que ja foi dito (sendo que o que o
move ndo € apenas o0 entusiasmo e a falta de critica, mas também uma vaidade
desmedida, ao contrario de Bouvard e Pécuchet). “A entrevoir les résultats de la
science, ils croient en posséder les secrets™? (p.25). Os mais pobres de energia, os
menos autocriticos, tendo acesso vulgarizado das ciéncias (através de publicagdes,
revistas etc.), exageram e desproporcionam, por sua mediocridade, o rico
conhecimento humano — que, mesmo rico, possui muitas particularidades e
ressalvas. Conclusbes mais diretas e formulagcdes prontas feitas ja por um longo
percurso de estudos sdo tomadas, para eles, como modo de alcancar o
conhecimento, de cujo processo nao participaram em nada. Nem ao menos
compreendem bem a grandeza dessas conclusdes que reproduzem. Flaubert, com
isso, representa a Inteligéncia humana e a faculdade de compreendé-la (e, mais

ainda, relativiza-la).

E com La Tentation e com Bouvard e Pécuchet que Flaubert mostra que, para obter
0s conhecimentos, essas personagens agem segundo suas préprias convengdes,
sua lei e seus meios de obtencao de certezas parciais, que representam esperanca
ou até mesmo a crenga de possuir certezas vastas, em que se apoiardo para criar a
certeza de si em sua atitude bovarica. Com isso, langam-se em todas as direcoes,
buscam em toda e qualquer fonte o conhecimento e tentam unir, confrontar e
conciliar tudo — opinides, correntes, pensamentos, contextos diferentes — em uma
mesma situagdo. Quer-se o poder de criar a realidade segundo seu desejo, quer-se
ter “le dernier mot des choses”. Flaubert, entretanto, busca com essas obras
estremecer uma crenga ainda muito viva em sua época. Nao que uma crenga nunca
possa ser mudada, porque ela sempre o € ao longo dos tempos. Isso ocorre,
entretanto, segundo a necessidade de quem a cria, para adaptar-se, pois a crenga é

9 “Entrevendo os resultados da ciéncia, eles créem possuir os segredos dela.”
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mais importante que aquele que cré. Ela é necessidade da Humanidade. O que se
vé aqui é que a crenga bem forte na religido (que houve anteriormente a época
realista) foi substituida pela grande crenga na ciéncia — e isso, claro, reflete-se nas
obras. A medicina, a cirurgia, a ciéncia em suas aplicagbes possuem muitos
seguidores fiéis, que depositam nela essa busca essencial. O homem pds sua
confianga na possibilidade de explicacdo da causa de todos os fenbmenos que a
ciéncia parecia poder dar. Esse modo de agir e de encarar a ciéncia mostra ja uma
primeira crenca equivocada: aceita-se a existéncia de uma causa primeira para tudo
(como era de praxe proceder em estudos cientificos), e isso fomenta um equivoco e

o depdsito de um peso exacerbado sobre o proceder cientifico.

La foi populaire en I'absolu de la science (...) s’exprime en un Bovarysme de
la cause premiere. L’intelligence est dupe ici de sés procedes: elle prend pour
une route trace vers un but fixe auquel aboutirait, ce sens de la causalité qui
n’est que le moyen de ses constructions™. (p. 27)

A busca pela génese de todas as coisas, advinda dos efeitos da observagao
cientifica, influencia os seres do tempo de Flaubert, que deixa entrever essa
problematica nos personagens. A ciéncia, de algum modo, busca explicar os
fendmenos. Entretanto, o que essas personagens/seres ignoram é a relatividade das
ciéncias e de suas conclusdes especificas. Além disso, o literato atenta para as
contradigbes existentes na propria ciéncia e na incerteza de todas essas conclusdes
formuladas e que foram postas (numa ansiedade e na inexperiéncia) como crengas
absolutas. Apesar dessa impropriedade do uso dos meétodos cientificos, nesse
ambiente de universalidade e relativa democratizagdo do conhecimento, os homens

passaram a “atterir en des régions qui lui demeurent inacessibles™

, a ter acesso a
coisas para as quais jamais seriam capazes, das quais n&o teriam conhecimento ou
que nao teriam podido saber, a acreditarem-se destinados a fins diferentes dos
seus. A diferenga entre o destino de suas vidas e o destino que eles se propdem é
muito grande; desse modo, esses homens/personagens concebem-se outros que

nao sjo.

0« f& popular no absoluto da ciéncia (...) se exprime em um Bovarismo da causa primeira [de todos
os fatos]. A inteligéncia é ludibriada por seus precedentes: ela toma um caminho tragado em diregao
a um objetivo fixo o qual ela deseja, esse senso de causalidade que é apenas o meio de suas
construgdes.”

1 “aterrissar em regides que lhes eram impossiveis.”
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Essa cega confianga na ciéncia ocorre largamente no Brasil e € muito explorada por
Machado de Assis (alias, um autor com que se podem estabelecer varios
parametros de comparagdo com Flaubert e a quem recorrerei varias vezes), que,
com sua ironia, expressa muito do engano tido com essa supervalorizagdo e
desestrutura muitas das teorias de sua época. Examinemos bem rapidamente os
risiveis episodios de Simdo Bacamarte, em O Alienista. O respeitavel médico se
excede em suas crencgas cientificas a ponto de escolher sua esposa pelos habitos e
pela estrutura fisica, pré-requisitos para bons herdeiros, segundo a ciéncia. Essa

mulher, no entanto, ndo Ihe deu filho algum (nem forte, nem franzino)>

, 0 que fez
com que Sim&o se enterrasse mais na ciéncia e, de uma forma um tanto quanto
arbitraria, se langasse a separacgao e a definicao dos tipos diferentes de loucos (essa
atitude parodia os efervescentes estudos psiquiatricos da época). Julga a todos da
cidade loucos, quando, ao fim, invertem-se os papéis: ele mesmo (ainda fiel, de
algum modo, a seus preceitos e crengas cientificas), liberta todos os presos da casa
verde e se interna |4, para se estudar, por se convencer de que é o louco da
situagcdo. A novela aborda também a grande interferéncia e influéncia dos médicos
na administragdo do Estado, cujos representantes aceitam sem questionar os seus
conselhos e suas determinagdes, o que nos oferece mais um indice de crenca cega

na ciéncia. Dai que Muricy afirma com clareza que

Bacamarte, caricatura do médico cientista social, arauto da modernidade,
procede de acordo com esses preceitos, tdo mais eficaz em sua “devassa”
sobre a vida dos individuos do que seria um sistema judiciario, ja que a
realiza por meio da ciéncia e de seus dispositivos disciplinares e nao através
de instancias legais. A acdo de Bacamarte ndo é repressiva, o temor que
inspira vem de seu rigor de cientista, da verdade que detém. [...] O medo que
inspira é pela sua capacidade de perscrutar os recénditos da sandice, pela
autoridade de seu saber. Esse olhar vigilante, constante e sabio, voltado para
o futuro, para a produgéo do saber, justifica sua insisténcia por identificar-se a
prépria “atitude cientifica”. (MURICY, 1988, p. 43).

Nesse fragmento de Muricy, percebemos ndo s6 a valorizagdo extrema — no
oitocentos — da ciéncia, como a ironia machadiana que vem colada a essa

valorizagao.

2 Em relacdo a este caso, ha ainda outro indicio. O nome da esposa do alienista, Evarista, sinaliza
ainda mais a ironia machadiana. Evaristo, em sua origem grega, tem o sentido de “bom, nobre, o
melhor de todos, 6timo” (ANDRADE, 1994, p. 56). Tanto a etimologia quanto as observagdes dos
habitos e da natureza da mulher relacionam-se a medicina higienista, bastante em voga, bem como a
crenga, no oitocentos, quase que absoluta na ciéncia.
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Ja Quincas Borba, depois de altos e baixos econdmicos que acontecem em
Memorias postumas de Bras Cubas, restitui-se com a dignidade moral e cré-se um
grande filésofo, inventor/precursor do Humanitismo (parédia machadiana ao
positivismo que estava em voga), segundo ele, a melhor teoria ja vista. Essa sua
filosofia vem a ser passada (ja quando Quincas estava doente e muito rico) ao
patético Rubido, que nem mesmo chega a compreender o sentido do que seu amigo
dizia. Bras Cubas, homem que herdou a riqueza da familia e morreu sem herdeiros,
julgava-se capaz de criar seu emplastro. Ao longo de sua vida, no entanto, protelou
esse invento que, para ele, seria grandioso, inovador — tanto que talvez nem
coubesse a gléria a ele mesmo. Ele, com certa dose de Bovarismo, cré-se capaz
(mesmo sem ter estudado ou se dedicado a ciéncia) de criar esse invento. Engana-
se crendo nisso e mais ainda se engana por ter pensado que n&do concluiu esse
projeto apenas por né&o ter tido tempo para se dedicar — sendo que sabemos que
esse tempo nao lhe faltava.

Todo o desarranjo desses personagens com suas loucuras ou inapropriadas
utilizagées da ciéncia refere-se, segundo Katia Muricy, ao desarranjo mesmo da
sociedade da época, ao lugar hegemonico das crengas e ao progresso confuso que
se dava no pais: trata-se de uma pressa em aceitar o que € moderno. Uma

receptividade nada cautelosa para a ciéncia.

2.2 Da Educacao as nogoes e vice-versa

Jules de Gaultier, em um dos capitulos de Le Bovarysme, busca esclarecer o que
seria uma tal “realidade objetiva” em contraposi¢do a um “mundo idealizado”. Nao se
pode afirmar que o mundo € formado puramente de idealismos. Nem se pode dizer
que o mundo é so realidade objetiva (qualquer que seja a definicdo que se queira
tomar para “realidade”). O que se viu até agora de estudo inicial do Bovarismo se
baseou nessa dicotomia empobrecedora. Ao falar disso, ndo ha negagdo nem
afirmacéo de nenhum desses dois extremos puros. O unico fato do qual Gaultier tem
certeza é que a realidade existe se percebida:

Une couleur n’existe, un son, une odeur n’existent, qu’ils sont pergus. Tout
réalité est a vrai dire une création d’art, soit qu'il faille inventer I'organe qui la
pergoit, soit qu’il la faille inventer elle-méme par une métamorphose de la
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sensation. (...) Les raisonnements que I'on poursuit a leur occasion peuvent
étre justes ou érronés, mais elles-mémes ne sont ni vraies, ni fausses, elles
existent. (p.30) %,

Com essa explicagdo, Gaultier quer nos mostrar que as realidades,
independentemente de sua origem ou de sua forma de se manter, existem a partir
dos orgdos que a percebem. Para tanto, € necessario que haja o6rgdos de
percepgao: obviamente, deve haver um alguém que as perceba. O que se
depreende disso € que esse canal por meio de que as realidades sdo notadas
possui interferéncia imediata de uma subjetividade. E o modo como essa
subjetividade julga as percepgdes € extremamente particular, podendo distorcer o
que é percebido ou buscar ser imparcial ao maximo (se possivel). E nesse processo
que a faculdade de conceber-se outro (ou a faculdade de conceber outras as coisas)
entra, promovendo mudangas. O fato € que ndo se buscou em Gaultier (e menos
ainda aqui) desvendar causas e origens da faculdade de se conceber outro, de
conceber outras as coisas: pois, segundo Gaultier, isso € um elemento dado, sem
explicacao, inerente. Podem-se, apenas, observar os fenbmenos que acompanham

essa atitude e os resultados a que ela pode levar.

E indiscutivel que o ser humano traz consigo uma capacidade muito grande de
projetar (multiplicar, amputar ou desenvolver) imagens das realidades, dos fatos, dos
sentimentos, pensamentos (sejam os proprios ou os alheios) — e tudo isso serve de
parametro de comparacao, critica e invencédo. A energia individual, desse modo,
desenvolve-se, exercita-se, excita-se. E as imagens (as quais ele vé) refletidas na
consciéncia inspiram o nascimento de um principio de imitagdo. Se essas imagens
pingadas e escolhidas como ideal a ser perseguido n&o estiverem em consonancia
com suas aptiddes (hereditarias) ou com seus sentimentos (ou mesmo a capacidade
de sentir), elas, tendo causado fascinio (também por serem diferentes), sugerem a
imitac&do, que, conforme poderemos deduzir, € e sera, em algum momento crucial,

fracassada.

%3 “Uma cor, um som, um odor sé existem quando sao percebidos. Toda realidade € uma criagédo de

arte, ainda que seja necessario criar o 6rgdo que a percebe, ou seja necessario inventa-la por uma
metamorfose da sensagédo. (...) Os argumentos para tanto podem ser justos ou erréneos, mas elas
mesmas nao sao verdadeiras nem falsas, elas existem.”



67

Gaultier nos pde que todo ser humano nasce predisposto a atividades especificas,
de acordo com os limites que sua hereditariedade impde. Ao ter acesso a cultura de
um modo geral (ensino moral, sociedade, leituras, arte etc), o ser comega a agugar a
percepgao, o desejo e a comparagao, conflitando sua hereditariedade (e tudo o que
ela implica) com o que vé e aprende no mundo. As influéncias recebidas somadas a

hereditariedade, segundo ele, formam a educacéo®.

E pelo poder de abstragdo e reflexdo do homem que surge a linguagem, meio que
mais ainda contribui para a abstracido, reforcando-a e transmitindo-a, de modo
instantaneo, em forma de nogdes de um ser para outro(s). E pela linguagem que se
da a transmissao de conhecimento e de experiéncias: a educagao, as crencgas.
Entretanto, é praticamente impossivel que um ser, tendo uma idéia ou reflexdo a
transmitir, consiga traduzi-las em linguagem de tal forma que esse pensamento puro
(se € que assim poderiamos denominar) seja plenamente compreendido por outrem.
N&o sO as experiéncias e a inteligéncia de cada um sdo bastante diversas como a

forma de transmissdo de um conhecimento.

Gaultier deduz que a linguagem, a palavra transmite apenas imagens de uma idéia,
de um modo resumido, incompleto. Esse modo € chamado por ele de nogéo, cujo
objetivo seria, em primeira instancia, passar, de uma idéia, uma imagem universal e
aceita por todos. Para que se compreenda isso, Gaultier nos oferece exemplos,
como € o caso de um pesquisador e observador que busca explicar com a
linguagem a idéia que um selvagem faz dos animais que persegue e da caga em si.
Por mais detalhada e comprometida que seja a idéia e a nogao passada pelo
pesquisador, nada poderia ser tdo rico e tado preciso quanto a propria idéia do
selvagem em sua vivéncia. Se seguirmos o “manual” do pesquisador e resolvemos
cacar, fatalmente fracassaremos, pois a linguagem nos oferece nogdes (até mesmo
precisas), mas que nao sédo capazes de suscitar em nos a inteligéncia e a habilidade
necessaria para realizar o ato. O problema ai € a distancia entre a nocao, a idéia em

si e a experiéncia. E o que acontece com Emma, que se recheia de expectativa em

% E recorrente em Gaultier esse apego a idéia de aptiddo natural, dom, hereditariedade, sendo que
essa aptidao se desenvolve de acordo com a vivéncia. A idéia da hereditariedade também esta muito
amarrada a um cientificismo crédulo e quase mistico. Muitas de suas reflexbes partem desse
principio e, para continuarmos acompanhando sua linha de raciocinio, precisamos, com todas as
ressalvas, assumir esse risco e seguir em frente na construgcéo da teoria bovarica.
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sua educacgao e suas leituras, mas sua sensibilidade e o mundo em que vive (sua
realidade de mulher de um oficial de saude da provincia francesa) nao
correspondem com o0 que ela espera realizar. Nem mesmo aquelas personagens
podem ensinar (s6 podem mostrar superficialmente) como Emma deve se sentir
para viver um intenso amor romantico para o qual, parece-me, ela nao € apta a viver
(e, dado o grau de idealizag&o, ninguém poderia) e para o qual o mundo em si ndo &
receptivo. Como ela deseja ardentemente sem saber que o que sonha para si ndo
Ihe é permitido, busca maquiar toda a realidade com aquilo que pode ser tocado:
tapetes, roupas, almofadas, cama etc. E nada disso podera trazer para ela o amor
que ela descobriu em uma nog¢do, na educagao, pela linguagem, pela abstragéo.

O homem, entdo, tem um beneficio que € poder conhecer muitas coisas
rapidamente, sendo que isso € resultado da sua capacidade de criar imagens-
nocdes e de tentar compreendé-las. E resultante de pesquisas e de uma
necessidade de passa-las a frente. E, quanto mais geragcbes se passam, mais
descobertas sao feitas, mais no¢des e conhecimentos produzidos. Desse modo, o
homem pode ter contato, mais leve e rapido, com descobertas feitas a custo de
muito tempo e esforgo alheio, por meio de uma grande quantidade de nogdes. Isso &
uma vantagem, na medida em que a nogao nao exige tanto tempo, esfor¢o, gasto de
energia, lentiddo. Entretanto, pode ser uma armadilha, uma vez que, mal empregada
ou mal formulada, a nogéo escapa ao controle e torna inutil a experiéncia e o esforco
pessoal (na medida em que tudo pode ser conhecido por nogdes), aléem de poder
disseminar grandes enganos (mais prejudiciais que a propria lentiddo da
experiéncia) do mesmo modo em que poderia disseminar “verdades” ou viabilizar
novos conhecimentos. O que se deve lembrar € que todo o conhecimento de que
dispde um homem excede sua possibilidade de realizacdo. Para Gaultier, s6 |he é
possivel realizar o que sua hereditariedade ou experiéncia permitem. Assim, a
distancia entre o que o homem conhece e o que ele pode realmente sentir ou
realizar sempre existe e pode ser muito grande. Isso se da também, porque, para se
sustentarem, as no¢cdes nao sao provadas. Sao aceitas. Elas podem provocar erro

na inteligéncia de uma pessoa, causando um Bovarismo mais imediato e direto.
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Um ser humano influenciado pelas imagens projetadas por nogdes (vindas de todo o
complexo que se chama educacdo) pode desviar sua energia® em busca de
objetivos para os quais ndo € apto, ja que seu conhecimento € bem mais vasto do
que sua experiéncia ou do que sua capacidade hereditaria. Isso ocorre se essas
nogdes se insinuam mais a seus olhos do que as possibilidades que se Ihe abrem
por meio da impulsdo natural®, de sua capacidade. Assim, quanto mais rico & o
legado de uma sociedade de uma civilizagdo, mais nog¢des ela comporta; com isso
aumentam as possibilidades de os seres humanos, desviados de suas aptiddes e
com baixa autocritica, conceberem-se outros que n&o sdo, acreditarem poder agir do
modo com que sonham em vez de agir como realmente se sentem confortaveis
para. Ou seja, mais contribuicdo para o desenvolvimento da faculdade que

chamamos Bovarismo.

Gaultier nos diz que obras literarias, de autores como o proprio Flaubert e Moliére,
causam muitos risos (principalmente as pecas deste ultimo) por conta dos
sucessivos equivocos que ocorrem gragas ao Bovarismo, a falsa concepg¢ao de si
que as personagens tém, tornando-se risiveis, caricatas, divertidas para o publico.
N&o s6 o engano de si, mas a plena convicgdo de que sdo 0 que querem ser € que
faz rir mais ainda. A partir disso, o filésofo expande sua constatagédo e generaliza, ao
afirmar que todo riso humano (provocado pelo teatro, por exemplo) tem origem no
angulo bovarico que se forma entre a realidade de uma personagem e a falsa
concepcao de si: “C’est dans cet intervalle gqu’il trébuche et donne le spectacle

"7 (p.38). E com a teoria do riso de Schopenhauer que

plaisant de qui perd I'équilibre
Gaultier reforga essa sua idéia, ja que aquele afirma que o riso fatalmente acontece
quando existem duas concepgdes diferentes (e em desacordo) sobre um mesmo

objeto (0o que Jules de Gaultier chamaria écart, desvio), sendo uma delas um

0 termo energia visto em Gaultier € um tanto quanto discutivel e impreciso. Assemelha-se
diretamente ao que se vé na psicologia ou psicanalise, ciéncias que assumem que o ser humano
possui uma poténcia, uma energia interna, ou ainda aquilo que Freud chamaria de catexia libidinal ou,
também, pulsdo. Aceitavel é essa tendéncia até determinado ponto de seu estudo, ja que essa
primeira parte refere-se a observagéo do Bovarismo como um fenémeno psicoldgico. O filésofo langa-
se, em varias situagdes, a observagcdo e a analise do comportamento humano (a partir das
personagens) a luz da psicologia. Possivelmente, é dai — parte mais difundida e esmiugcada de seu
estudo — que nascem as acepgdes puramente psicologicas e psicanaliticas do Bovarismo. Entende-
se aqui por energia as motivacdes que o homem tem ou sua capacidade de acéo.

% Observam-se, no termo impulsdo, as mesmas tendéncias que se observam em energia e em
hereditariedade.

" “E nesse intervalo que ele desequilibra e da o espetaculo engragcado de quem perde o equilibrio.”



70

conceito (nogdo) e a outra uma intuicdo particular, ambos contraditorios e limitados.
Assim, o disfarce, com todos os seus artificios, provoca o riso por falsear uma
realidade (por se basear em conceitos para acontecer): € como quando um homem

se veste de mulher e busca agir como uma e vice-versa, por exemplo.

Sobre o Bovarismo dos individuos, Gaultier nos mostra trés situagcées em que a
faculdade se manifesta bem claramente. Uma delas € no periodo da infancia, que se
assemelha ao delirio e & loucura® (situacdes em que o ser esta bastante inclinado a
se conceber outro, a fantasiar, criar, aceitar e distorcer nog¢des). As influéncias das
imagens e das nogdes sdo bastante fortes num periodo de formacgao fisica e de
autocritica ainda ndo muito desenvolvida em que a receptividade para novos
conhecimentos é grande. E um periodo em que se entrega a aventuras e
invencionices. A crianga se atribui aptiddes que julga admiraveis, como, por
exemplo, saber voar ao modo de seu super-heroi, ser forte e destemido como uma
personagem de livro etc. Essa forma bovarica esta ligada a infancia pelas
peculiaridades comuns a essa fase inicial da vida humana, mas nao quer dizer que

permanecera por toda a vida, nem que desaparecera com a juventude e “adultice”.

Os outros dois casos férteis ao Bovarismo, além da infancia, sdo, como denominado
por Gaultier, a questao do génie (génio) e do esnobe. Naquele, o Bovarismo ocorre
na medida em que, possivelmente, o génie, por ndo conseguir fugir a “ditadura de
seu dom”, busca (consciente ou inconscientemente) em outras de suas faculdades
‘quebrar’ a sua faculdade mais forte, tornando-a comum e, por vezes, tentando
ofusca-la. Entretanto, concebe-se outro quando, em alguns casos, o0 génie acredita
muito nessas idéias e atividades outras que ndo sejam seu dom e passa a cultivar
terrenos menos férteis de suas faculdades, gastando energia e tempo para provar
essa sua falsa intuicdo. Gaultier cita exemplos de génies como Goethe, que em sua
época afirmou ser capaz de trocar toda a sua obra pela sua teoria das cores (hoje ja
dita como falsa). Ele valorizava ao maximo seus estudos de fisico e quimico, crendo
serem elas valiosas e diferentes. E suas obras literarias seriam, entdo, meras obras,

que nada teriam de genialidade, mesmo porque, aos seus olhos, ja houve e havera

%8 percebam-se os termos delirio e loucura, bem préprios também ao territério da psicologia.
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melhores®®. N3o se afirma que suas teorias cientificas de nada valem, nem que s&o
todas equivocadas (afinal, elas fazem parte de todo um processo de descobertas
humanas), mas o Bovarismo existe também quando um ser se engana na hierarquia
de suas faculdades, o que desvia sua energia para pontos que mais facilmente
falham. E o excesso de energia e dedicacdo que provoca a dificuldade de
organizagédo do génie. Mal sabia Goethe que seu nome estaria anos mais tarde em
todos os institutos de linguas na Alemanha e no mundo, sendo as suas obras
consideradas obras-primas que séo lidas, relidas e incessantemente estudadas.

Ja no caso do esnobe, ocorre 0 chamado esnobismo, em que um ser se equivoca
por falta de energia e genialidade. Ele ndo € capaz de algar altos ou bons vbos, nem
mesmo de tarefas simples, dai, escondendo essa dificuldade e tentando causar
justamente a impressdo de um efeito contrario, cria uma mascara de superioridade
que o faz crer ser destinado a tarefas superiores, a assuntos maiores, por isso nao
deve se misturar ou se envolver com as tarefas simples demais. E concebendo-se
outro e baseando-se em aparéncias que ele busca esconder-se. O esnobe nao pisa
em terrenos movedicos, ndo se arrisca, por isso se esconde na apreciagao de obras
e feitos de outros autores, mostrando todo seu bom gosto e sua capacidade de
admirar o que é bom, belo, superior. Dai constitui a imagem intocavel de um critico
que tem bom gosto e que reconhece como seus os mais altos assuntos. O raro, o
excéntrico, o grandioso, o diferente sdo elementos preferidos do esnobe, cagador de
“sublimidades” e que condena o que € comum. Desse modo, ele ndo se arrisca a
opinar sobre coisas que n&o sejam aquelas elencadas por ele, pois isso poderia
denunciar sua mediocridade. Mantém-se normalmente isolado, fechado, para nao se
mostrar preconceituoso em relagdo ao mundo. O que se tem, com palavras de

Gaultier, é que

(..-) le snob ne se risque pas a discourir; son grand art (...) est de composer et
de parer son silence; toute la science de son jeu est de ne point s’expliquer,
de s’en tenir & une attitude, a une expression, a un geste® (...) (GAULTIER, p.
46)

% Essa espécie de modéstia em relacdo a genialidade parece comum a muitos dos grandes
escritores. O proprio Flaubert costumava, como se vé em muitas das suas correspondéncias,
subestimar sua escrita, duvidar (embora acreditando) de suas obras.

60 “(...) o esnobe nao se arrisca a discorrer; sua grande arte € compor e decorar seu siléncio; toda
ciéncia de seu jogo é ndo se explicar, de se apegar a uma atitude, a uma expresséo, a um gesto.”
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A mascara deve ser bem fechada para que nao haja o risco de se mostrarem falhas
a quem poderia pbér a perder a encenacdo. Os esnobes mais que depressa se
identificam, formando um grupo coeso que se destina a um fim apenas: o proprio
esnobismo. Forma-se um grupo de pessoas que se colocam como superiores,
selecionando o que é e 0 que ndo € bom, numa postura julgadora. Eles concordam
entre si mesmos sem muito falar sobre o que apreciam, sem precisar desenvolver
argumentos. Entendem-se os disfarces e desenvolve-se uma liga poderosa pela
forca da concordancia entre os gostos, os usos e os comportamentos. Dai eles
ganham, como um conjunto, forca. Suas escolhas se fixam em elementos ainda
obscuros, autores pouco conhecidos, de forma que nenhuma critica possa alcanga-
los de pronto, o que garante uma unanimidade e certa credibilidade por um tempo.
Desse modo, o verdadeiro dom dos esnobes seria encontrar tipos raros e pouco
conhecidos para serem admirados, até que esses tipos deixem de ser raros. Com
essa unido e essas preferéncias, cria-se uma maquiagem para a realidade, um

simulacro que € tomado como parametro de realidade: eis o Bovarismo esnobe.

2.3 O Coletivo Bovarico

Do mesmo modo que, como se viu até aqui, um individuo pode apresentar aspectos
bovaricos, uma coletividade inteira pode tomar falsa concepcdo de si mesma.
Contidos nessa coletividade, ainda, pode haver os seres em particular que, por suas
razdes e motivagdes, sejam bovaricos. No caso de grupos inteiros (formados por
seres/individuos que se inclinam a um mesmo pensamento e atitude), o Bovarismo
acontece quando esses se sentem seduzidos por costumes estrangeiros/estranhos
— que provavelmente sao adequados para a coletividade que os produziu e que 0s
encarna — e se afastam de suas préprias praticas e historia, buscando, nesse
desvio, novas formas de agir baseadas em suas observagdes do costume alheio.
Esse tipo de Bovarismo das Coletividades € mais facil, segundo Gaultier, de ser
detectado e estudado, por ser mais visivel quando se observa em perspectiva de
comparagao do grupo bovarico com outro grupo que mantém seus costumes

préprios — ou seja, estes chamados ndo bovaricos. O que ocorre nesse tipo de
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Bovarismo — explicando de maneira simples — ¢ um desperdicio®’ de forcas:
enquanto alguns do grupo (e até mesmo a propensao e necessidade de toda a
coletividade) pedem por um tipo de comportamento; a maior parte, seduzida, volta-
se para outros caminhos, aqueles que ndo se adaptam realmente as necessidades
de grupo como um todo. Esse cabo-de-guerra em que se envolvem as partes da
coletividade (de um pais, por exemplo) dispersa energias que buscam se anular, que
acabam nao agindo conjuntamente e, por isso, perdem grandes possibilidades de

desenvolvimento.

O primeiro exemplo que o filésofo da para esclarecer esse comportamento € em
relagdo a Franga®® de sua época. Trata-se dos retornos, na ocasido do
Renascimento e da Revolugdo Francesa, a Antiguidade Classica, o que configura
parodias — principio basico do Bovarismo — de Grécia e Roma. Como se sabe, a
cultura neoclassica era cultivada nesses séculos de revolugédo e fomentagao cultural:
os temas classicos despertavam toda uma producdo e influenciavam modos de
pensar. E claro que muito dificimente (ou mesmo impossivel) a sugestdo e
admiragdo por um modelo eleito como ideal conseguem reproduzir esse modelo
nascido em civilizacdes tdo distantes temporalmente e tdo distintas. E relevante
notar que ndo se quer dizer aqui que o objetivo dos artistas e pensadores da época
era a imitagdo pura e simples (mesmo porque n&o seriam t&o ingénuos a esse
ponto), porém € inegavel o processo parodico que se constitui, revelando-se
divergente (ao menos no momento em que se instituiu e ao ver de Gaultier, que
langava um olhar mais aquecido pelo calor dos fatos histéricos) da cultura prépria do
pais. Segundo o filésofo, a Revolugédo Francesa (e todo o contexto que a envolve)
sdo parodias que, por vezes, chegam ao caricato, ja que se utilizam nomes relativos
a organizagédo classica (como ftribunas, consulados) apenas buscando imita-la,

mesmo que houvesse pouco (ou quase nada) em comum com o sentido que

10 termo desperdicio, usado pelo autor, passa uma idéia de quantidade limitada, de perda, ligada a
uma necessidade funcional de realizar feitos. E como se houvesse um objetivo mais concreto a ser
alcangado para o qual as for¢cas ou energias humanas sao matéria-prima, observadas do ponto de
vista quantitativo. Haveremos de convir que as experiéncias humanas (bovaricas ou ndo) acabam por
ser validas para a observacao e para o proprio enriquecimento delas mesmas.

2 A Franga, como nacgdo, representa uma coletividade, mas as nagbes ndo sdo as unicas
coletividades. Um grupo homogéneo de pessoas governado por leis comuns pode representar uma
coletividade. Ha as coletividades que se formam de acordo com caracteristicas econdmicas comuns
(como por exemplo empresarios, proletariado etc.); assim, o homem tende a pertencer, no minimo, a
duas coletividades: a de origem e a econémica.
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carregavam entre os romanos e gregos. Acontecem, entdo, na Franga, misturas

entre elementos muito divergentes.

De qualquer modo, pelo que se conhece daquele periodo e de seus importantes
resultados, a Revolugéo foi grandiosa, tendo sido altamente capaz de se fazer maior
do que esses detalhes bovaricos. Esses pequenos Bovarismos mostram a imitagao
superficial de elementos classicos, conhecidos daquele povo francés através da
nogédo e cridos como possiveis (ainda que em partes) para a Franga de séculos
depois.

D’un point de vue plus général, on pourrait aussi montrer que la Révolution
francaise exprime un Bovarysme idéologique don’t le mécanisme caché sera
I'objet par la suite d’'un complet examen, et qui, en la circonstance, a pour
effet de substituer une réalité rationelle a la réalité historique, de mettre le fait
concret sous le gouvernement de l'idée abstraite”® (p- 53)

Houve pequenos equivocos em que uma idéia abstrata (talvez vaga ou revirada), a
do modelo greco-latino, fez-se uma espécie de bandeira, de simbolo que unia todos
os envolvidos e legitimava as suas agdes que se tornaram grandes fatos historicos.

Tratava-se de um simbolo em que se buscava inspiragéo.

Os beneficios desse movimento sdo indiscutiveis: o desenvolvimento de novas
praticas na sociedade, ideais de liberdade etc. Nao s6 de Bovarismo se faz a
influéncia estrangeira para uma coletividade. Ha um beneficio também em beber a
cultura alheia que € — depois da redescoberta dessa cultura anterior e até entao
escondida — o fato de se pouparem grandes esfor¢gos no alcance de solugdes, idéias
e conclusdes. Encontram-se atalhos que levem mais rapidamente a pontos cruciais
sem que seja necessario todo o suor e a energia gastos em abrir as sendas comuns
aos processos de descobertas. Muitos dos caminhos ja estdo, assim, delineados,
tendo ja mapeados até mesmo seus pontos de duvida: para isso, a nogao teve papel
fundamental. Consequentemente, a cultura francesa da época foi contemplada pela
rica influéncia classica. Isso gerou um ponto de conflito: o homem medieval (em
suas especificidades) assume novas inclinagdes que, por vezes, contradizem sua

prépria cultura e seu proprio proceder. O contato entre essas forcas diversas e ricas

% “De um ponto de vista mais geral, poder-se-ia também mostrar que a Revolugéo francesa exprime
um Bovarismo ideoldgico cujo mecanismo escondido sera objeto de, em seguida, um completo
exame, e que, na circunstancia, tem por efeito substituir uma realidade racional pela realidade
histérica, de colocar o fato concreto sob o governo da idéia abstrata.”
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foi direto. Entretanto, a forca do deslumbramento (em relagdo ao novo, estrangeiro)
foi decisiva para uma adaptacao tortuosa dessa matéria-prima que se tinha diante
dos olhos, e essa influéncia vai comecar na ltalia e se espalhar por varios paises da
Europa e suas col6nias. Mesmo no Brasil observa-se esse eco, talvez de segunda
ou terceira mao, da cultura classica. Digo segunda ou terceira, porque essa cultura
primeiro inspirou os italianos e franceses. Dai portugueses e, consequentemente,
brasileiros aristocratas que tinham acesso a educacédo quando iam para a Europa —

especialmente em Portugal — e, ao voltarem, traziam para o Brasil tais ideais.

Gaultier cita exemplos dessa invasao sorrateira da cultura antiga (e isso tinha apoio
na propria divisdo que causou no génie da época) primeiramente nas letras, através,
por exemplo, do surgimento de estrangeirismos gregos em muitas das obras
literarias, também na pintura (inicialmente através de modelos servis ao modelo
italiano — primeira nagao a retornar os ideais classicos — logo se libertou por trabalho
de pintores essencialmente franceses). Muitos outros, por seu forte dom natural, n&o
foram cegamente influenciados, mas apenas inspirados a aperfeigoar, com as novas
descobertas, 0 que traziam de criativo. Gaultier detecta em seu estudo a maior
suscetibilidade da manifestacdo da arquitetura aos estilos estrangeiros, como ocorre
no estilo jesuita e na colunada do Louvre. O fato é que, ora com mais forga ora mais
timidamente, o francés, devido a esses contatos com a cultura classica, no século
XVI, concebeu-se em muitos aspectos outro que nido é. Assumiu para si razées que
nao eram as suas, estilos e visdes diversos. Mas esses aspectos modificados foram
superficiais, ndo essenciais, por isso nao houve maior desnaturacdo da esséncia
francesa. N&do pretendo, no entanto, discutir aqui a fundo esses artistas (mesmo
porque me faltam subsidios para tanto e tal tarefa fugiria dos limites propostos aqui),
nem mesmo aprofundar as questdes de classificacdo do que teria sido bom ou ruim
nem do que teria sido se algo fosse diferente. Limito-me a mostrar (e comentar) o

que Gaultier diz quando ocorre de uma coletividade conceber-se outra.

Ainda discorrendo sobre as situagbes de Bovarismo coletivo, Jules de Gaultier
afirma que a forma mais comum de uma coletividade se subjugar a outra é atraves
de armas e de dominacgao fisica: o medo, a ameaca. Isso nem sempre constitui um
Bovarismo, ja que este trata de um fendmeno que, para acontecer, precisa agir por

meios mais eficazes, cuja forca esta na nogdo, na idéia; por isso, para que se
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domine uma coletividade (mesmo que também haja algum tipo de dominacgao fisica),
a dominadora deve usar meios que nem toquem o uso de armas ou grandes
guerras: a idéia geral, a ideologia. E, assim, parece-me claro, o campo de ac¢ao da
dominac&o € bem mais vasto e mais eficaz, ja que o dominado acaba por ndo notar
claramente a dominagao, crendo-se senhor de seus atos. Isso legitima e da maiores

chances de perpetuacéo desse poder de uma nagao sobre a outra.

A idéia geral, para o dominador que a conhece bem, é um artificio altamente
persuasivo e eficaz, que distorce e manipula de acordo com a vontade daquele que
se utiliza dela. A sustentagdo dessa idéia geral € a mentira, e ndo € por ser “geral”
que ela se torna “universal’. Ela se impde, contudo, com um carater universal sobre
aquele individuo (no caso, aqui, uma coletividade) alvo de suas agbes, aquele que
esta suscetivel e aceita a influéncia. Essa mentira disfargada em idéia universal é
uma idéia abstrata que se distancia de muitas experiéncias concretas humanas,
negando muitos aspectos da realidade — o que reforga ainda mais a mentira em si e

o engano. Vejamos com palavras do proprio filosofo:

Une idée générale est toujours une idée abstraite, et il n’existe pas d’idée
abstraite qui ne soit abstraite d’'une série d’experiences humaines. Aucune
idée, religieuse, morale ou rationelle, n’échappe a cette généalogie precise.
Aucune des ces idées n’aurait pu étre formulée si elle ne s’etait exprimée tout
d’abord en des actes et en des croyances, comme l'effet de la sensibilité de
quelque collectivité humaine particuliere.®* (p.59)

Assim, temos que a experiéncia particularizada, depois de nutrida, gera uma idéia
geral que, apos sua expressao e aceitagcado, € veiculada e compreendida (ou ndo),
sendo colocada como algo indiscutivel que, por vezes, despreza experiéncias
pessoais outras e, entdo, institui-se, relativamente intocavel. Dai a coletividade
atribui um valor alto a essa idéia geral, como se fosse universal, divina, racional.
Seja por Deus, seja pela Razdo (duas espécies de deuses para tipos diferentes de
seres humanos), essa idéia geral (nogdo) é sacramentada. A esse fendmeno
Gaultier chama Bovarismo ideolégico: trata-se daquele que é instalado por meio

da idéia geral e que pressupde, para sua manutengdo, uma série de

® “Uma idéia geral é sempre uma idéia abstrata, e ndo existe idéia abstrata que nédo seja abstraida

de uma série de experiéncias humanas. Nenhuma idéia, religiosa, moral ou racional, escapa a essa
genealogia precisa. Nenhuma dessas idéias ndo teriam podido ser formuladas se elas ndo se
tivessem sido exprimidas de inicio em atos e em crencgas, como efeito da sensibilidade de alguma
coletividade humana particular.”
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comportamentos e atitudes (diferentes dos préprios da coletividade em si). Nesse
sentido, havera uma inversao: ndo é a partir dos costumes e histéria que surgirdo os
comportamentos; mas sim, em caminho inverso, a idéia geral (transmitida por outra
coletividade) direcionara os comportamentos. E isso significa valorizagdo das
crengas a despeito do que parece realmente necessidade do grupo. Este tera sua
formacdo ideoldgica baseada nessa idéia geral. E claro que a procedéncia e a
intensidade desse fendbmeno dependerao do grupo influenciado, de sua baixa ou alta
resisténcia — sendo que esta indicara se a deformagdo sera fraca (aceita
parcialmente) ou forte. Se essa idéia (geral e estrangeira) exercer grande dominagao
em um grupo para o qual ela ndo foi criada, ira paralisa-lo. Isso se daria pelo fato de
que, segundo metafora de Gaultier, a coletividade estaria querendo, insistentemente,
vestir uma armadura (de crengas, dogmas, sentimentos) que ndo serve as suas

formas.

Uma das mais poderosas ideologias que agrega um tipo de coletividade € a religido
cristd. Inicialmente, ela se ocupava da sensibiidade e do sentimento;
posteriormente, como Gaultier observa, passou a ser racional também. Aqueles que
participam de uma religido, de uma idéia geral cristd, segundo Nietzsche
(comentado por Gaultier), sentem a vida como um sofrimento, sédo fracos e precisam
de algo que os oriente — independentemente dos motivos que causam esse sofrer.
No mundo antigo, desde antes da génese da idéia cristd, os humanos baseavam-se
no sentimento de desigualdade entre si, em que os privilegiados sdo minoria,
enquanto os oprimidos sdo em maior quantidade. Isso se configura até os dias
atuais, trazendo para os oprimidos a conclusédo de que eles ndo possuem forga para
transformar essa desconfortavel situacdo; assim, eles sdo conscientes da
impossibilidade, da perda, da fraqueza — cabe pensar que essa crenga na
impossibilidade da mudanga também configura uma idéia geral que muito interessa
a quem domina. Como resultado dessa problematica (e como uma luz no fim do
tunel), ha, seguindo o pensamento gaultieriano, dois caminhos distintos: o
estoicismo® e a religido crista. Aquele exige um potencial intelectual maior e uma
postura mais impassivel: o caminho parecia mais dificil e menos tentador. Esta se

tornou mais escolhida pelos homens que nao se guiavam completamente pela raz&o

% O Estoicismo, grosso modo, refere-se a postura impassivel de se viver conforme o Logos Divino
que rege a todos, a razao.
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e que se criam acometidos por um sofrimento intransponivel. Resultante dessa idéia
religiosa, os homens fracos e injusticados aprendem que ndo podem se langar a
uma batalha que n&o ganharao, por isso renunciam ao que poderiam ter ou querer.
Eis que temos aqui o principio basico do cristianismo: a rentncia. E em torno do
principio de igualdade (em oposi¢ao a desigualdade que se vé€) que se agrupam os
adeptos da “renuncia”. Reunidos, esses homens passam da fraqueza individual para
a forga coletiva, o que — como é bem visivel — ja contradiz a situacdo primeira a
partir da qual esse grupo se formou. Antes fracos, tendem a se tornar fortes no
futuro (ou nas geragdes posteriores, seguidoras dos dogmas e fortalecidas de mais
convicgbes e pessoas). Tem-se, assim, uma legido de costumes comuns e forgas

unidas.

(...) il apparait que I'idée qui, dans sa pureté, allait a renier le monde, concluait
au renoncement des biens terrestres, proclamait la fraternité humaine,
l'egalité de tous et la vanité des différences, tenait en mépris Ieffort
intellectuel et la recherche scientifique, condamnait I'attachement a la beauté
des formes, des mots et des sons, a donné naissance, avec le moderne
qu’elle a crée, a l'organisation de la propriété, au développement de la
richesse, a la constituition des hiérarchies, a un labeur inoui de 'humanité
occidentale pour s’emparer des forces de la nature, a un accroissement des
besoins, a une culture scientifique, dont le monde antique n’a pas approché,
ainsi qu'a des formes d’art nouvelles et d’'une égale beauté. Selon un
Bovarysme essentiel, I'idée s’est donc réalisée d’une fagon imprévue, I'effet
contredisant la cause qui I’engendre.66 (p-62)

Gaultier mostra bem rapidamente esse percurso de mudangas por que passa a idéia
cristd, que dos fracos lutadores pela igualdade forma um imenso e coeso grupo
forte, sempre crescente, governado por hierarquias, detentor de riquezas. A
transformacgao aos poucos foi se dando e se instituindo. Com olhares menos criticos
ou atentos, os componentes desse grupo n&o perceberam (ou ndo quiseram
perceber) essa contradigdo interna. A idéia e os propositos mudaram muito, mas
continuam sendo concebidos outros por muitas pessoas em varias partes do planeta

(em todos os lugares em que se encontram cristdos). Toda essa estrutura tortuosa

66 “(...) parece que a idéia que, em sua pureza, ia desconhecer o mundo, concluia renunciando os
bens terrestres, proclamava a fraternidade humana, a igualdade de todos e a vaidade das diferengas,
desprezava o esforgo intelectual e a pesquisa cientifica, condenava o apego a beleza das formas, das
palavras e dos sons, fez nascer, com o moderno que ela criou, a organizagdo da propriedade, o
desenvolvimento da riqueza, a construgao das hierarquias, um trabalho extraordinario da humanidade
ocidental para agarrar forgas da natureza, um crescimento das necessidades, uma cultura cientifica,
que o mundo antigo ndo aprovou, assim como formas de arte novas e uma beleza. Segundo um
Bovarismo essencial, a idéia se realizou de uma maneira imprevista, o efeito contradizendo a causa
que o engendra.”
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se espalhou pelo Ocidente e, ironicamente (ou logicamente), apesar de pregar a
privacao da vida terrena, acabou por despertar um modo de vida contrario: o apego
aos bens materiais, o egoismo da vida particularizada, a concorréncia, o gosto pelo
poder etc. Desse modo, ao invés de combater esses “vicios” com a renuncia, acaba
por alimenta-los silenciosamente: “L’idée chrétienne qui concluait a renoncer et
aspirait a mourir n’est donc intervenue parmi ces ferment d’énergie forcenée que
comme un poison propre a les engoudir (...) Il fut un calmant que maitrisa une
fievre® (p.62). E esse “veneno” ou “calmante” é utilizado na dose exata por cada
nacéo, até onde é util, segundo Gaultier, no momento de formagéo das sociedades
ocidentais. A idéia geral € uma boa superficie — que doutrina, que unifica — sobre a
qual se molda uma sociedade. Promovendo a concep¢ao de uma sociedade como
cristd, promove-se uma situagao confortavel, ja que se utiliza desse meio até onde
ele é proficuo, ja que se tem uma gama de regras e costumes que se tornam
comuns: “A vrai dire elle participe au triomphe de son contraire. Cette forme de
Bovarysme cache donc une utilité essentiellement vitale”®® (p.63). O “freio cristdo”,
como denomina Gaultier, € mais ou menos forte, dependendo da civilizagdo em que
ele age. Ele cita exemplos das nagbes do sul da Europa, mais civilizadas, com um
freio menos apertado, o enfraquecido freio catdlico. E de nagbes mais selvagens,
mais barbaras, que precisavam de mais forga em um freio catolico ja enfraquecido,
de um calmante mais eficiente para a conscientizagdo moral, o que pediu uma nova
medida, como é o caso do protestantismo, nascido a todo vapor, novo em folha (mas
ainda cristdo), aproximado das origens e inibidor de a¢des exasperadas.

O mecanismo da idéia cristd, de um modo geral, apdia-se no preceito de que, ainda
que muito diferentes uns dos outros, os seres humanos sédo todos semelhantes.
Outro elemento distintivo € que, se a forca do freio enfraquece, essa idéia ainda
deixa o rastro dos costumes, das maneiras de viver, da moral que a coletividade
aceita como seus. Um exemplo largamente comentado por Gaultier € o da Inglaterra
que, com o protestantismo (mais enérgico que o enfraquecido catolicismo),
conseguiu moderar sua coletividade até o ponto ideal. Feito isso, cria-se a moral a
partir da idéia de fraternidade protestante cristd (tendo sido essa idéia criada aos

o7 “A idéia crista que renunciava e desejava morrer s6 é interposta entre esses fermentos de energia
frenéticos como um veneno préprio a engorda-los (...) Foi um calmante que controlou uma febre.”

68 “Ela participa do triunfo de seu contrario. Essa forma de Bovarismo esconde uma utilidade
essencialmente vital.”
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moldes especificos ingleses e apenas eficaz para esse caso e ndo para o de outras
nacgdes). Reduzido o egoismo, ocorre o enfraquecimento do freio, um esvaziamento
da idéia mesma, por ela ja ter alcangado o ponto ideal. Afora isso, outra medida de
utilidade para a organizagao britanica foi o orgulho desmedido, que faz essa nagao
olhar para as outras com alguma hostilidade. Esse orgulho (bastante proximo do
egoismo, da particularizagdo, do isolamento) teve uma dupla fungdo: “salvar” o
grupo do exagero cristao (permitindo que o pais tivesse mais mobilidade) e oferecer
justificativa para toda e qualquer agao que se tomasse em prol do pais. O Bovarismo
as avessas acontece aqui, na medida em que uma idéia geral € evocada como meio
e depois é anulada, negada. Se, no entanto, um grupo ja mais docil (por conta da
acao de outros grupos dominadores) recebe (e aceita) a acdo de um freio tipico de
nagdes mais violentas, um freio mais apertado, essa nacdo permanecera
engessada. Observa-se aqui a necessidade de que se alcance um equilibrio
desejado, um ponto ideal para cada nagdo: esse ponto crucial € especifico para
cada coletividade. Segundo Jules de Gaultier,

La méconnaissance de soi-méme et de ses vrais besoins entraine ici ses
conséquences funestes: la colletivité est menacée de payer de sa ruine le
défaut de jugement qui lui fait prendre pour une vérité d’application
universelle, ce qui fut une attitude d’utilité pour un groupe determiné, différent
d’elle et d’'un degré plus intense de brutalité.*® (p. 65).

Essa afirmagéao e tudo o que foi desenvolvido aqui como fendmeno das coletividades
indicam que cada grupo cria (erroneamente ou n&o) e adapta (na hora mais
adequada ou nao) seus freios “necessarios”, baseados em outras nagdes e na
observacéo da prépria. Os “calmantes” sociais que se impunham pelo terror (como
0S que nasceram nas origens do cristianismo e das sociedades) hoje ja ndo existem,
por ndo ser necessario, ja que a coletividade possui um interesse comum que a

previne de ser tdo violenta como antes. Da idéia humanitaria’® também como

% “O reconhecimento de si mesmo e de suas verdadeiras necessidades traz suas conseqiiéncias
funestas: a coletividade é ameagada de pagar com sua ruina a falta de julgamento que a faz tomar
para uma verdade de aplicacdo universal, o que foi uma atitude de utilidade para um grupo
determinado, diferente dela e de um grau mais intenso de brutalidade.”

" Em contexto literario, temos em Machado exemplos bem pertinentes do ideal comunitario
permitindo, subsidiando o préprio egoismo. E-nos mostrado um cristianismo deturpado, degradado,
através do romance Dom Casmurro, por exemplo. E é pelas brechas desse ideal humanitario que
vaza um egoismo latente e forte. Gledson ja nos aponta a possibilidade de escamoteacdo do
egoismo através do cristianismo ao estudar Bento: “[...] o cristianismo [...] pode, apesar de seu
preceito de amor ao proximo, conciliar-se com o egocentrismo € o desdém pelos outros [...], o Deus
de Bento, embora ele nem se aperceba disso, ndo é o Deus do amor, mas outro, burilado a imagem
dele” (GLEDSON, 1999, p. 143). Seu comércio com Deus em favor de seus desejos particulares
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constituidora de uma coletividade ndo se lanca m&o como antes, devido as
modificagdes do comportamento das coletividades ja descritas acima. Esse tipo de
artificio, que pacificaria muitas coletividades, serviu para organizar a avidez

comercial dos anglo-saxdes, aquela época.

Gaultier conclui a respeito disso que as leis, os dogmas, os comportamentos etc.
sdo os freios que permitem que uma sociedade se mova ordenadamente, unida:
trata-se de direcionadores. S&0 os castigos e seus aparatos (no caso de sociedades
que ndo imitam um molde pré-estabelecido por coletividades anteriores)
desenvolvidos a partir de inclinagdes naturais. Outro exemplo de influéncia do ideal
humanitario se da quando Gaultier analisa a Franca de seu tempo e constata que,
dentre as outras nagdes, ela € a mais docil e receptiva a estrangeiros (nouveau-
venus)”. Esses estrangeiros, como ele mesmo aponta, normalmente vém de paises
menos abastados para melhorar sua situacdo pessoal, assim eles possuem
exigences moindres (exigéncias menores) e trabalham como profissionais liberais no
pais estrangeiro. Inevitavelmente, esses vindos de outros paises trazem consigo
crengas, preceitos, tradicdes de seu pais de origem. Se, entretanto, comegam a se
envolver com trabalhos de direcdo e administracdo do pais, oferecem um risco para
a nacgao francesa — tal risco, ao ver de Gaultier, produz certo “protecionismo”
caracteristico da nacgado francesa. Desse modo, a imigragdo tanto pode trazer
beneficios (fazer girar a roda econémica do pais) ou representar perigo (por, talvez,
os estrangeiros, em posigdes de lideranga, buscarem aplicar um conjunto de
medidas que sdo mais adequadas a sua nagao de origem do que a nagao em que
estdo instalados). Supde-se, com isso, que esses estrangeiros que saem de seu
pais por motivos particulares e vdo morar em outro pais ndo carregam latente o
apreco pelo elemento nacional, pela forca do pais. Soma-se a isso o fato de que
eles se interessam por negar as diferengas entre as nagdes e os povos, explorando

denuncia esse egoismo. E é importante notar que, como Bento, varios outros herdis machadianos
sdo egoceéntricos ao extremo. O Humanitismo também é um dos temas de estudo de Gledson, que
diz que essa filosofia “proporciona uma visdo confortadora da sociedade e da histéria” (p. 145). Tanto
o cristianismo de Bento ou o Humanitismo (este tendo sido baseado em Santo Agostinho) séo
sistemas apropriados que englobam, segundo o autor, os grandes crimes da humanidade, “pois trata-
se de uma justificagédo perfeita do egoismo” (p.145).

" E curioso notar essa constatagdo de Gaultier sobre a receptividade da Franga em sua época.
Sabe-se que a “fama” do pais atualmente é justo a contraria: uma espécie de resisténcia aos
estrangeiros. Talvez, tenha havido uma comparagdo com os ingleses, por exemplo, que tinham, a
época dele, costumes barbaros — isso, claro, trata-se de suposi¢do do que Gaultier tinha como objeto
de estudo e observacéo.
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o principio da igualdade, para desfrutar melhor do pais em que se alojam, sem
serem repreendidos. E nesse momento que surge fortemente o ideal humanitario e
cosmopolita, tomado para o uso conveniente (e que pode, por ser geral, convencer a
nacéo francesa a dar abertura ao povo estrangeiro). Esse artificio, para o autor, &
préprio (em sua época) aos judeus, por eles configurarem um novo grupo para todos
os paises. Neste momento delicado das analises, Gaultier afirma que seu objetivo
nao € polémico nem preconceituoso ao fazer tais constatacdes. Ele, ao estudar o
fenbmeno bovarico, apoia-se no que Nietzsche diz em seu Anticristo a respeito dos
judeus, um povo disperso que quer se assegurar direitos e se estabelecer — e que
consegue na medida em que a nagdo que o recebe, no caso a francesa, cré-se
obedecendo a uma lei universal, a humanitaria. E esse ideal humanitario vai ser
explorado por esse grupo ndo so na religido, mas na filosofia e na politica; tanto que,
segundo o que Gaultier aponta, € através de tedricos israelitas que ele se manifesta:
em Karl Marx e Lasalle. A ressalva que o filésofo faz é que ele ndo propde um

exclusivismo exagerado, mas sim uma aten¢cdo mais fundamentada do fenébmeno.

Findada essa breve passagem sobre alguns casos de Bovarismo relacionados, de
certa forma, ao contexto espacial (paises, nagdes, deslocamentos, falta de
espacos), Gaultier nos mostra que o Bovarismo também se funda em
incompatibilidades temporais. Situagdo muito comum em que ha esse Bovarismo
ocorre quando um povo se prende por demais aos lagos de dogmas e
comportamentos de seus ancestrais (talvez por crer que seria uma forma de
preservar raizes, manter idéias ja aceitas ainda que inviaveis). E inevitavel que se
pense que, ao se esforgar para manter costumes ancestrais (cujas origens mal se
conhecem ja), esse grupo enfraquece potenciais de desenvolvimento de medidas e
comportamentos mais coerentes com sua situagdo, com sua anatomia. As atencgoes,
assim, sdo desviadas por cursos diferentes do fluxo natural (oferecendo novas
barreiras, descobertas e adaptagdes). Lutando contra novas tendéncias e forgando a

continuagao de costumes ancestrais, o grupo fatalmente sofre.

Para ilustrar um caso em que isso ocorre, Gaultier recorre a uma obra de Fustel de
Coulanges, La Cité Antique, em que este evidencia situagbes de Bovarismo da
coletividade na histéria. Baseado na cultura de Grécia e Roma, ele fez estudos

sobre leis da nagédo que se fundamentam em crencgas ja desaparecidas. As crencgas
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vivas de uma sociedade se estabelecem e se formam através de comportamentos e
dogmas. Entretanto, quando a crenga se modifica ou se dissolve com as mudancgas
externas, apenas os dogmas a mantém viva; a coletividade acabara por ser contraria
a sua predisposicdo. E justamente esse mecanismo que aconteceu com Grécia,
Roma e india, na época em que formavam um sé grupo. Determinados dogmas
surgiram a partir de questionamentos e reflexbes especificos do povo em relagéo a
morte. Nao havia entre eles a crenga de que a alma se separa do corpo e sobe aos
céus, porque a morte era apenas uma mudanga de vida, uma passagem para um
outro estagio ou lugar. Entretanto, so se realizava a passagem, segundo a crenga,
se 0 morto fosse coberto por terra, tivesse uma tumba: assim, ser-lhe-ia possivel
alcancar a morada que |Ihe cabia apds a morte. A quem nao fosse dada uma tumba
nao seria permitida também a morada, por isso essa alma se tornaria errante e
causaria males ao povo. Dessa crenga € que se instituiram os ritos em torno do

enterro, que permaneceu quase que além da crencga.

Em caso de morte de um ancestral distinto, cabia aos descendentes dele, na
ocasiao de ritual funebre, guardar fechada em casa e proteger do olhar dos outros a
chama que fora elevada sob a tumba. Quem nao tinha descendentes nao poderia ter
a tumba e o ritual, por ndo ter quem os guardasse. Outras leis geradas por conta da
crenga sao: a) a terra era propriedade inalienavel, pois servia para a tumba, para
guardar os familiares, portanto era sagrada (os possuidores da terra eram, ent&o, a
tumba e o fogo, simbolos do ritual); e b) a mulher n&o fazia parte da hierarquia
paternalista e era excluida da heranga da familia (pois, ao casar, ela se distanciava
da chama ancestral, apartando-se da familia e do culto, indo prestar culto a outros
mortos — os ascendentes do marido). A mulher, ao se casar, era como se morresse,
e os lagos com sua familia fossem desfeitos, para que ela viesse a renascer,
passando a ser filha de seu marido. Conclui-se, dai, que ndo era o sangue que dizia
da constituicdo das familias e dos direitos dos descendentes, e sim o culto a tumba.
Depois da morte de um homem que tivesse um filho e uma filha, era autorizado o
casamento entre esses dois ou a adogao da irma pelo irm&o para que ela pudesse
gozar dos bens do pai. Ou havia o caso de um pai que tivesse apenas uma filha e
estivesse preocupado com a questdo da heranga: ele poderia adotar um filho para
que este adotasse ou desposasse sua filha. Se esse pai morresse sem tomar essa

medida, sua heranga deveria ser destinada ao parente mais préximo, contanto que
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ele desposasse a filha — que deveria casar-se com esse parente, mesmo que ja
fosse casada ou que ele também fosse. Tais medidas parecem a Gaultier
discutiveis: sdo formas obstinadas de fazer valer a lei colocada por uma crenga geral

e abstrata.

O que Gaultier conclui dos estudos de Coulanges é que leis, ordens,
comportamentos, religido, tudo isso é determinado por crenga(s). E, mesmo
inclinados a se distanciar dela, os atos continuariam ainda regidos por essas leis e
dogmas, fazendo com que esse forte aparato surgido aos arredores da crenga seja
ainda observado mesmo depois de mudadas ou afrouxadas as crengas. S6 com
lentas medidas € que se comega a modificar a lei (instituida ha muito tempo). Para
que as leis se adaptem as ditas reais necessidades de uma coletividade, € preciso

um esforgo grande do grupo para se libertar do que ja foi dado e aceito.
2.4 \Versao essencial do Bovarismo

Como ja vimos, o Bovarismo pode se manifestar em individuos ou em coletividades
inteiras. Em cada um dos casos, salvas as diferengas, nota-se que subjaz ao
fendmeno uma motivagao especifica do individuo ou do grupo. Entretanto, além — e
talvez acima — dessas manifestacbes, Gaultier constata um tipo de Bovarismo
comum a todos os seres humanos (mesmo que o trato de cada um com esse
fenbmeno seja diferente). Téo inerente € esse Bovarismo Essencial que até
mesmo muitos filésofos e pensadores acabaram por aceita-lo e vivéncia-lo, sem
notar sua presenga e sua agao constantes. Aqui, um agugado olhar critico de si &
fundamental para a percepcdo desse fendmeno. Isso porque se trata de um caso
que envolve toda a humanidade (e isso dificulta o “diagnéstico” por nao haver
possibilidade de definir um pardmetro de comparagao). Esse Bovarismo, esse
engano comum a humanidade em geral consiste no fato de se crer livre. Livre para
agir como se quer e para discernir o que € bom ou ruim, o que € certo ou errado
para si’®. Esse discernimento o ser humano faz e cré fazer por ele mesmo, em sua

capacidade e possibilidade de escolha.

2 Gaultier parte suas reflexdes dessa espécie de pressuposto maniqueista, como se vera logo mais.
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Trata-se de uma grande iluséo, e, para que se note isso, € necessario alcangar o
germe, a génese de todo ato aparentemente livre. Esses atos exigem uma reflexdo
interna, racional, que possui muitos pressupostos, por isso a escolha ocorre apos
um exame e um debate interno, envolvendo um conjunto de prerrogativas e
possibilidades. Os elementos que compdem essa analise sdo projetados de lugares-
razao desconhecidos, que fogem ao governo da consciéncia. Essa projecdo se
realiza através do que Gaultier chama de “espelho da consciéncia”. um local na
consciéncia humana que € receptivo, normalmente, ao que esta em consonancia
com gostos particulares de cada individuo. “Ainsi la décision soi-disant libre qui sort
de I'examen des motifs s’exerce sur des matériaux qui n‘'ont pu eux-mémes étre
choisis et qui furent au contraire imposés””® (p. 80). Tem-se dai que o material de
que se vale a consciéncia € (mais ou menos intensos, mais ou menos considerados)
a acao dos elementos externos misturados com a inclinacdo do ser que escolhe,

sendo que esta é vinda do psicologico, do inconsciente.

O livre-arbitrio de que tanto se fala € resultado de uma conformidade entre atos e
conclusdes racionais (que dependem de outros motivos ja existentes). Gaultier diz
que essa razdo — que joga com elementos externos para a conclusdo de um ato —
seria um meio de distinguir o bem do mal (distingdo que os moralistas utilizam)™. E
mais: esse ato racional busca, em sua acgao, evitar o que € mau. Assim, o “mal
moral” ndo deveria existir. Entretanto, os proprios moralistas concordam que ele
exista, e, para esse tipo de conduta, sob o aspecto da moral tradicional, existem
penalidades. Ora, se existe o mal moral e, consequentemente, as penalidades
também existem, o ato de escolha, o livre-arbitrio € uma farsa — ja que n&do pode ser
conciliado com o mecanismo das penas para atos supostamente livres e possiveis

(penalizados de qualquer modo).

78 «“Assim a decisdo dita livre que nasce do exame dos motivos se exerce sobre materiais que néo
$4uderam eles mesmos ser escolhidos e que foram ao contrario impostos.”

A distingdo entre bem e mal também é discutida em Nietzsche. Gaultier assume que os “moralistas”
se apegam a essas terminologias e procederes, mas é dessa distingdo que partirdo suas andlises
seguintes. Desse modo, assim como ele, nds, leitores, temos que assumir esse ponto de partida —
para, no minimo, melhor acompanharmos seu raciocinio.
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A questao que Gaultier nos pde é a seguinte: se ha o homem que conhece o bem e
é “livre” para realiza-lo, por que ele realiza o mal moral™? A resposta que alguns dao
€ que a busca pelo prazer, pela facilidade, pelo agradavel € que os move. Essa
busca, para moralistas, difere do bem; e nao sé difere como é contraria. E € entre
ela e a necessidade de realizar o bem — forgas opostas — que se situam os homens:
cada um deles vai satisfazer aquela que mais motiva, a que mais toca em cada
situacdo. O sentimento do dever ou do prazer sera mais forte de acordo com o que
cada ser traz consigo na hereditariedade, na educagédo e nas circunstancias. Dai

temos que

En chaque homme ces deux mébiles sont disposés selon une ordonnance et
selon des rapports auxquels il n'a rien a voir et chaque homme est tenu par
une contrainte logique, supérieure a toute conception de devoir, de conformer
strictement sa conduite aux conséquences nécessaires de cette hiérarchie
intime."® (p- 81)

A “hierarquia intima” do ser observa e ordena os motivadores, e é a forga dessa
ordenacao que vai operar em momentos de decisdo que sao cridos como liberdade
de escolha. Mais uma vez reforco o principio basico desse mecanismo: o prazer
diverge do bem, e isso faz com que a idéia de dever passe a figurar um sentimento
ruim. De qualquer modo, alguns serdo impelidos a realizar o que da prazer; ja
outros, proibir-se-ao todos os deleites. Esse mecanismo de distingdo entre bem, mal
e prazer é um complexo jogo ao qual os homens se prendem; e, se eles se
prendem, ndo estdo libertos, ndo ha espago para a liberdade junto deles nessa
prisao.

Ha alguns estudiosos que oferecem uma outra interpretacdo do fato, que,
igualmente, ndo abre espago para o livre-arbitrio. Essa interpretagdo consiste em
confundir o bem com o que é agradavel — ou seja, o contrario da primeira teoria de

gue se acabou de falar. Nessa linha de pensamento, as atitudes concorrem para a

® Essa pergunta é baseada em um cercamento de possibilidades: para acompanhar esse raciocinio
de Gaultier, assume-se aqui que todos conhegam o bem (e esse de acordo com a moral, pelo que se
vé) e que todos tém plenas possibilidades de realiza-lo. Essa discussdo é questionavel, até mesmo
pelo que o proprio autor ja disse (quando se referiu ao inconsciente particular de cada um como um
dos motivadores para as agbes humanas) e pelo que dira (acerca da relatividade da constituicdo
humana).

® “Em cada homem, esses dois motivadores s&o dispostos segundo uma ordem e segundo
beneficios com os quais ndo tém nada a ver, e cada homem é tomado por uma presséo logica,
superior a toda concepgado de dever, de conformar estritamente sua conduta as consequéncias
necessarias dessa hierarquia intima.”
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realizagdo do que € agradavel e, consequentemente, bom: o bem. Se, ainda assim,
algum ser ndo escolher essa forma de agir, é por falta de consciéncia de todos os
fatos envolvidos nas questdes ou por uma tendéncia que o move para a escolha de
elementos que néo lhe sdo os mais proveitosos. Essa interpretacdo que confunde o
bem com o agradavel parece mais aceitavel aos olhos de Gaultier, porque ndo opde
0 que é proveitoso ao que é o bem moral. Com isso, 0 homem persegue aquilo que

promete alegrias, bem-estar.

A concepcgao de prazer e do que é agradavel entre os homens nasce de um
complexo formado por elementos divergentes, como 0s mecanismos (mais ou
menos numerosos) de inibigdo, a faculdade de imaginagdo e de memdria, o grau de
excitacdo e repressdo. Cada ser humano constréi em si essa gama de onde se
delineara a definicdo do que €& prazer, bem como grau de refinamento ou de
brutalidade dessa concepg¢ao. Trata-se, aqui, de um misto entre a capacidade de
imaginar e a sensibilidade. Quando ocorre de o equilibrio moral se romper, por
excesso de impulsos ou por falha de mecanismos de contencdo, observam-se
“disturbios” como a loucura, a tendéncia ao suicidio, a avareza, a cleptomania, o

vampirismo etc. Temos, entédo, segundo Gaultier:

Voici donc 'homme: rigoureusement déterminé quant a la qualité, quant au
degré de sa force — physique, intellectuelle et morale — par des causes
situées dans la passé et intangibles, fagonné par des circunstances dont Il
n'est pas maitre, qui surgissent ou ne surgissent pas, et qui décident quel
parti sera tiré de Iélasticité rigoureusemente limitée elle-méme de ses
instincts hérités, cet homme dont la faculté de s’efforcer, de reagir, de se
résoudre, sort de linconnu, cet homme se croit libre. Il n'est pas de
manifestation plus triomphante du pouvoir qui lui fut départi de se concevoir
autre qu’il n’est. L’homme modelé par la fatalité se congoit libre de déterminer
son évolution, de se fagonner a son gré, d’étre le créateur volontaire de son
étre”’. (p. 83)

E ai que, tanto em um caso como no outro, reside o Bovarismo essencial: na crencga
de se exercitar a liberdade na tomada de decisdes, enquanto que destas pendem

varios fios amarrados em diversas bases que as controlam. Um efeito marcante da

" “Eis entdo o homem: rigorosamente determinado quanto a qualidade, quanto ao grau de sua forga
— fisica, intelectual e moral — por causas situadas no passado e inatingiveis, moldadas por
circunstancias as quais ndo domina, que surgem ou ndo surgem, e que decidem qual parte sera
dotada de elasticidade rigorosamente limitada ela mesma de seus instintos herdados, esse homem
cuja faculdade de se esforcar, de reagir, de se resolver, sai do desconhecido, esse homem se cré
livre. Nao ha manifestagdo mais triunfante do poder que lhe foi dado de se conceber outro que ele
nao é. O homem modelado pela fatalidade se concebe livre para determinar sua evolugao, se moldar
a sua vontade, ser o criador voluntario de seu ser.”
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crenga no livre-arbitrio € a crenga na responsabilidade que os homens tém (ou
acham que deveriam ter) pelos seus atos e escolhas. Essas duas crengas se
alimentam mutuamente e passam a ser pressupostos uma da outra. Decorre disso
que, visando ao bem moral e as boas atitudes (conceitos discutiveis e amplamente
complexos), os homens desenvolvem aparatos, meios e instituicbes que servirdo de
educadores dos seres humanos. Concomitantemente, sdo desenvolvidas estruturas
que servem para a punigdo dos seres que ndo seguem aquilo que a boa educagéo
manda, o bem moral: figura-se aqui a repressao, resultado da responsabilidade que
um ser deve assumir por seus “atos livres condenaveis”. A punicdo, portanto, se
legitima tanto para quem pune quanto para quem é punido. Ha casos em que, ao
agir ou pensar de uma forma que |he parece afim do mal moral, se ndo € punida
socialmente, a pessoa se pune com mecanismos proprios de pena interior, através

de remorsos, por se crer responsavel e merecedora.

O homem € um complexo que possui motivagdes mascaradas pelas suas atitudes. A
propria sociedade e as punicbes também sio estranhas, na medida em que
atribuem culpa total, parcial ou culpa alguma de atos que poderiam se constituir um
mal moral — essa hierarquia das culpas ou as determinacdes falhas, por se tratar
também de julgamentos humanos, torna todo esse processo ainda menos confiavel.
A sensacéo de liberdade tida pelo homem é resultado de um “equilibrio instavel” dos
instintos. Crendo nela, o homem age bem e/ou mal, dia ap6s dia, de acordo com as
circunstancias variadas. Desse modo, a responsabilidade particular de seus atos
povoa suas crencas, o que atesta mais ainda sua aceitagdo da idéia de que tem
liberdade. E isso leva a atos de busca pela reconciliagio com o bem moral:
arrependimento, pedidos de perddo, confissdes etc. Ha alguns que, amoldados pela
hereditariedade e pelas circunstancias, agem da maneira que concebem prépria, o
que lhes traz sempre a sensacao de adequacao.

O que permite a crenga no livre-arbitrio € uma crenga, segundo o que Gaultier
afirma, ainda maior e mais perigosa: a de que o ser humano forma uma unidade.
Mesmo que seja formado de elementos muito diversos e suscetiveis, 0 homem se
concebe um apenas. E indiscutivel que um ser humano se distingue de outro por ser
um complexo particular em que se tem uma unidade relativa da personalidade: trata-

se de um corpo que carrega todas as peculiaridades e se diferencia de outro corpo
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cheio também das intrinsecas peculiaridades. O que causa confusdo € quando se
pensa que essa relativa unidade é uma unidade absoluta do ser, que, em verdade, &
formado por infinitas partes. Esse mundo de partes é grosseiramente reduzido a um
elemento s6. Usualmente — para Gaultier — se chamam essas partes de instintos. O
que contribui para a confusdo de que o homem € uma unidade plena é o fato de
haver uma hierarquia entre esses “instintos”. Tomando a metafora de Gaultier: (...)
la suite de mensonges que I'on vient de décrire s’achéve ou plutét prend sa source
en cette fiction originelle d’un instinct spectateur que se croi l'auteur et I'acteur

unique d’un drame a cent personages auquel | assiste”’® (p- 86).

Essa ilusdo da personalidade é, assim, uma das maes da ilusdo de liberdade do ser
humano (ja que permite que o ser se limite a uma unidade que age achando que é
por livre-arbitrio e que assume responsabilidades por esses atos) e acaba por gerar
outras ilusdes relacionadas aos desejos dessa falsa unidade do ser. Esses desejos
estao relacionados ao amor e serdo, na medida do possivel e com os artificios de
que dispbe esse “ser”, realizados. Gaultier, para falar sobre esse assunto, cita obras
de Schopenhauer, como Génie de I'espéce ou Méthapysique de I'amour. Gaultier
nao concorda com tudo o que Schopenhauer discute, mas esta de acordo com
alguns mecanismos que explicam o Bovarismo amoroso, que s6 nasce com a
ilusdo da unidade do ser. O ser humano, por vezes, tomado de paixao, assume-se
defensor e perseguidor de um objetivo pessoal que acaba por concorrer para a idéia
de perpetuacdo da espécie’®. Esse fim, entdo, o desejo meramente pessoal torna a
busca mais frenética, mais intensa (e, qui¢a, nobre). O “génie da espécie” no
comando da hierarquia entre os instintos (por estar mais reforcado pelo desejo
duplo) relega a uma posicéo inferior a todos os outros desejos, e a agao de
assegurar a integridade da espécie € posta em primeiro plano. Contudo, tdo logo
esse ser realiza essa missdo (formar um novo ser para sua espécie), essa forca
diminui, dissipa. Acontece uma desilusdo (para Gaultier inevitavel), um

enfraquecimento, que s6 é reparada ou maquiada quando se percebe que esse

78 «(_..) o conjunto das mentiras que acabamos de descrever termina ou toma sua fonte nessa ficgéo
original de um instinto espectador que se cré o autor e autor Unico de um drama de cem personagens
aos quais ele assiste.”

" Gaultier assume que a idéia de que as relagdes amorosas, por culminarem em atos sexuais,
acabam por ter (conscientemente ou ndo) um mesmo objetivo, que é a preservagéo da espécie. Esse
pensamento, embora seja coerente com muitos casos, reduz as relagbes e as experiéncias trazidas
por elas.
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mesmo casal pode ainda procriar mais vezes: e esse seria um modo de reacender o

governo do “génie da espécie”.

Assim, o casamento (ou qualquer outra ligagdo amorosa duravel) pressupde um
cruzamento de instintos, uma disputa interna pela hegemonia de que sai vencedor o
amoroso. O interesse particular esta sempre em atritos com o génie da espécie, por
isso a atragdo que o amor proporciona é bem forte: para que consiga mudar a 6rbita
dos fins desses desejos pessoais e leva-la a buscar interesses proprios a espécie. O
ser concebe-se outro por se crer completamente interessado e centrado no
sentimento amoroso e na atracdo que o movem. Terminada a acao arrebatadora da
paixao, esse ser parece acordar, imaginando ter sido tomado de um outro que,
apoderado do seu corpo e consciéncia, agiu por ele mesmo e deixou as
consequéncias desagradaveis desses atos®. Gaultier supde que, nos casos de
relacionamentos longos, duradouros, os casais, depois de terem sido tomados pela
paixao e de terem procriado o quanto achassem viavel, desenvolvem novos artificios
de substituicdo do amor enfraquecido. Outros sentimentos surgem, a relacdo se
reorganiza por conta do desejo de convivéncia entre si (seja pelo costume, pelo
dogma ou pelo desejo interno). O sentimento de amizade e ternura entre os dois
pode ser um pilar para essa manutencgéo. Esse proceder inaugura, entdo, uma nova

“‘mentira”, uma nova tomada de falsa concepgéo.

Todo esse mecanismo esta, como mencionei acima, intimamente ligado ao
Bovarismo da personalidade: o ser, crendo-se uno, crenga que é apenas uma
forma ilustrativa e enganosa do complexo que € o humano, tomado pelo governo de
um de seus instintos — sendo esta denominagéao, instintos, também apenas uma
forma de identificar as varias partes do ser humano —, age em favor dele, como se
estivesse agindo por todos os outros. E uma hegemonia — sempre temporaria e
dificultosa — de uma parte apenas. O instinto que induz a procriagdo da espécie

exerce, em periodos de paixao, forte soberania sobre os outros. Tendo caido essa

8 Gaultier assume aqui com tanto rigor a idéia de que o ser humano é multi, que aceita que, quando
um instinto assume o governo do ser, ele seria incapaz de reconhecer o que o dominio anterior tenha
feito. E fato que cada uma das diferentes partes e motivagdes muda consideravelmente o que um ser
humano faz, entretanto n&o é viavel pensar que todos os instintos sejam estritamente particularizados
e separados entre si.
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“dinastia” (como chama Gaultier), outra logo toma o trono, de modo que todas as leis

mudam, e, assim, as motivagdes, as escolhas, os procederes etc.

Ao contrario do que se percebe no dominio do Génie da Espécie, o Génie do
Conhecimento é responsavel por outro engano no ser humano, que nao se trata de
prender o homem pelo prazer, pela necessidade de perpetuar a espécie. O Génie do
Conhecimento envolve os homens em uma busca (tida como pessoal) pela
explicagdo de todo fendmeno notado, para que esse conhecimento seja usado em
seu proveito. Entretanto, esse engano seduz com tanta eficiéncia o ser humano que
a inquietacdo nunca acaba e oficializa o reconhecimento de que sempre havera o
que descobrir, 0 que explicar, o que inventar para que o bem-estar (formado por
todas as teorias e explicacbes acomodadas em torno do ser como “almofadas para o
descanso”) aumente: assim, nascem as inumeras ciéncias. E quanto mais elas se
desenvolvem e nascem, mais elas vao se fazendo necessarias. Com isso, s&o vistas
como uteis e oferecem subsidios (como inteligéncia e forga) para multiplicar
consideravelmente o conforto e as riquezas. Os prazeres e as comodidades
buscados, uma vez alcangados, deixam de ser o objetivo do homem para dar lugar a
outros prazeres, outras necessidades, novos sentimentos e dores que antes né&o
existiam (nem poderiam existir): a sensibilidade se transmuta, acompanhando a
evolugdo das ciéncias, acompanhando o progresso. Consequentemente, novas
buscas por resolugoes, pelo bem-estar nascem desse renovado e complexo berco.
As necessidades aumentam junto com a riqueza, mas elas sempre sdo sanadas, e
esse homem acaba por cair no tédio (e no enfado) da dicotomia busca/alcance. Este
€, em alguns casos, remediado através de uma contemplagdo estética do que é
belo: a arte, por exemplo, serve de amparo e ocupa o tempo e a inteligéncia do
homem que se percebe nesse beco sem saida. A partir disso, esses homens que
passam por situagdes tais ou semelhantes sentem-se excluidos na medida em que
se véem imersos em um mundo em que geralmente as pessoas correm para
satisfazer as necessidades basicas — aquelas mesmas que nao sdo mais tao

percebidas pelo homem que ja é rico de possibilidades®’.

# Essa atitude estética é o que nos parece familiar ao proprio Gustave Flaubert, sobre cujo estilo de
vida ja falamos: uma vida sem preocupacdo financeira, dedicada & arte e & busca do estilo. E o que
se entrevé em um trecho de carta para Colet, datada de 4 de setembro de 1852: “Eu me inclino para
uma espécie de misticismo estético (se € que as duas palavras podem estar juntas) e gostaria que
ele fosse mais forte. Quando nenhum encorajamento nos vem dos outros, quando o exterior nos
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As ciéncias e o conhecimento humano produzido servem, entdo, para um duplo
objetivo: assegurar a sobrevivéncia e aumentar o bem-estar (funcionando este como
uma forma de prolongamento da sobrevivéncia). Cada vez mais empenhado nestas
buscas, o homem quer-se e cré-se imortal, busca na historia e na reflexdo suas
origens: “(...) Il est le levier de toute spéculation philosophique™®? (p. 90). O prazer
perseguido com essas reflexdes € imaginario e € “meio de excitacdo mental”.
Gaultier diz que este aspecto nao torna todo o processo desacreditado ou inutil.
Contrariamente a isso, o processo trata daquilo que é realmente e exclusivamente
humano (e que ndo depende do exterior): seu cérebro e suas imagens de si. Um
exemplo que o filésofo nos da e que ocorre no homem em geral (e ja acontecia nos
primitivos) € a ndo aceitacdo da morte natural, o que sempre desencadeou as mais
diversas reflexdes. A morte €, para primitivos, uma mudanga de condigdo — como ja
se comentou vagamente acima no topico Bovarismo das Coletividades. O chefe
morto de uma tribo € homenageado como se possuisse uma nova existéncia. O lider
de uma tribo negra na Africa envia mensageiros (imolados em festas) cheios de
mensagens e presentes para os seus antepassados — para isso, esses mensageiros
se langavam do precipicio, a fim de alcangar o novo lugar de existéncia onde
estariam morando os mortos (que para eles n&do sdo mortos, sdo os vivos de uma
outra dimensao). O espirito dos reis, segundo as crengas, mantém-se vivo em seus
descendentes filhos e no seu povo. Mesmo os cristdos, concebendo a morte de
modo natural, eles alimentam a crenga em uma vida futura, uma condicéo diferente

da terrena, um local para o espirito, e € a isso que aspiram durante a vida terrena.

Enquanto os mais rusticos, primitivos, satisfazem essa necessidade de

imortalidade® com seus artificios religiosos, outros seres humanos filosofam e criam

desgosta, desgasta, corrompe, embota, as pessoas honestas e dedicadas se véem forgcadas a
procurar em si mesmas em alguma parte um lugar mais decente para viver”’ (p. 74). Em seguida, ele
continua a refletir sobre a necessidade humana em crer em algo (que em seu caso seria essa busca
pela admiragdo estética), acerca de que se fala constantemente neste estudo: “Se a sociedade
continuar assim, nés veremos, de novo, creio, misticos tal como existram em todas as épocas
sombrias [primitivas]. Ndo podendo se expandir, a alma se concentrara. Nao esta longe o tempo em
que voltardo os cansagos universais, as crengas no fim do mundo, a espera de um Messias. Mas,
faltando a base teoldgica, qual sera agora o ponto de apoio desse entusiasmo que se ignora? Uns
irdo procura-lo na carne, outros em velhas religiées, outros na Arte; e a humanidade, como a tribo
%gdia no deserto, vai adorar todo tipo de idolos” (p. 74/75).
“(...) ele é a alavanca da especulacéo filosofica.”

8 Pela arte também se acredita alcangar a imortalidade: os escritos (e outros tipos de obras
artisticas) permanecem e superam a propria vida dos autores. Trata-se do “sangue eterno” da arte, o
“‘monumento erigido” por mortais, afirma Gaultier.
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ciéncias para tal. O que nao faltam s&o especulacbes acerca dessa tematica.
Gaultier chama esses mecanismos (que sdo imagens que alimentam a idéia de
imortalidade) de “andaimes” construidos pelo homem para si préprio. Embora
possuam um semelhante motivador, esses andaimes podem ser mais primitivos ou
mais complexos, dependendo da energia e do tempo gastos em sua construgao.
Esses mais complexos, segundo Gaultier, as metafisicas, buscam ser mais
coerentes, comparando o mundo visivel com suas crencas, lancando postulados
mais logicos. Ciéncia pura da consciéncia, estados de consciéncia, psicologia etc.
figuram resultados de uma afinacé&o e de pesquisa cuidadosa, em que a filosofia da
as maos a outras ciéncias, como biologia, quimica e fisica, para tentar dar conta do

qgue seria o fenbmeno da morte natural.

Gaultier propde a idéia de que as crengas mais primitivas sanam mais rapidamente
essa busca do homem e que esses povos acreditam mais nos andaimes que criam
do que os cristdos, por exemplo. Quanto mais se mergulha nesta questdo, mais
complexa ela fica, mais vagas sao as afirmagdes, crescentes as duvidas, as
comparacgdes. O fato é que, para o homem da época de Gaultier (e também para os
de nossa época), esse objetivo de imortalidade n&o foi alcangado (e talvez ele nem
possa ser); além disso, os caminhos percorridos se desviaram da motivagao inicial
do ato filoséfico, tomando outras proporgdes, desenvolvendo outros galhos e raizes:
“sa premiére inquiétude s’est objectivée en un admirable paysage logique, ou,
s’enracinant dans un sol remué par I'expérience, les idées s’entrecroisent comme
des frondaisons sous le ciel lointain des conceptions abstraites™* (p. 92). A realidade
objetiva passou a ser mais considerada e percebida pelas ciéncias metafisicas, que
recorriam a ciéncias mais exatas para formulagdo de suas conclusdes. Tem-se
desses esforgos realizados em pesquisas, observagcdo, analise e postulacdo um
alimento bem nutritivo para o Génie do Conhecimento. O objetivo inicial, entédo, a
explicagcdo e a aceitacdo da imortalidade, perdeu-se nessa grande avalanche

filosdfica, cientifica, misturada e complexa.

# “sua primeira inquietude chegou a uma bela paisagem légica, onde, arraigando-se em um solo

mexido pela experiéncia, as idéias entrecruzam-se como folhagens sob o céu distante das
concepgodes abstratas.”
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Por outro lado, o bem-estar terrestre — sensacdo mais imediata — move muitos dos
esforgos dos seres humanos, mas acaba por levar esses homens aos mesmos
atalhos e descaminhos encontrados. Nos dois casos (busca pela prova da
imortalidade ou pelo bem-estar) ndo ha uma “solugéo” (ou solugdes) para o objetivo
inicial. Gaultier afirma que, no século XIX, a religido que predomina é a “do
progresso pela ciéncia”, que aceita o fato de que prazer é sinbnimo de progresso.
Todas as descobertas feitas por mobilizagdo de um desejo trouxeram um
contentamento muito efémero, visto que o homem se cansa(va) logo dos prazeres,
por, talvez, o prazer residir na busca ou na promessa de solugédo. O desejo que se
tem quando se é miseravel ndo € o mesmo de quando se é rico, e nenhum desses
desejos sera o0 mesmo dos que nascem quando se fica mais rico ainda; assim,
luxdaria (por situagdes, por coisas materiais, por conhecimento), em tempos
présperos, nao s6 nasce e existe como aumenta. Todas essas observacdes deixam
mais do que claro que o ser humano, suas crengas, motivagdes, vontades e
parametros mudam bastante de acordo com a época e o contexto em que se
inserem. O contentamento de um ser da pré-histéria ndo € o mesmo para homens
do século XIX, da época de Gaultier, e tanto menos para homens do século XXI,
como nos. Dai Gaultier langa uma espécie de maxima: “(...) il apparait que le propre
de 'homme est une faculté de mécontentement”®® (p.93). O filésofo considera que,
por essa peculiaridade, o homem difere dos outros seres e modifica o0 meio — 0 que
acaba por viabilizar o progresso. Criam-se esforgos cientifico, filoséfico, artistico
para que ocorra essa adaptagdo inquieta: modifica-se tudo, nascem prazeres
diferentes, conhecimentos, porém o que ndo muda ¢é a faculdade do
descontentamento — por isso, nada do que muda continuara sendo por muito tempo.
Essa faculdade € o interminavel combustivel que o Génie do Conhecimento possui
para se desenvolver, e seus percursos e descobertas ficam para a posteridade,
servindo de conhecimento para outros seres humanos, que se apropriardo desse

legado, muitas vezes, por meio da nogao.

A medicina, por exemplo, € uma ciéncia que aos poucos foi se desenvolvendo, até
se tornar um complexo que tem em torno de si outras tantas ciéncias necessarias. O

objetivo inicial — ou que poderia parecer ser — € poder conhecer o corpo e as

8 “(...) parece que o préprio do homem é uma faculdade de descontentamento.”
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doencgas, para preservar os seres humanos da morte e do sofrimento precoce; ou
seja, o conforto e o bem-estar, a longevidade. Uma medicagdo e/ou um
procedimento, entretanto, podem, para além de combater um problema, causar
muitos efeitos colaterais que prejudicam o proprio corpo que se buscou curar — o
que engendraria um efeito contrario ao objetivo inicial de toda medicina: ela se volta
contra si mesma, entdo. Outras doengas podem ainda surgir apds agbes de
meédicos. O que Gaultier nos quer transmitir € que os objetivos iniciais, nascidos da
inquietacdo humana e da vontade de modificar, jamais sdo de fato alcangados e, por
isso, podem causar outros tantos problemas que alimentem o circulo vicioso da
busca e da solugdo. Assim, o homem, crendo-se capaz de mudar o universo, se for
preciso, de acordo com sua vontade, acaba por agir movido por uma falsa
concepgao de si e/ou do mundo. Os motivos particulares (de bem-estar e conforto,
por exemplo) acabam tornando-se motivos desinteressados (o envolvimento com as
ciéncias e as postulagdes gerais), o Génie do Conhecimento. Nas palavras do autor:
“tout I'effort utilitaire de I'hnumanité est detourné vers des fins désinteressées” (p. 96);
e 0 homem se concebe outro “et tandis qu’il tend vers cette fin egoiste toute son

énergie, Il développe une force qui est utilisée pour un fin étrangére™® (p. 96).

2.5 Existéncia Fenomenal e Bovarismo

Os génies que impelem o homem a agir em prol da espécie ou do conhecimento
estdo de maos dadas com a crenga no livre-arbitrio e pressupdem essa percepgao
errbnea que o homem tem de si. Independente de todo e qualquer esforgo,
racionalizagdo ou outro processo, essa situacdo ndo muda, ja que é caracteristica
irrevogavel para o suposto conhecimento de si: busca eterna do homem. No
momento em que se da conta de si, 0 homem ja esta cometendo um ato bovarico, ja
que dar conta de si é conceber-se outro, conceber-se uma imagem, porque se
assume que é impossivel um ser humano se ver (sem ser miopemente) por inteiro:
s6 é possivel tentar se ver pelas frestas das consciéncia, reminiscentes de imagens

(falhas e incompletas), resultantes de lembrangas do passado ou de fragmentos. O

8 “(...) todo o esforgo utilitario da humanidade se encaminha para fins desinteressados; e, enquanto
ele pde nesse fim egoista toda sua energia, ele desenvolve uma forga que é utilizada por um fim
estranho.”
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conhecimento de si esta em constante conflito com a existéncia propriamente dita; e,
tentando conciliar esses dois importantes e paradoxalmente indissociaveis aspectos,
o homem se faz sujeito (aquele que vé e racionaliza) e objeto para si — outra parte
de si, em fragmentos, a ser observada e questionada. E Gaultier € bastante forte nas
imagens que utiliza para expressar essa complexidade: “Le moi ne connait de lui-
méme que des formes cadavériques, que des fantdmes vagues et multiples evoqués

par le souvenir™®’

(p. 98). De tantas partes de um ser humano, outras tantas séo
criadas e modificadas forcosamente e sem cessar, para que o entendimento de si
ocorra: a concepg¢ao outra de si € infindavel e pode até ser nociva — tudo sob a idéia
de que a identidade (que € “conhecida” aos poucos) estda sendo formada e

preservada.

Ocorre ainda, segundo o filésofo, que, aceitando a idéia de que é distinto e
distanciado do mundo exterior, 0 ser ndo se da conta de que a consciéncia de si sO
se deixa entrever a partir do que o mundo exterior realiza nele de modificagdes — ou
seja, o mundo exterior, ao ser percebido pelo ser, € seriamente comprometido e, por
vezes, mal compreendido; além de abarcar expectativas e crengas proprias dos
olhos de quem cré e cria. Essa turva e confusa visao € a que serve de base para a
construcdo da percepgado do ser. E de si que o ser extrai a “matéria-prima” de toda a
busca, de toda essa divisdo de sujeito/objeto/mundo (que fragmenta, separa, mas
que permite a observagdo humana). E, para Gaultier, esse movimento infindavel a
que o homem se langa (concebendo os outros e ao mundo e a si mesmo outros que
nao sao) é natural por ser a condi¢do para o conhecimento: a falsa concepgéao de si.
Em relagdo a esse aspecto da filosofia gaultieriana, Buvik questiona: se todos os
seres sao bovaricos, como distinguir um ser real de um ser bovarico? E € isso que
Gaultier acabou de nos responder. Logo, Buvik conclui também que “(...) le moi
bovaryque est aussi nécessairement un moi véritable, étant donné qu’il n’y a pas de
moi sans intrusion bovaryque”® (BUVIK, p. 186). Essa afirmacao introduz o que sera
dito nos capitulos finais da obra Le Bovarysme, que discutem a realidade e a
verdade.

8 «O ser s6 conhece de si mesmo formas cadavéricas, fantasmas vagos e multiplos evocados pela
lembranga.”

8 «(...) o ser bovarico é necessariamente um ser verdadeiro, sendo que ndo ha ser sem intrusio
bovarica”
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2.6 A Verdade é Bovarismo

Apesar de na maioria dos casos o Bovarismo ter sido representado e tratado como
uma espécie de patologia, Gaultier nega essa denominagdo por concluir que o
fendbmeno é uma “condicéo de vida fenomenal” e, por isso, ndo seria uma “doencga’,
e sim um pressuposto, uma ineréncia que oferece também beneficios e solugdes.
Sendo assim, o artificio bovarico, se considerado doenca, tornaria a propria vida e a
existéncia (chamada por Gaultier de “existéncia fenomenal”) uma doenga, ja que s6
ha mesmo a vida se essa condig&do existir. Alguns seres, atentos a isso, negam a
vida, pessimistas, tentando ausentar-se desse pacto que se faz na existéncia,
implacavel lei fenomenal; mas, para Gaultier, isso s6 esvazia a sensibilidade e
impede de perceber o valor dessa lei geral. Ou seja, impedem-se de ter um trato
mais aproximado daquilo que Gaultier chama de unica verdade dada, de que
dependemos, segundo a qual vivemos e que nos faz notar o paradoxo (aos nossos
olhos) de as coisas em si conceberem-se outras que ndo sdo. O conhecimento (a
busca por ele e sua constituicdo) € que nos auxilia nessa compreensao das coisas
como elas realmente ndo sdo, o que é diferente do que as coisas realmente séo (se
€ que sdo — e esta é uma duvida cabivel ja que, por esta teoria, nunca nos sera
dado saber). Tem-se ai, segundo o estudo gaultieriano, a lei geral da existéncia
fenomenal®. E em vista disso que Gaultier promete langar-se na reparacéo de seu
estudo de todos os fenbmenos vistos ao longo do livro, tratando-os com mais justica
(por ndo considera-los doengas, nem de todo ruins, conforme pareceria a quem
lesse). O estudioso subverte o que ja disse, partindo das conclusdes primeiras para,
em uma espeécie de aliciamento do leitor, um caminho reverso, revolvendo todo o
terreno antes preparado e valendo-se de toda a area delimitada, para justamente

afirmar idéias diferentes do que vinha afirmando.

Esse fenbmeno, por uma ocorréncia muito comum, pode dar muitas pistas do
profundo humano, do “mecanismo da vida”. Essa dupérie, por sua universalidade,
pode ser encarada de maneira pessimista ou ainda otimista, na medida em que

representa uma busca pelo progresso e uma forma de desenvolver o conhecimento.

% Gaultier utiliza conceitos como “realidade fenomenal” e “realidade objetiva”. A primeira compreende
um conjunto de possibilidades e pressupostos para o ser humano, também compreende as
realidades verossimeis. A segunda seria aquela que se pode chamar observavel, a que “acontece”, é
perceptivel.
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Gaultier menciona aquele grupo de seres que buscam ardorosamente melhoras,
desenvolvimento, mas reflete que toda essa forma de progresso trata-se de
sucessivas substituicbes de mentiras por outras mentiras — ja que ndo é possivel,
como ja visto anteriormente, encontrar a realidade, ja que € conceito virtual —, o que
faz criar mais e mais expectativas a ndo serem sanadas (pelo menos no que tange a
diminuicdo da inquietagdo humana). Os seres humanos créem em uma verdade e a
perseguem a todo custo (caem no Bovarismo Essencial e no Bovarismo da Verdade,
sem notar esse fendbmeno). A verdade, entretanto, ndo tem lugar na vida fenomenal

(porque pressupde a falsificagdo e a fragmentacéo do ser). E Gaultier conclui:

Il faut donc reconnaitre que I'on touche ici, avec I'aspiration a la vérité, a une
nouvelle croyance bovaryque d’une force extraordinaire et qui jouit dans
l'esprit des hommes d'un caractére sacré. Elle consiste a appliquer aux
modes de la vie phénoménale une conception qui exclut la vie phénoménale,
la loi d'un autre état que nous ne pouvons imaginer et décrire qu’en niant a
son sujet tout ce que nous savons de la vie ordinaire, — en niant qu’il soit
soumis aux conditions du temps, de I'espace, de la cause et que la diversité y
ait place. Au moyen de cette illusion supréme, 'homme, concevant la vie
phénoménale autre qu’elle n’est en son fond le plus essentiel et rassemblant
toutes ses forces pour la réduire a cette fausse conception, s’énlace
constamment vers I'impossible. Son élan, en raison du but inaccessible vers
lequel il se dirige, est condamné a un recommencement perpétuel.90 (p- 104)

Assim, temos que a verdade ndo teria lugar nessa existéncia dada ao homem e que
a busca por decifra-la seria apenas um refor¢o da falsa concepcgao de si. Isso leva a
um “recomecgo perpétuo” (expressao que nos reporta ao que Flaubert diz do ato de
escrever “orgia perpétua”, sobre que Llosa discorre). SO seria possivel imaginar o
ato bovarico como “erro” se ndo aceitassemos a realidade fenomenal (aquela em

que o homem se insere), com todas suas as prerrogativas®. Sobre isso Gaultier

% “E necessario, entdo, reconhecer que tocamos aqui, com a inspiragéo na verdade, em uma nova
crenga bovarica de uma forga extraordinaria e que desfruta no espirito dos homens de um carater
sagrado. Ela consiste em aplicar aos modos da vida fenomenal uma concepc¢édo que exclui a vida
fenomenal, a lei de um outro estado que nds sé podiamos imaginar e descrever negando ao seu
sujeito tudo o que sabemos da vida ordinaria, — negando que seja submisso as condigbes do tempo,
do espacgo, da causa e que a diversidade tenha lugar ai. Por meio dessa ilusdo suprema, o homem,
concebendo a vida fenomenal outra que ela ndo &, em seu fundo mais essencial e unindo todas as
forgas para reduzi-la a essa falsa concepgao, se langa constantemente em diregcdo ao impossivel.
Seu impeto, em raz&o do objetivo inacessivel para o qual ele se dirige, € condenado a um recomego
&erpétuo.”

Buvik, ao comentar aproximagdes tematicas entre Dom Quixote e Emma Bovary, citando Gaultier,
diz que “(...) nous rions de Don Quichotte, mais aucun étre humain n’est capable d’affronter la réalité
exactement telle qu’elle est (...)” (BUVIK, p. 308). [*(...) nds rimos de Dom Quixote, mas nenhum ser é
capaz de conhecer a realidade tal como ela € (...)”]. O que se nota, conforme Gaultier sinalizara com
clareza mais a frente, € que o Bovarismo desses personagens € patoldgico, pois a ilusdo e a falsa
concepgao acontecem, mas sdo impossiveis de serem colocadas em pratica; e assim acabam por
parecer loucuras risiveis.
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ainda diz, observando as visdes de outros fildsofos: os pessimistas — tendo refletido
isso — diriam que os seres humanos estdo condenados, aprisionados; ja outros
enxergariam essa especificidade humana como uma forma de renovagao, busca,
desenvolvimento, de aproveitamento desse movimento perene. Para Buvik, Flaubert
é tao niilista (tendendo para esse pessimismo) quanto Nietzsche, pois apresenta
uma personagem t&o patologica e, por vezes triste, como Emma (e esta
personagem causa, a muitos que Iéem o romance, a sensagéo de patologia): “Selon
Flaubert, cet absolu [aqui se faz referéncia as crencas em valores absolutos e tidos
como reais] n’est q’'un leurre, coincidant en fin de compte avec la mort” (BUVIK,
2006, p. 200)%. Ja Gaultier mostra-se otimista, na medida em que louva o ato
bovarico como lei de desenvolvimento, como descobertas e como a unica forma de
existéncia, o Bovarismo sendo a chave para compreensdo do mundo e para a
relativizacdo da verdade (bem como da liberdade e da igualdade). Como Per Buvik

denominou, Bovarismo seria “I' erreur créatrice” (o erro criador). Assim, “Flaubert
montrerait [via Gaultier] que la notion d’erreur est plus fructueuse que celle de

vérite” (BUVIK, p. 194).

A realidade é incessante busca e construcdo do homem (o que n&o seria,
necessariamente, uma condenacgao). N&o so por representar o esforgo constante, a
acao, a reflexdo, mas também por observarmos que esse julgamento sé teria valor
se assumissemos que haveria uma realidade com que comparar e, de fato, julgar as
‘mentiras” e “falsificagdes” humanas. Pensar o fenbmeno bovarico como algo ruim,
prejudicial € um ato que s6 pode ser legitimado pela existéncia de uma verdade que
faz de todas os outras percepg¢des mentiras — e essa verdade-parametro que, por
vezes, é criada frequentemente ndo é nada menos que um “ancestral da mentira”, ja
que, pelo que se observa e Gaultier clarifica, ndo é fixa, que n&do é imutavel, ndo é
apoio para nenhuma observagcdo ou constatacdo definitivas. Tem-se dai que a
realidade fenomenal traz para os seres uma situagdo de mudanca, de movimento
incessante. Vivemos em uma situacao que flutua, que se transmuta a todo momento

e nao é apenas uma existéncia. Tudo vem a ser algo diferente: tornando-se sempre

92 “Segundo Flaubert, esse absoluto ndo passa de um engano que, em fim de conta, coincide com a
morte”.
% “Flaubert mostraria que a nogdo de erro € mais frutifera que a nogao de verdade”.
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0 que nao era, negando-se e modificando-se. Dai, o fato de se conceber outro se faz

necessario também. “Se concevoir autre, c’est vivre et progresser’® (p. 105).
2.7 Viver é evoluir

Depois das reflexbes a que chegou, Gaultier assume mais ao fim de seu trabalho,
como ja rapidamente expus acima, o erro de ter observado todos os casos de
Bovarismo tendendo para a visdo deles como patologias, e, como tais, essas
patologias traziam sob essa denominagdo um rango, um sentido prejudicial. E claro
que depois de ter constatado a impossibilidade da verdade, a lei da existéncia
fenomenal como condi¢cdo para a vida do humano e as benesses advindas com a
concepgao outra de si, o filésofo considerou que o Bovarismo ndo s6 € comum,
como necessario. Sendo assim, perpassa todos os casos estudados, retratando-os e
analisando-os sob a 6tica da universalidade®. E perceptivel que o proprio Gaultier,
tendo se langcado ao estudo da faculdade bovarica a partir dos personagens
flaubertianos — todos passiveis de observagcdo de um Bovarismo patoldgico —, ndo
tenha se dado conta logo de saida do vasto terreno em que estava pisando: “on
avait étreint une propriété de 'esprit beaucoup plus vaste que celle que I'on croyait
toucher et que suscitait alors le paysage psycologique découvert par Flaubert” (p.
108)96. Com isso, Jules de Gaultier nota que, para maior justeza dos estudos,
necessita completar a “formule” de definicdo do Bovarismo, aquela classica,
chamada aqui por mim, anteriormente, de lema (ou ainda, por Hossne, de bordao).
Assim, ele sugere, como definicdo mais estreita que se relacionasse aos casos
patologicos: “Le Bovarysme est la faculté départie a ’homme de se concevoir autre
qu’il n’est en tant que 'homme est impuissant a réaliser cette conception différente
qu’il se forme de lui méme” (p. 108)°’. Flaubert, entdo, com seus personagens, que
sempre pareciam impossibilitados de alcancar os modelos que se propunham,
pareceu nos deixar ver com mais clareza a diferenca entre esses dois mundos que

se abrem, bem como suas carateristicas.

% “Conceber-se outro é viver e progredir.”

% Ja se propds desde o inicio do trabalho que ha duas formas de se considerar o Bovarismo. Uma
delas é o olhar “pessimista” (que a considera como uma doenga, se comparada a existéncia de uma
verdade). Outra é o carater universal, sobre o qual se discorre neste capitulo.

% “abragamos uma propriedade do espirito muito mais vasta que essa que criamos tocar e que
suscitava a paisagem psicolégica descoberta a partir de Flaubert”.

9“0 Bovarismo ¢é a faculdade atribuida ao homem de se conceber outro que ele ndo € enquanto &
impotente para realizar essa concepcao diferente que ele se forma de si mesmo”.
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Assim reparado um primeiro erro (o da definicdo incompleta do termo), resta ainda a
sensacao de que nao é por ai que se para, afinal ha os casos da universalidade a
serem observados, além dos casos ja antes desenvolvidos no livro que apresentam
as aspectos “positivos” nao contemplados. O ser humano € suscetivel a acdo do
fenbmeno bovarico, de forma que pode enfraquecer ou potencializar suas proprias
faculdades, deslocando-se do “lugar psicolégico” em que ele esta. E esse
deslocamento € justamente a propriedade essencial do Bovarismo: “Le Bovarysme
apparait donc en son essence ainsi qu’un appareil de mouvement”®® (p- 109).
Quando esse poder realiza um esforgo insuficiente ou inadequado, ocorre o que a
nossos olhos s&o os casos patoldgicos. Para que isso ndo ocorra (e que o efeito
seja o inverso da doenga, do equivoco), as experiéncias elencadas como ideais (as
bovaricas e as nogdes) para o ser (ou coletividade) devem ser selecionadas e
adaptadas, de modo que se unam a personalidade, somando-se a esta (e n&o a
destruindo ou danificando). Neste interim, Gaultier assume que o fenbmeno bovarico
s6 traz éxito se for considerado um fendbmeno de movimento, tal como &,
configurando-se nas raias do devenir (tornar-se). E €&, ainda, a nogao que dispensa
repeticobes de esforgos e descobertas antes ja realizados e que podem ser
transmitidos. Logo, essas nogdes passaréo a ser espécies de ponto de partida para
novas descobertas, num processo de “enriquecimento” incessante. SO é possivel
gue isso ocorra a partir do intermédio das nogdes e da capacidade bovarica de se
conceber outro, de tornar-se sempre algo novo, de absorver o que nao € proprio a si.
Gaultier utiliza uma metafora para tal: a capacidade bovarica € como que a
capacidade de agarrar todo trangado de cordas (esses, sendo os saberes) produzido
pela humanidade, alcangando seguranca e forgca para que, subsequentemente, se
possa participar dela com a corda delicada e intima da personalidade. O que se tem,
entdo, € uma caracteristica ambivalente, igualmente perigosa e proveitosa, cuja
eficacia se traduz no senso de observagcdo — que vai ditar a relagdo que o ser faz
entre a imagem que quer alcangar e a possibilidade de alcanga-la um dia. Todo
conhecimento novo langado em forma de nogao, de algum modo, fascina. E é essa
salutar fascinacdo que leva os seres a busca. A nogdo é uma via, por vezes
perigosa, em cujo desbravamento, hesitando ou ndo, todos os homens se langam,

pois, dentre varios motivos, mesmo ameagadora, € — parece a Gaultier — a unica via

% «O Bovarismo aparece entio em sua esséncia como um aparelho de movimento”.
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para o progresso. Ou o progresso, ou o ridiculo: depende de como cada ser se vale
dela. Entretanto, as diversas nuances, os matizes e graus (que constituem os jeitos
muito particulares da cada ser bovarico) € que conferem um mundo de gentes tao
diversas e complexas. Se nos fosse possivel elimina-las, talvez ocorresse um
colapso da representagdo, do proceder humano (ou ainda n&do se poderia referir a

‘humano”, pois se estaria eliminando algo que é causa e condigao humana):

Si le pouvoir de se concevoir autre fonctionnait dans I'humanité selon un
rythme absolument normal, si tous les hommes également doués du pouvoir
de se concevoir a la ressemblence les uns des autres étaient également
doués du pouvoir de réaliser cette conception, Il n’y aurait plus qu’'un seul
exemplaire humain. La monotonie de la répresentation engendrerait un ennui
destructeur de la vie méme, et le pouvoir d'imiter se verrait aboli faute de
types différenciés, proposés a I'imitation. Le monde se figerait lidentique.* (p.
112)

E com a ndo aceitacdo desse caleidoscépico humano, as tendéncias bovaricas
humanas passam a ser consideradas mais patologicas que essenciais. Esse tipo de
percepcgao da realidade ocorre sobretudo com, segundo Gaultier, moralistas, quando
créem que os atos bovaricos ndo passam de desvios que devem ser evitados, por
isso é preciso conhecer bem a si mesmo (seja la o que isso poderia figurar) —
preceito esse que é, também, uma espécie de aprisionamento (aquilo que o filésofo
chama “freio”). Se considerassemos que toda forma de imitagdo ou representacéo
partida de nogdes e entusiasmos é forma de desvio, pressuporiamos, entdo, a
existéncia de um caminho certo, reto (que se constitui em oposi¢gao ao desvio),
sendo que todo o desvio traz em si a idéia do erro, da patologia, do engano.
Poderiamos, contudo, a semelhanga do que Gaultier sugere ao longo de seu
trabalho, valermo-nos relativamente desse “freio”: ele passaria a caminhar junto com
a possibilidade de desvio, desde que se pudesse avaliar a influéncia e o potencial
das nog¢des que se nos pdem. Cabe a cada ser humano distinguir que nogao |lhe é
viavel e possivel. Desse modo, o Bovarismo é uma forma de conhecimento, de
observacao de si e dos outros, e € um beneficio quando representa um poder de

realizagdo e de conservagdo ou aumento de energia. E mais eficaz pode ser esse

P«ge 0 poder de se conceber outro funcionasse na humanidade num ritmo absolutamente normal, se
todos os homens igualmente dotados do poder de se conceber outro, a semelhanga uns dos outros,
fossem igualmente dotados do poder de realizar essa concepgao, haveria apenas um s6 exemplar
humano. A monotonia da representagdo engendraria um tédio destrutor da vida mesma, e o poder de
imitar seria abolido por falta de tipos diferenciados, propostos para a imitacdo. O mundo se reduziria
ao idéntico.”
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poder de “mutacédo” quando o ser (ou coletividade), consciente dos beneficios e dos
enganos da nogao, € acostumado a se modificar continuamente, num processo de
renovacao (diferentemente do efeito do Bovarismo em seres que costumam
estacionar por muito tempo antes de mudangas). Gaultier diz que um bloco de argila
constantemente mexido aceita melhor as mudancas do que um que foi deixado
parado e endureceu. Este, em processo de novas mudancgas, pode rachar, esfarelar.
O filésofo, com alguns dos seus sistemas de analise bem tipicos ao homem do
século XIX, utiliza-se da biologia e das divisdes das classes de animais, tomando-as
emprestadas para uma comparagao, para ilustrar esse poder e essa necessidade de
modificagdo. A cada grau que sobe na evolugédo, um ser mais se particulariza: as
formas mais primitivas (mais perto da origem e mais passiveis de transformagdes)
podem dar origem a vertebrados ou ndo — e, em termos da relagédo entre sociedade
e Bovarismo, os grupos mais recentemente formados podem mais facilmente se dar
a mudancas. Se um ser é vertebrado, ja exclui todas as outras possibilidades que
nao as vertebradas. Se um ser € uma ave, elimina outras tantas possibilidades de
vertebrados que nao aves. Assim, feitos mamiferos, nés (e todos os outros da
classe) ndo temos possibilidade alguma de ser ave algum dia (como se vé em
criaturas consideradas bem mais primitivas da escala de evolugdo), mas somos
capazes de nos particularizar e evoluir como mamiferos. Ele chama essas
particularizagées das classes de “filiais” que saem de um mesmo angulo de
“‘virtualidades”: uma vez iniciada a separagao, essas filiais seguem cada uma a um
rumo distanciado, para essa particularizagdo extrema (que figuraria a realidade
objetiva). A ameba, para ele, apresenta grande resisténcia a modificagbes, fixando
sua forma mais ancestral e primitiva, permanecendo sempre em sua condicdo de
ameba. Ja os seres mais desenvolvidos do ponto de vista bioldgico, mais recentes,
mesmo mais bem acabados, evoluidos e particularizados, dao-se sempre a

mudangas, metamorfoses, aumentando mais ainda seu grau de perfei¢éo.

Quanto mais antiga e cimentada € uma civilizagdo ou determinado grupo, mais
préximos das origens estdo e mais dificil € o manejo com as mudangas. Tanto
quanto a fé religiosa, a luta pela manutengdo de costumes e constituicbes antigas
pode constituir o “freio”. Assim, em alguns grupos, a fé poderia desaparecer se
subsistissem neles os costumes e préaticas rotineiros. E nesses grupos mais

primitivos que o fenbmeno bovarico esta mais préximo de ser prejudicial. Em um
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grupo de formacéo recente (ou bastante renovado), entretanto, o Bovarismo tem um
efeito benéfico: ele apresenta modelos e nog¢des que podem ser tomados
emprestados. A semelhanca do que se conhece por Antropofagia100 do periodo
modernista brasileiro, apreende-se, mastiga-se, digere-se o conhecimento, expresso
na forma de nogdo (o que representa todo o arcabougo de esforgos e solugdes
dadas por anos e anos, homens e homens, civilizagdes e civilizagdes), e aproveita-
se aquilo que pode servir para a melhora e para o desenvolvimento. Gaultier propde
gue o molde de outra civilizacdo deve ser usado e servir de base para a que o toma
emprestado até o momento em que € proficuo para o desenvolvimento. Isso nao
impede que se modifique e se adapte aqui e acola uma ou outra idéia, ja que esse
molde, se for bem utilizado, nunca pode ser imutavel e rigido ao extremo. Como
exemplo Gaultier retorna a antiga Inglaterra, que tomou emprestada a fé cristd como
“freio” que pudesse controlar a exaltagcdo da coletividade, mas essa fé, ao que
parece a ele, ndo impediu nem engessou o fluxo de desenvolvimento desse grupo.
Ou ainda, o exemplo da Renascenca e do lluminismo: Gaultier, como bom francés,
assume a postura dos franceses como algo proximo do ideal. Logo, ha dois
extremos: a imitagdo servil a modelos ancestrais, antigos e a imitagdo nao refletida
de modelos estrangeiros. Convém assim nao se aproximar desses extremos e, sim,

transitar nos varios espacos entre eles, buscando o equilibrio de medidas.

Logo, o Bovarismo essencial, sustentado pelas estruturas (livre arbitrio, unidade do
ser, Génie do conhecimento e Génie da espécie) que se unem tdo fortemente
(interdependentes que sao) faz com que Gaultier prefira ndo separa-las ao fazer a
analise desse tipo de Bovarismo. Elas, as estruturas, dao suporte a idéia que o autor
acabou por “desvendar”: a verdade como ilusdo, como artificio. E é dessa conclusao
(sobre a realidade) que Gaultier parte para o aprofundamento de sua filosofia, e

questiona:

Qu’importe, en effect, I'exploitation de I'individu par le Génie de I'Espece ou
par le Génie de la Connaissance, si le moi individuel n’est qu’'une apparence
inconsistante, le poit ou, a quelque moment de la durée, se fixent, en un

% Nazo coincidentemente, estou aqui discorrendo sobre Flaubert, em fins do século XIX, e de

Gaultier, que comecou a escrever sobre Flaubert e Bovarismo em fins de XIX e continuou no inicio do
XX. Tendo em vista a grande influéncia européia na formagéo dos escritores brasileiros da época
(que deram inicio ao movimento modernista de primeira fase ja nas primeiras décadas do século XX),
percebe-se ai clara relagdo entre os conceitos e idéias de Gaultier e a mentalidade antropofagica
brasileira: absorver da cultura alheia aquilo que puder bem ou melhor servir a sua prépria cultura.
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équilibre instable, des forces multiples, complexes et insaisissables, qui
linstant d’aE)rés, sous une méme étiquette, auront formé des combinaisons
nouvelles?"”’ (p. 122)

O ser, por qualquer um dos meios, busca seu prazer, seu bem-estar, seu desejo. E é
para esses fins que os esforgcos se voltam, resultando em outros fins que ndo o
desejo em si — como ja se disse acima: progresso cientifico, relacionamento
amoroso etc. E Gaultier pergunta: que importa essa n&o correspondéncia, se esse
ser tomara sempre novas qualidades, novas formas, novos desejos? Que importa se
a realidade mesma nao existe, se 0 homem se percebe a partir de ilusdes de si? O
que persiste € o desejo, a busca incessante, as mudancgas. A existéncia fenomenal
parece um fenbmeno a que nos (ao menos ndés, humanos) ndo podemos dar
sentido, por sermos inconstantes. Gaultier, na tentativa de mergulhar mais a fundo
na existéncia fenomenal e em seus sentidos (e na impossibilidade de explicag&o),
ainda sugere uma hipotese: podemos imaginar, “de um ponto de vista metafisico”,
um ser que, por ndo tomar conhecimento nenhum de si, esta completamente fora da
existéncia fenomenal, por isso inconsciente, talvez, ainda, nada humano. Trata-se
apenas de um amparo metafisico que ndés nido podemos realizar, pois a primeira
tentativa de busca de consciéncia (pensamento, identidade, questionamento), essa
unidade metafisicamente possivel se dilacera, e esse ser ja se divide em muitos
sujeitos e objetos, para, observando-se, avaliando-se, tentar a compreensao de si
mesmo. A tomada de consciéncia de si (aquilo que os seres humanos buscam e
realizam a todo momento da vida) exige representagdo, e nenhum esforgo poderia
mudar essa concepg¢ao. Ja algumas religides pregam a existéncia da alma (que teria
outros objetivos e fins que ndo os mundanos, o que configuraria uma espécie de
vida metafisica além da existéncia fenomenal) e a necessidade de evolugédo; ou
seja, mudangas e ciclos, inconstancias buscando equilibrios: essa é uma forma de
condenacéo a vida fenomenal; enquanto que a suposi¢cao acima langada (de um ser
que esta fora dessa existéncia) é, para nos, paradoxal, impraticavel e, mesmo,

inconcebivel.

%7 “Que importa, em efeito, a exploragdo do individuo pelo Génio da Espécie ou pelo Génio do
Conhecimento, se o eu individual é apenas uma aparéncia inconsistente, o ponto em que, em algum
momento do tempo, se fixam, em um equilibrio instavel, forgas multiplas, complexas e incontrolaveis,
que um instante depois, sob uma mesma forma, terdo formado combinagées novas?”
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O conhecimento de si, entdo, € a busca que todos realizam: para isso, as sucessivas

divisbes de ser e objeto ocorrem e criam um ciclo “autofagico”

Se diviser a linfini, associer selon les proportions les plus variées le sujet
avec l'objet, se faire l'acteur de toutes les aventures afin d’en étre le
spectateur, tel apparait le vceu d I'étre phénoménal, a la fois inventeur et
devinateur d’éniqme, auteur des charades sans nombre dont il cherche et
divulgue le sens.'® (p. 123)

O que Gaultier parece nos dizer é que os enganamentos de si, das atitudes e dos
fins, de unidade do ser e de livre-arbitrio etc. sdo todos muletas existenciais que nos
péem em eternas dupéries, mas que sem elas nao se pode viver: melhor té-las, pois
ainda elas nos dao alguns deleites proprios aos humanos. Além disso, dizer que a
forma de significar a realidade e o mundo sdo dupéries, enganos, ja passou a ser
equivoco, na medida em que s6 se chama engano a uma coisa que se compara a
outra imutavel, servindo de parametro. Se a realidade é relativa ou se nao comporta
uma fixidez, ndo ha como dizer que os seres concebem as coisas diferentes do que

elas séo, por ndo haver algo que elas séo de fato.

Por conseguinte, todas as consciéncias e observacdes de si s&o as imagens
criadas, imagens vividas se estilhagando em objeto (observado) e sujeito (o que
observa). Essas atitudes legitimam a sensacgao de livre-arbitrio. H4 homens que, ja
notando essas especificidades da vida, acabam por alcangar uma sabia “atitude
estética”, de admiracdo da propria representacdo da vida, um prazer em apenas
conhecer. Ha outros, para Gautier a maioria, que ndo alcangam essa “atitude
serena” de admiragao do espetaculo fenomenal e, assim, acabam por desinteressar
de suas pecgas e caem na idéia de busca da felicidade ou da dor. Acabam por crer
nesse tdo convincente engano, revestem-se de desejos trazidos por nogdes mal
observadas e tentam, a todo custo, em um movimento contrario, modificar todo o
mundo exterior ao favor do prazer ou da dor idealizados (tudo isso por se crerem
auténticos e cheios de sua personalidade una). Com isso, a crenga no livre-arbitrio
se alimenta mais ainda. Essa necessidade de mudanca de todo o décor é o que,

como ja visto, percebe-se claramente em Emma Bovary.

192 “Dividir-se infinitamente, associar segundo as proporcdes mais variadas o sujeito com o objeto,
fazer-se o autor de todas aventuras a fim de ser espectador delas, parece o voto de ser fenomenal,
inventor e adivinhador de enigmas, autor das charadas sem-numero cujo sentido se procura e
divulga.”
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2.8 Versoes do Real

Na terceira e ultima parte do livro, Gaultier faz as reflexdes sobre o Real a partir das
conclusdes a que anteriormente chegou. O Bovarismo passa a ser, visto de uma
perspectiva mais positiva, o préprio poder criador, ndo sé de pequenas fantasias

como da realidade em si:

Du point de vue auquel on se tient actuellement, le pouvoir de concevoir les
choses autres qu’elles ne sont ne doit plus apparaitre que comme une
expression mythologique du pouvoir pur et simple de connaitre, ce que I'on
nommait le pouvoir de déformation de I'esprit doit apparaitre ainsi qu’un
pouvoir créateur. Il n’y a pas de vérité objective (...). C’est du point de vue de
cette croyance que la définition du Bovarysme est donnée (p. 128).'"

E, entdo, dai que se parte para esmiucar os processos de invencdo do Real. E com
a observacao do mundo exterior que se criam balizas de raciocinios filosoficos. Uma
vez admitida a existéncia da realidade externa, concorda-se que (de acordo com o
que Gaultier vem expondo) o ser, somente desdobrando-se em sujeito e objeto,
existe. E essa divisdo ndo pode acabar, pois se uma das partes for abolida, nem
mesmo 0s sujeitos se percebem, deixando de existir eles mesmos. Se ndo ha
sujeito, ndo ha percepgao. Se ndo ha objeto, ndo ha como precisar o sujeito (que se
faz pelo exercicio da observagao). A realidade significa, nessa linha de pensamento,
a coexisténcia dos contrarios. Se, diferentemente, adota-se a idéia de que o mundo
externo existe, ele s6 poderia, de fato, tornar-se “real” ao objeto através das
sensacdes de dor e prazer que causam aos seres — e € dessa sensagao que o ser
elabora a representagdo de mundo, ndo sem que se estabeleca a coexisténcia de
contrarios (sujeito/objeto). Nessas perspectivas, o ser que busca melhor conhecer e
descrever suas sensagbes consegue superar adversidades e angustias da
existéncia: “(...) le poéte, qui meurt d’'amour ou de jalousie, revient a la vie dés que

sa passion, reflétée dans le miroir de sa conscience, s’est objectivée en ses

1% «pg ponto de vista ao qual nos apegamos atualmente, o poder de conceber as coisas outras que
elas ndo sédo s6 deve aparecer como uma expressao mitolégica do poder puro e simples de
conhecer. O que chamariamos o poder de deformagao do espirito deve aparecer assim como um
poder criador. Ndo ha verdade objetiva (...). E do ponto de vista dessa crenga que a definicdo do
Bovarismo se da.”
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strophes” (p. 130)104. A observacgdo, a descricdo e/ou a transformacdo de suas

emocgdes acaba por sanar a necessidade mesma de satisfazé-la.

O que se coloca, entéo, é que a realidade existe a partir de duas formas contrarias:
a tomada de consciéncia e a busca por agir. Nenhuma das duas pode existir sem a
outra. Todo o mecanismo da existéncia humana caducaria se assim pudesse ser. Se
O ser exagera na primeira, acaba por suprimir a atividade passional, de a¢do, ndo se
reconhecendo como objeto. Se exagera na agao, seus atos passariam a ser
automaticos e irrefletidos, o que poderia colapsar a poténcia de existir e do real.
Desse modo, entende-se por eu psicolégico essa substancia dividida em duas forgas
opostas e necessarias. E é gragcas a esse processo movel, cheio de atos e
contemplagdes, cheio de movimentos e freios, que surge a realidade objetiva — essa
espécie de dialética que causa a dinamica do “tornar-se”. Impossibilitadas as
mudangas, as trocas, as comunicagcbes, o0 mundo representativo e,
consequentemente, a realidade fenomenal e objetiva n&o existiiam — e essa
conclusao, segundo Gaultier, € uma hipotese que o racicinio permite desenvolver,
mas que nos € inimaginavel, pois, nela, nés também deixariamos de existir. O poder
de movimento constitui a faculdade de divisdo (que Gaultier chama de forga de
dissociagao) do infinito, que € também influenciado pelo poder de coercao (forga de
associagao): as duas forgas evitam uma implosdo ou explosdo de toda realidade
objetiva.

A partir desses pensamentos, Jules de Gaultier vai constituindo sua filosofia de que
o Real é uma produgédo que faz parte da busca pelo conhecimento (das outras
coisas e, principalmente, de si) em que o ser humano desde sempre mergulhou. E
essa busca é relacionada (e se confunde) com a propria idéia de vida, de existéncia.
A criagdo do Real (por sua natureza inventada) ndo existe fora do sujeito que se
reparte a fim de se langar em conhecimento: trata-se de “um desejo de posse de si
mesmo” que €& comum aos seres humanos (designados por Gaultier em uma
espécie de entidade chamada “ser universal”’). A matéria para essa criagdo nasce
das sensagdes que o mundo exterior causa, percebidas pelo homem. O ato mesmo
de percepcgao ja é impregnado de subjetividade: as sensagdes de dor e prazer s&o
recheadas de causas e de relagdes com tempo e espago — sendo estes dois

104 “(...) o poeta que morre de amor ou de ciime retorna a vida desde que sua paixdo, refletida no

espelho de sua consciéncia, se tenha tornado objetiva em suas estrofes”.
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invengcdes humanas que permitem uma organizagdo do conhecimento e da postura
em relagdo & realidade objetiva. E “o fato confuso da sensagéo” que difunde toda a
criacdo do mundo objetivo: do sujeito (em suas observagdes e agdes) nascem idéias
que se transformam em mundo pratico, sensivel, empirico. As aparéncias do mundo

s30 nada menos que criagdes particulares'®

e, como diz Gaultier, “trabalho de
poeta” na invencgéo de sons, cores, texturas etc.: “(...) l'utilité humaine apparait donc
la loi qui préside I'invention de toute réalité”'® (p. 136). Assim, & procura por sempre
multiplicar sensagdes boas, o ser humano, no processo de construcdo do
conhecimento, fatalmente se choca com o descontentamento, que transforma a
sensagao aparentemente estavel em tédio e em novos males. Assim, iniciam-se
novamente os movimentos (que, alias, ndo param). Gaultier reflete, observando o
Génie do Conhecimento, que “La raison d’étre de l'activité du moi s’exprimerait en
une formule de pur intellectualisme: transmuer la sensation en perception,
transformer en spetacles des émotions” (p. 136)'%". A lei bovarica é a representacéo
do freio, da coercdo que leva o ser humano a persistir no caminho, sem ponto de
partida, sem ponto final alcancavel; sendo pela insatisfacdo o reavivamento da
vontade de alcangar gozo pelas sensacgbes. Para Gaultier, ha dois aspectos
determinantes dessa atitude: o passional e o moral. O primeiro configura um langar-
se ao que da prazer, as sensagdes boas. O segundo também vai se comprometer
com o0 mesmo objetivo, s6 que com caminhos mais contidos e diferentes. Desse
modo, a sensacdo passa a ter um papel muito importante na vida, pois ela
proporciona a matéria para a criagdo da realidade objetiva e todos os subsidios para
a movimentacao entre prazer e descontentamento. “C’est elle enfin qui, avec le fait
passionel de la joi esthétique, rend possible la conaissance et la contemplation”’®®
(p. 137). A partir dai, tem-se que a vida é a matéria indispensavel para o
conhecimento (intellectualisme), sendo ela a fornecedora das sensagdes; enquanto

este é o objetivo da prépria existéncia.

1% O proprio Flaubert afirma, em carta a Louise Colet, de 25 de margo de 1853, que “(...) ndo ha um

s6 atomo de matéria que nao contenha o pensamento; e habituemo-nos a considerar o mundo como
uma obra de arte da qual é preciso reproduzir os procedimentos em nossas obras” (p. 95). Toda a
realidade palpavel e passivel de se pressupor s6 é assim por conter o pensamento. Desse modo, o
mundo é a propria obra que cada ser cria.

106 «A ytilidade humana parece ento a lei que preside a invengao de toda a realidade.”

97 “A razdo da atividade do ser se exprimiria em uma férmula de puro intelectualismo: transmutar a
sensagdo em percepgdao, transformar em espetaculos as emogbes”.

198 «E ela, enfim, que, com o fato passional da alegria estética, torna possivel o conhecimento e a
contemplagao.”
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O filésofo diz que, para a maior parte das pessoas, as alegrias e os infortunios s&o
tao fortes que sdo causa do desejo de manter as boas coisas e acabar com as ruins.
E, como ja se disse anteriormente, o conhecimento € uma forma de viabilizar cada
vez mais o bem-estar, sendo ele entdo, aqui, um meio para se alcancar uma vida
feliz. E essa concepgéo, em observancia do Bovarismo, s se justifica por haver o
infortunio, a tristeza funcionando como idéia de movimento contrario e pressionando.
Esse movimento contrario constitui um “pouvoir d’arrét” (poder de parada), em
oposigao ao movimento, que € necessario para uma espécie de regulamentagéo das
divisbes feitas no ser, para momentos de calmaria em que 0 ser encontra
possibilidades de se assentar. Entretanto, logo essa parada é perturbada pela
avalanche da fragmentacdo: a inquietagcdo, o desejo, o descontentamento acabam

por retornar ao papel de trazer movimento e busca.

Gaultier, novamente, vale-se da biologia para demonstrar a inquietagdo pela
descoberta: até a aceitagdo da célula (mais especificamente o nucleo celular) como
representacéo da vida, todas as teorias anteriores eram veementemente aceitas (em
seus periodos de parada). Apds, passam a ser consideradas ultrapassadas (por
resultado de um trabalho de movimento, oposto ao de parada), ou seja, nada
impede que aquilo em que se acredita atualmente seja um momento de parada para
noés e uma improcedéncia mais a frente. Isso se configura como Bovarismo, na
medida em que se trata de conceber outras as coisas, em momento de quase
absoluta aceitagcdo de uma verdade cientifica (“arrét”). E Gaultier afirma que quanto
mais tempo permanece uma “verdade”, quanto mais incontestavel ela parece, mais
necessaria ela € ao conhecimento, por isso permanece, como um ponto fixo que
fomenta diferentes passos, novas reflexdes. Exemplos mais visiveis dessa fixidez
util ao ser humano s&o as nogdes de tempo, causa e espago — e delas surgem as
idéias de aritmética, logica e geometria. Eis o principio bovarico: “D’un point de vu
métaphysique, elles sont les moyens précisément par lesquels I'Etre unique se
congoit autre qu’il n’est, en pregnant conscience de lui-méme dans la multiplicité
phénoménale.”'® (p. 141). E essa tomada de consciéncia através das nogdes fixas &
necessaria para que o ser minimize o caos, diminua o indefinido infinito da realidade

fenomenal, a fim de que, com essas definigdes, esquadrinhagdes, consiga alcanga-

199 “De um ponto de vista metafisico, elas sdo os meios precisamente pelos quais o Ser Unico se
concebe outro que ele ndo €, tomando conhecimento de si mesmo na multiplicidade fenomenal.”
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la e criar o real'®. As verdades morais (de aspectos dogmaticos e efémeros) e as
verdades cientificas (meios de alcangar cada vez mais complexidades),
independentemente dos seus papéis, acabam por alcangar fins diversos dos

propostos inicialmente.

As verdades morais e religiosas de todos os tempos estdo, de algum modo, em
consonancia com a “utilidade vital” do ser humano que é a perpetuagcao da espécie,
apesar de sempre ter nomeado um outro objetivo que ndo sera alcangado. E em
beneficio dessa finalidade maior e mais distante que se aproveitam as energias para
o éxito em outro objetivo. A crenga na vida pdéstuma, entre os antigos hindus,
primeiros gregos e primeiros romanos, exigia a procriagdo, pois era através dos
descendentes que eles poderiam manter o ritual funebre — e ai, efeito domin6é de
crencas, o Génio da Espécie imperava. Ja o Cristianismo, que depbe contra a
conjungao carnal deliberada, desenvolveu um artificio chamado “castidade” que
controla os seres humanos nos limites da monogamia e do casamento. Esses
costumes trazem coesao e condicionamento que permite estruturagao da familia em
que bem (segundo os cristdos e até ndo cristdos) nascem e crescem o0s
descendentes. Assim, tem-se que “(...) vivre se confond avec vivre socialement. Tout
ce qui a pour effet rendre possible la vie sociale et d’en favorizer le développement
doit &tre considéré comme utile a la vie méme de I'espéce” (p. 143). A conduta
religiosa e a moral, de certa forma, como os ideais de fraternidade, de desapego
material etc., tornou possivel, pela moderacédo, a fundamentagdo das sociedades
modernas, apoiadas em hierarquias e afins do bem-estar e da organizacédo. A
utilidade humana e o ser humano em si (elementos de que se constitui, homem a
homem, o real) valem-se de tantas verdades quantas forem necessarias, e estas
acabam por fenecer quando alcangam cumprir 0 objetivo para que nasceram: “(...) il

convient de faire remarquer que ces vérités ne survivent pas a leur utilit¢”"'? (p. 143).

"% Flaubert, em uma das cartas para Colet, datada de 4 de setembro de 1852, diz, aconselhando a

amante: “Nao lamentemos nada; queixar-se de tudo o que nos aflige ou irrita € queixar-se da prépria
constituicdo da existéncia. Fomos feitos para pinta-la e nada mais” (p. 74, grifo meu). Queixar-se
(pelo que se vé nas cartas) do que incomoda era uma pratica comum a ele, como a qualquer ser
humano; entretanto, nesta afirmagdo, o autor nos permite ver que para ele é claro que as
inquietagcdes fazem parte da propria existéncia: a irritacdo e o bem-estar sdo pressupostos. Se nos é
dado pinta-la, € porque somos artistas que langam suas demaos sobre uma parede que abarca
qualquer tinta, qualquer cor.

" «(_..) viver se confunde com viver socialmente. Tudo o que tem por efeito tornar possivel a vida
social e de favorecer o desenvolvimento dela deve ser considerado util a vida da espécie”.

12 %) convém notar que essas verdades nio sobrevivem a sua utilidade”.
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E isso ocorre com a verdade cristd que, tendo constituido povos e nagbes com seus
cerceamentos, esfacela-se e afrouxa-se aos poucos. Verdades nascem motivadas
pela utilidade humana (relacionada ao conhecimento e a espécie) e ndo sao
necessariamente objetivas: “Les vérités n'ont pas elles-mémes aucune réalité
objective, mais elles sont des moyens de créer des réalités, c'est-a-dire des
phénomeénes, moeurs, sentiments, actes, états de connaissance”™® (p. 143). Findado
o objetivo, elas, as verdades, aos poucos, ao contrario da associagédo realizada
quando criadas, dissociam-se.

Segundo Gaultier, essa tendéncia geral das coisas, que é a realidade do tornar-se, é
incompativel com a verdade objetiva, que tenta pér fim ou frear todo movimento. E,
ainda assim, muitos dos seres humanos, em busca de uma verdade unilateral e
objetiva, expressam essa necessidade através de crencas religiosas, misticas (como
a cristd, como a do culto a tumba e outras muitas), determinando atos objetivos e
procederes. E o testemunho da “foi abstraite en I'existence méme de la vérité”"™* (p.
144). A essa altura do estudo, Gaultier, ao falar dessa impossibilidade de crer na
verdade, expressa certa exaltacdo ao descrever aquilo que ele considera um
absurdo. Ao tratar do ardor religioso, vale-se, pela primeira e marcante vez no texto,
de exclamacdo: “avec quelle ardeur religieuse!”'™® (p. 144), além de certas
denominagbes como “energumenos”, “crengcas e praticas absurdas”, “clamores
fanaticos” que “humilham a inteligéncia”. Faz referéncias a afirma¢cées como as de
Fichte, ao dizer que € necessario que a verdade seja dita, ou a de Amiel, ao postular
que o Universo ndo precisa ser, mas a justica deve ser feita. Seguidamente a esse
“‘desabafo”, pondera dizendo que a realidade fenomenal condiciona a inteligéncia
humana e, por isso, sem a acgédo dela (e de seus resultados), nenhuma realidade
humana criada seria possivel: a crenga em alguma verdade objetiva é o ponto inicial
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para a constituicdo do real . Isso porque o fenomenal é instavel, € movimento,

inconcebivel em totalidade para a mente humana (tdo ligada a verdades obijetivas,

"3 «“As verdades ndo tém nenhuma realidade objetiva, mas elas sdo meios de criar realidades, isto é,
os fendmenos, costumes, sentimentos, atos, estados de conhecimento”

"4 “f¢ abstrata na existéncia mesma da verdade”. [E até mesmo a afirmacdo foi, creio,
propositalmente articulada de modo que parece insélito uma fé abstrata em uma verdade que se
pretende objetiva, determinante.]

"% “com tal ardor religioso!”

"% Como Buvik diz: “(...) supposer une constance ne veut pas dire qu'elle existe objectivemente”
(BUVIK, p. 194). [“(...) supor uma constancia ndo quer dizer que ela exista objetivamente”]. E,
mesclando palavras de Gaultier, “(...) le désir [est] précisément I'expression d”un défaut d’harmonie™
(BUVIK, p. 194). [“(o desejo [é] precisamente a expressdo de ‘uma falta de harmonia™].
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tdo organica). Depois de arbitrariamente transformados alguns aspectos fenomenais
em verdades objetivas, estas ganham dimensdes morais e racionais (e também
racionalizaveis). As verdades objetivas acabam por realizar o necessario papel de
“arrét”, que permite a racionalizag&o, apreensao e a propria criagéo do real. Logo, o
Bovarismo fundamental esta relacionado a verdade que nasce da crenga como
forma de ponto fixo, como imoével (em oposigdo ao movel de toda a realidade
fenomenal). A crenca se institui aprisionando a realidade fenomenal e, quando
viavel, libertando-a. E, assim, uma verdade objetiva cai, sempre dando lugar a uma
outra, em incessantes processos de substituicdo. A respeito disso, Gaultier diz que
tanto um conservador quanto um revolucionario sado fanaticos por crerem em uma
verdade objetiva (aquela que serviria de paradmetro norteador e de comparacéo,
como o que Gaultier adotou nos primeiros capitulos de seu estudo) em detrimento
de outras tantas possibilidades. Tudo isso para que o ser humano conserve certo
prazer, certa calma por ndo se dar conta daquilo para que ele parece impotente:
viver o irrefredvel movimento de todas as coisas. E necessario fixar imagens e
parametros, para algum falso equilibrio em um terreno aparentemente seguro para
que a razdo e o conhecimento compreendam e se desenvolvam, além disso para
que a razao reflita sobre si mesma. Elas, as realidades objetivas, segundo Gaultier,
mesmo nao existindo de fato, sdo “molas de movimento e inibicdo”. Cada uma
dessas verdades foi e sera substituida, mas (mesmo depois de caidas) se mantém
por costumes e, por vezes, podem atrapalhar uma nagao, um ser; entretanto, cada
uma delas pode ser utili ao momento. Napoledo, em sua época de dominacéo,
sabiamente (em observancia de seus interesses) utilizou-se de sua influéncia para
restabelecer o freio cristdo que foi decisivo para a historia da Francga: o politico, (...)
sachant que la superstition, le préjuge, la croyance sont I'étoffe et l'unique tissu du
réel, se préocupe uniquement de rechercher quelle forme du préjugé est utile (...)”117
(p. 146).

As verdades objetivas persuadem os homens a praticar uma fé, aceitar costumes e
repeti-los por diversas vezes. E isso, segundo o filésofo, € “indispensavel para a
invencao do real’” e para a desaceleragdo do movimento desenfreado que € a
mudancga, a qual esse mesmo real se lanca depois de tempos estacionado. E os

" “(...) sabendo que a superstigédo, o prejulgamento, a crenga séo o estofado e o unico tecido do real,
preocupa-se unicamente em procurar qual forma do prejulgamento é util (...)”
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vestigios de uma verdade que desaba servem de matéria para a integragao da nova
verdade, que contera as anteriores e é resultado das tensées antagonistas (uma a

favor do movimento e outra contra).

Para Gaultier, Madame Bovary representa o excesso do poder de movimento e
dissociacdo, ela é (e isso Buvik detecta em varios dos estudos do fildsofo) uma
ilustracdo dessa lei de divisdo, desse fenbmeno de inautenticidade. Ela ndo segura
nenhuma mudanc¢a, nenhuma verdade, nenhuma realidade, nenhuma “arrét”. Vive
em euforias seguidas de tédio, sendo que tudo isso acontece muito rapidamente. O
poder de parada para a observacgao, vivéncia, analise e criagdo do real ndo se da
suficientemente. Por isso nada agrada, nada € suficiente, por isso o 6dio do real.
Suas acgdes se espalham em vao em todas as diregcdes, dai o suicidio: ndo havia
como permancer, sua consciéncia repartida e incoesa implode e desiste (alias, n&o
chega a conseguir) de qualquer esforgo pela coesdo. Tanto o freio forte, que
paralisa, como o movimento exagerado levam ao caos, ao colapso. A realidade
deixa de existir. Emma € a hipertrofia da faculdade bovarica, por isso Gaultier
escolhe seu nome para desenvolver sua filosofia da falsa concepgao.

Ao refazer o percurso de estudo de Gaultier, Buvik nota que o estudioso utilizou
como ponto de partida o pressuposto de que as idéias e os desejos de Emma eram
incompativeis com sua verdadeira natureza. E Per Buvik questiona: qual seria essa
verdadeira natureza? Pelos estudos sociologicos, Emma Bovary nao teria sido
talhada para a vida burguesa nem para amores gradiloquentes, por sua vida
provinciana desde sempre. Gaultier completa expondo que o temperamento da
personagem é forte e sua imaginagao é desenvolvida: ela se encarna e se empresta
essa atitude (o imaginar) para satisfazer desejos seus. O fator marcante é a sua
vontade, sua obstinacdo em alcancar o que quer que sSe propusesse — € isso € a
espécie de personificacao da faculdade bovarica, o que a impelia a fazer crescer a
ilusdo e a sofisticar o mundo. Gaultier, a respeito da natureza de Emma ainda,
conjectura que ela tem falta de sensibilidade e de compaix&o, o coragdo meio arido;
entretanto, sua sensualidade é muito aflorada. E Buvik questiona: é dificil saber a
natureza verdadeira dela, sem a influéncia da educacéo, por exemplo. Mesmo
porque o Bovarismo faz parte dela (e de todo ser humano): é indissociavel. Pela

obra, Flaubert deixa ver Emma como uma esposa frustrada com seu marido, mas (e
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esse é um dos pontos de discussao de Buvik) ndo nos é dado definir ou determinar
que essa insatisfacdo nasce do fato de ela ser romantica e influenciada pelas
leituras. A sua extrema sensualidade também pode ser um/o fator que causa
insatisfacdo — por fazer com que ela exija do amor mais do que recebe. Isso traz
uma imprecisdo ao estuda-la, pois trata-se de uma personagem complexo. A
capacidade de imaginar € bem clara na obra, mas, ao contrario disso, n&o é definivel
(e nem aqui nem em Buvik pretende-se isso) a verdadeira natureza da Senhora
Bovary. Sem a educacéo (as leituras e o tempo passado no convento), como seria
ela? Gaultier diz que seria uma espécie de camponesa, como as outras mulheres da
provincia. Assim, ele generaliza o tipo, empobrecendo as possibilidades. Nao se
pretende, no entanto, adivinhar e supor o que poderia ter sido 0 romance se um dos
elementos fosse diferente ou retirado. Sabemos estéril esse tipo de confabulagao,
porém € importante que se discutam as conclusdes gaultierianas. Logo, como Buvik
ressalta, o ser (e a personagem) ndo € sé natureza, é social também. Por isso,
nunca nos sera dado saber se o que determina a insatisfacdo de Emma € sua
natureza, seu sensualismo, sua propensao bovarica ou outro elemento, ja que so se
sabe o0 que se tornaria um ser ou personagem se ele realmente viesse a ser. E ainda
mais louvavel a maestria flaubertiana: criou-se um caldeirdo muito nutritivo para
Madame Bovary suscitar essa profusdo de estudos. Gaultier a coloca como
‘inauténtica”, como ja se disse, o que seria a natureza real de todos os seres

humanos, inclusive dela como personagem.

O amor, para Emma, € uma forma de legitimar sua busca e de refinar sua faculdade
bovarica. O amor romantico abarcara, de certo modo, suas necessidades sensuais.
Para Gaultier, o amor romantico a impede de ser feliz com o marido; ja Buvik cré que
a sensualidade exacerbada também n&o seria sanada por Charles. Desde o
pomposo baile € que se véem a busca e o fulgor crescente, sendo que este encontra
na ficcdo possibilidades de “concretizagdo”. Nas suas obras iniciais sobre o tema, o
fildsofo chega a “diagnostica-la” histérica'®, como é de praxe fazer. Na obra que deu

"8 Essa visdo do romance é muito comum. Um exemplo é a tese de doutorado A estrutura da histeria

em Madame Bovary, de Sérgio Scotti, que se propde a estudar sintomas de histeria na personagem
Emma Bovary. O estudioso (n&o das artes, mas da psicanalise) analisa seus comportamentos, institui
sintomas e causas para eles, ao mesmo tempo em que vai delineando definicbes para a histeria.
Desenvolvem-se especulagcbes sobre Emma, que, por vezes, a ele, parece querer ocupar o lugar da
mae (nos momentos em que sente prazer em cuidar da casa, comandar os empregados; tanto com o
pai, quanto com o marido depois de casada); ora parece querer viver grandiloglientes amores (seja
quando ela imagina, seja nos flertes com os amantes); e, por vezes, tem “ataques nervosos” (por
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embasamento a esta dissertagao, Le Bovarysme, no entanto, o cuidado foi maior ao
atribuir esses tipos de denominagdes. Em seu envolvimento com Rodolphe, segundo
0s pensadores evocados, seu ser bovarico e seu ser verdadeiro estdo em
consonancia, na medida em que o0 amante a engana e acompanha sua ilusédo. Ele
se vai, mas o desejo dela de ter um grande amor ainda n&o. Léon, muito diferente do
herdi, é controlado por ela até certo ponto: o amor rui, e ela mesma néao
compreende, percebendo que jamais poderia ter o que procurava (pois também nem
ela sabia do que se tratava). Em Le génie de Flaubert, Gaultier cita Amiel em sua
maxima que diz que qualquer ficgdo expira, porque a verdade se vinga sempre.
Entretanto, em Le Bovarysme, essa conclusdo € discutivel. Interessante ndo nos
esquecermos dessa maxima, pois, mais a frente, comentaremos uma carta de

Flaubert que justamente pregara o movimento inverso.

Buvik destaca a identificagdo e um certo distanciamento que os seres humanos
sentem em relacdo a Emma. Ela emprega mais energia em realizar os desejos. E

ainda:

Il est vrai que son caractére bovaryque est excessif et qu’elle finit par mourir.
Or tout héros et toute héroine mythiques ou littéraires ne se distinguent-ils pas
par le fait qu'ils exigent trop de la vie? C’est a ce titre précisémente qu’ils sont
héroiques, et seuls les héros et les héroines sont suceptibles d’incarner les
lois profondes de la vie, que la majorité ignore ou refoule ou auxquelles elle
tente d’échapper, conduite par une peur, une lacheté ou une paresse
étrangeres a I'esprit héroique. Malgré toutes les choses désavantageuses que
I'on peut dire a son sujet, Emma Bovary est bien une héroine moderne, dans

meio de paralisacdes, tristezas e apatias). Tudo isso é muito rico e alternado. Para Scotti, a
insatisfacdo perene passa a ser o almejado, pois permite a vislumbragdo do gozo. Scotti toca alguns
pontos importantes a que também chegamos aqui: Emma se engana e permanece insatisfeita. Ele
mesmo diz que até a respeito da morte ela se engana (ja que achou que seria rapida e indolor a
morte por envenenamento). O autor diz que Emma foge da castragdo e persegue o falo, que é o
gozo, entretanto sempre esta insatisfeita; pois, para alcanga-lo, precisa demanda-lo (através de atos
e linguagem, o que ja macula sua recepgdo pura e desejada). E é interessante esta Ultima
observacgéo, dado o paradoxo que a envolve: “(...) 0 gozo buscado é aquele que se desejaria sem a
intermediacdo do significante, mas que s6 surgiu em fungéo deste” (SCOTTI, 2003, p. 49). Isso me
reporta a idéia igualmente paradoxal que Gaultier nos da de que o ser dividido sofre, mas se néo se
divide ndo consegue se perceber (é necessario aceitar o intermédio da ficcdo e da busca, uma vez
que, mesmo trazendo prejuizos, € a Unica forma de se estar no mundo e de, ao menos, conhecer o
desejo). E, mais ainda, para encerrarmos esse comentario psicanalitico (menos pela necessidade
desta dissertagao do que por minha escolha em mostrar como se processa esse caminho de analise
da obra), eis uma outra passagem de Scotti dita de uma forma que pode ser relacionada a faculdade
bovarica: “(...) todo gozo implica algum sofrimento na medida em que nunca é aquele que se queria,
aquele que estara para sempre perdido. Por estar perdido e ser inalcangavel, do que se goza a
partir de entdo é de uma lembranga, de uma ficgdo, da qual s6 resta o desejo insaciavel, resto
de gozo: resto que arrasta. Arrasta atras de si uma multidao de substitutos, dentre os quais o
falo ocupa posicao privilegiada” (p. 49, grifo meu). O falo poderia representar a nds, aqui, essa
verdade pura, impossivel e inapreensivel. Os substitutos, as ficgdes, as invengdes seriam os artificios
bovaricos.
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un monde régi, selon Flaubert, par la bétise, la platitude et I'nauthenticité’"

(BUVIK, 2006, p. 319).

A questao da autenticidade foi estudada por Nathalie Sarraute, citada por Buvik. Ela
diz que os sonhos de Emma séo formas degradadas e manchadas das convengdes
romanticas. Entretanto, sentimentos auténticos podem ter relagdo com os lugares-
comuns. Isso explica o amor provavelmente verdadeiro que Emma sentiu por
Rodolphe. Desse modo, mesmo vitimas dos clichés da linguagem, os seres
humanos conseguem mostrar os sentimentos auténticos ou mesmo a vontade de
assim ser. E Emma é uma prova disso, tanto que o préprio Baudelaire a considera
andrégina, como ja comentei superficialmente, por estar acima de todos os outros
personagens e por suas atitudes ora masculinas ora femininas — isso talvez por
Flaubert, para cumprir seu projeto, ter dado a ela o sexo feminino, mas com alguma
forca masculina dele proprio, como o poeta aponta. Para ele, as provas desse
impeto masculino s&do: a) a imaginagdo - faculdade suprema — acima do
sentimentalismo; b) decisbes rapidas, mistura de passionalidade com a razao; e c)
gosto pela seducéo e pela dominagao. Para Baudelaire, ela também tem uma face
poética, por se entregar a suas ilusdes, o que a faz magnifica em comparagao a
todas as outras personagens. Ela é como certos artistas, criadores,® por perseguir
um ldeal. Baudelaire até cita, em seu estudo, como Buvik aponta, Richard Wagner
em sua idéia: o homem que desde o bergo nédo sente descontentamento ndo podera
descobrir 0 novo — e essa é justamente a idéia do Bovarismo como lei de evolugéo

sobre que discutiu-se, da qual Emma partilha com muitos artistas e filésofos.

A partir dai, Buvik questiona: como elevar Emma Bovary a tanto se ela parece
ridicula por vezes, se ela passa pelo percurso irbnico da vida? E ele responde
evocando Charles Baudelaire e Erich Auerbach: mesmo em papel ridiculo em seu

"9 “E verdade que seu carater bovarico é excessivo e que ela acaba por morrer. Ora, todo heroi e
toda heroina miticos ou literarios ndo se distinguem por exigirem muito da vida? E por isso
precisamente que eles sdo herdicos, e sé os herdis e heroinas sdo suscetiveis de encarnar as leis
profundas da vida, que a maioria ignora ou recusa, ou das quais tenta escapar, conduzidos por medo,
covardia ou preguica estranhos ao espirito herdico. Apesar de todas as desvantagens que podemos
dizer dela, Emma Bovary € uma heroina moderna, em um mundo regido, segundo Flaubert, pela
estupidez, pela placidez e pela inautenticidade.”

20 pode parecer estranha essa afirmacao de que a imaginagao é caracteristica tipica do masculino,
entretanto, para o autor, ela procede, e, mais ainda, consolida-se quando se opde essa idéia de
imaginacao (que pode estar ligada a maestria, a criagdo, a técnica ficcional) a de sentimentalismo,
que seria mais comum as mulheres — o arroubo, por vezes, exagerado ou ndo associado a técnica.
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caso com Rodolphe, por exemplo, ela esta em busca da autenticidade, enquanto ele
dominando e vivendo sob os codigos do inauténtico. A linguagem esta permeada de
clichés, e ela é o inicio de tudo, a fonte impura que pode gerar mais inautenticidade
ou autenticidade. Mesmo que Emma chegue a patologia, o exemplo de Bovarismo

essencial e da busca por criacao do real € claro.

Retornando a idéia inicial do capitulo, que € a invengao do Real, em sentido amplo,
a possibilidade de cria-lo — a partir da postura aqui assumida de que o Real é uma
criacdo do homem — s6 é viavel mediante algumas prisbes, as prisdes maiores e
quase indiscutiveis. O tempo, o espaco e outras nog¢des postas e vistas como
imutaveis sdo necessarias para delimitar o campo de agdo humano, e uma realidade
— que admite mudancas'?' e adaptagdes, sendo estas condicbes para sua
sobrevivéncia — se vé circundada de outras tantas realidades vizinhas, de apoio. E
“Toute réalisation est une choix et une restriction”'?* (p. 149), toda realizagdo elimina
outras tantas — até mesmo desconhecidas. E, nessa mesma linha de pensamento,
Nietzsche, citado por Gaultier, postula que mais vale uma regra (ndo importa qual)
do que regra nenhuma. O filésofo do Bovarismo ressalta, com essas conclusées, a
importancia das criadas realidades objetivas para que o conhecimento (finalidade da
vida) — ou ainda a vida, finalidade do conhecimento — se estabelega, nasga, floresca.
Ainda que tudo seja mera aparéncia. Como o proprio Flaubert aponta em uma de
suas cartas: “Eu s6 acredito na eternidade de uma coisa, é na da /luséo, que € a

verdadeira verdade. Todas as outras sdo apenas relativas” (p. 34).

21 Sobre as mudancgas, Gaultier diz que “Toute réalité vivante est soumise a la necessité — s’etant

congue de quelque fagon afin de se former — de se concevoir autre désormais et de se différencier
quelque peu d’elle méme pour persister dans I'existence (...)” (p. 149). [‘Toda a realidade viva é
submetida a necessidade — sendo concebida de alguma forma a fim de se formar — de se conceber
outra e de se diferenciar um pouco dela mesma para persistir na existéncia (...)"].

122 «“Toda realizagdo é uma escolha e uma restrico.”
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ficcao e vida: reversos de um Bovarismo

E mais do que patente a extensdo da filosofia do Bovarismo. Podem-se estudar
varias obras, caracteristicas, comportamentos e personagens — e muito, muito mais
— a luz de seus principios fundamentais. Buvik, em um dos capitulos dedicados ao
estudo de Gaultier, faz uma rapida passagem pela recorréncia da tematica que se
convencionou, entdo, chamar Bovarismo. O erro que se toma de si sobre si é
alavanca para muitas obras e, segundo o filésofo do Bovarismo'?, em qualquer obra
de qualquer tempo € possivel detectar esse fendmeno amplo e essencial. René
Girard, que também estudou Flaubert, diz que as grandes obras literarias sao
aquelas em que esse engano de si no final se desfaz, desata-se, resolve-se. Para
Flaubert, com a prépria Emma, e para Gaultier, € claro que essa visao nao € tao
simples assim. Em grandes escritores de épocas distintas, como Moliere, La
Fontaine, Esopo, Sofocles, Euripedes etc., Jules de Gaultier percebe que o erro de
si € a causa de todas as problematicas amorosas — que acabam por gerar os
conflitos das tramas. Outro autor representativo € Miguel de Cervantes, com o
emblematico Dom Quixote, pela semelhanca tematica'®. Para Gaultier é essa
tematica bovarica que identifica o génie de Cervantes e o de Flaubert. Quixote, com
sua existéncia anacronica, faz o leitor, por vezes, rir, entretanto, nenhum ser, em
situacdo nenhuma, é realmente capaz de afrontar a realidade, de compreendé-la, de
té-la, mesmo que por segundos, as maos. Os pensadores Epicuro e Erasmo

'2% Gaultier, citado por Buvik, afirma que “cette erreur du soi sur le soi [...] ouvre des perspectives

parmi lesquelles se déroulent toutes les grandes ceuvres de toutes les époques” (Gaultier apud Buvik,
p. 307). [‘esse erro de si sobre si abre perspectivas a partir das quais se desenrolam todas as
grandes obras de todas as épocas”]. E ainda posteriormente reflete que “Les meilleurs des
philosophes n’auraient pas ‘manqué non plus d’apercevoir le phénoméne psychologique que l'on
nomme [...] le bovarysme et d’en situer plus ou moins exactement I'importance™ (p. 308). [‘Os
melhores filésofos ndo deixariam de perceber o fendmeno psicolégico que chamamos bovarismo e de
situar dele mais ou menos a importancia”]. Vé-se dai que a abordagem de tematicas bovaricas passa
a ser para Gaultier um indicador de genialidade e de exceléncia.

4 Sobre a admiragdo a essa obra, diz Flaubert, em carta a Louise Colet, em 22 de novembro de
1852: “Nao deixo de ler Rabelais e Dom Quixofe aos domingos, com Bouilhet. Que livros
esmagadores! Eles crescem a medida que os contemplamos, como as PirAmides, e termina-se quase
com medo. O que ha de prodigioso em Dom Quixote é a auséncia de arte e essa perpétua fusédo de
ilusdo com realidade que o torna um livro tdo cOmico e tao poético. A seu lado, todos os outros sédo
andes! Como nos sentimos pequenos, meu Deus! como nos sentimos pequenos!” (p. 82)
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também sdo trazidos a baila para essa discuss&o. Este ultimo, segundo Buvik,

discute que

[...] la vie serait insupportable sans le don accordé a I'étre humain de se
répresenter lui-méme et le monde autres qulils ne sont. L’humaniste
hollandais voit bien que la faculté bovaryque départie a tout homme peut
entrainer du ridicule, de la comédie, des vices, de I'hypocrisie, voire du
malheur. Ces conséquences sont pourtant rattachées au “train ordinaire de la
vie” et reconnues comme “la substance essentielle qui la compose”125
(BUVIK, p. 309).

Essa faculdade percebida por Erasmo € vista, também, como essencial e proficua.
Pascal percebe essa faculdade, entretanto a vé com pessimismo, afirmando que o
homem ndo passa de um sujeito cheio de erros e gragas, de desavencas com a
Verdade, por conta da falta de sinceridade e do apego as aparéncias. Buvik ainda
relaciona — via citagbes de Gaultier — uma maxima de La Rochefoucauld a filosofia
bovarica: “On est quelquefois aussi différent de soi-méme que des autres [...] Il y a
des gens qui n‘auraient jamais été amoureux s’ils n’avaient jamais entendu parler
d’amour'®” (ROCHEFOUCAULD apud BUVIK, p. 301). A visdo deste ultimo é
voltada as situagbes depreciativas (a semelhanga do Bovarismo patologico). Ja em
Erasmo e para Nietzsche, essa ironia vital da dupérie permeia toda a existéncia.

Pelo percurso tragado através de Gaultier, Buvik e Flaubert, tem-se o nascimento do
conceito bovarico a partir de uma visdo do século XIX em suas transicbes e
descobertas — e essas modificagcbes em muito contribuiram para a observagao do
fendbmeno. Antes de se discutir o fazer literario propriamente dito, retornaremos,
junto com Buvik e Gaultier, ao periodo romantico e a Flaubert (nossos norteadores),
a fim de observarmos a estreita ligacdo entre a época, os autores com suas
percepgbes de mundo e o Bovarismo. E fato que esse fendmeno nido nasceu
deliberadamente na época de ruina romantica. Buvik traga um paralelo entre
Flaubert e Romantismo. Sobre isto ja se discutiu: Flaubert representa um burgués
educado nos moldes romanticos, cercado de leituras e produgbes bastante

125 “[...] a vida seria insuportavel sem o dom humano de representar a si mesmo e ao mundo outros

que eles ndo sdo. O humanista holandés vé bem que a faculdade bovarica de todo homem pode
gerar o ridiculo, a comédia, os vicios, a hipocrisia, ou até mesmo o mal. Essas conseqiiéncias sao,
entretanto, ligadas ao ‘trem ordinario da vida’ e reconhecidos como ‘a substéncia essencial que a
compde”.

126 “Somos por vezes tdo diferente de nés mesmos quanto dos outros. [...] Ha pessoas que jamais
teriam amado se jamais tivessem ouvido falar de amor”.
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subjetivas, centradas em sentimentalidades e crengas em idéias gerais e de aspecto
solene. Nesse perfil tragado pelo estudioso, ha consideragdes interessantes sobre a
relagdo entre o romantismo e o Bovarismo. Sabe-se que a tendéncia bovarica (a que
chamamos patoldgica), a observada em Emma Bovary ou ainda em Homais, apodia-
se em falsas concepcgdes e idealizagdes de diversos aspectos da realidade — e isso
s6 é patoldgico quando a possibilidade de realizacdo do que se idealiza é muito
baixa, como ja acompanhamos em Gaultier. Para os romanticos, portanto, a religido
€ um mecanismo também tratado como nobre (ja pelas consideragdes de Gaultier e
pelo que se conhece de Nietzsche, foi desmistificada e tratada apenas como um
utilitario para grupos e pessoas que dela precisam para se organizar e tracar
condutas). Também o sdo os ideais de coragem, igualdade, patria, progresso (sendo
este um artificio que substituiu, para muitos, o papel coercivo da fé, trazendo uma
crenga em sua superioridade): todos caros ao periodo da revolugdo com a
proporcionada fé em mudangas. O Romantismo é visto por André Billy (citado por
Buvik) como uma grande catastrofe do século XIX — por conta da profusdo de
ideais e idealizacbes que nasceram nessa época —, e isso € muito bem representado
por Flaubert (também ao ver de Gaultier). E mais: cré-se que Flaubert “evadiu do
inferno romantico” quando havia tempo e, ainda, retratou em suas obras as “falacias”
romanticas. Os lemas caros da época romantica (religiosidade, amor idealizado,
exaltacdo da patria etc.) explodiam em influéncias, desfiguravam-se em abarcar
sonhos tdo engrandecidos que passaram mais ainda a ndo caber na realidade.
Consequentemente ficou mais visivel o Bovarismo patolégico: tentativas de
liberdades que n&o existiiam, busca por realizar amores inconcebiveis etc.
Entretanto, segundo o que Gaultier diz, se Bovarismo é caracteristica essencial do
humano, por que nota-lo, entdo, no (e a partir do) Romantismo? Por que “tachar’
esse periodo? Temos que:

Se concevant depuis toujours autre qu'il n’est, I'étre humain était également
destiné a se concevoir, avance Gaultier, “dans un rapport absolu avec les
phénomeénes et aussi avec un principe des choses avec Dieu, avec l'univers”.
C’est la une tendance qui aurait culminé avec le romantisme, pour s’effriter
ensuite'”’ (BUVIK, p. 197).

127 “Concebendo-se outro desde sempre, o ser humano estava igualmente destinado a se conceber,
avancga Gaultier, ‘em ligagdo absoluta com os fendmenos e também com o principio das coisas, com
Deus, com o universo’. Essa tendéncia teria culminado no romantismo, para se esboroar em
seguida”.
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O Bovarismo culmina no Romantismo, tanto que este acaba por ruir (para
recomegar). Trata-se de uma perpetuagdo da tendéncia natural bovarica. E, nesse
interim, para Buvik, nessa sequéncia, o progresso € a crenga que substitui aos
poucos a religido. Ele tragca um resumo das quatro variantes do romantismo
detectadas por Gaultier. Todas acabam por coincidir com formas de Bovarismo.
Tem-se dai, entdo, o romantismo: 1) do Instinto (através do qual se cré na existéncia
do germe de toda a moralidade na natureza); b) da Razdo (que envolve a crenga na
capacidade racional de se reconhecer o bem); c) da Ciéncia (a partir do qual se vé o
mundo como um sistema de causas e consequéncias); e d) da Sensibilidade (que &,
para Gaultier, o melhor deles, pois se aplicou mais na literatura, como expressao de

sentimentos).

Na segunda fase roméntica, o Mal do Século, surge o pessimismo resultante da
percepcao do inalcancavel e da consequente desilusdo, da impoténcia e da imensa
distancia entre ideal e realizagdo. Assim, o sofrimento sera também, por vezes,
idealizado e as ironias surgirdo fortes, como artificio de critica e ndo aceitacdo da
sentida inadaptacdo ao mundo — que ndo € tado ddécil aos ideais. O sentimento de
nao adaptacdo sera patente. O que favoreceu essa espécie de desespero foi a
constatacdo de que o absoluto ndo existe, que o ideal ndo € fixo: os aspectos
culturais ndo s&do naturais, mas historicos. A humanidade se move e se modifica
constantemente. E o tornar-se. Nao havendo aquela dominante crenca no absoluto,
houve um desmoronamento, a ruina do que se tinha instituido. Emma representa,
entdo, “la faillte de l'absolu du moi’'® (GAULTIER, in BUVIK, p. 199). O ser
também, como ser uno, cai. E Flaubert, com sua Bovary, denuncia esse

(des)encontro com a (des)ilusao.

E nesse ponto limite, o romantismo, que o ideal é valorizado ao extremo (mais do
que se vé em outras épocas), chegando assim a alcangar o seu oposto: a
decadéncia (por conta da impossibilidade de ser realizado ou mantido), em que se
situa Flaubert em sua observacédo do que era sua arte e o0 ato mesmo de concebé-la.
E Jules de Gaultier, antenado a essas transformacdes, vale-se do romancista
francés e se estende a influéncias fortes, como o caso de Nietzsche, estabelecendo
importante discussdo acerca da lida do homem com a ficgdo no Romantismo e

128 «“taléncia do absoluto do ser’.
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através dos tempos. Fazer ficcdo, pelo que acompanhamos do processo de
construcao do real, é condicdo para a vida. Nota-se que criar o real € ficgdo e que
escrever € uma forma de representacéo libertaria. O fazer literario, o ato de escrever
e a necessidade de criar sdo caros a Falubert e, ademais, a Gaultier, Buvik,
Nietzsche, Freud etc.

Antes que se debulhem algumas consideragdes, convém apresentar trechos de
uma carta de Flaubert para Louise Colet. Esta carta poderia ter sido diluida pelo
trabalho, como se fez com algumas consideracdes flaubertianas interessantes que
em muito tém a ver com sua producédo e com a filosofia gaultieriana. Nao foi, no
entanto, colocada ao longo do trabalho por resumir e concentrar muito do que se
disse e um pouco do que se quer sinalizar. Nesta carta, datada de 31 de margo de
1853, Flaubert discute a necessidade essencial humana e a arte. Examinemos
alguns dos trechos:

Gosto das pessoas cortantes e energumenas. Nao se faz nada de grande
sem fanatismo. O fanatismo é a religido; e os filosofos do século XVIII,
gritando em busca de um novo, arrasavam o outro. O fanatismo é a fé, a
prépria fé, a fé ardente, aquela que é feita de obras e que age. A religido é
uma concepgao variavel, um negécio de invengdo humana, uma idéia enfim;
0 outro, um sentimento. O que mudou sobre a terra foram os dogmas, as
histérias de Vishnu, Ormuzd, Juapiter, Jesus Cristo. Mas o que n&o mudou
foram os amuletos, as fontes sagradas, o ex-voto etc., os brdmanes, os
monges, os eremitas, a crenga enfim em algo superior a vida e a necessidade
de se colocar sob a protegcido dessa forga. Na arte, também, é o fanatismo da
arte que faz o sentimento artistico. A poesia € apenas uma maneira de
perceber os objetos exteriores, um 6rgdo especial que tamisa a matéria e
que, sem muda-la, transfigura. Entdo, se vocé vé o mundo exclusivamente
com essa luneta, o mundo acabara sendo tingido com sua tinta e as palavras
para exprimir seu sentimento acabaréo tendo também uma relagéo fatal com
os fatos que a causaram. E preciso, para fazer bem uma coisa, que essa
coisa entre em nossa propria constituicdo. Um botanico ndo deve ter as
maos, nem os olhos, nem a cabega feita como a de um astrénomo e s6 os
astros em relagdo as ervas. Dessa combinagdo do inato e da educacgao
resulta o tato, o trago, o gosto, o jato, enfim a iluminagdo. Quantas vezes nao
ouvi meu pai dizer que ele adivinhava as doencas sem saber como, nem em
virtude de quais razdes! Desse modo o mesmo sentimento que lhe fazia
instintivamente indicar um remédio, deve nos fazer encontrar a palavra. S6 se
chega a esse ponto quando em primeiro lugar se nasceu para o oficio, e
depois quando este foi exercido encarnicadamente durante muito tempo” (p.
99/100).

Flaubert ja desconfiava também, como muitos outros, da impossibilidade de
liberdade do homem. E muito claramente percebe que o envolvimento particular e
aproximado com a crenga que se elege como suporte € que permite intermiténcias

de paz entrecortadas pelas inquietudes préprias ao tornar-se, ao fazer. O fanatismo
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por alguma coisa ou atividade produz mais suor, mais agao, concentragdo, o que
chega a conferir uma intimidade insuspeitada. E cansando, excedendo que se
avanga: ja dizia o proprio romancista que para conhecer algo € preciso olha-lo por
muito tempo'®. Dogmas — que s&o parte, por vezes, do fanatismo — existem para
sistematizar a existéncia e s6 nascem emanando dela. Até aquele que se diz
ferrenhamente contrario aos dogmas ja tem nessa postura seu maior dogma, o
trampolim que da impulso para atitudes, pensamentos. O dogma representa uma
parte da realidade objetiva criada e legitimada por um grupo de seres (ou até mesmo
um ser) que decide viver sob sua custddia. O fanatismo é a dedicagdo maxima a
uma idéia, um oficio, e que geralmente é visto como ruim, negativo (até mesmo, em
algumas circunsténcias, pelos préprios fanaticos). Mas pelo que se vé em Gaultier e
Flaubert (guardadas também as possibilidades de ironia que se apreendem em
ambos), eles concentram o ser em um trabalho que os distrai da loucura
inapreensivel que é a realidade fenomenal e essa relagdo babélica dos seres com
os outros, dos seres consigo mesmos (e suas partes e facetas), dos seres com o

mundo.

H4, na carta supracitada, inevitaveis possibilidades de comparagdo com a arte e
com o fazer artistico e, claro, com toda a odisséia que Flaubert viveu para compor
sua Bovary, que lhe enfastiava, que lhe tirava o sono e a paciéncia, que o alegrava,
que o torturava. E como nao dizer que a frase “A poesia € apenas uma maneira de
perceber os objetos exteriores, um 6rgao especial que tamisa a matéria e que, sem
muda-la, transfigura®” ndo entra em consonadncia com o que Gaultier afirma da
relacado de realidade com a criagdo humana e com a percepcao? A mistura do que
se pinta da realidade com a prépria realidade ocorre sem duvida. Assim, para
Flaubert e para outros tantos escritores, a escrita passa a ser indissociavel da vida,
uma forma de alcancar e disseminar conhecimento, de ser fiel a ineréncia humana.
No caso de Flaubert, a arte, a admiracdo estética, a superagao de sua propria

natureza em busca de um estilo em que o autor € “presente em toda parte e visivel

'29 Tal concepgdo de “conhecimento” faz lembrar belo poema de Ana Cristina César: “olho muito

tempo o corpo de um poema / até perder de vista o que ndo seja corpo / e sentir separado dentre os
dentes / um filete de sangue / nas gengivas” (CESAR, 1982, p. 59). Em intertexto, temos ainda
poema de Chacal, intitulado “Ana c”: “gosto muito de olhar um poema / até ndo mais divisar o que & /
respiragéo noite virgula / eu ou vocé // gosto muito de olhar um poema / até restar apenas / voceu”

(CHACAL, 1994, p. 20).
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em parte nenhuma” (p. 83) passam a ser o objetivo da existéncia’’. Essa
necessidade é a justificativa e o motivo maior da vida. E € assim que ele busca
horas a fio se aproximar da escrita, atritar, corroer, cansar. Ao longo de seu trabalho
concentrado e dedicado, chega a conclusdes importantes, que vemos em suas
cartas. Em 1845, dizia ele a Alfred Le Poittevin: “A Unica maneira de nao ser infeliz €
encerrar-se na Arte e contar como nada todo o resto; o orgulho ndo substitui tudo,
quando esta assentado sobre uma base firme” (p. 21). Ou ainda, no mesmo ano, ao
mesmo amigo: “O cansago da existéncia ndo nos pesa mais nos ombros quando
compomos” (p. 22). Quem dira que esta ndo pode estar bastante relacionada ao que
Gaultier diz quando afirma que o poeta, quando escreve, pode satisfazer certas
emogdes que, em atos, ndo satisfaria — o que aos estudiosos, criticos literarios e a
outras pessoas parece O6bvio? Como nado notar a importdncia grandiosa e a
confiangca depositada na Arte? Ha ainda o lado ambicioso que se quer alcancgar
quando se percebe essa forga da literatura (tanto para quem escreve, quanto para
quem |&): “E bonito ser um grande escritor, ter os homens na frigideira de sua frase e
fazé-los saltar como castanhas” (p. 51), em carta de 1851, a Colet. E na escrita que
se processa a expressao e a amenizacao do desencontro da existéncia. E Flaubert
expressa sua devogao: “Eu sou um homem-pena. Sinto através dela, por causa
dela, em relagéo a ela e muito mais com ela” (p. 56). O escritor admite que
A lgualdade é a escravidao. E por isso que amo a Arte. E que ai, pelo menos,
tudo é liberdade num mundo de ficgbes. Ai podemos nos satisfazer com tudo,
podemos fazer tudo, podemos ao mesmo tempo ser rei e povo, ativo e
passivo, vitima e sacerdote. Nao ha limites; a humanidade se torna um
boneco com guizos que se pode fazer soar ao fim da frase que compomos
como um acrobata que gira e cai sobre seus pés (foi assim que,
freqiientemente, eu me vinguei da existéncia; que revivi tantas doguras com
minha pena; que me dei mulheres, dinheiro, viagens), é assim que a alma
curvada se langa para um azul que s6 se detém nas fronteiras do Verdadeiro.
Onde a Forma, efetivamente, falta, a idéia ndo mais existe. Procurar um é

procurar o outro. Sdo tdo inseparaveis quanto a substancia da cor e & por
isso que a Arte é a propria Verdade. (p. 65, grifo meu).

Essa forma de ver a arte, a literatura, trata de uma espécie de Bovarismo ainda; mas
— se tomarmos como paréametro o carater patolégico do bovarico — as avessas, pelos
reversos. Em lugar de estar na vida e nela ficcionalizar a propria vida (sem mesmo

saber, mas pela necessidade mesmo de ficcionalizar), ser autor de seu cenario (0

% Tanto é assim, que Flaubert chegava a se perguntar: “Qual é a luxuria da pena que n3o me

excita?” (p. 111).
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que todos nos fazemos, patologicamente ou n&o), tem-se o caminho contrario: na
vida, reconhecendo-a ficcdo de que ndo sairiamos, elevando-se sobre ela fazendo
ficgdo (também pelo proprio desejo de ficcionalizar, mas com meios diferentes, sem
a obrigagdo de estar vivendo em suas criagdes). A orgia perpétua é, entdo, esse
moto-continuo: percecer, criar e transmitir. E brincar com o aspecto mais essencial

da vida, fazendo literatura e sobrevivendo as incertezas delas se alimentado.

Em seu estudo da obra de Gaultier, Buvik analisa a questdo da estética, mais
propriamente da criagdo e da admiragcdo. Diz que, se tudo é relativo (0 eu, a
realidade, a verdade etc.), a nogdo de Belo também o é (como ja ha muito se
discute). Entretanto, segundo ele, a representacédo, como € o caso da tragédia (ja
analisada em estudos de Platdo e largamente apreciada a época de profusao desse
género), ndo é algo isolado de seu contexto. Ela tem uma razdo de ser: trata-se de
um triunfo sobre o pessimismo, sobre a propria existéncia objetiva. A catarse
propiciada — que configura vivéncias experimentadas através da mimesis (sendo
esta também a condi¢cdo da propria vida) — esta além do sofrimento do ator ou
criador, legitimando o infindavel mover-se em relagdo a propria existéncia. Assim
como Nietzsche incita a representacao artistica, compara Buvik, Gaultier afirma que
a arte é um espécie de desvio de vontade, um luxo permitido ao ser humano, artificio
que se desvencilha da atividade utilitaria (ligada ao conhecimento ou a perpetuacgéo
da espécie). A arte é forma de representar o drama da existéncia (talvez sem que se
Ihe conhega ou se Ihe defina muito bem) ao mesmo tempo em que se situa na dobra
do sistema da realidade fenomenal, um excedente inexplicavel: uma fuga e um estar
no mundo tremendos. “L’existence du sentiment esthétique prouve, aux yeux de
Gaultier, qu’il s’est rencontré dans 'homme une somme d’énergie supérieure a
I'effort qu’exigeaint sa conservation et sa croissance”"®' (BUVIK, p. 219). Segundo o
que Flaubert disse em carta a Colet, em outubro de1852, “[...] Onde estara o limite
entre a inspiragao e a loucura, a estupidez e o éxtase? Nao sera necessario o artista
ver tudo de um modo diferente do dos outros homens? A arte ndo € uma diverséo do
espirito; € uma atmosfera especial’ (FLAUBERT, p. 79, grifo meu). Desse modo,
buscar traduzir a vida, senti-la e servi-la, embora ela tenha tantas faces e ofereca

31 «p existéncia do sentimento estético prova, ao ver de Gaultier, que ‘encontrou-se no homem uma

soma de energia superior ao esfor¢o que exige sua conservagao e seu crescimento’”.
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tantas duvidas, é das maiores motivacdes de artistas e filésofos. E sobre isso Buvik
diz que
Si le philosophe est suscetible de créer des valeurs nouvelles, il en est de-
méme de l'artiste véritable. Nietzsche est d’ailleurs lui-méme un artiste, dans
la méme mesure ou Flaubert, Ibsen et d’autres écrivains élus, sont des
philosophes. Est philosophe I'écrivain qui dénonce spontanément les formes
de bovarysme qui empéchent la Vie; est artiste le philosophe qui chante la Vie

au détriment des idées, sach??r)zt que la Vie a des exigences plus impérieuses
que celle de la connaissance. * (p. 220)

Buvik diz que esses, filésofos e artistas, trazem para a vida objetivos e sentidos que
ela, em verdade (mesmo que nao se saiba o que ela é de fato), ndo tem. Mesmo
assim, é ela mesma, agindo nesses seres, que “engendre leur bovarysme créateur,

et ce, comme toujours, pour que le bovarysme serve”'®

(p. 221). O que vimos no
inicio do estudo da idéia de Gaultier é que o Bovarismo tem um carater patologico
que, para de fato existir, precisa estar apoiado em uma verdade norteadora. E bem
provavel que o fildsofo do Bovarismo nao desconfiasse, quando se langou a esses
estudos, da dimensao extensa e universal que seu conceito tormaria. Tanto que é
impelido, aos poucos, a ceder com todo o absoluto e restar em suas maos o nada
bovarico de que ele mesmo se serve, de que ele € dependente, a que ele presta
culto. O anti-Bovarismo de Gaultier e mesmo de Flaubert (leia-se anti-Bovarismo
como nao aceitacdo de idealizagbes romanticas, do bovarismo patologico) é
bovarico, porque ndo ha pensamento, concepgao, reflexdo fora do Bovarismo. “La
philosophie du bovarysme repose donc sur une fiction, et est elle-méme une
fiction”'** (p. 222). Entretanto, ndo se trata aqui, nesses casos, de um Bovarismo
passivo e imitativo: € um mecanismo essencial. De que serve entdo teorizar o
Bovarismo, se ele mesmo cai em sua armadilha? Buvik, tomando palavras de
Gaultier, diz que esse estudo é uma construgdo, um artificio através do qual se
podem formar idéias diversas da realidade fenomenal. Tudo sdo metaforas e
representacdes (e dai a necessidade de alguns, em reversos, de viverem a produzir

metaforas e ficgdes, direcionadas por eles préprios). A filosofia bovarica é um ato de

132 «ge o filosofo é suscetivel de criar valores novos, também é o artista verdadeiro. Nietzsche é de
saida ele mesmo um artista, na mesma medida em que Flaubert, Ibsen e outros escritores eleitos séo
fildsofos. E filésofo o escritor que denuncia espontaneamente as formas do bovarismo que impedem
a Vida; é artista o filésofo que canta a Vida em detrimento das idéias, sabendo que a Vida tem
exigéncias mais imperiosas que as do conhecimento”.

133 “engendra seu bovarismo criador, e esse, como sempre, para que o bovarismo sirva”.

13% «A filosofia do bovarismo repousa sobre uma ficgao, e ela mesma é uma ficgao”.
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pensamento, um desejo de comprometer-se com a vida, e por isso ela tem grandes
fins — e proporciona diversos (re)comegos:
(...) il nest jamais question pour Gaultier de vouloir renoncer a sa fonction de
penseur afin de vivre tout simplement. Ce qu’il veut, c'est étre, comme
Nietzsche, um penseur pour la Vie, au service de la Vie: il veut que la Vie
parle a travers de la pensée et qu’il donne aussi envie de la vivre. Pour

atteindre ce but, son choix de métaphores explicatives est d’'une grande
importance'®® (p. 222).

Assim, a instituicdo do conceito e a percepcao dos pressupostos da existéncia € um
exercicio intelectual, um desenvolver da mente em prol da vida que resgata os
pensadores de uma insipidez, de uma alienagdo, ainda que nao haja conclusbes
definitivas — se € que poderia haver alguma. Essa atitude, no entanto, é propria a
algumas pessoas apenas e, segundo o que Buvik expde de Gaultier, o Bovarismo
ingénuo e patologico, alienacdo e/ou o fanatismo sdo necessarios para a
observacdo e para que se distingam as pessoas. E no paralelo tragado entre
Flaubert e Gaultier que Buvik mostra essas idéias: para ele, Flaubert transforma a
moral em estética, via mostragem da decadéncia roméntica, propondo um mundo
em fungdo da beleza e da admiracdo estética. O romancista cré que os artistas
estao superiores a vida, sendo salvos pela arte — a forma de redencéo. O romancista
propde que as pessoas deveriam se langcar a esse mundo superior no qual
normalmente (pelo menos no século XIX), a elite vive'*®. J& Gaultier pensa que a
atitude estética e a filosdfica sdo para poucos homens, pelo fato de que a maioria
nao se interessa por isso. Gaultier diz que esse aspecto é bom, pois, se todos os
seres humanos adotassem a postura que Flaubert propde, a vida se tornaria um
tédio e haveria perda de “matéria-prima” para a reflexao. Temos, entao:

[..] Paradoxalement, c’est [a postura da maioria] aussi pour le
bonheur du romancier et du philosophe eux-mémes: le monde ne serait plus
divers ni exaltant sans une immense majorité inoucieuse des efforts
philosophiques et littéraires pour le redéfinir. Les seules visions du monde
susceptibles d’occuper I'esprit des hommes ordinaires sont, selon Gaultier,

liées aux ‘religions qui interprétent a leur fagon I'hyphotese optimiste dont la
physiologie entretient au cceur de tout ce qui vit les racines profondes’.

135 «gsta fora de questao para Gaultier querer renunciar a sua fungédo de pensador para simplesmente

viver. O que ele que é ser, como Nietzsche, um pensador para a Vida, ao servigo da Vida: ele quer
que a Vida fale através de seu pensamento e que traga desejo de viver. Para alcangar seu objetivo,
sua escolha por metaforas explicativas é de grande importancia”.

% Em partes anteriores, na exposi¢cao do pensamento gaultieriano, ha esclarecimentos relacionados
a essa idéia da elite: os seres que nao precisam se preocupar com necessidades basicas acabam por
se lancgar a leitura, ao conhecimento, ja que entediados do mundo e de quem vive sé a pensar em
como sobreviver. A atitude estética €, também, um resultado, uma saida para o vazio da existéncia.
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Gaultier considére ainsi que I'élite, dont font partie Flaubert e
Nietzsche, comme les foules ont leur réle a jouer dans Il'histoire de la
civilisation: les foules garantissent la diversité de la vie; I'élite cherche a en
formuler ou a en représenter la ‘signification véritable”™’ (BUVIK, p. 202).

Ou ainda, Flaubert, em carta a Colet, diz algo semelhante a esse pensamento de
Gaultier: “De que € que vale para a massa a Arte, a poesia, o estilo?” (FLAUBERT,
2005, p. 111). E claro que, observando-se pelo lado prético, as elites possuem mais
condigcbes de se ocupar aos estudos, de conseguir materiais e recursos para se
langar a filosofia e a literatura (a possibilidade de “6cio criativo”); entretanto, essa
visdo de Gaultier, mais ainda atualmente — com a crescente democratizagdo do
conhecimento —, €, de certo modo, ela mesma, elitista, com alguma dosagem de
arrogancia e conformismo. Nao se pode afirmar com tal convicgdo que haja esses
dois grupos tao distintos no que tange a postura filoséfica. O paré@metro nem sempre
€ 0 socioecondmico. Independente desse “pormenor”, parece-me que 0 numero de
pessoas que se dedicam tdo apaixonadamente a arte e a filosofia, por exemplo, é
menor que o de pessoas que comprometem-se com uma vida mais preocupada com
o material, o pratico. Ha lideres politicos e elites que preferem a alienagao do povo,
qgue se langa a ela — ou nela é langado — querendo ou n&o. Mais indiscutivel que isso
€ que a preocupacao e as duvidas em relacdo a existéncia sempre havera, assim
como aqueles que fazem da reflexdo um dos maiores motivos da vida, ja que ela é

puro exercicio.

Em etapas posteriores, este estudo que ora se finda podera se ampliar, tragando
discussoes tedricas sobre a ficcdo, evocando-se alguns autores citados por Gaultier
e Buvik. A baila, podem-se trazer, com mais propriedade, Pascal, Schopenhauer,
Nietzsche, Girard, Mauras e outros tantos, além do proprio Aristételes. E cabivel
também sondar as possibilidades de associagcdo da teoria bovarica a mimesis, a
catarse, ao 6cio criativo e, ainda, a determinados preceitos ja muito caros a historia
da literatura e da humanidade: o carater perene e rico das obras de arte. Ha que se

perceber também, em poemas e em outras modalidades literarias, essa tendéncia

7 “l...] Paradoxalmente, [a postura da maioria] € também para o éxito do romancista e do

fildsofo: 0 mundo nao seria mais diverso nem exaltante sem uma maioria alienada dos esforgos
filosoficos e literarios para defini-la. As Unicas visdes do mundo passiveis de ocupar os homens
ordinarios sdo, segundo Gaultier, ligadas as ‘religibes que interpretam a sua maneira a hipétese
otimista cuja psicologia entretém o coragéo de todas as raizes profundas.’

Gaultier considera assim que a elite, de que fazem parte Flaubert e Nietzsche, como as
multidées, tem seu papel na histéria da civilizagdo: as multiddes garantem a diversidade da vida; a

”

elite procura formula-la ou representar dela a ‘significacédo verdadeira™.
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humana a criacdo e a dificuldade em lidar com essa necessidade. Quanto mais
Bovarismo na vida, mais relativos se tornam os seus elementos. A pesquisa cheia
de possibilidades, multiplica-se. Talvez, perder-nos-iamos em meio a tantas
observacdes e constatacdes. E como Flaubert dizia: “Quanto mais vou longe, menos
acho os outros, e a mim também, bons” (p. 110). E essa busca por ir longe pode
trazer fins inicialmente ndo imaginados pelos autores. Henry James, ao estudar
Flaubert, chega a afirmar, por exemplo, que “[Flaubert] sabia mais ou menos o que
estava fazendo ao seu livro ao tornar Emma Bovary uma vitima do habito
imaginativo, mas devia estar longe de planejar ou medir o efeito total que torna a
obra tao geral” (JAMES, 2000, p. 20-21). E como o caso de Gaultier, que dedicou
muito tempo de sua vida a produzir ensaios sobre o Bovarismo, admirado dessa
faculdade, das reflexbes de outros autores bem como das proprias conclusdes a que
foi chegando. Inevitavel, ainda, € um exame do carater essencial da fic¢cdo: tanto a
necessidade basica e popular de representacdo, como o oficio de escrever, a que se
dedicam nossos teoricos e literatos.

O artista deve elevar tudo; ele é como uma bomba, ha nele um

grande tubo que desce até as entranhas das coisas, em suas

camadas profundas. Ele aspira e faz jorrar ao sol em feixes gigantes
0 que era comum sob a terra e que ndo se via (p. 113).

Essa afirmagédo de Gustave Flaubert, em ocasido da escritura de Madame Bovary,
se relaciona as idéias dele ja de 1846:
Os maiores, os raros, os verdadeiros mestres resumem a
humanidade; sem se preocupar com eles proprios, nem com suas
préprias paixdes, deixando de lado sua prépria personalidade para se
absorver na dos outros, eles reproduzem o Universo, que se reflete

em suas obras, resplandecente, variado, multiplo, como todo um céu
que se mira no mar com todas as suas estrelas e todo seu azul.

(p-31)

Com suas metaforas naturais, o que ele nos quer dizer é que os artistas podem
mostrar, pela arte, pela invencido, pela ficcdo, tudo aquilo que, complexo no
misturado da vida, chegaria a ser obvio se n&do fGssemos tdo amalgamados. O
Bovarismo, como nos é apresentado, € uma faculdade, se observada nas
dimensdes com que Gaultier a descreve, que reproduz o estar no mundo, as
condi¢gbes do estar no mundo, a invengao da realidade. O fenbmeno da conta ainda
de notar a criagédo literaria, sendo que os artistas buscam combater o carater

utilitario e esvaziado da vida, a semelhanga dos bovaricos patologicos (sejam
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personagens, sejam pessoas). Esses opostos — os artistas, que parecem saber dos
questionamentos e da relatividade do Real, e os bovaricos patologicos, que
suspeitam de que algo no mundo ndo satisfaz — tém uma semelhanga: a
necessidade de inventar e sonhar, criar. O bovarico patolégico (que parece néscio,
patético, risivel) tenta, de algum modo, impor o sonho a realidade, o inconcebivel no
concebivel, para fugir a angustia, a decepgéo da insatisfagdo constante. O erro se
da quando ele ainda n&o sistematizou sua forma de pensar e ndo compreendeu bem
onde ha o ponto de dor dessa desconfianga sub-repticia que o cerca — a adaptagao
forcosa dos sonhos a realidade acabar por fazer sogobrar seus esforgos, perdidos
(ou ndo). Ja o artista ou o filosofo, na contramdo desse bovarico, entretanto
passando pelos mesmos caminhos (talvez com mais atengao), busca compreender
os motivos e aspectos de seu descontentamento. Dai realiza muitas reflexdes para
suas questdes, o que desvia sua atencdo para um conhecimento e nio resolve o
problema essencial da existéncia (e isso, arrisco dizer, jamais se resolvera), porém
indiscutivelmente da nascimento a pensamentos, obras de arte belas e admiraveis,
que inspiram muitos outros na vida. Da inquietagéo, faz-se a arte. O objetivo inicial é
desviado, o que permite a criacdo de elementos novos e ricos. Assim, podemos
concluir que a ficgdo ndo é meramente um direito e um bem exclusivo da literatura,
dos filmes e da arte em geral. A ficgdo é, também, o meio pelo qual significamos o
mundo. E uma forma de ganharmos o mundo e nos permitirmos viver: por meio dela
somos donos de algo muito intimo, muito nosso, que € a propria realidade — ainda
que esta, em sua indomesticabilidade, se “realize” em sinais de manipulagao,
sofrimento e resisténcia. Pela ficgdo tém-se autonomia, possibilidades de vivéncia:
criam-se imagens, multiplica-se o ser, administram-se as sensac¢des. Independente
do percurso utilizado no processo, mao, contramao, verso, reverso, atalho ou nao, a
ficcado € ineréncia humana. Cabe a cada um utiliza-la como pode. E permito-me
finalizar este trabalho com o que James disse ao fim de seu Gustave Flaubert. “Esta
€ a minha razio, definitivamente, para me referir a Flaubert como o romancista dos
romancistas. E além do mais — e deixem isto passar desta vez como uma alegre

esperanga! — nao somos todos romancistas agora?”’ (JAMES, 2000, p. 60).
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