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RESUMO

Nesta dissertacdo, analisamos as relacdes de amor e de poder na Urbs de Augusto
protagonizadas pelas mulheres representadas pelo poeta Publio Ovidio Naso. Para
tanto, tomamos como fonte a obra Ars Amatoria, escrita por esse autor entre 0s
anos | a.C. e | d.C., a qual apresenta conselhos amorosos aos homens e mulheres
qgue viviam na Roma imperial. Nosso estudo teve como recorte temporal a segunda
metade do século | a.C. e o primeiro quartel do século seguinte, periodo em que
Augusto fundou o Principado e impés a sociedade romana um programa de Reforma
Moral. Nesse contexto, nosso objetivo geral foi compreender, a partir da Ars
Amatoria, as adesfes e 0s confrontos realizados pelo poeta diante das imposicdes
morais do imperador. Dessa forma, analisamos as relagcbes amorosas
protagonizadas pelas mulheres representadas pelo poeta, e investigamos como 0s
espacos da Urbs augustana foram concebidos e utilizados por Ovidio no ambito
dessas relagcbes. O referencial teérico empregado nessa pesquisa foi o da Historia
Cultural, pautado nos conceitos de representacdo, género, cidade, corpo e
coqueteria. Ja a metodologia empregada foi a Analise de Contetudo. Consideramos,
finalmente, que Ovidio concebeu estratégias de escrita para expressar suas
concepgbes de amor na Ars Amatoria, sem necessariamente ser punido pelo
imperador. Demonstramos, assim, que o poeta ndo confrontou, de modo publico e
explicito, o poder do soberano e seu programa de Reforma Moral, mas propés, ao
mesmo tempo, conselhos que promoviam comportamentos conflitantes com a

reformulacéo dos costumes sociais projetada por Augusto.

Palavras-chave: Principado. Ovidio. Representagfes. Mulheres. Urbs.
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ABSTRACT

In this dissertation, we investigate the relations of love and power in the Augustan
Urbs protagonized by the women depicted by the latin poet Publius Ovidius Naso,
commonly known as Ovid. To that end, we take as our source Ars Amatoria, the
elegy series written by this author between the years of | BC and | AD which teaches
relationship skills to the citizens of imperial Rome. The temporal fragment under
consideration in our study spans the second half of the first BC century and the first
guarter of the following century, period wherein August founded the Principate and
imposed to Roman society a program of Moral Reform. In this context, our main
objective is to comprehend, in the light of Ars Amatoria, the poet's support of and
tensions again the emperor's dictates. Hence we analyze the romantic relationships
experienced by Ovid's female characters and examine how he conceived and utilized
the spaces of Augustus's city in the scope of such relationships. The theoretical
framework adopted in this work is that of Cultural History, guided by the concepts of
representation, gender, city, body and coquetry. Furthermore, we employ the
research methodology of Content Analysis. Lastly, we reason that Ovid devised
writing strategies to express his conceptions of love in Ars Amatoria, without
necessarily being punished by the emperor. Accordingly, we demonstrate that the
poet did not confront, publicly and explicitly, the ruler's power and his program of
Moral Reform, but, at the same time, that he proposed advices that promoted

conflicting behaviors to the reformulation of social norms designed by Augustus.

Keywords: Principate. Ovid. Representations. Women. Urbs.
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INTRODUCAO

Nessa dissertacéo, analisamos as relacdes de amor e poder protagonizadas pelas
mulheres ovidianas na Urbs de Augusto, relaces contempladas pelo poeta latino
Publio Ovidio Naso em sua obra Ars Amatoria, escrita entre os anos | a.C. e 1 d.C.2 A
investigagdo dos conselhos amorosos difundidos por esse autor aos homens e as
mulheres que viviam na Roma imperial foi realizada sob uma perspectiva de
adesbes e confrontos, uma luta entre as representacbes do mundo social

construidas por Augusto e pelo poeta.

Ovidio nasceu na cidade de Sulmona, territério a leste de Roma, em 20 de marco de
43 a.C. Filho de uma préspera familia equestre, frequentou as melhores escolas de
retdrica visando a uma carreira em direito e politica. Exerceu cargos administrativos
e judiciarios que logo abandonou para se dedicar a carreira literaria (KNOX, 2009, p.

5).

Ovidio estabeleceu relacbes com os maiores poetas de Roma a época, tais como
Virgilio, Horacio e Propércio, que influenciaram a elaboracéo da maior parte de suas
obras. Contudo, no auge do sucesso, em 8 d.C., foi punido pelo imperador Augusto

com um exilio para a ilha de Tomos, no mar Negro. O motivo dessa puni¢cdo nunca

! Compreendemos poder, neste trabalho, de uma forma mais ampla e profunda, ou seja, na
articulacdo de suas expressdes material e simbdlica. Nesse sentido, um poder que, para além de se
constituir pelas agdes fisicas, bélicas e econémicas, é também construido “[...] pela enunciagéo, de
fazer ver e fazer crer, de confirmar ou de transformar a visdo do mundo e, deste modo, a acdo sobre
0 mundo, portanto o0 mundo; poder [...] [que] s6 se exerce se for reconhecido, quer dizer, ignorado
como arbitrario” (BOURDIEU, 1998, p. 14).

2“0 amor [..] apresenta-se de forma tdo variada nas diversas sociedades e, no interior de uma
mesma sociedade em épocas diferentes, que se deve esclarecer, em cada caso, a que nos referimos
ao falar de amor” (FUNARI, 2003, p. 99) O verbo latino amare é utilizado, aqui, no sentido de amor
carnal, ser amante de alguém, pois, como afirma Grimal (1991, p. 157), “[...] a Arte de Amar é a
coletdnea onde se encontram os conselhos mais eficazes para obter os favores [sexuais] de uma
mulher”.
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foi definitivamente esclarecido pelo poeta nem mesmo pelos historiadores (WHITE,

2002, p. 8-9; TARRANT, 2006, p. 14).

Tal contexto histérico no qual Ovidio esteve imerso balizou cronologicamente esta
pesquisa entre a segunda metade do século | a.C. e o primeiro quartel do século
seguinte, momento da historia de Roma em que Otavio fundou um novo sistema

politico: o Principado.

Em 27 a.C., ap6s a morte do ditador Caio Julio César, em 44 a.C., Otavio, seu filho e
sobrinho adotivo, instalou-se no poder, instituindo um governo baseado em um
poder pessoal de tipo monarquico, subsumido numa fachada republicana. Nesse
sentido, sua trajetéria como o primeiro imperador de Roma foi caracterizada por uma
concentragcdo de poderes e titulos que lhe permitiram controlar dimensfes variadas
da vida social. A tribunicia potestas, o pontificatus maximus, o consulado, o titulo de
Augustus, entre outros, contribuiram para tornar a soberania de Otavio ilimitada,
transformando-o no supremo patrono do Senado e do povo romano (MENDES,

2006, p. 40).

Tamanha concentracdo de poderes nas maos de um Unico governante permitiu a
Augusto estabelecer as condicfes necessarias para realizar um de seus maiores
objetivos politicos: a reformulacdo dos costumes sociais de acordo com 0o mos
maiorum (valores morais tradicionais). Preocupado com o que considerava uma
corrupgao dos costumes, o soberano iniciou um movimento que buscou estimular a
moralidade. Temos assim, entdo, a imposicdo por Augusto de um projeto de
Reforma Moral: processo de revalorizagdo de virtudes ancestrais romanas ligadas a
instituicdo do matrimoénio articulado a um aparato juridico que pretendia coibir as

praticas que confrontassem a honor, a pudor e a moderatio.
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Desse modo, visando a institucionalizacdo de seus ideais bem como a proposicao
do que seria uma determinada e correta conduta social, o imperador decidiu
promulgar leis para controlar e regular os habitos existentes na sociedade. Dentre
essas leis, podemos citar a Lex lulia de Adulteriis Coercendis, a Lex lulia de
Maritandis Ordinibus e a Lex Papia Poppaea. As duas primeiras foram decretadas
em 18 a.C. e objetivavam restaurar as bases morais do matriménio, reprimindo o
adultério e as unides entre determinados grupos sociais. A terceira foi imposta em 9
d.C. e pretendia incentivar a procriacdo, recompensando as familias que tivessem

trés filhos legitimos ou mais (EDWARDS, 2002, p. 39; OLIVEIRA, 2010, p. 26).

Para Augusto, as Leis Julias estavam destinadas a se converter em uma poderosa
arma contra a depravacdo da sociedade romana. Ao decreta-las, tentou sancionar
as perversoes sexuais, preservando a castidade das mulheres casadas e a moral de

suas familias (LIZALDE, 2005, p. 365).

Foi justamente nesse contexto de mudancas que Ovidio publicou a Ars Amatoria,
espécie de “manual didatico” no qual se coloca como instrutor de homens e
mulheres na conquista do amor desejado. Tal obra integrou o campo da elegia
amorosa, caracterizada pela composicdo de versos em disticos elegiacos. E valido
destacar aqui que utilizamos, nesta dissertacao, duas traducdes da Ars Amatoria. A
primeira, de 1862, realizada por Anténio Feliciano de Castilho, tradu¢do muito til
para que captassemos o efeito lirico existente no original latino, uma vez que o
tradutor manteve o rigor da métrica elegiaca, empregando linguagem rebuscada. A
segunda, de 1992, elaborada por Natalia Correia e David Mourdo-Ferreira, uma
traducdo de linguagem mais acessivel que nos facultou, para além do lirismo, a

compreensao mais clara das ideias do poeta (CARDOSO, 1992, p. 14-15).
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No que tange a estrutura interna da fonte, esta se encontra organizada em trés
livros: no primeiro, 0 poeta dirige-se ao sexo masculino ensinando-o as formas de se
conquistar uma mulher; no segundo, discorre sobre os meios a disposicdo dos
homens para conservar a amada; no terceiro, orienta as mulheres acerca dos

recursos dos quais podem lancar méao para agradar a seus amantes.

Os conselhos ovidianos, em geral, giravam em torno de como os individuos
deveriam vestir-se, portar-se, relacionar-se uns com 0sS outros e quais espacos
urbanos de Roma deveriam frequentar em busca de alguém para amar. No que diz
respeito aos homens, especificamente, o poeta os aconselha a agradar a amada de
todas as maneiras possiveis e a sempre elogia-la. Em relacdo as mulheres, Ovidio
as coloca em um lugar privilegiado, ensinando-as a aprimorar sua beleza e a utilizar

seus corpos para seduzir diferentes tipos de homens.

Ora, esse incentivo ao amor e a seducdo promovido pelo poeta ndo era exatamente
aquilo que o soberano entendia como fortalecimento da moralidade de sua época,
por isso nao seria de se estranhar que a Ars Amatoria, com suas praticas e
representacdes especificas de prazer, fosse censurada ou sequer viesse a publico.
A obra, porém, se concretizou, sendo lida ndo apenas pelos romanos dos séculos |

a.C. e 1 d.C., mas também pelos leitores dos séculos seguintes.

Assim, diante de tal situacao, quais teriam sido as estratégias de escrita concebidas
por Ovidio para expressar suas concepc¢des de amor sem necessariamente ser
punido, para mostrar que reconhecia o poder de Augusto sem, a0 mesmo tempo,

partilhar de suas ideias morais?
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Nossa hipbtese € a de que 0 poeta escreveu sua obra articulando adesdes em uma
dimensao retdrica e confrontos em uma dimenséo pratica: na dimensao retdrica, nao
contradizendo, de modo publico e explicito, o poder imperial, 0 matriménio e as Leis
Julias, e advertindo também que seus versos ndo eram nocivos a moral publica e
familiar; na dimensdo pratica, propondo conselhos que enunciavam gestos e
comportamentos conflitantes com esses mesmos aspectos amenizados no plano

retorico.

Nesse sentido, nosso objetivo geral €, entdo, compreender as adesbes e 0s
confrontos realizados pelo poeta diante da Reforma Moral augustana. Para tanto,
estabelecemos dois objetivos especificos: analisar as relacbes amorosas
protagonizadas pelas mulheres representadas por Ovidio e entender como 0s
espacos da Urbs imperial foram concebidos e utilizados pelo poeta no ambito

dessas relacoes.

Espacos localizados entre o Circus e o Forum que possibilitaram a Ovidio lidar com
0 poder e 0 amor e com 0s amantes, aspectos que ndo remetem somente ao titulo
desta pesquisa, mas aos préprios constituintes do complexo categorial de nossa

investigacdo: a) mulheres ovidianas; b) espacos da Urbs; c) confrontos e adesdes.

No que diz respeito as mulheres ovidianas, nés as abordamos a partir dos interesses
do poeta, interesses que muitas vezes estavam em desacordo com o0s do proprio
Augusto, que tinha ideias diferentes sobre o que era licito ou conveniente para
algumas categorias sociais. Por esse motivo, as Leis Julias afetaram diretamente,
como veremos, mulheres como prostitutas, adulteras, cortesds, concubinas e
libertas, justamente as personagens que privilegiamos em nossa andlise e que, na

Ars Amatoria, identificamos como puella, femina, mulier, domina ou amica. Mulheres
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desimpedidas para seguir os ensinamentos do poeta, sedutoras e prontas para o
amor “sem risco”, que tratamos no ambito de intrincadas conformacgdes politicas e

sociais.

Uma das noc¢cOes que nos permitiu aprofundar a compreensdo das relacbes
amorosas entre os homens e essas mulheres ovidianas foi a de coqueteria, definida
por Simmel (2006, p. 72-73) como uma forma de erotismo feminino na qual a mulher
cria um jogo de seducdo, de aceitacdo e recusa, atraindo o homem sem que ele
chegue a uma decisao e repelindo-o sem que ele perca as esperancas. A coquete
oscila entre 0 sim e o ndo sem marcar uma posicado definitiva. A coqueteria seria,
assim, um jogo de seducdo que enredava os homens nos “artificios” femininos,

tornando-os inseguros e vulneraveis.

Ainda que os homens ndo sejam o objeto central de nossa pesquisa, € importante
explicar suas caracteristicas. A figura masculina presente na obra de Ovidio é a de
um jovem ou homem de condicdo livre e possuidor de certo status dentro da
sociedade romana. Ndo podemos afirmar, porém, se sdo senadores, equestres,
decuribes, ou libertos que conquistaram riqueza. Somente sabemos que eram
individuos preocupados com a elegancia dos trajes, com os habitos de higiene, com

o conhecimento de linguas e das artes liberais.

A relacdo entre tais personagens e as mulheres descritas por Ovidio também
puderam ser interpretadas a partir do conceito de género proposto por Joan Scott
(1990, p. 86-87). Em seu trabalho Género: uma categoria Gtil de analise histérica, a
autora explicita trés argumentos: género € uma construcdo social; género € uma
nocéo relacional; as relagbes de género sdo relagcbes de poder — que admitem

relacbes sexuais, mas que ndo séo diretamente condicionadas pelo sexo ou pela
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sexualidade. Género seria, dessa forma, “[...] um elemento constitutivo de relacdes
sociais fundadas sobre as diferencas percebidas entre os sexos, [...] um primeiro

modo de dar significado as relacdes de poder”.

Adotando como referéncia esse aporte tedrico, nossa compreensdao das mulheres
ovidianas se distanciou das perspectivas literdrias dominadas pela percepcao
masculina, que colocam as mulheres como passivas perante o poder dos homens e

as rotulam como inferiores devido apenas as demarcacdes bioldgicas.

Em relacdo a categoria espacos da Urbs, adentramos pelo Circo Maximo, pelo
F6rum Romano, pelos Porticos de Livia e Otavia, pelos Teatros de Pompeu, Marcelo
e Balbo, lugares publicos da Roma imperial que tiveram importancia central na trama
ovidiana, locais onde homens e mulheres deveriam efetivar os conselhos do poeta.
Como afirma Sennett (2008, p. 15), ha uma estreita relagdo entre carne e pedra,
uma forte influéncia da cidade sobre os corpos, e sao justamente as “[...] as relagbes
entre os corpos humanos no espaco [...] que determinam suas reagbes mutuas,

Ccomo se véem e se ouvem, como se tocam ou se distanciam”.

Nesse sentido, tivemos o cuidado de ampliar a no¢ao de corpo, pensando-o na sua
dimensdo ndo somente fisica, mas sobretudo simbdlica. De acordo com Crespo
(1990, p. 8), o corpo ndo é uma realidade imutavel, mas uma realidade movel,
portadora de historicidade e submetida a um longo processo de elaboracao social.
Assim, ndo concebemos as praticas do corpo na cidade como algo univoco,
uniforme, mas, sim, como cruzamento de determinantes econémicos, politicos,
culturais, urbanos. Nessa mesma linha de raciocinio, concordamos com Rodrigues

(1979, p. 44), quando afirma que “[...] o corpo humano é socialmente concebido e a
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analise da representacdo social do corpo oferece uma das numerosas vias de

acesso a estrutura de uma sociedade particular”.

Foi isso que buscamos mostrar quando pensamos carne e pedra mediados por
tragos corporais e culturais, quando percebemos que a relagdo entre a Urbs
augustana e os corpos dos homens e mulheres aconselhados por Ovidio produziu

mapas amorosos, pulsées no cotidiano, confrontos entre visdes de mundo.

Sobre os confrontos e adesdes, entendemo-los como lutas entre representacdes —
produtoras e produto de praticas culturais, de ordenacfes simbdlicas, que permitem
apropriagdes e significacdes sobre a realidade (CHARTIER, 1990, p. 17) —, lutas que
chamam a atencao para “[...] 0S gestos e comportamentos, e ndo apenas para ideias
e discursos, ndo como simples reflexos verdadeiros ou falsos da realidade, mas
como entidades que vao construindo as proprias divisdes do mundo social”
(CHARTIER, 2009, p. 7). Ou seja, um trabalho de classificacdo e delimitacdo que
produz as configura¢des intelectuais multiplas, por meio das quais a realidade é
contraditoriamente construida pelos diferentes sujeitos; trabalho seguido pelas
praticas que visam fazer reconhecer uma identidade social, exibir “[...] as formas
institucionalizadas e objetivadas gracas as quais representantes (instancias coletivas
ou pessoas singulares) marcam de forma visivel e perpetuada a existéncia, do

grupo, da classe ou da comunidade” (CHARTIER, 1990, p. 23).

Nosso aporte tedrico é oriundo, portanto, da Nova Histéria Cultural, da qual
privilegiamos, em especial, o conceito de representacdo articulado com as préticas
de construcao, difuséo e internalizacdo de valores. Esse conceito esclarece que a
maneira pela qual investimos de sentido o mundo é sempre determinada pelos

interesses dos grupos que forjam as representacdes, pois estes podem descrever
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seu mundo “[...] como pensam que ele € ou como gostariam que fosse” (CHARTIER,
1990, p. 19). Instrumento fundamental que nos permitiu reconhecer, por meio de
uma importante obra literaria, determinados atores sociais situados em um tempo e

espaco especificos.

Imersos na intersecdo entre Histéria e Literatura, articulamos tais pressupostos
tedricos aos principios metodologicos propostos por Laurence Bardin, em sua obra
Andlise de Conteudo (2002), cujo método € descrito como um “conjunto de técnicas
de analises de comunicacdes, que utiliza procedimentos sistematicos e objetivos de

descricéo do conteudo das mensagens [...]” (BARDIN, 2002, p. 38).

O sistema comunicativo que a Andlise de Conteudo busca elucidar dar-se-ia pela
juncao de quatro elementos: “[...] uma fonte ou emissao; um processo codificador
gue resulta em uma mensagem e se utiliza de um canal de transmissdo; um
receptor, e seu respectivo processo decodificador” (FRANCO, 2008, p. 24). Para o
estudo dos sistemas comunicativos, Bardin propfe trés procedimentos: a pré-
andlise; a exploragdo do material; o tratamento dos resultados, sua inferéncia e

interpretacédo (BARDIN, 2002, p. 95).

Convém aqui, entretanto, explicitar algumas precaucdes metodoldgicas em relacao
ao possivel uso indiscriminado das técnicas de analise literaria. A mais importante
delas é o distanciamento de enfoques estruturalistas, muitos dos quais propuseram
uma interpelacdo dos textos com base num funcionamento exclusivo e automético
das categorias linguisticas, interpretando a leitura como uma mera “recep¢ao” ou
“resposta”’ e universalizando implicitamente o processo da leitura, tido como um ato
sempre similar, cujas circunstancias e modalidades concretas ndo importariam

(CHARTIER, 2009, p. 36-37).
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Essas sé@o preocupacdes mais que importantes, pois, se antes 0s textos literarios
ocupavam um lugar ilustrativo na historiografia, agora, como em nosSsO caso,
adquirem estatuto de fonte primaria, permitindo-nos acessar aspectos do passado
qgque nao seriam passiveis de interpretacdo por intermédio somente das fontes
convencionais. Através da Literatura, os historiadores podem captar com maior
nitidez os modos de ver e de sentir que, ndo raro, escapam a outras formas de

discurso (GRUNER, 2008, p. 12).

E importante, entdo, repensar o0 método de Analise de Conteudo, lembrando que
suas técnicas e elementos estdo inseridos em temporalidades. Nesse sentido, a
relacdo ao meétodo concebido por Bardin com as orientacdes de Chartier nos
permitiu identificar, na Ars Amatoria, normas e comportamentos imersos em espagos

tensionados pela leitura, pela escrita e pela apropriacdo de sentidos historicos.

Essa tensdo pode ser trabalhada pelo historiador a partir da identificagcdo da
diversidade das leituras antigas e do reconhecimento das estratégias utilizadas
pelos autores, que visam a uma leitura forcada do texto. S&o justamente essas
estratégias que Chartier denomina de “maquinaria”’, criada para impor uma “justa
compreensao” do texto dado a ler (CHARTIER, 1990, p. 123). Somente assim
podemos compreender as palavras de Bardin (2002, p. 38), quando afirma que “a
intencdo da analise de conteado é a inferéncia de conhecimentos relativos as

condi¢bes de producgao e de recepcao das mensagens”.

N&o nos esquecemos, portanto, de interligar as estratégias de Ovidio para a escrita
da Ars Amatoria ao contexto de producao e recepcao da obra. E foi tendo em vista
essa articulacdo que analisamos as categorias centrais de nossa pesquisa:

mulheres ovidianas, espacos da Urbs, confrontos e adesdes, todas conjugadas aos
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conceitos de cidade, corpo, representacdo, coqueteria e género. Esse esquema
apresentado mostrou-se eficaz e distinto, uma vez que as reflexdes que
proporcionou ndo sao comuns nos estudos relacionados a Ars Amatoria na
contemporaneidade. Tal proposta possibilitou-nos investigar o protagonismo
feminino em uma obra poética situada entre a fruicdo de prazeres e as coercdes

morais na Roma antiga.

Na organizacdo textual dessa proposta, dividimos a dissertacdo em trés capitulos.
No primeiro, intitulado Publio Ovidio Naso: um poeta amante dos amores,
apresentamos um panorama da vida do autor e de suas obras. Sendo assim,
iniciamos o capitulo com uma sumula das informacdes biograficas e bibliograficas do
poeta. Em seguida, empreendemos um balanco das principais caracteristicas da
elegia amorosa, género literario no qual se insere a Ars Amatoria, € uma analise da
recepcdo e transmissao do corpus ovidiano, revisitando interpretaces e

reconstruindo o percurso dos manuscritos.

No segundo capitulo, denominado Poder, sociedade e cultura no tempo de Ovidio,
abordamos o contexto histérico em que viveu 0 nosso autor. Desse modo,
comecamos com uma discussdo sobre o fortalecimento do poder pessoal de
Augusto a partir da criagdo do Principado; depois, analisamos a apropriacdo que o
imperador faz da literatura para a consolidacdo de seu poder e, apoOs isso,
dissertamos sobre as estratégias utilizadas pelo soberano para tentar controlar os
costumes de sua época, como o fortalecimento das hierarquias sociais e a

imposicao da Reforma Moral.

No terceiro e ultimo capitulo, As mulheres de Ovidio na Urbs de Augusto,

comentamos sobre as praticas e representacdes de amor e poder concebidas pelo
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poeta. Iniciamos com uma abordagem sobre a divisdo interna da Ars Amatoria e 0s
conselhos amorosos destinados aos sexos masculino e feminino. Em seguida,
discutimos nossa primeira categoria de andlise, mulheres ovidianas, identificando os
termos latinos utilizados pelo poeta para se referir as mulheres e analisando suas
principais caracteristicas. Posteriormente, adentramos nos espagos da Urbs,
observando a apropriacdo da cidade imperial realizada tanto por Ovidio quanto por
Augusto. Por fim, tratamos dos confrontos e adesdes, refletindo sobre os sentidos

que esses dois sujeitos concederam a época em que viveram.
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CAPITULO 1

PUBLIO OVIDIO NASO: UM POETA AMANTE DOS AMORES

Naso magister erat

O que sabemos sobre a vida de Publio Ovidio Naso e como sabemos? Embora o
poeta tenha escrito uma variedade de trabalhos, os pesquisadores de Literatura
Latina comentam, em geral, que ndo ha uma biografia Unica a seu respeito, pois
seus dados biograficos estédo dispersos por suas obras. Desse modo, grande parte
do que sabemos sobre a vida de Ovidio vem de suas préprias declara¢gdes, contidas
em seus poemas, ou seja, dos tracos que o poeta deixou atras de si e que cabe a

nés, historiadores, interpreta-los (MARROU, 1978, p. 55).°

A esse respeito, Volk (2010, p. 20), autora de um importante compéndio sobre a vida
de Ovidio, comenta que utilizar as palavras do poeta para reconstruir a sua biografia
€ obviamente um risco, pois a pessoa que afirma “eu” nos poemas, apesar de ser
identificada com Ovidio, é claramente uma construcdo literaria e, enquanto nao
pudermos considerar algumas referéncias sobre sua vida como verdade histérica,

devemos ser cautelosos.

Nesse sentido, Volk (2010, p. 22) esclarece ainda que o autor, em seus poemas, cria
o carater da persona Ovidio, uma figura que compartilha muitas caracteristicas com
0 seu criador, ndo perdendo, porém, o status de persona. Sendo assim, uma vez

gque essa personagem “[...] aparece em quase todos os poemas de Ovidio, e ganha

% “Ovidio foi 0 nosso mestre!” (Ars Amatoria, Ill, 812).
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um destaque significativo, é possivel ler os seus trabalhos e narrar [...] a ‘biografia

de Ovidio’ [...]".

Com efeito, as informacdes mais diretas sobre a vida pessoal do poeta estédo
contidas tanto na coletdnea de poemas intitulada Fasti, quanto nas obras do exilio —
Tristia, Epistulae Ex Ponto e lbis. Com base nesse legado literario, podemos inferir
que Ovidio nasceu em 20 de marco de 43 a.C., em Sulmona, cidade da regido do
Brutio, ao norte de Roma. Sobre tal acontecimento o poeta afirma: “Sulmona € a
minha patria, uma terra rica em coérregos gelados, a noventa milhas de Roma [...] e
se queres saber a data [do nascimento] foi quando os dois cOnsules cairam sob o
estresse do destino [...]" (Tristia, IV, X, 3-6).* Em outras palavras, 43 a.C., quando 0s
dois cbnsules Hirtio e Pansa se lancaram na campanha contra Marco Antonio,

instituido no cargo de triinviro logo apds a morte de Julio César, em 44 a.C.

Assim como seu pai, Ovidio pertencia a ordem equestre, a categoria mais alta,
depois dos senadores, da elite romana. Juntamente com seu irmédo mais velho foi
encaminhado a Roma para o estudo de gramatica e retérica, apds o qual realizou
uma viagem de estudos a Atenas, ao Egito e & Asia Menor, permanecendo também

quase um ano na Sicilia (VOLK, 2010, p. 22).

Segundo Paratore (1983, p. 503), de volta a Roma, exerceu algumas magistraturas
menores e casou-se pela primeira vez. O casamento foi rapidamente dissolvido e o
poeta, entdo, casou-se pela segunda vez, divorciando-se em pouco tempo. Em
seguida, em um terceiro enlace, Ovidio desposou a mulher com a qual permaneceu

unido até o fim de sua vida.

* Sulmo mihi patria est, gelidis uberrimus undis, milia qui novies distat ab urbe decem. Editus hie ego
sum, nee non, ut tempora noris, cum cecidit fato consul uterque patri [...].
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Wheeler (1988, p. xvi-xvii) comenta que os dois primeiros matriménios do poeta
ocorreram quando ele era ainda muito jovem, motivo pelo qual resultaram em
divorcio. Os nomes dessas mulheres ndo sdo mencionados por Ovidio, excetuando-
se 0 de sua terceira esposa, que a denomina Fabia e a caracteriza como vilva e

mae de uma jovem chamada Perilla.

Para White (2002, p. 2), foi justamente essa unido a responsavel por introduzir o
poeta nos escalfes superiores da sociedade romana, uma vez que sua esposa
mantinha conexdes com a casa de Paulo Fabio Maximo, um grande amigo de
Augusto que, mais tarde, se tornou um dos patronos de Ovidio. A esposa de
Méaximo, Marcia, também foi importante nesse processo, pois era prima de Augusto

e amiga da imperatriz Livia.

Durante a sua vida politica, Ovidio se tornou um membro do Tresviri Capitales
(Conselho de Trés Funcionarios), um dos cargos eletivos que precedia a entrada no
Senado, cuja funcdo era realizar prisdes e execucdes.’ Sobre esse acontecimento,
diz o poeta: “Eu fui tdo longe que recebi o primeiro oficio concedido aos jovens e

naqueles dias me tornei um dos trés no Tresviri” (Tr., IV, X, 33-34).°

Depois de algum tempo, o poeta decidiu deixar tal oficio, argumentando ndo estar
apto fisica e mentalmente para as responsabilidades de uma carreira no Senado:
“Eu nédo tinha nem um corpo para suportar a labuta nem uma mente adequada para

ISSO; por natureza, eu evitava as preocupacdes de uma vida ambiciosa e as irmas

® Abott (1901, p. 210) esclarece que o Tresviri Capitales era um conselho composto por magistrados
eleitos, cujo dever era preservar a ordem na cidade de Roma, prender criminosos, julga-los, puni-los
— caso fossem estrangeiros ou escravos — e obter provas contra os individuos sob acusacéo.

6 Cepimus et tenerae primos aetatis honores, eque viris quondam pars tribus una fui.
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Adnia foram sempre me incentivando a buscar a seguranca de uma aposentadoria

que eu ja tinha escolhido e amado” (Tr., IV, X, 35-40).”

Por volta dos 25 ou 30 anos, o poeta de Sulmona tornar-se-ia membro da Centumviri
(Corte Centuria), servindo como uma espécie de juiz em processos particulares.®
Sobre o assunto, Ovidio comenta: “[...] foi a mim confiado erroneamente o destino
daqueles sob julgamento, a ser examinado pela Corte Centlria. Também em casos
privados eu alcancei acordos, agindo como juiz sem receber criticas alheias; e até
mesmo o lado derrotado admitiu minha boa fé” (Tr., I, 93-96).° Conte (1999, p. 340),
em sua obra Latin Literature: a history, conta-nos que, depois de participar de

algumas magistraturas menores, Ovidio decidiu abandonar a carreira politica.

Conte (1999, p. 340) também menciona que, apés essa decisdo, 0 poeta ingressou
na carreira literaria. Suas primeiras performances ocorreram, provavelmente, muitos
anos ap6s a batalha de Acio, talvez por volta de 25 a.C.** Podemos indicar
aproximadamente essa data devido a informagdo que o proprio poeta nos fornece:
“Quando li pela primeira vez meus canticos juvenis em publico, minha barba havia
sido cortada uma ou duas vezes” (Tr., IV, X, 57-58)."* Em relacéo a esses versos,
concordamos com Knox (2009, p. 5) quando afirma que Ovidio ndo deveria ter mais

de 18 anos quando recitou 0s seus poemas pela primeira vez.

" Curia restabat: clavi mensura coacta est; maius erat nostris viribus illud onus, nee patiens corpus,
nee mens fuit apta labori, sollicitaeque fugax ambitionis eram, et etere Aoniae suadebant tuta sorores
otia, iudicio semper amata nieo.

® Nuttall (1840, p. 74) explica que o Centumviri era formado por juizes nomeados pelo praetor para
decidir causas comuns entre 0 povo romano, como, por exemplo, herancas e testamentos. A
magistratura foi composta inicialmente por 105 membros e depois expandida para 180. Suas
decisdes eram denominadas de judicia centumviralia.

° Nee male commissa est nobis fortuna reorum lisque decem deciens inspicienda viris. Res quoque
Porivatas statui sine crimine iudex, deque mea fassa est pars quoque victa fide.

A batalha de Acio ocorreu no ano de 31 a.C. e foi uma disputa entre Marco Antdnio e Otavio
Augusto, na qual este lutou contra a ameaca de orientalizacdo de Roma por Marco Antbnio. A “vitéria
em Acio foi crucial para o herdeiro de César, o qual passou a ser visto como o restaurador da
liberdade (vindex libertatis)” (MENDES, 2006, p. 26).

' Carmina cum primum populo iuuenalia legi, barba resecta mihi bisue semelue fuit.
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Ao que parece, quando o pai de Ovidio descobriu as inclinagdes do filho para o
mundo da poesia, tentou desencoraja-lo: “Muitas vezes meu pai disse: ‘Por que vocé
realiza uma busca intil? Nem mesmo Homero deixou riquezas™ (Tr., IV, X, 21-22).*?
Impressionado por esse argumento, Ovidio resolveu abandonar a poesia e, dai em
diante, escrever somente em prosa: “Eu fui influenciado pelo que ele disse [...] e
tentei escrever palavras livres de ritmo, mas [...] tudo o que me dava a escrever,

safa-me em verso” (Tr., IV, X, 23-26).*3

Para Gudeman (1952, p. 127), com seu talento e perspicacia, Ovidio logo atraiu a
atencdo dos mais célebres poetas de sua €época, o que lhe proporcionou o ingresso
no circulo literario de Marco Valério Messala Corvino (64 a.C. — 13 d.C.), ao qual
pertenceram varios poetas contemporaneos de Augusto e Ovidio. Saliente-se que
Corvino era um aristocrata, talvez vinte anos mais velho que Ovidio, patrocinador de

jovens talentos poéticos.

O poeta desfrutou dos beneficios do Principado de Augusto, periodo de estabilidade
politica e militar apds o fim das guerras civis, e, como resultado disso, “[...] as
preocupacdes politicas e sociais encontradas em suas poesias diferem daquelas
preocupacdes de seus predecessores, como Virgilio, Horacio e Propércio”

(HABINEK, 2006, p. 46). Decerto,

[...] poderiamos dizer que, enquanto Virgilio, Horacio e Propércio
sdo, em geral, introspectivos politicamente, concedendo prioridade a
Historia romana e ao funcionamento interno da sociedade, a poesia
de Ovidio esta preocupada com o0 panorama: de um assento no
teatro para o show |4 embaixo; de Roma para suas distantes
propriedades e, finalmente, nas ultimas linhas das Metamorphoses,

12 Saepe pater dixit ‘studium quid inutile temptas? Maconides nullas ipse relinquit opes’.
¥ Motus eram dictis, totoque Helicone relicto scribere temptabam verba soluta modis. Sponte sua
Carmen numeros veniebat ad aptos, et quod temptabam scribere versus erat.
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dos céus imutdveis para a terra em constante mudanca (HABINEK,
20086, p. 6).

Entre esses autores que apresentavam abordagens politicas divergentes, apenas
alguns chegaram a conviver com Ovidio. O poeta, inclusive, comenta sobre a
influéncia recebida de Virgilio, Horacio e Propércio, bem como alude a outras

figuras:

Eu cultivei e amei os poetas daguele tempo, e para mim poetas eram
como deuses. Frequentemente, Emilio Macrdo, ja de idade
avancada, lia para mim sobre o0s seus passaros, sobre cobras
venenosas e sobre plantas medicinais. Amiude, Propércio recitava
seus versos flamejantes, devido & amizade que tinha por mim.
Pdntico, notavel pela epopeia, e Basso, notavel pelos seus versos
iAmbicos, eram membros queridos do meu circulo. E Horéacio, dentre
muitos, prendia nossos ouvidos como escravos, enquanto afinava
suas bem elaboradas canc¢des a lira ausoniana. Virgilio eu apenas vi;
0 destino ganancioso ndo concedeu tempo para Tibulo se tornar meu
amigo. Ele era sucessor de Virgilio; Galo, e Propércio de Tibulo;
depois deles eu era o quarto na linha do tempo (Tr., IV, X, 41-54).*

Ovidio, entdo, ndo contraiu amizade com Virgilio. Paratore (1983, p. 504) afirma que
“[...] o jovem poeta chegou apenas a ver o grande, a quem depois haveria de
subtrair parte do influxo sobre as geragbes seguintes [...]". Contudo, manteve
relacbes com Propércio, Horacio, Emilio Macréo, Pontico e Basso, poetas estimados
entre 0s seus contemporaneos, cujos trabalhos, provavelmente, influenciaram suas

incursdes no género épico, elegiaco, tragico, entre outros.

1 Temporis illius colui fouique poetas, quotque aderant uates, rebar adesse deos. Saepe suas
uolucres legit mihi grandior aeuo, quaeque nocet serpens, quae iuuath erba, Macer. Saepe suos
solitus recitare Propertius ignes, iure sodalicii, quo mihii unctus erat. Ponticus heroo, Bassus quoque
clarus iambis dulcia conuictus membra fuere mei. Et tenuit nostras numerosus Horatius aures, dum
ferit Ausonia carmina culta lyra. Vergilium uidi tantum, nec auara Tibullo tempus amicitiae fata dedere
meae. Successor fuit hic tibi, Galle, Propertius illi; quartus ab his serie temporis ipse fui.
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Tais incursbes em diferentes géneros literarios, segundo White (2002, p. 6),
transformaram Ovidio no U(nico entre 0s poetas augustanos que produzia,
constantemente, obras com temas diversificados. Esse foi, alids, um dos motivos
responsaveis pelo seu sucesso, o que lhe permitiu tornar-se proprietario de uma
residéncia na regido do Monte Capitolino: “Olhando para a lua e para sua luz sobre o
Capitdlio, que, em vao, tocava minha casa [...]" (Tr., lll, 1, 29-30).'° Além disso, seus
poemas tiveram tanto apelo popular que alguns foram adaptados para performances
nos teatros: “Meus poemas também tém sido frequentemente apresentados para as
pessoas com a danca” (Tr., Il, 519).* Finalmente, segundo ele préprio, sua
reputacdo literaria equivalia a dos grandes poetas de seu contexto histérico:
“Embora nossa época tenha trazido poderosos poetas, a fama nao tem sido
relutante ao meu génio [...] e eu sou o mais lido de todos pelo mundo” (Tr., IV, X,

125-128)."

Na segunda metade do ano 8 d.C., logo ap6s Ovidio completar 50 anos, Augusto o
baniu para a ilha de Tomos, nas margens do Mar Negro, atual Roménia. As
circunstancias que provocaram essa decisdo imperial permanecem obscuras, pois
nossa unica fonte de informacéo a esse respeito € o préprio Ovidio, que néo fornece
dados explicitos sobre o assunto (KNOX, 2009, p. 6). Desse modo, Tribault (1964, p.
121) alega que, apds uma busca incansavel de hipéteses para o fato, ndo é possivel

determinar uma que seja completamente satisfatoria.

Ainda que Ovidio ndo nos revele indicios suficientes para inferirmos com certeza e

credibilidade o motivo de seu exilio, ele nos oferece algumas pistas valiosas, como,

® Hanc ego suspiciens et ad hanc Capitolia cernens, quae nostro frustra iuncta fuere Lari.

'° Et mea sunt populo saltata poemata saepe.

Y Nam tulerint magnos cum saecula nostra poetas, non fuit ingenio fama maligna meo, cumque ego
praeponam multos mihi, non minor illis dicoret in Toto plurimus orbe legor. Para mais detalhes sobre a
vida de Ovidio, consultar WHEELER (1925, p. 1-28).
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por exemplo, seu depoimento nas Tristia: “A causa da minha ruina, muito conhecida
por todos, ndo serd revelada por minhas evidéncias” (Tr., IV, X, 99-100)."® Em
virtude dessa declaracao, € possivel afirmar que muitas pessoas em Roma tinham
conhecimento acerca dos motivos de seu exilio, a ponto de tal notoriedade tornar
supérfluo qualquer detalhamento, evitando-se, consequentemente, 0 risco de
propagacédo da vergonha. De qualquer forma, o que muitos sabiam era que o poeta
tinha, de alguma maneira, ofendido o imperador. Mas Ovidio consegue ser mais

especifico em relacdo a isso?

A famosa razdo que ele nos concede é esta: “Dois crimes me levaram a ruina, um

poema e um erro” (Tr., Il, 207).*° Ademais, assegura:

Eu ndo era culpado de assassinato quando vim para as margens do
Mar Negro, nenhum veneno pernicioso foi misturado pelas minhas
maos; minha insignia ndo foi condenada por uma tabua fraudulenta
carregando no seu linho palavras caluniosas. Eu ndo fiz nada que a
lei proibe. No entanto, devo confessar um pecado maior (Epistulae
Ex Ponto, II, IX, 67-72).%°

Seu erro fez mal apenas a si mesmo e nao |lhe trouxe recompensas: “Nada entao
direi exceto pelo fato de que errei, mas que, por tal erro, ndo visei a nenhuma

recompensa’ (Tr., lll, VI, 33-34).%

Muitas vezes, Ovidio insiste que o seu erro foi testemunhar um crime:

Eu ndo disse nada, ndo divulguei nada nos meus discursos, ndo
deixei escapar palavras impias devido a ingestdo de muito vinho:
pelo fato de os meus olhos involuntarios terem presenciado um

'8 Causa meae cunctis nimium guoque nota ruinae indicio non est testificanda meo.

1% perdiderint cum me duo crimina, carmen et error.

“Non ego caede nocens in Ponti litora veni, mixtave sunt nostra dira venena manu: nee mea subiecta
convicta est gemma tabela mendacem linis imposuisse notam. Nee quicquam, quod lege vetor
committere, feci: est tamen his gravior noxa fatenda mihi.

2L Nil igitur referam nisi me peccasse, sed illo praemia peccato nulla petita mihi.
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crime, eu fui punido, e é meu pecado a possesséo desses olhos (Tr.,
I, V, 47-50).%

O poeta argumenta ainda: “Até mesmo essa culpa que me arruinou, vocé dira que

n&o é um crime se conhecer o curso deste grande mal” (Tr., IV, IV, 37-38).%

Grande parte dos especialistas acredita que Ovidio foi banido de Roma devido a um
envolvimento no caso de adultério da neta de Augusto, Julia. Segundo White (2002,
p. 17), esse episédio também é pobremente documentado, porém ambos os eventos
ocorreram no ano 8 d.C. Para Volk (2010, p. 32), o envolvimento do poeta poderia
ser apenas uma simples coincidéncia, contudo, € tentador pensar que Ovidio estaria
envolvido de alguma forma e, por causa disso, foi punido. A esse respeito a autora
acrescenta:
Isso explicaria por que a Ars Amatoria é invocada como a razao do
exilio: o poema teria sido utilizado para demonstrar que Ovidio era
um defensor e capacitador do adultério, tanto em palavras quanto em
acbes. O problema dessa teoria é que a punicdo seria
exageradamente severa para alguém apenas marginalmente
envolvido. Note-se que o suposto amante de Julia, Décio Silano, saiu
dessa situacdo de forma mais suave: ele deixou Roma

voluntariamente, nao tendo sido oficialmente exilado, e foi autorizado
a retornar apos a morte de Augusto.

Apesar das especulagGes acerca do exilio, o fato € que Augusto desterrou Ovidio
para a ilha de Tomos. O poeta descreve 0 acontecimento nos seguintes termos: “Tu
nao condenaste 0s meus atos por um decreto do Senado ou muito menos foi 0 meu

exilio deliberado por um tribunal especial. Com palavras de austera injuria — dignas

2 Non aliquid dixive, elatave lingua loquendo est, lapsague sunt nimio verba profana mero: inscia
%uod crimen viderunt lumina, plector, peccatumque oculos est habuisse meum.
 Hanc quoque, qua perii, culpam scelus esse negabis, si tanti series sit tibi nota mali.
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de um principe — tu mesmo, como apropriado, vingaste tua magoa” (Tr., Il, 135-

138).24

Para além do proprio infortinio pessoal, € importante destacar que as obras
ovidianas também padeceram com o exilio. A Ars Amatoria, um de seus trabalhos
mais conhecidos, por exemplo, foi banida das bibliotecas publicas:*
Versos deram a homens e mulheres o desejo de me conhecerem,
mas isso ndo foi um bom pressagio para mim; versos levaram César

a estigmatizar a minha pessoa e os meus modos ordenando que a
minha “Arte” fosse a partir de ento banida (Tr., II, 6-8).%°

Apesar do exilio, Augusto permitiu que 0 poeta mantivesse a sua cidadania e
propriedades: “Tua ira € realmente moderada, pois tu me concedeste a vida, eu ndo
perdi nem o direito nem o nome de cidaddo, tampouco foi a minha fortuna concedida
a outros [...]" (Tr., V, ll, 55-57).2” Adiante, Ovidio reclama que ninguém tinha sido
exilado para um local mais afastado de Roma do que ele: “Embora outros tenham
sido exilados por causas pesadas, ninguém foi punido com um desterro tdo remoto”
(Tr., 1, 194).?® Desterro que fez o poeta embarcar, no més de dezembro, em uma
jornada envolvendo terra e mar, a qual o deixou em Tomos na primavera seguinte

(WHITE, 2002, p. 17).

> Adde quod edictum, quamvis immite minaxque, attamen in poenae nomine lene fuit: quippe
relegatus, non exul, dicor in illo, privaque fortunae sunt ibi verba meae.
> segundo Santos (2009-2010, p. 176), as bibliotecas da Antiguidade n&o tinham um carater publico
e serviam apenas como um depdsito de livros, sendo mais um local em que se armazenavam 0s
livros do que um lugar para preserva-los e difundi-los. Além disso, os acervos dessas bibliotecas
eram organizados em armarios com divisérias e arrumados um ao lado do outro. Nesse sentido,
Battles (2003, p. 37) argumenta que “[...] a reunido das obras em grande numero ajudava, na
verdade, mais a destruicdo que a preservacdo, e a maior parte das que sobreviveram pertenciam a
pequenas colecdes particulares. Ainda hoje, é dificil determinar a quantidade de obras que se
E)eerder_am em incéndios e_caté;trofes por estarem reunidas em grandes quantidades”. _ N
Omine non fausto femina virque meo: carmina fecerunt, ut me moresque notaret iam demi iussa
Caesar ab Arte mea.
" Ira guidem moderata tua est, vitamque dedisti, nee mihi ius civis nee mihi nomen abest, nee mea
concessa est aliis fortuna [...].
28 Ulterior nulli, guam mihi, terra data est.
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E valido evocar aqui o argumento defendido por Cabeceiras (2002, p. 6-7) sobre o
exilio do poeta. Para o autor, o banimento de Ovidio teria provocado um isolamento
cultural. O exilio na ilha de Tomos, um lugar tdo remoto, implicaria o
enfraquecimento de sua identidade e cultura latinas, pois la ndo existiria ninguém
gue pudesse compreender seus versos. O proprio Ovidio, segundo Cabeceiras, teria
perdido o dominio sobre o latim, contaminando-se com barbarismos. Nao podemos
assegurar, entretanto, que essa degradacao cultural fosse um dos objetivos do
imperador, mas podemos, sim, afirmar que “ndo ha noticias, em toda a historia
romana, de um desterro, ndo importa o estatuto juridico, tdo afastado das costas

mediterranicas”.

Ovidio faleceu em Tomos em algum momento do inverno de 17-18 d.C. (KNOX,
2009, p. 7) e o seu exilio, de acordo com Goold (1983, p. 107), “[...] continuara
misterioso, proporcionando aos pesquisadores de estudos classicos um eterno,

desafiador e insoluvel quebra-cabecas”.

Retratos de uma sociedade: os textos e 0s contextos do corpus ovidiano

Como vimos, a vida de nosso poeta foi marcada por significativas transformacdes,
observadas desde o abandono de sua carreira politica, passando pelo ingresso no
circulo literario de Messala e findando com o exilio na ilha de Tomos. Da mocidade
até a vida adulta, entdo, Ovidio materializou em suas obras essa longa trajetoria
acidentada, como nos revela Castilho (1862, p. XXIV): “Trés pessoas houve no grao
poeta romano: o jovem, com todos os seus verdores e venturas; 0 homem, com toda

a sua inteligéncia e saber; o velho, com todos os seus desencantos e desgracas”.
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Com base nessa divisao etéaria, temos, portanto, as trés fases do legado poético de
Ovidio. A primeira, segundo Volk (2010, p. 6), esta situada entre a metade do ano 20
a.C. e o final de 2 d.C., e envolve a publicacdo de uma série de textos poéticos e
trabalhos mais curtos pertencentes ao género elegiaco, como as Heroides, 0s
Amores, uma conhecida tragédia perdida denominada Medea (Medéia), e o ciclo
didatico compreendendo a Ars Amatoria (Arte de amar), os Medicamine Faciei

Femineae (Cosméticos para o rosto) e os Remedia amoris (Remédios de amor).

A segunda fase, isto €, a da idade adulta, situa-se entre 2 e 8 d.C., e foi marcada
pela composicdo de duas grandes obras, “[...] as Metamorphoses (Metamorfoses) e
os Fasti (Fastos), encerrando-se abruptamente com a sentenca do imperador
Augusto de banimento do poeta para a ilha de Tomos, no Mar Negro” (TARRANT,

2006, p. 14).

A terceira e Ultima fase, a da velhice do poeta, refere-se aos anos do exilio (8-17 ou
18 d.C.), nos quais ocorreu a redacao dos “[...] cinco livros de Tristia (Tristes), 0os
quatro livros das Epistulae Ex Ponto (Cartas Poénticas) e o poema lbis [...]”

(TARRANT, 2006, p. 14).

O fato de Ovidio ter escrito obras tdo diversificadas transformou-o em um poeta
respeitado e admirado pelos estudiosos contemporaneos. Nesse sentido, Conte
(1999, p. 341-342) afirma que essas mudltiplas escolhas literarias expressam a

diversidade das experiéncias de vida do poeta:

[...] a elegia amorosa ndo significa para Ovidio, como para seus
predecessores, uma escolha de vida absoluta, centrada no amor. Em
especial, ndo delimita um horizonte ou a exclusdo de outras
experiéncias poéticas [...]. Essa experimentacdo que o levaria a
tentar os mais variados géneros poéticos sem se identificar com
qualquer um deles é a indicacdo mais evidente da atitude de Ovidio,
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0 que torna a pratica da poesia como tal [...] o centro de sua prépria
experiéncia.

Além de Conte, McNelis (2009, p. 397) também destaca a riqueza poética do autor:
“[...] o brilhante uso que Ovidio faz, por exemplo, do mito, do género, da psicologia e
da retdrica torna o0s seus poemas alguns dos mais ricos de arte antiga que

possuimos”.

Um dos primeiros trabalhos publicados pelo poeta foi a coletanea de poemas
intitulada Amores, contendo 49 poemas elegiacos divididos em trés livros. Ao
compor esse trabalho, Ovidio “[...] contava com seus dezoito ou vinte anos [...]" €,
nas entrelinhas, percebemos que fala dos seus sentimentos e de sua relagdo com
uma mulher chamada Corina. A obra também traz um pequeno epigrama inicial
informando ao leitor que originalmente os poemas haviam sido separados em cinco
livros, mas foram reeditados pelo autor a fim de tornar a leitura mais leve e
organizada (BEM, 2007, p. 33; LOIO, 2010, p. 81). No inicio do Livro I, temos o
epigrama mencionado:

NOs, que h& pouco éramos cinco livrinhos de Nas&o, trés somos

agora; aqueles preferiu 0 autor esta obra. Apesar de ndo teres ja

qgualquer prazer em ler-nos, ao menos mais leve, suprimidos dois, te
seré o castigo (Amores, Epigramma Ipsius).?

Portanto, ao que tudo indica, existiram duas edicdes dos Amores. Mas qual a
justificativa para esse fato? Léio (2010, p. 82) sustenta que 0s poemas da primeira

edicdo eram fruto da juventude de Ovidio, e ndo lhe agradaram em sua fase mais

?® Qui modo Nasonis fueramus quinque libelli, tres sumus; hoc illi praetulit auctor opus. Ut iam nulla
tibi nos sit legisse voluptas, at levior demptis poena duobus erit. (Disponivel em:
<http://www.thelatinlibrary.com/ovid/ovid.amorl.shtml>. Acesso em: 22 jan. 2013).
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madura. Ademais, supde que ele teria removido da primeira edicdo 0s poemas mais
lascivos e provocadores em relacdo a politica augustana de “remoralizacdo” de

Roma.

Em relacdo a obra Heroides, Paratore (1983, p. 507) comenta que esta se refere a
um conjunto de cartas ficcionais escritas em versos elegiacos por mulheres
mitologicas e alguns homens, a fim de saciarem 0s seus interesses amorosos. Vinte
e uma dessas cartas chegaram a posteridade sob a autoria de Ovidio. As quinze
primeiras sao de heroinas para os seus amados, dos quais foram separadas e com
0s quais desejavam se reunir. Esse grupo de heroinas inclui personagens literarias
famosas, como Penélope, Fedra, Dido, Ariadne e Medeia. As seis cartas restantes
sdo de homens que escreveram as suas amadas e depois receberam uma resposta.
Os casais envolvidos ai sado Paris e Helena, Leandro e Hero, Acontio e Cidipe.
Finalmente, Paratore argumenta que a obra Heroides é um dos trabalhos mais
dignos de atencao, porque nele
[...] o poeta conseguiu muitas vezes fazer cintilar para nds, no meio
da retorica fastidiosa do conjunto, um livido clardo que ilumina
abismos de perversdo erética ou dramas de atormentada
sensibilidade feminina: nas suas heroinas, manifesta-se algo das
Julias, das Livias, das Messalinas, das Agripinas, que ficaram

célebres na histéria dos costumes de Roma com maior ou menor
meérito.

Ovidio também escreveu uma tragédia conhecida pelo nome de Medeia, talvez a
Unica de sua carreira. Essa obra encontra-se perdida na atualidade e a data de sua

elaboracao é desconhecida (TARRANT, 2006, p. 16-17).
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O livro Medicamine Faciei Femineae inicia a incursdo ovidiana na poesia elegiaca,
género normalmente escrito em hexametros, cujo traco comum e marcante € a sua
funcdo didatica. No decorrer da obra, o poeta concede atencdo as mulheres,
ensinando as técnicas e receitas para a utilizacdo dos cosméticos para o rosto. Logo
no inicio do poema Ovidio afirma: “Aprendei, jovens beldades, que cuidados tornam
atraente vosso rosto e de que modo deveis preservar vossa beleza” (Medicamine

Faciei Femineae, I-11).*

E importante salientar aqui a nossa percepcdo de que, talvez, os Medicamine Faciei

Femineae tenham sido escritos antes da Ars Amatoria, pois encontramos quatro

versos nesta obra em que o autor faz referéncia aos seus ensinamentos estéticos:
Mulheres: para servir vossa beleza um tratado escrevi: breve tratado
porém obra importante pelo cuidado que a essas linhas dediquei. Ai
socorro encontrareis contra os ultrajes que vos ofendem a figura.

Minha arte estd pronta para tudo o que interessa a vossa formosura
(Ars Amatoria, Ill, 205-208).%

Na atualidade, os Medicamine Faciei Femineae existem de forma fraccionada, visto
que, apdés a linha 100, os versos se encerram, interrompendo a narrativa.
Acreditamos que essa perda possa ter ocorrido devido a uma fragmentacao da fonte

histdrica em seu processo de transmissao.

A Ars Amatoria, também inserida na poesia elegiaca, pode ser considerada um
manual de galanteio, um trabalho sobre a seducdo do qual é possivel extrair

informacdes sobre a vida cotidiana em Roma. Ao escrever essa obra, Ovidio faz uso

% Discite, guae faciem commendet cura, puellae, et quo sit uobis forma tuenda modo.
3 Est mihi, quo dixi uestrae medicamina formae, Paruus, sed cura grande, libellus, opus: hinc quoque
praesidium laesae petitote figurae, Non est pro uestris ars mea rebus iners.
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do humor e da ironia para cantar o amor e 0s relacionamentos amorosos, tratados

pelo poeta como uma espécie de jogo sujeito a um conjunto de regras proprias.

Para transmitir seus conselhos a homens e mulheres, o0 poeta organizou a obra em
trés livros, cada um contendo uma finalidade especifica. Nos Livros | e I, ele se
dirige aos jovens de Roma, argumentando que um relacionamento satisfatério pode
ser alcancado em trés etapas: 1.2) O homem deve encontrar uma mulher para amar;
2.%) Deve seduzi-la; 3.2) Necessita tomar medidas para conservar a sua amada por
um longo periodo de tempo. No Livro lll, ao contrario, aconselha as mulheres a se
valerem de recursos para agradar e seduzir os homens. Apesar dessa divisao,
percebemos um fio condutor entre as partes, que revela com nitidez a logica do

pensamento do poeta.

Quanto a datacdo da obra, Conte (1999, p. 341) defende que a publicacdo dos dois
primeiros livros se situa entre os anos | a.C. e | d.C., seguida pela publicacdo do
terceiro e dos Remedia Amoris. A Ars Amatoria sera discutida de forma aprofundada

no terceiro capitulo desta dissertacao.

Os Remedia Amoris, de acordo com Volk (2010, p. 10), constituem o ultimo trabalho
ovidiano inserido na poesia elegiaca. O poeta agora ensina aos jovens nao a
conquistarem as mulheres, mas a reagirem perante as desilusbes amorosas
sofridas. Assim, Ovidio apresenta-se como um “meédico” confidente na busca da cura
de seus pacientes para a “doenca” do amor, comportamento identificado nos

seguintes versos: “Vinde as minhas aulas, jovens iludidos, a quem o0 vosso amor
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trouxe toda sorte de engano. Aprendei a vos curar por quem aprendestes a amar;

uma Gnica mao vos trara a ferida e o socorro” (Remedia Amoris, 42-45).%

Depois de escrever poemas elegiacos, Ovidio realiza uma mudanca de estilo,
compondo os quinze livros da coletanea denominada Metamorphoses. O contetdo
da obra € composto por um entrelacamento de mitos gregos e romanos sobre
corpos em transformacéo, “[...] na sua dimens&o escritural, num corpus, num
conjunto selecionado de relatos miticos, [...] em que narradores diversos se alternam

como sujeitos enunciativos” (CARVALHO, 2010, p. 7).

Segundo Volk (2010, p. 11), as Metamorphoses sdo uma excelente fonte para o
estudo dos antigos mitos e foram usadas, durante muito tempo, por escritores e
artistas, como um manual mitolégico. O poema é dividido em trés blocos de cinco
livros. Os Livros I-V narram a histéria de alguns deuses, os livros VI-X descrevem as
aventuras dos herdis, e os ultimos apresentam historias sobre homens comuns. As
metamorfoses sdo o tema central do poema, e Ovidio descreve muta¢des incomuns,
como as de homens transformados em plantas ou em animais (CONTE, 1999, p.

350-354; TARRANT, 2006, p. 19-20).

Alguns estudiosos sustentam que Ovidio deu inicio a revisdo das Metamorphoses na
sua chegada a Ilha de Tomos. Luck (1977, p. 62-63), por exemplo, argumenta que o
poeta revisou a obra nos primeiros tempos do exilio, mas talvez ndo tao
profundamente quanto gostaria. O proprio Ovidio, inclusive, comenta essa situacao:
“Os poemas que relatam as transformagdes das formas dos homens, obra que o

infeliz exilio de seu autor interrompeu” (Tr., I, VII, 13-14).* E mais: “A obra foi

%2 Ad mea, decepti iuuenes, praecepta uenite quos suus ex omni parte fefellit amor. Discite sanari per
%uem dedicistis amare; uma manus uobis uulnus opemque feret.
% Carmina mutatas hominum dicentia formas, infelix domini quod fuga rupit opus.
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arrancada ainda na bigorna, faltou aos meus escritos uma ultima limada; peco, em
lugar do louvor, a indulgéncia [...]" (Tr., I, VII, 29-32).3* Independentemente de ter
sido revisada no exilio ou ndo, o importante € que a obra chegou até nés de forma
completa, fato que permitiu a realizacdo de estudos sobre as lendas mitologicas da

Grécia e Roma antigas.

Tanto as Metamorphoses quanto os Fasti, segundo Soares (2007, p. 7), sdo obras
da fase madura de Ovidio. Os Fasti, como os conhecemos hoje, estdo organizados
em seis livros, correspondentes aos seis primeiros meses do ano. Nos versos 549 a
552 das Tristia, 0 poeta comenta a escrita ndo de seis, mas de doze livros: “Escrevi
seis e mais outros seis livros dos Fasti, e eles contém, cada qual, os seus meses;
essa obra foi recentemente dedicada a ti, César, mas minha sorte a interrompeu”

(Tr., I, 549-552).%

Para Volk (2010, p. 13), embora exista a possibilidade de os seis livros restantes
terem se perdido ao longo do processo de transmissao textual, € mais provavel que
Ovidio nado tenha finalizado o trabalho ou, como alguns estudiosos sugerem,
simplesmente tenha desistido de conclui-lo. Soares (2007, p. 7) acredita que ele
chegou a esbocar os outros volumes, mas s6 concluiu os seis primeiros. J& Fantham
(1998, p. 2) defende que a alegacéo de ter completado os doze livros dos Fasti pode
simplesmente ser uma justificativa ou uma artimanha maliciosa para que Augusto se

sentisse responsavel pela perda do trabalho que lhe traria maiores honras.

Concordamos com o posicionamento de Volk. Acreditamos que o motivo pelo qual

Ovidio ndo terminou os Fasti tenha sido justamente o exilio. Pela afirmacdo do

% Ablatum mediis opus est incudibus illud, defuit et scriptis ultima lima meis. Et veniam pro laude peto
e

gs Sex ego fastorum scripsi totidemque libelos, cumque suo finem mense libellus habet, Idque tuo
nuper scriptum sub nomine, Caesar, Et tibi sacratum sors mea rupit opus.
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proprio poeta, percebemos que este acontecimento interrompeu o fluxo do trabalho,

impedindo que fosse finalizado.

Enfim, ao longo dos poemas, 0 poeta canta 0s seis primeiros meses do ano,
relembrando acontecimentos de diferentes épocas romanas. Acrescenta, ainda,
informacgdes sobre as configuracbes das constelacdes, mitos, eventos historicos e
aspectos técnicos do calendario romano, conforme prometido no proémio da obra:
“As divisdes do ano do Lacio com suas causas, 0 nascer e o ocaso dos astros sob a

terra cantarei” (Fasti, I, 1-2).%

Em seu exilio, Ovidio compés duas coletaneas de elegias: as Tristia e as Epistulae
Ex Ponto. Nelas situa-se como personagem principal, narrando sua tristeza e
sofrimento, medos e receios, esperanca e desejo de retornar a Roma. Tais
sentimentos o fazem dirigir-se a parentes e amigos com 0s quais contava para obter

0 perddo de Augusto e, mais tarde, de Tibério (CARDOSO, 1992, p. 11).

Ovidio também escreveu durante o exilio um poema elegiaco de 642 linhas — ou 322
disticos — conhecido como Ibis, no qual amaldicoa um amigo que o traiu. A “vitima”
nao € mencionada nem identificada, mas o0 poeta a compara a um passaro egipcio

de habitos fétidos, denominado Ibis — dai 0 nome da obra (HELZLE, 2009, p. 184).

Alguns poemas ovidianos perderam-se ao longo do processo de transmissao textual
da Antiguidade até o periodo contemporaneo. Nessa categoria incluem-se Medeia,
abordada anteriormente, e Halieutica. Esta dultima é um fragmento de 134

hexametros em que o poeta discute os trugues que os homens devem utilizar para

% Tempera cum causis Latium digesta per annum lapsaque sub terras ortaque signa canam.



44

pescar uma boa quantidade de peixes, bem como a capacidade inata desses

animais de se protegerem e se livrarem das armadilhas (SCHIESARO, 2006, p. 62).

Finalmente, temos ainda aquelas obras que foram atribuidas a Ovidio. A Halieutica,
por exemplo, inclui-se nesse grupo, assim como a Nux (elegia em 182 linhas na qual
uma nogueira reclama das pessoas que a espoliam ao recolherem suas nozes) e a
Consolatio ad Liviam (poema de consolo para a imperatriz Livia sobre a morte de
seu filho Druso). A autoria dessas obras € duvidosa e, ao lidarmos com textos de
mais de dois mil anos, precisamos ter em mente: ndo ha certeza absoluta de que o
gue lemos foi realmente escrito como tal pelo autor em questdo (TARRANT, 2006, p.

32; WHITE, 2002, p. 7).

“Gritos do coracao”: a elegia amorosa, a poesia did atica e a Ars Amatoria

Exceto no caso das Metamorphoses, todas as demais obras ovidianas estao
inseridas no género elegiaco. Mas o que é o género elegiaco? De acordo com Luck
(1969, p. 19), quando falamos de uma elegia, geralmente pensamos em um tipo de
poema melancdlico. Na literatura greco-romana, entretanto, uma elegia é definida
pela sua estruturacdo métrica, baseada nos disticos elegiacos, isto é, em

sequéncias alternadas de versos hexametros e pentametros.

Os disticos elegiacos foram desenvolvidos primeiramente pelos gregos no periodo
helenistico, que os utilizaram para uma variedade de temas e propositos. As mais
antigas composicoes elegiacas gregas versavam sobre guerras, politica, amor,

amizade, morte, enfim, sobre os prazeres e dores da vida. Cada um desses topicos
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era abordado em um tom proprio, ora com melancolia, ora com alegria, desespero
ou esperanca. Como exemplo dessa diversidade, temos a Aetia de Calimaco, um
conjunto de quatro livros sobre as origens das praticas religiosas (VOLK, 2010, p.

36; LUCK, 1969, p. 19).

Quintiliano, o retdrico do século | d.C., ao realizar seus estudos, decidiu comparar as
obras elegiacas gregas com as romanas. Apds sua analise, declarou em Institutio
Oratoria X, 1, 93:
Nés também desafiamos a supremacia dos gregos na elegia. De
nossos poetas elegiacos Tibulo parece-me ser 0 mais conciso e
elegante. Existem, no entanto, alguns que preferem Propércio.

Ovidio é menos reprimido do que estes, enquanto Galo é mais
austero.*’

Parece evidente ai a intencdo de Quintiliano em demonstrar que 0S romanos
também tentaram compor as suas proprias elegias, desafiando a supremacia grega.
Nesse sentido, Tibulo, Propércio, Ovidio, Galo, entre outros, criaram as suas
narrativas pautadas na alternéncia de versos hexametros e pentametros. E a partir

de qual momento especifico realizaram isso?

Miller (2004, p. 1), em seu livro Subjecting verses: latin love elegy and the
emergency of the real, afirma que a elegia foi introduzida em Roma nos ultimos anos
de vida de Catulo, por volta de 56 a.C., e desapareceu, efetivamente, com a morte
de Ovidio, em 17 d.C. O autor acrescenta ainda que um espaco de tempo de “[...]

setenta e trés anos pode ndo parecer curto para os padrbes culturais populares,

s Elegia quoque Graecos provocamus, cuius mihi tersus atque elegans maxime videtur auctor
Tibullus. Sunt qui Propertium malint. Ovidius utroque lascivior, sicut durior Gallus.
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porém € apenas um piscar de olhos se comparado aos grandiosos anos de vida dos

géneros épico [...] e satirico [...] no mundo romano [...]".

Veyne (1985, p. 9) comenta que dois ou trés decénios antes do comeco da nossa
era, jovens poetas romanos, como Propércio, Tibulo e, na geragcédo seguinte, Ovidio,
decidiram-se a cantar na primeira pessoa, com seu verdadeiro nome, “[...] episédios

amorosos e a relacionar esses diversos episddios a uma s6 e mesma heroina [...]".

Gibson (2009, p. 93) acrescenta que a elegia floresceu em Roma sob Propércio e
Tibulo, em 20 a.C., aproximadamente, quando os dois poetas publicaram os seus
livros de elegias amorosas. Nesse sentido, o autor comenta que o publico leitor
romano ja devia estar familiarizado com tal género literario quando uma das maiores
obras elegiacas de Roma foi publicada entre os anos | a.C. e | d.C., a saber, a Ars

Amatoria.

Os romanos, ao contrario dos gregos, trabalhavam com um unico tema: o amor. A
principal caracteristica da elegia é que o eu-elegiaco contava aos seus leitores sobre
suas experiéncias amorosas permeadas por aventuras, felicidades e infelicidades. O
poeta, ao falar de si mesmo, utilizava o seu verdadeiro nome, mas, ao citar as
mulheres amadas, criava pseuddnimos: Cintia (Propércio), Délia e Némeses (Tibulo)
e Corina (Ovidio). Dessa forma, Veyne (1985, p. 12) argumenta que “[...] a elegia

romana se assemelha a uma montagem de citagdes e gritos do coracéo [...]".

Os disticos elegiacos, segundo Lopes (2010, p. 15-16), narram a histéria de um
amante-poeta que, desprovido de uma funcdo de destaque na sociedade, se dizia
interessado por uma mulher, na maior parte dos casos uma jovem (puella), que néao

pensava em casamento. E, pelo que nos conta o amator — j& que o ponto de vista na
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elegia é sempre masculino —, essa puella seria infiel e frequentemente teria

amantes, devido a necessidade de garantir a sobrevivéncia.

O homem, entdo, dizendo-se inseguro em relacdo aquilo que a jovem sentia,
colocava-se como seu escravo, sendo capaz de se submeter a trabalhos e castigos
fisicos para provar que seus sentimentos eram adequados e verdadeiros. Nesse
contexto,
[...] em uma sociedade onde os escravos constituiam uma minoria
ampla e onipresente era de extrema importancia para os cidadaos
livres distanciarem-se desta humilhante e opressiva condi¢cdo de
vida. No entanto, os elegiacos faziam justamente o contrario,

declarando abertamente que eles eram escravos de suas amantes
(GIBSON, 2005, p. 162).

Desse modo, 0 amor era a Unica coisa que importava e dava sentido a existéncia do
poeta elegiaco. Sua vida era dedicada inteiramente a esse sentimento figurado
como servitium, isto é, uma escraviddo emocional em relacdo a uma amante
caprichosa e infiel, uma mulher causadora de poucas alegrias e muito sofrimento.
Em outras palavras, o amor tornava-se uma experiéncia avassaladora, substituindo
todas as preocupacdes do amante-poeta e tornando-se, por assim dizer, um modo
de vida. Como resultado, ele rejeitava os valores tradicionais e as atitudes
esperadas de um homem, recusando-se a participar de guerras por amor a patria e
colocando-se a servico da conquista do amor feminino (militia amoris) (CONTE,

1999, p. 323; VOLK, 2010, p. 45).%

% A autora argumenta que os trabalhos elegiacos mais antigos foram escritos durante o periodo da
guerra civil romana e, portanto, a atitude antimilitarista dos poetas baseava-se em uma negacéo a
discordia e aos conflitos provocados pela guerra e em uma adocéo da seguinte ideia: “faca amor e
nao guerra” (VOLK, 2010, p. 45).
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A segunda caracteristica da elegia € a indissociabilidade entre a mulher amada e o
poeta. Este sujeito ndo é somente um individuo que relata as suas experiéncias
amorosas em Sseus versos, mas, principalmente, aquele que ndo consegue evitar
escrever elegias ao cair sob o poder de um amor intenso. Dessa maneira, tal género
fornecia para o poeta uma forma apropriada de expor 0s seus sentimentos e,
igualmente, ganhar o afeto de sua amada. “Ser um amante e ser um elegiaco
constituiam dois lados da mesma moeda, pois a elegia ndo tratava apenas das
aventuras amorosas de um homem, mas sim da histéria de amor de um poeta”

(VOLK, 2010, p. 45-46).

Todos esses elementos constituintes do género elegiaco estdo presentes na obra
Ars Amatoria. Contudo, com uma particularidade: o amante — o proprio Ovidio —,
frustrado com suas experiéncias amorosas, decide ensinar aos jovens o que fazer e
nao fazer para conseguir a atencéo e o desejo da amada. O poeta torna-se, assim, 0

praeceptor amoris.

Wheeler (1910, p. 447) afirma que “na elegia romana [...] 0 praeceptor € o préprio
poeta [...]. O ensino erdtico é conectado com a atitude [...] da experiéncia pessoal e
com os sentimentos do poeta. [...] Ele é, por isso, naturalmente o praeceptor”.
Inclusive, Ovidio mesmo afirma isso em seus versos: “[...] eu sou o preceptor do

amor” (Ars Am., |, 17).%

Ao assumir o papel de preceptor, o poeta determina que o objetivo de seu livro é
ensinar a arte de amar aqueles que ndo a conheciam (Ars Am., I, 1-2). Para tanto,
compara esta arte erdtica com outras artes, por exemplo, com a pesca, a cacga, a

astronomia, a agricultura e a filosofia. O amor, segundo Ovidio, era como uma “arte

% [...] ego sum praeceptor Amoris.
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didatica”, uma técnica a se dominar e ensinar. Logo, a poesia elegiaca do amante
“escravo” acabava mesclando-se a poesia didatica, que se caracteriza por direcionar

0s ensinamentos de um mestre a um publico determinado.

A poesia didatica, de acordo com Trevizam (2003, p. 20-21), contém trés aspectos
principais: um primeiro, 0 emissor da voz poética (magister); um segundo, o receptor
da mensagem didatica (discipulus); um ultimo, o proprio conteddo transmitido no

processo comunicativo.

Em relacdo ao primeiro aspecto, o autor chama a atencdo para a unicidade da
emissdo da mensagem. A poesia didatica implica a existéncia da voz de um mestre
e, necessariamente, de um publico ao qual esse se direciona. Sendo assim, a
presenca dessa voz Unica e reconhecida nos versos € um ponto crucial e

caracteristico do género (TREVIZAM, 2003, p. 20-21).

Sobre o segundo aspecto, € valido notar que, enquanto alguns géneros utilizam
verbos e pronomes na segunda pessoa do singular para se referirem aos seus
receptores, a poesia didatica pauta-se em uma pluralidade pronominal, segundo a
qual a mensagem transmitida pelo poeta é enderecada a um grupo mais amplo que

a recebe concomitantemente.

Por fim, o contedido transmitido no processo comunicativo também abarca algumas
nuances: a confiabilidade dos emissores durante a transmissdo da mensagem, ou
seja, os autores didaticos precisam demonstrar que efetivamente dominam o
assunto abordado, o que ocorre, via de regra, pela vivéncia e intimidade com o tema

ensinado. Nas palavras de Ovidio: “[...] somente aquilo quanto sei 0 devo a pratica.
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Gragas a ela é que fiquei experiente: eis o preco destas palavras!” (Ars Am., |, 29).%°
Outra nuance é a interatividade entre autor e receptor durante o jogo discursivo, de
modo que os “alunos” ndo sejam apenas espectadores da obra, mas tambéem
praticantes das licbes professadas. E importante termos em mente também que a
natureza didatica tem uma pretensdo formativa, pois seu objetivo final € sempre a

formacéo de um publico no ramo do conhecimento abordado.

O florescimento da poesia didatica em Roma, segundo Cardoso (2007, p. 2-13), dar-
se-a no século | a.C., periodo classico da Literatura Latina, com os poemas de
Lucrécio (De rerum natura), Virgilio (Georgica), Horacio (Ars poetica) e Ovidio (Ars

Amatoria, Remedia Amoris e Medicamine Faciei Femineae).

A Ars Amatoria, portanto, € uma obra que apresenta, simultaneamente, as
caracteristicas da elegia amorosa e as particularidades da poesia didatica, tratando-
se de um manual de instrucdo pelo qual o poeta ensina aos homens e as mulheres
da capital do Império as estratégias da seducgédo. A partir do trabalho com essa fonte,
podemos conhecer a sociedade do Principado sob um ponto de vista diferente do
tradicionalmente difundido, uma sociedade nédo tdo patriarcal nem tao fixa em suas
hierarquias, na qual os homens apaixonados se tornavam escravos de suas
amantes, as mulheres os faziam sofrer com seus caprichos e infidelidades e ambos

0S sexos se relacionavam nos espacos da Urbs augustana.

0 Usus opus mouet hoc; uati parete perito.
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Ideias que atravessaram os tempos: a recepcdo das o  bras do poeta latino

Se a Ars Amatoria nos possibilita perceber o mundo romano em sua prépria época,
precisamos também identificar como as outras épocas compreenderam esta e as
demais obras ovidianas, bem como a sociedade romana que descreveram, motivo
pelo qual dedicamos este topico a discussdo sobre a recepcdo dos versos de

Ovidio.

Em seu texto Thinking through reception, Martindale (2006, p. 3) afirma que uma
data importante para o estudo da teoria da recepcao € abril de 1967, quando Hans
Robert Jauss realizou a apresentacao do trabalho “O que é e qual o propdsito de um

estudo em Literatura Historica?”, na Universidade de Constance, Alemanha.

Nessa conferéncia, Jauss argumentou sobre uma mudanca de paradigma na
interpretacao literaria, 0 que chamou de Rezeptionsasthetik (traduzido como “poética
da recepcao”). O novo modelo reconheceria a historicidade dos textos e envolveria
um aspecto significativo — o enfoque no leitor (MARTINDALE, 2006, p. 3). Palavras

do proprio Jauss (1990, p. 55):

E apenas quando o refinamento e a variedade de possiveis
interpretacdes ndo sdo mais baseados no objetivo conteddo do
sentido literal, mas sim sobre as condicdes subjetivas de
entendimento, ou, mais precisamente, sobre o resultado de uma
variedade de abordagens, que passa a existir uma mudanca para a
hermenéutica moderna. Sendo assim, o sentido do texto ndo esta
mais subordinado a uma autoridade dada, mas sim a uma estrutura
aberta que exige uma compreensdo produtiva. SO entdo é que o
horizonte de entendimento se abriu para a possibilidade de ver o
texto [...] em formas infinitamente diferentes [...].
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Na introducéo de seu livro Classics and the uses of reception, Martindale (2006, p. 5)
também assevera que “um texto — [...] o qual poderia ser uma pintura, uma
cerimbnia de casamento, uma pessoa ou um evento historico — nunca € apenas ‘si

mesmo’, mas é algo que um leitor 1€, diferentemente”.

O autor salienta, todavia, que, para a realizacado de novas interpretacdes, ndo basta
apenas levar em consideracao o papel do leitor, mas € igualmente necessario evitar
0 “presentismo bruto” e o “historicismo bruto”. Antiguidade e modernidade, o
presente e o passado, estdo sempre implicados um no outro, sempre em dialogo, e,
para entender um ou outro, € essencial pensar em termos do outro. Sendo assim,
[...] ndo h& necessariamente uma disputa entre a recep¢do e a
historia [...]. De fato, um aspecto da recepgéo € trazer a consciéncia
os fatores que podem ter contribuido para as nossas respostas aos
textos do passado, fatores aos quais talvez sejamos “ignorantes”,
mas nao “inocentes”; por isso a importancia de possuir uma recepcéo
histérica para textos individuais. [...] Se respeitarmos esses dois

elementos, nossas interpretagbes podem se tornar “criticas”,
autoconscientes [...] (MARTINDALE, 2006, p. 5).

A teoria da recepcdo, para Holub (1984, p. 84), é um processo criativo que ocorre no
ato da leitura: “A obra literaria ndo é nem o texto completamente, nem a
subjetividade do leitor completamente, mas uma combinagdo ou fusao dos dois”.
Iser (1974, p. 274-275), por sua vez, ressalta a importancia desse processo literario,
notando que o envolvimento do leitor andaria de méaos dadas com a producéo de
sentido na literatura, pois

[...] a convergéncia entre o texto e o leitor traz a obra literaria a

existéncia, e esta convergéncia nunca pode ser precisamente

identificada, mas deve sempre permanecer virtual, uma vez que ndo

esta a ser identificada nem com a realidade do texto e nem com a
disposicao individual do leitor.
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Tal afirmacédo sugere que o sentido € o resultado da interacdo entre o texto e o leitor.
A cada leitura, um leitor € capaz de produzir novos sentidos e, do mesmo modo, um
leitor diferente também produzira interpretacdes diferentes. Assim, nao existiria uma

forma “correta” de se ler um texto, mas, sim, uma continua fusao entre texto e leitor.

Gaisser (2002, p. 387) também concorda com Holub e Iser. Sustenta que novos
tempos e novas geragdes podem proporcionar novos sentidos para os textos. A
autora afirma que estes “nao sao revestidos de teflon [...] através do tempo [...]; ao
contrario, eles sao artefatos flexiveis e pegajosos, moldados, e carimbados com

novos significados por cada geracao de leitores [...]".

Entendemos que o significado de um texto ndo é determinado por um momento
histérico especifico, pois 0s textos podem ter sentidos variados em contextos
diferentes ou, até mesmo, iguais. Como afirma Chartier (2002, p. 70), “a leitura ndo &
somente uma operacao abstrata de inteleccdo: ela € uso do corpo, inscricdo em um
espaco [e tempo], relacdo consigo ou com o outro. E por essa razdo que devem ser
reconstruidas as maneiras de ler proprias a cada comunidade de leitores [...]". Logo,
um poema de Ovidio pode ter sido interpretado de forma diversa por dois romanos
gue viveram em um mesmo periodo ou, entdo, interpretado de modo igual por dois
romanos de épocas diferentes. Desse modo, “a complexa cadeia das recepg¢des tem
o efeito de um trabalho que pode atuar ao longo da histéria [...] de formas

inesperadas” (MARTINDALE, 2006, p. 4).

Se uma obra pode ter sentidos inesperados ao longo do tempo, como teria ocorrido
a recepcdo das obras de Ovidio na ldade Média, na Renascenca, na Inglaterra

Vitoriana e no século XX?
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Fyler (2009, p. 411) comenta que, no inicio do século Xll, Ovidio se tornou uma
grande influéncia na literatura classica e, mais tarde, nas artes visuais. Sua
importancia foi assinalada por uma profusdo de novos comentarios, sendo 0s mais
notaveis os de Arnulf de Orléans,** Giovanni del Virgilio**, John de Garland® e
Pierre Bersuire.** Muitos desses comentarios comecavam com uma introducao,
fornecendo um relato biografico do poeta, classificando suas obras por titulo,

assunto, intencéo, utilidade e género.

Devido ao grande numero de escritores medievais influenciados pelo trabalho de
Ovidio, Fyler (2009, p. 413), em seu artigo The medieval Ovid, optou por selecionar
apenas alguns, como Dante Alighieri*® e Geoffrey Chaucer.*® Nesse sentido, o autor
revela que o primeiro, ao escrever a sua obra-prima A Divina Comédia, baseou-se
em muitas histérias das Metamorphoses de Ovidio. Na segunda parte do classico de
Dante, denominada Purgatério, ha uma ligacdo entre as transformacdes narradas
por Ovidio e os pecados a elas relacionados por Alighieri. E nesse ambito que o

escritor florentino discorre sobre diversas metamorfoses, como a sofrida por Aracne,

“L Arnulf de Orléans foi um gramatico do final do século XlI, pertencente a escola de Orléans, que
escreveu comentarios enciclopédicos sobre Ovidio e Lucano.

2 Giovanni del Virgilio (final do século XIl1-1327) foi um estudioso humanista e professor da
Universidade de Bolonha a partir do ano de 1321, na qual lecionou cursos sobre Virgilio, Estacio,
Lucano e Ovidio.

3 John de Garland (1180-1252) foi um gramatico e poeta inglés cujos escritos foram importantes para
o desenvolvimento do latim medieval. Entre os seus maiores trabalhos estdo o Dictionarius, um
extenso vocabulario em latim; o compéndio Totius Grammatices e dois tratados métricos intitulados,
respectivamente, Synonyma e Equivoca.

* Pierre Bersuire (1290-1362) foi um monge beneditino francés que trabalhou como tradutor,
enciclopedista e compositor de obras volumosas sobre teologia moral, incluindo um comentéario a
respeito das Metamorphoses de Ovidio.

> Dante Alighieri (1265-1321) nasceu na cidade de Florenca e foi um escritor, poeta e
politico italiano. E considerado, na contemporaneidade, um dos maiores poetas italianos devido ao
seu poema de viés épico e teoldgico intitulado A Divina Comédia.

® Geoffrey Chaucer (1343-1400) foi um escritor, filésofo, cortes&o e diplomata inglés. Embora tenha
escrito muitas obras, € mais lembrado pela sua obra narrativa inacabada Os Contos da Cantuaria.
Teve papel de destaque na literatura inglesa por ter sido o primeiro autor a escrever uma obra
no inglés nativo, em vez de escrevé-la no francés ou no latim.
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decorrente de seu pecado do orgulho;*’ a de Procne, por causa de sua ira;*® a de

Midas, pela avareza® e a de Centauros, pela luxtria.>®

Geoffrey Chaucer, ao contrario de Alighieri, explorou outras obras de Ovidio, como
Heroides, Amores, Ars Amatoria, Remedia Amoris, as cartas do exilio e, igualmente,

as Metamorphoses (FYLER, 2009, p. 419).

Em Troilo e Cressida, por exemplo, Chaucer alude aos Remedia Amoris. Um dos
personagens principais, Pandarus, menciona o conselho ovidiano de deixar um novo
amor apagar o velho: “[...] 0 nome amor muitas vezes persegue o velho e um novo

caso requer um novo conselho” (Troilus and Criseyde, 4, 414-415).

“" Uma moca da Lidia, famosa por sua habilidade como fiandeira, que se atreveu a desafiar Atena, a
deusa das habilidades manuais femininas. Sua pretenséo irritou Atena, que a transformou em aranha,
a fiandeira da sua propria teia (KURY, 2008, p. 40).

“*® Filomela, filha do rei Pandion, de Atenas, foi dada em casamento ao rei Tereu, filho de Ares, da
Tréacia, que tinha prestado ajuda a Pandion, quando este se envolvera com o seu vizinho, Labdaco,
rei de Tebas. Mas Tereu apaixonou-se perdidamente por Procne, sua cunhada, e resolveu rapta-la,
enclausurando-a numa torre e cortando-lhe a lingua, para que ela ndo pudesse lamentar-se.
Entretanto, Procne conseguiu prevenir Filomela, bordando num vestido que ela deveria usar as
palavras reveladoras do seu ultraje. Louca de raiva e de dor, Filomela decidiu vingar-se. Libertou a
sua irmé e depois matou o seu préprio filho, cujo corpo serviu no decurso de um banquete. Tereu,
assombrado e indignado, perseguiu as duas mulheres, encontrando-as no momento em que elas
imploravam o socorro dos deuses. As trés personagens foram, entdo, transformadas em passaros,
Tereu numa poupa, Procne numa andorinha e Filomela num rouxinol, cuja voz queixosa lamentava,
ininterruptamente, o filho sacrificado (HACQUARD, 1996, p. 131-132).

9 Midas, rei da Frigia, era filho do rei Gérdias e da deusa Cibele. Certo dia em que os camponeses
Ihe trouxeram, aprisionado, um bébado encontrado na montanha, Midas, que tinha sido iniciado nos
mistérios dionisiacos, reconheceu no prisioneiro Sileno, marido da ama de leite de Dioniso. Assim,
libertou-o imediatamente e reconduziu-o, em cortejo, junto do deus. Dioniso, para recompensar
Midas, prometeu conceder-lhe o voto que ele formulasse. O rei expressou, entdo, que desejava ver
transformar-se em ouro tudo aquilo em que tocasse com as suas maos. Acontece que, passado
pouco tempo, Midas comecou a definhar, pois ndo podia alimentar-se ja que todos os alimentos e
bebidas em que tocava se transformavam no desejado metal. Entdo suplicou, de novo, ao deus que
Ihe retirasse esse poder funesto. Dioniso aceitou, banhou Midas no Pactolo, e as aguas desse rio
arrastaram consigo as pepitas de ouro que cobriam o jovem rei (HACQUARD, 1996, p. 207).

*® O Tessaliano Ixion, filho de Ares, o rei dos Lapitas, apaixonou-se por Hera e procurou leva-la para
0 seu leito. Mas Zeus enviou-lhe uma nuvem com a aparéncia de sua esposa, com a qual Ixion se
deitou. Dessa unido nasceram criaturas hibridas, cavalos com busto humano, munidos de bragos: os
centauros. Os centauros viviam nos bosques dos montes Pélion e Ossa e 0s seus costumes eram
considerados selvagens. A lenda atribui-lhes numerosos delitos. Quando Piritoo, filho de Ixion, se
casou, convidou 0os seus monstruosos parentes para o banquete. Estes embebedaram-se e tentaram
violentar a noiva. Esse acontecimento provocou uma luta entre centauros e Lapitas, que se traduziu
numa batalha muito sangrenta. Os Lapitas acabaram por vencer, gracas a coragem de Piritoo e do
seu amigo Teseu, e expulsaram os centauros da Tessalia (HACQUARD, 1996, p. 75-76).
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Do medievo para a Renascenca, Ovidio também é recepcionado diversamente.
James (2009, p. 423) afirma que a eloquéncia do poeta foi de suma importancia para
o desenvolvimento da literatura inglesa. No entanto, a utilizacdo de mulheres
sensuais em seus versos acabou por transforma-lo em uma espécie de ameaca, que
prendia a atencdo ndo s6 de mulheres e estudantes, como também dos demais
leitores. A autora explica que os admiradores de Ovidio decidiram, entéo, reter a sua

eloquéncia e sagacidade sem sucumbir aos seus atraentes encantos.

Para tanto, James (2009, p. 423) revela que os professores das escolas optaram por
uma leitura seletiva que controlava e adaptava as obras do poeta aos moldes da
época: “[...] os versos de Ovidio tornaram-se comparaveis a um jardim, repleto de
‘flores’ retéricas que poderiam ser arrancadas de seu contexto original e plantadas a

vontade”.

Os estudantes eram treinados desde cedo para ler apenas as belezas da linguagem
ovidiana. Analisavam, memorizavam e adaptavam linhas de seus versos, deixando
as questdes de interpretacdo para o professor que fornecia, por sua vez, licbes de
moral de tempos em tempos. Em geral, os poemas de Ovidio eram apresentados a
esses estudantes em manuais de retorica, que enfatizavam a eloquéncia dos versos
do poeta e minimizavam aspectos considerados indesejaveis para a época (JAMES,

2009, p. 423).

Um aspecto interessante a respeito da Renascenca é que a eloquéncia do poeta de
Sulmona foi utilizada abundantemente. Os leitores copiavam frases comuns dos
livros e usavam em sermdes, discursos politicos e em situacfes envolvendo

casamentos e comportamentos morais. E como se os leitores subordinassem o

poeta as suas regras: “[...] eles desfrutavam a liberdade de afirmar, desconsiderar,
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apropriar ou alegorizar Ovidio a vontade [...]. Tal método de leitura serviu para

formar cavalheiros ingleses de bom gosto e discernimento” (JAMES, 2009, p. 424).

Muitos escritores que moldaram o curso da literatura inglesa, por exemplo, Edmund
Spenser,>* Philip Sidney,*? Christopher Marlowe,>® Benjamin Jonson,>* John Donne®®
e John Milton,® decidiram fechar os manuais de retérica das escolas e abrir os livros
de Ovidio. Nesse sentido, “[...] uma vez que as figuras inquietas e violentas de seus
poemas foram libertadas, [...] ndo havia mais como recupera-las”. Os poetas do
Renascimento inglés entraram, entdo, em uma batalha com os perigos potenciais
dos versos de Ovidio, pois acreditavam que os personagens criados pelo escritor
romano, como Faetonte e icaro, eram similares aos da ficcdo renascentista, o

Fausto, de Marlowe, e a Eva, de Milton (JAMES, 2009, p. 424).

Braden (2009, p. 442) também aborda a influéncia ovidiana na Renascenca. O autor
argumenta que tem razOes para pensar que William Shakespeare encontrou algo
peculiarmente dramatico em um livro de Ovidio, pois o utilizou na composicédo de

algumas pecas. Em A Megera Domada, por exemplo, o personagem Lucentio

*L Escritor inglés (1552-1599) nascido na cidade de Londres e famoso por suas poesias

renascentistas, que introduziram o estilo bucolico as artes inglesas. Ao lado de Shakespeare,

representa um dos grandes autores do Renascimento, escrevendo obras como A Rainha das Fadas,

um épico sobre a luta entre catolicos e protestantes, O Calendario de Shepheardes e Epithalamion.

°2 philip Sidney (1554-1586) foi um cortesdo, soldado e um dos poetas mais proeminentes da Era

Elizabetana na Inglaterra. Seus trabalhos incluem Astrofel e Stella, A Defesa da Poesia e A Condessa

do Arcadia de Pembroke.

% Christopher Marlowe (1564-1593) foi um dramaturgo, poeta e tradutor inglés. Também viveu

no periodo Elizabetano. E conhecido por suas pegas de teatro com versos brancos (também

utilizados por Shakespeare) e um grande nimero de protagonistas. Seus trabalhos mais famosos sao

A Tragédia Histérica do Doutor Fausto e Tamburlaine.

>4 Benjamin Jonson (1572-1637) foi dramaturgo, poeta e ator inglés da Renascenga, contemporaneo

de Shakespeare. Entre suas pecas mais conhecidas estdo Volpone, O Alquimista e A Feira de Sao

Bartolomeu: uma comédia.

** John Donne (1572-1631) foi um poeta jacobinoinglés, pregador, e o maior representante

dos poetas metafisicos da época. Sua obra é notavel por seu estilo realista, incluindo-se sonetos,
oesia amorosa, poemas religiosos, traducées do latim, elegias, can¢des, satiras e sermdes.

® John Milton (1608-1674) foi um politico, dramaturgo, estudioso de religido e um escritor muito

conhecido pelo seu estilo classico. Sua obra mais famosa € O Paraiso Perdido, um dos mais

importantes poemas épicos da literatura universal.
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disfarca o seu cortejo a Bianca por meio de uma licdo de gramatica lida em voz alta,

baseada em um distico latino das Heroides.

Shakespeare também utilizou as Metamorphoses para escrever sua tragédia Tito
Andronico e, igualmente, os Amores, para o poema Vénus e Adobnis (BRADEN,
2009, p. 442-443). No que tange ao primeiro, a influéncia de Ovidio pode ser
observada quando Tito, o pai da personagem Lavinia, questiona seu neto: “— LUcio,
gue livro é esse em que ela mexe?”. Seu neto responde: “Sao as Metamophoses de
Ovidio, foi minha mae quem me deu” (Titus Andronicus, IV, |, 1579-1580). Em
relacdo ao poema Vénus e Adonis, Shakespeare faz uso de um distico dos Amores
no inicio da obra, ao dedicar o seu trabalho a Henrique Wriothesley, conde de
Southampton: “Deixe 0 que € barato excitar a multiddo; para mim permita que o

brilhante Apolo traga copos cheios da fonte Castalia” (Am., I, 15, 35-36).”’

Em seu artigo Shakespeare and Classicism, James (2007, p. 208) explica que a
fonte Castélia foi uma inspiragéo poética muito utilizada na Antiguidade.*® Contudo,
a autora argumenta que, ao citar os versos ovidianos nos quais ha uma aluséo a tal
fonte, Shakespeare demonstra que a sua prépria fonte de inspiracdo ndo eram as
aguas miticas de Castdlia trazidas pelo deus Apolo, mas as palavras de Ovidio.
Essa inspiragao parece ter sido tdo importante que, de acordo com Braden (2009, p.
443), Shakespeare teria chegado a ler as obras de Ovidio na versao original, mesmo

sem ter experiéncia e fluéncia na lingua latina.

> Vilia miretur vulgus; mihi flavus Apollo Pocula Castalia plena ministret aqua.

* Segundo Kury (2008, p. 72), Castalia foi uma rapariga de Delfos que, perseguida por Apolo, se
lancou numa fonte situada nas proximidades do santuario do deus. Essa fonte foi consagrada a Apolo
e recebeu o nome da rapariga. Além disso, inspirava o génio poético daqueles que bebessem das
suas aguas.
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A influéncia ovidiana em Shakespeare continua. A fonte principal para O rapto de
Lucrécia, por exemplo, foram os Fasti, vertidos para o inglés somente em 1640. O
famoso romance Romeu e Julieta também contou com versos ovidianos. No
segundo ato da peca, Julieta pronuncia para o seu amado: “Japiter ri-se das juras
dos enamorados” (Romeo and Juliet, Il, 1, 134-35), fragmento originario da Ars
Amatoria: “Nas alturas celestes ri-se Jupiter dos juramentos dos amantes e
sorridente ordena aos Notos de Eolo que os anulem” (Ars Am., |, 631-632, grifo

nosso).>

A evidente influéncia do poeta latino sobre os escritores medievais e renascentistas
nao se manteve tao explicita assim no periodo da Inglaterra Vitoriana. Barbosa
(2007, p. 1-2) comenta que Ovidio foi uma referéncia ndo assumida entre 0s
vitorianos, justamente pelo fato de o século XIX estar marcado pela importancia
atribuida a moralidade e ao controle da conduta sexual. Esse controle inseria-se no
contexto de uma nacgao que vivia o0 espirito da economia e da dedicacéo ao trabalho,
proveniente da crescente industrializacdo, bem como sofria um descontrole
populacional desencadeado por fatores sociais, econdmicos e imperialistas. A
literatura vitoriana caracterizou-se, entao, pela producédo de romances e biografias
moralizantes, fato que excluiu Ovidio — o escritor da sexualidade — do modelo de

herdi a ser exaltado.

Nesse sentido, a poesia e 0 proprio poeta sofreram um processo de desintegragcéo
no século XIX, sendo afastados do conhecimento popular. Ovidio, visto como o
“libertino”, o “diplomata do cerco do amor”, tornou-se desconhecido, detestavel como

personalidade e quase invisivel como escritor. Um exemplo disso pode ser

> luppiter ex alto periuria ridet amantum Et iubet aeolios irrita ferre Notos. Para mais informacdes
sobre a influéncia de Ovidio nas obras shakespearianas conferir: BATE, J. Shakespeare and Ovid.
Oxford: Oxford University Press, 1993.
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demonstrado pelo autor Algernon Charles Swinburneiv,®® que, ao utilizar, nas
referéncias bibliograficas de seu trabalho Poems and Ballads a obra ovidiana
Metamorphoses, fez questdo de destacar que este poema era estranho ao seu

conhecimento (BARBOSA, 2010, p. 3-6).

Portanto, a maioria dos escritores, poetas ou até mesmo pintores do século XIX
encontrou em Ovidio um recurso Util que raramente reconheceu. Inclusive, boa parte
do material mitolégico usado em poemas de autores desse periodo foi
silenciosamente emprestada das Metamorphoses. Ovidio, assim, se fez presente na
consciéncia literaria vitoriana, mas em partes descartaveis e convenientes,
transformado em um tipo de fonte “[...] para que os passantes pudessem beber

quase sempre sem [reconhecé-la]” (BARBOSA, 2007, p. 8).

No que concerne ao século XX, Ziolkowski (2009, p. 455), em seu artigo Ovid in the
Twentieth Century, afirma que as obras do poeta latino tém produzido uma dupla
influéncia no publico. Em tempos de agitacdo politica e cultural, seus trabalhos tém
servido ora como modelo para os escritores ora como conforto para os leitores. E tal

alternancia aparece em trés ondas principais:

As trés [...] ondas de Ovidianismo do século XX, espelhadas no clima
sociopolitico de alguns periodos da Europa e dos Estados Unidos,
permitiram que o poeta antigo emergisse de seu papel como um
precursor da alienagdo moderna e metamorfose na década de 1920
e, como prefiguracdo de uma experiéncia politica pessoal de exilio
nas décadas do pdés-guerra, para se tornar um simbolo popular
generalizado de liberdade individual e da transformacdo psiquica
numa era pés-moderna [...] (ZIOLKOWSKI, 2009, p. 467).

% Algernon Charles Swinburneiv (1837-1909) foi um poeta inglés da época vitoriana, conhecido pela
controvérsia gerada no seu tempo pelos seus temas sadomasoquistas, léshicos, funebres e
antirreligiosos.
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Em relacéo a primeira onda, Ziolkowski (2009, p. 455) sustenta que o difusor inicial
de Ovidio foi, provavelmente, o poeta modernista norte-americano da década de
1920, Ezra Pound — que também conheceu a experiéncia do exilio, por volta de
1910. Desde a sua obra The spirit of romance, na qual descreve Ovidio como um
“romano da cidade”, até o seu trabalho denominado Cantos, “[...] Pound foi um
incansavel promotor do poeta romano, cuja sociedade, segundo ele, enfrentou os
mesmos problemas do mundo moderno”. Em seu livro Guide to Kulchur, o proprio
autor comenta: “Eu afirmo que um grande tesouro de veracidade existe para a

humanidade nas obras de Ovidio [...]” (POUND, 1978, p. 299).

Ossip Mandelstam e Thomas Stearns Eliot também sofreram influéncias ovidianas,
ainda que de formas diferenciadas. O primeiro, um judeu em uma RUssia
antissemita, passou grande parte de sua vida exilado, motivo pelo qual talvez tenha
se interessado pelos versos de Ovidio, principalmente por suas cartas de exilio. Em
sua obra Stone, de 1913, Mandelstam baseou-se nas Tristia e nas Epistulae Ex
Ponto para descrever a sua propria situacao de desterro. Thomas Stearns Eliot, por
sua vez, nao passou pela experiéncia de um exilio, porém interessou-se pela
riqueza e originalidade do tema das Metamorphoses e incluiu-o em seu livro The

waste land (ZIOLKOWSKI, 2009, p. 456).

Apéds a Segunda Guerra Mundial, grande parte da atencdo concedida a Ovidio, de
acordo com Kennedy (2006, p. 322), diminuiu consideravelmente. Em 1945, Frankel
ainda tentou resgatar o interesse pelo poeta com a sua obra Ovid: a poet between
two worlds, e Strauss, no ano seguinte, lancou varios tributos musicais conhecidos

como Metamorphoses. No entanto, ndo alcancaram éxito.
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A segunda onda comecou, de fato, em 1957, quando Patrick Wilkinson publicou o
trabalho Ovid Recalled. O reavivamento proporcionado por Wilkinson despertou o
interesse nos escritores do periodo em relacdo a um tema especifico — o exilio
ovidiano. Muitos desses escritores haviam sido condenados a mesma situacdo do

poeta durante os regimes totalitarios da década de 1930 (KENNEDY, 2006, p. 322).

Em Ovid and the moderns, outro trabalho de Ziolkowski (2005, p. 119), encontramos
uma referéncia ao livro do escritor romeno exilado Vintila Horia, God was born in
exile. Nesse trabalho, Horia, com base em sua experiéncia pessoal, criou uma ficgdo
na qual narrava, sob a forma de um diario secreto, os oito anos de Ovidio no exilio.
Para tanto, construiu uma ponte entre o regime imperial de Augusto e 0s governos
totalitarios do século XX: “A Roma da qual Ovidio foi exilado é descrita em termos
que invocam os Estados totalitarios modernos com suas policias secretas e
informantes, suas conspiracdes e assassinatos, a sua atmosfera de terror, e suas

politicas imperialistas” (ZIOLKOWSKI, 2005, p. 119).

Para Lyne (2006, p. 299-300), esse constante uso do exilio ovidiano na poesia
moderna explica-se devido a uma possibilidade de articulagdo entre o fato ocorrido
com o poeta de Sulmona e as versdes recentes de exilio vivenciado, por exemplo,
por Ossip Mandelstam e Vintila Horia. O autor defende que, “[...] na escrita moderna,
a persona do exilio parece ainda oferecer aos poetas as imagens desagradaveis de

suas proprias possibilidades”.

O entusiasmo para as comemorac¢fes dos dois mil anos da morte de Virgilio, entre
1981 e 1982, e 0 novo uso dos textos dos poetas Horacio e Juvenal como veiculos
para a expressdo de emocdes politicas marcam o declinio desse segundo momento

de reavivamento da recepcédo das obras de Ovidio (ZIOLKOWSKI, 2009, p. 462).
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A terceira onda que revigora o interesse académico pelo autor latino ocorreu ao final
da década de 1980 e inicio de 1990. Tal interesse impulsionou a publicacdo de
varios trabalhos importantes, oriundos, sobretudo, de um esforco coletivo dos
pesquisadores. S&o exemplos desses esfor¢cos: Ovid Renewed: Ovidian Influences
on Literature and Art from the Middle Ages to the Twentieth Century (1988); Ovidian
Transformations: Essays on the Metamorphoses and Its Reception (1999); Ovid:
Werk und Wirkung (1999), composto em dois volumes pelo classicista germanico
Michael von Albrecht. Sobre esse impulso, Ziolkowski (2009, p. 462) salienta:
Quando os escritores da década de 1990 e do novo milénio se
reanimaram com Ovidio nesta terceira onda [...], foi sob novos
auspicios. Embora a vida do poeta néo tivesse perdido o seu apelo,

ele acabou sendo reduzido essencialmente a uma analogia para
escritores contemporaneos preocupados com eles mesmos.

Uma ultima obra que marca as recepc¢des de Ovidio € o romance ficticio The last
world (1988), do escritor austriaco Christoph Ransmayr — considerada uma das
maiores obras de ficcdo do século XX (KENNEDY, 2006, p. 323). O romance narra a
histéria de Cotta, um jovem admirador de Ovidio, que decide ir até a ilha de Tomos
para procura-lo. Ao chegar |4, todavia, depara-se com um mundo estranho que
pairava entre a realidade da ilha e a do mundo do século XX. A intencdo de
Ransmayr, ao criar esse mundo bidimensional, foi projetar na realidade romana
alguns elementos de sua prépria época, como armas de fogo, fitas cinematograficas,
microfones e jornais, demonstrando a partir deles a natureza das instituicdes com as
quais se produziam mentalidades na era romana. Dessa forma, Kennedy (2006, p.
323) defende que o objetivo do escritor austriaco foi desenvolver uma satira do

presente e revelar, ao mesmo tempo, suas proprias concepgdes do passado.
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O suporte dado a ler: a transmisséo dos textos ovid ianos

A discusséo realizada acerca da recepc¢éo dos versos de Ovidio, ndo obstante a sua
importancia, somente assumiu a sua completude a luz da andalise de um outro
aspecto essencial no processo de inteligibilidade das obras do poeta latino, a saber,

a transmissao dos textos literarios.

Para Chartier (2002, p. 71), o estudo da transmisséo dos textos e livros é visto como
primordial em uma pesquisa histérica, uma vez que “[...] ndo ha texto fora do suporte
que o da a ler (ou a ouvir) e [...] ndo ha compreensédo de um escrito, seja qual for,

gue ndo dependa das formas nas quais ele chega ao seu leitor”.

Nesse sentido, Marc Bloch (apud LE GOFF, 1994, p. 101) definiu 0 modo como as

fontes histéricas chegam as nossas maos:

N&o obstante o que por vezes parecem pensar 0s principiantes, 0s
documentos nao aparecem, aqui e ali, pelo efeito de um qualquer
imperscrutavel designio dos deuses. A sua presenca ou a sua
auséncia nos fundos dos arquivos, numa biblioteca, num terreno,
dependem de causas humanas que ndo escapam de forma alguma a
andlise, e os problemas postos pela sua transmissdo, longe de
serem apenas exercicios de técnicos, tocam, eles préprios, no mais
intimo da vida do passado, pois 0 que assim se encontra posto em
jogo é nada menos do que a passagem da recordacdo através das
geracdes.

Assim, Jenkins (1992, p. 36), em seu livro The legacy of Rome: a new appraisal,
comenta sobre os problemas existentes ao trabalharmos com documentos antigos.
O autor esclarece que o estudo da transmisséo desses arquivos “[...] a partir do final
da Antiguidade até o presente [...] é restritivo, pois somente traca a historia de

manuscritos que contribuem diretamente para a reconstrugdo dos textos”. Jenkins
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salienta ainda que nao se pode determinar quais manuscritos testemunham
fielmente um texto sem antes examinar todos 0Ss manuscritos existentes e
possivelmente relacionados a esse texto. Além disso, ressalta que ndo se pode nem
mesmo produzir uma explicacao inteligivel da transmissao dos textos sem levar em

conta o tempo e o lugar de sua circulacao.

No que concerne a transmissédo dos manuscritos na Antiguidade, Reynolds (1983, p.
xiii-xv) afirma que esse processo é bem mais probleméatico nesse campo do que em
qualquer outro. Em primeiro lugar, porque 0S manuscritos, geralmente, ou se
encontram em situacdes precarias para analise ou entdo estdo espalhados em uma
infinitude de bibliotecas — principalmente na regido da Europa Ocidental. Em
segundo lugar, porque eles podem conter versdes diferentes do mesmo texto, o que
dificulta o trabalho dos pesquisadores ao compilar as informacdes, dificuldade que

ainda pode ser acentuada devido as limitacdes graficas proprias de cada periodo.

Um ultimo e decisivo elemento apontado pelo autor refere-se ao papel da Igreja na
transmissdo dos textos antigos. No século IV, por exemplo, com a consolidagdo do
cristianismo, houve o estabelecimento de uma nova moralidade e de um novo
caminho intelectual que impds um programa restrito de obras cristds a serem
utilizadas em detrimento da literatura e dos valores pagaos. Nesse contexto, ndo é
de se estranhar que boa parte dessa literatura paga tenha sido atingida por um
esquecimento deliberado. Tal foi o caso (e o ocaso) de Ovidio, que viu arrefecida a
sua popularidade e cada vez mais escassas as copias de seus trabalhos,

arrefecimento, contudo, que ndo permaneceu por muito tempo.

De acordo com Richmond (2002, p. 448-449), autor de Manuscript traditions and the

transmission of Ovid’s Works, na segunda metade do século VIII, sob o governo de



66

Carlos Magno, verificou-se um impulso na organizacdo das coOpias dos textos do

poeta latino.
Muitas instituicbes religiosas, como 0s mosteiros e as catedrais
escolas do norte e centro da Franga, desempenharam um papel
importante na transmissdo dos trabalhos ovidianos. Teodulfo, que
era de origem visigotica, abade de Fleury, e mais tarde Bispo de
Orleans, ja havia mostrado familiaridade com as obras de Ovidio. [...]
Em geral, os copistas carolingios parecem ter copiado seus
exemplares com cuidado, geralmente deixando trechos ilegiveis em

branco a fim de recorrer a outros manuscritos que estivessem
disponiveis [...].

Apesar desse impulso literario carolingio, os estudos sobre as obras do poeta
permaneceram pouco difundidos no século IX, sendo raros 0S manuscritos
sobreviventes com 0s seus textos nas bibliotecas. Os catalogos e as colecdes de
trechos conhecidos como libri manuales também evidenciam que, ainda no século X,

as obras de Ovidio ndao haviam obtido popularidade (RICHMOND, 2002, p. 448).

Essas cole¢des de trechos conhecidos como libri manuales sdo um bom exemplo do
que se denomina transmissdo indireta dos textos. Quando o0s escritores ou as
instituicbes utilizavam o trabalho de um poeta, ndo era incomum realizarem
modificacdes, produzindo os seus proprios excertos com base nos trechos do poeta
selecionado. Isso termina por dificultar o trabalho dos historiadores na reconstrucéo
da obra escolhida ou no conhecimento daquilo que o poeta efetivamente teria

escrito.

Por outro lado, a transmissao direta dos textos consiste na compilagdo dos
manuscritos advindos das cépias sucessivas dos trabalhos originais. Sabemos que
muitos autores antigos escreveram seus versos em tabuinhas, realizando

simultaneamente cépias em rolos de papiro que poderiam ser destinadas aos
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amigos ou a circulacdo comercial. Com o passar dos séculos, o papiro foi
gradualmente suplantado pelo pergaminho, mais duravel, proporcionando melhor
preservacdao dos documentos. “Esta foi uma mudanca importante, ja que 0 novo
material poderia durar séculos concedendo aos livros uma chance muito maior de

sobreviver a Idade Média [...]” (RICHMOND, 2002, p. 446).

Em relacdo as obras elegiacas de Ovidio, Richmond (2002, p. 450-451) informa que
os Amores foram transmitidos por meio de dois cddices franceses do século IX e por

um manuscrito italiano do século XI.%*

A Ars Amatoria, por sua vez, foi transmitida
também em um codice francés do século IX. Existe também um cdédice insular do
Liviro | do mesmo século. Sobre esta udltima obra, ha ainda dois caddices
fragmentarios do século XlI: um italiano e o outro, alemdo ou suico. Sobre os
Remedia Amoris, Richmond comenta que se difundiram a partir de um cddice

francés do século IX e de dois italianos do século Xl. E o melhor exemplar de

Medicamine Faciei Femineae talvez seja italiano, do século XI.

No que tange as obras mitoldgicas, Metamorphoses traz um texto completo do
século XI, além de fragmentos dos séculos IX e X: um manuscrito insular, trés
franceses, um alemao e um italiano. Os Fasti, em contrapartida, sdo encontrados em
trés manuscritos do século XI: um francés, um italiano e um belga. Das Heroides
temos fragmentos significativos de uma coOpia francesa advinda de um cdédice
carolingio do século IX. Contudo, essa cOpia parece ter sido retirada de um

exemplar em péssimo estado de conservagao.

Dos trabalhos realizados no exilio, as Tristia € 0 de tradicdo mais restrita, pois seus

manuscritos consistem de duas folhas praticamente ilegiveis do século X. Outros

®1 Nos anexos dessa dissertacdo podem ser encontrados alguns manuscritos das obras de Ovidio.
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fragmentos séo os de um manuscrito lacunar do século XI e de um cédice italiano do
final do mesmo século. Ja as Epistulae Ex Ponto tém sua base documental em dois

manuscritos alemaes do século Xll, além de um cddice francés do século IX.

Em relacdo aos textos atribuidos a Ovidio Naso, Richmond (2002, p. 451) assevera
gue a transmisséao do trabalho perdido conhecido como Nux veio anexada aos textos
de Medicamine Faciei Femineae. J4 o fragmento da Halieutica sobreviveu em um
manuscrito francés do final do século VIII e inicio do século IX. Sobre esta, ainda
temos um segundo manuscrito, também francés, do século IX, possivelmente uma
copia produzida pelos abades copistas de Fleury. Por fim, a traducao direta da obra

Ibis comecou apenas no final do século XII.
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CAPITULO 2

PODER, SOCIEDADE E CULTURA NO TEMPO DE OVIDIO

A res publica de Augusto: o fortalecimento do poder pessoal

Ao explorar uma fonte literaria como documento histérico, cabe ao pesquisador
realizar algumas tarefas: determinar a qual género tal fonte pertence, analisar o
contexto social em que se insere, estabelecer a qual publico se destina e investigar

seu possivel impacto nas condi¢cfes sociais e culturais de uma época.

A primeira etapa de tal operacao historiografica ja foi realizada no primeiro capitulo
deste trabalho, no qual fizemos uma abordagem dos aspectos especificos da propria
fonte, incluindo a biografia de Ovidio e as principais caracteristicas da elegia
amorosa. A segunda etapa, a discussdao de seu contexto historico e social, sera
objeto deste segundo capitulo, pois, como Bloch (1997, p. 35), entendemos que “um
fendmeno histérico nunca se explica plenamente fora do seu momento”, motivo pelo
qual analisaremos a Ars Amatoria e a trajetoria do poeta dentro de um tempo e
espaco especificos: a Roma do inicio do Principado. A analise do publico ao qual se
destinava a nossa fonte e o papel que desempenhou no contexto da sociedade

romana imperial seréo tratados no capitulo final desta dissertacao.

E justamente essa contextualizagcdo historica que nos permite recompor um
momento importante da Historia de Roma, que influenciou diretamente a vida e a
obra de Ovidio: a transicdo da Republica para o Império, quando Otavio funda um

novo sistema politico, o Principado.
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A fase final da Republica €, sem davida, marcada pela atuacdo decisiva de Caio
Julio César, assassinado em 15 de marco de 44 a.C. “[...] por um grupo de
conjurados em pleno Senado [...]” (GRIMAL, 2008a, p. 80). A época de sua morte,
César deixava uma unica filha legitima, Julia, e um filho adotivo, seu sobrinho
Otavio, um rapaz de apenas dezenove anos (KAMM, 2008, p. 20; BRAVO, 1989,

p.141).

Ao longo de seu governo, César lancou as bases de um sistema autoritario,
reformando institutos politicos da Republica. Visando a consolidar o seu poder,
imp6s uma ditadura vitalicia, tida como um ultraje por muitos senadores, para quem
0 assassinato do ditador representaria o retorno ao livre funcionamento das

instituicdes republicanas (MENDES, 2006, p. 23).%

Desse modo, seria possivel reconstituir a res publica, “a coisa do povo, [...] a reuniao
gue tem seu fundamento no consentimento juridico e na utilidade comum”, como
definiu Cicero (De Res Publica, I, XXV).®® Consoante tal concepcdo, a Republica
consistiria no dominio da Lex em acordo com a soberania do populus, o qual, por
sua vez, deveria obedecer as leis criadas pela vontade politica da comunidade, que
preservaria os interesses coletivos e garantiria a ordem. Logo, o ideal republicano
seria incompativel com a monarquia, razdo pela qual César ndo pbéde prosseguir

com O seu governo.

Apds o assassinato do ditador, em 44 a.C., trés homens lutaram entre si para
assumir as rédeas do governo: Marco Antdnio, a época cbnsul, Marco Emilio Lépido,

comandante-chefe de cavalaria, e Caio Julio César Otaviano, sobrinho e filho

®2 Os historiadores defendem que o assassinato de César foi comandado por dois lideres senatoriais:
Caio Cassio Longino e Marco Janio Bruto.

® Res publica res populi, populus autem non omnis hominum coetus quogquo modo congregatus, sed
coetus multitudinis iuris consensu et utilitatis communione sociatus.
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adotivo de César, designado em testamento como legitimo herdeiro (BURGAN,

2009, p. 41).%

Em 43 a.C., “[...] os trés lideres mais importantes de Roma [...]” decidiram
compartilhar o poder, formando um triunvirato.®® O titulo de triGinviro foi concedido a
cada um deles pelo Senado, por um periodo de cinco anos, visando a restauracao
da Republica e a instauracdo da paz. Cada triinviro ficou responsavel por controlar
um determinado numero de provincias e comandar uma parcela do exeército

(TELLEGEN-COUPERUS, 1993, p. 74).

Esse mesmo ano, além de representar a chegada de Otavio, com aproximadamente
20 anos, a um cargo politico revestido de significativa importancia, assinala também
0 nascimento de Ovidio, um poeta que, entre tantos outros da época augustana,
apresentara em seus futuros versos uma divergéncia perceptivel diante dos rumos

da politica sob Augusto (VOLK, 2010, p. 22).

Apébs os cinco primeiros anos, os poderes dos triinviros foram renovados por mais
cinco. E o proprio Otavio menciona na sua Res Gestae: “Eu fui tridnviro para a
organizacéo da republica por dez anos consecutivos” (Res Gestae, 7).°° Ao final
desse periodo, as relacdes entre os trés lideres haviam se alterado bastante:
Lépido, sob suspeita de traicdo levantada por Otavio, fora afastado do governo, e

Marco Antonio estava sendo acusado de promover a “orientalizacéo” de Roma.

64 Burgan (2009, p. 45) esclarece que, ao nascer, Otavio era conhecido pelo nome de Caio Otaviano.
Porém, ap6s a morte de seu pai adotivo, ele mudou o seu nome para Caio Julio César Otaviano.
Apesar desse novo nome, 0s historiadores contemporaneos se referem a ele como Otavio, referéncia
adotada também neste trabalho.

® vale ressaltar que esse triunvirato é conhecido, na verdade, como o segundo triunvirato, visto que
em 60 a.C. Pompeu, Crasso e Julio César estabeleceram o primeiro triunvirato de Roma.

% Triumvirum rei publicae constituendae fui per continuos anos decem.
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A esse respeito, Mendes (2006, p. 25) esclarece que, durante o triunvirato, Marco
Antonio ficou encarregado do governo das provincias do Oriente, vinculando-se
cada vez mais ao reino do Egito, talvez na tentativa de obter apoio financeiro e
consolidar o dominio romano no Oriente. Ao permanecer na regido leste, o triinviro
acabou desposando a rainha do Egito, Cledpatra, e doando a ela e a seus filhos

possessdes romanas, gesto inconcebivel para um magistrado.

Aproveitando-se da posicdo vulneravel de Marco Antdnio, Otavio colocou-se
publicamente como “[...] o defensor da tradicdo romana contra a ameaca de
dominacéo oriental” (MENDES, 2006, p. 25). O Senado, entdo, concedeu a ele o
comando militar para fazer a guerra contra Marco Anténio, salvar Roma da “ameaca”
orientalizante e recuperar a unidade do territorio. Sobre esse fato, Otavio menciona:
“Toda a Italia por livre e espontanea vontade jurou fidelidade a mim e me requisitou

como um lider na guerra em Acio da qual sai vitorioso” (R. G., 25, 2).%’

Assim, na batalha de Acio, em 31 a.C., “[...] a marinha de guerra de Otavio derrotou
a esquadra de Marco Anténio, que incluia navios fornecidos por Cledpatra. Em 29
a.C. Otavio retornava a Roma como o governante supremo e o restaurador da
liberdade” (BURGAN, 2009, p. 42). Dessa data em diante, o Império passou a contar

com um Unico governante, que desenvolveria um novo sistema politico.

Iniciando sua trajetéria como a primeira autoridade do Estado, Otavio buscou
dissociar-se de qualquer atitude aparentemente inconstitucional, enfatizando os
ideais da res publica (BRAVO, 1989, p. 144-145). Entendemos que a construcdo do
novo sistema politico romano foi baseada em um poder pessoal de tipo monarquico,

subsumido numa fachada republicana. Nesse sentido, Syme (2002, p. 322)

®7 Juravit in mea verba tota Italia sponte sua, et me belli quo vici ad Actium ducem depoposcit.
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argumenta que o governante, objetivando a legitimacéo de seu poder, baseou-se em
duas fontes principais: 0 consensus universorum e 0 mos maiorum (respeito as

tradicdes dos antepassados).®®

Desde o inicio de sua vida politica, Otavio empregou com habilidade um discurso de
respeito aos antepassados, colocando-se como o “defensor da tradicdo romana’.
N&o é de se estranhar, portanto, que tenha combatido aqueles que representavam
uma possivel ameaca aos seus propositos, dentre os quais talvez possamos incluir

Ovidio.

Em seu livro Augustus, Southern (1998, p. 103) defende que para o novo soberano

tudo ndo passava de uma questao de equilibrio; o importante era

[...] manipular o Senado e as pessoas levando-os a acreditar que, de
fato, as mudancas foram ideias suas, e que Otavio era apenas o
facilitador. Acima de tudo, o Senado precisava ser conduzido com
muito tato. Caso fosse duramente reprimido, ou muito ferozmente
relegado para segundo plano, os senadores se sentiriam ressentidos
[...]. Ot&vio nunca poderia colocé-los em uma posicdo onde sentiriam
gue nao tinham nada a perder, ou entdo ele conheceria 0 mesmo
destino de seu pai [...]. Ele tinha que leva-los a pensar que tudo valia
a pena, mas ao mesmo tempo [...] precisava manter sua propria
proeminéncia como a unica fonte de beneficios e avancos [do
império.

Manipulando ou ndo a “opinido publica”, o fato é que, a partir da vitoria em Acio,
Otavio foi eleito consecutivamente, durante dez anos, para o cargo de consul. Ao
assumir esse cargo, tornava-se comandante supremo do Estado, tendo suas

prerrogativas partilhadas, mas ndo na totalidade, com um segundo consul, Marco

% De acordo com Grimal (2008b, p. 50), “[...] aquilo que se pode efetivamente denominar Constituic&o
republicana ndo era mais do que um conjunto pouco coerente de leis votadas em épocas diferentes;
entre elas umas haviam caido em desuso, outras tinham-se paulatinamente modificado com vistas a
sua utilizacdo. O seu funcionamento era garantido, na pratica, por tradi¢cdes, designadas [...] pelo
nome de mos maiorum [...]".
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Vipsanio Agripa. Apesar de mantido o colégio dos consules, a eleicdo de um mesmo
consul ano ap6s ano transformou tal magistratura em um instrumento de poder
pessoal de Otavio, que passou a governar “[...] o Estado em sua propria pessoa,
mas agindo através do Senado e da assembleia popular [...]" (ROSTOVTZEFF,

1977, p. 164).

Em 28 a.C., Otavio e Agripa exerceram o poder de censores, sem possuirem, de
fato, o titulo (GOODMAN, 1997, p. 39). Na Res Gestae, 0 governante alude a
situacdo: “Em meu sexto consulado com Marcos Agripa como colega, eu realizei um

censo das pessoas e [...] 4.063.000 romanos foram registrados” (R. G., 8, 2).%°

Paralelamente ao recenseamento, houve também uma reorganizacdo do Senado,
com uma significativa redugdo do numero de senadores para seiscentos. Um dos
motivos de tal medida foi o fato de César ter aumentado o efetivo do Senado para
novecentos membros depois da vitéria sobre Pompeu, em 48 a.C. (LINTOTT, 2010,

p. 86: ABBOTT, 1901, p. 137-138).

Apés essa reorganizagdo, Otavio, ainda em seu sexto consulado com Agripa e ja
seguro de seu poder, “[...] anulou todas as medidas de seu triunvirato e produziu
uma legislacdo para [...] assegurar a paz [...]" (TACITO, Anais, Ill, XXVIII).”” Em
outras palavras, em 27 a.C., aboliu todas as medidas excepcionais que havia criado

desde o seu triunvirato e proclamou o retorno a ordem republicana: “No meu sexto e

% Senatm ter legi, et in consulatu sexto censum populi conlega M. Agrippa egi. Lustrum post annum
alterum et quadragensimum feci, quo lustro civium Romanorum censa sunt capita quadragiens
centum millia et sexaginta tria millia.

" Sexto demum consulatu Caesar Augustus, potentiae securus, quae triumviratu iusserat abolevit
deditque iura quis pace et principe uteremur.



75

sétimo consulados, apos ter extinguido as guerras civis, [...] eu transferi a republica

das minhas maos para o dominio do Senado e do povo de Roma” (R. G., 34, 1).”*

Tal ato teve como resultado o compromisso entre o Senado e Otavio de dividir o
governo do Império. Este Ultimo recebeu o império proconsular por dez anos, para o
comando civil e militar de algumas provincias, como as de Galia, Siria, Espanha e
Egito.”? Por sua vez, o Senado e o povo ficaram encarregados de governar e
administrar as demais provincias, denominadas posteriormente de senatoriais

(MANGAS, 1994, v. 13, p. 16).

A essa prerrogativa do império proconsular soma-se a concesséo, em 27 a.C., do
titulo de Augustus a Otavio. Charlesworth (1951, p. 11) esclarece que esse novo
titulo conferia ao governante uma aura religiosa, uma associacdo com os deuses e

os lugares sagrados, uma natureza sobre-humana.” Como declara o préprio Otavio:

[...] por decreto do Senado foi-me conferido o titulo de Augusto e a
minha porta ficou enfeitada com louro em nome do Estado, uma
coroa civica foi posta na porta e na curia Julia, foram colocados um
escudo de ouro e uma inscricdo para certificar que aquele escudo
aureo me fora oferecido pelo Senado e pelo povo romano devido ao
meu valor, minha cleméncia, minha justica e piedade [...] (R. G., 34,
2)_74

™ In consulatu sexto et septimo, postquam bela civilia exstinxeram, [..] rem publicam ex mea
g)zotestate in senatus populique Romani arbitrium transtuli.

Grimal (2008b, p. 51) esclarece que o termo império proconsular designava um feixe de poderes

com os quais eram investidos os magistrados superiores, que acumulavam responsabilidades civis —
administragdo publica e fiscal, seguranca interna, o poder judicial — e militares, como o comando dos
exércitos em campanha.
® De acordo com Eck (2007, p. 57), Munécio Planco foi o responsavel por introduzir no Senado a
mocdao para outorgar a Otavio o titulo de Augustus.
" Quo pro merito meo senatus consulto Augustus appellatus sum et laureis postes aedium mearum
vestiti publice coronaque civica super ianuam meam fixa est et clupeus aureus in curia lulia positus,
quern mihi senatum populumque Romanum dare virtutis clementiaeque et iustitiae et pietatis caussa
testatum est per eius clupei inscriptionem.
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No momento em que Otavio revestiu, aos 36 anos, o titulo de Augustus, o jovem
Ovidio deu os passos iniciais em sua carreira literaria. Com cerca de 16 anos, o
poeta leu pela primeira vez seus cantos juvenis em publico (Tr., IV, X, 57-58) e, ao
escrever uma de suas mais importantes obras, Fasti, comentou sobre o novo titulo
concedido ao governante: “Nesse dia [...] cada provincia foi restaurada para o n0sso

povo, e o teu senhor recebeu o titulo de Augusto” (F., I, 589-590).”

Ainda em 27 a.C., Augusto também recebeu o titulo de princeps, transformando-se
no primeiro e mais importante cidaddo de Roma. Pela tradicdo republicana, essa
honraria era dada somente “[...] a um cidaddo que ocupasse uma posicdo de
lideranca e de destaque na cidade, obtida pela consagracdo de sua popularidade,
dignitas e auctoritas” (MENDES, 2006, p. 26).”° Temos ai, outra vez, uma mencao
de Ovidio ao titulo imperial: “[...] tudo o que existe debaixo da canodpia de Jupiter
pertence a César. [...] A tua lei foi baseada na forca: abaixo de César as leis € que
governam. Tu carregaste o titulo de mestre-forte: ele carrega o titulo de princeps”

(F., II, 138-142).”"

Além dos titulos de consul, Augustus e princeps, o soberano adquiriu novos atributos
ao longo de seu governo, que contribuiram para tornar a sua soberania ilimitada.
Nesse sentido, temos a concentragcdo por Augusto do titulo de imperator, tribunicia
potestas, princeps senatus, a ocupacdo do pontificado maximo apds a morte de

Lépido e a obtencdo da denominacao pater patriae.

’®[...] redditaque est omnis populo provincia nostro, et tuus Augusto nomine dictus avus.
® Segundo Casinos Mora (2000, p. 17-25), a designacdo de auctoritas implica uma nocdo de
acréscimo, aumento e engrandecimento de alguma coisa ou alguém. Associada a um corpo juridico-
politico, essa no¢cdo de aumento passa a significar que uma pessoa ou uma instituicdo assume uma
autoridade positiva, garantindo uma procura pela liberdade e busca do bem comum através do
P7restigio e da dignidade que o detentor assume.

Quodcumque est alto sub love, Caesar habet. [...] vis tibi grata fuit, florent sub Caesare leges. Tu
domini nomen, principis ille tenet.
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A apropriacdo definitiva do titulo de imperator, segundo Rowell (1962, p. 59-61),
ocorreu em 30 a.C. Dai em diante, Augusto passou a denominar-se publicamente
Imperator Caesar, 0 que pode ser traduzido como “Imperador César”, tratamento
conferido pelos soldados ao chefe vitorioso no campo de batalha. O numero de
vitorias militares obtidas por Augusto e seus generais o tornaram chefe permanente
dos exércitos — o imperator por exceléncia. Sobre esse acontecimento, 0 princeps
afirma: “Eu comemorei duas ovacdes e trés [...] triunfos e fui saudado vinte e uma

vezes como imperator” (R. G., 4, 1).”®

A tribunicia potestas, por seu turno, conferia a Augusto os poderes de um tribuno, ou
seja, 0 de convocar o Senado, vetar suas decisdes e apresentar projetos de lei.
Esse poder foi concedido a ele de modo vitalicio e “[...] o tornava imune a

interferéncia das [...] outras magistraturas” (LE GLAY, 2009, p. 217).

Em relacdo ao titulo de princeps senatus, Grimal (2008b, p. 53) comenta que, por
meio dele, o soberano se convertia no principal membro do Senado, recebendo a
prerrogativa de proferir, antes de qualquer outro, o seu parecer durante as sessdes
senatoriais, parecer revestido de grande importancia, uma vez que constituia uma
espécie de pressagio. “Ao tornar-se princeps senatus, Augusto ficava investido da
autoridade moral, de natureza quase religiosa [...]". Tal titulo lhe foi concedido,
aparentemente, por anos a fio, conforme se percebe na afirmagéo do governante:

“[...] eu fui princeps senatus por quarenta anos” (R. G., 7, 2).”°

O quarto titulo, o de pontifex maximus, foi assumido por Augusto em 12 a.C. Antes

dessa data, o cargo pertencia a Lépido, antigo membro do colégio dos triinviros. No

’® Bis ovans triumphavi et tris egi curulis triumphos et appellatus sum viciens et semel imperator,
decernente pluris triumphos mihi senatu, quibus omnibus supersedi.
7 Princeps senatus fui usque ad eum diem quo scripseram haec per anos quadraginta.
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entanto, apos o seu falecimento, foi transmitido ao soberano, que passou a ser 0
lider oficial da religido romana, agindo como um mediador entre os homens e 0s
deuses, a fim de garantir a paz (pax deorum) (MENDES, 2006, p. 27). A respeito
desse titulo, encontramos, na Res Gestae, o seguinte trecho:
Eu ndo quis me tornar pontifex maximus no lugar do meu colega que
ainda estava vivo, quando o povo me ofereceu esse sacerddcio o
gual meu pai tinha realizado. Alguns anos mais tarde, apds a morte

do homem que havia aproveitado a oportunidade dos disturbios civis
para adquirir o cargo, eu recebi este sacerdécio [...] (R. G., 10, 2).%°

O auge de todo esse processo foi a aclamacéo de Augusto como pater patriae, o Pai
da Patria, em 5 de fevereiro do ano 2 a.C. (ECK, 2007, p. 75). A honraria ocuparia
um lugar especial nas memoarias do princeps, sendo escolhida por ele para o
encerramento da Res Gestae: “No meu décimo terceiro consulado o Senado, a
ordem equestre e todo o povo de Roma me deu o titulo de Pai da Pétria, e decidiu
que isto deveria ser inscrito no portico da minha casa e na Curia Julia e no Forum

Augustum [...]" (R. G., 35, 1).%

Foi nesse contexto de aclamacé&o do pater patriae que Ovidio, por volta dos 40 anos
de idade, publicou a Ars Amatoria, talvez sua obra mais polémica, contendo
ensinamentos amorosos destinados a homens e mulheres que transitavam pelas

ruas da capital imperial.

Segundo Gruen (2005, p. 35), Augusto sempre buscou distanciar-se de todo tipo de

poder considerado “inconstitucional”’, modelando o seu regime com tato e paciéncia.

8 pontifex maximus ne fierem in vivi conlegae mei locum, populo id sacerdotium deferente mihi quod
pater meus habuerat, recusavi. Quod sacerdot ium aliquod post annos, eo mortuo qui civilis motus
occasione occupaverat [...].

8 Tertium decimum consulatum cum gerebam, senatus et equester ordo populusque Romanus
universus appellavit me patrem patriae, idque in vestibulo aedium mearum inscribendum et in curia
lulia et in foro Aug [...].
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Nesse ambito, foi bastante perspicaz sua decisdo de néo aceitar o titulo de dictator,
oferecido a ele pelo povo e pelo Senado em 22 a.C., fato que pode ser explicado por
meio da imagem que o governante desejava construir de si mesmo.?? A recusa ao
novo titulo é descrita com teatralidade por Suetdnio em A vida dos Doze Césares:
“Quando o povo pressionou-o fortemente a aceitar a ditadura, ele se ajoelhou, jogou
a toga para tras, e desnudou o peito, suplicando-lhes que parassem” (Divus
Augustus, 52).%° Augusto também comenta o episéodio: “A ditadura foi oferecida a

mim tanto pelo Senado quanto pelo povo [...] mas eu recusei” (R. G., 5, 1).%*

Para Gruen (2005, p. 34-35) e Southern (1998, p. 104), o imperador tinha trés
razdes para rejeitar o titulo. Primeiramente, sabia que a sua associacao a qualquer
tipo de poder autoritario provocaria o surgimento de insatisfacdes, em especial por
parte do Senado. Em segundo lugar, sabia que ndo podia assumir nenhum cargo
que fizesse com que os cidaddos se subordinassem diretamente a ele, pois
precisava manter a fachada republicana. Finalmente, Augusto lembrava-se de que
César ndo havia sobrevivido muito tempo ap0s aceitar o titulo de dictator perpetuo.
Sendo assim, optou pelo titulo de princeps, um titulo tradicional e muito utilizado
durante o periodo republicano para designar figuras influentes, em sinal de respeito

e admiracao.

Wallace-Hadrill (1981, p. 298) sustenta que Augusto foi, pelo menos em parte, o0 que

Max Weber definiu certa vez como “governante carismatico”, isto é, aquele que

possui, aos olhos de seus suditos, “[...] poderes considerados divinos, e ndo de

8 Neste trabalho, adotamos o mesmo conceito de imagem utilizado por Sandra Pesavento (2004, p.
85-87) em seu livro Histdria & Histéria Cultural, no qual define as imagens como “representacdes do
mundo para serem vistas”. A autora também acrescenta que a imagem tem uma “[...] funcdo
epistémica, de dar a conhecer algo, uma funcdo simbdlica, de dar acesso a um significado, e uma
estética, de produzir sensacdes e emocgdes no espectador”.

% Dictaturam magna vi offerente populo genu nixus deiecta ab umeris toga nudo pectore deprecatus
est.

® Dictaturam et apsenti et praesenti mihi delatam et a populo et a senatu, [...] non recepi.
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natureza humana normal”, poderes que se ligaram, segundo Wallace-Hadrill, ao
conjunto de virtudes (clementia, iustitia, pietas, gravitas, entre outras) atribuidas ao

princeps, auxiliando na criacdo de uma imagem do imperador como homem virtuoso.

Acreditamos que foi justamente essa confluéncia de poder, autoridade e carisma
que possibilitou a Augusto instituir um novo sistema politico, cuja estabilidade foi
assegurada pela recusa do soberano em assumir poderes inconstitucionais, pela
criacao e difusdo da imagem de um imperador virtuoso e, especialmente, pelo fim
das guerras civis. Nao podemos esquecer ainda que o tato e a paciéncia na
construcdo do novo regime também contribuiram para a aceitacdo do Principado, e
Augusto, inclusive, parecia saber disso, pois como nos informa Sueténio:

Sua opinido era que nada era tdo perigoso como a pressa € a
imprudéncia [...]. Muitas vezes, ele proclamaria o seguinte: “Apressa-

z

te devagar!”; “Um comandante precavido € melhor do que um
incauto” e “tudo o que € bem feito é feito com alguma presteza”. Ele
dizia que nunca se deve embarcar em uma batalha ou em uma
guerra a menos que a esperanca de vitoéria mostre-se maior do que o
medo da derrota (Div. Aug., 25, 4).%°

Ao longo de seu governo, portanto, Augusto conseguiu concentrar titulos e poderes
que |he permitiram controlar a vida publica romana. O consulado, o comando
supremo dos exeércitos, a inviolabilidade tribunicia, a aura religiosa advinda do titulo
de Augustus e do pontificatus maximus e o titulo de pater patriae elevaram sua
autoridade acima das instituicdes republicanas. O resultado foi um governo longo e,
apos o encerramento do ciclo de guerras civis, surpreendentemente estavel, ao

menos até a morte do soberano, em 17 de agosto de 14 d.C.

% Nihil autem minus perfecto duci quam festinationem temeritatemque convenire arbitrabatur. Crebro
itaque illa iactabat et: “sat celeriter fieri quidquid fiat satis bene.” Proelium quidem aut bellum
suscipiendum omnino negabat, nisi cum maior emolumenti spes quam damni metus ostenderetur.
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Poder e poesia: a imagem imperial na literatura do inicio do Principado

A construcdo de um novo sistema politico por Augusto nédo resultou apenas de um
processo de concentracao de poderes e titulos republicanos em suas maos. De fato,
o Principado, como afirma Silva, G. V. (2001, p. 49), implicou também a criacédo de
um sistema cultural capaz de nortear as agdes politicas desenvolvidas pelo princeps,
visando a quatro objetivos: conquistar partidarios para a sua causa, debelar os focos
de oposicdo ao novo regime, justificar tais acdes perante a sociedade e permitir aos

envolvidos no processo a compreensao daquilo que se passava.

Para alcancar tais objetivos, Augusto atuou em quatro frentes, a saber: a arquitetura,
com a reforma dos monumentos da cidade de Roma; a moralidade, com o
investimento numa legislacao visando a reforma dos costumes; a religido, com uma
politica de revitalizacdo dos rituais e cultos tradicionais, e a literatura, com a

canalizacao das obras literarias para a consolidacéo de seu poder.

Ao nos debrucarmos, especificamente, sobre esta ultima frente, observamos a
existéncia de uma categorizacdo baseada na cronologia dos governos imperiais,
destacando-se, por exemplo, uma literatura “do” periodo de Augusto, “do” periodo de
Nero, ou “do” governo de Vespasiano. Como desdobramento dessa perspectiva

temos, ent&o, o surgimento de uma “literatura augustana”.

Ora, sabemos que classificar € uma operagdo delicada em que o classificador se
defronta com muitos riscos, entre 0s quais um obscurecimento da continuidade da
literatura e das caracteristicas proprias de cada segmento literario e uma

padronizacdo das relagdes entre literatura e poder politico.
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Quanto a isso, cabe aqui um questionamento inicial: o que, de fato, queremos dizer
guando falamos de uma “literatura augustana”? Seria aquela constituida a partir de
uma abordagem apologética do governo de Augusto? Aquela que estaria inserida
nos marcos temporais do Principado? Ou, ainda, aquela que somente registraria as

acoes do princeps? Escolha dificil de realizar.

Ainda assim, acreditamos que a expressao “literatura augustana” remeta, de certa
forma, a um periodo de maturidade literaria de varios poetas que trabalharam temas
como o amor, as festividades civicas e a religido com engenho e originalidade.
Nesse sentido, Citroni (2009, p. 8) defende que, nos ultimos séculos, os estudiosos
de literatura latina consideraram Virgilio, Horacio e Ovidio os principais exemplos de
grandeza e maturidade da poesia romana. O fato de as obras desses trés poetas
terem sido compostas durante o governo de Augusto — que também testemunhou a
emergéncia de outros poetas importantes, como Tibulo e Propércio — contribuiu para
uma visdo diferenciada desse periodo como uma época de esplendor poético. O
autor discute a possibilidade de haver uma conexao entre a exceléncia da producao
poética daqueles anos e 0 sucesso politico de Augusto, pois a relacdo entre
literatura e poder politico parece ser uma das chaves de compreensdo da poesia
augustana:
Augusto mantinha um contato pessoal com Virgilio, com Horacio, e
com outros poetas, e seu colaborador proximo, Mecenas, foi um
amigo generoso e patrono de muitos dos poetas lideres do periodo.
E claro que havia a intencdo de estimular a producédo poética, e
orientd-la adequadamente, de modo a criar e consolidar a imagem de
Augusto como o fundador de um novo periodo de esplendor ainda

maior para Roma, depois dos desastres das guerras civis (CITRONI,
2009, p. 8).
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Ao desenvolver suas ideias, Augusto tinha em mente a importancia da criacdo de
uma imagem de si como o defensor das tradicdes civicas e morais romanas bem
como da consolidacdo de um consenso positivo acerca do seu governo. Nesse
sentido, concordamos com Citroni (2009, p. 14) quando afirma que o imperador
percebeu que os poetas, ao escreverem suas obras, seriam de grande valia na
obtencdo desse consenso, ajudando-o a consolidar a sua posicdo perante a

sociedade romana.

Para Wallace-Hadrill (2008, p. 292-293), a partir de Augusto, a literatura latina se
tornou cada vez mais atrelada ao dominio do imperador e de outros aristocratas
patronos das letras, como, por exemplo, Valério Messala e Caio Cilnio Mecenas.?®
Assim, os escritores deveriam atentar para o fato de que, agora, escreviam sob o
regime de um imperador e, apesar de este nem sempre “encomendar”’ textos aos
autores, com certeza exercia influéncia sobre a producéo literaria da época. E mais
importante que iSsO: 0S escritores precisavam ter consciéncia de que o imperador

sempre estaria presente como um potencial leitor.

Sobre a influéncia do imperador, Myers (2006, p. 439) defende que o princeps,
atento a importancia da literatura para a constru¢cdo de sua imagem, criou Varias
oportunidades para a producéo literaria, resultando no volume e na diversidade de

obras elaboradas por Virgilio, Horacio, Propércio, Tibulo e Ovidio.

De todos esses poetas, Publio Virgilio Maro (70 a.C. — 19 a.C.) foi um dos mais
proximos a Augusto. Autor de diversas obras, trés, em especial, o consagraram

como um grande poeta da Antiguidade: Bucolicas, escrita entre 40 e 30 a.C.,

% Conte (1999, p. 258-259) esclarece que Mecenas integrou ndo apenas o circulo literario do
Principado, mas também, durante muitos anos, o circulo politico do imperador, assumindo o cargo de
conselheiro de Augusto.
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Georgicas, em 29 a.C., e Eneida, composta entre 29 e 19 a.C. (CONTE, 1999, p.

250-263).

Entre as trés, a ultima € aquela que domina “[...] o século de Augusto e o exprime,
uma obra que, mal foi publicada, era ja um classico, que os estudantes aprendiam
de cor e da qual méos indbeis rabiscaram versos em todos 0s muros, mesmo nas

cidades mais remotas do Império [...]” (GRIMAL, 2008b, p. 72).

N&o ha consenso entre os historiadores se a Eneida foi escrita espontaneamente
por Virgilio ou composta a pedido do proprio imperador. De qualquer forma, Syme
(2002, p. 466) sustenta: “Augusto foi afortunado singularmente em descobrir [...] um
homem cujos versos e sentimentos harmonizavam téao facilmente com suas préprias

ideias e politicas”.

A consciéncia dessa harmonia por parte do imperador pode ser observada em sua
impaciéncia diante da finalizacdo da obra virgiliana:
Augusto interessava-se pelos progressos do poema. Quando se
encontrava na Hispania, escrevia a Virgilio a pedir-lhe que lhe
enviasse noticias do seu Eneias. Virgilio desculpava-se, alegando a
enormidade da tarefa empreendida. Mas Augusto impacientava-se e

pedia-lhe que se apressasse, como se a sorte do regime dependesse
da diligéncia do poeta (GRIMAL, 2008b, p. 73).

O princeps, de acordo com Grimal, parecia contar com a Eneida para auxilid-lo na
exposicao dos valores que fundamentariam uma nova era. A nosso ver, Augusto
ansiava pela obra na medida em que, por se tratar de um poema mitolégico e
ufanista, poderia celebrar seus feitos pretéritos e recentes bem como o regime

imperial que entéo se constituia.
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A Eneida é um poema épico escrito em versos hexametros, composto por doze
livros e 9.826 versos que narram a histéria de Eneias, principe troiano egresso da
guerra com a missao de fundar uma nova Troia. Nos quatro primeiros livros, Virgilio
mostra Eneias recebendo dos deuses sua missao; nos livros V-VIII, apresenta os
ritos que tornardo Eneias o pai da patria, e nos ultimos, IX-XII, apresenta 0 Magno
Eneias unindo-se ao arcadio Evandro e ao etrusco Tarcdo e triunfando diante de

Turno, rei dos rutulos (CARDOSO, 2011, p. 11-13).

E no Livro VIII, segundo Albrecht (1997, v. 1, p. 672), que Evandro apresenta a
Eneias as futuras terras onde se ergueria Roma e lhe entrega as armas forjadas por
Vulcano, a pedido de Vénus — méae de Eneias. Entre as armas, ha um escudo em
gue estdo desenhadas cenas da futura historia romana. Justamente na parte central
desse escudo esta representada a batalha de Acio, momento de vitéria decisiva para
a consolidacéo do poder de Otéavio, futuro Augusto:
No meio, dava para ver as armadas de bronze, a guerra de Acio, e
via-se que todo o Leucates fervia, Marte instruindo-o, e as ondas
resplandecerem de ouro. De um lado César Augusto, conduzindo os
italos para a batalha com os senadores, 0 povo, 0s deuses Penates
e os grandes deuses, de pé sobre a popa elevada, a que o seu rosto

alegre lanca chamas duplas e a constelacdo do seu pai abre-se
sobre sua cabeca (Aeneid, VI, 675-679).%

De acordo com Marinho (2010, p. 79-80), “a descricao [desse] escudo conta uma
narrativa da histéria romana vista pelos olhos do poeta e intencionalmente

construida a fim de enaltecer a figura de Augusto [...]". Ndo somente a descri¢cdo do

¥ In medio classis aeratas, Actia bella, cernete erat, totumque instructo Marte uideres feruere
Leucaten auroque effulgere fluctus. Hinc Augustus agens ltalos in proelia Caesar cum patribus
populoque, penatibus et magnis dis, stans celsa in puppi, geminas cui tempora flammas laeta uomunt
patriumque aperitur uertice sidus. Parte alia uentis et dis Agrippa secundis arduos agmen agens; culi,
belli insighe superbum, tempora nauali fulgent rostrata corona.
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escudo mostra a valorizacdo da figura imperial por parte de Virgilio, mas também a
propria escolha da personagem principal. No poema, o filho de Vénus pertence a
gens lulia (da qual também descendiam Julio César e Augusto), o que demonstra a
vinculacao entre o principe troiano e o princeps romano, forjando-se, portanto uma

linhagem divina.

Contemporaneo de Virgilio, o poeta Quinto Horacio Flaco, nascido em 65 a.C.,
também contribuiu para a legitimacéo politica de Augusto, “[...] e talvez, tanto mais
eficazmente quanto pareceu, durante muito tempo, ndo querer colaborar [...]”

(GRIMAL, 2009, p. 163).

Em 38 a.C., quando contava aproximadamente 27 anos, Virgilio e o poeta Varro
apresentaram Horacio a Mecenas, homem das letras e patrono dos escritores. Nove
meses depois, este Ultimo o admitiu em seu circulo de amigos, presenteando-o,
mais tarde, com uma propriedade rural na regido da Sabina, que proporcionou a
Horéacio seguranca e distanciamento das inconveniéncias da vida em Roma. Dessa
data em diante, sua carreira foi marcada pela publicacdo de varios trabalhos que
aludiam, em alguns momentos, a sua amizade com Mecenas ou aos feitos do

imperador (CONTE, 1999, p. 292-293).

Entre as obras mais conhecidas de Horéacio, temos os Epodos, escritos entre 41 e
30 a.C., as Satiras, em 35 a.C., as Odes, no ano 23 a.C., e o hino Carmen
Saeculare, em 17 a.C. Foram estes dois ultimos trabalhos que revelaram, mais
especificamente, a tendéncia apologética em relacdo ao governo de Augusto

(ALBRECHT, 1997, v. 1, p. 715).
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A respeito das Odes, Cardoso (2011, p. 66-68) comenta que sdo agrupadas em
quatro livros, variando quanto a métrica, extensdo, assunto, estilo e tema. Com essa
obra, Horacio discorre sobre o amor, os prazeres do vinho, a alegria da vida, as

lendas mitoldgicas e o poder do princeps.

Nesse sentido, o livro IV das Odes € aquele no qual vemos Horacio enaltecer
abertamente a pessoa do imperador: “Vocé ir4 cantar sobre os dias alegres e sobre
0S jogos publicos da cidade para homenagear o retorno do bravo Augusto” (Odes,
IV, 2, 41-44);® “Restaure a luz para a sua terra, lider gentil. Desde que a presenca
tua, qual primavera, resplendeu ao povo, se vai mais grato o dia e brilham mais os
s6is” (Od., IV, 5-8).%° Adiante, Horacio declara ainda: “Augusto, com atencdo pelo
Senado e povo romano, oferecendo titulos nobres listados em inscricbes ou nos

anais, pode sempre imortalizar seus méritos, grande lider [...]” (Od., IV, 14, 1-5).%°

Sobre as referéncias horacianas a Augusto, Silva, G. V. (2001, p. 37) comenta que
sdo, 0 mais das vezes, esparsas e nao constituem um sistema coerente. Em
diversas ocasifes, afirma o autor, Horacio negou os pedidos de Mecenas ou mesmo
do imperador para que realizasse uma exaltagéo irrestrita do regime, defendendo,
para tanto, que preferia manter a sua autonomia na eleicdo dos temas dignos de
celebragdo. A constatacdo de tal autonomia artistica, porém,

[...] ndo invalida o fato de o poeta ter se mostrado, em diversas
ocasifes, suficientemente motivado para tratar de assuntos que

N

diziam respeito a situacdo politica vigente em sua época, e pelo
menos em uma oportunidade, quando da celebracdo dos Jogos

8 Concines laetosque dies et urbis publicum ludum super impetrato fortis Augusti reditu forumque
litibus orbum.

% |Lucem redde tuae, dux bone, patriae; instar ueris enim uoltus ubi tuus adfulsit populo, gratior it dies
et soles melius nitent.

% Quae cura patrum quaeue Quiritium plenis honorum muneribus tuas, Auguste, uirtutes in aeuum
per titulos memoresque fastus aeternet, o qua sol habitabilis.
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Seculares, foi encarregado por Augusto de elaborar uma composicéo
laudatoria e edificante.

De fato, em 17 a.C. Horacio compés um hino para celebrar os Ludi Saeculares
(Jogos Seculares) — festividade religiosa de origem etrusca, que aconteceu poucas
vezes na historia de Roma e cuja realizacdo marcava o come¢o de uma nova era,
um novo século, em que toda a tradicdo seria reabilitada. O hino composto pelo
poeta recebeu o nome de Carmen Saeculare e foi cantado, segundo Frank (1921, p.
324), por um coro de 27 mogas e 27 rapazes, em frente ao templo de Apolo, no
monte Palatino. Varias das estrofes desse hino foram destinadas ao princeps, citado

como o mais “ilustre descendente de Vénus e Anquises” (Carmen Saeculare, 50).**

Para avaliar a importancia do Carmen Saeculare é necessario compreender que se
trata de um hino religioso, uma vez que suas personagens principais sdo os deuses
Apolo e Diana. Nesse sentido, o canto apresenta as virtudes desses deuses, como
pax, fides, pudor, honor, enfatizando que todo cidaddo romano deveria cultiva-las
em acordo com o exemplo divino. Horacio, no entanto, traz uma novidade: a
conversdo de Augusto em um lider divinizado capaz de inaugurar uma nova era em

Roma (MARTINO, 2005-2006, p. 217-228).

Outro poeta que contribuiu para a consolidacdo da imagem imperial foi Sexto
Propércio. Nascido na Umbria entre os anos 49 e 47 a.C., ele também integrou o
circulo de Mecenas, “[...] provavelmente em 28 a.C., ap0s a publicacdo do seu
primeiro livro de poemas, e sua familiaridade com outros poetas que ja faziam parte

do [grupo], especialmente Virgilio [...]" (CONTE, 1999, p. 331).

o [...] clarus Anchisae Venerisque sanguis.
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Cardoso (2011, p. 75-76) comenta que Propércio compbs, sobretudo, elegias
amorosas, produzindo um retrato feminino rico em detalhes a partir da figura de uma
liberta de nome Cintia. Sdo quatro os livros de Elegias escritos pelo poeta,
provavelmente entre 28 e 22 a.C. Nesse conjunto, 73 elegias se ocupam do amor e,

na maioria delas, sua musa Cintia se faz presente.

Acredita-se que Mecenas tenha insistido com Propércio para que, a exemplo de
Virgilio e de Horacio, colocasse sua inspiragcdo a servico da politica imperial,
escrevendo também sobre temas patrioticos ou civicos (GRIFFIN, 2005, p. 316). O
poeta, todavia, parecia preocupar-se apenas em cantar o seu amor por Cintia,
afirmando: “[...] a Virgilio agrade poder cantar sobre Acio, litoral guardado por Febo e
pela poderosa frota de César’ (Elegias, Il, XXXIVb, 61-62).%2 Além disso,
argumentava que “[...] se todos os homens levassem uma vida como esta e
permanecessem com 0 corpo saciado de vinho, ndo haveria o ferro cruel e nem o
navio de guerra, nem o mar de Acio agitaria 0os nossos ossos” (Eleg., Il, XV, 40-

44).93

Farrell (2005, p. 49), contudo, observa que a partir do segundo livro das Elegias,
Propércio “[...] encontra em Augusto um tema digno da sua aten¢do”. Na segunda
elegia, o poeta descreve a beleza e a suntuosidade do templo de Apolo, construido
no contexto das reformas religiosas e politicas do princeps:
O portico dourado de Apolo foi inaugurado pelo grande César. Em
suas colunas fenicias varias imagens se exibiam aos olhos e, entre
elas, as das numerosas filhas do velho Danao. A estatua marmoérea

de Febo, mais bela que o proprio Febo, me pareceu como se
entoasse uma cancéo [...]. No meio de tudo erguia-se o templo, de

% Actia Vergilium custodis litora Phoebi, Caesaris et fortis dicere posse ratis.
% Qualem si cuncti cuperent decurrere vitamet pressi multo membra iacere mero, non ferrum crudele
neque esset bellica navis, nec nostra Actiacum verteret ossa mare.
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marmore brilhante e mais caro ao deus que sua péatria [...] (Eleg., Il
XXXI, 1-11).%

Mais adiante, no livro 1ll, a tematica comeca a variar. As elegias de amor ainda estéo
presentes, porém, ao lado delas, surgem as primeiras elegias de teor politico.
Propércio, agora, envereda por um novo rumo, escrevendo poemas sobre os triunfos
imperiais e, saudando o imperador pela sua vitoria na batalha de Acio, “[...] celebra,
Roma, o triunfo e, a salvo, suplica vida longa para Augusto!” (Eleg., Ill, XXXI, 49-

50).%°

Conforme Cardoso (2011, p. 78), no entanto, a “[...] adesao a causa de Augusto [...]
sé vai patentear-se no livro IV, concluido, supostamente, em 16 a.C.”. Na sexta
elegia, Propércio oferece louvores ao imperador que remetem mais uma vez a vitoria
em Acio: “[...] 6 salvador do mundo desde os tempos de Alba Longa, Augusto,
reconhecido como maior que 0S seus antepassados troianos, venceu no mar, e
[agora] a terra é tua: 0 meu arco esta do teu lado e cada flecha carregada em meu

alforje te favorece” (Eleg., IV, VI, 37-40).%°

Tal exaltacdo imperial ndo é percebida nas obras de Albio Tibulo, poeta nascido
entre 54 e 50 a.C., pertencente ao circulo do patrono Valério Messala. Ao contrario
dos outros autores, Tibulo manteve-se mais distante em sua relagdo com o
imperador. “César” e “Augusto” s80 nomes que raramente aparecem nas suas

elegias e as Unicas delas em que questdes politicas desempenham um papel

% [...] aurea Phoebiporticus a magno Caesare aperta fuit. Tantam erat in speciem Poenis digesta
columnis, inter quas Danai femina turba senis. Hic equidem Phoebo visus mihi pulchrior
ipsomarmoreus tacita carmen hiare lyra; [...] tum medium claro surgebat marmore templum, et patria
Phoebo carius [...].

% [...] cane, Roma, triumphumet longum Augusto salva precare diem!

% [...] o Longa mundi seruator ab Alba, Auguste, Hectoreis cognite maior auis, uince mari: iam terra
tua est: tibi militat arcuset fauet ex umeris hoc onus omne meis.
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importante sdo as enderecadas a Messala, aos deuses rusticos, a vida campestre e
a Marco Aurélio Messalino, filho de Messala. E Tibulo também nao faz alusdo a
histéria de Eneias ou mesmo ao princeps como seu descendente, tampouco sobre

os prodigios da batalha de Acio (ALBRECTH, 1997, p. 760).

O Corpus Tibullianum é considerado pelos classicistas como uma antologia de
poemas escritos por autores do circulo de Messala publicada apés a morte deste.
Luck (1982, p. 411-413) explica que o Corpus € composto por trés livros de elegias:
os dois primeiros atribuidos diretamente a Tibulo, devido a uniformidade de sua
escrita, e o terceiro, composto por vinte poemas de estilos diferenciados, como, por
exemplo, seis elegias de um poeta que se autodenominava Ligdamo e um

panegirico anénimo em versos hexametros dedicado a Messala.

Para além dos autores até aqui tratados um, em especial, mantém uma relagéo
diferenciada e peculiar com o regime, o elegiaco Publio Ovidio Naso. Sua poesia
ndo teve como foco central a exaltagdo das vitérias do imperador ou a gratiddo ao
“restaurador” da Republica. O propoésito do poeta era desfrutar dos beneficios de
uma Roma j4 pacificada, e ndo necessariamente relembrar o passado augustano,
como o proprio afirma: “Que outros — ndo eu — exaltem o passado! Alegro-me por ter

vindo ao mundo agora. Esta idade meu gosto satisfaz” (Ars Am., Ill, 121-122)."

A figura imperial, todavia, ndo deixarda de comparecer nos versos ovidianos, mas nao
como a de um salvador e sim como a de alguém responsavel por adornar Roma
com teatros e porticos — 0s quais o poeta menciona como lugares perfeitos para se

buscar a mulher amada (FARRELL, 2005, p. 54). A Ars Amatoria, publicada entre os

%" Prisca iuuent alios; ego me nunc denique natum Gratulor; haec aetas moribus apta meis.
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anos | a.C. e | d.C., é justamente a obra que alude a tais construcdes — erigidas

antes e durante a época de Augusto.

Logo no primeiro livro dessa obra, Ovidio se refere ao Teatro de Pompeu, ao Teatro
de Marcelo, ao Circus Maximus, ao Forum Romano e ao Pértico de Livia: “O Portico
igualmente ndo evites de pinturas antigas adornado a que chamam o Podrtico de

Livia por ter sido a Livia consagrado” (Ars Am., |, 71-72).%

Ao citar esses lugares, 0 poeta nao se furta a mencionar que alguns monumentos
comemoram vitérias de Augusto, ou foram erguidos para homenagear a esposa ou
filha do soberano: “No Palatino deves visitar o templo do deus Febo [...] e os
monumentos que ali edificaram a irm& e a mulher do imperador” (Ars Am., lll, 389-

391).%

E muito interessante, contudo, que essa relagdo entre os edificios e os seus
evergetas ndo apareca em outra obra elegiaca de Ovidio, a saber, Amores. Neste
trabalho, muitas oportunidades de celebrar o princeps sdo deixadas de lado pelo
poeta, cabendo a Augusto o foco em apenas vinte das 2.400 linhas existentes na

colecao de versos elegiacos (WHITE, 2002, p. 10).

Ovidio, ao citar uma pintura famosa no templo de César (Am., |, 14, 33-34), ndo
menciona o proprio soberano, e, ao comentar sobre o Templo de Apolo (Am., Il, 2, 3-
4), ndo cita 0 nome daquele que mandou construi-lo. Pelo contrario, ao aludir ao
templo de César, parece que o faz de forma depreciativa, pois zomba da vaidade

humana em transfigurar alguns individuos em deuses:

% Nec tibi uitetur quae, priscis sparsa tabellis, Porticus auctoris Liuia nomen habet.
% visite laurigero sacrata Palatia Phoebo [...] Quaque soror coniunxque ducis monumenta.
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Teu proprio génio, 6 espécie humana, tem sido o teu inimigo, e a tua
inteligéncia tdo superior a tua propria ruina. [...] Por que ndo aspiras
aos ceéus, também, visando a um terceiro dominio? Onde tu possas,
proceder aos céus bem como — Quirino [que] ja tem seu templo, e
Liber, e Alcides, e César agora (Am., llI, 8, 45-52).*%°

Do conjunto da obra ovidiana, é, porém, nos Fasti que mais claramente emerge a
figura imperial. Ao trabalhar com as festas romanas, o poeta péde, de diversas
maneiras, prestar sua homenagem a Augusto. Logo no proémio do livro anuncia que
ird cantar “[...] os ritos sagrados e feriados acrescentados ao calendario [por César]’
(F., I, 7).2°! Tais ritos e feriados, contudo, ndo sdo mencionados em sua totalidade.
Segundo White (2002, p. 20-22), devido talvez ao grande numero de festas
dedicadas ao princeps, Ovidio tenha ocultado, ou simplesmente ignorado, a ligacéo
de Augusto com uma determinada festividade. Desse modo, o poeta parece ter
continuado com a estratégia adotada nos Amores: associar o imperador ao conjunto

de seu projeto poético, sem colocéa-lo, todavia, no centro das atencgdes.

Vale a pena mencionar, enfim, uma distin¢céo significativa no posicionamento politico
dos autores integrantes da assim denominada “literatura augustana”. Um primeiro
grupo, como vimos, pode ser caracterizado pela exaltagdo das conquistas e da
imagem do soberano. Nesse sentido, Virgilio foi o poeta que mais se aproximou do
governo imperial. Sua contribuicao literaria € percebida quando, na Eneida, articula o
lendario e o real para representar o soberano como divino. Horéacio, por sua vez,
também demonstra claramente seu apoio ao regime quando, no Carmem Saeculare,
por exemplo, revela aos leitores que as virtudes dos deuses também poderiam ser

buscadas no “bravo Augusto”.

1% Contra te sollers, hominum natura, fuisti et nirnium damnis ingeniosa tuis. [...] Cur non et caelum,

tertia regna, petis? Qua licet, adfectas caelum quoque templa Quirinus, Liber et Alcides et modo
Caesar habent.
1% |dem sacra cano signataque tempora fastis.
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Um segundo grupo, composto por Propércio e Tibulo, produziu uma modulacdo na
énfase das homenagens ao princeps, ndo o elegendo como tema central de suas
obras. Alias, Propércio foi o primeiro poeta a advertir acerca da necessidade de
haver em Roma mais individuos interessados em saciar seus corpos com vinho do
que té-los consumidos pela guerra. Tibulo, por seu turno, também seguiu 0 mesmo

caminho, celebrando os prazeres da vida frugal do campo.

Por fim, temos Ovidio, em cujos versos a Roma Imperial parecer ser maior e mais
importante que o imperador. No que tange ao vinculo entre poder e literatura, prop6s
uma abordagem diversa de todos 0s seus predecessores. Sua intencdo foi a de
narrar, principalmente, os prazeres oferecidos pela cidade bem como as
possibilidades de encontros amorosos nos monumentos e nas festividades da Urbs.
Em outras palavras, sua intencao foi traduzir como as diversas camadas sociais se
organizavam ndo somente em termos politicos, mas também em termos de

sexualidade.

A organizacao social da época augustana

Para entendermos a sociedade da época augustana em termos de sexualidade,
conforme apresentada por Ovidio, precisamos, em primeiro lugar, compreender as
proprias especificidades da organizacdo social romana. Levando em consideracao
gue as personagens femininas da Ars Amatoria faziam parte de diversas categorias

sociais e se relacionavam também com homens de estratos diferentes, nos
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deteremos neste topico a analise dos principais grupos pertencentes aquilo que, em

sentido lato, qualificamos como “sociedade romana”.**?

E importante salientar, de inicio, que restringimos a discuss@o aos dois primeiros
séculos da era imperial, tendo como ponto de partida o governo de Augusto (27
a.C.-14 d.C.) e de encerramento o de Antonino Pio (138-161), mesma delimitacdo
temporal utilizada por Alféldy (1989, p. 110), tendo em vista 0 argumento do autor de
gue somente nessa época a sociedade romana atingiu a sua forma classica, devido
a sua transformacdo numa hierarquia bem definida e a assimilacdo de camadas

mais vastas da populacgéao.

A sociedade imperial dos dois primeiros séculos encontrava-se dividida em dois
grupos principais, de dimensdes diferentes: no topo, estavam as camadas
superiores, denominadas honestiores; na base, as inferiores, conhecidas como
humiliores. As primeiras eram constituidas pelos membros da ordem senatorial,
pelos equestres e também pelos decurides, ndo excedendo talvez 1% da populacéo
total do Império. Ja o grupo dos humiliores era formado por cidad&os pobres, libertos
e escravos, dispersos entre as massas populacionais das cidades e dos campos

(ALFOLDY, 1989, p. 161-162).

Crook (1967, p. 36-37) nos apresenta a maneira pela qual o status era definido
juridicamente em Roma. Tornava-se necessario, em primeiro lugar, distinguir o

individuo entre escravo ou livre; caso fosse livre, classifica-lo em ingenui (livres por

192 por sociedade adotamos a definicdo de Morley (2004, p. 72) contida em seu livro Theories, models

and concepts in Ancient History: “[...] a arena das relagBes sociais e das instituicbes que as
governam. Sociedade nesse sentido [...] oferece uma maneira de entender o comportamento
humano, ou pelo menos aqueles aspectos do comportamento humano com um ‘carater social’,
sobretudo aqueles que envolvem a interagcdo entre os individuos”.
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nascimento) ou libertini (livres por manumissao).'® Em seguida, saber se os homens
livres eram cidaddos romanos ou nao; caso o fossem, caracteriza-los como sui iuris
(autbnomos em autoridade) ou alieni iuris (submissos a autoridade de outrem). Por
altimo, se os sui iuris eram tutelados (tutela) ou curatelados (curatio) ou, entao,

nenhum dos dois.*%

Aos cidadaos inseridos na categoria de ingenui e sui iuris poderiam ser somados,
ainda, trés critérios: riqueza, nascimento em uma familia com prestigio social e

instrugéo.'®

Quem satisfizesse todas essas condi¢cdes pertenceria de forma efetiva
ao ordo dirigente do Estado Romano, isto é, ao ordo senatorius, equester ou

decurionum.

A ordem senatorial e a ordem equestre, em especial, muito nos interessam neste
trabalho, visto que, em seu governo, Augusto concedeu significativa atencéo e
cuidado a ambos os grupos. A fim de tornar as hierarquias do Império mais fixas e
restabelecer a coesdo social, 0 soberano realizou uma espécie de “garimpo” no
interior das ordens, delimitando condi¢cbes claras para o ingresso e conferindo

privilégios a todos aqueles que honrassem com o0s seus deveres.

1% Em relacdo a diferenciacdo entre escravos e livres, os Institutos de Caio (Inst., Ill. 9-11), conjunto

de leis escritas no século 1l d.C., apresenta: “A principal distingdo entre os individuos no que tange ao
direito romano é esta, todos os homens ou séo livres ou sao escravos. [...] Os homens livres ou séo
nascidos livres ou séo libertos. Os libertos sdo aqueles livres por nascimento, ou que foram
alforriados da escravidao”. Segundo Perry (2013, p. 60), havia trés métodos para a alforria de acordo
com o Direito romano. O primeiro era a inscrigcdo na lista do censo, aplicado apenas aos homens, o
qual passou a ser pouco utilizado depois da Republica. O segundo método era a vindicta, alforria
ocorrida ainda durante a vida do proprietario do escravo. O Ultimo consistia na alforria a partir do
testamento do dono.

1% Crook (1967, p. 36-37) salienta que os topicos apontados ndo esgotam a complexidade dos status
sociais romanos, visto que havia outras categorias definidas por variaveis igualmente importantes,
como idade e sexo.

1% A riqueza no periodo do Alto Império estava baseada, em sua maior parte, na posse de terras. E
importante notar ainda que cidadao, aqui, ndo remetia apenas ao sentido de possuir a cidadania, falar
latim ou viver dentro dos limites do Império, mas também, como esclarece Peachin (2011, p. 13-14),
ao sentido da auto-identidade, do sentir-se romano, de reivindicar para si tal status em meio aos que
assim também se sentiam, enfim, ser tratado como um romano por todos 0s seus iguais.
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Além disso, é valido ressaltar que os senadores foram alvo particular da Reforma
Moral de Augusto. No ano 18 a.C., o imperador promulgou uma legislacdo, a Lex
lulia de Maritandis Ordinibus, proibindo o casamento de senadores com libertas,
prostitutas e cortesas. E sdo justamente essas mulheres que se fazem presentes na
maior parte dos versos da Ars Amatoria, que sao aconselhadas a utilizar artificios
estéticos para seduzir tanto os homens de poder — senadores, equestres e
decurides — como os homens de estratos inferiores. Por essa razdo, abordaremos,
neste topico, ndo apenas os individuos pertencentes aos altos escaldes, mas

também aqueles qualificados como libertos e escravos.

No que concerne, entdo, especificamente aos senadores, Lintott (2010, p. 85-86)
nos informa que as guerras civis ocorridas durante o governo de Julio César
proporcionaram a muitos homens uma ascenséo social indevida ao ordo senatorius.
Porém, quando as guerras terminaram e Augusto assumiu o governo, foi realizada
uma reforma no interior do Senado, visando a restauracdo de sua hierarquia e
atribuicées. Dessa forma, em 28 a.C. o imperador reduziu 0 niumero dos senadores
de novecentos para seiscentos, diminuiu a idade para ingresso no Conselho de 30
para 25 anos e estabeleceu o censo minimo de um milhdo de sestércios para a

admissao a ordem.

Ademais, com o intuito de aumentar o prestigio e o poder dos senadores perante a
sociedade, Augusto determinou a todos os membros da ordem o uso do latus clavus
(ampla faixa roxa na toga), concedendo-lhes também assentos especiais nos teatros
e nos circos e privilégios aqueles que fossem casados e tivessem mais de trés filhos

(PARKIN; POMEROY, 2007, p. 18; GOODMAN, 1997, p. 169-171).
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A situagéo do ordo equester na sociedade imperial era bastante parecida com a dos
senadores. Da mesma forma que os ultimos, 0s equestres deveriam possuir uma
fortuna minima para a entrada na ordem: 400 mil sestércios. E claro que tal valor
difere significativamente da fortuna exigida para o ingresso no Senado, todavia, €
essencial destacar que havia equestres com uma riqueza muito acima desse valor e
outros com dificuldades para conseguir manter o estilo de vida condizente com a
categoria (TREGGIARI, 2008, p. 876). Em outras palavras, a estrutura do ordo
equester era menos coesa que a dos senadores, tendo em vista que a “[...] diferente
situacdo econdmica dos seus elementos e a atividade profissional muito
diversificada nao [permitiam] a formacéo de um grupo social tdo hermético como o

dos senadores” (ALFOLDY, 1989, p. 138).

Os cargos mais importantes no interior do ordo equester eram destinados apenas
agueles que possuissem riqueza suficiente e linhagem aristocratica. A esses
individuos reservavam-se o0s cargos de prefeito do pretério, prefeito do Egito ou
assessor direto do soberano, em suma, cargos relacionados a administracéo

burocratica do Império.

Esses eram o0s privilégios destinados exclusivamente aos membros mais
afortunados do ordo equester. Entretanto, existiam regalias que eram designadas a
todos os equestres, como o direito de usar um anel de ouro, vestir uma tinica com
uma estreita faixa roxa (angustus clavus) e se assentar em lugares especiais nos
espetaculos publicos (GRUBBS, 2002, p. 8). O nosso poeta, alias, chegou a
desfrutar desses privilégios durante um periodo de tempo, visto que, no inicio de sua

carreira politica, pertencia ao ordo equester. Contudo, Ovidio ndo manteve suas
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regalias por muito tempo, pois, por volta dos 18 anos, abandonou a vida politica e

dedicou-se por completo a vida literaria (LINTOTT, 2010, p. 86).

Assim como senadores e equestres, os decurides também deveriam possuir um
patamar minimo de riqueza e prestigio social. O ingresso nesse ordo, porém, pode
ser considerado mais fluido, uma vez que dele poderiam fazer parte filhos de
libertos. Ainda assim, nem todos os libertos tinham acesso garantido, uma vez que a
sua “exceléncia moral era mais dificil de garantir [pois poderiam ser homens] com
um passado criminal e [...] ocupacfes humilhantes [...]” (GARNSEY; SALLER, 1987,

p. 114-115).

Os decuribes eram responsaveis pela administracdo de suas cidades, cabendo-lhes
a construcdo e a conservacgdo dos edificios publicos, o abastecimento de viveres e a
arrecadacgéo dos impostos para o tesouro imperial. Caso esses impostos nao fossem
devidamente recolhidos, os decuribes responderiam pessoalmente perante o Erario

(GRUBBS, 2002, p. 9).

As trés ordens da elite, senatorius, equester e decurionum, embora fossem as mais
prestigiadas, compunham apenas uma diminuta fragdo dos habitantes do Império. O
restante da populagdo formava uma massa com condi¢cdes sociais e econdmicas
bastante heterogéneas, existindo de um lado, numa posi¢cdo um pouco superior, 0S
libertos, e de outro lado, na base da piramide social, os escravos (PARKIN;
POMEROQY, 2007, p. 4). Os primeiros, segundo Alféldy (1989, p. 148-161), dividiam-
se em dois amplos grupos: plebs urbana e plebs rustica, cada um deles com
subdivises e limites imprecisos, 0 que demonstra a complexidade da organizagéo

social romana.
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A plebs urbana gozava de uma posi¢éo social um pouco melhor diante da populagéo
rural, tendo em vista que nas cidades existiam possibilidades de ganhos maiores,
mais oportunidades para mudanca de profissdo, mais margem para acesso a vida
publica e, o que também era importante, mais entretenimento em comparacédo ao
campo. Havia libertos, inclusive, que se tornaram tao ricos que chegaram a ser
recompensados pelos seus servicos com as insignias do cargo de decurido
(ornamenta decurionalia). Esses liberti retiravam sua riqueza do trabalho no
comércio, da producdo de mercadorias ou da posse de terras (ALFOLDY, 1989, p.

146-149).

Nem todos os libertos, porém, tinham essa mesma sorte. Muitos deles possuiam
apenas uma pequena loja ou oficina, sua ou arrendada de comerciantes ricos, onde
trabalhavam sozinhos ou juntamente com outros libertos e escravos. Entre esses
individuos que viviam do comércio, aqueles que, de alguma forma, adquirissem um
patrimdnio e um certo status social local, mesmo que limitado, tinham a possibilidade
de se reunir nos chamados collegia, associacdes financiadas por patronos ricos,
compostas pelos que exerciam uma determinada profissdo. Em meio aos beneficios
proporcionados aos membros dos collegia havia ocasifes de socializacdo e de lazer
bem como a garantia de ritos funerarios mais dignos (ALFOLDY, 1989, p. 151;

ARAUJO; CARDOSO, 2006, p. 91).

A plebs rustica, por sua vez, tinha condi¢cdes de vida mais dificeis. As oportunidades
de ascensao social praticamente nao existiam e o trabalho limitava-se, geralmente,
ao cultivo agricola. Nas pequenas e médias propriedades, homens livres poderiam

organizar-se de acordo com o sistema do colonato. O colonus era um agricultor que
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arrendava uma parcela da terra para cultiva-la juntamente com sua familia,

entregando parte da producédo ao proprietario (ALFOLDY, 1989, p. 156-160).

No interior da plebs rustica existiam, ainda, grupos de pequenos rendeiros, de
pequenos comerciantes, que vendiam seus produtos nos mercados rurais, e de
artesdos pobres, que trabalhavam como ferreiros e oleiros nas oficinas das grandes

propriedades (TELLEGEN-COUPERUS, 1993, p. 70).

O ultimo grupo das camadas inferiores da sociedade romana era o dos escravos.
Yvon Thébert (1992, p. 119-121) afirma que os escravos sao definidos “[...] por um
estatuto juridico que, no seu conjunto, os priva da sua personalidade, os transforma
em objetos que se podem vender ou comprar, 0s submete a autoridade do senhor,
em suma, os identifica por animais domésticos”. Dito de outra forma, Thébert

classifica o servus como “[...] o negativo do cidadao”.

Segundo o direito romano, 0s escravos eram considerados res mobilis (bens
moveis), uma espécie de “propriedade falante”, sem personalidade juridica. De
acordo com Finley (1991, p. 75-77), tamanhos poder e autoridade exprimiam-se em
praticas de tortura, abuso sexual, exploracdo econdmica e falta de liberdade de

movimentos.

Alguns escravos, porém, conseguiam alcancar melhores condi¢cdes de vida do que
outros. Os que viviam nas cidades, por exemplo, tinham a possibilidade de adquirir
um pequeno negdécio — como uma oficina —, trabalhar nas oficinas de comerciantes
ricos, tornar-se agentes de grandes casas comerciais, ou trabalhar como servicais
domésticos nas grandes casas aristocratas. Os servi urbanos também podiam

beneficiar-se do peculium, subsidio concedido pelo proprietario, que incluia a posse
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de alguns bens, como gado, pequenos lotes de terras e até mesmo vicarii (escravos
que pertenciam a outros escravos) (GARNSEY; SALLER, 1987, p. 119; JOLY, 2006,

p. 53).1%°

Os escravos que viviam no campo, ao seu turno, eram amiude empregados no
cultivo agricola. Trabalhavam, muitas vezes, lado a lado com o senhor e demais

dependentes e podiam inclusive formar familia (ALFOLDY, 1989, p. 157).

N&o podemos deixar de mencionar o fato de os escravos — pelo menos os que
viviam nas cidades — poderem ndo s6 ser libertados, mas também aguardar a
manumissio a partir de uma certa idade. A alforria era a maneira pela qual o escravo
de um cidad&o se tornava também um cidad&o e isso representava uma conquista
muito importante (JOLY, 2005, p. 45).2°” Contudo, Duff (1958, p. 58) comenta que 0s
escravos da cidade sabiam que os beneficios concedidos pelo seu senhor, em
especial a manumissio, ndo os tornariam iguais aos nascidos livres das camadas
superiores da sociedade (ingenui). Tais beneficios, segundo o autor, até poderiam

trazer um certo éxito econémico, mas dificilmente o prestigio social.

A respeito da escraviddo em Roma, Guarinello (2006, p. 234) defende que nao era
considerada um problema pelos romanos e nem mesmo chegou a despertar crises
de consciéncia. Ao contrario, a escravidao era

[...] um fato normal da vida, como o trabalho assalariado é para nos.
Alguns podiam apontar um dedo repreensivo para um senhor muito

106 Joly (2005, p. 52) afirma que durante o Principado houve uma importante conexdo entre

escraviddo e politica a partir da criacdo da familia Caesaris, servico civil imperial que empregava
libertos e escravos dos imperadores. “Iniciado por Augusto, chegou a possuir uma hierarquia
complexa. Dentre as fungdes mais importantes, destacavam-se os cargos dos libertos que atuavam
como a rationibus, encarregado das finangas privadas e publicas, como ab epistulis, responsavel pela
correspondéncia imperial, e como a libelis, que se ocupava dos pedidos enderecados ao imperador”.
7 Informacdes suplementares sobre a alforria no inicio do Principado podem ser encontradas em
JOLY (2006, p. 51-52).
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cruel, que torturasse seus escravos sem motivos, mas a escravidao,
a posse do corpo de outrem, bem como os castigos corporais, eram
fatos da vida que ninguém discutia. Mais importante ainda: ser
escravo era apenas uma circunstancia da vida, uma posicao
especifica dentro da sociedade e ndo uma anomalia.

A anadlise da sociedade romana do Principado feita até aqui permitiu-nos observar a
importancia dos status sociais com referéncia aos homens. No entanto, um
guestionamento se impde: nessa sociedade tdo hierarquizada, qual era o lugar

ocupado pelas mulheres?

Goodman (1997, p. 176) e Lintott (2010, p. 97-100) explicam que muito do status
das mulheres era definido a partir da posi¢ao social dos homens com os quais se
relacionavam, pois “[...] jamais poderiam se esquecer de que as pessoas sempre as
consideravam como a mulher, mae ou filha de alguém, e ndo como sujeitos

possuidores de direitos préprios” (MASSEY, 2006, p. 18).

Assim, as mulheres ndo podiam, nem mesmo as da elite, atuar na politica,
encontrando restricdes para gerir seus interesses particulares (GOODMAN, 1997, p.
176). Entretanto, € importante lembrar que, na dinamica das hierarquias, as

mulheres casadas com senadores ou equestres, e até mesmo suas filhas, tinham

mais privilégios que os homens abaixo delas na escala social.

Grande parte do jogo social que estabelecia privilégios para essas mulheres da elite,
no ambito da sociedade masculina e patriarcal, também servia para as mulheres de
estratos inferiores, fossem elas libertas ou escravas, cortesas, prostitutas ou
concubinas. A marginalizacao feminina ai também poderia ser alterada e relativizada

mediante os contatos das mulheres com homens de poder. Nesse sentido, uma
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prostituta ou uma escrava de um senador poderia ocupar um lugar social

diferenciado em comparacéo ao daquelas de um senhor qualquer.

A Ars Amatoria €é prédiga em orientar as mulheres, principalmente as
marginalizadas, a se relacionar com diversos tipos de homens, de modo a obter o
maximo proveito material em seus encontros amorosos. Nela, Ovidio aconselha as
amantes a utilizar recursos estéticos e comportamentais para serem amadas,
conseguir presentes e, quem sabe, subir alguns degraus na hierarquia social. A
partir do jogo da seducdo, o poeta atribui um papel importante a relacdo de
interdependéncia entre homens e mulheres, descortinando para nés uma Roma em
gue essas personagens nao se limitavam apenas ao espaco domeéstico nem se
privavam de buscar o proprio prazer. Ao contrario, o poeta nos mostra uma Roma
em que as mulheres sdo representadas como agentes sociais, seres de desejo,
visitando os lugares publicos a fim de serem vistas e rompendo, entdo, com a

suposta passividade feminina.

E foi o perigo advindo desse comportamento feminino, descrito por Ovidio, um dos
motivos que levaram Augusto a impor sobre a sociedade romana um programa de
Reforma Moral, visando frear a deteriorizacdo de determinados valores e, a0 mesmo

tempo, restaurar alguns dos costumes da tradicdo romana (mores maiorum).

Metamorfose: o programa augustano de Reforma Moral

As virtudes evocadas continuamente pelo princeps sob o nome de mores maiorum

foram “simplicidade, censura, codigo moral, ordem, subserviéncia familiar, diligéncia,
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coragem e sacrificios” (ZANKER, 1988, p. 156). Sua politica de restauracdo se
pautou, nesse sentido, na criacdo de um aparato juridico composto por trés leis,
denominadas Leis Julias, que objetivaram impor uma ordem moral a partir de uma
revalorizacdo da dignidade do casamento, da repressao ao adultério e do incentivo a

procriacao.

Tellegen-Couperus (1993, p. 84) afirma que a tribunicia potestas foi um dos
principais pilares para Augusto realizar tal programa. Outro importante pilar foi o
poder de censor, exercido a partir de 28 a.C. pelo imperador e por Marcos Agripa.
Os censores foram justamente os responsaveis, durante séculos, pela supervisao da
moralidade, que incluia a promocdo do casamento e da reproducdo entre 0s

cidadaos (MCGINN, 2002, p. 79).

O poder de censor esteve na base da primeira tentativa imperial de legislar sobre o
casamento, antes mesmo do advento das Leis Jilias.'®® Dion Cassio informa, por

exemplo, que no ano em que Otavio recebeu o titulo de Augustus, passou a

[...] cuidar de todos os negocios do Império com mais zelo do que
antes, como se o tivesse recebido por presente de todos 0s romanos
e, em particular, promulgou muitas leis. Ele ndo aprovou essas leis,
contudo, em sua responsabilidade exclusiva, mas algumas delas
trouxe antecipadamente diante da assembleia publica, a fim de que,
se alguma [normativa] causasse descontentamento, ele poderia [...]
corrigi-la (Historia Romana, LIII, XXI, 1-3).*%°

1% Bauman (2003, p. 107) chama a atencéo para a existéncia de uma legislacdo moral muito antes de
Augusto. O autor afirma que em 204 a.C. ja havia existido uma normativa denominada Lex Lenonia,
ﬂ)tge pena_lizava a coni\{éncia} dos marido_s ou_dos pais com uma adultera.

Historia Romana foi publicada pelo historiador e senador Dion Céassio (155-229). A obra conta com
oitenta volumes, iniciando o relato a partir da chegada de Eneias a Italia, passando pela
subsequente fundacao de Roma e prolongando-se até o ano de 229 (o ano da morte de Dion Cassio).
Dos oitenta livros, escritos ao longo de 22 anos, muitos sobreviveram intactos ou como fragmentos
até a contemporaneidade, fornecendo detalhes da Histéria de Roma aos historiadores modernos.
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A proposicao de tais leis gerou a época muita polémica, a ponto de Augusto decidir
suspendé-las por algum tempo. Essa decisdo alegrou o poeta Propércio, de tal
modo que, no ano 26 a.C., escreveu em suas Elegias: “Essa lei terrivel que Otavio
apresentou [...] foi revogada, e vocé esta aliviado, como eu estou. Agora eu nao

tenho que me casar — ndo que eu ndo quisesse” (Eleg., Il, VI, 1-3).11°

Entre 19-18 a.C., o princeps foi investido pelo Senado da atribuicdo de velar pelos
costumes e pelas leis (cura morum et legum). Essa funcéo foi acrescida ao seu
poder de censor, permitindo-lhe sancionar um conjunto de leis conhecidas como Lex
lulia de Adulteriis Coercendis, relacionada ao adultério, Lex lulia de Maritandis
Ordinibus, relativa ao casamento e ao divércio, e Lex Papia Poppaea, que reformava

determinacdes contidas na primeira lei.

A respeito desses dispositivos, o préprio imperador comenta: “Através de novas leis
aprovadas por minha proposta, eu trouxe de volta muitas das praticas exemplares
de nossos ancestrais, as quais estavam sendo neglicenciadas [..]" (R. G., 8,5).***
Essas leis compdem o0 que os historiadores denominam programa de Reforma
Moral.**? Sobre o assunto, Wallace-Hadrill (2005, p. 55) argumenta que é muito
dificil aos estudiosos encontrarem uma linguagem adequada para caracterizar o
impacto do programa de Augusto. O autor esclarece que,

[...] se falamos de uma “Revolu¢do romana”, nés ndo s6 evocamos

inevitavelmente as revolucbes do mundo moderno, [como também]

seus antagonismos sociais enraizados nas circunstancias especificas
do capitalismo [...]. “Metamorfose”, ao contrario de “revolucao”,

110

1 Gavisa est certe sublatam Cynthia legem/qua quondam edicta flemus uterque diu/ni nos divideret.

Legibus novis me auctore latis multa exempla maiorum exolescentia iam ex nostro saeculo reduxi
et ipse multarum rerum exempla imitanda posteris tradidi.

12 Foucault (1998, p. 26), no segundo volume de sua obra Histéria da sexualidade, concede-nos uma
definicdo de moral: “[...] um conjunto de valores e regras de acao propostas aos individuos e aos
grupos por intermédio de aparelhos prescritivos diversos, como podem ser a familia, as instituicdes
educativas, a Igreja, etc”.
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permite algum espaco para a afirmagdo de Augusto como o
restaurador da [...] tradicdo romana.

E importante salientar que a designacdo “metamorfose” apresentada por Wallace-
Hadrill remete ao mesmo nome de uma obra ovidiana, fato que sugere uma ligagao
entre as transformacdes descritas pelo poeta e aquelas realizadas pelo princeps.
Hipotese bastante plausivel, de qualquer modo, a questdo a ser discutida aqui é

como esse programa influenciou a sociedade romana.

Em 18 a.C., Augusto decretou a primeira lei da Reforma Moral, a Lex lulia de
Adulteriis Coercendis, que visava a repressao das relacbes sexuais consideradas
inaceitaveis, em especial o adultério.'** De acordo com Edwards (2002, p. 39), essa
nova lei retirou os casos de adultério da esfera privada e os transportou para o
dominio publico, transformando-os em ofensas criminais. Para julgar os
transgressores, foi instituido, em Roma, um tribunal permanente denominado

quaestio perpetua.

A lei tinha como alvo os adultérios cometidos por mulheres casadas ou com
mulheres casadas. Uma acusacao ndo poderia ser feita, por exemplo, contra um
homem casado que havia se beneficiado dos servicos sexuais de uma prostituta,
cortesd ou escrava. No entanto, se um homem solteiro, ou até mesmo casado,
mantivesse relacfes sexuais com a mulher de outrem, estaria sujeito, juntamente

com a amante, a acusacao de adultério (DEMINION, 2007, p. 2).

13 As duas principais fontes de estudo sobre a legislacdo moral de Augusto sdo a Historia Romana,

de Dion Cassio e a Digesto (Cédigo Justiniano) do imperador bizantino Justiniano (482-565).
O Cddigo Justiniano foi publicado entre os anos 529 e 534 por ordem do proprio imperador, que, a fim
de unificar e expandir o Império Bizantino, sentiu a necessidade de criar uma legislacdo congruente,
que tivesse a capacidade de atender as demandas e litigios vivenciados a época. Tanto essa fonte
guanto a Historia Romana apresentam nomenclaturas diferenciadas para a lei do adultério, variando
entre Lex lulia de Adulteriis, Lex lulia de Adulteriis Coercendis, Lex lulia de Adulteriis et de Stupro e
Lex lulia de Adulteriis et de Pudicitia.



108

Apos a descoberta do ato, o marido da adultera deveria pedir, imediatamente, 0
divorcio e, uma vez divorciado, teria a responsabilidade de informar as autoridades
acerca do adultério. Somente assim se iniciava o processo de julgamento do caso.
Se o marido ndo se divorciasse ou nao denunciasse a traicdo, poderia ser

condenado por conivéncia (lenocinium) (Digest, XLVIII, V, XXIX).1**

A lei previa ainda que se um pai encontrasse, em sua propria residéncia ou na casa
de seu genro, a filha casada cometendo adultério, estaria autorizado a mata-la e ao
amante. Se decidisse fazer justica com as proprias maos, seria necessario matar os
dois, pois, se escolhesse apenas um, poderia ser acusado de assassinato (Dig.,

XLV, V, XXIII, 1-4).

Em contrapartida, mesmo que o marido encontrasse sua esposa em flagrante
delicto, ndo era autorizado a mata-la. Os conjuges traidos, segundo a tradicédo
juridica do Principado transmitida pelo Cédigo Justiniano, deveriam conter a sua
raiva e impetuosidade, deixando as providéncias legais para o pai da mulher (Dig.,
XLVIII, V, XXIl, 1-4). Em dltima instancia, seria permitido ao marido matar apenas o
amante, caso este fosse um infamis, a exemplo dos escravos, atores, prostitutos e

libertos (Sententiae, Il, XXVI, 4).

Por fim, caso o amante e a adultera tivessem suas vidas poupadas, seriam julgados
pela quaestio perpetua e sentenciados com a penalidade cabivel. As sancdes eram
principalmente de natureza patrimonial: confisco de metade da propriedade do

amante, um terco dos bens da adultera e metade de seu dote (Dig., XLVIII, XX, 3).

1o Cadigo Justiniano (Dig., XLVIII, V, XI, 4) adiciona que, apos passados cinco anos do adultério,

nem a mulher nem o amante poderiam mais ser processados.
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Apds a condenacgdo, ambos seriam relegados para ilhas separadas (relegatio ad
insulam) e proibidos de testemunhar em juizo (Dig., XXVIII, I, XX, 6; MCGINN, 2002,
p. 143).> A mulher cabiam penas ainda mais severas: ndo poderia casar-se
novamente e era obrigada a abandonar a stola da matrona, vestindo-se com a toga
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usada pelas prostitutas. A respeito dessa sancdo, Marcial comenta: “Vocé

presenteia uma adultera notoria com vestidos escarlates e violetas. [...] Quer dar a

ela o presente que ela merece? Envie-lhe uma toga” (Epigrammaton, Il, XXXIX).**’

Sobre a importancia da indumentaria em Roma, Olson (2006, p. 189) explica que as
roupas femininas indicavam o status social e a moralidade de uma mulher. As
matronas, mulheres casadas com cidaddos romanos, cabia o uso da stola, uma
espécie de traje longo utilizado por baixo do vestido ou tunica, atributo das mulheres

casadas em iustum matrimonium e detentoras de uma posig&o social honrosa.

As prostitutas determinava-se o uso da toga, tlnica comprida feita de |1& ou de linho,
gue servia tanto aos homens quanto as mulheres, variando, em geral, entre as cores
vermelho e violeta. Com a normativa augustana, o uso da toga por mulheres
adulteras condenadas tornou-se compulsério (OLSON, 2006, p. 189). Para McGinn
(2002, p. 162-163), essa regulacdo tinha o propdsito de publicizar o crime cometido

pela mulher e distingui-la daquelas consideradas “respeitaveis”.

A troca da vestimenta simbolizava a degradacgéao social da mulher, que, doravante,

teria que se apresentar nos espacgos publicos com roupas proprias de mulheres

1% Sobre a relegatio, McGinn (2002, p. 143) afirma que alguns historiadores questionam a duracdo da

sentenca; outros, em contrapartida, duvidam que ela tenha sido, de fato, colocada em prética.

18 Marco Valério Marcial (40-104) foi um epigramatista latino contemporaneo de Juvenal, Quintiliano
e Plinio, o Jovem. Suas obras mais conhecidas sao O Livro dos Espetaculos e Xenia e Apophoreta.
7 Coccina famosae donas et ianthina moechae: vis dare quae meruit munera? Mitte togam.
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consideradas infames. Assim, quanto maior fosse a posi¢cdo social da matrona,

maior seria o rebaixamento de sua reputacao.

E importante salientar que a Lex lulia de Adulteriis Coercendis inseria as prostitutas,
adulteras, cortesds, atrizes, concubinas, escravas e libertas numa categoria
especifica de mulheres que podiam manter um comportamento promiscuo sem
sofrer sangbes penais. Ja 0s homens que mantivessem relacbes sexuais
extraconjugais com essas mulheres seriam inimputaveis do ponto de vista juridico

(JAMES, 2006, p. 243).

A primeira lei moral de Augusto, entdo, promoveu algumas mudancgas significativas:
igualou o status da mulher condenada por adultério ao da prostituta, definiu as acdes
do marido complacente como lenocinium, e isentou uma categoria especifica de
homens e mulheres de sancdes penais. Podemos afirmar, assim, que a lei criou
status definidos para as mulheres, expressos por meio de uma firme conexao entre

categoria social e comportamento sexual.

Ainda no ano 18 a.C., Augusto empregou sua tribunicia potestas ao sancionar uma
lei que incentivava o casamento, a Lex lulia de Maritandis Ordinibus, seguida pela
Lex Papia Poppaea, de 9 d.C., estatuto que o princeps encomendou aos consules
M. Papio Mdutilo e Q. Popeu Segundo. Esta ultima serviu para complementar e
reformular certas determinac¢des da primeira, eliminando algumas brechas juridicas e
tornando mais fluidas algumas regras, motivo pelo qual os historiadores se referem

as duas leis como uma so: Lex lulia et Papia (OLIVEIRA, 2010, p. 26).

De acordo com essa lei, homens a partir de 25 anos de idade e mulheres a partir

dos 20, que gozassem de todas as condi¢cbes para contrair o matrimonio (ius
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connubium), tinham o dever moral de se casar. Individuos vilvos e divorciados entre
25 e 60 anos e mulheres entre 20 e 50 tinham a obrigacédo de se casar novamente.
Mulheres cujo casamento tivesse sido desfeito por motivo de falecimento ou divorcio

deviam casar-se novamente em trés anos e meio (FRANK, 1975, p. 44).

O Cadigo Justiniano (Dig., XXIlI, Il, 1) informa que o matrimdnio para 0s romanos se
baseava na unido entre um homem e uma mulher de status social semelhante com a
finalidade primeira de procriacdo. Os casamentos nesses termos eram considerados

iustum matrimonium e todos os filhos advindos da unido tornavam-se legitimos.*®

Hersch (2010, p. 20-21) afirma que, para um matriménio ser considerado iustum, o
homem e a mulher precisavam possuir 0s pré-requisitos do connubium, isto €, os
conjuges tinham que ser cidaddos romanos, deviam estar em idade adequada ou,
entdo, com maturidade fisica para a reproducdo e ndo poderiam ser parentes

préximos.**

Uma vez que o casal preenchesse os pré-requisitos do conubium, restaria somente
0 consentimento dos nubentes. Se tanto a noiva quanto o noivo fossem sui iuris
(juridicamente independentes), o préprio consentimento bastaria, mas, se um deles
estivesse subordinado a patria potestas (poder paterno), fazia-se necessario o

consentimento de seu pai ou tutor (Dig., XXIII, 1I, 25; 35). 12

18 0 cédigo Justiniano (Dig., XXIlI, I, 39) comenta que os homens castrados ndo eram
considerados homens aos olhos da lei, por isso, se uma mulher se casasse com um eunuco, o
matrimdnio nao seria considerado legitimo.

19 0 jurista Gaio (Institutes, |, 58-64) assevera que um casal ndo possuiria o conubium se 0s
cbnjuges fossem muito proximos consanguineamente e que um homem ndo poderia ter duas
esposas. Gaio foi um jurisconsulto romano do século I, tendo redigido seus principais trabalhos entre
130 e 180 d.C. A Unica obra de sua autoria que chegou até a contemporaneidade intacta foi os
Institutos de Gaio, um manual didatico de direito romano escrito por volta de 161 d.C., de inestimavel
valor pelas informacdes que fornece sobre o direito romano classico.

120 Esta anuéncia poderia ser de trés formas: escrita, com tabuinhas assinadas pelo pai; oral, com um
contrato verbal entre o pai da noiva e o do noivo; presencial, baseada no comparecimento do pai da
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No inicio do Império, o casamento romano — as chamadas iustae nuptiae — dividia-se
em dois sistemas diferenciados: o matrimonio cum manu e 0 matrimonio sine manu.
O termo manus era utilizado para se referir ao poder do marido sobre a esposa, no
sentido de que a mulher entrava no manus do marido e ocupava uma posicao legal

equivalente ao de uma filha (Institutes, I, 108-110).

Havia trés métodos pelos quais uma mulher poderia entrar no manus do marido:
usus, coemptio e confarreatio. O primeiro previa que a mulher que residisse durante
um ano na casa de um homem como sua esposa cairia sob seu poder (Inst., I, 111).
Caso o usus se consolidasse, “a mulher passaria a ser propriedade do homem e
seria considerada parte da familia”. Essa forma de casamento ja ndo mais existia no

final do século 1l d.C. (CARDOSO, 2012, p. 155).

Em relacdo ao casamento por coemptio, Os Institutos de Gaio explicam que a
mulher passava ao poder do marido por mancipatio (emancipa¢ao), ou seja, por um
tipo de venda ficticia e simbdlica (Inst., I, 113). De acordo com Rolim (2003, p. 161),
“[...] os noivos, acompanhados por cinco testemunhas, compareciam perante 0
libripens, uma espécie de funcionario publico que portava uma pequena balanca [...].
Nela era pesado o pagamento que o noivo fazia ao pai da noiva, pela entrega de sua
filha”. O autor afirma que a coemptio também desapareceu nos primeiros séculos

depois de Cristo.

A confarreatio, ao seu turno, era a forma mais antiga e solene de casamento entre
0S romanos e recebia essa denominacéo devido a um bolo de farinha feito com far

(espelta). Os noivos estabeleciam a sua unido

noiva a ceriménia. Alguns juristas afirmam ainda que o casamento tornar-se-ia valido, de fato, apenas
se os parceiros tivessem affectio maritalis, ou seja, vontade de se casar (HERSCH, 2010, p. 22).
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[...] por meio de uma oferenda sagrada que se [fazia] a Jupiter
Farreo; para essa oferenda [preparava-se] um pao de farinha, dai ser
chamada de confarreacdo; além disso muitas outras coisas [eram]
exigidas devido a essa ordenacdo legal, como palavras precisas e
solenes e dez testemunhas (Inst., I, 112).**

Essa modalidade de casamento conservava costumes tradicionais e religiosos,
consistindo em um compromisso de alianca entre as duas familias. Era no momento
da cerimdnia que alguns ritos antigos se realizavam, tais como o pedido oficial por
parte do noivo, o oferecimento do anel de noivado, a discusséo a respeito do dote e
a assinatura do contrato de casamento (CARDOSO, 2012, p. 156). Segundo o jurista

Gaio (Inst., I, 112), a confarreatio ainda era uma pratica comum no século Il d.C.

Outra forma possivel de nudpcias era o matriménio sine manu. Esse sistema, de
acordo com Bierkan, Sherman e Stocquart (1907, p. 311), foi uma alternativa a
subordinacéo feminina exagerada propria dos casamentos cum manu. Os autores
comentam que, por conta de abusos de poder marital, alguns pais preferiam evitar o

manus e manter suas filhas sob a sua potestas.

O casamento sine manu, portanto, era aquele no qual a mulher ndo estava
subordinada ao marido nem a nenhum membro da nova familia, mantendo a sua
independéncia e direitos hereditarios. Além disso, a unido pautava-se em direitos e
deveres reciprocos, separacao total de bens e, principalmente, affectio maritalis, isto
€, a intencdo de ambos em serem marido e mulher (BIERKAN; SHERMAN;
STOCQUART, 1907, p. 311). Rolim (2003, p. 162) afirma que “[...] no século 11l d.C.

0 casamento sine manu substituiu definitivamente o casamento cum manu”.

121 Farreo in manum conueniunt per quoddam genus sacrificii quod loui Farreo fit, in quo farreus panis

adhibetur: unde etiam confarreatio dicitur. Conplura praeterea huius iuris ordinandi gratia cum certis et
sollemnibus uerbis, praesentibus decem testibus, aguntur et fiunt.
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A simples existéncia da affectio maritalis entre um homem e uma mulher n&o
significava, contudo, que a unido fosse permitida legalmente. Para tanto, era
necessaria uma compatibilidade ou, pelo menos, uma proximidade de status sociais,
motivo pelo qual a Lex lulia et Papia determinava o seguinte:
Um senador, seu filho, neto, ou bisneto, ndo podem conscientemente
ou com inten¢cédo maliciosa tornar noiva, ou se casar com uma mulher
alforriada, ou uma mulher cujo pai ou mae exerca, ou tenha exercido
a profisséo de ator. Nem a filha de um senador, ou uma neta por seu
filho, ou uma bisneta por seu neto podem se casar com um liberto,
ou um homem cujo pai ou mée exerca, ou que tenha exercido a
profissdo de ator [...]. Nem pode qualquer um destes partidos

conscientemente, ou com intencdo maliciosa tornar noiva, ou se
casar com a filha de um senador (Dig., XXIII, II, 44).*%?

Pela mesma lei, os senadores também estavam proibidos de se casar com
prostitutas, alcoviteiras, mulheres condenadas por adultério ou pegas em flagrante
delicto (Dig., XXIII, 1l, 44, 8). Nenhuma unido desse tipo seria considerada um
casamento legitimo (iustum matrimonium). A legislacdo augustana, nesse sentido,
estabeleceu duas categorias exclusivas: de um lado, pessoas possuidoras do ius
connubium e obrigadas a se casar; de outro, pessoas encorajadas a se casar

apenas com aquelas pertencentes a mesma categoria social.

Conforme previsto em lei, o0s membros da ordem senatorial, apesar de ndo poderem
se casar com algumas mulheres, podiam unir-se a elas pelos lagos do concubinato.
E n&o apenas os senadores; todos os homens nascidos livres tinham a liberdade de

fazé-lo sem serem punidos.

22 Hoc capite prohibetur senator libertinam ducere eamve, cuius pater materve artem ludicram fecerit:

item libertinus senatoris filiam ducere.
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O concubinatus era uma unido inserida no sistema do matrimonium iniustum. Se,
porventura, um homem e uma mulher ndo dispusessem dos pré-requisitos do ius
connubium e, ainda assim, desejassem estabelecer uma unido, poderiam escolher

esse tipo de parceria.

O concubinatus era uma relagdo ndo marital entre um homem, casado ou néo, e
uma mulher solteira, geralmente de status social inferior. O termo advém da
auséncia da affectio maritalis, a falta do desejo de se tornar marido ou mulher por
parte dos parceiros. Apesar de ndo ser considerado ilegal, ndo englobava os direitos
juridicos do iustum matrimonium, como filhos legitimos e herdeiros do pai (FRIER;

MCGINN, 2004, p. 51).

Bierkan, Sherman e Stocquart (1907, p. 321) comentam que o0 concubinato podia ser
considerado uma relacdo de coabitagdo por consenso mutuo, o que, de certa forma,
provocava uma confusdo, pois a Lex lulia de Adulteriis Coercendis proibia
incisivamente os encontros sexuais com mulheres livres e matronas e permitia, por
outro lado, a coabitagdo com prostitutas, escravas e cortesds, sem nenhuma

penalidade.

A concubina nao recebia o titulo de materfamilias e ndo participava das honras de
seu parceiro, compartilhando apenas o lugar em sua cama e suas afeicdes.’?®* Em
épocas mais antigas, era conhecida pelo nome de paelex, mas, com o passar do
tempo, passou a ser chamada de amica (amiga) ou “[...] pela denominacdo um

pouco mais honoravel, concubina” (Dig., L, XVI, 144).%%*

128 para uma discusséao acerca do termo concubina, conferir: RAWSON, B. Roman concubinage and

other de facto marriages. In: Transactions of the American Philological Association, v. 104, p. 279-
305, 1974.
124 [...] paulo honestiore concubinam appellari.
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Outras disposi¢cOes especificas da Lex lulia et Papia visavam ao aumento da
natalidade. Uma mulher casada e nascida livre que desse a luz trés filhos ou mais
tinha o direito ao ius liberorum, isto &, estaria liberta da tutela marital ou paternal. O
mesmo poderia ocorrer com uma liberta, porém o namero de filhos necessario girava

em torno de quatro ou mais (Dig, XXXVIII, 1, 37).

O nao cumprimento de tais imposi¢cdes, segundo Corbett (1930, p. 117-121), era
punido com medidas patrimoniais. Nesse sentido, individuos que nédo fossem
casados estavam impossibilitados de receber herancas, e pessoas casadas, mas

sem filhos, recebiam apenas metade da riqueza designada em testamento.

Em contrapartida, agueles que se casassem e se reproduzissem poderiam ser muito
bem recompensados. Na escolha de candidatos para cargos politicos e
administrativos, a Lex lulia et Papia privilegiava individuos que tivessem trés filhos

legitimos ou mais (Hist. Rom., LVI, VII, 5; MCGINN, 2002, p. 75).

Um aspecto inusitado dessas leis matrimoniais era o fendmeno da delagcdo. A
violagdo as normas imperiais tornou-se um meio de alguns individuos auferirem
ganhos vigiando o comportamento alheio, em especial o de senadores, motivo de
grande inconveniéncia para a elite, o que levou Nero a reduzir significativamente o

valor pago aos delatores (FRANK, 1975, p. 46).

Em suma, a legislacdo moral de Augusto, pautada na Lex lulia de Adulteriis
Coercendis e na Lex lulia et Papia, estabeleceu “[...] normativas severas para 0s
homens solteiros e mulheres sem maridos e [...] ofereceu gratificacbes para o
casamento e reproducédo de filhos” (Hist. Rom., LIV, XVI, 1). Surge, entdo, um

guestionamento: a que finalidades visavam essas “normativas severas™?
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A maior parte dos historiadores, como Corbett (1930, p. 130), Zanker (1988, p. 156-
157), Edwards (2002, p. 34) e Syme (2002, p. 440-441), defende que a legislacao
imperial, sobretudo no que diz respeito a lei do adultério, pretendia controlar o
comportamento sexual da elite romana, tido como promiscuo desde o final do
periodo republicano. Os autores apresentam um movimento perceptivel nas
camadas superiores: de um lado, o decréscimo do casamento e da natalidade; de

outro, o acréscimo dos casos de adultério.*?®

O objetivo de Augusto, assim, era restaurar a res publica, “renovando” virtudes
ancestrais romanas. Todavia, ndo podemos analisar tal intento sem levar em
consideracdo o seu significado simbolico. Logo, a lei do adultério ndo deve ser
entendida como uma simples solucédo para um problema social, visto que tal visdo
ignoraria o papel central da legislacdo de Augusto na consolidagéo juridica e cultural

de seu regime.

Bauman (2003, p. 106) afirma que o propdsito dessa legislacdo moral era fortalecer
a unidade familiar e estimular a taxa de natalidade. O autor explica que os longos
anos de guerra civil, entre o governo de Julio César e o inicio do Principado,
provocaram muitos Obitos. O declinio da taxa de natalidade, por sua vez, criou uma
escassez de méao de obra, abrangendo ndo apenas a esfera militar, mas também a
civil. Dessa forma, o incentivo ao casamento e as retribuicdes por filhos nascidos,
especificados na Lex lulia et Papia, seriam importantes a recomposicdo e

rejuvenescimento do Estado Romano.

McGinn (2002, p. 78-79) argumenta que a Lex lulia et Papia, ao conceder aos

individuos com trés filhos legitimos ou mais a preferéncia na escolha de cargos

12> Como, por exemplo, o de Publio Clédio nas festividades da Bona Dea — citado por Cicero e

Suetdnio — e das esposas dos governantes Pompeu e Julio César.



118

politicos e administrativos, objetivou criar uma espécie de “meritocracia da virtude”.
Desse modo, qualquer pessoa da elite interessada em construir uma carreira politica
e herdar riquezas encontraria um motivo para respeitar a lei. Até mesmo uma mulher

alforriada se interessaria em ter quatro filhos ou mais, caso deixasse de ser tutelada.

Decerto, a legislacéo imperial ndo foi recebida com unanimidade. A elite romana, em
geral, considerou-a uma intrusdo em assuntos privados. Os equestres, por exemplo,
solicitaram ao princeps, no ano 9 d.C., que atenuasse as normativas relacionadas a
obrigatoriedade do casamento e da reproducdo. Solicitacdo negada, porguanto
Augusto manteve todas as leis, alegando que os equestres deveriam ser obedientes

e auxiliar na reconstrucdo da patria (Hist. Rom., LVI, 1-2).

Em relacdo as restricbes ao casamento e as relagbes sexuais extramaritais com
prostitutas, libertas, adulteras e escravas, entretanto, parece que ndao houve muita
resisténcia. McGinn (2002, p. 103) comenta que as fontes historicas ndo apresentam
nenhuma reclamacdo de senadores em relagdo a impossibilidade de se casarem

com essas mulheres.

E bem verdade que, em Roma, muito do que se dizia e se fazia estava diretamente
relacionado ao status daquele sobre quem se dizia e 0 que se fazia. Assim, se
compararmos o rigor com o qual a Lex lulia de Adulteriis Coercendis e a Lex lulia et
Papia buscaram regular o comportamento social com a atuacdo do préprio
imperador, verificaremos um significativo desnivel. Como revela Sueténio (Div. Aug.,
69), até o proprio Augusto teria incorrido em falta, alias “[...] nem mesmo seus

amigos negavam que ele muitas vezes cometeu adultério”.**

126 Adulteria quidem exercuisse ne amici quidem negant, excusantes sane non libidine, sed ratione

commissa, quo facilius consilia adversariorum per cuiusque mulieres exquireret.
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Se o imperador ndo conseguiu internalizar os ditames impostos pela sua propria
legislacdo moral, ndo € de se estranhar que os diversos grupos sociais também nao
0 conseguissem, razdo pela qual acreditamos que a narrativa ovidiana parece
confirmar que muitas praticas e representacoes ligadas a exaltacdo dos corpos e
dos amores, anteriores a reforma augustana, permaneceram ativas na sociedade

imperial.
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CAPITULO 3

AS MULHERES DE OVIDIO NA URBS DE AUGUSTO

O curso e as metas: o plano da Ars Amatoria

A Reforma Moral de Augusto foi imposta a sociedade romana como uma
restauracdo do mos maiorum aos moldes tradicionais, adotando-se novos valores de
pudor e prazer. Todavia, em periodos de transicdo ou ruptura, antigos valores ndo
sdo superados de imediato. Via de regra, somam-se as novas restricdes,

confrontando-se com outras finalidades que entdo emergem.

Isso ocorre pelo fato de esses antigos valores constituirem um acontecimento de
“longa duracéo”, como diria Braudel (1992, p. 41-78), duracdo na qual valores sobre
sexualidade se mantiveram fortes por séculos a fio, no limiar do movel e imovel, e

ndo seriam as Leis Julias que, por si s6s, desconstruiriam tais paradigmas.

N&o podemos estranhar, entdo, que, em algum momento, oS antigos e o0s recentes
valores entrassem em rota de colisdo, devido ao desejo do imperador em impor aos
romanos novas praticas e representacoes, esforcando-se por fixar novas distingdes

entre o certo e o errado, o licito e o ilicito.

E justamente nesse territorio conflituoso, atravessado por temporalidades
superpostas, que se situa a Ars Amatoria, obra que surge em meio a rupturas,
revelando, em seus versos, as adesdes e 0s confrontos suscitados pelas normativas
imperiais. Essa disputa é protagonizada por jovens romanos, cortesas e libertas,

todos orientados por Ovidio a buscar as melhores estratégias para a arte de amar. A
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propria divisdo do livro, alias, é pautada na organizacdo dessas estratégias e no

interesse do poeta em ensinar o jogo da seducédo a seus leitores.

Ovidio destinou os dois primeiros dos trés livros que compdem a Ars Amatoria
especificamente aos homens, convocando-os a aprender as taticas de conquista do
amor feminino. Na abertura do livro |, o poeta faz o seu convite inaugural: “Se ainda
alguém neste povo a arte de amar ignora, leia-me: 0s versos meus o fardo mestre

agora” (Ars Am., |, 1-2).*¥’

Apéds o chamado, delimita o curso a seguir e as metas a serem alcancadas:

Vem, recruta do Amor, aprende em que lugar escolheras sem custo
objeto a que adorar; depois te ensinarei como vencé-la possas; por
fim como alongar essas delicias vossas. Eis meu campo, eis o circo,
o circo festival, onde arrojo a baliza o coche triunfal! (Ars Am., |, 36-
41).%

Podemos inferir, assim, trés importantes proposi¢cées de Ovidio aos aspirantes do
amor: a) eleger aquela com quem se pretendem relacionar; b) conquistar o amor

desejado; e c) manter o amor conquistado.

Para atingirem a primeira proposi¢éo, ainda no inicio do livro I, o poeta ressalta que
0s homens ndo poderiam simplesmente acreditar que “a sua amada surgiria como
uma dadiva dos deuses”. Ao contrario, se desejassem encontra-la, deveriam
procurar em lugares especificos da cidade de Roma, caracterizados pela

movimentagcdo, pelas festividades e, principalmente, pelas possiblidades de

27 g quis in hoc artem populo non nouit amandi, Hoc legat et lecto carmine doctus amet. Os trechos

da Ars Amatoria retirados da traducdo de Antdnio Feliciano de Castilho foram modernizados visando
a fins didaticos.

128 Qui noua nunc primum miles in arma uenis. Proximus huic labor est placitam exorare puellam;
Tertius, ut longo tempore duret amor. Hic modus; haec nostro signabitur area curru; Haec erit admissa
meta premenda rota.
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encontro: “Es livre? Erras a toa? Escolhe a afortunada a que possas dizer: ‘Es tu
guem s6 me agrada’. Nao creias que do céu te baixe tal mulher; sobre a terra a

procura: encontra-a quem a quer” (Ars Am., |, 42-45).1%°

O que credenciava Ovidio, entretanto, a se arrogar o direito de ensinar a arte de
amar? O poeta deixa claro que toda a sua sabedoria advinha da pratica, motivo pelo
gual se julgava experiente e apto para ensinar “o certo” (Ars Am., |, 30-31). Como
sabemos, a narrativa de um amante-poeta a respeito de suas proprias experiéncias,
marcadas por felicidades e infelicidades, € uma das particularidades da elegia

amorosa, género literario no qual se insere a Ars Amatoria.

Os amores vividos por Ovidio lhe permitiram, assim, criar e partilhar seus
ensinamentos. Seus conselhos aos homens incluem: nas corridas de cavalo, sentar-
se ao lado da mulher escolhida e buscar um motivo de conversa (Ars Am., |, 135-
146); tornar-se amigo da escrava da mulher desejada (Ars Am., |, 350-359); escrever
uma carta para a amante (Ars Am., |, 458-470); manter a roupa e 0s sapatos limpos,
unhas cortadas e um bom halito (Ars Am., I, 511-520). Ao fim desses conselhos, 0
poeta encerra o primeiro livro: “Findei parte da empresa; a termina-la aspiro; mas

ancore-se um pouco, e tome-se um respiro” (Ars Am., |, 769-770).**°

Apés ter instruido os homens sobre como encontrar e conquistar o amor de uma
dama, Ovidio apresenta a terceira proposicdo de seu curso: ensinar a arte de
conservar tal sentimento. Para tanto, evoca o auxilio da deusa Vénus e de seu filho,
Erato, a fim de vencer a dificuldade em preservar um amor que, alado, algca

constantes vooOs:

2% Dum licet, et loris passim potes ire solutis, Elige cui dicas: ‘Tu mihi sola places.” Haec tibi non

tenues ueniet delapsa per auras; Quaerenda est oculis apta puella tuis.
%0 pars superat coepti, pars est exhausta laboris. Hic teneat nostras ancora iacta rates.
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Fiz com que a tua amada achasses, e a possuisses; resta que ela
nao quebre essas cadeias tuas. Quem guarda a quem conquista
excede em preeminéncia: o vencer, € fortuna; o conservar, ciéncia.
Vénus, Cupido, Erato (6 nome a Amor tdo caro!), agora, mais que
nunca, imploro o vosso amparo. Grandes coisas projeto. Eu cantarei
de que arte se cativa este amor, fugaz por toda parte. Tem asas, voa
sempre; é sua a redondeza: sujeita-lo a prisbes ndo € muito leve
empresa (Ars Am., 1I, 11-20).'%

Para instruir o voo de seus alunos, Ovidio se remete, mais uma vez, as suas
préprias experiéncias, afirmando que revelaria antes o caminho para proporcionar
uma seguranca maior a seus discipulos: “Eu voarei primeiro. Toma; as asas
enverga; imita-me; confia! Segue sempre a teu pai; levas seguro guia” (Ars Am., ll,

56-58).1%

O poeta enumera, ainda, uma pletora de licbes visando a evitar a perda do amor,
tais como: “se quiseres ser amado seja também amavel” (Ars Am., I, 108-111);
“concorde com todos os desejos de sua amada” (Ars Am., Il, 196-215); “elogie o
modo como esta vestida” (Ars Am., I, 300-314); “caso adoeca, cuide dela com afeto
e devocao” (Ars Am., Il, 319-336); “ndo sejas importuno nem insistente” (Ars Am., Il,

529-534); “ndo censures os defeitos fisicos da mulher” (Ars Am., I, 641-642).

Depois de informar aos homens as premissas para conservacao do amor, Ovidio
finaliza o seu plano, convidando seus alunos a sauda-lo como “mestre” e

anunciando que concedera, a partir de entdo, espaco para o publico feminino:

31 Non satis est uenisse tibi, me uate, puellam; Arte mea capta est: arte tenenda mea est. Nec minor

est uirtus, quam quaerere, parta tueri; Casus inest illic; hic erit artis opus. Nunc mihi, si quando, puer
et Cytherea, fauete; Nunc Erato; nam tu nomen amoris habes. Magna paro: quas possit Amor
remanere per artes Dicere, tam uasto peruagos Orbe puer; Et leuis est et habet geminas, quibus
auolet, alas; Difficile est illis imposuisse modum.

32 Me pinnis sectare datis; ego praeuius ibo: Sit tua cura sequi; me duce, tutus eris.
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Minha gldria exaltai, vés que instruiu meu verso; vardes, voe meu
nome as raias do universo. Arma a Aquiles Vulcano: é fada-lo a
vitoria, armei-vos eu no amor: no amor vos fado a gléria. Quem
vencer amazona em grao-certame gnidio, inscreva em seu troféu:
“Tive por mestre — Ovidio.” Pedir-me também leis ndo ouco em
coro as belas? Bem; meu préximo canto eu consagro a elas (Ars
Am., I, 739-745, grifo nosso).**

O livro 1ll, como revela a citagéo, é dedicado integralmente as “belas”. Nas palavras
do poeta: “[...] a arte de ser amada, a que a nao sabe, ensino” (Ars Am., lll, 27-
28).1%* Essa atencdo conferida ao sexo feminino é ampliada por uma nocdo de
paridade, comentada nos primeiros versos: “[...] Amazonas gentis, [...] ide a combate

iguais: do éxito decide Vénus, que o orbe encanta; Amor, que lhe preside” (Ars Am.,

1, 1-4).1%

O motivo para essa mudanca de foco € conhecido: devido ao fato de ter ensinado
aos homens os trugues do jogo da arte de amar no decorrer dos primeiros dois
livros, o poeta argumenta que as mulheres teriam sido deixadas de lado, passando a
ser enganadas por eles. Diante de tal situagdo, Vénus teria aparecido a Ovidio,
reivindicando um livro exclusivo para as mulheres:
Apareceu-me; ouvi-lhe: “Ai miseras belezas, se aguerrindo aos
vardes, mas deixas indefesas! Cantos dois ha estratégia aos homens
instruiram; a licdo de um, sequer, as do meu sexo aspiram. De

Stesicoro aprende: o detrator de Helena, cantando-lhe o louvor,
trocou em gléria a pena. Vai, conheco-te assaz; busca estar bem

133 Cantetur toto nomen in Orbe meum. Arma dedi uobis: dederat Vulcanus Achilli; Vincite muneribus,

uicit ut ille, datis. Sed quicumque meo superarit Amazona ferro Inscribat spoliis: ‘Naso Magister erat.’
Ecce rogant tenerae, sibi dem praecepta, puellae. Vos eritis chartae proxima cura meae.

3% Nil nisi lasciui per me discuntur amores; Femina praecipiam quo sit amanda modo.

%% Arma dedi Danais in Amazonas; arma supersunt Quae tibi dem et turmae, Penthesilea, tuae. Ite in
bela pares; uincant quibus alma Dione Fauerit, et, toto qui uolat Orbe, Puer.
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com as belas; vai; ndo tornes jamais a te indispor com elas.” (Ars
Am., lll, 45-54).13%¢

E importante salientar que os conselhos do poeta ndo sédo dedicados a todas as
mulheres, pois ha um publico excluido das licbes: as matronas. A opc¢ao de Ovidio
em nédo se dirigir ao circulo das matronas € explicita: “Barra até meios pés, ténues
fitas, sois vos insignias do pudor: longe! Fugi de nés! Canto o prazer sem risco, e

furtos concedidos; n&o profano o rigor dos matronais ouvidos” (Ars Am., |, 32-35).%’

De acordo com Hemelrijk (2004, p. 13), o termo matrona se referia a uma mulher
pertencente aos estratos sociais superiores, casada e destinada a maternidade.
Segundo o Direito Romano, uma mulher poderia casar se jA houvesse atingido a

puberdade, o que ocorria por volta dos doze anos de idade.

O papel social reservado a matrona era o de uma esposa fiel e mae casta, pautado
pela simplicidade e pela vida doméstica, virtudes que a distinguiam das demais
mulheres. A stola, vestimenta longa que cobria os tornozelos e era utilizada por
baixo da tunica, colaborava na distincdo publica dessas mulheres em relacdo as
mocas solteiras (puella) e as mulheres de mé4 reputacdo (infames), a exemplo das
adulteras, prostitutas e atrizes. Todavia, durante o governo de Augusto, 0 uso
cotidiano da stola ja havia sido abandonado, ocorrendo apenas em ocasides
formais. Apesar disso, as matronas continuaram a ser exemplos de respeitabilidade,
pois seu comportamento foi objeto da legislacdo imperial sobre casamento e

adultério (HEMELRIJK, 2004, p. 13).

% Tum mihi: ‘Quid miserae’, dixit, ‘meruere puellae? Traditur armatis uulgus inerme uiris. lllos

artifices gemini fecere libelli; Haec quoque pars monitis erudienda tuis. Probra Therapnaeae qui
dixerat ante maritae Mox cecinit laudes prosperiore lyra. Si bene te novi, cultas ne laede puellas;
Gratia, dum uiues, ista petenda tibi est.’

37 Este procul uittae tenues, insigne pudores, Quaeque tegis medios, instita longa, pedes. Nos
Venerem tutam concessaque furta canemus, Inque meo nullum carmine crimen erit.
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Devemos lembrar também que as matronas eram as esposas de homens ricos e
poderosos, como senadores, equestres e até mesmo imperadores, razao suficiente
para que Ovidio se esquivasse de confronta-las ao longo de sua obra: “Novamente
proclamo: aqui sO se praticam as distracdes permitidas pela lei. Nos nossos jogos,
definitivamente ndo entra nenhum manto de matrona” (Ars Am., Il, 509-600).1%
Logo, o poeta dedica seus versos as mulheres que ndo prejudicariam nem a ele nem
a si mesmas no desfrute dos prazeres ensinados: “O mulheres que o pudor, as leis e

a condicdo autorizam a tanto, aprendei a licdo!” (Ars Am., Ill, 58).1%

N&o obstante todas as precaucdes para se afastar dos “matronais ouvidos”, ndo é
possivel assegurar que as matronas nao tivessem lido a obra de Ovidio, pois, como
o poeta afirmou: “Qualquer mulher que invada um lugar proibido por um padre, retira
imediatamente o pecado deste e torna-se ela prépria a culpada. No entanto, ndo é
nenhum crime ler um verso delicado, a mulher casta pode ler muita coisa que nao
deve fazer” (Tr., Il, 305-308).2*° Uma coisa é a imposicdo da castidade e da
fidelidade a essas personagens, outra coisa € o cumprimento de tal papel. Nesse
sentido, é importante observar que existia um jogo de papéis e de pessoas, no qual,
muitas vezes, mais importante que a autenticidade dos fatos era a representacao
dos atos, uma construcdo de praticas a fim de influenciar a percepcao alheia,
visando a uma legitimacéo dos comportamentos:

As percepc¢des do social ndo sédo de forma alguma discursos neutros:
produzem estratégias e praticas (sociais, escolares, politicas) que

Y

tendem a impor uma autoridade a custa de outros, por elas
menosprezados, a legitimar um projeto reformador ou a justificar,

138

En iterum testor: nihil hic nisi lege remissum Luditur; in nostris instita nulla iocis.
139

Quas pudor et leges et sua iura sinunt.
140 Quaecumque erupit, qua non sinit ire sacerdos, protinus huic dempti criminis ipsa re a est. Nee
tamen est facinus versus evolvere mollis; multa licet castae non facienda legant.
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para 0s proprios individuos, as suas escolhas e condutas
(CHARTIER, 1990, p. 17).

Tendo em vista esses jogos e praticas, Ovidio organiza os conselhos amorosos do
livro 1ll em quatro topicos: o primeiro refere-se a estética corporal e aos dotes para a
conquista, como saber cantar e dancar; o segundo, aos lugares de Roma que
deveriam ser frequentados para a exibicdo dos encantos femininos; o terceiro, aos
tipos de homens e o que podiam oferecer; o ultimo, aos preceitos da arte da
seducéo, a de ndo recusar totalmente os olhares de um homem, mas também né&o
aceitd-los prontamente. Cada um desses ensinamentos visava tornar as mulheres
mais confiantes e perspicazes na arte da conquista. Ao término das instrucdes, o
poeta solicita as suas discipulas: “Sexo amado: se a ti, dei, como a nés, fortunas,

pde nos troféus também: ‘Fomos de Ovidio alunas.” (Ars Am., Ill, 809-810).**

Puellae, feminae, mulieres, dominae et amicae

Forjada sob um forte patriarcalismo e adepta das hierarquias, a sociedade romana
estabeleceu papéis diferenciados e demarcados para homens e mulheres. Seus
modos de ser, pensar e sentir autorizavam certos comportamentos sexuais
masculinos e proibia outros quando realizados por mulheres, pesos e medidas
arbitrarios que definiam o “ser homem” ou “ser mulher”. Distincbes que vdo ao
encontro do conceito de género formulado por Joan Scott (1990, p. 71-99), segundo
o qual a diferenca entre 0s sexos € socialmente construida, e ndo firmada pela

diferenca biolégica. As culturas, nesse sentido, € que definem os valores e

vt quondam iuuenes, ita nunc, mea turba, puellae Inscribant spoliis: 'Naso Magister erat'.
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expectativas sociais: quais ocupacgodes, gestos e atitudes mulheres e homens devem

ter ou evitar.

E justamente nesse aspecto que Ovidio se destaca. Ciente do codigo moral e das
proibicbes que cercavam o elemento feminino na cultura romana, o poeta
ressignifica percepcdes de género, representando as mulheres como seres dotados
de sensibilidade e desejo. Seus conselhos estéticos, por exemplo, valorizam e
exploram a beleza das personagens: “escolhe o penteado que te deixa mais bonita”

(Ars Am., Ill, 135-140); “elege a roupa que melhor te cai” (Ars Am., lll, 188-191);

“aprende a andar com graca e delicadeza” (Ars Am., lll, 298-302); “canta com voz
melodiosa” (Ars Am., lll, 315-318); “sabe mostrar o teu corpo do melhor modo
possivel na cama” (Ars Am., lll, 771-774).

Ovidio também parece reivindicar um prazer igualmente partilhado entre 0s sexos,
despojando-se da dicotomia do receber e dar prazer, da dominagdo masculina e
subserviéncia feminina: “Sinta a mulher que os deleites de Vénus ressoam nos
abismos do seu ser; e para os dois amantes seja igual o prazer " (Ars Am., lll, 793-

794, grifo nosso).**?

A nosso ver, a Ars Amatoria apresenta-se como uma obra singular na qual as
mulheres ovidianas ocupam lugares de protagonismo, poder e paridade. A diviséo
entre os géneros é mais fluida, com significativas modula¢des nos papéis sociais
aprioristicamente fixados. Como expde Silva, G. J. (2001, p. 77), a mulher
representada por Ovidio “[...] ndo é um mero receptaculo, um meio de satisfacdo
individual do homem; ela deixa de sé-lo para tornar-se um ser de desejo, que busca,

junto com o homem, o direito de partilhar o prazer”, partilha também observada por

142 Sentiat ex imis Venerem resoluta medullis Femina, et ex aequo res iuuet illa duos.
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Parker (1992, p. 96), que afirmou: “Ovidio esta quase sozinho na literatura classica
por prestar atencdo no prazer feminino durante o sexo”. Mas, afinal, quem é essa

mulher protagonista? Quais as suas caracteristicas e especificidades?

Pesquisar e escrever sobre o publico feminino ao qual Ovidio se dirigiu no livro IlI
nao foi uma tarefa facil. Essa dificuldade acentuava-se por conta da exiguidade,
durante muito tempo, de estudos sobre mulheres no Mundo Antigo. Até a década de
1960, a historiografia dedicou pouca atencdo a esse campo, em geral, preterido
pelas guerras e disputas politicas. As excecdes, segundo Feitosa (2008, p. 124),
davam-se por meio dos estudos sobre mulheres consideradas célebres, tais como
Messalina, Cledpatra e Livia, e na relacdo que mantinham com homens famosos ou

poderosos.

Posteriormente, com o crescente processo de reelaboracéo das teorias das Ciéncias
Humanas, a atencdo as experiéncias femininas ganhou espag¢o nas pesquisas. O
conceito de documento histérico, por exemplo, se expandiu, abarcando as
inscricdes, papiros, moedas, pinturas, numismatica, entre outros, 0 que permitiu

olhares diferenciados e inovadores sobre o feminino (HALLETT, 1993, p. 53).

No que concerne a Historia Antiga, os novos estudos possibilitaram “[...] rever as
areas de atuacdo tradicionalmente atribuidas as mulheres, as diversas formas de
atuacdo politica e os fundamentos, composicdo e participacdo dos grupos sociais

nas variadas esferas da organizacao social” (FEITOSA, 2008, p. 125).

N&o obstante a reformulacdo ocorrida, um ponto de contato entre as fontes escritas
e as novas fontes entdo exploradas continua sendo a permanéncia de um resistente

olhar masculino sobre as mulheres na Antiguidade. Nesse sentido, os discursos



130

masculinos sdo tomados como evidéncia da maneira como as mulheres se
comportavam, evidéncia encontrada, analisada e questionada na representacdo do

poeta do publico feminino na Ars Amatoria.

A Analise de Conteudo do texto ovidiano revelou uma multiplicidade de termos
empregados para as mulheres, vocabulos que designam diversas personagens
femininas, distinguindo-as em adultas, jovens, solteiras, casadas e amantes. Uma
profusdo de sentidos que se aproximam ou se afastam dependendo do contexto
literario. No quadro abaixo, reproduzimos o emprego dos termos em latim realizado

por Ovidio:

Quadro 1 — Termos em latim utilizados por Ovidio para o publico feminino

(continua)

VARIACOES

CATEGORIAS LINGUISTICAS REFERENCIAS
Ars Am., |, 44: 50; 54: 62; 142; 155; 456:
460; 574; 680; 712.
Puella

Ars Am., Il, 249:; 368; 448; 616; 688.
Ars Am., Ill, 10; 552; 736; 799.

Ars Am., |, 125; 149; 173, 217, 243, 275;
351; 521, 549; 577; 615; 719.
Ars Am., Il, 187; 281, 295, 321, 387, 527;
Puella Puellae 533; 549; 635; 745.
Ars Am., lll, 31; 45; 57, 107, 245; 255; 281;
315; 417; 449; 479; 547, 569; 631; 639;
811.

Ars Am., |, 55; 59; 343; 401; 629; 641.
Puellas Ars Am., Il, 219; 627.
Ars Am., Ill, 51; 195:; 489; 761.
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(concluséo)

VARIACOES REFERENCIAS
CATEGORIAS | | \NGuUiSTICAS

Ars Am., |, 671; 753.
Puellis Ars Am., Il, 105; 641; 673.
Ars Am., Ill, 381; 435.

Puella

Ars Am., |, 37; 109; 499.
Puellam Ars Am., I, 11.
Ars Am., Ill, 349; 367.

Ars Am., |, 97, 273, 278; 279; 280; 418;
564; 656.
Femina Femina Ars Am., Il, 377; 393; 478; 482; 682; 619.
Ars Am., Ill, 23; 28; 29; 163; 165; 320; 437;
497;518; 676; 782; 794; 800.

Mulier Mulier Ars Am., Ill, 95; 421: 523; 765.

Ars Am., I, 139; 385.

Domina Ars Am., I, 290.

Ars Am., |, 148; 288; 353; 358, 378, 486;
502; 599.
Ars Am., Il, 169; 213; 221; 248; 270; 691.
Ars Am., Ill, 241; 568; 666; 743.

Domina Dominae

Ars Am., |, 419; 570.

Dominam Ars Am.. II, 111: 261: 725: 728.

Ars Am., |, 396.
Amica Ars Am., Il, 156; 175; 288; 531..

) Ars Am., Ill, 520; 641.
Amica

Ars Am., |, 415; 463.

Amicae Ars Am., II, 293.

Com base no quadro apresentado, observamos que o termo mais usado pelo poeta

foi puellae, que perfaz um total de 38 ocorréncias. Suas variacdes linguisticas
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também sao frequentes: puella aparece vinte vezes; puellas, doze; puellis, sete; e

puellam, seis vezes, resultando em 83 referéncias.

Em seu Dicionario Latino-Portugués, Saraiva (2006, p. 977) traduz puella como
“rapariga menina; rapariga moc¢a”, mesmo significado encontrado nas traducdes da
Ars Amatoria realizadas por Castilho e por Correia e Mourao-Ferreira. Nos trabalhos
destes autores, puella é traduzida de trés formas: primeiramente, como donzela: “E
chegado o0 momento de as donzelas o coracdo dos jovens cativarem, pois que
Vénus no vinho é ja fogo no fogo misturado” (Ars Am., |, 243-244);*** depois, como
moca: “Lograi, se tendes siso, as mogas tdo-somente; ai € que a lealdade ¢é ilicita e
indecente” (Ars Am., |, 644-645);'* e também como jovem: “Aprendam todas as
jovens a cantar e repitam as arias que nos teatros de marmore ouviram e 0s cantos

do Nilo ritmados” (Ars Am., lIl, 315-318).1%°

Dessa forma, a puella referenciada por Ovidio pode ser entendida como uma jovem
livre ou liberta, solteira, sem filhos e sob o controle (potestas) de um paterfamilias ou
de um tutor, personagem desvinculada de compromissos matrimoniais e disponivel
para quaisquer relacionamentos, mesmo que as escondidas. Caracteristicas que se

encaixam com “o prazer sem risco, e furtos concedidos [...]” (Ars Am., |, 32-35).

Além disso, a puella também poderia ser uma prostituta ou cortesa, personagens
recorrentes nas elegias amorosas. Em nosso primeiro capitulo, inclusive,
comentamos que a elegia amorosa constitui um género literario no qual o amante-

poeta se diz interessado por uma jovem gue nao pensava em casamento.

143
144
145

lllic saepe animos iuuenum rapuere puellae, Et Venus in uinis ignis in igne fuit.

Ludite, si sapitis, solas impune puellas; hac minus est una fraude tuenda fides.

Discant cantare puellae; Pro facie multis uox sua lena fuit. Et modo marmoreis referant audita
theatris, Et modo niliacis carmina lusa modis.
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Pelo que revela o amator, essa puella frequentemente tinha amantes e precisava de
dinheiro, ndo se entregando a alguém que podia oferecer apenas poemas para
imortaliz&-la. E se a puella era infiel e necessitava de dinheiro para a sobrevivéncia,
podemos inferir também que havia a possibilidade de se estar lidando com

prostitutas e cortesas (LOPES, 2010, p. 15).

Assim, em face dessas particularidades, é valido considerar que, em meio a
revalorizacdo de tradicionais virtudes romanas, como a austeridade, a sobriedade e
a estabilidade matrimonial, a escolha do poeta por uma personagem nao ligada por
lagcos nupciais, tampouco sujeita a um papel virtuoso a ser cumprido foi uma

estratégia sutil e arguta.

Outro termo bastante utilizado por Ovidio em seus versos é femina. A palavra ocorre
27 vezes, cada uma delas fornecendo uma ideia diferente sobre a personagem.
Segundo Saraiva (2006, p. 478; 756), o termo femina pode ser traduzido como
“mulher; fémea”. Devido ao fato de o autor ndo articular esse termo com nenhum
outro associado a juventude, inferimos que o reservou para uma figura adulta. Da
mesma forma, entendemos o termo mulier, “mulher, toda pessoa do sexo feminino
[...]", mencionado quatro vezes, razdo pela qual esses termos sdo analisados em

conjunto.**®

Assim como puella, as categorias supracitadas podem incluir libertas, prostitutas e
cortesas. Considerando que a Lex lulia de Adulteriis Coercendis permitia relacoes
sexuais ou coabitagdo com tais mulheres sem nenhuma penalidade e que o préprio

Ovidio se dirigiu somente as personagens de cujos prazeres ensinados a lei permitia

1% N3o devemos expandir, todavia, a nocdo de “mulher adulta” para além das suas proprias balizas

temporais. A idade adulta no Mundo Antigo diferia significativamente de como a entendemos hoje,
sobretudo se considerarmos que uma jovem romana, geralmente, se casava aos doze ou treze anos,
ndo indo muito além da faixa etéria dos trinta.
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usufruir, acreditamos que femina e mulier, no contexto da obra, possam ser
compreendidas como mulheres moralmente infames. Como afirma Lourdes Feitosa
(1994, p. 19-20), “[...] a liberta caracteriza o prazer sem medo, reconhecido por
todos, diferentemente do prazer oculto, furtivo, com medo, vivido por uma mulher

tutelada pela lei e controlada pelo pai ou pelo marido”.

Apesar de muitas libertas seguirem caminhos variados (trabalhar como
comerciantes, artesas, garconetes e domésticas), uma maioria tentava enriquecer a

partir da venda de seu unico bem, o corpo (POMEROY, 1995, p. 195-201).

Entre as que vendiam o corpo temos as prostitutas. Segundo Paul Veyne (2008, p.
196), era comum encontrar prostitutas percorrendo as ruas da Roma Antiga em
busca de clientes. O autor afirma: “Sob os porticos onde se comprime a multiddo dos
gue passeiam, nas termas entre os que vao aos banhos, as prostitutas podiam ser
vistas andando de um lado para o outro” — por exemplo, nos bairros Subura e Circo
Maximo. Seus clientes, em geral, eram homens livres e pobres ou escravos. Os
cidaddos dos estratos superiores ndo costumavam aparecer nesses lugares, pois
dispunham de escravas em suas casas — adultas, jovens e criancas — que lhes

satisfaziam os desejos (SALLES, 1991, p. 90).

Uma das principais queixas contra as prostitutas recaia sobre a sua avidez
insaciavel em relacdo a fortuna alheia, razdo pela qual eram chamadas de “aves de
rapina” ou “vampiros” (SALLES, 1991, p. 89). O préprio Ovidio alude a esses rotulos:
“Por mais que te defendas, um presente qualquer ha de arrancar-te: de se apossar

da riqueza do amante inventou a mulher a consumada arte” (Ars Am., |, 417-418).**

4T Cum bene uitaris, tamen aufereti inuenit artem Femina, qua cupidi carpat amantis opes.
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Visando talvez a amenizar a situacdo, o poeta sugere: “Mas, mulheres, atencao!
Minha voz aconselha que pratiqueis o amor, ndo a prostituicdo, e pede-vos que a
sombra da perda imaginaria do sentido afasteis: entregai-vos mulheres! E nada
perdereis” (Ars Am., Ill, 97-98)'*®, conselho interessante vindo de quem conhecia a
extensdo da avidez dessas mulheres e a forca da prostituicdio no Mundo Antigo...
Estaria Ovidio aconselhando as prostitutas a esquecerem 0S seus interesses
financeiros e a se deixarem levar pelo amor, amar e serem amadas, sem esperar

nada em troca?

As cortesds, ao seu turno, representavam uma categoria completamente diferente
de prostitutas. Pela sua beleza ou habilidade, haviam alcancado um alto padréo de
vida, instalando-se por conta propria em casas particulares nas encostas do
Aventino. Frequentavam os banquetes dos jovens e homens ricos, divertindo-os com
seus talentos musicais, poéticos ou sexuais (MASSEY, 2006, p. 23-24). De acordo
com Salles (1991, p. 99): “Quando saem a rua, ndo se encontra ninguém mais
requintado, mais arranjado, mais elegante. Quando jantam com os seus amantes, sO

tocam na comida com a extremidade dos labios”.

As cortesds também entendiam da arte de pedir presentes ou “arrancar riquezas”.
Ovidio narra um episddio em que a cortesa finge ter perdido a pedra preciosa de um
brinco e pede que o seu amante lhe compre outro: “E quando a vais achar toda aflita
e chorosa porque perdeu de um brinco a pedra preciosa! E quando coisas pede,

emprestadas tdo s6, mas nunca as restitui! Perdes; ninguém tem do. Destas lobas

148 Nec vos prostituit mea vox, sed vana timere damna vetat: damnis munera vestra carente.
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contar a industria assoladora para dez bocas mesmo agra facanha fora” (Ars Am., |,

430-437).14°

Em verdade, a fronteira existente em Roma entre libertas, prostitutas e cortesas é
muito ténue, tornando-se temerario determinar se femina e mulier remetem
exatamente a uma das trés. Sabemos, todavia, que se trata de mulheres de
reputacdo duvidosa, de costumes livres, desimpedidas no sentido moral e social

(BARBOSA, 2002, p. 90).

Ha situacdes nas quais o poeta parece referir-se a qualquer uma delas: “[...] séo as
mulheres elegantes atraidas pelos jogos onde ocorre a multidao” (Ars Am., I,
343)™° “Assim em publico deve a mulher bela dos seus encantos fazer a exibic4o”
(Ars Am., lll, 421-422, grifos nossos).** Ora, tais atitudes poderiam muito bem ser

praticadas por todas, mesmo visando a objetivos diferenciados.

Seguindo o mesmo raciocinio, Ovidio, em outros versos, ensina suas interlocutoras
a se tornarem ainda mais belas, conselho que poderia ser dirigido a qualquer mulher
desimpedida: “A mulher com ervas da Germania os brancos cabelos pinta e quantas

vezes a artificiosa cor melhor Ihe vai que a verdadeira” (Ars Am., lIl, 163-164).%%

Embora ndo possamos encontrar uma diferenciacdo precisa entre essas mulheres,
podemos afirmar uma caracteristica que as aproxima: a dominagdo sobre seus
amantes, motivo pelo qual a elegia amorosa costuma evocar a no¢gao de domina, a

“dama” que tem poder.

9 Quid? Quasi natali quum poscit munera libo, et, quoties opus est, nascitur ipsa sibi? Quid? Quum
mendaci damno moestissima plorat, elapsusque cava fingitur aure lapis? Multa rogant reddenda dari;
data reddere nolunt. Perdis, et in damno gratia nulla tuo. Non mihi sacrilegas meretricum ut prosequar
artes, cum totidem linguis sint satis ora decem.

%% sic ruit ad celebres cultissima femina ludos.

1l ge quoque det populo mulier speciosa videndam: quem trahat, e multis forsitan unus erit.

152 Eemina canitiem germanis inficit herbis, Et melior uero quaeritur arte color.
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Grimal (1991, p. 159) afirma que domina era o termo com que 0s escravos da familia
designavam a ama. Em Roma, os amantes usavam a palavra para dar a amada a
dignidade de uma “dama” e, a0 mesmo tempo, expressar a total submisséo que Ihe
dedicavam: “Para os outros, ela ndo passa de uma puella, uma menina; para o
amante, € a ‘dona’, e, com efeito, ele Ihe presta os mil servicos geralmente exigidos
dos escravos”. Se faz calor durante o passeio, segura sua sombrinha; se esta em
pé, “pde-te de pé [...]. Se esta sentada, fica também sentado. Aprende a perder

tempo as ordens da tua dona caprichosa” (Ars Am., |, 501-502).*>

O termo domina € utilizado trés vezes na Ars Amatoria; dominae, dezoito, e
dominam, seis, resultando em 27 referéncias, sempre com a ideia de “dona” ou
“senhora”. Encontramos trechos em que o poeta aconselha os homens a comprar
presentes para as suas “damas” (Ars Am., I, 261-262), a se deitarem com elas com
delicadeza e cuidado (Ars Am., lll, 565-570) e a ndo tentarem seduzir a escrava da

“senhora” (Ars Am., |, 376-379).*>*

Curiosamente, Ovidio compara essa dedicacdo a conquista e ao prazer a de um
soldado: “Do amor vos direi que é uma espécie de servico militar” (Ars Am., II,
233).> Em Roma, o soldado estava ligado ao lider por um juramento e s6 se
tornava livre desse juramento quando terminava o seu servico militar. De igual
modo, para o poeta, no amor era preciso renunciar a toda liberdade, ndo pensar em

si e enfrentar tudo para encontrar a amante. No entanto, o notavel é que esse

5% Cum surgit, surges; donec sedet illa, sedeto; Arbitrio dominae tempora perde tuae.

%% E valido destacar que os(as) escravos(as) na Ars Amatoria sdo sempre utilizados como ajudantes
das senhoras ou senhores para os encontros amorosos. Nesse sentido, Ovidio ndo se dirige
diretamente a eles, apenas ressalta o seu importante papel na conquista do(a) amante. Por exemplo,
uma escrava poderia ajudar o homem a se aproximar da amada: “E chegado o momento de l|he falar
de ti a astuta escrava, persuasivas palavras ajuntando indo mesmo ao ponto de jurar que morres de
um amor que te enlouquece” (Ars Am., I, 371-372); ou, entdo, uma escrava poderia ser a “[...] a
discreta mensageira das tabuinhas de cera” (Ars Am., lll, 483-486).

%% Militiae species amor est.
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movimento natural exigia da vontade masculina uma abnegacdo em questdo de

atitude, diferente daquela percebida nos costumes da antiga sociedade romana

republicana. Grimal (1991, p. 160) argumenta:
Antigamente respeitavam a mulher desde que fosse esposa.
Cercavam-na de grandes honras, mas cuidavam de limitar seu
dominio ao interior da casa; mas quando se tratava de assuntos
importantes, um romano digno desse nome ndo obedecia aos
caprichos da esposa. Na sociedade que Ovidio nos descreve [...]
tudo € contrério as tradicbes ancestrais: o homem livre torna-se
escravo, 0 apaixonado faz-se servo [...]. Agora a companheira [...] €

onipotente; seu poder se exerce primeiro sobre aquele a quem
outrora ela devia respeito e obediéncia.

Resta ainda uma Ultima categoria de mulher a ser investigada: amica. O termo
aparece na Ars Amatoria sete vezes; amicae, trés. Saraiva (2006, p. 68) explica que
a palavra pode ser traduzida como “a que ama, amiga; amante, amada, concubina,

amasia”, o que faculta inferir tratar-se de uma relacéo de concubinatus.

O préprio Ovidio possibilita tal inferéncia ao utilizar amica em uma relacédo
aparentemente ndo estabelecida pela lei: “Mas s6 deve escutar a tua amante as
palavras que de ti deseja ouvir. Nao foi a lei que num so leito vos uniu” (Ars Am., I,
156-157).2°° Assim, o poeta abre a possibilidade de entendermos a amante como

uma concubina, uma mulher que se encontra em coabitacdo por consenso mutuo.

A concubina poderia ser uma jovem (puella), ou mulher solteira (femina e mulier),
geralmente liberta, prostituta ou condenada por adultério. Como vimos no segundo
capitulo deste trabalho, o estabelecimento do concubinatus ocorria de trés formas:
com um homem solteiro, que nao tinha interesse em contrair oficialmente o

matrimoénio; com um homem casado, que, impossibilitado de contrair um segundo

%8 Audiat optatos semper amica sonos. Non legis iussu lectum uenistis in unum.
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casamento, mantinha uma concubina; e, também, com um membro da ordem

senatorial, proibido pela Lex lulia et Papia de se unir legalmente a ela.

Devido a proibicdo do casamento com mulheres de status social inferior, os nobres
romanos preferiam viver em concubinato com alguma escrava, que acabavam por
libertar, ou com uma prostituta. A concubina nao recebia o titulo de materfamilias e
também néo participava das honras de seu parceiro, compartilhando apenas o lugar
em sua cama e suas afei¢cdes, carinhos esses referenciados por Ovidio: “Sempre
gue a tua amiga fizer anos, observa o culto do seu aniverséario” (Ars Am., |, 415-
416);*" “Faz-se doente a amiga; a amizade a reclama; vai a ver, e a doente a sé la

cede a cama” (Ars Am., lIl, 641-642, grifos nossos).*®

Com o passar do tempo, o concubinato acabou tornando-se um casamento
“oficioso”, sujeito a normas que regiam também o matriménio legal. Como instituicdo
legalmente estabelecida, representava uma unido resultante apenas da ternura,
visando menos a autorizar a libertinagem que a substituir um casamento impossivel

(GRIMAL, 1991, p. 132).

Puella, femina, mulier, domina e amica... Ap0s a analise das mulheres ovidianas,
compreendemos a razao pela qual Veyne (1985, p. 105) julga ser bastante temerario
“[...] identificar as amadas dos elegiacos; fazé-lo seria mesmo prejudicial a
compreensao de suas obras [...]". A chave da questdo é que Ovidio, em sua Ars
Amatoria, buscou representa-las em uma Roma galante, de prazeres, onde espacos
urbanos eram ocupados por mulheres desimpedidas, sedutoras, dominadoras,
prontas para o amor “sem risco”, pois ndo tinham um papel virtuoso a ser cumprido.

Jovens solteiras, libertas, prostitutas, cortesas, concubinas, ndo importa. O essencial

157 Magna superstitio tibi sit natalis amicae.

%8 Quum, quoties opus est, fallax aegrotet amica, et cedat lecto quamlibet aegra suo.
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€ que, com muita perspicacia, 0 poeta escolheu justamente as personagens que
poderiam oferecer aos homens seus prazeres com possibilidades minimas de

punicao.

Amando pelas ruas da cidade...

Os amores de Ovidio sdo feitos de carne e pedra, vividos por mulheres e homens
gue transitaram pela grande cidade imperial entre os séculos | a.C. e | d.C., uma
Roma construida e reconstruida por um soberano que se valeu, entre outros

recursos, de estratégias arquitetbnicas para legitimar o seu poder.

O programa augustano de renovacao da paisagem urbana de Roma mediante a
edificacdo de templos, basilicas, teatros e porticos funcionou como um meio de
materializar sua auctoritas. A questdo estética uniu-se a interesses politicos,
esculpindo-se em marmore uma cidade bela e suntuosa cujas ruas € monumentos
criavam uma ordem visual, um roteiro arquitetdbnico que representava o soberano

perante os suditos.

Beleza e poder, entdo, se encontravam e desencontravam em Roma; Augusto e
Ovidio, também. Da mesma forma que o imperador conjugou poder e cidade, o
poeta assim o fez, expressando sua autoridade no campo amoroso por meio de
conselhos que indicavam os espacos urbanos propicios aos encontros. No entanto,
se para Augusto a cidade e seus monumentos deveriam representar o amor a sua

auctoritas, para Ovidio deveriam ser apropriados a grandeza do amor.
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Vemos assim instalar-se uma luta entre representacdes, afrontamentos que
propiciam uma compreensao mais clara dos mecanismos pelos quais Augusto e
Ovidio impuseram ou tentaram impor suas concepc¢des do mundo social, seus

valores e seu dominio (CHARTIER, 1990, p. 17; 2009, p. 7).

Nesse sentido, € possivel acreditar que o poeta tenha buscado subverter a ordem
visual citadina proposta pelo soberano, colaborando para que mulheres e homens, ja
conhecedores dos espacos urbanos, reconhecessem neles novas possibilidades de
utilizacdo, menos preocupados, talvez, com a vontade imperial e fundando outros

desejos possiveis.

Imbuido de tal pensamento, Ovidio conclama os seus leitores a ganharem a cidade,
suas ruas e monumentos; a partirem rumo ao exercicio da procura interessada, uma
verdadeira cacada, pois “[...] compete ao cacador saber onde ao cervo a rede vai
armar” (Ars Am., |, 45)*° bem como “[...] das &guas também onde ha mais peixe

somente o pescador sabe o segredo...” (Ars Am., |, 48).1%°

O poeta, entéo, diz aos homens: “[...] tu que procuras a matéria de um amor que te
prenda longamente, aprende, antes de mais, quais os lugares que as mulheres
frequentam geralmente (Ars Am., I, 49-50).2°* E aconselha também as mulheres:
“Util vos é a multiddo, mulheres formosas. Vossos passos errantes com frequéncia

orientai para a rua” (Ars Am., lIl, 417-418).1%2

Pensar a Ars Amatoria nessa perspectiva da “caga” permite-nos diversificar a leitura

da fonte. A unido entre amor e Urbs, carne e pedra, fez com que explordssemos a

159
160

Scit bene uenator ceruis ubi retia tendat.

Nouit quae multo pisce natentur aquae.

1ol 1y guoque, materiam longo qui quaeris amori, ante frequens quo sit disce puella loco.
182 \rtilis est uobis, formosae, turba, puellae; Saepe uagos ultra limina ferte pedes.
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obra ndo somente como um manual de galanteria, mas também como o mapa
ovidiano da Roma imperial (Fig. 1), um mapa que orienta homens e mulheres a
adentrar pelos Porticos de Livia e de Otavia, passar pelo Férum, sentar nos teatros

de Pompeu, Marcelo e Balbo e vibrar no Circus Maximus.

Figura 1 — Mapa de Roma durante o governo de Augusto.

Defense wall said to
be of Servius Tullius

F— Rome’ sacred boundary
\‘l (pomerium) from the
-——="time of Augustus

1 Temple of Jupiter Capitolinus 16 Theater of Balbus
2 Basilica Aemilia 17 Circus Flaminius
3 Basilica [ulia 18 Theater and portico of Pompey
4 Forum of Caesar 19 Baths of Agrippa
5 Forum of Augustus 20 Pantheon
6 Temple of Apollo 21 Saepta Iulia
7 Circus Maximus 22 Subura district
8 Sublician bridge 23 Amphitheater of Statilius Taurus
9 Aemilian bridge 24 Horologium of Augustus
10 Cestian bridge 25 Altar of Peace
11 Fabrician bridge 26 Mausoleum of Augustus
12 Bridge of Agrippa 27 Portico of Livia
13 Theater of Marcellus 28 Market of Livia
14 Portico of Octavia 29 Naumachia of Augustus

15 Portico of Philippus

Fonte: Lintott (2010, p. 106).
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Entremos na Urbs pelos seus pérticos. O Porticus Octaviae foi construido a pedido
de Augusto para a sua irma Otavia, apos 27 a.C. Erguido no lugar do antigo Portico
de Marcelo, 0 monumento passou por dois incéncios: um em 80 d.C., restaurado por
Domiciano; outro em 203, que exigiu a intervencdo de Severo e Caracala. A porta de
entrada do Pdértico, da qual ainda existem as ruinas, era de marmore importado,
sustentada por quatro colunas corintias que erguiam um entablamento e um frontéo

triangular (Fig. 2) (PLATNER, 1929, p. 427).

Figura 2 — Reconstituicdo do portdo de entrada do Portico de Otavia.
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Fonte: Claridge (1998, p. 224).

Situado proximo aos templos de Jupiter, de Juno e do Circo Flaminio (Fig. 3), sua
estrutura abrangia uma area de 118 metros de largura, com aproximadamente a
mesma metragem de comprimento, suportada por uma dupla fileira de colunas de

granito (CLARIDGE, 1998, p. 222-224).
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Figura 3 — Planta do Portico de Otéavia.
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Fonte: Zanker (1988, p. 146).

O Pdrtico de Otavia era antes de tudo um ponto de encontro e foi concebido para sé-
lo. Além do marmore importado e das imponentes estatuas que decoravam seu
interior, dispunha também de muitas obras de arte famosas a época, além de uma
biblioteca constituida por Otdvia em memaria de seu filho Marcelo. A construcéo da
curia Octaviae e de uma schola (escola) contribuiram ainda mais para tornar esse

belo e conhecido monumento um local bastante visitado (PLATNER, 1929, p. 427).

Foi justamente tal percep¢do das possibilidades abertas pelo Portico de Otavia que
levou o poeta a convidar suas discipulas a visitarem este e outros, como, por

exemplo, o Portico de Livia: “No Palatino deves visitar [...] 0s monumentos que ali
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edificaram a irma [Otavia] e a mulher do imperador [Livia] [...] (Ars Am., Ill, 391-

392).163

Em se tratando do Poértico de Livia, o potencial do lugar para favorecer os encontros
amorosos era ainda maior. Dedicado a esposa do imperador em comemoracao ao
sucesso do casamento, comecgou a ser construido por ordens de Augusto em 15

a.C. e foi concluido em 7 a.C. (BARRETT, 2002, p. 200).

Situado no monte Esquilino, entre as ruas do Subura, o Pértico de Livia media 115
metros de comprimento por 75 de largura. Sua estrutura era retangular, contendo
um gquadrilatero central, trés nichos localizados nas duas paredes mais longas e uma

grande parede exterior sustentada por uma dupla fileira de colunas (Fig. 4).

Figura 4 — Planta do Portico de Livia.

-~

—

Fonte: Barrett (2002, p. 202).

163 [...] quaeque soror conjuxque ducis monumenta pararunt, navalique gener cinctus honore caput.
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E importante mencionar que boa parte das informacées existentes a respeito desse
complexo adveio dos fragmentos de marmore encontrados em uma escavacao

realizada em 1867 (Fig. 5) (BURN, 1871, p. 79).

Figura 5 — Fragmentos de Marmore do Pértico de Livia.

Fonte: Zanker (1988, p. 139).

Sua entrada norte, com um lance de degraus de 20 metros de largura, interessa-nos
especialmente, uma vez que levava ao clivus Suburanus, principal via do Subura,
bairro povoado pela populacédo dos estratos inferiores de Roma, onde também “[...]
as prostitutas podiam ser vistas andando de um lado para o outro [...]", em busca de

clientes (CLARIDGE, 1998, p. 303-304; VEYNE, 2008, p. 196).
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Para Zanker (1988, p. 139), o Podrtico de Livia deve ter sido um monumento muito
bem recebido pelos moradores do Subura, uma vez que poderiam deixar para tras
suas “casas escuras” e 0 “caos das ruelas estreitas” para desfrutar das colunatas
magnificas, plenas de obras de arte, jardins e fontes. A maioria dos complexos
importantes de Roma sempre havia sido erigida no Campo de Marte, “[...] mas,
agora, a casa imperial disponibilizava os prazeres da aristocracia para o homem
comum”, prazeres advindos de obras de arte que poderiam estender-se a arte de
amar. A caracteristica principal do Pértico de Livia esta justamente na intersecéo
que promovia entre categorias sociais diferentes, pois por meio dele homens e

mulheres da aristocracia se misturavam com toda sorte de pessoas.

Ao contrario de outras construcdes publicas romanas, nos porticos nao havia lugares
reservados a grupos especificos, limites fisicos pensados e edificados para separar
pessoas, O que contribuiu para suscitar desejos e estimular relacbes de

sociabilidade muito diferentes daquelas pensadas para o local.

Esse foi precisamente o lugar para o qual Ovidio enviou suas alunas e alunos: elas,
a fim de vivenciar o afluxo de homens das mais diferentes categorias; eles, pelo fato
de la poderem encontrar, como vimos, mulheres desimpedidas: puella, amica,
femina, mulier — e, com certeza, prostitutas: “O portico igualmente ndo evites de

pinturas antigas adornado a que chamam o Pértico de Livia [...]" (Ars Am., |, 72-73).

Assim, para criar esses vinculos amorosos entre pessoas distintas em lugares
propicios, o mapa ovidiano de Roma ndo media distancias. Ao contrario, podia
estender-se desde as margens da Urbs, na regido do Esquilino, onde se encontrava
o Partico de Livia, até o coracdo politico da cidade, na regido do Palatino, sede do

Forum Romanum.
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Este ultimo local, inclusive, era muito conhecido do poeta. Como mencionamos no
primeiro capitulo, Ovidio foi membro do Tresviri Capitales, um dos cargos eletivos
que precedia a entrada no Senado e, por volta dos 25 ou 30 anos, membro da
Centumviri (corte centuria), servindo como juiz em processos particulares. Logo, o
férum romano era um espaco do qual o poeta participara e que compreendia, sendo
conhecedor do comportamento e dos desejos dos tribunos e magistrados que la
legislavam. Foi tal vivéncia que o autorizou a recomendar o mesmo lugar aos
aspirantes do amor: “Até o FOGrum ao Amor convém; quem preveria tal? Muita e

muita paix&o nasceu num tribunal” (Ars Am., |, 80-81).*%*

Localizado entre os montes Palatino e Capitolino, o forum tinha como principal
avenida a Via Sacra, que se iniciava no Monte Capitolino e terminava no Coliseu.
Até o século V a.C., o Forum foi o centro politico, constitucional e comercial da
Republica, onde ocorriam assembleias, disputas judiciais, funerais, jogos e festas.
Sua praca era circundada por edificios publicos, como a curia, local habitual de
reunido dos senadores, e o comitium, onde se realizavam a assembleia tributa e a
curiata. O restante da praca era repleto de lojas, que vendiam desde alimentos até
objetos preciosos. O forum recebia, entéo, todo tipo de pessoas, de pobres a ricas,
dignas a infames, que aproveitavam o local para se encontrar, passear, comprar ou

discutir politica (GRIMAL, 2003, p. 41-44; CLARIDGE, 1998, p. 62).

Nos dois ultimos séculos da Republica, o complexo transformou-se em um local para
a exibicdo de triunfos militares. Generais vitoriosos, um ap0s outro, construiram e
reconstruiram templos, santuarios e fontes, materializando seus sucessos militares

em intervencdes arquitetdnicas (CLARIDGE, 1998, p. 62).

164 Et fora conveniunt, (quis credere possit?) amori; Flammague in arguto saepe reperta foro.
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Nesse sentido, Augusto foi um dos imperadores que puseram em marcha um projeto
de reformulacdo do Férum: terminou a construcdo da Basilica lulia e do Forum
lulium, iniciados por Julio César, reformou a Cuaria e mandou erigir o Templum Divi
luli, a Basilica Gaii et Lucii, e um pértico, dedicando estes dois ultimos a memoaria

dos seus netos Caio e Lucio César (Fig. 6) (ECK, 2007, p. 141-142).

Figura 6 — Planta do Forum no inicio do Império.
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Fonte: Zanker (1988, p. 80).

O projeto de reconstrucao da ordem visual de Roma, no inicio do Principado, seguia
um programa intencional de fortalecimento do poder do princeps. Dessa forma, as
obras de Augusto foram tdo majestosas quanto a propria memoria que desejava
erigir de si mesmo. Como exemplos temos a construgédo, em 20 a.C., do Milliarium
Aureum, coluna de bronze que demarcava o ponto central do Férum, e dos dois

grandes arcos que comemoravam sua vitéria na batalha de Acio e o triunfo
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diplomatico sobre os partos (DYSON, 2010, p. 120-121). De acordo com Eck (2007,
p. 142), a Unica construcdo nova nao associada ao nome de Augusto foi uma
repavimentacdo da praca, realizada pelo pretor L. Naevius Surdinus e,

provavelmente, paga com recursos do Erario.

Foram todas essas construcdes levadas a cabo por Augusto que transformaram o
forum em uma espécie de microcosmo da sociedade romana. Fosse por razdes
politicas, militares, comerciais ou juridicas, as mais diversas pessoas o0

frequentavam, pessoas, alias, retratadas por Plauto (Curculio, 470-480):

Se vocé quiser conhecer um perjuro, va até o comitium; e se quiser
conhecer um mentiroso ou fanfarrdo, va ao Templo de Vénus
purificadora; para homens casados que desperdicam o seu dinheiro
pergunte na Basilica [Aemilia]. L& também vocé vai encontrar
prostitutas “mais velhas” e homens acostumados a cotar um preco,
enguanto no mercado de peixes vocé vai encontrar aqueles que sao
devotos de festas publicas. No baixo Férum homens ricos passeiam
por todo lado, no Forum médio préximo ao canal, os homens que
gostam de se exibir [...]. Perto das lojas antigas ha aqueles que
emprestam e pedem dinheiro emprestado a juros. Atras do Templo
de Castor, ha homens em quem vocé n&o pode confiar.'®

E irbnico pensar, entdo, que o imponente Forum Romanum, concebido a partir dos
valores augustanos, tenha acolhido no dia a dia tantas fanfarronices, perjuros e
trapacas. E se tal imagem criada por Plauto ndo era exatamente aquela que o
soberano desejava para esse espago, Ovidio, por sua vez, sabia que era ali, na

aparente frieza do marmore, que muitos homens das leis se rendiam ao amor:

%5 Qui periurum conveniere volt hominem ito in comitium; qui mendacem et gloriosum, apud

Cloacinae sacrum, ditis damnosos maritos sub basilica quaerito. Ibidem erunt scorta exoleta quique
stipulari solent, symbolarum collatores apud forum piscarium. In foro infimo boni homines atque dites
ambulante, in medio propter canalem, ibi ostentatores meri [...]. Sub veteribus, ibi sunt qui dant quique
accipiunt faenore. Pone aedem Castoris, ibi sunt subito quibus credas male.

%% llo saepe loco capitur consultus Amori, Quique aliis cauit, non cauet ipse sibi; lllo saepe loco
desunt sua uerba diserto, Resque nouae ueniunt, causaque agenda sua est. Hunc Venus e templis,
quae sunt confinia, ridet; Qui modo patronus, nunc cupit esse cliens.
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[...] ferindo o ar, faz no jurisconsulto revelar-se o amante e aquele
gue a causa de outros advoga a propria ndo defende. Nao € raro que
o fio das palavras perca ali 0 homem eloquente que uma nova causa
preocupa e em defendé-la o coracdo ocupa. [...] Aquele que ha
pouco era patrono candidata-se agora a cliente (Ars Am., lll, 83-
88).166

Se, na suposta seriedade dos féruns, destinado as leis, 0s amores eram possiveis e

correntes, nos teatros e anfiteatros destinados aos espetaculos néo seria diferente.

Sob o Império Romano, os teatros e anfiteatros foram edificios muito bem cuidados
pelos governantes, e qualquer pequena cidade dispunha de, pelo menos, um teatro;
as maiores, de um anfiteatro. Todavia, esses espacos nao se confundiam, tampouco
se destinavam aos mesmos espetaculos: os teatros reservavam-se as comedias,
tragédias e mimos; os anfiteatros, aos combates de gladiadores e as cacadas de
arenas. O teatro era um edificio de ascendéncia helénica, enquanto o anfiteatro,
bem como os jogos que ali se realizavam, uma invencdo propriamente italica

(GRIMAL, 2003, p. 69).

A planta de um teatro romano (Fig. 7), apesar da herangca grega, apresentava
particularidades culturais proprias do Lacio e das areas provinciais. Nela temos
diversos componentes, como as tribunalia, tribunas de honra, acima dos corredores
laterais (aditus maximi) e ao lado do palco (pulpitum), onde se sentavam os mais

altos dignitarios, como os pretores e as virgens vestais (SEAR, 2006, p. 6-7).

%8 o saepe loco capitur consultus Amori, Quique aliis cauit, non cauet ipse sibi; lllo saepe loco

desunt sua uerba diserto, Resque nouae ueniunt, causaque agenda sua est. Hunc Venus e templis,
quae sunt confinia, ridet; Qui modo patronus, nunc cupit esse cliens.
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Figura 7 — Estruturas de um teatro romano.
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Fonte: Sear (2006, p. 479).

Era essa elite que desfrutava de visdo privilegiada do espetaculo realizado no
pulpitum, localizado em frente a orchestra, que se mantinha apartado desta por um
canal de agua destinado a refrescar o ambiente e separar os espectadores dos
atores. O muro de sustentacdo do pulpitum (proscaenium) media aproximadamente
um metro de altura e era ornamentado por colunetas e nichos retangulares. Nas
extremidades do pulpitum havia os versurae, vestibulos dos atores. A parede de
fundo do palco, denominada scaenae frons, era decorada por dois ou trés andares
de colunas perfiladas (columnatio), tendo, ainda, trés portas: uma que levava a parte
central do palco, chamada regiae valvae, e duas que conduziam as laterais,

denominadas hospitalia (GRIMAL, 2003, p. 71-72; De architectura, 5, 6, 8).
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O restante da plateia sentava-se nas bancadas da cavea, dispostas em formato
semicircular e divididas horizontal e verticalmente. No sentido vertical, dispunham-se
em forma de cunha (cunei), separando o publico por escadas (scalae). No sentido
horizontal, dividiam a plateia em trés zonas: ima; midia; e summa cavea, cada uma
reservada a uma secdo especifica da populacdo, isoladas por meio de largos

corredores denominados praecinctiones.

As estruturas e divisdes fisicas do teatro conectavam-se com 0s estamentos sociais,
tendo sido bem utilizadas por Augusto, cujo programa arquiteténico contribuiu para
que a hierarquia social romana se tornasse ainda mais rigida. Exemplos concretos
sdo a determinacado precisa dos lugares destinados aos grupos sociais nos teatros
romanos bem como a disposi¢cdo cuidadosa dos muros altos e corredores com a
finalidade de evitar o contato entre as categorias (Fig. 8) (EDMONDSON, 2002, p.

13-14; SEAR, 2006, p. 2).



Figura 8 — Disposicdo de assentos no teatro romano durante o Império.
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Fonte: Edmondson (2002, p. 13).
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Seguindo uma ordem que ia do centro as margens do teatro, ficavam os senadores,
sentados na orchestra, em frente ao palco e ao lado das tribunas de honra.
Préximos ao pulpitum, logo ap6s os assentos dos senadores, postavam-se também
0os soldados detentores da civica corona, condecoracao militar concedida aos que
salvaram a vida de um concidaddo. Em seguida, vinham os tribunos militares e os
vinte magistrados, Vigintiviri, recompensados pelos servicos prestados a Roma, que
ocupavam as duas primeiras fileiras equestres. Nas demais fileiras, no espaco
identificado como XIV ordines, sentavam-se 0s proprios equestres, dispostos em

grupos etérios (seniores e iuniores) (EDMONDSON, 2002, p. 12).

Entre os XIV ordines e a ima cavea localizavam-se todos os atendentes oficiais dos
magistrados, como arautos, mensageiros e auxiliares, conhecidos genericamente
como apparitores. ApOs esses, jA na area da ima cavea, estavam o0s soldados,
veteranos aposentados, plebeus casados, jovens romanos que ainda vestiam a toga
praetexta e pedagogos (paedagogi) (Div. Aug., 44). Mais distantes do palco, na
media cavea, ficavam os romanos nascidos livres, com suas togas brancas, e na
summa cavea, o0s libertos, ndo cidaddos, homens pobres e individuos que néo
podiam pagar pelas togas brancas (pullati). Os escravos também parecem ter sido

admitidos nesse espaco, porém tinham de permanecer de pé (SEAR, 2006, p. 2-3).

Na extrema margem do teatro, denominada porticus, situavam-se as mulheres. Nele,
cada grupo social feminino tinha assentos especificos. Além da precedéncia social
masculina, o afastamento dos lugares reservados a elas obedecia a outras razoes:
evitar que observassem muito de perto os corpos dos atores ou gestos
ameacadores ao pudor e protegé-las dos olhares que se aproveitavam da atmosfera

festiva para seduzi-las (EDMONDSON, 2002, p. 14). Olhares, alias, que realmente
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pareciam acontecer, uma vez que Ovidio afirma: “Cada qual ja com a vista ansioso
esta notando a que mais o seduz dentre o feminino bando” (Ars Am., I, 109-110).**’
Assim, se, por um lado, Augusto pretendia que as mulheres ndo fossem seduzidas,
por outro, Ovidio desejava que correspondessem aos olhares e seduzissem — e 0s
teatros de Pompeu, Marcelo e Balbo pareciam ser 6timos lugares para tanto: “Visitai,

mulheres, os trés teatros com lugares préprios para serdes vistas” (Ars Am., Il

394).168

O Teatro de Pompeu foi o primeiro teatro permanente da cidade de Roma,
construido por ordem do consul Cornélio Pompeu Magno, em 55 a.C. Localizado no
Campo de Marte, ao norte do Circo Flaminio, o edificio representava a glorificacao
de um individuo em uma escala jamais antes vista. Arcos, abGbadas e uma cavea
de 35 metros de altura por 150 de comprimento conferiam uma dimensao solene a

construcéo (Fig. 9) (PLATNER, 1929, p. 515).

Figura 9 — Planta do Teatro de Pompeu.

Fonte: Hanson (1959, p. 120).

167

Los Respiciunt, oculisque notant sibi quisque puellam Quam uelit, et tacito pectore multa mouent.

Visite conspicuis terna theatra locis.
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A fachada do teatro continha 24 arcos sobrepostos, formando uma estrutura de trés
andares de estilos arquitetbnicos diferenciados: dorico, no piso térreo; jonico, no
segundo pavimento, e corintio, no terceiro. Com aproximadamente 160 metros de
diametro e palco de 95 metros de largura, poderia receber cerca de 40.000 pessoas

(Fig. 10) (PHILLIPS, 2006, p. 93-95).

Em meio a essa grande multiddo, os homens, como vimos, tinham a precedéncia,
razao pela qual acreditamos que o Teatro de Pompeu, assim como 0S outros que
havia em Roma, era um “ninho de ciladas perigosas” as mulheres, o que legimita a
frase de Ovidio: “[...] teatros (bem védes) sdo para a formosura insidiosas redes”

(Ars Am., |, 134-135).1%°

Figura 10 — Reconstituicdo da fachada do Teatro de Pompeu.

Fonte: Hanson (1959, p. 120).

1% gcilicet ex illo solemnia more theatra nunc quoque formosis insidiosa manent.
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Quando a construcéo foi concluida, em 55 a.C., o complexo incorporava também um
templo, portico, jardins, fontes e lojas. Foi edificada ainda uma curia no local para
que os senadores pudessem ter um ponto de encontro com seus amigos — e quem
sabe?, amicae. De qualquer forma, era justamente nesses espacos, em meio as
pinturas, esculturas e frisos retratando os triunfos militares de Pompeu, que, antes
do espetaculo ou durante os intervalos, as possibilidades de encontros amorosos se

ampliavam (HANSON, 1959, p. 44; BEACHAM, 1992, p. 162).

No Teatro de Marcelo acontecia o0 mesmo. Para Hanson (1959, p. 22), esta
construcdo foi inicialmente projetada por Julio César, cuja intencdo era erguer um
monumento mais suntuoso que o Teatro de Pompeu. Todavia, em virtude da morte
do ditador, em 44 a.C., coube ao novo governante, Augusto, dar continuidade ao
projeto, concluindo-o em nome de Marcelo, filho de sua irma Otavia.l™ A
inauguracao ocorreu entre 13 e 11 a.C, embora algumas ceriménias integrantes dos

Jogos Seculares de 17 a.C. ja tivessem ocorrido la.

Situado préximo ao rio Tibre, entre o Circo Flaminio e o Templo de Apolo, o Teatro
de Marcelo era considerado um dos mais importantes de Roma. Capaz de receber
mais de 20.000 pessoas, sua fachada, inteiramente de marmore, compunha-se de

trés grandes arcadas sobrepostas (Fig. 11) (PLATNER, 1929, p. 515).

% Marcelo havia sido escolhido por Augusto para ser 0 seu sucessor no trono imperial. No entanto,

acabou falecendo em 23 a.C., deixando Agripa como possivel sucessor (LINTOTT, 2010, p. 81).
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Figura 11 — Reconstituicdo da fachada do Teatro de Marcelo.

Fonte: Zanker (1988, p. 148).

O diametro do teatro girava em torno de 150 metros e seu palco tinha 80 ou 90
metros de comprimento por 20 de profundidade. Tomando como exemplo o Teatro
de Pompeu, Augusto usou os estilos helénicos: dorico, para arcos mais baixos;
joénico, para as pilastras do segundo nivel; e corintio, para o ultimo andar (PLATNER,

1929, p. 515).

Por meio dos corredores transversais e nas escadas, situados entre as arcadas, é
que se dava a comunicagao entre os espectadores (Fig. 12). Homens e mulheres,
subindo e descendo os pavimentos para alcangar suas respectivas bancadas, viam-
se, esbarravam-se, encontravam-se. Afinal, como diz Ovidio, “[oferecem] os teatros
muito mais do que possas desejar. Ai encontrards desde o divertimento
inconsequente, até a mulher a quem amas realmente, desde a amada que desejas

conservar aquela a quem apalpas fugazmente” (Ars Am., I, 90-93).*"*

" Sed tu praecipue curvis venare theatris, haec loca sunt voto fertiliora tuo. lllic invenies, quod ames,

quod ludere possis, quodque semel tangas, quodque tenere velis.
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Figura 12 — Planta lateral do Teatro de Marcelo.

Fonte: Claridge (1998, p. 244).

O terceiro teatro de Roma foi o de Balbo, construido na regido sul do Campo de
Marte, ndo muito distante do Teatro de Pompeu, por determinacdo do general Lucio
Cornélio Balbo. Sua construcéo iniciou-se em 19 a.C. e terminou por volta de 13 a.C.
Foi erigido com recursos do proprio general, que assim celebrava sua vitoria sobre a

tribo norte-africana dos Garamantes (DYSON, 2010, p. 146).

Suetdnio (Div. Aug., 29, 4-5) explica: “Durante o seu reinado, Augusto incentivou

muitas vezes o0s principais homens de Roma a enfeitarem a cidade com novos
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monumentos ou restaurarem os antigos. Muitos prédios foram realmente construidos

por uma variedade de individuos, tais como [...] o teatro de Cornélio Balbo [...]".*"?

Aicher (2004, v. 1, p. 220-221) afirma que as informacdes a respeito do Teatro de
Balbo ainda sdo escassas. Visando a novos conhecimentos, pesquisadores tém
buscado recuperar informacbes sobre esse complexo mediante escavacbes
recentes, que revelaram, por exemplo, fragmentos de marmore com as palavras

Theatrum e Balbi (Fig. 13).

Figura 13 — Imagem do fragmento de marmore com a palavra Treatrum.

Fonte: http://www.theatrum.de/950.html.

2 Quaedam etiam opera sub nomine alieno, nepotum scilicet et uxoris sororisque fecit, ut porticum

basilicamque Gai et Luci, item porticus Liviae et Octaviae theatrumque Marcelli. Sed et ceteros
principes viros saepe hortatus est, ut pro facultate quisque monimentis vel novis vel refectis et excultis
urbem adornarent. Multaque a multis tunc exstructa sunt, sicut a Marcio Philippo aedes Herculis
Musarum, a L. Cornificio aedes Dianae, ab Asinio Pollione atrium Libertatis, a Munatio Planco aedes
Saturni, a Cornelio Balbo theatrum, a Statilio Tauro amphitheatrum, a M. vero Agrippa complura et
egregia.



162

Também foram descobertas ruinas de uma antiga arcada adjacente ao Teatro, na
Via delle Botteghe Oscure, que, no centro da atual Roma, separa os bairros Santo
Angelo e Pigna. As anélises demonstraram que tal arcada provavelmente pertencia
ao Porticus Minucia, um portico localizado ao lado do edificio de Balbo, cuja funcao

era a distribuicao de graos (Fig. 14) (AICHER, 2004, v. 1, p. 221).

Figura 14 — Planta do Teatro de Balbo.
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Fonte: Aicher (2004, v. 1, p. 221).

Esteticamente distinto dos teatros de Marcelo e Pompeu, o de Balbo também exibia
beleza e oponéncia. Sua estrutura, por exemplo, era constituida por colunas de 6nix
egipcio, uma verdadeira raridade a época. Nao obstante suas dimensdes um tanto
ou quanto modestas, poderia receber entre 7.000 e 11.000 espectadores (DYSON,

2010, p. 146).
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E justamente aos homens que frequentavam os teatros romanos que Ovidio se
dirige na seguinte passagem:
Quais em longo carreiro as prévidas formigas vao, vém, levam seus
graos, se ajudam nas fadigas; quais num prado florente enxame
zumbidor, a procura do mel, voa de flor em flor, tal aos teatros corre
o triunfante sexo. Na escolha, quando as vejo, eu mesmo estou

perplexo. Vao curiosas de ver; mas de que as vejam, mais. L& te
aguardam, pudor, o perigo e os temporais (Ars Am., |, 94-101).}"

Mulheres desejosas de se exibir, pudor e perigo ndo se restringiam apenas aos
teatros, mas a todos os complexos arquitetonicos que pudessem unir homens,
mulheres e paixdes. E na cidade de Roma nenhuma outra construgdo congregou
tantas pessoas quanto o Circus Maximus, motivo pelo qual o poeta exclama: “O
circo é vasto, é livre, encerra multiddes; corre 1a. Viva o circo!” Ali sobreolho e dedos

ja ndo tém precisdo de interpretar segredos” (Ars Am., I, 137-139).}"

Situado entre os montes Aventino e Palatino, sob o governo de Tarquinio Prisco o
circo recebeu pela primeira vez o titulo Maximus. Para Humphrey (1986, p. 64), o
tracado primario do complexo remonta ao século VI a.C., em pleno periodo etrusco,
visto que carruagens e corridas de cavalos sdo representadas em pinturas de

timulos da segunda metade desse século.

Os eventos mais antigos ali sediados foram os Ludi Romani (Jogos Romanos),

festival religioso com corridas de bigas, com pecas de teatros e lutas, realizado

173 Ut redit itque frequens longum formica per agmen, granifero solitum quum vehit ore cibum; aut ut

apes, saltusque suos et olentia nactae pascua, per flores et thyma summa volant; sic ruit celebres
cultissima femina ludos: copia judicium saepe morata meum. Spectatum veniunt, veniunt spectentur
ut ipsae. llle locus casti damna pudores habet.

7% Multa capax populi commoda Circus habet. Nil opus est digitis, per quos arcana loquaris, nec tibi
per nutus accipienda nota est.
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anualmente desde 509 a.C. durante quinze dias, nho més de setembro, em honra a

Japiter (PLATNER, 1929, p. 115; MANUWALD, 2011, p. 42).

A pista do Circus media cerca de 540 metros de comprimento por 80 de largura, com
um “[...] fosso de 3 metros de largura, inicialmente, como se supde, para impedir que
0os mais afoitos invadissem a zona de acdo” (ANDRADE, 2006, p. 28). E, ao que
parece, acdo nao faltava. O proprio Ovidio da mostras do que as pessoas poderiam
esperar dos espetaculos de sangue e fogo. Convoca as mulheres, por exemplo, a se
aproveitarem de tais exibicdes para também se exibirem sedutoras na multidao: “lde
ver a arena maculada com o sangue escaldante e a barreira que hao de circundar os
carros de rodas fumegantes. Permanece ignoto o que se oculta; o que é ignorado
ndo desperta paixdo” (Ars Am., lll, 395-397)."° Paixdo que atravessava cerca de
250.000 espectadores que se dividiam, até o final do século | a.C., em
arquibancadas de 30 metros de largura por 28 de comprimento (CLARIDGE, 1998,

p. 254).

Dionisio de Halicarnasso (Antiquitates Romanae, Ill, 68) comenta que o Circo
Maximo continha trés sec¢fes de assentos, 0os dois superiores em madeira e 0
inferior em pedra. O exterior do edificio era composto por uma arcada de um andar
com lojas no topo. Nessa colunata havia uma entrada para a parte inferior dos
assentos e escadas para a parte superior. Por meio de corredores, a plateia

chegava aos assentos desejados (Fig. 15).

17 Spectentur tepid maculosae sanguine arenae, Metaque feruenti circueunda rota. Quod latet

ignotum est; ignoti nulla cupido.
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Figura 15 — Reconstituicdo do Circus Maximus.
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Fonte:

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Circus_Maximus_(Atlas_van_Loon).jpg

Segundo Humphrey (1986, p. 73-83), a forma canbnica do Circus Maximus, com
seus dois longos corredores encontrando-se em uma arena semicircular, foi
estabelecida a época da reconstrucdo do edificio, empreendida por Julio César.
Coube a Augusto a continuacdo do projeto, o qual deu ao Circus uma dimenséao
suntuosa, sobretudo pela rigueza dos materiais empregados. O pulvinar constituia o
melhor exemplo dessa pompa. Construido na parte central das arquibancadas, era a
area reservada aos imperadores. Adornado com imagens de deuses, servia também

como templo para os ritos religiosos que, em geral, precediam as competicdes.
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Parte dessa suntuosidade adveio igualmente da erecdo de enormes obeliscos
trazidos do Egito por Augusto. Chegavam a ter 33 metros de altura e a pesar 500
toneladas, ocupando o centro da arena, para a qual se voltavam todos os olhares.
Devido a sua verticalidade, fortaleciam a ideia de conexdo entre o céu e a terra,
entre o profano e o sagrado, e de sacralidade do poder imperial (ANDRADE, 2006,

p. 28).

Os assentos mais proximos da arena eram reservados a elite, no caso, 0sS
senadores e equestres. Augusto, bem como os demais imperadores que o
sucederam, assistia aos jogos do pulvinar ou da sua residéncia, no Palatino. Os
assentos de madeira, por sua vez, eram ocupados pela populacdo das camadas
mais pobres da sociedade romana, como libertos, escravos e prostitutas (PLATNER,

1929, p. 116).

Era nesses assentos de madeira que Ovidio postava seus conselhos. Conhecedor
dos espacos romanos, sabia que as aglomeracgdes, 0 vozerio, 0S apertos e contatos
proporcionavam otimas oportunidades para a unido furtiva de méos, bracos e pés.
Por isso, instigava os homens a se aproveitarem dessas situacdes de todas as
maneiras possiveis: “Senta-te (quem te inibe?) ao pé da que te apraz; quanto podes
teu corpo ao dela unindo estas; por for¢a te consente a pobre da vizinha, gracas ao

apertdo que reina em toda a linha” (Ars Am., |, 140-143).17°

Nesse sentido, por mais que Ovidio tenha escrito sua obra para os homens, nédo se
pode afirmar que esta ndo tenha sido também apropriada pelas mulheres. Os livros |
e Il da Ars Amatoria, destinados aos vardes, ndo podem ter a sua leitura restringida

a eles, mesmo porgue esses dois livros foram escritos juntamente com o terceiro,

178 proximus a domina, nullo prohibente, sedeto: junge tuum lateri, quam potes, usque latus; et bene,

quod cogit, si nolit, linea jungi, quod tibi tangenda est lege puella loci.
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dedicado ao sexo feminino. Abre-se, portanto, um espaco entre o representado pelo
poeta e o apropriado pelos leitores, mesmo que estes, na clandestinidade da leitura,

fossem mulheres.

O que nos garante que a puella sentada nas bancadas do Circus Maximus ja néo
entendesse das artes de seducdo masculinas ensinadas por Ovidio? Por exemplo,
“se, no seio da linda um po [...] cair, com os dedos teus tu mesmo |ho sacode; se
nenhum po caiu, sacode-lhe nenhum: ndo convém de a servir perder ensejo algum”

(Ars Am., |, 150-154).*" O ensejo cabia aos dois, e o poeta o sabia.

E justamente da expectativa e da reciprocidade dos atos sedutores que Ovidio se
mune. Quem pode afirmar que essa mulher, maculada pela poeira da arena, néo
espere que 0 seu “seio” seja prontamente tocado “com os dedos” masculinos?
Talvez o poeta o0 pudesse. E tanto o podia que apresentou outra situagcéo
semelhante: “Tem descaido o manto? Na poeira, a enxovalhar-se! Presto acuda a
mao ligeira. Prémio que vem logo, é mercé de mercés: sem ela se te opor, que

perna que n&o vés!” (Ars Am., |, 154-157).}"

O poeta, contudo, n&o se dedica apenas a ensinar as artes da sedugcéo masculina, a
ensinar os homens a se aproveitar de momentos oportunos para tocar o peito
sedutor ou observar as belas pernas de uma dama. Ovidio também aconselha os
individuos sentados no Circus a terem carinho e cuidado com as mulheres,

verificando, por exemplo, se quem estd sentado atrds delas as machuca: “Nao te

1 Utque fit, in gremium pulvis si forte puellae deciderit, digitis excutiendus erit; et, si nullus erit pulvis,

tamen excute nullum: quaelibet officio causa sit apta tuo.
78 pallia si terrae nimium demissa jacebunt, colige, et imunda sedulus effer humo. Protinus, officii
pretium, patiente puella, contingent oculis crura videnda tuis.
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esquecas também de vigiar aquele que atras dela esta sentado, ndo va o seu joelho

magoar o dorso delicado” (Ars Am., |, 157-158).*"°

Sendo assim, homens e mulheres que visitavam o Circus Maximus podiam la
encontrar seducédo e toques. E para Ovidio eram “[...] estas doces sementes que um
novo amor faz brotar [que proporcionavam] o circo e mesmo o ‘forum’ quando a

pressaga areia [era] espalhada entre o publico ansioso” (Ars Am., |, 163-164).%°

Os amores de Ovidio, a ordem visual da cidade e a auctoritas de Augusto, portanto,
estiveram interligados. O princeps precisava demonstrar seu poder, e 0 poeta
desejava conseguir que seus conselhos fossem praticados, uma disputa que, como
vimos, tomou os espacos da Urbs, que congregava pessoas da mesma categoria

social ou nao.

A cidade, desse modo, passou a ser um grande objeto de significacbes e
ressignificacdes. Se, para Augusto, ela poderia constituir-se como um conjunto de
cidaddos, monumentos e dispositivos administrativos, para Ovidio, a cidade era,
antes de tudo, um estado de espirito sustentado pelos processos vitais das pessoas
gue a compunham, um produto da natureza, particularmente, da natureza humana

(PARK, 1979, p. 26).

Por esse motivo, os pérticos, o forum, os teatros e o circus eram concebidos néo
necessariamente sob a o6tica de interesses politicos, mas, sim, dos corpos que ali se
encontravam. E se pensarmos que “[...] uma sociedade s6 encontra existéncia nos
corpos pulsantes dos seres humanos que a constituem [...]”, os textos ovidianos nos

permitem conhecer um pouco mais da populacdo que habitava a Urbs imperial

179

o0 Respice praeterea, post vos quicumque sedebit, ne premat oppositio mollia terga genu.

Hos aditus Circusque nouo praebebit amori, Sparsaque sollicito tristes arena Foro.
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(RODRIGUES, 1999, p. 177). Uma populacdo em que os homens visitavam 0s
espacos publicos visando ndo apenas a participar de reunides na curia ou dos ritos
nos templos, mas igualmente a conversar ou encontrar alguém para amar. Uma
populacdo, também, na qual as mulheres ndo se subordinavam totalmente as
vontades masculinas, tampouco se limitavam aos aposentos domiciliares. Os textos
ovidianos, ao contrario, nos revelam uma Roma em que as mulheres se colocavam
como seres de desejo, ndo esperando para serem “cacadas” ou seduzidas, mas
indo, por conta propria, aos lugares publicos a fim de exibirem 0s seus encantos:
Mostrar faz conhecer; sem conhecer ndo se ama. Que lucra em ser

formosa uma invisivel dama? [...] Em publico deve a mulher bela dos
seus encantos fazer a exibicdo. Sempre na multiddo encontra

N

alguém que ndo resiste a sua seducdo. Avida de agradar grande
parte do tempo passaras em todos 0s recintos e ndo te cansaras da
tua formosura realcar (Ars Am., Ill, 397-424).'8

Ao passear pela multiddo exibindo seus dotes de beleza, a mulher deveria ter,
segundo o poeta, trés atitudes: “andar majestosamente” (Ars Am., lll, 297-302),
“caminhar com os cabelos soltos” (Ars Am., lll, 432-433) e praticar 0 jogo da
insinuacdo e da recusa: “Nao satisfacas facilmente as solicitagcdes do teu amado
mas nao recuses com dureza o que ele pede. Procede de maneira que ele tema e
espere ao mesmo tempo e que em cada resposta seja mais firme a sua esperanca e

0 seu temor menos intenso” (Ars Am., Ill, 475-479).%8?

Dessa forma, cabia as mulheres executar uma espécie de contraposi¢cao alternada

entre a insinuagdo de aceitacdo e a insinuacao de recusa, atraindo o homem sem

81 Quod latet, ignotum est: ignoti nulla cupido. Fructus abest, facies quum bona teste caret. [...] Se

quoque det populo mulier speciosa uidendam; Quem trabat, e multis, forsitan unus erit. Omnis illa
locis maneat studiosa placendi, Et curam tota mente decoris agat.

182 sed neque te facilem iuueni promitte roganti, Nec tamen e duro, quod petit ille, nega. Fac timeat
speretque simul; quotiensque remittes, Spesque magis ueniat certa, minorque metus. Munda, sed e
medio consuetaque uerba, puellae.
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chegar a uma deciséo e repelindo-o sem que ele perdesse todas as esperancas. Em
outras palavras, a mulher deveria lancar mao de tudo para seduzir, dos encantos
espirituais a exposicdo mais insistente de seus atributos fisicos, despertando o
desejo do homem mais pela alusdo ao ato da entrega do que pela entrega em si. Tal
inconstancia € que desencadearia ou despertaria 0 sentimento masculino (SIMMEL,

1993, p. 94-95; 2006, p. 72-73).

Como Sennett (2008, p. 15) afirma: “[...] as relacdes entre os corpos humanos no
espaco € que determinam suas reacfes mutuas, como se véem e se ouvem, como
se tocam ou se distanciam”. Relacbes repletas de significados e gestos que
acabaram por constituir um “mapa amoroso da cidade” — “mapa ovidiano” — que, ao
privilegiar os espacos publicos valorizados por Augusto, criou novos espacos de

liberdade e prazer ndo pensados por este soberano.

Assim, para além de uma Roma oriunda de um projeto de poder, de racionalizacdo e
de planificagdo em conformidade com a vontade do soberano, a cidade imperial
também passou a ser “lida” por meio de uma relacéo entre corpo e espaco, carne e

pedra, que compds uma paisagem pulsante, sensivel e, sobretudo, contraditéria.

As leis e 0 amor: adesdes e confrontos

Contradicdo é, pois, algo recorrente na Ars Amatoria, especialmente no que diz
respeito aos jogos de insinuagdo e recusa, dever e prazer, adesédo e confronto. A
andlise da obra nos permitiu compreender como Ovidio concebeu diversamente 0s
espacos da Urbs, as relacbes amorosas que neles se deram e as normativas

imperiais. Facultou, também, que esclarecéssemos embates de dificil inteligibilidade,
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travados em territérios limitrofres, contestados por um poeta que se tornou
referéncia de uma comunidade mais ampla, que apropriou a cultura romana sob

diferentes parametros, construindo contraditoriamente a realidade.

Possibilitou, ainda, que respondéssemos a uma questdo inquietante em nossa
pesquisa: em que medida a Ars Amatoria pode ser compreendida, simultaneamente,
como um exemplo de apropriacdo do poder vigente e como indicadora de uma

recusa as normas moralizantes desse mesmo poder?

Por um lado, em termos de adesdo, mesmo que de forma contraditoria e subversiva,
Ovidio se apropria do poder vigente na medida em que ndo desconsidera, pejora ou
ataca diretamente o imperador Augusto. Ao contrario, reconhece a autoridade do
soberano, ainda que o faca pelas benesses advindas do seu governo. Como o poeta
afirmou: “Alegro-me por ter vindo ao mundo agora. Esta idade meu gosto satisfaz”
(Ars Am., lll, 122). Desse modo, o princeps sera representado, segundo Ovidio,

como o principal responsavel por importantes mudancas na capital do Império.

O poeta também n&o desconsidera, pejora ou ataca uma das principais instituicoes
romanas: o matriménio. Nesse ambito, parece existir uma espécie de aproximacao
entre Augusto e Ovidio, sobretudo no sentido de ndo erodir a aura de pureza e
virtuosidade que cercava as matronas. Inclusive, como vimos, houve um esforgo
explicito por parte do autor em afastar tais personagens dos seus versos: “[...] longe
daqui, 6 finas faixas que sempre do pudor sois ornamento! E tu, também, 6 longo
Véu que tapas das matronas os pés, vai-te no vento! [...]” (Ars Am., |, 31-32).

A virtude € mulher pelo nome e pelo trajo; ndo é de admirar que as
mulheres a acolham com natural agrado. Mas ndo a tais espiritos
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dirijo 0 meu tratado. A minha embarcagdo menores velas convém. S6
ministro o ensino de ligeiros amores (Ars Am., lll, 23-27).'%®

Esse afastamento das matronas enunciado pelo poeta configura-se como evidéncia
de que a narrativa ovidiana ndo se posiciona publica e explicitamente contra a lei
vigente. O poeta, alias, ndo perde a oportunidade de esclarecer que “[...] ndo tem,
pois, nenhum mal este poema” (Ars Am., I, 31-34), que ndo busca promover a
desobediéncia as normativas imperiais nem insuflar o ndo cumprimento, por
exemplo, da Lex lulia de Adulteriis Coercendis e da Lex lulia et Papia. De fato,
afirma de forma taxativa: “[...] aqui sO se praticam as distracées permitidas pela lei”

(Ars Am., Il, 599).184

Ora, considerando que a Ars Amatoria desafia o poder de Augusto, 0 matriménio e a
legislagdo romana, ndo poderiamos concluir que a obra se ajusta aos propdésitos
matrimoniais e juridicos do imperador? Afinal, ndo fora o préprio poeta quem
conclamou: “[...] respeitar uma esposa ao jugo que a domina, leis, decéncia, pudor e

tudo o determina” (Ars Am., lIl, 613-614)?*%°

Em se tratando da obra de Ovidio, nada seria mais temerario que tal concluséao,
mais ndo fosse pelo fato de esvaziar a complexidade de um texto que, além de
apresentar um jogo de seducdo aos seus leitores, € construido simultaneamente
como um jogo cénico, no qual o poeta se movimenta de forma habil entre os
espectadores e as expectativas de sua sociedade, razdo pela qual € preciso néo

apenas ler, mas também “escutar” Ovidio com os olhos (CHARTIER, 2010, p. 7).

183 Ipsa quoque et cultu est et nomine femina Virtus; Non mirum populo si plaeet illa suo. Nec tamen

bae mentes mostra poscuntur ab arte; Conueniunt cumbae uela minora meae. Nil nisi lasciui per me
discuntur amores.

184 [-.] nihil hic nisi lege remissum Luditur.

185 Nupta virum timeat: rata sit custodia nuptae: hoc decet, hoc leges jusque pudorque jubent.
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Nesse sentido, faz-se necesséario entender o texto da Ars Amatoria levando em
consideracdo ndo somente os interesses do préprio poeta latino, mas também as
categorias mentais, socialmente diferenciadas, dos diversos leitores presentes na
Urbs imperial. Ovidio sabia que o princeps, 0s equestres, 0s senadores, 0S
escravos, as libertas, as prostitutas, as concubinas e as matronas receberiam seu
texto e se apropriariam dele de forma variada, produzindo classificacdes e

julgamentos diversos (CHARTIER, 2010, p. 26).

Assim, acreditamos que o poeta, objetivando transitar entre as distintas percepcdes
e apropriacbes dos grupos sociais, escreveu uma obra concebendo uma estratégia
peculiar: articular adesdes em uma dimensdo retérica com confrontos em uma
dimensdo pratica. Na dimenséo retorica, ndo contradizia, de modo publico e
explicito, o poder imperial, 0 matrimonio, as leis e também advertia que seus versos
ndo eram de modo algum nocivos. Na dimensdo pratica, enunciava gestos e
comportamentos que confrontavam estes mesmos aspectos amenizados no plano
retérico. Acreditamos que Ovidio realizou tal confronto direto devido a sua crenca de
que “[...] nada é mais atraente que as coisas desonestas. Cada qual pensa sO no
seu prazer” (Ars Am., |, 747-748).'®® Eis o modo pelo qual consideramos que o poeta
lidou com os principios que regiam a ordem e os discursos, 0s regulamentos e as

convencoes.

Aqueles que tiveram contato com a Ars Amatoria para além dos versos iniciais e que
se pautaram nao somente na leitura da obra, mas também na escuta dos conselhos
eréticos do poeta provavelmente observaram um descompasso diante de tudo aquilo

gue a Reforma Moral de Augusto buscava reprimir, por exemplo, os “atrativos da

188 Nil nisi turpe juvat; curae est sua cuique voluptas; haec quoque ab alterius grata dolore venit.



174

desonestidade”, a “dificuldade feminina em manter apenas um amor”, o “adultério

como algo desculpavel para uma mulher casada”.

Como vimos no segundo capitulo, as virtudes evocadas pelo princeps em sua
politica de restauracdo moral enfatizavam “[...] simplicidade, censura, codigo moral,
ordem, subserviéncia familiar, diligéncia, coragem e sacrificios” (ZANKER, 1988, p.
156). Nesse sentido, as Leis Julias foram impositivas na revalorizagdo da dignidade

do casamento, na repressao ao adultério e no incentivo a procriacao.

No que diz respeito a esse incentivo, a Lex lulia et Papia era clara: uma mulher
casada e nascida livre que desse a luz trés filhos ou mais tinha o direito a liberdade
da tutela marital ou paternal, assim como uma liberta que gerasse quatro filhos ou
mais (Dig., XXXVIII, 1, 37). O cumprimento de tais determinacdes proporcionava,
ainda, aos homens, a obtencdo de cargos politicos e administrativos (Historia

Romana, LVI, VII, 5; MCGINN, 2002, p. 75).

Porém ndo era preocupacdo de Ovidio se a fecundidade traria recompensas ou
cargos. Seu interesse era a manutencgao da juventude e do ardor feminino, motivo
pelo qual, contrariamente ao que previa a Lex lulia et Papia, desestimulou as
mulheres a prole continua: “N&o esquecas também que os partos envelhecem as
belas raparigas: gasta-se o verde campo quando nele fazemos colheitas repetidas”

(Ars Am., Ill, 81-82).*%

Em relacdo a repressdo legal do adultério, o poeta também confronta a lei.
Lembremos que a Lex lulia de Adulteriis Coercendis, que tinha como alvo os

adultérios cometidos por mulheres casadas ou com mulheres casadas, previa que

87 adde quod et partus faciunt seniora iuuentae Tempora; continua messe senescit ager.
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toda matrona deveria ser punida apos a descoberta da traicdo, cabendo ao marido

pedir o divorcio e informar o ato ilicito as autoridades (Dig., XLVIII, V, XXIX).

Definitivamente, ndo foi o que Ovidio propés em sua obra. O poeta ndo somente
desconsidera a ilicitude do adultério feminino como também, invertendo a sancéo
pelo ato, reputa ao marido o proprio 6nus da traicdo sofrida. Exemplo significativo
dessa luta de representacbes é o episodio de Menelau e Helena, em que Ovidio,
além de questionar a ordenacéao juridica vigente, profere, ele mesmo, a sentenca

absolvitoria do caso em questao:

Durante a tua auséncia, achou Helena no peito do teu hospede um
guente asilo para néo ficar sozinha. Que estupidez a tua, Menelau,
partir sozinho e sob 0 mesmo teto deixar a esposa e 0 hospede
estrangeiro! Insensato, confias ao abutre timidas pombas e ao lobo
da montanha o redil entregas confiante. Do adultério ndo é culpada
Helena e ndo € criminoso o seu amante. Nao fez ele o que tu
também ndo farias? Tu proprio os arrastaste para a traigdo
proporcionando o tempo e o lugar. A tua bela esposa mais nao fez
gue os teus conselhos seguir obediente. Que outra coisa podia ela
fazer quando tu, o marido, estds ausente, e receando ficar s6 no leito
gue levianamente abandonaste, do héspede que nada tem de rustico
a tentacao lhe surge pela frente...? Que o Atrida pense o0 que quiser:
eu absolvo a mulher. Declaro-a inocente e culpo a ingenuidade do
esposo complacente (Ars Am., Il, 359-372).'%

No contexto da Reforma de Augusto, um posicionamento tdo ousado em uma obra
que tinha como provavel leitor o proprio imperador ndo pode ser ignorado. Se o
adultério masculino era uma pratica social comum entre a Republica e o Principado,

o adultério feminino, por sua vez, levava sempre a no¢cao de macula:

% Dum Menelaus abest, Helene, ne sola iaceret, Hospitis est tepido nocte recepta sinu. Quid stupor

hic, Menelae, fuit? Tu solus abibas; Isdem sub tectis hospes et uxor erant. Accipitri timidas credis,
furiose, colombas; Plenum montano credis ouile lupo. Nil Helene peccat; nil hic committit adulter:
Quod tu, quod faceret quilibet, ille facit. Cogis adulterium dando tempusque locumque. Quid nisi
consilio est usa puella tuo? Quid faciat? Vir abest, et adest non rusticus hospes, Et timet in uacuo sola
cubare toro. Viderit Atrides! Helenen ego crimine soluo: Vsa est humani commoditate uiri. E valido
esclarecer que Atrida era uma denominacdo que os romanos utilizavam para se referirem a Menelau.
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[...] o adultério é indesculpavel para uma mulher [...] € a mulher que
recebe um dom do homem, e seu sangue pode ser maculado se as
relacdes carnais séo ilegitimas. A mulher entdo perde a honra e ndo
pode mais assumir suas responsabilidades de esposa. O homem néo
contrai essa macula, pois é aquele que doa. Seu sangue nao é
maculado por ninguém. Pode amar como quiser (GRIMAL, 1991, p.
213).

Para Ovidio, entretanto, era imperdoavel uma mulher se privar dos “furtos
concedidos”. Novamente, aqui, a retérica e a pratica podem ser desnudadas. No
plano retorico, ja observado, é explicita a determinacédo do distanciamento das fitas
e faixas do pudor matrimonial. Logo, a Ars Amatoria ndo seria uma leitura indicada
as mulheres casadas. Todavia, se “[...] sois casadas e quereis enganar VOSSOS
maridos, que a mao de um escravo ou de uma serva seja a discreta mensageira das

tabuinhas de cera” (Ars Am., lIl, 483-485).'%°

Emerge, entdo, o plano pratico, confrontador, cinico e cénico pensado pelo poeta,
cénico como o teatro ou o circo do mapa ovidiano, feitos de carne e pedra, nos quais
as senhoras se encontravam com seus amantes ap0s receberem ou enviarem
convites gravados nas tabuinhas de cera. Ao convidar suas leitoras a visitar
monumentos como o0s teatros de Pompeu, Marcelo, Balbo ou o Circus Maximus, o
poeta sabia que o0 nexo entre arquitetura, corpos e frenesi produzia visibilidades e
invisibilidades. Possibilitava que senhoras e seus amantes, mesmo sob olhos
vigilantes, pudessem escolher entre serem vistas ou se esconderem: “Que pode 0

guarda em Roma? Em Roma! Com os cardos teatros, com o circo, e tao propicios

1ot [...] est uobis uestros fallere cura uiros, Ancillae pueriue manus ferat apta tabellas.
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numes? [...] Nos banhos... pobre guarda! Amantes escondidos com a senhora la

dentro, e ele a guardar vestidos!” (Ars Am., Ill, 633-640).%

Nem a vigilancia dos guardas nem o rigor das leis conseguiam impedir as mulheres
de realizar suas vontades. A Lex lulia de Adulteriis Coercendis era bastante clara ao
proibir qualguer modalidade de relacdo extraconjugal por parte de uma matrona.
Contudo, sabemos que a existéncia e a severidade de uma normativa estédo
diretamente relacionadas a recorréncia dos atos proibidos. Desse modo, se a lei do
adultério imposta por Augusto coibia 0s casos amorosos € porque estes aconteciam.
Esse € um bom exemplo de como a analise dos textos normativos pode nos reenviar
as praticas de um dado momento historico, revelando o funcionamento de uma
sociedade. Ovidio, nesse aspecto, parecia ter uma nitida visdo dos costumes de seu
tempo, pois sabia que, a exemplo da esposa adultera de Menelau, eram “raras [as

mulheres], raras no mundo [a que] um sé amor prendeu!” (Ars Am., |, 328).*%

E importante notar que ndo se trata, aqui, de apresentar mulheres romanas
desimpedidas ou totalmente livres das amarras de sua época, mas de delimitar
historicamente que uma parcela dessas mulheres, casadas ou néo, se lancava aos
mais variados tipos de amores, buscando formas de protagonizar o seu proprio
prazer. Foram justamente as praticas reais de uma matrona, puella, amica, femina
ou mulier que Ovidio observou, analisou e registrou em seu texto. E a partir desse
texto demonstramos que, para cada dispositivo juridico que buscava resguardar a
honra masculina perante a sociedade romana, havia transgressoes furtivas que

davam vazao ao desejo feminino.

1% Quid faciat custos, quum sint tot in urbe theatra? Quum spectet junctos illa libenter equos? [...]

qbuum, custode foris tunicas servante puellae, celent furtivos bainea tuta viros.
Bl Et quantum est uni posse placere uiro!
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Esse jogo sinuoso entre a lei e o desejo evoca uma importante caracteristica do

confronto perpetrado por Ovidio na Ars Amatoria: a repulsa do poeta aos deveres,

sobretudo quando incidiam sobre a nocéo de deveres sexuais femininos:**2
Odeio o0 coito quando ndo € muitua a desvairada entrega dos
amantes [...]. Abomino a mulher que se entregou apenas porque tem
de se entregar e que, nenhum prazer experimentando, frigidamente
faz amor pensando no novelo de |&. Aborrece-me os frutos recolher
das volupias que me oferecem por dever. O dever ndo me agrada nha
mulher. Quero ouvir as palavras que traduzem a alegria que sente a
minha amante quando me pede para ir mais devagar e o impeto
suster. Quero ver a mulher de olhos rendidos, a exausta mulher que

desfalece e que por muito tempo n&o consente que lhe toquem no
corpo dorido de prazer (Ars Am., Il, 683-692).'%

Com tal postura, Ovidio advoga uma dupla agdo na obtencdo do prazer:
desnormalizar e partilhar. E extrapolando o préprio contexto da sociedade patriarcal
romana, nos apresenta amores experienciados de modo reciproco e mulheres que
ndo sdo como meros receptaculos da satisfacdo egoista dos homens: “Que a meta
seja atingida ao mesmo tempo. Sdo guindados ao cume da volUpia o0 homem e a
mulher quando vencidos ficam na cama, sem forcas, estendidos” (Ars Am., Il, 727-

728).1%

E justamente nesse aspecto que a Ars Amatoria destoa das demais obras da
literatura erdtica do periodo. Como observa Grimal (1991, p. 162), o que “[...] a

principio parece apenas um manual do perfeito sedutor destinado a fornecer armas

192 Relembrando a biografia de Ovidio, que expusemos no primeiro capitulo, € tentador estabelecer

uma relacdo entre esta repulsa ao dever e o abandono da carreira politica descrito pelo poeta: “Eu
ndo tinha nem um corpo para suportar a labuta nem uma mente adequada para isso; por natureza, eu
evitava as preocupacdes de uma vida ambiciosa, e as irmés Aonia foram sempre me incentivando a
buscar a seguranga de uma aposentadoria que eu ja tinha escolhido e amado” (Tr., IV, X, 35-40).

% Odi concubitus qui non utrumque resoluunt; [...]. Odi quae praebet quia sit praebere necesse,
Siccaque de lana cogitat ipsa sua. Quae datur officio non est mihi grata uoluptas; officium faciat nulla
puella mihi. Me uoces audire iuuat sua gaudia fassas, atque morer me, me sustineamque roget.
Adspiciam dominae uictos amentis ocelos; Langueat, et tangi se uetet illa diu.

194 Ad metam properate simul; tum plena uoluptas, Cum pariter uicit femina uirque iacent.
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ao cacador de prazer se transforma pouco a pouco e se enriquece, a medida que os
sentimentos que descreve ganham em profundidade”, tornando-se, assim, uma
referéncia para o estudo da psicologia feminina de sua época (HEUZE apud SILVA,

G. J., 2001, p. 79).

Desnormalizar e partilhar, duas premissas que desafiavam o projeto moralizador de
Augusto. Nesse aspecto, ndo é Ovidio que nos soa vanguardista, mas € o imperador
gue se revela conservador ao tentar resgatar valores tradicionais da cultura romana.
Como o proprio soberano asseverou: “Através de novas leis aprovadas por minha
proposta, eu trouxe de volta muitas das praticas exemplares de nossos ancestrais,
as quais estavam sendo negligenciadas [...]” (R. G., 8,5)."% Ao aprovar essas leis,
Augusto realizou, entdo, um recorte seletivo do que considerava “exemplar” na

tradicdo romana, por exemplo, a fides, a pudor e a honor.

O problema central desse “retorno” seletivo, porém, foi que o princeps ndo permitiu
gue outros individuos fizessem o mesmo, isto &, recortassem do passado o que
também julgavam praticas “exemplares”. Ndo aceitou, desse modo, que 0 poeta

latino evocasse essa mesma tradicdo romana a partir de outros valores, como a

voluptas, a furtivus e a inflidelitas.

Nesse sentido, defendemos que a poesia ovidiana registra comportamentos
anteriores a Reforma Moral, ainda correntes na sociedade romana, e, ao lado das
medidas imperiais em prol da recuperacdo do mos maiorum, privilegia os corpos, as

festividades e os amores correntes na Urbs.

195 Legibus novis me auctore latis multa exempla maiorum exolescentia iam ex nostro saeculo reduxi

et ipse multarum rerum exempla imitanda posteris tradidi.



180

Entretanto, o que ndo era augustano era vicioso e, como tal, passivel de
esquecimento. Foi assim que o0 soberano adentrou no espaco tensionado pelo
inscrever e apagar, nos consensos e dissensos que privilegiavam determinados
registros em detrimento de outros, que selecionavam o que deveria ser legado ou

subtraido de sua época (CHARTIER, 2007, p. 7).

E importante compreender que muitos gestos e atitudes descritos na Ars Amatoria
eram praticas culturais que constituiam parte do ethos da cidade antiga, e néo
desvios sexuais sobre 0s quais, necessariamente, pesava uma macula. Embora os
conselhos amorosos de Ovidio fossem vistos pelo imperador como torpes e imorais
de acordo com os seus padrbes reformistas ndo simbolizavam motivo de medo ou

repulsa para uma parte da sociedade que os lia e seguia (SILVA, 2012, p. 46-47).

Nesse paradoxo talvez consistisse o carater transgressor de Ovidio, e ndo na
“indecéncia” de seus versos. Ele revelava aos seus contemporaneos o que ja
haviam percebido:
[...] que ndo ha um amor “permitido” ou “tolerado”, mas que o amor é
0 “mesmo para tudo o0 que vive”, que a paixao tem raizes em seu
proprio ser e ndo é uma doenc¢a ou uma vergonhosa aberra¢do. O
gue parece certo é que havia um mal-estar, que a moral tradicional
continuava presa a certos valores que ja ndo eram eficazes e

recusava-se a reconhecer outros que, como Ovidio nos mostrou,
comecavam a substitui-los (GRIMAL, 1991, p. 164-166).

Assim, investigamos a obra desse poeta latino como registro privilegiado de uma
longa experiéncia historico-cultural, acessivel a todos os seus leitores, experiéncia
constituida por adesdes e confrontos de ideias e valores, por lutas entre praticas e
representacdes; embate para libertar o amor de uma perspectiva puramente

legalista, repensando as mulheres ovidianas para além dos costumes ja
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estabelecidos que as confinavam numa posi¢ao claramente subalterna e facultando-
Ihes o direito de escolher, consentir e explorar sua (in)fidelidade em todos os cantos

da cidade de Roma.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho, investigamos a sociedade romana do Principado a partir de
relacbes de amor e poder protagonizadas pelas mulheres tais como decantadas pelo

poeta Publio Ovidio Naso em sua obra Ars Amatoria.

Essas relacdes foram pensadas a partir de uma questao basilar: em que medida a
Ars Amatoria pode ser compreendida, simultaneamente, como um exemplo de
apropriacdo do poder vigente e como indicadora de uma recusa as normas

moralizantes desse mesmo poder?

Para responder a tal questédo, lidamos com uma obra eivada de mdltiplas coeréncias
e contradicbes, um texto concebido para revelar e omitir informacdes, segundo
valores e interesses especificos, no qual o autor se mostra imerso nas dimensodes

conflituosas do prazer amoroso e do respeito as determinacdes imperiais.

Buscamos afastar-nos, entdo, de uma perspectiva que pudesse gerar alguns
equivocos, como o de desconsiderar Ovidio como um mero receptor e propagador
do poder de Augusto ou de mostra-lo como um poeta insurgente, refratario ou alheio

as normativas de sua época.

O exercicio metodologico que realizamos pautou-se em trés procedimentos:
primeiro, contextualizamos historicamente a trajetdria de Ovidio como poeta e de
Augusto como imperador; em seguida, identificamos as representacdes de amor e
poder construidas pelo poeta; por fim, analisamos os sentidos que Ovidio e Augusto
produziram sobre o mundo em que viveram, a partir das lutas para restaurar ou

afirmar préaticas da tradicdo romana.
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No decorrer desse exercicio, mostramos como boa parte das informacdes sobre a
vida de Ovidio é proveniente de seus proprios poemas, o que fez com que muitas
leituras, analises e interpretacdes dos seus trabalhos reverberassem aquilo que o

poeta gostaria que fosse apresentado como sua biografia.

Vimos como, desde muito jovem, Ovidio ingressou na vida politica e cedo também
se desinteressou dela, abandonando-a por ndo se considerar apto fisica e
mentalmente para as tensbes de uma carreira no Senado. Lancou-se, entdo, a
literatura, cantando afetos, encontros, desencontros e prazeres da vida — sua
verdadeira paixdo -, paixdo que o inseriu no circulo literario de Messala,

aproximando-o de Virgilio, Horacio e Propércio.

Apesar do contato com esses autores, Ovidio manteve sua originalidade. Se os
versos de tais autores eram repletos de preocupag¢fes politicas e sociais por conta
das guerras civis que vivenciaram, os poemas do poeta de Sulmona, por sua vez,
enfatizaram as experiéncias amorosas da corte romana, sem que iSso tivesse

significado o abandono da politica.

Foram justamente essas experiéncias que levaram Ovidio a escrever obras tao
distintas em contetdo e género, obras que atravessaram tempos e espacgos, sendo
recepcionadas de formas variadas no Medievo, inspirando Alighieri, na Renascenca,
iluminando Shakespeare, ou na Contemporaneidade, influenciando autores como

Pound, Eliot e Ransmayr.

Distinguimos também os trabalhos de Ovidio de acordo com a fase na qual foram
escritos: juventude do poeta, com seus verdores e venturas; idade adulta, com

inteligéncia e saber; velhice, com desencantos e tristezas. A fase da juventude, em
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especial, foi a que mais nos interessou nesta pesquisa, devido a escrita de textos
pertencentes ao género elegiaco, como o ciclo didatico, no qual se inseriu a Ars
Amatoria, texto marcado pelo desejo do autor em instruir os homens e as mulheres

de seu tempo.

Para a analise desse auténtico manual didatico, foi necessario que abordassemos o
seu processo de transmissao, uma vez que “[...] ndo ha texto fora do suporte que o
da a ler ou a ouvir’ (CHARTIER, 2002, p. 71). Dessa maneira, evidenciamos que a
Ars Amatoria somente pode chegar as nossas maos devido aos codices franceses,

alemaes e suicos do século IX.

Os conselhos amorosos contidos na obra possibilitaram uma gama de estudos sobre
0s costumes da sociedade romana no inicio do periodo imperial, seus
comportamentos, vestimentas e, principalmente, relacionamentos amorosos na
cidade de Roma. Seguindo os trés livros da Ars Amatoria, estudamos as taticas
empregadas pelos homens na conquista da mulher desejada, relacionando-as aos

ensinamentos dedicados as “belas” acerca da arte da seducéo.

Em meio a esses conselhos, mostramos como a Ars Amatoria nos permitiu conhecer
uma sociedade nem téo fixa em suas hierarquias nem tdo patriarcal em seus
costumes, como alguns autores sugerem, uma sociedade na qual os homens
apaixonados se colocavam como “escravos” de suas amantes, e as mulheres, ao

seu turno, ndo se limitavam ao ambiente doméstico.

Quem sabe ndo tenha sido esse cenario, descortinado por Ovidio, o causador de
seu proprio exilio? Tal questdo ndo foi objeto deste trabalho. Entretanto, buscamos

demonstrar como o0 poeta se tornou inconveniente ao discorrer sobre 0s aspectos
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mais sedutores e levianos da vida romana, afetando os interesses do princeps em

regular a vida publica e privada na capital.

Para um soberano que visou a concentrar tantos titulos, elevar sua autoridade acima
das instituicbes republicanas e controlar dimensdes variadas da vida social, a
literatura era um importante instrumento de consolidacdo do poder. Em vista de tal
expectativa, enfatizamos como Ovidio, dentre todos os poetas de seu tempo, teve
uma relacéo diferenciada com o regime. Além de ndo eleger Augusto e seus feitos
militares como temas centrais de seus versos, utlizou-se dos monumentos
arquitetdbnicos promovidos pelo princeps para a realizacdo dos encontros amorosos
gue propunha, monumentos que integravam a Urbs e que, apesar de terem sido
apropriados pelo soberano para representar o seu poder, foram utilizados por Ovidio

como espacos de amor e sexualidade.

A fim de entendermos a Urbs como um espaco saturado de sexualidade,
aprofundamo-nos no conhecimento da organizagcdo social romana, nos amores
praticados tanto por honestiores (senadores, equestres e decurides) quanto por

humiliores (cidadaos pobres, libertos e escravos).

Essa abordagem sobre a sociedade da época augustana foi essencial para que
explicitassemos a dimensao do desafio enfrentado pelo poeta ao escrever uma obra
que, muitas vezes, colocou homens e mulheres em posi¢cao horizontal, mesmo num
contexto caracterizado por tantas hierarquias e privilégios. Nossa abordagem
também nos permitiu conjecturar que, ndo obstante os esfor¢cos imperiais em ratificar
as distingbes sociais, determinando, inclusive, comportamentos e vestimentas
especificas para os estratos superiores, Ovidio conseguiu unir grupos dispares em

prol de um objetivo comum: o amor.
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O poeta, portanto, colocou em contato direto senadores e prostitutas, equestres e
libertas, decuribes e cortesas, libertos e concubinas. E se assim o fez foi porque,
provavelmente, a sociedade também o fazia. E tanto fazia que, visando a frear o que
considerava uma deterioracdo dos genuinos valores romanos, Augusto imp6és uma

Reforma Moral.

Dessa forma, investigamos os dispositivos legais emanados do imperador: a Lex
lulia de Adulteriis Coercendis, a Lex lulia de Maritandis Ordinibus e, a Lex Papia
Poppaea — todas ordenagbes morais que buscaram revalorizar a dignidade do
casamento, reprimir o adultério e incentivar a procriagdo. As novas leis, além de
criminalizarem o adultério, também proibiram os senadores de se casar com libertas,

prostitutas, cortesas ou mulheres condenadas por adultério.

Ora, se 0 princeps criou leis para proibir esses comportamentos é porque eles
deveriam ser comuns na sociedade. Afinal de contas, normativas somente séo
impostas em face da expectativa de determinadas atitudes, razdo pela qual
defendemos que, mesmo com a Reforma Moral, muitas praticas, valores e costumes

continuaram vigentes entre as diversas camadas sociais.

As Leis Julias, inclusive, colaboraram nesse processo de vigéncia de determinados
costumes ao inserir prostitutas, adulteras, cortesas, concubinas, escravas e libertas
numa categoria especifica de mulheres que podiam manter um comportamento
promiscuo sem sofrer san¢gfes penais. Até mesmo 0os homens que mantivessem
relacbes extraconjugais com essas mulheres — como os senadores, que nao podiam

casar-se com elas — também seriam inimputaveis do ponto de vista juridico.
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Foram justamente essas personagens que, conforme demonstramos, colocaram em
pratica os conselhos ovidianos. Em meio aos ditames imperiais, analisamos as
puellae, feminae, mulieres, dominae ou amicae, mulheres desimpedidas, sedutoras,
dominadoras e prontas para 0 amor “sem risco”, sem puni¢cdo, uma vez que, ao

contrario das matronas, nao tinham um estereotipo moral a ser cumprido.

A partir do estudo das praticas amorosas empreendidas por essas mulheres no
recinto da Urbs, expusemos como 0s poemas de Ovidio podem ser lidos como
indicio de uma sensibilidade diferenciada das relacées de género, ao reivindicar um
prazer partilhado entre 0os sexos e superar a recorrente dicotomia da dominacéo e

da subserviéncia.

Defendemos que a obra de Ovidio se destacou pelas possibilidades abertas a nossa
pesquisa. O tratamento de seus versos facultou, por exemplo, que apreendéssemos
outras maneiras de pensar, que desaprisionassemos muitas atitudes sociais
femininas de tradicbes historiogréficas que consideramos restritas e que
enxergassemos, no presente, um passado povoado por mulheres protagonistas de

sua sexualidade em todos os cantos da Roma imperial.

A antiga cidade, como palco privilegiado dos prazeres femininos, tornou-se, assim, o
centro das lutas entre representacdes travadas por Augusto e Ovidio: o primeiro,
utilizando a Urbs como um meio de consolidar e materializar sua auctoritas; o

segundo, apresentando-a como um ambiente de liberdade e prazer.

Buscando dimensionar tal confronto, langamo-nos a uma investigacao da histéria e
da arquitetura das principais construcbes da Roma do inicio do Principado,

desenhando, dessa forma, o que chamamos de “mapa amoroso da cidade”,
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cartografia composta pelos Porticos de Livia e Otavia, pelo Forum Romano, pelos
Teatros de Pompeu, Marcelo e Balbo e pelo Circus Maximus, todos apropriados de
acordo com o0s interesses em jogo: impor 0 amor a grandeza ou versar a grandeza

do amor.

Com base nesses interesses o0postos, mostramos como 0S espagos urbanos
frequentados pelas mulheres ovidianas puderam ser pensados para além de uma
Unica e estrita relacdo entre poder e espaco, isto €, a partir de uma relacdo entre
carne e pedra, entre corpos, corredores e pilastras, entre vestibulos e assentos de

uma Roma pulsante, sensivel e contraditéria.

Contradicéo foi a categoria central da nossa leitura da Ars Amatoria, analisada sob a
Otica do confronto entre as convicgbes de Ovidio e as determinacdes do poder
imperial, do complexo jogo de dever e prazer, adesao e confronto. Demonstramos,
nesse sentido, como o poeta, mesmo nao atacando explicitamente o poder imperial,
o0 matrimbénio e suas leis, confrontou-os, ao difundir conselhos amorosos que

suscitaram gestos e comportamentos opostos ao que previa a Reforma Moral.

Evidenciamos, assim, as estratégias de Ovidio para afirmar as praticas que também
considerava “exemplares” da tradicAo romana, ndo as enxergando,
necessariamente, como praticas viciosas. Embelezar o corpo para atrair olhares em
lugares publicos, seduzir para obter favores, mobilizar servicais para se encontrar
com amantes, ndo se contentar somente com um amor... Atitudes que Ovidio
encarava com naturalidade, pois faziam parte dos mais remotos e arraigados modos
de ser e sentir dos antigos romanos, sensibilidades vividas por tanto tempo que

passaram a ser desafiadas por outras, que buscavam forjar novos modos de viver.
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Finalmente, a partir das investigacfes empreendidas nesta pesquisa, foi possivel
entender como a Ars Amatoria esteve situada no limite de mundos diversos, na
interseccdo entre um passado resgatado em sua ancestralidade moral e um
presente versado em sua imoralidade ancestral; entre espagos publicos da Urbs e
interesses particulares das pessoas; entre a legislacdo instituida e as paixdes
vividas. Enfim, para Ovidio, esses mundos ndo eram necessariamente conflitantes;
ele os concebia até mesmo como uma coisa s6, o0 que torna compreensivel um dos
seus mais importantes conselhos legado a todos nés: “Para vos, amantes, a lei é o

préprio amor” (Ars Am., I, 158).19

196 Fungitur in vobismunere legis amor.
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Anexo A: Manuscrito Metamorphoses
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Data de origem: século XV, (14807?); Suporte: Pergaminho; Formato: 393 x 265 mm; Origem

do manuscrito: Italiano. Disponivel em: <http://www.e-codices.unifr.ch/en/cb/0124/2r>.
Acesso em: 10 abr. 2013.



Anexo B: Manuscrito Metamorphoses
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Data de origem: século XIV; Suporte: Pergaminho; Formato: 291 x 192 mm; Origem do

manuscrito: Italiano. Disponivel em: <http://www.e-codices.unifr.ch/en/cb/0125/1r>. Acesso

em: 10 abr. 2013.
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Anexo C: Manuscrito Fasti
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Data de origem: século XV, (14807?); Suporte: Pergaminho; Formato: 393 x 265 mm; Origem

do manuscrito: [taliano.
codices.unifr.ch/en/cb/0124/203v/small>. Acesso em: 10 abr. 2013.

Disponivel em:

<http://www.e-
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Anexo D: Manuscrito Remedia Amoris

Data de origem: final do século XV; Suporte: Papel; Formato: 320 x 212 mm; Origem do
manuscrito: Alemao. Disponivel em: <http://brbl-zoom.library.edu/viewer/1298470>. Acesso
em: 11 abr. 2013.
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Anexo E: Manuscrito Heroides

Data de origem: século XIV; Suporte: Papel (?); Formato: 34.8 cm; Origem do manuscrito:
Italiano (?). Disponivel em: <http://brbl-zoom.library.yale.edu/viewer/1128033>. Acesso em:
11 abr. 2013.
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Anexo F: Manuscrito Amores

Data de origem: final do século XV; Suporte: Papel, Formato: 160x115 mm; Origem do
manuscrito: Aleméao (?). Disponivel em:
<http://www.bl.uk/manuscripts/Viewer.aspx?ref=harley ms 6323 f005r>. Acesso em: 11 abr.
2013.




