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RESUMO

A presente tese de doutoramento em Educacio aborda a cultura do Hip Hop e sua relacio com
o contexto educativo. Insere-se nas discussoes da linha de pesquisa em Educacio e Linguagens e
problematiza o espaco escolar, enquanto espaco de reproducio da ideologia hegemonica,
analisando o projeto “Escola de Rimas”, desenvolvido na Grande Vitoria, como movimento de
resisténcia e ressignificacio cultural na escola. Parte da pergunta: Como as praticas discursivas do
Hip Hop podem ressignificar o contexto escolar? A presente tese aborda a cultura do Hip Hop
como campo discursivo singular de uma experiéncia narrativa (BENJAMIN, 1986; BONDIA,
2001) e de uma subjetividade eticamente responsavel (BAKHTIN, 1992a; 1992b; 2010), fundada
no principio da alteridade (PONZIO, 2009), e o analisa a partir de uma perspectiva critica e
dialogica (FREIRE, 1981; 1994; 1995; GIROUX, 1986; 1987; BRANDAO, 1986; BAKHTIN,
1992a; 1992b; 2010). Desenvolve a pesquisa em um contexto limiar entre a escola e a cultura hip
hop e dimensiona o debate das culturas marginais nos contextos educativos, voltando-se para os
sujeitos e suas experiéncias narrativas, avaliando a interacio de algumas de suas préticas
discursivas com o processo de ensino-aprendizagem. Para isso, analisa o projeto cultural “Escola
de Rimas”, criado pelos proprios ativistas do movimento hip hop da Grande Vitéria e
desenvolvido em uma escola da rede publica estadual de ensino do Espirito Santo, com o
objetivo de discutir o seu papel em um processo de ressignificacio educacional. Como hipotese
de trabalho defende-se que o espaco escolar, como espaco de disputas, é ressignificado com a
mtroducio de outras prdticas discursivas e culturais, entre elas o hip hop, que aponta para a
necessidade de ouvir responsiva e responsavelmente as narrativas dos educandos, contribuindo,
assim, para a formacio critica desses sujeitos e enfrentando, a0 mesmo tempo, préticas de

exclusiao historicamente stituidas.

PALAVRAS-CHAVE: Narrativas; Identidade; Educacao e Linguagem.




ABSTRACT

This doctoral thesis in Education explores the culture of Hip Hop and its relation to the
educational context. It falls in discussions in line with research in Education and Languages
branches and questions the school setting as a place for hegemonic ideology reproduction,
analyzing the project "School of Rhymes", developed in Grande Victoria state area, as a movement
of resistance and cultural redefinition in school. Part of the question: How can the Hip Hop
discursive practices reframe the school context? This thesis aims the culture of Hip Hop as a
singular discursive field from a narrative (BENJAMIN, 1986; BONDIA, 2001) and an ethically
responsible subjectivity (BAKHTIN, 1992a, 1992b, 2010), reasoned on the otherness principle
(PONZIO, 2009), and analyzes it from a critical and dialogical perspective (FREIRE, 1981, 1994,
1995; GIROUX, 1986, 1987; BRANDAO, 1986; BAKHTIN, 1992a, 1992b, 2010). This thesis
also develops research n a threshold context between school and hip hop culture and scales the
discussion of marginal cultures m educational contexts, focusing persons and their narrative
experiments, evaluating the interaction of some discursive practices in the teaching and learning
process. For this, it analyzes the cultural project "School of Rhymes', created by hip hop
movement activists from Grande Vitoria city area and developed in a public school from Espirito
Santo state in Brazil, in order to discuss their role in the educational reframing process. As
hypothesis for working, it argues that since the school setting within a dispute environment is
reframed with the introduction of other discursive and cultural practices including hip hop, which
aims the need of listening to the students narratives in a responsive and responsible way, thus
contributing not only to the persons critic formation, but also to face historically imposed

exclusionary practices.

KEYWORDS : Narratives , Identity , and Language Education.




Se € pra falar de linguagem, vou falar a nossa: Rap

MC em uma Bata“\a t’o Vocabulério




INTRODUCAO

A cultura hip hop € um espaco discursivo de copdtiude identidade. Atraves
dos mc’s, dos rappers, dos dj’s, dos b.boys, daBtgros, e de todos os envolvidos
nesse movimento cultural, a palavra, nos sentidgdhtmiano e freireano do termo,
negada outrora, é, agora, (re)tomada, ganhanda #ligtencdo nas vozes, nos sons,
nos gestos, nos desenhos, entre outros signosiverindo-verbais, dos “manos” e das
“minas firmeza”.

Em trabalho de pesquisa anterior (VIDON, 2007) cmna refletir sobre esse
espaco, ouvindo, dialogicamente, as vozes de sgeitos a partir da analise de raps de
MV Bill e Racionais MC'’s, dois expoentes brasilsirdesse movimento cultural.
Tentando compreender melhor as fronteiras idemt#alo discurso do rap, busquei um
dialogo com varios autores de diferentes areasaderscomo Bakhtin (1992a; 1992b;
1993; 2005; 2010), Foucault (1996), Pollak (198axlau (2001), Bhabha (1998), entre
outros.

Conclui que sdo muitas questdes sociais, politadyrais e ideoldgicas que
esse tema envolve, produzindo, discursivamenteershg tensdes entre valores
universais e particulares, relacionados diretameateprocessos de rupturas e
permanéncias e a (des)construcdo de uma identitisclesiva, de uma subjetividade e,
também, de uma alteridade. Nesse sentido, as ifi@ntentre um eu e um outro
revelaram a complexidade da préatica discursiva ermast§o, seu carater espiral,
movedico e sua interpretagdo opaca, nao transparent

Fez-se mister, assim, continuar e aprofundar amaa o0 meu encontro com
esse movimento cultural, analisando-o, agora, comaspaco discursivo singular de

uma experiéncia narrativa (BENJAMIN, 1986; BONDZQ01) e de uma subjetividade

10



eticamente responsavel (BAKHTIN, 1992a; 1992b; 20¥0ndada na alteridade
(PONZIO, 2009). Nesse sentido, € de uma perspectitiga e dialdgica (FREIRE,
1981; 1994; 1995; GIROUX, 1986; 1987; BRANDAO, 198&%m de BAKHTIN, ja
citado) que volto o meu olhar para esses sujeitagias experiéncias narrativas,
avaliando a interagdo de algumas de suas pratiszsirsivas com o0 contexto
educacional. Para isso, analiso o projeto cultliEsicola de Rimas”, criado pelos
proprios ativistas do movimento hip hop da Grandéri e desenvolvido em uma
escola da rede publica estadual de ensino do EsBanto.

A andlise das praticas discursivas e culturais,relacdo ao contexto socio
histérico, pode apontar para a educacao formaside as narrativas de seus educandos,
especialmente os mais marginalizados, econdmiazialmente. Por isso, 0 objetivo
maior deste trabalho é provocar o encontro da &sooin a cultura hip hop. Esse
encontro é concebido em dois sentidos (e, tamb#&ayessado por eles): o da escola
como tempo-espaco de reflexdo e pesquisa, e agso pw lugar que ocupo enguanto
pesquisadora em linguagem e educacao; o outraeentd da escola enquanto tempo-
espaco da acgdo, da concretizagdo de préaticas ggdagi0e aqui eu ocupo um outro
lugar, o lugar de professora e de coordenadoragpgaan na rede de ensino da Grande
Vitéria. Penso ser possivel o encontro desses té@pos-espagos (cronotopos, cf.
BAKHTIN, 2005): o da universidade, o da escola tdisem especial a publica, e o da
cultura hip hop. E, pois, a reflexdo e refracasedges)encontro o grande desejo deste
trabalho.

A presente pesquisa tem como sujeitos privilegiadogroprios rappers e mc's
gue, na cultura hip hop local, brasileira e capaxatesenvolvem seus raps, suas rimas,
musicas, cangles e participam de projetos coletiviaslos por eles mesmos, como a

“Escola de Rimas” e a “Batalha do Vocabulario”, ersk envolvem e desenvolvem
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praticas discursivas Unicas, singulares: as ba&aldsputas ou duelos de rimas,

extraindo desse movimento(a¢io) uma nova praxiagégica. E sobre esses espacos
de criacdo ideoldgica que me debrucei para temastwir a aproximagédo desejada

neste trabalho.

Neste sentido, o texto que segue apresenta sédtalogpara interlocugdo com
os leitores, a saber:

No primeiro capitulo, apresento o meu percursoedgisadora na definicdo
do problema, bem como o estado da arte da prodadéoa sobre o tema. Interessa-me
dimensionar o debate sobre a temética identificgmelspectivas investigativas e, a
partir destas, desenvolver a pesquisa.

No segundo capitulo, discuto as bases metodologEa® contexto
epistemoldgico em que se desenvolve esta invedtigac

O terceiro capitulo dimensiona o Hip Hop enquantcovimento
contemporéaneo das culturas marginais em contragosi¢ formas hegemonicas de
controle da sociedade capitalista. Ao mesmo tengmute conceitos importantes, como
narratividade, discursividade, identidade, univ&ss® e particularismo, fundamentais
para se compreender responsivamente a culturapip Bua dialogicidade etno-racial.

A partir do quarto capitulo abordo o contexto iriggglo na perspectiva
empirico-metodoldgica, capaz de fundamentar assasgbara defesa da tese.

Em minhas inconclusdes apresento alguns achados e aponto para as

possibilidades de pesquisas futuras sobre o tema.
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1- DA VILA A FAVELA *: sobre o encontro da pesquisadora com

o tema e o problema

Hoje sou uma educadora, graduada em Filosofiarenest Letras, na area de
Linguagem, Cultura e Discurso, ha quase vinte ataando como professora do
Ensino Fundamental, Médio e, também, Superior. Quaniciei formalmente minha
carreira de magistério, estava cursando a faculdadeesmo ficando em 1° lugar em
concurso publico realizado em minha cidade na@la® do Monte Alto, Zona da Mata
de Minas Gerais, optei por trabalhar em uma esomal. Acho que sempre me
interessei por experimentar novos angulos de visasa que uma escola central
poderia ndo me proporcionar naguele momento. Ja sale escolas de zona rural e
consequentemente seus alunos e funcionarios vamnaima certa realidade de
exclusao e, ao iniciar meus trabalhos, minhas gaspse confirmaram.

Naquela escolinha de vila, de classes multissesjamaviviam alunos de sete
a quatorze anos. No geral, saberes mdultiplos tanggeantrecruzavam: os do plantio e
da colheita, os cultos e as histérias daquela genteévéncia das mulheres e dos
trabalhadores de uma olaria que se estabelecemreduwndeza, enfim saberes do
cotidiano daquela vila. Ja os conhecimentos doeCmiat escolar propriamente dito, com
algumas excec0des, ndo interessavam muito aos aumosmunidade em geral.

Trabalhei alguns anos ali e carrego bons ensinamealds experiéncias que
tivemos, a comunidade, meus alunos e eu.

Logo que cheguei fui avisada de que havia um “mohsta minha classe e

todos achavam que, para ter sucesso no meu trabaltaria “doma-lo”, ou “domina-

! Refiro-me aqui, em relacédo ao termo “Vila”, & condade rural do municipio de Bardo do Monte Alto-
MG, conhecida como Vila Vardiero, onde iniciei manisarreira de professora. Como relato, fui ao
encontro dessa Vila, como uma decisao pessoal.efando a Favela, signo representativo de periferia,
pode-se dizer que ela veio ao meu encontro, atdvéasp, como relato mais adiante.
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lo”. Ambos os signosdomar ou dominar, parecem carregar herancas de tempos
autoritarios, em que a forca fisica sempre esteiesado didlogo, da negociacgéo.

Nao bastasse ter que dominar o meu medo de enfrgntasala de aula, teria
gue “domar/dominar” o certo “aluno-monstro”, quey ginal, era um lindo “monstro”
de olhos verdes e labios rosados de apenas oitodgndlade. Em meio a risos, olhares
desconfiados, outros agressivos, e também olhagosiei esperancosos, eu cheguei, me
apresentei e fui logo querendo “mostrar servicalia@a decepcéo, iluséo e frustracao.
Logo no inicio, senti que alguns apostavam gquedguima aguentar por muito tempo.
Meu trabalho era constantemente interrompido porflitms gerados por fofocas,
assuntos trazidos de fora para dentro da salaldeAté que, em um certo momento,
depois de buscar, sem muito éxito, ajuda com geqedagogica, resolvi parar e ouvir
de verdade o que perturbava aquelas criancas. Toswam oportunidade de falar.
Depois, tiveram que me ouvir. Entramos, entdo, emagordo: eu 0s ouviria e eles
também fariam o mesmo. Pronto, estava estabelacidasanegociacdo dialdgica

Quanto ao meu “aluno-monstro”, resolvi que ndo cantilparia deste rétulo e
passei a mostrar para a classe e para todos quagsessividade era reflexo da
incompreenséao dos outros, do cinismo de algungaslgue o provocavam apenas para
vé-lo explodir, entre outras atitudes autoritérigafim, tenho muito orgulho de ter
criado oportunidade para que esse aluno pudess®Star apenas como mais uma
crianca de oito anos de idade, como outra qualqbefrentei caras feias e
“estranhismos” de colegas quando assumi por escriggponsabilidade de leva-lo a um
passeio escolar, pois ja haviam dito que ele ndoFoi ai, e para espanto de todos, que
resolvi condicionar a minha ida ao passeio a pgEséesse aluno. Para sorte dele e,
principalmente, para a minha, o passeio foi umsaelodos gostaram e aprenderam

bastante com aquele lugar, sobretudo o meu alunquestdo. Crescemos muito com
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essa experiéncia (BONDIA, 2002). Naguele momentoghe que haviamos criado uma
ponte para inserir aquele menino em seu espacal ®que, ironicamente, diga-se de
passagem, estava sendo, até entdo, também undkugaclusao.

Mas o que toda essa histéria teria a ver com oqa,se tornaria objeto do
meu trabalho de pesquisa no mestrado? E o quéeissa ver com a cultura hip hop e
suas formas de “narrar” a realidade, objeto de enpgsquisa de doutorado?

De alguma forma, meu interesse pelo rap e pelarautip hop, de forma geral,
estava relacionado a um interesse que sempre twedm@logar com minorias
desprestigiadas social e economicamente. Essagéondié “minoria” € paradoxal, pois,
no quadro social global, essa minoria correspondeyerdade, a grande maioria da
populacao, sobretudo a nossa.

Em Valinhos, interior do Estado de S&o Paulo, omdbalhei em algumas
escolas da rede municipal, ou na Grande Vitérigjeoatuo como coordenadora
pedagogica em uma escola da rede municipal deWilaa e como professora de
filosofia em uma escola da rede particular de VAtotive e tenho oportunidade de
observar as mais diferentes formas de exclusdo. €bempo fui percebendo que as
escolas sdo por exceléncia o micro espaco maisguyggara as observacdes e, por que
ndo dizer, para as atuagcdes sobre um macro espaitopsocial. Servindo de
termdmetro para as investigacdes de natureza soniportamentais, ironicamente o
que deveria servir como espaco de inclusdo, nacarabde se tornar instrumento
mantenedor ou até mesmo propulsor de exclusdesavespeito, FRIGOTTO, 2011).
E tal avaliacdo ndo é exclusividade de escolasedéepa ou de escolas onde existam
muitas desigualdades sociais. Pude observar tamtpge; mesmo em escolas

particulares, onde o poder econdmico de sua clEente geral, é altissimo, ainda ali

15



sao facilmente percebidas maneiras de se exclouia@®ente, maneiras distintas, mas
gue nao deixam de fazer parte de um sistema exttkide

Neste sentido, 0 jogo social mostra-se sempre @ dialético em todas as
camadas sociais. Pois, mesmo entre 0s privilegiadesonomicamente,
independentemente do esforgco que se faca para dogiraspectos excludentes, ha
mecanismos que acabam gerando esses aspectos.etegate ordem fisica, psiquica
e/ou cultural.

Mas, embora esses aspectos sejam importantes nteeesse sempre foi o de
analisar, dialeticamente, 0s processos que excldéeamaneira mais evidente o sujeito,
como, por exemplo, os relacionados a aspectos etonésociais e étnico-culturais. Ao
mesmo tempo, porém, esses mesmos processos pranotagares de resisténcia, e
isso também me chamava a atencéo.

Compatrtilho, assim, a posicéo de Giroux (1987 5), & analisar, no contexto

dos Estados Unidos, a critica de conservadoresdieaia em relacdo a escola,

especialmente a publica:

A despeito de suas diferencas, tanto os radicaigiocas
conservadores abandonaram a esperanca e a pespiechewey em
desenvolver a escola publica como esfera demoaydtic seja, como
espaco onde as habilidades para a democracia pessguraticadas,
debatidas e analisadas. Similarmente, ambas aspep&sis
compartilham de uma indiferenca perturbadora quastéormas por
meio das quais os alunos, de diferentes caragtadggle classe, sexo
e raca, medeiam e expressam, por narrativas egdgleua percepgao
de tempo, espaco e histéria; mediacdo e expressdioegelam tais
estudantes em suas intera¢des contraditoriasamges! e incompletas
com os colegas e com a dindmica da escola. Emsquéitavras, tanto
as ideologias radicais como as conservadoras &acasem

compreender a necessidade de se considerar @galiiexpressao e
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representacdo em torno da qual os alunos apreemdégnificado de
suas vidas e da escola. Embora esta seja uma @asigipreensivel
quando adotada por conservadores, cuja l6gicaumeftalista e de
controle social estdo em oposicdo a nocdo emandipatia acdo
humana, a mesma representa uma falha tedrica tcgoljuando

defendida por educadores radicais.

Quando ouvi uma cancao de rap pela primeira vemepealgo diferente
naquele som, naquela melodia, naquele discursoiaHdvum encontro entre arte e
politica, através de um ritmo e de uma poesia. drtea esteticamente as avessas, em
relacdo ao que fomos “educados” a perceber, poogisistente, com um discurso forte
e consciente. Nao consegui fitadiferentea essa estética.

Percebi, entdo, que muitos dos meus alunos, emhdalj interior de Sao Paulo,
ou na Grande Vitoria, sobretudo os mais rotulados yma certa “incompeténcia
académica”, eram justamente 0s que mais cantaegmduziam e, também, os que se
arriscavam a produzir algo no género rap. Foi @& percebi que a importancia de
analisar essa pratica ia além de uma simples danpato género (0 que ja causava
espanto a alguns colegas para os quais expliciss@ meu interesse). Nao podia ficar
indiferentea essa cultura e sua forma de politizagéo.

Essando-indiferencdez-me aproximar da pedagogia freireana:

Uma das fundamentais diferengas entre mim e iritelesc assim
fatalistas — sociologos, economistas, filésofosgagegos, pouco
importa — esta em que, ontem como hoje, jamaiteqcpie a pratica
educativa devesse ater-se apenas a leitura dagadaeitura do texto,
mas também a leitura do contexto, a leitura do murBbbretudo
minha diferenca esta no otimismo critico e nadénng, na esperanca

gue me alenta e que inexiste para o fatalista. (RREL995, p. 30)
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Acabei enxergando na Cultura Hip Hop um lugar geeesica, nos sentidos
referenciados por Dewey, através de Giroux (198 ppr Paulo Freire, acima, um lugar
de leitura do mundo, critica, problematizadora, poéeria permitir me desvencilhar da
leitura tradicional da palavra, ou da leitura @dénente candnica da palavra, ou da
leitura, pura e simplesmente, linguistica da palavislumbrei na cultura hip hop e em
suas praticas multilinguageiras (“politicas de expéo”, conforme Giroux [1987]),
como o rap, as batalhas de rimas, os grafites,wtclugar de unmédito viavel] como
propde Paulo Freire, em sua “Pedagogia da Espérét@d5), ou um sonho-utopia,
como nas palavras de Wanderley (2000, p. 65): “oddeha utopia, sonho, ndo héa lugar
para a educacao; e sim para o adestramento.”.

Assim como Dewey, Freire e os freireanos, Giroumresoutros, resolvi nao
engrossar o caldo do discurso fatalista e fui,griiéiscar parcerias em outros espacos,
para poder situar concretamente esse novo lugagueamdo decidi ingressar em um
programa de pos-graduacdo, com o propdsito desanajuestdes que envolviam, de
alguma forma, essa pratica discursiva e esg#essujeitos que, desde entdo, passaram
efetivamente a me afetar e que, certamente, passasar afetados por mim.

Deixei me impregnar de rap, de outras palavragutl@as praticas discursivas,

sociais e culturais. Deixei me impregnar de OUTR@¥xei-me impregnar de Vida.

1.1- UM TIRO NOS OUVIDOS

Um tiro nos ouvidasE. Foi essa a sensagdo. Quando decidi verdadeitam

ouvir um rap, a experiéncia (BENJAMIN, 1986; BONDI2002) foi um tanto quanto

traumatica, no sentido de chocar, trazer o inedpe@incomum. J& fazia alguns anos
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gue estava envolvida em praticas educacionaisnmasa, em nenhum momento antes,
tinha experimentado uma palavra — vinda de um estda;estigmatizado pela pobreza
e miséria — tdo rica, poderosa e contundente. Oprapoca reacdes de grandes
propor¢cdes. Dependendo do angulo em que se permbejscurso pode ser apreciado
ou repudiado, e tanto o apreco quanto o repudie@rmoser justificados por fatores
diversos.

Assim como um “boom!”, caiu em mim esse elementawltura hip-hop, o
rap, abalando os meus conceitos, minhas praticasnbas crencas. Havia ali um
encontro entre arte e politica, através de sewrédrpoesia. Essa arte, esteticamente as
avessas, se somava a um discurso politico consisterm um forte viés de consciéncia,
materializado em uma poesia atraente. Percebi guamhplexa era a relagédo entre
aguele discurso e nossas praticas sociais e nmigsavicada a tentar compreender essa
relacdo a partir de um dialogo com o contexto eclonal.

Curiosamente, minha experiéncia com o dialogo goctan a educacao, veio
no sentido oposto ao que, geralmente, nés, ediEgdestamos acostumados. Ou seja,
“aprendemos”, desde o curso do magistério, a busncalelos, praticas educacionais
qgue deram “resultados”, e tentamos aplica-los essa® classes, com nossos alunos.
Porém, no meu caso, guem “ensinou”, quem troux@assivel “caminho”, foram eles,
0s meus alunos e alunos outros que pertenciamoéaast qual eu trabalhava, naquele
momento, em Valinhos, interior de Sao Paulo.

Conforme Gadotti (2000), repercutindo o pensamdatBaulo Freire:

Todos podem aprender, mas todos sabem alguma eaissujeito é
responsavel pela constru¢cdo do conhecimento erpssignificacdo
do que aprende. (...) A crianca, 0 jovem e o adsfioaprendem
guando tém um projeto de vida em que o conhecin&entignificativo

para eles. Mas € o sujeito quem aprende atravésal@ropria acao
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transformadora sobre o mundo. E ele quem constrds proprias
categorias de pensamento, organiza 0 seu mundamsiorma. (p.
23)

N&o se trata de conceber a educagdo apenas consmisado de
conteudos por parte do educador. Pelo contrériata-te de
estabelecer um dialogo. Isso significa que aquele educa esta

aprendendo também. (p. 24)

Adentrar no tempo-espaco narrativo-discursivo goerda cultura hip hop, que
€ rico em diversos aspectos, foi, para mim, entegde ha todo um jogo politico e
ideoldgico que coloca em cena questdes linguistidastoricos e culturais que vao
sendo resgatadas, adaptadas, transformadas plelg@esecontraditorias presentes em
um jogo ainda maior, 0 jogo real, das relacdes agncicom seus conflitos e
enfrentamentos diarios. De maneira direta ou italirexplicita ou implicita, esse jogo
de forcas centripetas e centrifugas entre valaregnsais e particulares, como analisam
Laclau (2001), Bhabha (1998) e Pollak (1989), eagreuse osoutros como concebe
Bakhtin (1992a; 1992b; 1993), parece ser o progeione da constituicdo dialégica no
interior do movimento hip hop.

Parecia haver, também, todo um processo de engreadizagem no interior
do movimento hip hop, uma espécie de “pedagogi@alSoem que os discipulos
aprendem com 0s mestres, mas 0s mestres tambémd@preom os discipulos, em um
dialogo intermitente. Fiquei, evidentemente, iresli a investigar, mais a fundo, esse
processo.

Como ponto de partida, foi imprescindivel, pardesgar compreender toda a
dindmica e arquitetbnica desse processo, isto eldgdo dialégica do movimento hip
hop com a area da educacao, ultrapassar as bardEgpreconceitos linguisticos,

discursivos e culturais para escutar e auscultsesesovos signos e manifestacoes
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comunicacionais (narrativas, conforme BENJAMIN [&P8 discursos, conforme
BAKHTIN [1992a; 1992b] ou FOUCAULT [1996]) que va@abém do que consideramos
como padrbes canonizados.

Ao adentrar nesse espaco de criagdo signica eoglem] sem essas
concepcdes pré-formadas e firmadas, tem-se a opdmtle de discutir questdes
paradoxais e dialéticas, corfronteiras identitariasrelagfes de alteridade, constituicao
de subjetividades, processos de ensino-aprendizagem suas mais diferentes
configuragoes.

As questdes levantadas s&o muito complexas e damangma visdo
multifocal. Penséa-las significa mobilizar conceite®ricos de diversas areas, como
histéria, sociologia, critica cultural, andlise dgscurso, entre outras. Por isso, a
importancia do didlogo, inter e transdisciplinaystado com os autores dessas
diferentes areas: Bakhtin, Foucault, Bhabha, La@anjamim, entre outros.

As questbes colocadas tocam, também, as préatipasciisas em educacao.
Conforme Andrade (1999)em uma das primeiras obras, no Brasil, a trataethcio
entre rap e educagdo, falar de rap e educacadaudiasdesde o inicio, que a relacéo
deve ser afirmativa. A organizadora do livro é,lhém, como veremos adiante, uma das
pioneiras a desenvolver uma pesquisa académica esbe tema no Brasil. Do mesmo
modo, os demais autores dos artigos constituintess aadpitulos desse livro foram
pioneiros em suas pesquisas sobre rap e educac@iversas areas de estudo, como
sociologia, antropologia, historia, artes, jormalls comunicacdo, letras e, claro,
educacdo. Muitos desses pesquisadores, tambémn atoa suas esferas soécio-
discursivas através de praticas envolvidas conparaom o universo cultural do hip

hop.

2 ANDRADE, Elaine Nunes de. (org.) Rap e educacam &educacdo. Sdo Paulo: Summus, 1999.

21



Dentro dessa perspectiva, portanto, a cultura by talvez seja um desses
espacos privilegiados de possibilidades, aindatejgas, de luta pela sobrevivéncia e
ressignificagdo do ato de narrar. Aproximar a calttip hop do contexto educacional
pode proporcionar, entdo, um caminho para a essgtaar das narrativas de muitos de

seus educandos.

Quando se afina o olhar, mesmo no relativo silérodo escrita
académica, pode-se flagrar os indicios dos pass®® das vozes
quase inaudiveis de outras gentes. (...) Chegaad parto, pode-se
perceber mesmo que tal presenca € ruidosa. (AZEVECEILVA,
1999, p. 66)

A cultura hip hop valoriza as narrativas de seysites, pois elas representam
justamente a sua historicidade, passada de gesagérmacao, presente no cotidiano de
suas comunidades.

Além disso, na cultura hip hop, o processo enspreralizagem ndo separa o
mestre do seu aprendiz, ambos estdo juntos na mespmiéncia, inseridos num
mesmo contexto. Dessa forma, como as analises nréastrar, as estratégias e
metodologias pedagogicas sdo desenvolvidas at@dwesrelatos e testemunhos de
sujeitos que sdo parceiros de lutas, conflitosrguistas. A mesma pedagogia que se
apresenta, por vezes, de forma violenta, ameacaglaréanica, conforme observa
Nascimento (2006), que adverte aos playboys — septantes imediatos do
“capitalismo branco” — que ha uma nova cena preseas relacdes sociais, também,

adverte os seus pares com 0 mesmo tom.

As vozes que povoam a épica polifonica do grupoegteriorizagao
de um mundo fechado em suas regras, codigos, fipgsacorporais e

falas. Assim, o que se produz € um discurso quesapta toda uma
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série de marcas que o definem enquanto vozes sdédas espaco
geografico e territorial — como o entende Sant@pie sera auto-
definido a partir da producado e representacdo deeainfabricado a
imagem e semelhanca do vislumbre do olhar queteedie vivéncias
de dentro de tal mundo representado. E se esseomduececrado,
estigmatizado, visto como algo perigoso por quetd de fora, as
praticas poéticas dos rapers vao ser reflexo didab,a aparente
agressividade, a ironia cortante, a reivindicacgélicék, a oscilagdo
constante entre o agradar e o agredir, entre @gaotiente correto e
um discurso revolucionario aparentemente anacronico
(NASCIMENTO, 2006).

Podemos, também, observar esses aspectos nodefrap de MC Adikto, “X

Barras” (2014), transcrito a sequir:

Espero que entenda o] que vocé fez

Se nao desse nada tu fazia outra vez
V& se aproveita e pbe a mado na consciéncia
Porque toda atitude gera uma consequéncia

Vocé que escolhe: Ser Honesto ou Ser Pilantra?!
Na vida ¢é assim: Vocé colhe o que cé plantal
Eu era fechamento, braco de verdade
Vocé plantou vento agora colhe a tempestade!

Melhor do que VII palmos de terra em cima
S&o minhas X barras pesadas de rima fina

Aqui percebemos claramente o tom pedagdgico déecaacestral, através do
uso das metéforas, figura de linguagens, o testemutornando, assim possivel
estabelecer uma aproximacdo das caracteristicase demp capixaba com as

caracteristicas observadas por Nascimento em sébsearde raps das periferias

paulistanas.

Essas narrativas, provindas dos guetos sub-urbdassperiferias
paulistanas, deram visibilidade ao discurso do RA®Pseus autores,
assim sendo, esses representantes das “class@®speti agora

“roubam a cena” através dessa poesia crua que aetsnfalas das
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ruas. Manifestando e esclarecendo seu “lugar”, pseaia, com seu
tom pedagogico e realista, mostra idiossincrasiaoleertas pelos
discursos oficiais em suas falas “pelo” outro. Rgrégora esse outro
€ dono da palavra e, apoderada, a palavra poéticaredesenhar
cartografias, inverte olhares e demonstra uma tcigade
constrangedora para os ouvidos desatentos quebpeardal palavra
como ameacadora, vingativa e incitante a uma gugue seria
inexistente, ou que, para alguns, parece distgN&SCIMENTO,
2011, p.220)

Como apontamos um pouco antes, parece se tratema@spécie de educacao
estética, mas, ao mesmo tempo, também, éticazadaliatravés de uma poesia falada,
musicada, grafitada, coreografada a partir de wgarJwno sentido de Santos, indicado

acima por Nascimento, ou de um cronotopo, comogakengor Bakhtin (2005).

Na verdade, € um grande desafio abordar esse mudn®mo “objeto”
privilegiado de estudo, pois existem infinitos mishanaliticos, infinitos caminhos
possiveis de analises que por infinitas vezes olosam em tentacdo e nos convidam a
sair da trilha escolhida e percorrer outros rincesiticos. Assim como eu, € provavel
que, ao adentrar na leitura deste texto, o letorece a vislumbrar links, portas, janelas
analiticas outras que o facam questionar o porgagede ndo de outro caminho - “aqui
poderia existir um link com tal conceito ou tal gi@®”.

Quero deixar bem claro que resdleissumir o risco de trabalhar com um
“objeto” situado, que esta em movimento(acao), estéluidez e todo o recorte que se
fizer nele sera sempre um recorte tedrico ou didatio intuito de se fazer uma analise

possivel e uma compreensao viavel de um e de elamento ou questdes.

% Optei por escrever o texto intercalando a primp@ssoa do plural em alguns momentos e em outros a
primeira pessoa do singular, por uma questdo @tiaste, também, ética, entendendo que mesmo nos
momentos em que o texto se apresenta em primeisp@elo singular, ndo ha pretensdo de apagamento
das vozes alheias que constituem a minha voz prépri
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Escolhi analisar as narrativas do movimento hip pop entendé-las como
expressao de um saber, mas, também, como mecamésmasisténcia (GIROUX, 1986),
“arma” de defesa contraria ao discurso hegemorit&®IGOTTO, 2011), que assume
diferentes faces e vozes na intencdo Unica de margtatus quoadquirido desde a
nossa colonizagao.

Poderia ter escolhido qualquer outra forca de térsiga, como, por exemplo, a
cultura do Congo, com a qual também tenho contatodem meu ambiente de
trabalho, mas foram elas, as narrativas do movionéid hop, especialmente sob a
forma do géneragap, que em algum momento me fizeram despertar paeaepao
mesmo tempo, para dentro de mim mesma, especiantmtlugar de filésofa e
educadora.

Filosofia e educacdo tém um lugar especial nestealtno. Um lugar de
encontros e desencontros. Bakhtin e Paulo Freireute Foucault, Geraldi, Saviani e
Augusto Ponzio, e vérios outros fildsofos e educeslo educadores-filosofos e
filésofos-educadores fazem parte destas reflex@msstituindo as varias perguntas e
inquietacbes que perturbam o meu sono e consomernamiforcas, desde que me
debrucei sobre essas questdes. Tarefa muito diBtal de tentar imprimir nas paginas
desta Tese o0 caos de sensacoes, indagacoes, angugtor que ndo dizer, de desejo de
provocar nos outros o mesmo despertar que tive.

Ver, ouvir com responsividade e responsabilidade (BAKHTIN,1®0
PONZIO, 2010) n&o é o mesmo que ver, ouvir aut@aatente. E preciso sair da zona
de conforto do discurso hegemonico e assumir a seheagem do contra discurso,
assumindo sem duvida aquele espaco paradoxal quelo (1996) nos apresenta em

“A ordem do discurso”, quando fala do verdadeiro.
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E possivel estar no verdadeiro somente num espa@xtdrioridade
selvagem, pois ndo nos encontramos no verdadeiém ssbedecendo
a uma policia discursiva que devemos ativar em cadale nossos
discursos. (FOUCAULT, 1996, p. 35)

Portanto, os discursos eleitos como os “verdadeirestdo todos ai,
perambulando pelas clinicas, pelos postos de sagéacias bancarias, e 0 que é talvez
pior, perambulando em passos largos e firmes pesasoescolas, sejam elas de
educacao infantil ou grandes centros universitarios

Aqui eu poderia reproduzir indmeras falas de tamesquisadores que se
esforcaram enormemente por denunciar essas pratica®, por exemplo, Saviani,
Geraldi e, obviamente, Paulo Freire. Porém, a@egliie reproduzir essas denuncias
nao trariam grandes novidades, ja que todos nés, de alguma forma, estamos
envolvidos com as questdes da educacao, as “canbstenuito bem.

Mas, por que continuamos reproduzindo essas psatiea permitindo o seu
enraizamento? Por que ndo temos forcas suficipai@sserrar as grades que protegem
essas praticas? Ou, como nos questiona Giroux (198%5), “como € possivel
reconhecer 0s espacos, as tensbes e as possdslidadluta dentro do dia-a-dia do
trabalho escolar?”.

Uma hipdtese possivel é a de que o medo tenebmsosl encontrarmos do
lado de fora do discurso hegemonico, na exteriddadselvagem, segregado no discurso
do louco, é o que nos policia e nos permite apeakxarmos um “pezinho” e ndo o
“corpo inteiro” em novas praticas discursivas ecagionais.

Esse movimento parcial € o que talvez seja maisruties, pois ele nos
permite ver e ouvir passivamente, mas néo nos feagir efetivamente. Temos medo

das retaliagGes ou, mais ainda, temos medo de assasrum novo projeto. Nao fomos

“Ver, a esse respeito, Geraldi (2013a; 2013b).
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educados para receber o novo, o diferente, poi§odeates (V a. C.) a Mano Brown
(XX1d. C.), a sociedade hegemdnica sempre tratosegregar os que fogem a regra.
Talvez, também, por isso, por ja estar fora desd®ee da zona de conforto é
gue assumir o contra discurso hegemaonico, o “dsscdo louco”, como no caso da
narratividade do hip hop analisada neste trabadlega de certa forma, um local
privilegiado de dizer o que comumente ndo se dezjbstrar o que tantos tentam
esconder. As narrativas em questdo assumem um g@pal de grande relevancia, e,
como pretendemos mostrar neste trabalho, um papkelgdgico, no sentido freireano
de pedagogia, pois atingem muito mais os sujeitesestao ali envolvidos com os seus

desafios diarios do que as praticas educativamisfigplicadas nestas comunidades.

Na sequencia buscamos mapear brevemente a proedciéa sobre este tema.
Para tanto consultamos, a partir do Banco de Té#s&3APES, dissertacdes e teses do

periodo de 1996 a 2013.

1.2 - BREVE REVISAO DA PRODUCAO TEORICA SOBRE O TEMA

Quando me interessei pela cultura hip hop e pghp ma ambito de uma
reflexdo académica, poucas eram as pesquisasagsdinou em andamento com esse
tema. Foi através, principalmente, da coletaneg “Raeducacdo, Rap é educacado”,
organizada por Elaine Nunes de Andrade (1999) qoeecei a entrar em contato com o

dialogo insipiente da academia com o movimentcbigp.

® O levantamento bibliogréfico a seguir leva em @eracdo a minha prépria pesquisa realizada no
mestrado, entre 2004 e 2007, e também consultzadal em 2013 no Banco de Teses da Capes.
Curiosamente, nesse mesmo Banco de Teses da @Gapemcontramos referéncias a minha dissertacéao
de mestrado. Nao é dificil supor que outros tramaiambém ndo estejam elencados, o que indica que
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A partir dessa coletanea, cheguei a tese de doatal@ José Carlos da Silva,
gue retratava, em uma perspectiva antropologicapwimento hip hop paulistano, em
especial o movimento das “posses” no centro doPa&to. Descobri, assim, que outros,
além de mim, ndo estavandiferentesao rap e ao movimento hip-hop.

Desde 1996, pelo menos, com o trabalho pioneiflaiee Nunes de Andrade,
“Movimento Negro Juvenil: Um Estudo de Caso soloneeds Rappers de Sdo Bernardo
do Campo”, dissertacdo de mestrado defendida ngrédma de PoOs-Graduacdo em
Educacdo da USP, a academia brasileira, tambéleterefrefrata o impacto da cultura
hip-hop na sociedade contemporanea. O trabalholaleeEAndrade refere-se a um
estudo de caso sobre uma associacdo de jovenssappe em sua pratica social
desenvolvem um duplo processo educativo. Investsgoa movimento Hip Hop, e a
partir de uma observacgéao participante, registroosséados que justificaram a hipétese
inicial, a de que um determinado movimento juvdesenvolve uma acao educativa.

Na mesma dire¢do, em 2001, também no programautzagdio da USP, Maria
das Gracgas Gongalves defendeu a tese de doutoRmmohais MC’s: O Discurso
Possivel de Uma Juventude Excluida”. Esse estudtrocese na investigacdo dos
significados presentes na obra do grupo Racion&ls Wisto aqui como falas juvenis
organizadas a partir do interior do cotidiano daef@éa de Sdo Paulo. A hipétese foi
que, articulados pelo movimento hip hop, grupogoglens veiculam, através das falas
poéticas do rap, elementos das identidades e asgdopulares que podem influenciar
projetos maiores para suas vidas individuais oetieals. Os raps foram tratados como
textos discursivos, que sofreram recortes temasegsindo trés "nucleos de sentidos"

principais: marcas da etnia, que contém as mam@aggritude, marcas de género, que

este levantamento é limitado, ndo tendo mesmotarm&o de exaurir os dados.
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contém, por sua vez, as marcas transversais doiroego: violéncia, territoriedade,
temporalidade, trabalho, religiosidade e escola.

No ano seguinte, 2002, Alexandre Takara, na Undade Metodista de Sao
Paulo, também em um programa de pdés-graduacdo amagab, apresentou sua
dissertacdo de mestrado, “Contribuicbes do movimép-hop para uma educacao
emancipadora: movimento hip-hop em Santo André”olijetivo da pesquisa foi
apresentar o movimento hip-hop enquanto bem ciliyma poderia ser introduzido nas
escolas com vistas a reencantar a educacgdo, paosagab e cultura constituem
interfaces de um mesmo processo, 0 da producdordecimento. Para o autor, esse
movimento quer construir uma voz coletiva e comiribpara uma educacgéo
emancipadora da periferia e para o combate a d@lén

O campo de estudos vai se estendendo e nesse rapsn2003, no programa
de pos-graduacdo em Educacdo da Universidade FeldeRarana, Marcilene Garcia
de Souza defende a dissertacéo intitulada “Juventadra e racismo: o movimento hip
hop em Curitiba e a apreensdo da imagem de "Cdputapéia" em uma "harmonia
racial”, em que analisa os sentidos que os joverisb@anos integrantes do Movimento
Hip Hop, em especial os rappers, conseguiram ageeelns discursos construidos pelo
poder local e meios de comunicagdo acerca da cidad€uritiba como sendo de
Primeiro Mundo e uma Capital Européia numa "HarmdRacial" entre 0s povos.
Neste sentido, objetivou-se, na andlise, entermlapertos atores sociais que residiam
na cidade, de acordo com algumas caracteristichsgtado raciais e espaciais, podiam
apreender os discursos construidos acerca dadddatcultural da cidade, que por sua
vez eram reproduzidos pelo poder local, pelos m#gsomunicacdo e pela educacgéo

escolar.

29



Essa perspectiva, que procura analisar os acor@rtosilocais da cultura hip
hop e sua repercussédo social, politica e tambémaenual, pode ser observada em
outros trabalhos, como o de Cristiano Tierno deudiq, “Construcdo de saberes,
criacado de fazeres: educacao de jovens no Hip Hopab Carlos”, dissertacdo de
mestrado defendida em 2004, na Universidade Feder&&o Carlos, também na area
de Educacado. Sua questdo central de investigaf@warse aos processos educativos
gue permeavam o cotidiano de jovens do Hip HopateGarlos; como esses jovens se
educavam e como educavam outras pessoas de suanmidades. Para o autor, sua
investigacdo poderia trazer contribuicbes para eesgr a educagcdo que permeia
praticas sociais em espacos ndo-escolares, conf@ampara repensar a educagdo nos
espacos escolares.

Do mesmo modo, o trabalho de pesquisa de ElizaHdatciano da Silva, “A
Escola e a Cultura do Jovem da Periferia: Um Essatioe a Relagdo entre Movimento
Hip Hop e Curriculo”, apresentado ao programa deicB¢Bio da Universidade
Mackenzie, de Sao Paulo, se desenvolveu na butctaguapreensao/reflexdo sobre as
relacdes entre curriculo e cultura no ambito escédéando como foco principal os
recentes estudos no campo do curriculo escolae soba perspectiva multicultural. O
trabalho procurou demonstrar, através de abordagedsgdgicas especificas, as
possiveis interacdes entre o ensino e aprendizagendeterminados conteddos
curriculares e os conteudos culturais do movimétifp Hop, estabelecendo assim o
necessario didlogo entre a escola e os conhecimesimborados a partir das
apropriagoes culturais dos alunos.

Contribui¢cdes importantes para o avango das di8egsam torno da relagao do
movimento hip hop com as questdes educacionaisnpeéde observadas, também, em

trabalhos académicos desenvolvidos na Universiltatidual de Campinas, na area de
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Educacéo. Tania Maria Ximenes Ferreira defendeW2@b, a dissertagdo de mestrado
“Hip hop e educacdo: mesma linguagem, mdltiplasasfal A dissertacdo foi
desenvolvida na area “Ensino, Avaliacdo e Formad&o Professores”, com a
contribuicdo de estudos realizados junto ao grugppeasquisa VIOLAR — Laboratorio
de Estudos sobre Violéncia, Imaginario, Praticagid®Gulturais e Formacgdo de
Professores — da Faculdade de Educacao da UNICAMEIRO trabalho importante € o
de Mariana Semido de Lima, “Rap de batom: fam@dycacédo e género no universo
rap”, dissertacdo que discute a aventura de muherderritorio masculino do género
musical rap, bem como procura contribuir para Eexéb do que nossa sociedade e o
Hip Hop estdo dizendo sobre si mesmos quando falatuam sobre a diferenca de
género. Tal tematica também é abordada por RriSeiemi Matsunaga, em 2006, em
sua dissertacdo “Mulheres no hip hop: identidadepeesentacdes”, também defendida
na Faculdade de Educacdo da UNICAMP. Sua pesquisaabrefletir sobre a
participacdo de mulheres no movimento hip hop, bemo analisar as representacdes
sociais da mulher construidas pelo movimento. Asgimpos femininos comecam a
guestionar o posicionamento inferior que lhes id@tio, reivindicando outros papéis e
visibilidade cultural e politica. Em 2007, “As mofes da experiéncia militante: um
estudo a partir do movimento hip hop de Campin@s, Baulo”, Rosangela Carrilo
Moreno, busca refletir sobre a participacédo de smelh no movimento hip hop, bem
como analisar as representacdes sociais da mubhestrgidas pelo movimento.
Também em 2007, Cristina Maria Campos, com su&igsio “Rua e escola: o Hip
Hop como movimento porta voz dos sem vez”, pescuisdluéncia da cultura de rua
no cotidiano escolar, estudada através de fragmeardoativos de uma professora de
escola publica que focalizam as fronteiras/limitkss rua e da escola na o6tica da

juventude de periferia da cidade de Campinas, tdm&omo eixo para sua visada o
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movimento Hip Hop e a cultura produzida no entodaoescola: sua arte e valores,
buscando partilhar experiéncia de ressignificacéackisdo no espacgo escolar para a
juventude que néo se sente reconhecida nesse espago

A relacdo do movimento hip hop com contextos dégréas urbanas também
séo constantes nos trabalhos realizados na Unieampoutras instituicdes académicas.
Em 2006, Daltro Cardoso Rotta, defendeu a dissetd© hip-hop (en) cena:
problematicas acerca do corpo, da cultura e dadgéiol, colocando-se como campo de
problematicas algumas praticas de socializacdoaiteob periféricos, e encontra no
movimento hip-hop um grande campo de experimentag@traca, desta maneira, a
trajetoria de formacéo de dois grupos de hip-hopidiade de Pelotas/RS: os Piratas de
Rua Creew e a Banca C.N.R. Por meio de estratégiagraficas como a observacao
participante, registrada em diario de campo e degoios orais, problematiza suas
trajetorias, que vao da socializacdo como umagaradie lazer periférico, até uma
organizacdo que garante aos seus atores um imigodspositivo de formacéo e
reinsercao social.

Um trabalho de 2005, na mesma direcdo, foi o de Santana, “Rap e
escolaridade: um estudo de caso com afro-descesderat condicdo de liberdade
assistida em Sorocaba/SP”, realizado na UniversidadSorocaba, também na area de
Educacdo. Entendendo a escola como um espacadrstidl e autorregulado, com
caracteristicas e objetivos bem definidos, Jaitéentrata de um possivel processo de
escolarizacdo do Rap no universo de adolescentesie$cendentes na condicao de
Liberdade Assistida em Sorocaba/SP.

Outras instituicbes, também, de outros estadosildiras, desenvolveram
trabalhos importantes sobre a cultura hip hop e relegcdo com a educacdo. Do

Maranh&o, podemos elencar a dissertacdo de Roskrivarela Santos, de 2007, “Hip
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Hop e Educacdo Popular em S&o Luis do Maranhdo: amdise da organizagdo
Quilombo Urbano”. Seu objetivo foi compreender algdes entre o Hip Hop e a
educacdo popular no contexto maranhense, por meiandvimento organizado
“Quilombo Urbano”, tendo em vista as suas atividaolganizativas e politico-culturais.
Compreender o movimento Hip Hop maranhense, poo oh@i“Quilombo Urbano”, se
constituiu como uma possibilidade de identificagdomobilizagcdo para parcela
consideravel da juventude negra e pobre que busmawvagir coletivo. Da UFMG,
podemos citar, de 2007, “As minas da rima: as jsvenlheres e o movimento Hip-
Hop de Belo Horizonte”, de Camila do Carmo Saidfdauldade de Educagao. Este
trabalho situa-se no campo de estudos acerca kdgéee entre juventude e educacao.
Através de uma pesquisa qualitativa, com enfogunegeéfico, realizada com dois
grupos de rap da cidade de Belo Horizonte — um ogtopsomente por mulheres e o
outro com uma composi¢cao mista — analisa a orggémza dindmica e a atuagao desses
grupos no cenario hip-hop da cidade. Procura coengde, a partir de uma perspectiva
sécio-cultural, quem séo essas jovens integramegipos e quais os significados que
esses grupos assumem na constituicao dessas fgmrananulheres.

Da Paraiba, elencamos, de 2008, a dissertacdcefigate o RAP na Educacao
do Negro: O Rap do movimento Hip-Hop nordestino copratica educativa da
juventude negra”, de Valmir Alcantara Alves, do gmaoma de poés-graduacdo em
Educacao, da Universidade Federal da Paraibave&tigacdo central analisa o Rap do
movimento Hip-Hop nordestino, aliado ao ‘Coco debBtada’, significando uma
forma do ‘Repente nordestino’, e como estes podamtribuir como pratica educativa
urbana da juventude negra. A pesquisa buscou rewelaos modos de ser do jovem
negro na periferia brasileira e, para isto, o estfmi ao encontro de respostas

qualitativas sobre os desdobramentos das prateaodabilidades entre os Rappers
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paraibanos, pernambucanos e descendentes nordestinccidade de S&ao Paulo,
verificando que estas préaticas vém atualmente prentm um protagonismo juvenil na
periferia da cidade.

Outro exemplo é o trabalho de 2009, “Hip hop, ed@oae poder: o rap como
instrumento de educagao néo-formal”, de lvan degdSaMessias, realizado na UFBA,
em &rea interdisciplinar.

Alguns trabalhos, também, foram produzidos na dee&inguistica, como a
dissertacdo de mestrado “RAP: Espaco para repegsentde uma possivel Utopia?
Uma analise enunciativa”, de Débora Linck, defeadid area de Linguistica Aplicada,
da Universidade Vale do Rio dos Sinos, e a tesedadorado “Letramentos de
Reexisténcia: culturas e identidades no movimeigehbp”, defendida em 2009, por
Ana Lucia Silva Souza, no programa de poés-graduagdd.inguistica Aplicada, do
Instituto de Estudos da Linguagem, da UNICAMP. Ess®, publicada posteriormente
como livro, pela Cortez Editora, caracteriza o mmamto cultural hip hop como uma
agéncia de letramento e seus ativistas, em suasnodades de pertenca e naqguelas em
gue estdo em contato, como agentes de letramemet@dologia assumida na pesquisa
contou com dados gerados por meio de questiondratgas de conversa”, entrevistas
individuais e autobiografias, além de materiaigipmidos pelo grupo, tais como DVDs,
CDs, fanzines, letras de rap, projetos e roteimalestras e oficinas. As andlises
evidenciaram uma reinvencao de praticas de usimgiaalgem que o0s sujeitos realizam
levando em conta as experiéncias educativas — @eamupartiham na esfera escolar,
como estudantes — que nem sempre tém precedentsusrgrupos de origem, aquelas
produzidas na esfera do cotidiano e aquelas enggasirpelos movimentos sociais
negros, tornando-as proprias, o que pode contripama instaurar mudan¢as nos

cenarios complexos que caracterizam a sociedadersparanea. A configuragdo desse
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conjunto de préticas sociais da lingua escritaa¢ mpstra-se nao linear, multimodal,
heterogéneo e criativo. Ana Lucia Silva Souza denantodo esse processo como
letramentos de reexisténcia, porque responsivameatgestam, criam, propdem
alteracdes nos espacos ja ratificados e legitimanoselacdo aos usos da linguagem.
Ainda dentro da area de Linguistica, em 2010, Ve@a da Silva Antunes, da
Universidade de Passo Fundo, apresentou o trabdlbdura argumentativa e
polifénica de letras do rapper Mano Brown”, visardieitura de textos de rap a luz da
Teoria Argumentativa da Lingua - ADL, proposta @Pswald Ducrot e Jean Anscombre
em 1983. Assim, pretendeu contribuir para a qealifio do processo de ler, pelo viés
da teoria argumentativa e polifénica, ou seja, ietphdo como o sentido
argumentativo pode ser construido na leitura dagposi¢cdes do rapper Mano Brown.
Para finalizar essa breve Revisdo da Literaturatemo das pesquisas
relacionando o movimento hip hop, o rap e a areedieacao, citamos o trabalho de
2010, “O discurso musical rap: expressao localrddandmeno mundial e sua interface
com a educacgao”, dissertacao defendida por loldatzedo, na Universidade Estadual
do Oeste do Parana. Esse trabalho teve como abjetimpreender 0s processos
educativos inerentes ao hip hop. Para a pesquisadorap, além de ser um género
musical consumido pelos jovens das periferias leiess, também é gerador de sentidos,
cujo discurso musical se caracteriza como uma dasag dessa producdo. Esta
producdo de sentido também perpassa por uma cgéstestética, comportamental,
politica e ideoldgica. Através deste discurso e edacativo informal, os rappers
também pretendem estimular uma mudanc¢a de compartanem seus ouvintes para
que estes participem da estratégia de acado quéeuwioas e que almeja uma mudanca

social.
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Como se pode observar pelo exposto acima, as pasgatadémicas em torno
do hip hop e do rap e suas repercussdes no canguEmco e educacional, se
intensificaram nos Ultimos anos, em especial arpet2007. Esse levantamento, ainda
que incompleto, mostra, também, a diversidade nagjide abrangéncia desses estudos,
isto é, os trabalhos de pesquisa vao do sul ae-nortdeste do Brasil, do Rio Grande
do Sul ao Maranh&o, passando por Parana, MinassGBedia, e, principalmente, Sao
Paulo. Alias, a maioria dos trabalhos é deste dltéstado, tendo sido realizados em
instituicbes diversas, publicas ou privadas (Uspicamp, Ufscar, Mackenzie,
Universidade Metodista, Universidade de Sorocalaydisidade Sao Judas Tadeu). A
Faculdade de Educacg&o da Unicamp, por este levantape a que apresenta 0 maior
namero de trabalhos concluidos.

Em relacdo a tematica principal levantada — hip, hap e educacgéo -, a
diversidade também se coloca. Ha4 desde trabalhozudbo mais etnografico,
retratando a constituicio do movimento hip hop esterchinados locais e suas
possiveis implicagfes educacionais, até trabalb@nédlise linguistica das letras de um
determinado grupo de rap ou de processos consaerde letramentos de grupos
ligados ao movimento.

Dentre os trabalhos de cunho etnografico, estaopesxjuisas sobre o
movimento hip hop em S&o Paulo, como a pioneirsediscdo de mestrado de Elaine
Nunes de Andrade, organizadora do livro “Rap e Bdae, Rap é Educacdo”, uma
grande referéncia para as pesquisas nesta aresud&dissertacdo de mestrado, Elaine
Andrade investiga os processos educativos envadveladesenvolvidos por jovens
rappers de Sao Bernardo do Campo, SP. Nessa fiméstigativa, de cunho etnogréafico,
podemos elencar, também, os trabalhos de Alexarakara, sobre 0 movimento hip

hop em Santo André-SP, de Marcilene G. de Souzspeito do movimento hip hop no
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Parana, em que analisa discursivamente os efatesrdido de certas representagdes de
Curitiba na subijetividade do movimento hip hop paemse; ainda na linha etnogréfica
de pesquisa, muitas vezes associada a uma ingEsiigée natureza documental-
discursiva, encontram-se os trabalhos de Crist&qoeira, sobre a educacao de jovens
no hip hop de S&o Carlos-SP, de Rosenvercke Santespeito do grupo Quilombo
Urbano de Séo Luiz do Maranhdo, a andlise de DBIttba, a respeito da formacao
estética de grupos de hip hop em Pelotas-RS, aledle caso de Jair Santana,
relacionando hip hop e educagdo em Sorocaba-® especial, os varios trabalhos
sobre o papel das mulheres no movimento hip hopiaki@ S. De Lima, Priscila S.
Matsunaga e Camila do C. Said, Rosangela C. Moreno.

Alguns trabalhos estdo mais diretamente relacichadauestdes didatico-
pedagogicas, como o de Elizabeth M. da Silva, iml@ando curriculo e movimento hip
hop, o de Tania Ferreira, analisando a relacae entnovimento hip hop em Campinas
e perspectivas educacionais, o de Valmir Alvesetiatlo sobre a educacdo do negro a
partir do rap, colocando-o em dialogo com o repeydaero poético-musical tipico do
nordeste, local de sua pesquisa (Paraiba), o dad@lMacedo, discutindo possiveis
processos educativos inerentes ao hip hop, e wate Souza, investindo na relagao
entre hip hop e educacéo fisica. Um pouco maisatainente, o trabalho de Ana Lucia
S. Souza, no campo da Linguistica Aplicada, aposthip hop como uma pratica de
letramento, podendo, neste sentido, ser concelmdw wm espaco privilegiado para
uma pedagogia critico-dialdgica.

Grande parte desses trabalhos se vale de uma rogfiadque inclui pesquisa
bibliografica, documental e etnogréfica. Entre agatégias mais utilizadas estdo as
entrevistas e analises discursivas de document@xlva, como letras, musicas, videos,

eventos gravados, fanzines, etc. No presente tralid pesquisa, também seguimos
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algumas dessas estratégias, como entrevista sed@cursivo-documental de letras e
cancbes de rap, videos, documentarios, sites @at®s do movimento hip hop
capixaba.

No campo tedrico, as questdes mais recorrentem gira torno de aspectos
relacionados as identidades culturais dos sujeito®lvidos, sua constituicdo social,
histérica e ideoldgica, apresentando-se como mf&xg marcantes os estudos culturais,
discursivos e, claro, educacionais.

Um aspecto, no entanto, que parece unir o conjdiogotrabalhos resenhados
acima é a ideia de que as praticas multilinguageasdisticas, politicas ou pedagdgicas
em que o movimento hip hop esta envolvido constituen lugar de resisténcia a uma
ideologia individualista, excludente, e que tem amimulo de capital sua mola
propulsora.

Conforme Frigotto (2011, p. 26), com base em JaméB@95), o capitalismo
contemporaneo projeta “horizontes ético-politictBtaristas que sustentam o ideario
do mercado auto-regulado como parametro das ralagigais e impdem a ditadura da
raz&do Unica — a razdo do capital”.

Resistindo a essa voz hegemadnica, autoritéria elogizante, a narratividade
e a dialogicidade do hip hop emerge comoammho que ndo se sonha s6mo diria
Raul Seixas, mas como usonho que se sonha juntoma utopia coletiva, um novo
porvir que se coloca no horizonte, especialmente paiferias das grandes cidades
brasileiras.

Na Grande Vitéria, regido metropolitana em tornocdapital do Estado do
Espirito Santo, Vitérig ndo é diferente. Aqui, também, nesse espaco-tgamicular, a

cultura hip hop existe e resiste as forcas cer&rgpgue apontam na direcdo de que

® A regido metropolitana da Grande Vitéria é con&lid pelos municipios de Serra, Vila Velha, Cacaci
Viana, além de Vitdria, a capital do Estado.
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certos sonhos sdo inviaveis, sdo utopias impossilese realizar, de se concretizgr
desse lugar de resisténcia que quero pensar agdyeana educacédo critica, radical,
mas também dialdgica, alteritaria.

Se ha uma crise na educacéo, talvez ela se locadipecialmente, nas relagdes
dialégicas, de escuta, fundamentalmente, entreedade, educadores e educandos.
Quando, entédo, esses educandos sdo marginaliz@dos;historicamente, atravessados
pelos estigmas da cor e da condicdo socioeconOmisdpyacao parece se complicar
ainda mais, e os didlogos se tornam mais dificeis.

Desse modo, para realizar este encontro da cufiprdaop com 0s campos
discursivos da pesquisa e da acdo pedagodgica,bpitessdo, assim, esta reflexao,
estabelecemos um processo metodolégico de didtegéala e de escitanos termos
pensados pelo dialogismo bakhtiniano e, tambéma peldagogia freireana, com
ativistas do movimento hip hop atuantes na Grantieiy.

Dentro dessa perspectiva, procuramos dialogarprgol desse trabalho, com
um referencial tedrico capaz de dar profundidadéissussdes, e, também, com o0s
préprios sujeitos em processo de compreensao respeativa, rappers, mc’s,
grafiteiros, b.boys, e demais ativistas e partitiepa do movimento hip-hop da Grande
Vitéria.

Perguntamo-nos:

a) E possivel narrar quando a preocupacéo com deusma forma linguistica oficial
se sobrepde a experiéncia narrativa?
b) Em que sentido as escolas, com suas préticakcitrais, aproximam ou

distanciam os seus alunos de suas experiénciasarats?

" O documentéario “No olho da rua”, de Luiz Eduardevs, lancado em 2009, conta um pouco da
histéria de alguns personagens importantes do nesorhip hop capixaba, como Renegrado Jorge, J3,
Marcos B Boy, o grafiteiro Fredone Fone, Dj Gorairgho prof. Jorge Nascimento, doutor em literatura
estudioso da cultura hip hop.

8 Ver, a esse respeito, “A escuta como lugar dogdt alargando os limites da identidade” (GEG&220
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¢) Por que nos espacos mais marginalizados, disedins, negligenciados, enfim,

espacos mais particulares, as narrativas ou psatieanarrar parecem resistir a
"morte"?

d) E, finalmente, por que as narrativas se aprasenobm mais forga nos locais onde a

instituicdo escolar exerce menos influéncia?

Para responder a tais perguntas, objetivamos tiabtho:

a) Refletir sobre o “desaparecimento social” dasatigas e o papel das escolas, e de
suas praticas discursivas, politico-pedagogicastriboindo ou ndo para a
reafirmacéo desse processo;

b) Investigar o discurso e as narrativas do hip ¢tmpo lugares de resisténcia e de
construcdo de “identidades” de grupos socialmertgimalizados;

c) Discutir os limites da educacgéo tradicional e dg@neros discursivos por ela
legitimados, em relacdo a educacao de grupos nadimgidos e a géneros discursivos
constitutivos desses grupos.

d) Analisar as repercussdes das narrativas maigfdak nos processos educacionais

formais e/ou informais.

Com base nessas questdes e nesses objetivos, @rysusma Metodologia de
investigacdo, de natureza qualitativa, fundadapnessuposto teérico-metodoldgicos do
Circulo de Bakhtil. Com base nadialogismo bakhtiniano e em seu principio
epistemoldgico deescuta responsivaanalisamos a linguagem (entendendo por
linguagem toda e qualquer forma de manifestacdaunmacional, ou seja, linguagem
verbal e ndo-verbal, visual ou ndo) do rap e doimento cultural Hip Hop como
praticas discursivas, educativas e culturais, quiem apontar para o educador formas

de ouvirresponsiveae responsavelments narrativas de seus educandos.

° O Circulo de Bakhtin se refere a um grupo de miss, das mais variadas areas do saber, que se
reunia na entdo URSS do inicio do século XX pasauliir questdes relacionadas, principalmente,& art
filosofia, linguagem, entre outros fenémenos hustads. Entre esses pensadores, 0 nome mais
conhecido ficou sendo o de Mikhail Bakhtin, filosada linguagem e tedrico da literatura, autor,esntr
outros, de “Problemas da poética de DostoiévskiMarxismo e Filosofia da Linguagem”.
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2- POR UMA METODOLOGIA DO ENCONTRO E DA

ESCUTA: o contexto epistemolégico da pesquisa

A escolha de um método de pesquisa é sempre un@ ageoldgica que
envolve, também, uma opcéo epistemoldgica, éttdfiea e politica do pesquisador.
Tarefa que transcende o mero fato de executarav®ple estratégias tracados para o
cumprimento do trabalho.

Aqui, neste trabalho de pesquisa, conscientemariiscuta e o Olhar sensiveis
do pesquisador se fazem presentes e necessanus,urna especie de batuta maestral
que tenta orquestrar as diferentes vozes, os ditsresons e tons, no intuito de fazer
surgir uma sinfonia possivel de ser ouvida e apdeci Sinfonia emergente dos
encontros e, também, dos desencontros entre spgstpuisador e sujeitos pesquisados,
entre suas experiéncias particulares e experiéocrapartilhadas.

Neste sentido, 0 que se tento deixar claro aqun& impossibilidade de negar
a esta pesquisa, a este trabalho académico, &reéstdo contato e do contagio, pois
estamos falando de pessoas, de suas experiéneiasjad narrativas, seus signos e
significados. Estamos falando de linguagem, conmsi@&® e aprendizado. Estamos
falando de sujeitos que se afetam e que sao afetkdesses sujeitos ndo podem ser
compreendidos como coisas, objetos de pesquisljoula tipo. S&o pessoas humanas,
sdo complexas e, como tal, devem ser percebidagreendidas, traduzidas, conforme
Amorim (2001).

Procuramos desenvolver, no trabalho de pesquisatdce analise de dados),
uma Metodologia da Escuta, como tem sido proposio giversos estudiosos
bakhtinianos (CARACELLI, 2012; MIOTELLO, SALLES, 2Q; GEGE; 2012a; GEGe,

2012b). Essa escuta se constituiu, primeiramenfegartr de um encontro com um
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ativista do movimento hip hop da Grande Vitérial@ Adikto, o que culminou em
uma entrevista semi-monitorada com ele, que é gsofede geografia das redes
municipal de Vitéria e estadual, e acompanhamemrtadais projetos idealizados e
organizados por ele e por outros ativistas do mertmhip hop capixaba: a “Escola de
Rimas” e a “Batalha do Vocabulari3” Esse acompanhamento foi documentado através
de fotos, videds, cd’s, acessos a paginas de redes sociais, careboiak e twitter,
entre outros elementos relacionados a cena culhipalhop capixaba. Incluimos,
também, documentacdo escrita, como projetos poiciagdgicos e referenciais
tedricos para se aprofundar na discusséo das g@egstétinentes.

Ao mesmo tempo, no capitulo seguinte a este, mam@nmt que procuramos
contextualizar de forma mais ampla a cultura hip épparticularmente, o discurso do
rap, ilustramos esta reflexdo tedrico-metodolégicem andalises de raps de dois
referenciais do movimento, o carioca MV Bill e @ufistanos dos Racionais MGs

De alguma forma, essas analises constituem um rete este trabalho de
pesquisa atual e minha pesquisa anterior, em gligscassao principal girou em torno
das questdes culturais e discursivas envolvidasmoamento hip hop. O trabalho atual
procura relacionar essas questfes, que sado funtasgara uma compreensao
responsivo-ativa do movimento, a questdes educaision

Pretendo, portanto, fazer uma meta-analise, teiatelo, é claro, de forma

19 Conforme relata o proprio Adikto em sua entreyistadeia, tanto da Escola de Rimas, quanto da
Batalha do Vocabulario, teria partido dele. Masn sklvida, o apoio de companheiros como Sagaz, MC
Bocaum, do diretor Wallace, entre outros, foi inggiedivel para o sucesso dos projetos.

1 Esta, também, disponivel na internet, podendmsessado através do you tube, um documentario a
respeito do projeto “Escola de Rimas”, dividido énas partes.

20 grupo Racionais MC’s é, sem dlvida, a granderéetia do rap paulista, bem como o maior
expoente nacional do género na atualidade. Edy,ReelBlue, KLJ e Mano Brown, membros do grupo,
foram criados em Capéo Redondo, zona sul de Sdo,Rema das regides mais violentas da Capital. O
rapperMV Bill é atualmente um representante de peso dmegional, mas pode ser visto também como
um referencial carioca desse movimento, ja quetteta uma atividade social e politica relacionada a
uma entidade localizada na comunidade de Cidad@eds, subdrbio do Rio de Janeiro. E a CUFA —
Central Unica das Favelas. A preocupacao socitiyralie politica tem sido uma marca no discurso de
MV Bill, que pode ser encontrada nao sé em suaaslehas também em suas entrevistas, artigos que ele
tem publicado em revistas de rap e hip-hop, sispe@alizados, livros e documentérios, entre outros
meios de circulagao.
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inacabada, as analises em que se aplicam alguositm@nbakhtinianos ao discurso e as
narrativas do rap, de forma que a escuta dessas eomarrativas possam trazer para a
educacao novos mecanismos de construcéo e deotraagfio de conhecimento. Nesse
sentido, essa estratégia metodoldgica, parece tam@mma outra discussao - a que se
refere ao fazer cientifico e académico em ciértuigsanas.

Assim, em meio a tantas questfes de ordem episigioalque pairam sobre
estas indagacOes e reflexdes académicas e naomacasiéacredito ser importante,
neste momento, colocar nesta arena dindmica ezas eaoética da existéncia humana e
do conhecimento que se faz dessa existéncia algomstamentos que envolvem o
campo das ciéncias humanas, sobretudo nos aspeet@ravessam o conhecimento, a
linguagem, o sujeito e a educacéao.

Em ciéncias humanas, o trato com o método € algmmelicado, pois ele (0
método) ocupa lugares distintos e, muitas vezesjta@nicos. Ora se busca uma
aproximacdo com as ciéncias exatas e biologicaptacdo o seu discurso aos moldes
dos discursos destas, ora se radicaliza e tudagad& merecer nenhuma explicacéo,
como se néo fosse possivel dizer algo neste campo.

As duas posturas parecem perigosas e traigoeinlsag\acabam por afirmar e
legitimar uma visdo monoldgica de sujeito, sociedadundo e ciéncia. Enquanto a
primeira se fecha em si mesma, se aproximando @ewis@io sacralizada e dogmatica
do fazer cientifico, a segunda néo se sustentaj@&m um niilismo abstrato.

Diante desse quadro, que posi¢do tomar? O que aests interessados em
conhecer o mundo e as relagdes que estabelecemmosle® Serd que ndo ha nada a
dizer e a fazer diante de concepcdes de ciénciasarms tdo deterministas e

monoldgicas?
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Certa de que o propdsito desta reflexdo ndo é esdetar, nem, tampouco,
aprofundar de forma exaustiva as questdes acimaiomaaas, proponho aqui uma
reflexdo que tem por intencdo encontrar um alvoa ¥oz, um sujeito que queira com

ela dialogar.

2.1- PENSO, LOGO EXISTO?

Descartes contribuiu, sem duvida, para a hist@iaahhecimento. No entanto,
um pensamento n&o se cria sozinho, ou seja, nBorataos um pensamento partindo
do nada, ou apenas do sujeito que pensa (DALMA$896). O pensamento e a sua
expressdo — a linguagem — se dao nas relacdesssamgo, para pensar é preciso
remeter-se a um outro, mesmo quando esse outtmfatesdobramento do préprio eu
(didlogo interior).

O pensamento, 0 conhecimento e a maneira COmo [EPEIIAMOS estao
intimamente imbricados as questfes de ordem shisafrica e cultural, tanto em seu
aspecto macro quanto micro. S6 somos humanos poagieomunicamos. Portanto,
poderiamos reavaliar @pgito cartesiano e dizé-lo assi@omunico, logo existdxisto
como ser-humano; existo como um animal politicasfateles); existo como um ser no
mundo e para 0 mundo. Mas, sobretudo, existo pardro, pois sei que o outro existe
para mim.

Buscando n&o separar conhecimento experienciadaleecimento teorizado,
Mikhail Bakhtin, no inicio do século passado, cdrae um novo paradigma

epistemoldgico para as ciéncias humanas.
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Ndo se pode negar a nossa época 0 grande méritterdee

aproximado do ideal da filosofia cientifica, malsfitasofia cientifica

ndo pode ser mais que uma filosofia especializésta, €, uma

filosofia dos diversos dominios da cultura e de somlade, sob a
forma de uma transcrigdo teérica desde o intenerabjetos em si da
criacdo cultural e da lei imanente de seu desemehto. Portanto,
esta filosofia tedrica ndo pode pretender ser uhogofia primeira,

isto é, uma doutrina ndo sobre a criagdo culturdéa, mas sobre o
existir-evento unitario e singular. (BAKHTIN, 2018, 68)

Segundo ele, a filosofia contemporanea nao forpereipios para a unido

desses dois tipos de conhecimento, e nisso coasssta crise.

Estes dois mundos n&o se comunicam entre si e xi&te aim
principio que sirva para incluir e envolver o munvétido da teoria e
da cultura teorizada no existir-evento singulavidia. O ser humano
contemporaneo se sente seguro, com inteira liberdawdnhecedor de
si, precisamente l4 onde ele, por principio, nd#, ésto é, no mundo
autbnomo de um dominio cultural e da sua lei imsne€e criacao;
mas se sente inseguro, privado de recursos e degimiquando se
trata dele mesmo, quando ele é o centro da origeatal na vida real
e Unica. (BAKHTIN, 2010, pp. 69-70)

Aqui o jovem Bakhtin ja apontava para o perigo deestabelecer para o
mundo objetivo um lugar e para o mundo subjetivibcou

Esse ensaio de Bakhtin, intitulado “Para uma ffiesdo ato responsavel”,
escrito no inicio dos anos vinte do século passadoabado e ndo publicado em vida,
agora traduzido e publicado em portugués (bem cemooutras linguas, como o
italiano e o espanhol, por exemplo), é um dos prosdrabalhos que trazem a génese
da filosofia bakhtiniana. Nele encontramos repetiglate a postura desse fildsofo

diante do mundo e da vida no seu mais amplo sentido
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Bakhtin dialoga com vozes, ora explicitas, ora ioifas, assumindo 0s riscos
que uma exposicdo carrega. Deste modo, ele ndmfegn@ a visdo positivista de
ciéncia, sobretudo nas areas das humanidadesamagrm descarta absolutamente as
visdes puramente subjetivistas, individualistasdealistas, que buscam apenas no
sujeito, como ser total e completo, as origensathecimento, e, ainda, as visbes que
nao acreditam na possibilidade do conhecimento.

Percebe-se, com Bakhtin, que todas essas visbasdase fecham em si
mesmas, apresentam o0 mesmo problema. Elas sdo dgmasl autoritarias,
irresponsaveis, e ndo passam de teoricismos gtartero fundo impor a sua verdade,
Unica e acabada, mesmo aquelas que dizem nag egrstade alguma.

Como ja foi dito, o ensaio em questdo (“Para uhoadfia do ato responsavel”)
€ bastante complexo, muito denso, apresentandasvémitacdes, seja pelo seu carater
de “rascunho incompleto”, seja pela época e citémasas em que foi escrito. Porém,
ele é perfeitamente coerente com o conjunto da bakatiniana, a qual, por mais
profunda, consistente, contundente que nos pagéegates de tudo dialdgica, aberta e
inacabada. Inacabada ndo no sentido mediocre, masniido de dar aquele que a
recebe, o direito de respondé-la, enfrenta-lacoopartilhi-la.

E por isso que Bakhtin ndo concebe a verdade dbecimento como uma
verdade fixa em visbes de mundo, que, por si mesmi@sam se
constituindo/construindo a partir dmtre das relacbes histdricas, sociais e culturais
entre os sujeitos que defendem uma ou outra Vi@@oem termos bakhtinianos, entre o
eu e ooutro, que podem respectivamente aqui serem assumiti@s@mundo que se

apresenta e o mundo como é visto, percebido, aglicken
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Bakhtin era um homem apaixonado pela vida, pelavpal pelo ser humano.
Ele pesquisava o outro através do encontro com Ret@mnhecia no outro e no contato
com ele as medidas do seu préprio eu. “O outro dree edida de mim.”

Mesmo conhecendo o lado feio da vida e dos honiaiditin ndo deixou de
ver a beleza na feiura. Do mesmo modo, €, tambéssiyel ver no discurso do rap a
beleza poética com que se trata a “feiura social’ gde representada. Assim como
Bakhtin, o rapper se mostra como um sujeito intezpado por vozes e ecos do grande
tempo, consciente do seu papel social e do seuroomgso com a palavra e com o0
outro.

Neste trabalho, pretendo articular/orquestrar adeorap, a voz da academia e
a minha prépria voz de pesquisadora, apontandoyragapossibilidade metodoldgica
de compreensao e de conhecimento em ciéncias hapmauome de fato s6 acontece a
partir do reconhecimento das mdltiplas vozes, plaki planos, multiplos lugares e
sujeitos. Através de uma espécietdmlucdobusco a compreensdo datro, da sua
palavra, da sua singularidade.

Para isso é preciso assumidamente estar abertmsévedeas fragilidades
humanas, ser hospitaleiro e ir ao encontro comtm cwma atitude de acolhimento,
sem, no entanto, se perder de vista (tarefa muificidem um mundo
capitalista/individualista, porém nao é impossivel)

Nesse sentido, entre aquilo que me localiza e aquue me extralocaliza,
podemos buscar os indicios e marcas desses montn&iagularidades, porém néao
podemos fechar o eu e o outro em entidades firages, presas a um unico territorio
ou uma unica identidade. Segundo Susan PetrillQR0devemos tomar cuidado ao
usar a palavra identidade. Para ela, identidadma palavra “feia” e arriscada. Nao é

possivel reduzir a pessoa humana a uma Unica ddeleti A questdo da alteridade néo
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pode ser resolvida com uma simples demarcagcao ateeiras, “guetizando” os
territérios e os sujeitos, condicionando-os aos sspacos fisicos e sociais. Se fizermos
isso, estaremos, sem duvida, empobrecendo na@sétancia do outro como também
a nossa, limitando o nosso repertério interacioralperdendo a possibilidade de
experimentar novos angulos de visédo, novas reagjatbvas posturas perante a minha
existéncia singular e Unica e a minha existéndiatesla e coletiva.

Nesse sentido, Bakhtin nos convida a tomar disdéhzinosso préprio eixo, do
NOsSo proprio eu, da nossa propria comunidadegfeequena ou mesmo uma nacao.
Tomar distancia do nosso préprio tempo cronoldégicndo mais nos identificarmos
conosco mesmo (completamente). Pois a incapacitlades distanciarmos €, também,
a incapacidade de criticar, inclusive, nossa paogxisténcia.

Para Augusto Ponzio (2010), todo o trabalho de Baldira em torno desse
distanciamento. Um distanciamento dialético, paisn@smo tempo em que Vocé se
distancia, vocé também ndo pode se perder. Podehsmar esse movimento em
conformidade com Bakhtin (2005, p.29) de “movimenidilhdo” (BAKHTIN, 2005,
p.29) em que as forcas centripetas e centrifugasnaho sentido de forjar o espaco do

entre,dainteracao discursivago didlogo,enfim. Portanto, € preciso se perguntar:

Quem sou eufem tom sério]

Mas, sobretudo:

Este sou eufem tom comico]

Rir de si mesmo, colocar-se em discussao.
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Assim, parece que Bakhtin continua a nos convidigigarmos a arrogancia e
a soberba das verdades fechadas e monolégicasqsmeaveredarmos ao encontro com
0 outro nas suas mais diversas circunstancias lielagas. Se me fechar na minha
identidade, ndo ou¢co nem a minha prépria voz, qeessita do eco alheio para se
constituir propria. Portanto, é preciso ndo apénas encontro do outro que esta fora

de mim, mas também do outro que se projeta e smEaEm mim.

2.2 - ENCONTRO E TRADUZIBILIDADE

Tentar um encontro com culturas marginalizadasyu@agd mais particularizadas,
como é o caso da cultura Hip Hop, é se deir@rar’ com o outro e vice-versa. Porém,
diferentemente das teorias que defendem uma ualizsdo utdpica ou, as vezes,
hipocrita das culturas e das diferencas sociais, @gue se pretende é uma busca do
entre, do dialogoentre lugares sociais, entre sujeitos, entre iddtées, enfim, do
didlogo inter-cultural.

De acordo com Homi Bhabha (1998), sdo esses “@mjees” que

possibilitam

A elaboracdo de estratégias de subjetivacdo —laingu coletiva —
gue dao inicio a novos signos de identidade pdsimsadores de
colaboracdo e contestacdo, no ato de definir ariprddeia de
sociedade. (BHABHA, 1998, p. 20)

Sabemos que o particular enquanto particular, ) selugar das fronteiras
mais definidas e demarcadas, se mantém nas sugslasidades e nas suas

caracteristicas mais “fixas” e, talvez, intradudvao olhar alheio, conforme Amorim
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(2001). Porém, uma vez estabelecido o encontraddlogh desse local particular com
outros lugares sociais, a ponte que se forma fargino traduzive] o que se pode
compreender, enunciar e anunciar.

Essa ponte devera sempre ser estabelecida naomdgite do encontro entre
0S sujeitos e suas culturas, tendo consciénciaieéad encontro, na maioria das vezes,
nunca se da de forma harménica e fluida; muitassrezncontro se da no desencontro,

no enfrentamento, no estranhamento reciproceudodooutro.

A traducdo é um problema teérico da ordem do ititdos traduzir
nao é se ater a um sistema simbdlico, mas permanacdiferenca
entre seu proprio sistema e alteridade. (AMORIM)12(p.46)

Sao nos encontros e desencontros com o0 outro careadgxalmente, o
conhecimento se constitui e se apresenta, ndoanamupletude, mas naquilo que se
projetou entre o olhar do eu e do outro, na refraediproca desses olhares

Assim, em tempos de “identidades virtuais” (“avesdy, arrisco-me a dizer
gue, no jogo tensional entre essas “identidadesjue® se propde é a busca por uma
compreensao dessewatares que se formam a partir de uentrelugar de uma
dialogicidade que interpenetra o eu e o outro eltabndo a ponte do nés. Somente do
lugar dondsé possivel falar doutro. Ou seja, 0 eu podera trazer 0 outro para a sua vo
guando esse outro, em certa medida, também Ihétaims

Portanto, o conhecimento que se tem do outro nseGa o Unico e a ultima
palavra sobre esse outro e vice-versa. Pois €iprdps seres humanos se constituirem
comoseres de projetgKant), ou seja, seres inacabados e incompletoss |abertos a
infinitas “mixagens” e possibilidades. Trazer oroypara si €, portanto, conhecer uma

fracdo (refragéo) desse outro e em dadas circunatarMas que essa (re)fracdo nao
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seja menosprezada ou subjugada conforme a visaoldgica de mundo e de sujeitos.
Pois, dentro de uma visdo dialégica de mundos e suieitos, uma fracgéo,
qualitativamente, podera receber o mesmo valoodgodo.

Escolher as narrativas do rap como objeto de ilgagsto significa entendé-las
como um discurso que se encontra no limiar da @ida arte. Através desse discurso,
0S sujeitos apagados e/ou silenciados pela histfigial dos “grandes feitos e herdis”
ganham voz e visibilidade. Nesse sentido, as &sallsakhtinianas se mostram
oportunas e aplicaveis as minhas andlises sobigcorsio, 0s sujeitos e 0 universo no
gual o rap se constitui.

N&o posso ser indiferente a esses sujeitos e asrslagdes, simplesmente
ignorando-os como se eles ndo existissem. Nao pussudir querendo viver num
mundo de fantasias apostando que, como em um gassggica, 0s problemas e as
desigualdades sociais serdo resolvidos. Ou, pitdaaiachar que escondendo essa
realidade ela nunca ird me afetar. Essa € uma kipéorita, autoritaria ou, no minimo,
ingénua de mundo e de sociedade. O que esti ppsté ama “nova” concepgdo de
relacdo social, uma perspectiva que compartilha&owialogica bakhtiniana de sujeito,
de sociedade, de ciéncia e de educacéo.

E é exatamente isso, esse encontro de um outro iem anque, tedrica e
metodologicamente, vislumbro neste trabalho. Pss@a, ino capitulo a seguir, procuro
contextualizar a cultura hip hop, a sua estétioastituida, principalmente, pela masica,
danca e grafite, e seu discurso, constituido pelagdes dialégicas entre um eu e um
outro, marcados pelo complexo limiar de suas ficagelteritarias.

A seguir, passo, portanto, a situar o grasujeitodessa pesquisa, 0 movimento
hip hop, em uma perspectiva metodologica de enmoatrde escuta, dentro da

arquitetbnica projetada pelo Circulo de Bakhtin.
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3- A CULTURA HIP HOP, SUAS NARRATIVAS E SUA

DIALOGICIDADE

O hip hop tornou-se um dos fendmenos culturais neamblematicos da
passagem do séc. XX para o XXI. Ele relaciona, ¢odas as suas contradi¢oes,
universos sociais historicamente em oposicao, cpmoexemplo, o do branco europeu
e o do negro africano, em suas mais diferentepalas.

Conforme Mariaca (2005), o termo “hip-hop” foi dstiecido por volta de
1968, pelo negro jamaicano Afrika Bambaataa, iasjpirna forma de dancar mais
popular da época: saltar (hop), movimentando odregiéhip).

A exemplo de grandes lideres negros como MartildruKing e Malcom X,
bem como de grupos que lutavam pelos direitos hamjyaomo os Panteras Negras,
representantes da sociedade marginalizada novaiareo final da década de 60 se
organizaram para fazer valer suas propostas desalsocial, surgindo assim o hip-
hop, que fazia as pessoas do gueto dancarem mdsiGs propria autoria intituladas
“raps”. Essas musicas eram (e continuam sendo) astawp por letras de alto teor
politico-social e por uma base musical dancanteidagle rimas faladas.

Reunindo poesia e musica (rap, DJ, MC), dancaefsttance, break) e artes
plasticas (grafite), artistas que representavara sssiedade marginalizada criaram o
movimento hip-hop ou a cultura hip-hop. As imagarsgguir retratam algumas de suas

manifestacdes: a musica, o grafite, o rap, a ddegaa.
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(Fig. 2 - Grafiteiro em atividade em um dos evemt@sEscola de Rimas”; ao fundo, MC Adikto
iniciando os trabalhos daquela tarde — foto darajto




(Figs. 3 e 4 — Os elementos do hip hop - Fonte:
http://www.funesc.pb.gov.br/cultura/index.php?optioom_content&view=article&id=662:funesc-
realiza-matine-hip-hop-no-teatro-de-arena&catidsbimativo-noticias&ltemid=14p6

(Fig. 5 — Danca de rua - Fonte: http://www.irdelgba.br/evolucachiphop/?p=5484

Ainda conforme Mariaca (2005), o break representarpo através da danca,
o MC (mestre de cerimdnia) é a consciéncia, o céreb hip-hop, o DJ (disc jockey) é
a esséncia, a alma, a raiz, e o grafite (desepimisras em murais) € expressao da arte,
0 meio de comunicacao.

O break, segundo a mesma autora, originalmentecriado para que o
dancarino tentasse reproduzir atraves de sua @aoggo debilitado dos soldados que
voltavam da Guerra do Vietnd. Desse modo, os jowemeditavam poder protestar
contra a guerra e exigir a paz. O MC é o mestreediendnia. E através dele que as
letras de rap alcancam o0s nossos ouvidos. O Dd jatikey) é o responsavel pelas

mixagens, ou seja, ele é a pessoa que comanda .oG@rafite (pintura) surgiu a
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principio como forma de demarcacdo de territorias rguetos nova-iorquinos.
Posteriormente, essas fronteiras foram rompidassa arte passou a fazer parte de
espacos ndo demarcados por um gueto especificgrdfite a intencéo era e ainda é a
de mostrar através dos desenhos o repudio pelagimarsas formas de opresséo.

No Brasil, essa cultura chegou, no inicio da déckd80, através das equipes
de bailes, das revistas e dos discos vendidosogénla rua e na galeria 24 de Maio,
centro de S&o Paulo. Entre os anos de 1984 e #88%ao Paulo, os jovens negros e
pobres perceberam a necessidade de criar locagsjowehs de variadas comunidades
periféricas pudessem se encontrar para conhecamnwaver e divulgar as praticas do
movimento hip hop. O Largo de Sao Bento, a Praggs®&elt e a Galeria 24 de maio
foram os principais pontos de encontro e de digilgada cultura hip hop. Porém é a
partir dos anos 90, especialmente em Sao Paulop qunevimento hip hop, e o rap,
consequentemente, ganham visibilidade. Essa wkl# ndo se restringe a Sao Paulo;
aos poucos, o hip hop e o rap foram se consolidama® principais regioes
metropolitanas do Brasil. O Rio de Janeiro é uno éaparte, ja que o funk explodiu
com muito mais forca nas comunidades da perifesar, (a esse respeito,
HERSCHMANN, 1997; 2000).

Segundo Andrade (1999:86),

A origem do hip hop (...) sempre teve em sua pitapivécial a Paz.
Ele foi criado e continua com o mesmo propdsitoatiaar energias
gue poderiam estar voltadas a criminalidade cdérarado-as na

producao artistica.

Caleidoscoépio discursivo e cultural, o rap é um poscipais elementos da

cultura hip hop. Exemplo de hibridismo fantastim§none e profano, “junto e
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misturado” (conforme Latino, cantor brasileiro déigica POP), esse elemento mixa
géneros e déa luz ao novo-velho.

Carregadas da tradicdo oral do narrar cantado assmafricanos, enraizadas
no valor da experiéncia e no peso do testemunhopawas narrativas classicas, as
narrativas de rap rompem com as fronteiras doscsdmentos e se apresentam. Soando
bem ou mal aos ouvidos, elas estdo ai, na ordediagd@u na “desordem” do mesmo.
Fato € que ouvimos essas narrativas nas programdedmnais de televisdo e de radios
de grande audiéncia.

Os filhos dos “bacanas” ouvem e gostam de rapillesfgostam, ainda, dos
cantores de raps, os rappers. O legal é que pessamovimento, essa manifestacéo é
se colocar no olho do furacdo. E assim como o&ae deixar entrar em contradi¢ao,
assumindo o risco dentrelugar sabendo que o dentro sé existe porque o entorno
também o constitui. Portanto, o fora é elementadnmental do dentro e, em algum
momento, o0 que esta do lado de fora pode cairgsrao e vice-versa.

Ao que parece, as narrativas do rap cairam paraodddentro do oficial,
dentro do aceito, dentro do paladar elitizado. rasitkiras territoriais se alargaram de
maneira clara e evidente. Antes o0 que se mostramao cpossibilidades, agora é
constatacdo. Os lugares antes mais definidos erdadus, agora se transfiguram em
entrelugares, lugares de interacdo, de dialogdaague conflitantes, do mesmo modo
gue as “identidades” e os proprios territérios.

N&o sdo poucos 0s gue se incomodam com esse racdssal ruminatorio.

As resisténcias existem em vias de méao dupla. Eraoons gentes incomodadas nas
academias universitarias e, também, incomodadossfd® intimamente relacionados
ao movimento hip hop, ou mais especificamente,apo @ que refor¢ca ainda mais as

vozes desta manifestacdo artistico-cultural. Orpimi@ impulsiona para a visibilidade.
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Com simpatia ou ndo, aceitando a escuta dessesives de bom grado ou
nado, ou, ainda, porque aceitar faz parte do palitente correto, de fato elas estédo ai

perambulando pelas midias, pelas comunidades & yeilersidades.

(Fig. 6 — Rapper Rappin’Hood - Fonte: http://wwwaglasemana.com.br/evento/shows/rappin-hood-

auditorio-ibirapuera-05-04-2013

3.1 - RITMO E POESIA: UMAVOZ MARGINAL

Muitos pesquisadores tém, ja ha algum tempo, ilgakt géneros artisticos
marginalizados, como o funk (HERSCHMANN, 1997; 20@0o rap (ANDRADE,
1999), entre outros. Muitas vezes, esses géneropera com 0s padrdes estéticos,
linguisticos e discursivos estabelecidos por unte elltural.

De um modo geral, os modelos legitimados na formaginossa cultura séo
os herdados dos europeus (NAPOLITANO, 2002). No cks musica (e, também, da
danca e, por que nado dizer, das artes plasticae)fai diferente. As caracteristicas
sonoras e ritmicas do modelo europeu influenciagnandemente as primeiras
experiéncias musicais no Brasil. Todavia, na megmgpor¢cdo em que 0 padrao

europeu se estabelecia em nossa formagdo musidahs anfluéncias também iam
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ganhando espaco dentro dela, ja que o préprio pmaasileiro se formou ndo so6 a partir
de origens europeias, mas também africanas e makge

Sabemos que estabelecer demarcacfes fixas e rigidao as origens de
nossa cultura é algo bastante complexo e, tahaefat impossivel, pois a prépria
cultura europeia bebeu em outras fontes antes dmrsstituir, ou melhor, antes de
ideologicamente se definir. Sendo assim, é presigender que a delimitacdo desses
espacos culturais de forma mais precisa sO saoivp@sssem termos didéticos,
metodoldgicos e, sobretudo, ideoldgicos. Afinal, ampreendimento ontologico da
questdo pode ser tratado como uma utopia, haja gist o processo de hibridizac&o
cultural é algo que os antropdélogos e historiadsoesais ainda ndo conseguiram datar.
Esse hibridismo é valido tanto no que se refereuiras interraciais quanto na
dicotomia cultura popular X cultura classica.

Todavia, € inegavel que ha os momentos em que rifestacfes das praticas
culturais se mostram com caracteristicas mais corecas de uma ou de outra cultura,
de um ou de outro género. Isso nao significa qaesesiomentos séo “limpos” de todo
e qualquer outro resquicio que venha de fora dasdala cultural’ Esse movimento
de concentracdo e dispersdo de marcas mais prdigriasia ou outra cultura pode ser
visto, conforme Bakhtin (2005), como um jogo de;c&w centripetas e centrifugas, em
que as primeiras tendem a uma concentracdo culemglianto as ultimas tendem a
dispersao.

Sendo assim, pouco a pouco, a nossa musica (e oodifestacdes artistico-
culturais) foi incorporando elementos mais “autarente” nacionais (leia-se
“autenticamente” como o resultado do entrecruzameéas culturas negras, indigenas e
europeias), a ponto de chegar, no inicio do sédocom o samba sendo coroado o

grande representante dessa “autenticidade” brasilai questdo da autenticidade é |,

58



obviamente, bastante polémica, j& que ndo devemos& tentacdo de dar ao termo
“auténtico” um significado “roméntico”, no qual n&d espaco para as interferéncias,
influéncias e hibridizacdes de todo e qualquer @sp® termo, no entanto, pode ser
usado no sentido de identificar marcas que evidemenelhor determinados aspectos
em relagéo a outros.

Sabemos que todo e qualquer tipo de manifestadéiratue, antes de tudo,
social. A cultura é formada a partir das relag@albelecidas dentro de um contexto,
seja qual for a sua proporgdo. A musica, como ldgagxpressao, também carrega essa
propriedade dialégica e interrelacional. E hojencimdos os aparatos tecnoldgicos,
seria ingenuidade querer uma forma de expressda™pu‘auténtica”, no sentido mais
tradicional do termo.

Mas nao pretendo negar a possibilidade de marcas dhatintas, de
caracteristicas que localizam e identificam umaerdiica e constituem uma
singularidade. O importante aqui é destacar que, mais diferentes momentos
histéricos de nossa formacéo cultural, a musicapseree mostrou como objeto de
fusdes, definicbes e redefinicdes, acdo e reflefatanto, lugar da discusséo, da
negociacdo e da inclusdo, através do qual mensdadeolgicas e valores foram
construidos, transmitidos e transformados. Foimassbm as nossas primeiras
experiéncias musicais, como no caso do lundu e a#inma, seguido pelo samba, e
posteriormente com a bossa nova e a mpb, entresoegtilos musicais populares.

Conforme Diniz (2004), em uma perspectiva histdrecaancdo é vista como
uma rede discursiva permeada de valores socidiaraia e ideoldgicos. Esses valores
carecem de reconhecimento por uma certa coletigigtla se fazerem significantes.

Essa coletividade pode estar em um grande grupal sSsm¢c mesmo em um pequeno
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grupo. De qualguer forma, como dizia Mario de Adéraa musica é uma arte coletiva

por defini¢cao:

E que a musica sendo a mais coletiva de todastes, axigindo a
coletividade pra se realizar, quer com a coletiddos intérpretes,
quer com a coletividade dos ouvintes, estd muitois ma

imediatamente, sujeita as condi¢gbes da coletividdd&IDRADE
apudDINIZ, 2004, p. 127)

Coletiva por natureza, concretizada através dasrnm@sao oral, o rap
estabelece diversos elos. Elos entre autor e metérpintérprete e ouvinte, ouvinte-
transmissor e novos ouvintes, também estes trassrass elos entre o fisico e o
metafisico, entre o particular e o0 universal etcrap cria pontes que rompem 0sS
estigmas do passado, do esquecimento, do blogsijaigo, social e linguistico, e seus
sujeitos (autores, intérpretes, ouvintes, tranmessetc.) sonham com o lugar da
rememoracao, da inclusdo e da projecao social.

O rap nacional, assim como outros géneros musigassou por processos de
importacéo, ndo s6 de modelos norte-americanostanasm africanos, entre outros.
Mas, se num primeiro momento isso foi necessajmdamente também se percebeu a

emergéncia de um novo contorno, de uma “cara ndeaap produzido no Brasil.

A cultura hip hop é uma cultura j& mundial, a geréte poderia ficar
de fora, e a gente tem um material humano lega, &@wm povo
criativo, a gente tem gente excluida e a genteu cultura, uma
inddstria cultural muito forte no Brasil, entdo &ho que tinha que

pegar. Jorge Nasciment{ao documentario “No olho da rua”)
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Afinal, o rap deveria tratar de “iluminar”, resgaéavalorizar a autoestima das
pessoas de comunidades de periferia especificaspaya isso tiveram que criar seus
préprios lideres, seus préprios simbolos, seugipgdmodelos.

Segundo Hernandez (2002), o Rap — abreviatura dghiRRhand Poetry —
“nasceu”, ou melhor, entrou em cena, na Jamaicaanos 50, chegou aos Estados
Unidos no final dos anos 60 e inicio dos 70, etapono Brasil, primeiramente através
do break, no inicio dos anos 80. Na verdade, oco@pp parte de um movimento maior,
a cultura hip-hop, vem se desenvolvendo, no Brdsde meados dos anos oitenta.
Atualmente a maioria das suas canc¢des constitudisourso social de protesto, com
temas relacionados a vida da periferia, a violésoftida pela populacdo pobre e,
sobretudo, negra (OLIVEIRA, 1999).

Nesse sentido, é através das girias, dos gestaslesnde expressao tipicos
das pessoas que estdo a margem da linguagemroéaia instituida que o discurso
narrativo do rap se constréi, se propaga e se eéepako contrario do que tentam
inutilmente fazer as instituicoes oficiais, comor pxemplo, as escolas, o rap esclarece
e conscientiza usando a linguagem do cotidianoedidepa. Desse modo, seu papel
essencial, de conscientizacdo politica, de educagé@l, é justificado dentro da
cultura e do movimento hip hop.

Com ritmo, poesia, danca e artes plasticas, a memsae propaga. E uma voz
marginal, no sentido literal, enquanto lugar fisionde se enuncia — a margem da
sociedade, nos guetos, favelas, periferias, ete.metaférico, no sentido de expressar
uma voz esquecida, excluida, subjulgada. Por igsom, o rap se inspira em temas da
realidade da periferia, como drogas, violénciaustigas sociais e econdmicas,
tratando-os esteticamente (SILVA, 1998; 1999).reflete ecos das vozes sufocadas da

diaspora negra (africana), dialogando também camo®uuidos mais contemporaneos
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gue passaram a fazer parte da vida na periferenes, foguetes (sinais do trafico),
despertadores (hora de acordar), choros e gritpav# etc.

Como as mixagens sonoras (0s “samplers”), que exewn importante papel
nos arranjos musicais do rap, as “mixagens dis@sssdo também muito relevantes e
evidentes nas cancdes de rap. Além de utilizarequéntemente musicas incidentais,
constituindo um processo explicito de multi e is¢enioticidade, as cancdes de rap sédo
introduzidas ou entrecortadas por discursos e émdes vindos de varios lugares.
“Soldado morto”, por exemplo, primeira faixa dowtbDeclaracdo de Guerrade MV
Bill, tem inicio com a dramatizacdo do assassidatprotagonista-narrador da cancao.
O mesmo processo pode ser observaddNeaa como um dia ap6s o outro didos
Racionais MC’$3. Neste dltimo caso, o recurso é simular a trarsipisde um
programa de radio. Sao, portanto, discursos delgtnom discurso, enunciagdes dentro
de uma enunciacao, narrativas dentro de uma nexrati

Desse modo, trata-se de um género polifénico, ddba performatico no
sentido mais amplo desses conceitos. Polifénicés pomuito recorrente o uso de
véarias vozes equipolentes na mesma letra-canddiagidni por trabalhar com elementos
que remetem a géneros variados; e performaticaddevisua relagdo direta com o0s
acontecimentos da vida. Por exemplo, o rap traballseu texto alternando uma
linguagem tipicamente oral com uma linguagem maisél, mais comum na escrita.
O processo de hibridizagdo do rap também podeisterem relagdo ao préprio género
do discurso — ora pensamos estar ouvindo uma pagsiaim documentario, ora uma

narrativa etc.

13 Os cd’s “Declaracdo de Guerra”, de MV Bill (2002),“Nada como um dia ap6s o outro”, dos
Racionais MC's (2002), fizeram parte dorpusde minha dissertacdo de mestrado (VIDON, 2007). As
letras que serdo utilizadas para ilustrar aspe®tdsco-metodolégicos do trabalho encontram-se, na
integra, em anexo.
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O rap também transita por muitas pontes, estabwlecelos de maneira
dialética e paradoxal, entrecruzando os poélos oporbs mais distintos aspectos:
verbais, semibticos, ideoldgicos, sociais, culgjrantre outros. A musica como um todo,
e em especial o rap, com seu estilo de cantarefal@$gata memdrias, revé valores,
reelabora conceitos: voz a voz, ouvido a ouvidogasagem se propaga, se expande e é
reinterpretada a cada momento da enunciagao cletiv

Conforme Silva (1998), na constituicdo historicardp encontram-se fusfes
culturais e reelabora¢des musicais relacionadesd&@o da cultura africana. Os MC'’s
e DJ’'s tém exercido a funcdo de reelaborar praafasculturais ancestrais, entre as
quais a comunicacéo oral figura com grande relaaanc

Do ponto de vista da oralidade, os rappers sao/gues apresentados como
uma espécie dgriots modernos. Argumenta-se que a tradicdo grialt teria logrado
continuidade na didspora e marcado a experiéndiaraudos afro-americanos néo
apenas nos EUA, mas também em diferentes regides o Brasil e o Caribe. Através
de uma série de praticas relativas a oralidadeglifaclas na cultura negra norte-
americana, como, por exemplo, etoryteller (contador de histéria), oprayers
(pastores negros) e a poética de rupréahing o tosting e correlatos, como lmoastin
signifying e asdozeny 0s nexos com a tradicdo oral africana terianmsggquido
(SILVA, 1998, p. 37).

Segundo Silva (1998), no plano sonoro, as expeagndesenvolvidas por
afro-descendentes na Jamaica sao apontadas codanrfentais para a constituicdo do
rap. Um exemplo é o caso do disco-mobile (sistema gtiliza o agrupamento
simultaneo de dois toca-discos, tornando possB&imixagens), possivel antecessor

das pick ups usadas atualmente pelos rappers.
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Na voz do rapper, a palavra, a letra-cancéo, o ppganham forca, sentido e
movimento/agdo. Os jovens marginalizados se sentevhilizados pelo discurso
contundente expressado no rap. Diferentemente al$gs oficiais de legitimacdo de
discursos, o discurso do rap é legitimado pela s€garacdo de lugares (fronteiras)
entre o porta-voz da favela (o rapper) e os sdadagutores (0 povo da periferia):

Em outras palavras, o rapper torna-se o literatosentido exato da palavra,
conquistando o direito de se exprimir pela palaVirata-se de forjar uma literatura
‘para si’, e ndo segundo padrdes alheios. Sem daseariqueza das composicoes, € na
relacdo entre aquele que diz e aquele para quediz $pie deve ser pensada a forca
assumida pelo rap. Aquele que ouve também é aqueletem o direito a palavra,
porque a palavra se faz na linguagem que lhe &iprGpUARTE, 1999, p.19).

O rap, enquanto génetberomusical parece se configurar como uma dessas
linguagens, cuja estética se confronta com os padrdnsiderados can6nicos, mas que,
talvez por isso mesmo, consegue estabelecer unta patre um grupo socialmente
marginalizado e sua histéria cultural. Essa pontecolstruida, sem duvida,
coletivamente.

Além disso, 0s “rappers” demonstram uma conscéatica e politica muito
grande, ndo s6 em relacdo a classe a que pertentasntambém a importancia da
palavra, da linguagem e do discurso. S&o as set®ias que eles querem contar; nao
as do branco europeu, capitalista, catélico-burgués

Negro-Drama, do grupo paulistano Racionais MC'se@a retratar muito bem
ISSO:

Eu visto preto, por dentro e por fora

Guerreiro, poeta entre o0 tempo e a memoaria,

Ora nessa histéria vejo délar e varios quilates
Falo pro mano que ndo morra e também ndo mate

O tigue taque nao espera veja o0 ponteiro
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Essa estrada é venenosa e cheia de morteiro
Pesadelo, hum, € um elogio

Pra quem vive na guerra a paz nunca existiu
No clima quente, a minha gente soa frio

Vi um pretinho, seu caderno era um fuzil
Negro drama

Crime, futebol, musica caralho,

Eu também n&o consegui fugir disso ai

Sou mais um

Forest Gump € mato,

Eu prefiro contar uma historia real

\Vou contar a minha"

Esta parece ser uma questdo valiosa. A palavradaegatrora € retomada,
ganha forca e intengédo na voz dos “mano” e dasdrfiimeza”. E o que Giroux, com
base em Paulo Freire, e outros tém denominado mgde@eramento” discursivo e

cultural.

Para os educadores radicais, o poder deve ser eengiiddo como um
conjunto concreto de praticas que produzem formeigis, por meio
das quais diferentes padrbes de experiéncias esntedsubjetividade
sdo construidos. Nesse sentido, o poder inclui, traasscende, a
exigéncia de mudanca institucional ou de distrifoigle recursos
politicos e econdmicos, pois significa também uwelnde conflito e
luta que se desenrola em torno do intercambio doudio e das
experiéncias que tal discurso produz, medeia dirtegi (GIROUX,
1987, p. 58)

Poder, aqui, se relaciona diretamente a discutsn,mpra 0 mesmo Giroux (id.
ibid.), com base em Bakhtin (1992a), “esta intimatedigado aquelas forcas materiais
e ideologicas pelas quais os individuos e grupganfosua expressao”. Como o proprio

Bakhtin coloca:
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A linguagem ndo é um meio neutro que penetra Bvfacilmente a
propriedade privada representada pelas intencdesmigsor; ela é
carregada — ou sobrecarregada — com as intenc¢desoutoos.

Expropria-la, forcando-a a submeter-se as propndsncdes e

s

especificidades, é um processo dificil e complica@AKHTIN,
1992a, p. 294)

Paulo Freire (1987, p. 47) também percebeu esaaadrelentre o poder e as

praticas sociais, e procurou ressaltar o caratérqmoda cultura e da educacéo:

A compreensdo critica dos limites da pratica tera gar com o
problema do poder que é de classe e tem que versgm mesmo,
com a questdo da luta e do conflito de classes.p@mender o nivel
em que se acha a luta de classes em uma dada astzcied
indispenséavel a demarcagéo dos espacos, dos costdadeducacéo,
do historicamente possivel, portanto, dos limitaspdatica politico-
educativa.

E é assim, com esse projetoatepoderamento discurside uma coletividade,
gue surge o Rap, enquanto género discursivo, msiantdo movimento Hip Hop.
“Vestindo preto por dentro e por fora”, conhecermdgua prépria historia, os seus
conflitos, as suas contradicdes, 0s seus espacdstaleo rap segue em frente,
demonstrando, com muita clareza, essa caractarggidialogismo intersubjetivo entre
0 enunciador e o destinatario. O proprio textoldass das cancdes de rap apresenta,
formalmente, esse aspecto dialdgico, como, por pkema canc¢do “Vida Loka I”, dos

Racionais MC’s, em que diversos dialogos sao idssrao longo da musica:

- E ai, bandido mau, como é que é, meu parceiro?!?

- E ai, Brown, firmao?!?
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- Firmeza total, brother. E a quebrada ai, irméo!?!

- T4 pampa. Ai, figuei sabendo do seu pai. Ai, latdeel, truta!
Maior sentimento mesmo, mano.

- Vai vendo, Brown, meu pai morreu e nem deixaramnr o
enterro do meu coroa.

- Isso é louco. Cé tava onde na hora?

- Tava batendo uma bola, meu, fiquei na maior resyriomao.

- Ai foram te avisar.

- Ai vieram me avisar, mas té firmao, t6 firmaagdamais t6 ai
na quebrada com vocés ai.

- E quente. Na rua também num ta facil ndo, moudat Uns
juntando inimigo, outros juntando dinheiro. Senigm um pra
testar a sua fé. Mas, ta ligado, sempre tem une @mais pra
fazer. Ai, mano, liga n6s ai qualquer coisa. A gdatligado
mesmo, lado a lado...

- T6 ligado, irmao.

Segundo Napolitano, o género “cangéo” se realizaboente e esteticamente

a partir do efeito global da articulagdo dos patéwsgpoético-verbal e musical.

Palavras e frases que ditas podem ter um tipo ele ap significado
no ouvinte, quando cantadas ganham outro complatantéferente,
dependendo da altura, da duracao, do timbre e emtasivocais, do
contraponto instrumental, do pulso e do ataqueia@tnentre outros
elementos. (NAPOLITANO, 2002, p. 80)

Deste modo, o ouvinte dialoga com a cancdo naterakne esse dialogo é
propiciado pelo entrecruzamento da experiéncia calisubjetiva do ouvinte com suas
experiéncias socioculturais. Nesse dialogo naoteexdsparacdo entre os parametros
estético-verbal e estético-musical, ou seja, ele adontece sO pela letra ou s6 pela
musica; ao contrario, ele se caracteriza atravésisio letra/melodia-harmonia-ritmo,

elementos formadores da cancao.
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Um bom exemplo disso é o rap “Soldado morto”, de B\, gravado em

Declaracéo de Guerra (2002):

Aqui estou eu

Deitado no chéo

A nova atragcédo que atrai a multiddo
O sol da quente

Queimando meu rosto

Cai de olho aberto

Vendo tudo fosco...

Do mesmo modo que ndo devemos separar os paranietroadores da
cancao para analisa-la, ndo devemos também separbjeto estético dos diversos
efeitos de sentido que ele provoca em uma dada ridade, num dado contexto.
Mesmo com fins meramente didaticos, tentar distimggiaspectos de ordem linguistica
dos de ordem sociocultural seria tarefa impossigefjue uns estdo imbricados nos
outros.

Outro problema, também, é querer separar o congpasitmusico profissional
de seu publico ouvinte. Na cancéo, assim como atgger outra forma de expressao
cultural, produtor e receptor estdo sempre intadiog e interrelacionados.

s

Um compositor ou musico profissional é, em certadidee um
ouvinte, e sua “escuta musical” é fundamental Earsua propria
criacdo musical. Por outro lado, os ‘ouvintes’ ré@mstituem um
bloco coeso, uma massa de teleguiados (como queertante
adorniana) nem um agrupamento caético de individtedutiveis em
seu gosto e sensibilidade (como quer a verterdaévista/culturalista).
O ouvinte opera num espaco de liberdade mas qoastantemente
pressionado por estruturas objetivas (comercialgyrais, ideoldgicas)

gue Ihe organizam um campo de escutas e expeiémeisicais. (...)
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Portanto, o universo de recepcdo de cantores, stasic e
compositores e 0 universo de recepgdo da audiémmis ampla (os
chamados ‘ouvintes comuns’) ndo podem ser vistosmd@eira
dicotbmica nem generalizante, mesmo dentro do mesmmmento
histérico, cuja configuracdo € sempre complexa encau
completamente determinada por for¢as estruturags egariam por
trads dos fatos. (NAPOLITANO, 2002, p. 82)

O género cancdo deve, entdo, ser visto como umensmivcomplexo de
elementos configurados socialmente. Além da imkx€do cantor/locutor e
ouvinte/interlocutor, outras relacdes séo estalmElecPor exemplo, as relacdes entre as

ordens estrutural e performéatica, apontadas poolNapo:

A estrutura e a performance ‘realizam’ socialmentang¢do, mas néo
devem ser reduzidas uma a outra. Nem a estrutuve der

superdimensionada, nem a performance vista como o absoluta
liberdade de (re)criagdo. Seria mais produtivo,retoldo para a
analise histérica, trabalhar com o ‘entre-lugars dhuas instancias.
Esse ‘entre-lugar’ é a prépria cancdo, enquanta elproduto cultural

concreto. (NAPOLITANO, 2002, p. 85)

Para Napolitano, o conceito de performance deveesgndido da seguinte

forma:

A cancédo popular é claramente muito mais do qudexto ou uma
mensagem ideoldgica (...) ela também é performameesons
organizados, incluindo ai a linguagem vocalizada. poder
significante e comunicativo desses sons sé € pdeatmmo um
processo social a medida que o ato performati@pazcde articular e
engajar uma comunidade de mdusicos e ouvintes nummaaf de
comunicacao social. (TREEGEHUdNAPOLITANO, 2000, p. 128)
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Para cada veiculo em que a cancdo é executada eMisd organizacao
funcional, uma logistica que possibilita uma ceddeangéncia persuasiva. Portanto, €
fundamental que se pense no vestuario, na iluminaté poténcia instrumental, na
coreografia (no caso de musica dancante), nosgyestéim, em todos os apetrechos e
aparatos que fazem parte da performance e interfaces efeitos de sentido que a
cancao provoca. Isso se mostra, por vezes drammite, N0 universo social em que o

rap circula, como vemos a seguir na fala de MamovBr dos Racionais MC's:

No dia 6 de setembro de 2001 nos saimos de casaomanenos 2
horas sentido Jundiai, onde haveria uma festa qua tnuito
comentado, o maior buxixo e tal, N de Naldinho, B, Racionais,
e Racionais fazia muito tempo que ndo ia a Jundiag gente
precisava ir, entendeu. E dentro da festa tavaldptaquele clima
pesado e tenso, entendeu, a0 mesmo tempo um cinespbranca,
um clima de confraternizacdo, mas cé sabe comst& de rap, € mil
fita acontecendo ao mesmo tempo, € o mundo extefluenciando
diretamente dentro da festa, entendeu, € um pe¥igojs lado, uma
festa cheia € um monstro, multiddo, vocé tem queirthr 0 monstro.
Ai o0 que acontece: tudo que tem dentro da festadeae do show, as
pessoa, quem ta montando o som, o cara do bagsasgs que estdo
do lado de fora, a fila do lado de fora, tudo é simow, é varios
detalhes loucos, tudo isso eu presto atencdo,gtddi o show
propriamente dito € sé um detalhe, por incrivel paeeca. Faltando
mais ou menos cinco minutos pra gente entrar raopal tava tenso,
0s mano também tava tenso, todo mundo meio de apelassim. Ai
eu perguntei pro Edi Rock: ‘Onde esta seu espimiste exato
momento, négo?’ Ai ele levantou e ‘E ndis mesn{ot. Racionais Ao
Vivo, 2003)

Essa natureza performatica do rap encontra umauae realizacdes mais
emblematicas nas chamadas batalhas, disputas tms digerimas, também conhecidos

comofree styledlrata-se de uma das praticas discursivas maidfisaiias, surgida a
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partir do género rap, dentro da cultura hip hogRifa, no contexto do hip hop, é o
resultado de uma espécie de processo metonimicoekxwido ao préprio rap. Do

significado comum, que tomamos conhecimento atrdeésestudos de literatura, mais
especificamente de poesia, que consiste na repetagafinal de uma frase ou verso
poéticos, da mesma estrutura fonética, o sentideim@ passou a se confundir com o
préprio sentido de rap ou, mais particularmentdetta de rap.

As batalhas de rimas consistem em um evento enpegjoemenos dois mc’s
disputam o lugar de melhor performista de rimasraps. Essa pratica parece ter
nascido nos Estados Unidos, provavelmente nos guketdNova York, como retrata o
filme "8 Mile”, estrelado por Eminem, que contaiat@ria semibiografica desse rapper
norte-americano, um dos mais conhecido em todo mund

No Brasil, as batalhas de rimas ou free stylesfsadiram e praticamente em
todo evento de hip hop, hd um espaco para esseapiécursiva, que mescla o sentido
de disputa, de duelo, de batalha, do campo semadéc‘guerra”, ao de jogo, de
brincadeira. Ou seja, nao se trata, como o0 senbduum de “guerra”, evidentemente,
leva a crer, de uma competicdo cuja finalidade énhsgar a distinguir vencedores de
perdedores. Trata-se, na verdade, de afirmacaondecoletividade, em uma disputa
gue remete muito mais o sentido de jogo, de breicaddo que, na verdade, ao sentido
de “guerra”.

Neste sentido, de jogo, brincadeira, as batallessiyelmente, tem sua génese
nas ruas, nas esquinas, nas pragas, nas quadsabecms, nos guetos, isto é, em
lugares de encontros da coletividade hip hop esgracial, da coletividade dos mc’s.

Além das disputas, batalhas ou duelos de rimasputno evento derivado da
pratica discursiva do rap € uma espécie de ratgtaimas, em que cada rapper declama

seus versos separadamente, com ou sem o acompamhanusical. Os versos abaixo
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sdo do rapper Felipe Rima, do Ceard, declamadosimnevento em Sdo Paulo e
disponivel no YouTube -

http://www.youtube.com/watch?feature=player embdésdeS8Gs-xsO3cE

Quantas vezes eu ouvi:

Vocé nao vai conseguir, € melhor desistir, voc&dayir.

E eu ndo vou mentir, acreditei nisso ai.

Mas hoje eu tb6 aqui, na poesia renasci.

E eu chorei, cé nao viu, mas eu chorei.

Acreditei, relutei, varias vezes hesitei.

Entre o amor e a razdo, me diz o que vale mais?
Quantas perguntas cé tem e quantas respostagzé tra
Quanto é que vale o sorriso de quem vocé ama?
Quantas vezes ja ouvi “eu te amo” na cama?

Eu vejo as pessoas de olhos abertos, de coracgangolforte,
Mas de alma morta, contando com a sorte.

Nesse mundo onde nem as flores tém liberdade peseer,
E o programa de TV seduz mais que o entardecer,

Os tons sutis do céu alaranjado se perdem

Entre os vestidos e os ternos arrojados.

Eu sonho com a soma do natural com o material.

Mas toda vez que construimos ficamos longe do.ideal
As vezes s0 resta eu, meus amores, meus sorristgsores,
Minhas duvidas e dores.

Em 97, eu era s6 um pivete passando fome.

E hoje me emociono quando Jairo chama o meu nome.
E n&o € s6 mais um nome, é muita histéria paracont

E um trecho da vitoria é que eu vim do lixo pra ca.

E hoje a luz de vela eu posso amar a penumbra,

Os palcos, os coragdes, € 0 que minha alma visaymbr
O fascinio dos olhos dela, a limpidez do meu olhar,

E tudo que a vida revela .

Eu tenho motivos pra sonhar.

E o que é a Cooperifa sendo seres em construcao?

E os amores que se foram e quantos ainda irdo?
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E enquanto vocé se pergunta por que viver, par&igee
Meu peito grita “como vencer?”

Eu vou vencer.

O que me trouxe aqui foi o valor dessa vida,

O valor da conquista e da lagrima contida.
Entre flores, armas, musicas e tiro,

Transformei o melhor na poesia que eu respiro.
E é claro que é raro, o preco é muito caro.
Talvez vocé perceba porque € que eu nao paro.
A tristeza evapora no calor dos meus versos.

A sutileza aflora nesse meu universo.

Felipe Rima, Fortaleza, Ceara.

Sobre as letras de rap, enfim, podemos dizer queesd geral, narrativas de
cunho exemplar baseadas no cotidiano de comunidaaesvivem a margem da
sociedade. Nessas narrativas, narradores e peesmnageragem nao exatamente por
meio de acdes que se desenvolvem ao longo de upotenas a partir de interlocucdes
a respeito de temas diversos, comuns ao universpedéeria. No processo de
construcdo da narrativa, ha uma grande preocumgagdcazer para a cena narrada todo
um contexto imagético que remonta o cenario dafguerj ou seja, a arte aqui é
mostrada em seus aspectos mais realistas. As roopagestos, as performances, 0
cenario, que envolvem uma experiéncia narrativaraie constituem o todo da
linguagem Hip Hop.

No subcapitulo a seguir, com o objetivo de ilustardinamica de
funcionamento do género, analiso, sob a luz deogisio bakhtiniano, duas cancbes

de rap, uma do grupo paulistano Racionais MC’steaalo rapper carioca MV Bill.
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3.2- UM OLHAR SINGULAR E RESPONSIVO SOBRE A

NARRATIVIDADE DO RAP

Hoje em dia, com tantos aparatos tecnolégicos, seméo apenas a
possibilidade de ouvir uma cancdo, mas também sistia® seu videoclipe, o qual, se
bem produzido, pode provocar um efeito mimético fnodor. Este € o caso do
videoclipe de “Vida loka 1", do grupo Racionais RK8C produzido em 2003
(http://www.youtube.com/watch?v=b70XgKbjhTA). A mhacdo do clipe faz um
trabalho cuidadoso de uso das linguagens verbabualy As imagens vao sendo
apresentadas, dinamicamente orquestradas ao @ntxt periferia paulistana,
mostrando-a na década de oitenta, com suas precandi¢cdes sociais, com toda a sua
pobreza material, seus problemas, suas angustiam®, na atualidade, esses
problemas ainda nao foram superados, aumentandocoatrario, a cada dia,
maximizando-0s em todos 0s aspectos e sentidodmPparadoxalmente, essa pobreza
fisica, que é narrada (aos moldes polifénicos) resemtada aos interlocutores, é, de
alguma forma, “superada” pela riqueza estilisticaugo e do tratamento da linguagem
pelos locutores-narradores. Mais do que minhasyfagpossam tentar representar, o
rap e o video enunciam esse lugar de constituiti8earsivas e de sujeitos em tempos e
lugares mais pontuais coexistindo com tempos eréggeultiplos, envolvidos numa
cadeia de relacdes conturbadas e contraditoriasverBe (obediéncias, trabalho,
sobrevivéncia) X Direitos (sonho, esperanca, desaspa, revolta) se misturam em um
complexo universo de valores.

Em todo o enredo da letra e do video, o jogo desjcexplicitas e implicitas, é
percebido. O didlogo externo e interno € estaldetensdes dialogadas sdo travadas,

as fronteiras do eu e do outro, dos eus e dos DWEO abaladas, se chocam, se
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misturam, se confundem, se aproximam e se distan@eovocando um movimento de
forcas centripetas e centrifugas.

Trata-se da lingua do dia, da época, de um grugalsde um género, de uma
tendéncia, etc. E possivel dar uma andlise conerd&ialhada de qualquer enunciagao,
entendendo-a como unidade contraditéria e tensdueds tendéncias opostas da vida
verbal. O verdadeiro meio da enunciacdo, ondeietaevse forma, € uplurilinguismo
dialogizadg anénimo e social como linguagem, mas concretara#o de conteudo e
acentuado como enunciacéo individual (BAKHTIN, 1993382).

Nestas tensdes entre lugares de onde se enuncé&® oarra, lugares que
constituem o eu fisico, social e psicolégico dogitas — entendendo o psicoldgico
como 0 espago concretamente desenvolvido pelo ngoiveocioldgico do sujeito —
varios conflitos vdo sendo expostos, especialmenditos identitarios (ora o desejo
de poder também usufruir dos privilégios das ckassais abastadas; ora o desejo de se
manter ‘puro’ — mesmo que isto signifique continmarmiséria fisica). Trata-se, assim,
de conflitos entre os lugares de constituicdo dgsites (periferia, favela X zona sul,

“asfalto”):

Firmeza Total, mais um ano se passando ae

Gracas a Deus a gente ta com salude aé, mor6, cwnece
Muita coletividade na quebrada, dinheiro no badsm miséria
E é néis, vamo brindar o dia de hoje, 0 amanhéestemce a
Deus

AVIDAE LOKA...

(...) Logo mais vamo arrebentar no mundéao

De cordéo de elite, 18 quilates

Nego,

O que é que tem,
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O importante é néis aqui,
Junto ano que vem,

E o caminho,

Da felicidade ainda existe,
E uma trilha estreita,

E em meio a selva triste

As vezes eu acho,

Que todo preto como eu

S6 quer um terreno no mato,
SO seu,

Sem luxo, descalgo, nadar num riacho

O proprio titulo desse rap dos Racionais MC's, &ldka”, ja sinaliza que a
vida cotidiana € muito mais complexa do que notatermostrar os manuais didaticos,
os discursos devidamente organizados e estrutyrdefendidos por muitos, dando-nos
a ilusdo de que a vida segue um fluxo continuoweddmente organizado segundo
certas escolhas e certas posi¢cfes que ocupamaxirdagie. Os rappers, porta-vozes
da periferia (espécies de “homens do subsolo”)eqesm romper com essa visdo de
mundo monoldgica, demonstrando, consciente ou swemntemente, através da sua
linguagem e de seu discurso, a multiplicidade deqd, de mundos, assumindo uma
visdo que, em Bakhtin (1993), chamariamosaemovisaoEm Bakhtin (1993; 2005),
a vida é concebida como forca de criacdo. Portamiis complexa e dinamica do que a
propria concepcao dialética de vida. Atrevo-me zerdigue a visdo de mundo e de
sujeitos inseridos no mundo, para Bakhtin, seria wisdo quantica, no sentido das

multiplas possibilidades, dos multiplos planos, stdé@ncias, que se intercruzam e se

“Em geral, as transcricdes das letras foram retiratd site_etras de Rap [www.letrasderap.com.br].
Busquei preservar, nelas, certos tracos da oraidad julguei pertinentes para os objetivos dcatreh
Por isso, na maioria das vezes, optei por ndo femeecdes ortograficas e gramaticais nos textes. N
caso dos dialogos, as transcricdes sédo de minpansabilidade, ja que ndo foram encontradas nes sit
pesquisados. Nenhum dos cds utilizados na pescpuiggnha em seus encartes as letras das musicas.
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interrelacionam, existéncias que nao apenas exist@as coexistem, que se afetam,
mutua e simultaneamente.

E assim que o rap “Vida loka II” se apresenta comohibrido de géneros que
usam a linguagem para produzir efeitos de sentia$iplos, diversos; sentidos que
encontramos nas nossas proprias angustias e desafosiossas tensdes pessoais e
coletivas, nas nossas buscas infindas de satisfac@le insatisfacdo com o que
gueremos e 0 que ndao queremos, com 0 que podemapie ndo podemos. Aqui, é
possivel dizer que h& nitidamente uma outra arnduiiea pedagdgica. Uma construcéo
gue ndo defende o linear, o previsivel e estawelcantrario, o pedagdgico esta na
tomada de consciéncia do instavel, dos nés de mer@s das redes, do entrecortado,
do imprevisivel. Fugindo da zona de conforto ofel@pelos manuais didaticos, o que
encontramos nas narrativas de rap, € um modo dearop® desconforto, no
enfretamento do cotidiano real, um modo de enxergaeu parceiro 0 que nele tem de
melhor e pior e, a partir desse olhar, possibili@rque observa fazer as suas proprias
escolhas. Poderiamos chamar, assim, essa perspedtivacional, advinda do discurso
do rap, de pedagogia davido, do experienciadode forma compartilhada, uma
pedagogia do contagio

Mano Brown canta:

E eu que...E eu que...

Sempre quis um lugar,
Gramado e limpo, assim verde como o0 mar,
Cercas brancas, uma seringueira com balanca,

Disbicando pipa cercado de criancga...

A voz do parceiro entra em cena explicitamente:
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How... How Brow

Acorda sangue bom,

Aqui é Capao Redondo Tru,

Nao Pokemon,

Zona Sul é invés, é Stress concentrado,

Um coracdao ferido, por metro quadrado...

E, assim, as enunciacdes vao sendo apresentaddsyreende lingua(gem)
viva, semdar setase, com um tom diferenciadia linguagem oficial, o rap vai fluindo,
explicitando suas préprias éticas e estétibdsssoseus e N0ssovUtrog as vozes
internas e externas se apresentam nesse caoticmemdo (“movimento em turbilhdo”
[BAKHTIN, 2005, p. 29]):

Aqui o dinamismo e a rapidez (como, alias, em toalée) ndo sdo um triunfo
do tempo, mas a sua superacao, pois a rapidezn&o meio de superar o tempo no
tempo (id. ibid.) Nesse sentido, o narrador-locatorap assume uma visao de sujeito
que se desdobra em véarios tempos (e, também, espageixando explicito nos versos
citados (As vezes eu acho que todo preto como eu SO quiEreno no mato, sé seu.
Sem luxo, descalco, nadar no riacho, sem fome,nuiegas frutas no cacho. Ai truta, é
0 que eu acho, quero também, mas em Sao Paulo,D@us nota de 100. Vida loKp!

Aquele tempo em que ele proprio néo viveu fisicam¢Dimas primeiro vida
loka da histérid), mas que, de alguma forma, foi experimentadavés de outras
vozes, outras narrativas. E este mesmo sujeitocestdstindo com o tempo presente,
marcado pela sua contingéncia, suas necessidadssvisiaeis. Portanto, o tempo

cronolégico ndo € o unico tempo possivel para @itsuj NOs, seres humanos,

150 conceito de espaco, como terceira dimensaou@eatugar forjado pelo jogo tensional entre oseeus
0s outros. Os espac¢os da interpenetracao, do sseavento das identidades, das vozes, dos discursos,
enfim, dos planos e dos mundos.
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atualizamos 0s tempos remotos e 0S que estdo poteaer em uma outra espécie de
tempo. Poderiamos chama-lotdenpo-ato E nesse sentido néo é proibido dizer que um

instante pode carregar uma eternidade.

Acredito que em tempos de violéncias explicitagn@oas que estamos
vivenciando nos dias atuais, fruto de tantas owti@léncias que se estabeleceram ao
longo da histéria das periferias de grandes meledpoomo Sdo Paulo, Rio de Janeiro
e, também, Vitéria, o rap a seguir parece ser piog adequado para esta reflexdo que
busca dialogar, traduzir e compreendéuwiro que nao se localiza em mim, mas que,
de alguma forma, me afeta.

Aos moldes bakhtinianos e com um tom responsiwa@atnaliso a seguir o
rap “S6 Deus pode me julgaf” do rapper carioca MV BILL.

Nesta cancao, o rapper se coloca como um homem fdut®, cheio de auto-
estima, 0 que se assemelha a concepc¢do de s@sftonsivo ativo de Bakhtin. Com
um tom emotivo-volitivo de resisténcia, o sujeipresentado pelo rap manifesta a sua
determinagao de n&o se deixar iludir, se humilbieserebaixar em relagao aos valores
impostos pela sociedade privilegiada que, do searjuambém, particular, institui
ideologicamente os seus valores e determina, atdn&seus aparatos e mecanismos, 0
Seu peso e a sua obrigatoriedade, criando um eleitmiversalidade. Assim, é possivel
perceber que o rap em questéo trava uma luta digawontra esses valores maquiados

de universais.

Vai ser preciso muito mais pra me fazer recuar
Minha auto estima néo é facil de abaixar

Olhos abertos fixados no céu

® Do CD “Declaracéo de guerra”, de 2002.
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Perguntando a Deus qual serd o meu papel

Fechar a boca e ndo expor meus pensamentos

Com receio que eles possam causar constrangimentos
Sera que € iSso Ndo cumprir COmpromisso

Abaixar a cabeca e se manter omisso

Para Bakhtin (2010, p. 107):

Um valor igual a si mesmo, reconhecido como unatersnte valido,
ndo existe, porquanto a sua validade reconhecamdicionada ndo
pelo contetdo tomado abstratamente, mas por suelaggfio com o
lugar singular daquele que participa; mas destar lsigular pode-se
reconhecer todos os valores, e também qualqueo setr humano
com todos os seus valores; esta é a condicdo paea egte

reconhecimento aconteca

Assim o extenso rap vai se desenrolando.

(..)

E, mantenho minha cabeca em pé
Fale o que quiser, pode vir que ja é
Junto com a ralé sem dar marcha ré
S6 Deus pode me julgar

Por isso vou na fé

(..

As armas que eu uso é microfone, caneta e papel

A cada verso uma denuncia, uma ironia ao compardesvios de conduta da
elite com os da periferia, bem como o tratamenterehciado que eles recebem da

sociedade.

Se for filho de bacana o caso é abafado
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A gente que é cacado, tratados como réu

(-.)
Quem é mais bandido?
Beira-Mar ou Sérgio Naya?

(.

Na terra onde quem rouba muito ndo tem punicéo

Diante das injusticas, o rapper se coloca como wsageiro da verdade, um
sujeito responsivo-ativo que tem por missao resgataspeito pelo povo da periferia,

brigar por justica social e valorizar as origengdwo negro e pobre.

Erga a sua cabeca que a verdade vem a tona

(..)
Soldado da guerra a favor da justica
Igualdade por aqui € coisa ficticia

(..

Dignificando e brigando por uma vida justa

(...)
Vocé ri da minha roupa, ri do meu cabelo

Mas tenta me imitar se olhando no espelho

No trecho a seguir, € interessante observar comaper usa o discurso do
louco, que é desprestigiado, mas, ao mesmo temp@d@xalmente, valorizado
(FOUCAULT, 1996). Porém, o que parece mais impatarapper é o fato de se tratar
de um discurso menos preso as regras estabelpeldascondicdes discursivas oficiais,
portanto mais proximo de uma “certa verdade”. Qoamdapper se diz louco, ele esta
ironicamente transgredindo a méaxima do discursmmat revelando o ndo-dito dos

sujeitos silenciados pelo discurso oficial.

Ser artista pop star pra mim € pouco Nao sou niada d
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Sou apenas mais um louco
Clamando por justica, igualdade racial

Preto, pobre é parecido, mas nao é igual

Em “Sé Deus pode me julgar”, assim como em ouiaps encontrados no cd
Declaracdo de Guerrade MV Bill, percebe-se muito claramente como ppex se
coloca como sujeito nao-assujeitado pelas regraaisovigentes. Ao contrario, ele as
questiona, as ironiza, mostra as suas falhas, as isgoeréncias, por fim, a sua

incapacidade de tornar a sociedade mais justa esngpocrita.

CV, MST, CUT, UNE, CUFA, PCC

O mundo se organiza cada um a sua maneira
Continue ironizando, ou vendo como brincadeira
Besteira, coisa de moleque revoltado,

Ninguém mais quer ser boneco,

Ninguém quer ser controlado,

vigiado, programado, calado, ameacado

Os versos que seguem apresentam uma concepcéao asodirgularidade
valorativa do signo “morte” muito proxima da concé@p bakhtiniana de ato Unico e

singular.

Como pode ser tragédia a morte de um artista
E a morte de milhGes apenas uma estatistica
Fato realista de dentro do Brasil

Vocé que chorava l4 no gueto, ninguém te viu

Em Bakhtin (2010, p.106):
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Enquanto morra eu, uma pessoa perto de mim, aartiemanidade
histérica; e, naturalmente, o sentido do valor @metolitivo da

minha morte, da morte do outro, do meu proximofade da morte de
cada ser humano real, varia profundamente case@ @ que sao

todos momentos diferentes do existir-evento simgula

Aproximando da concepcao de existéncia singularfocmme Bakhtin, o rapper
demonstra sua consciéncia diante da neutralidadsificada e banalizada pela midia
do evento singular da morte para os milhdes quenap ganham uma visibilidade, esta

se faz no sentido de ilustrar um quadro quantiadiv campo social.

Sem fantasiar realidade doi

Segregacgdo, menosprezo, é o que destroi

A maioria esquecida no barraco

Que ainda é algemado, extorquido e assassinado
N&ao é moda: quem pensa incomoda

N&o morre pela droga, ndo vira massa de manobra

Enfim, o rap tenta deixar claro tudo que possastemgi a sua singularidade, e,
também, a daqueles que compartilham com ele esisdacte.

Assim, mixando vozes, poesia e ruidos que evidenoitugar de onde se fala,
o rap vai cumprindo o seu papel através de umorelahtado de suas experiéncias
locais, que também dialogam com outros locaisuraste sujeitos. Nesse sentido, todos
os rejeitados da grande metropole passam a sasviglo SO como vitimas ou
criminosos, mas como seres humanos que pensanenmset@m familia, memoria e

historia — um existir-evento singular e unico.
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3.3- OUTROS ESPACOS OCUPADOS PELO RAP E PELO HIP H®

O rap, hoje, ndo é uma prética unica, homogéneauenum individuo compde
uma cancdo, que, por sua vez, é apresentada a@Ubdico, através dos meios
eletrdnicos ou digitais, ou ao vivo. O rap, em @inm lugar, como ja foi dito, faz parte
de uma cultura maior, 0 movimento hip hop. Em sdguaogar, o rap se metamorfoseia
em outras praticas de linguagem, como as batalbasezitais de rimas.

Assim, o rap demonstra ignorar e, até mesmo, desal critérios de
universalidade, permanéncia e integridade, comuwmatlizados para classificar um
trabalho artistico nos moldes mais tradicionaifr8esta questdo, Shusterman (1998, p.

152) declara:

A visdo de que o valor sé pode ser real se passteste do tempo
consiste num preconceito que, embora arraigadamplesmente
infundado, derivado, em ultima instancia, de unmaléacia filosofica

para identificar a realidade com a permanénciasabilidade.

Aqui € possivel pensar as praticas do movimento hgp como
multissemidticas, multiletradas, como propde Sq22@9), nao so literarias, como se
poderia conceber, de uma certa forma, a praticeudiz’va do rap, mas mdultiplas,
plurais. Além disso, € possivel pensar essas psaBm uma perspectiva critica, no
sentido ideologico proposto pelos novos estudodettamento (KLEIMAN, 1995;

2008; ROJO, 2009):

Os Estudos do Letramento defendem uma concepcaaligia e
multicultural das praticas de uso da lingua esc®em cair em
simplificacdes que neguem a evidente hierarquizad@® praticas

sociais no nivel macroinstitucional, as metodolsgitnogréficas para
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a geracdo de dados, assim como os métodos armlftis estudos
discursivos (da sociolinglistica interacional, dagmatica ou das
teorias da enunciacédo) utilizados nessa abordgmEmijtem focalizar

atividades situadas, locais, nas quais sdo codsfaiontextos sociais
em que hé distribuicdo do poder e nos quais poderaubvertidos —
mesmo que temporariamente — posicionamentos predetelos e

papéis fixos j& institucionalizados (DE CERTEAU94Y Esse olhar
microanalitico nos permite entender produgdes @ifuue destituem
a validade de diversas racionalizacbes preconsg@ifjoas quais
justificam o fracasso na escola de grande parasaedtudantes e o
fracasso do professor na realizacdo de sua tabefetnocentrismo

perde, assim, sua base racional. (KLEIMAN, 2008 490-1)

N&o se trata, pois, de uma visdo emancipatoriertfilia, no sentido
progressista-liberal, em relagdo aos conheciments®s das préticas letradas. Trata-se,
sim, de uma pratica de conscientizacado da hissii#al e cultural desses sujeitos, e,
principalmente, do seu poder de intervir na redida

Conforme Freire (e outros) uma educacdo emancipattransformadora,
libertadora tem de ser, obrigatoriamente, éticalddica e responséavel) e politica
(consciente sécio-historicamente, ideologicamerke¢ducacdo ndo pode ser avessa
nem a ética, nem a politica, voltada, Unica e sk¢umente, ao conhecimento
(universal, elitizado, canénico, cientifico).

A cultura hip hop, como um espaco ético, estétiqgmi@ico-pedagogico de
multiplas linguagens e de multiletramentos (musigaéfico, iconografico, literario,
cinematografico, desportivo, entre outros) se @loemo um “pensamento utdpico”,

no sentido proposto de Jameson (1995, p. 14):

Formas e préticas culturais alternativas que pro@on novas
estratégias de representacdo e mapeamento saeqpigitps para a

emergéncia de uma nova praxis. Compete ao critittaral radical
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buscar textos culturais que, através de uma dirnemsfpica, sejam
capazes de enfrentar o desafio pés-moderno e mamteo impulso

de luta por um futuro melhor.

Nesse sentido, trata-se de estabelecer metodolkpggasermitam converter as
contribuicdes étnico-culturais em conteudos edueostiE o educador precisa reeducar
o seu olhar para a interculturalidade. O hip hagfigara-se, assim, como um “inédito
viavel”, nas proprias palavras de Paulo Freireeaga num sonho possivel. Mas, para
tornar esse sonho possivel, € imprescindivel undxigpriibertadora e uma acao

dialogica.

Seriam 0s contextos em que as praticas sdo malzizas que nos
mostram as diversas orientacdes de uso da lingyagegando as
demandas, objetivos, metas de leitura e escritaligassas situacoes
de comunicagdo, assim como das relagdes, objetivoscessidades
dos participantes dessas situacoes. (...) Desse foruma sociedade
“organizada pelo poder de modificar as coisas@medr as estruturas
a partir de modelos escritos” (DE CERTEAU, 1994, 262), a
pesquisa informada pelos Estudos do Letramento igi@opa
observacao das estratégias e taticas daquelemgamo participando
de forma menos legitimada das praticas sociaisadaff; visam
também modificar e reformar seu mundo social (€DWO, 2007).
(KLEIMAN, 2008, pp. 491)

Ainda que o rap tenha nas praticas culturais e#s origens mais profundas,
nao se pode negar que, em uma sociedade complétamimenciada pela escrita, as
praticas dessa cultura também o influenciem. Alé&aaod elementos da cultura escrita
atravessam a cultura hip hop e a pratica discutkiviap. Isso fica evidenciado nos cds

de rap, nos cartazes dos eventos de hip hop, n@as wdidias utilizadas pelo
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movimento para propagar suas mensagens (intermejngs, videoclipes, grafites,
camisetas, bonés, entre outros produtos).

As imagens a seguir retratam algumas dessas pratichurais letradas
presentes, também, na cultura hip hop. Na primeima mesa expondo livros
relacionados a cultura hip hop: ensaios académioasances, historiografias, etc. Na
segunda imagem, capa do primeiro numero do farifies)Construcao”, voltado a

literatura marginal, em especial relacionada a codade hip-hop da Grande Vitoria.

(Fig. 7 — Fanzine (Des)Construcao, publicado pedsimento hip hop da Grande Vitéria)
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(Fig. 8 - Exposicao de livros durante o projetocla de Rimas” — foto da autora)

Mais do que “multiletradas”, como propdem as naeasias do letramento,
gostaria de pensar as praticas discursivas do neowamhip hop como praticas
multilinguageiras isto €, préaticas discursivas de multiplas linguesg oral, escrita,
musical, pictérica, corporal, gestual, estilistica.

A imagem a seguir traz um outro espago no intefmrevento “Escola de

Rimas”, em que sdo expostos e comercializados fedle vestuario da cultura hip-

hop.
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(Fig. 9 - Exposicéo de pecas de vestuario da euhjr hop durante um evento da Escola de Rimato— fo
da autora)

\oltarei a essas questdes ao analisar o eventold&Ese Rimas”, no qual
todas essas mdltiplas linguagens e semioses @uanés, livros, roupas, acessorios,
grafites, musica, raps, rimas, etc.) acontecem @&nm tempo, em um mesmo lugar,
Ou seja, N0 mesmo cronotopo.

Fica claro, desde ja, que os sujeitos envolvidos esses eventos e praticas
precisam dialogar com uma educacao que lhes falesana linguagem... ou, a0 menos,

possa se fazer traduzivel e compreensivel.

Eles e elas [homens e mulheres do século XXI] site@s de uma
educacdo para a diversidade fundada numa éticana oultura da
diversidade. Uma sociedade multicultural, capaowér, de prestar
atencao ao diferente, respeita-lo. (...) A esataque ser local, como
ponto de partida, mas tem que ser internacionateecultural, como
ponto de chegada. (GADOTTI, 2000, pp. 35-6)
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Um outro espaco, ainda, invadido pela cultura hgp,hsem duavida, € a
internet. O uso de ferramentas como 0 you tubanesmo paginas de redes sociais,
como o facebook, o twitter, o0 instagram, site egblatilizando programas como o
wordpress e o blogspot sdo cada vez mais comumsiaerso hip hop.

A seguir, exemplificamos com uma imagem da pagmambjeto Escola de

Rimas e do MC Adikto (http://www.facebook.com/ex&#2202195793165)7/

Edigao Especial Fim de Ano

EHﬁA!ItHHAEIJS o= TACK B RUA UCA027 |

PA'FIHLK NEGD

- s » 4 = -
LD Fl.l. M.ﬁRK I:uA'f JACK LAURIN
‘r!a AURIR FICORE

' HERO | “B0 ORGANICO A0S BITS" ;
| BATALHA DO YOCABELERID

| ENCONTRO DE DASCAS CRBANAS

o i) oW @ @0 TE BR il e / ¢ e ==
(Fig. 10 — Cartaz do evento Escola de Rima Espémalde Ano)

Vivemos uma atualidade em que o pragmatismo, o icieom, 0
funcionalismo séo “forcas” de um mesmo discursgeklscurso também contamina a

educacdo. No entanto, projetos como a “Escola defie o proprio movimento hip
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hop caminham em outra direcdo: do dialégico, deogtilo responsével, socialmente,
historicamente, politicamente.

O hip hop esta no cerne de um conflito, de umadotaal e ideoldgica. Isso
nao pode ser apagado. No entanto, o proprio fatestir se implementando projetos
como a Escola de Rimas significa que ha, tambémprouesso de negociacdo em
Curso.

Nesse processo teegociacdpno sentido atribuido a esse conceito por Homi
Bhabha (1998) e Ernesto Laclau (2001), concorrartapto, ndo s a musica, através
do rap, ou mesmo a dancga, através do break oueadt dance, ou a pintura, através do
grafite, mas também uma literatura, logicamentalaimarginal, e todo um estilo
comportamental, gestual, vestuério, que refletefrmata um estilo mesmo de viver, de
se localizar neste mundo, de constituir 0 seu pégspaco geografico e territorial,
tentando construir uma identidade, ndo exatamemte ym processo de pura
identificacdo de seus pares, mas, principalmerge,um processo de diferenciacao
alteritaria, ou seja, de desidentificacdo do lugaeu a partir do lugar do outro.

E disso que pretendemos tratar a seguir, caraatelizum pouco mais a
cultura hip hop, agora, especialmente, de uma eetisp que, com base em Foucault
(1996), Bakhtin (1992a; 1992b), Laclau (2001) e Btz (1998), denominamos
discursivo-cultural.

Essa caracterizacdo é importante a partir do marentque nossas analises
da relacdo entre a cultura hip hop e o contextcwamional se valem dos proprios
sujeitos do movimento hip hop e de seus discurgmaticas discursivas. As questdes
envolvidas no problema da subjetividade/alteridadeno a questdo da identidade, a
guestdo das fronteiras entre 0 universal e 0 péaticentre outras, tornam-se, assim,

imprescindiveis para o desenrolar do trabalho.
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3.4- AS FRONTEIRAS ALTERIDENTITARIAS ENTRE UM EU E UM

OUTRO

Desde que o homem se percebeu como sujeito, eta loosstantemente sua
afirmacado e confirmacdo de pertencimento a uma aategoria que Ihe possibilite
marcar seu lugar, seu ponto de vista, sua idemtjdadfim. Tal busca foi, é e sera
sempre complexa e conflituosa. Oscilamos constategrrentre osusque somos e 0S
gue desejamos ser (ou ndo ser). Ora somos umpim@soutro. Ora negamos 0 outro,
ora o afirmamaos.

No discurso da cultura hip hop essa complexidade éaiferente. Nele
encontramos claramente tal paradoxo. A probleméakicaonstrucdo da identidade vai
sendo desenvolvida em meio ao caos das relacdesosnte ooutro.

Se por um lado temos a comunidade pobre, negraiférfga no seu mais
amplo sentido, de outro temos as elites, ricaslaiiotas nos privilégios da modernidade.
Embora separados fisicamente por questdes 6bwasgares do eu e do outro (tomarei
aqui o discurso do rap como o discurso do “eu” ecemtrapartida o discurso das
classes mais privilegiadas social e economicameateo o discurso do “outro”)
psicologicamente/discursivamente nao apresentamefras tdo fortemente demarcadas.

Neste sentido, o pensamento de Laclau (2001) éariastotimista (cf.
LECHTE, 2006, p. 214), vislumbrando possibilidadies negociacdo alteridentitaria.
Segundo Laclau (id.), nenhuma estrutura sociatadnente fechada e acabada — o que
0 aproxima do pensamento bakhtiniano sobre a @kagtiie subjetividade e alteridade -,

ou seja, toda estrutura é constituida, essencigmesmmbém, por brechas, espacos
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possiveis de descolamento. Espacos estes em qugeites podem agir, interferir e
transformar as regras vigentes.

No entanto, nem Laclau (id.), nem Bakhtin (1992892b), negam que as
relacbes produzidas pelas estruturas sociais pogséminar, em certa medida, a
formacdo do sujeito e de seus discursos. Ao cémtrambos reconhecem que 0s
sujeitos e suas identidades sé&o formados por dssasforgas antagbnicas, que levam
ora ao assujeitamento, ora a subjetivacdo/idergideal paradoxo ndo exclui nem uma,
nem outra formagao discursiva. Ele, na verdade,@espaco do deslocamento desses
dois lugares, produzindo, assim, o entrelugar.

A diaspora negra, por exemplo, vive, de um modalgem problema de
identidade coletiva perdida, desde que suas raimas,origens, foram a ela negadas no
periodo da colonizagéo.

Sabemos que a nacao brasileira foi moldada e cwmi#elpelo menos
ideologicamente, dentro dos padrdes europeus.rforidesde aguela época até os dias
atuais, 0 negro de uma maneira ou de outra ndenge Bicluido neste local politico-
geografico (Brasil). Sendo assim, o local simbdtleocultura negra néo esta politica e
geograficamente fixado no continente americanoteébe®do, todo afrodescendente,
voluntéria ou involuntariamente, tem sua identidigada, em certa medida, a uma
nacdo que lhe é distante (Africa), 0 que j4 o @aldriza — o proprio termo
afrodescendente parece querer demarcar essa ffapnigia vez que nao sao rotulados
com tanta énfase os demais brasileiros que desvethel@utros povos.

A imigracdo europeia, financiada a peso de ouro pstado brasileiro dos
finais do século XIX a terceira década do séculq ¥iKa contrabalancgar a importancia

dos matizes africanos na formagao social brasileira
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Sabemos, com base em diversos sociélogos e hiicem (FREYRE, 2000;
RIBEIRO, 1995) que vérias foram as praticas e teatm das elites e, também, do
préprio Estado brasileiro de apagar as caractassfisicas e culturais do povo africano
na formacdo do povo brasileiro. Tais préticas ia@sdé a “simples negagdo” das
influéncias até o absurdo de se encontrar, por plemo decreto-lei n® 7967, de 18 de

setembro de 1945, em seu artigo Il, o seguintetex

Atender-se-4, na admissdo dos imigrantes, a ndeessie prescrever
e desenvolver, na composicdo étnica da populagicaracteristicas
mais convenientes da sua ascendéncia europeiat, (9853 apud

PEREIRA, 2012)

Passados mais de quatro séculos apds o iniciostagemacao e, ainda assim,
0 Obvio, que ressaltava no cotidiano, ideologicamena apagado. Ou seja, ainda que
concretamente o povo brasileiro jA se constituinaags de quatrocentos anos com as
suas matrizes africanas, estas sO eram reconhepmague tangiam a aspectos
“secundarios”: dancas, religides, culinaria, eteste modo, era comum perceber que,
até os mais marcados fisicamente pela descendéfana, logo tratavam de se

aproximar dos aspectos europeus, por ter vergamingedo do constrangimento.

O povo brasileiro — para além da culinaria, dasuunmehtarias, das
religides, das dangas e folguedos, etc., reiteraderapontada como
“influéncias”, como se isso se restringisse o a&afticano e como se
a matriz cultural e socialmente predominante fasssuropeia — ja

havia se tornado afro-latino-americano. (PEREIRF,Z p. 20)

E verdade que hoje a questdo da valorizacdo ecdmhecimento da matriz

africana na formacéo fisico-social e cultural dowgdrasileiro € inegavel. Mas, €
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verdade, também, que o preconceito e o racismotardtam se extirpado do nosso
cotidiano. Muitos foram e, ainda, sdo os mecanidmexaltacdo do eurocentrismo e
subjugo da africanizagéo. E, a meu ver, o ternmdafcendente carrega essa funcao de
indiretamente subjugar os que fisicamente trazemasas mais evidentes da matriz
africana.

Portanto, o lugar geografico, politico, social, gcplogico do eu-negro €,
talvez, em nossa sociedade, um dos lugares maiplexms, confusos e paradoxais
dentre os que tém, também, em sua formacdo alétété, tracos profundos de
exclusao.

Assim, no meio desse cadtico lugar de identificagdéndefinicdes, o rap e o
movimento hip hop tentam tracar o lugar do negreycar 0 seu espaco, a sua
identidade. Porém, este lugar nunca sera livreimtasferéncias que historicamente
tentam silenciar o eu-negro, uma vez que tais &sp@restao de tal modo impregnados

neste sujeito que ndo é possivel nega-los. Daiaupxo.

Na verdade, uma identidade nao é fixa nem compéattafluida. Ela
€, antes, o produto de uma tensdo contraditorie emtcessidade (a
estrutura social) e contingéncia (autonomia indiall A relacéo
entre identidades € a base de antagonismos sdd@isexiste razéo
subjacente para antagonismos sociais. (LECHTE, ,2p06216 —

comentando o pensamento de LACLAU)

Analisando o rap “Negro Drama’ (letra completa emex@), do grupo
paulistano Racionais MC's, ja citada neste trahatttalemos perceber a instabilidade
das fronteiras entrea@u e ooutro, observando como o sujeito se vé entre os doésdsg
ao mesmo tempo. O “sucesso” e a “lama” caminhatogisimultanea e dialeticamente.

Este € o dilema vivido pelo “negro drama”. Ele é sujeito dividido entre ureu (um
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lugar discursivo) e unoutro (outro lugar discursivo). Os varios lugares, osiog

discursos vao sendo encenados ao longo do raph€idm problemas, invejas, luxo,

fama”.

Negro drama

Entre o sucesso e a lama

Dinheiro problemas invejas, luxo fama

Negro drama

Cabelo crespo e a pele escura

A ferida a chaga, a procura da cura

Negro drama

Tenta ver, e ndo vé nada

A ndo ser uma estrela, longe meio ofuscada

Sente o drama, 0 prego a cobranca

No amor no 6dio a insana vinganca

Negro drama

Eu sei quem trama e quem ta comigo

O trauma que eu carrego pra ndo ser mais um peibof
O drama, da cadeia e favela

Tumulos, sangues, sirenes, choros e velas
Passageiro do Brasil Sdo Paulo agonia

Que sobrevive em meio a zorra, e covardia periferédas

corticos

Do lugar do eu, o rapper mostra sua identidadda€icacrespo e a pele escura,

a ferida, a chaga, a procura da cura...” Entasedegar, ele expde todo o drama vivido

pelos negros no Brasil, desde a escraviddo at@sstliais. As marcas desse lugar ndo

desapareceram; elas permanecem. O negro dramams&gae romper completamente

com essas marcas, essas cicatrizes e chagas.

O rapper, a0 mesmo tempo em que tenta manter wamcismento discursivo,

enunciando em terceira pessoa, chega a um pontueméao consegue mais se colocar
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a distancia e passa a fazer parte da prépria sutggte de que parecia se distanciar:
“negro-drama, eu sei quem trama e quem ta comig@uma que eu carrego pra nao
ser mais um preto fudido”. Neste momento, clarameoteu-narrador passa a fazer
parte do “drama-negro”. A referéncia a “preto fudithos mostra também o problema
da identidade vivida pelo préprio rapper/negro-crarile ndo quer ser um “preto
fudido”, mas ao enunciar/anunciar a existénciaalkggar, esse lugar se faz presente no
lugar do “sucesso”, do “luxo”, da “fama”. Ao can®adivulgar a realidade desse lugar
marginalizado, ele é adorado, reverenciado porlesjggie compartilham da mesma dor,
dos mesmos tipos de experiéncia cotidiana: “cadaiala, timulos, sangue, sirenes,
choros e velas”. Tal idolatria acaba por abrir legpago no lugar do outro. O lugar dos
privilegiados social e economicamente, que atéoen&® fazia parte do universo do

negro. A partir dai, ele expressa também o seuiprdpama.

3.5- A TENSAO ENTRE UNIVERSALISMO E PARTICULARISMO NO

DISCURSO DO RAP

A memodria dos africanos, que durante muito temped$quecida, escondida a
margem da historia oficial, escrita pelos colonigad e repassada pelas instituicdes
também oficiais, hoje ganha for¢a, ganha voz erldgatro de espacos que durante
muito tempo foram negados a ela.

O rap e o movimento hip-hop com certeza ajudanria efses espagos, esses
lugares historicamente negados.

Sabemos que os interesses dos diferentes grupasssamca S80 0S mesmos

e que mesmo quando se V& um rapper em um espaeoamiels seria impossivel
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imagina-lo, existe ali um conflito negociado. Ser pm lado, o rapper necessita do
espaco para divulgar seus simbolos, suas ideiagup@ lado a midia j& entendeu que
vender essas imagens pode se reverter de um cdpdtigicamente correto” e,

consequentemente, se tornar muito lucrativo. Pamasgy sobre essa emergéncia
contemporanea das memoarias negras, € interesdasde/ar o que diz Pollak sobre a

questao das memorias subterrdneas e oprimidas:

O longo siléncio sobre o0 passado, longe de condozésquecimento,
€ a resisténcia que uma sociedade civil impotepfe @ao excesso de
discursos oficiais. Ao mesmo tempo, ela transmiidatlosamente as
lembrancas dissidentes nas redes familiares e tmdes, esperando
a hora da verdade e da redistribuicado das cartdaea® e ideologicas.
(POLLAK, 1989, p. 5)

Para os rappers, “a hora da verdade e da redig&dulas cartas politicas e
ideologicas” parece ter chegado, e com forca tdtekse sentido, a cultura hip hop
pode ser vista como um lugar de resisténcia agsligdo(s) oficial(is).

A comunidade hip hop parece estar muito conscidiss® e do seu papel para
“colocar as cartas na mesa”. Estamos presenciamdmomento daqueles em que os
conflitos se tornam mais evidentes. Universalisrparicularismo (cf. LACLAU, 2001)
se digladiam entre si. Parece ser o0 momento deossgapor a historia oficial dos
colonizadores a historia subterranea dos coloni&zads fronteiras estdo frageis, a
favela quer tomar o asfalto e poder usufruir seerssbEstamos vendo manifestacfes
multiplas dessa “guerra”’, seja através dos cosflitisicos ou dos ideoldgicos e

discursivos’.

7 vide as recentes manifestacdes de rua, em jull2® @@, no Brasil.
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O movimento hip-hop e, mais especificamente, otéap se mostrado como
um dos exemplos contemporaneos mais elucidativoscaldlito existente entre
universalismo e particularismo. Defendendo o dreié permanecer no comando, na
direcdo das regras sociais, encontramos as elitsgsus discursos maquiados de
universais (discursos oficiais); do outro lado, aemas vozes dos excluidos dessa
sociedade elitizada, que se diz globalizada, ades favelados, dos oprimidos, dos
pobres, dos negros, enfim, a voz dos que desejanisses e ouvidos finalmente. Ou
seja, 0s que desejam ser 0S novos protagonisthsstdaia. Entretanto, sabemos que
desde os tempos mais antigos esse conflito enti@esgaparticulares e valores
universais sempre existiu, evidentemente em cargehistoricos muito diferentes do
atual (MATTELART e NEVEU, 2004). Seu carater paraalofica claro na seguinte
questao: seria possivel afirmar a existéncia devalor (particular ou universal) e ao
mesmo tempo negar a existéncia do outro (univexsgarticular)? Conforme Laclau
(2001), ndo. A democracia se faz exatamente poo messe duelo paradoxal entre

universalismo e particularismo.

A universalidade é incomparavel com qualquer pagitdade e,
entretanto, ndo pode existir a parte do particlla) se apenas
protagonistas particulares, ou constelacbes de agwoistas
particulares, podem atualizar a qualguer momentoieersal, nesse
caso a possibilidade de tornar visivel o ndo-eao®nto inerente a
(...) uma sociedade que tenta transcender a prdprima de
dominacdo depende de se tornar permanente a assirastre o
universal e o particular. O universal € incompar&een o particular,
mas ndo pode entretanto existir sem o ultimo. (LAGL 2001, p.

248)
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Mesmo nao enxergando possibilidade de solugcaogpqueestao, Laclau aponta

para a possibilidade de negociagao:

O motivo pelo qual isso [0 paradoxo] é inevitAveué a ambiguidade
inerente a todas as relacdes antagbnicas € algam aqmal podemos

negociar, mas, que ndo podemos suplantar. (LACL200]1, p. 242)

Como alternativa ao essencialismo e ao relativiggilooy (2001) propde um
modo transnacional de refletir sobre a experiém@gra no mundo a partir da
constatacdo de que as comunidades negras, dokdossdo Atlantico, estiveram em
intenso intercambio desde os séculos XVIII e XIXhd® apenas por causa do trafico
negreiro — Gilroy (id.) lembra que o piloto de Quloo era negro e que um quarto da
marinha inglesa era composta de africanos no @ioaléculo XVIIl. Gente, mercadoria
e cultura nas mais diversas formas (musica, cudipaliteratura) transitaram
intensamente de um lado do Atlantico para o outos dois sentidos, nhum trafego
intenso que mudou, mas ndo acabou com o fim dawdao. A permanéncia dos lacos
criados pela colonizagdo nas relagbes pos-colofeaise elas as migracdes do terceiro
para o primeiro mundo, chamadas por ele de “sedutidspora) perpetuou o Atlantico
Negro durante todo o século XX, ainda que pontos via preocupados
primordialmente com a questéo da identidade naciendam a ignora-lo.

Os “Spirituals” sdo apenas um entre os varios elmsmerivados da musica
popular, uma vez que, para Gilroy (id.), a musaeela de forma clara os processos de

livre apropriacdo e recombinacdo que configuramitai@a negra mundial:

(...) a musica e seus rituais podem ser utilizg@wa criar um modelo
no qual a identidade n&do pode ser entendida nero coma esséncia

fixa, nem como uma construcdo vaga e extremamemengente a
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ser reinventada pela vontade e pelo capricho dtasstsimbolistas e

apreciadores de jogos de linguagem (GILROY, 20P09).

Ao longo da historia brasileira, as elites sempranifestaram, direta ou
indiretamente, um desejo de desafricanizar o [s88.pode ser observado no Estado de
Séao Paulo, que levou a fundo as politicas de irgégrauropeia subsidiada. Em nome
da “Ordem” e do “Progresso” (ideais universalizajjteo Estado sempre tentou
descaracterizar o povo, calando principalmentecass/da diaspora negra, ja que elas
nao serviam de modelo cultural a ser seguido, atra@ do modelo europeu. Este sim,
até hoje muito valorizado no quadro social elitzad

Todavia, para muitos estudiosos, uma das princigmiacteristicas da cultura
negra e de outras culturas marginalizadas é a icaplecde improvisar, adaptar-se a
lugares e situagfes adversas e, sobretudo, dablfarcas que buscam silencia-las.

Durante todo o periodo pré e pds-abolicdo, o p@gramsempre se manifestou
das mais variadas formas. Porém, os agentes aistiais oficiais tratavam logo de
inibir essas vozes em nome de uma “higienizacadizeigtora”, permitindo suas
demonstracdes apenas como algo para ser referericlaldricamente ou massificando
e descaracterizando suas peculiaridades. Essa iag#idora, no entanto, nunca

conseguiu um éxito definitivo.

Tanto antes, como depois de maio de 1888, a pdmlaegra em Sao
Paulo tem utilizado muitos dos espacos ditos pabl{c.), para criar e
recriar musicalidades. (...) Textos de memoriaistéajantes e alguns
artigos de jornais das décadas finais do século XoX falam da
“ruidosa e incdbmoda” presencga da populagédo negraregas centrais
da cidade, que se estendem atualmente da Prachetadde até a
Igreja da Boa Morte AZEVEDO e SILVA, 1999, p. 68)
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Nas entrelinhas da historia oficial e principalneené histéria subterranea, esta
repassada através da oralidade e de praticas aislttipicas dos afrodescendentes,
podemos observar que as ruas foram e continuano €eludjar da sobrevivéncia negra
e um espaco de conflitos e resisténcias. E nasdamgrandes metropoles que muitas
das praticas da cultura negra sao realizadas erpaglas. Ontem, com o0 samba de
bumbo, o candomblé, a umbigada, o samba lenco aodie a pernada, a capoeira,
enfim, todas essas praticas que eram mal vistas pties. Hoje, com o movimento hip
hop ocupando 0s mesmos espacos.

Por diversos motivos, entre eles o fato de qugpdhbp surgiu como mais um
modismo norte-americano a ser copiado, ndo foi dagle a mesma importancia pelas
autoridades. Pouco a pouco o0 movimento conseguietfa em espagos antes negados
as comunidades periféricas, sobretudo negras, paneze apontar MV Bill no rap “S6

Deus pode me julgar”:

MST CUT UNE CUFA PCC

O mundo se organiza cada um a sua maneira.
Continue ironizando ou vendo como brincadeira,

Coisa de moleque revoltado, ninguém mais quersezdo,
Ninguém mais quer ser controlado,

Vigiado, programado, calado, ameacado.

O mesmo alerta pode ser encontrado em “Negro Drahog”Racionais MC’s:

Esse ndo é mais seu, 6 [assobio] sumiu
Entrei pelo seu radio, tomei, cé nem viu
NOs € isso e aquilo, o que, cé num dizia

Seu filho quer ser preto, ahhh que ironia
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Assim, sorrateiramente, o rap foi retomando asigbas do povo negro, se
mostrando consciente do seu papel gerador e radtaude simbolos e sentidos
alteridentitarios, conectados a memaria dessa ciolad® e projetados para seu futuro.
Como ja foi dito, o movimento hip hop e o rap chaga ao Brasil como mais um
produto importado da cultura norte-americana. Porémuito rapidamente, eles
ganharam dialogicidade prépria bebendo das ricate$oda cultura afro-brasileira de
nosso cotidiano. Assim ele se diferenciou e adguima relativa autonomia estilistica
em relagédo ao rap e ao hip hop americanos.

Nesse sentido, o local é fator fundamental nagcpsatliscursivas do rap.

Ele é, como j& vimos, sempre o tema inspirador laboeacdo das letras.
Geralmente o intérprete inicia sua apresentacaournrisalve”, ou, entre uma musica e
outra, abre espaco para reverenciar as pessoas @@munidade. Segundo Azevedo e

Silva (1999, p. 75),

O salve é também o momento da poesia ou da narr&ia que se
instaura o ponto espacial, temporal, social e étdie onde se esta
falando, ou melhor, enviando a mensagem, para que/iote ndo se

sinta ludibriado.

O salve é o momento da identificacéo entre o rap@esua comunidade, 0 seu
local de origem. Mesmo quando suas apresentacOelistsmciam desses locais, €
através do salve que ela é orgulhosamente resg@adalves cantados no rap serviam
de elementos localizadores daqueles sujeitos.

O rap € muito pragmético nesse sentido. Por issongisica mistura dialogo,
poesia e ruidos que evidenciam o lugar de ondalae As cangfes sdo, na verdade,

relatos cantados de suas experiéncias locais. &dtralas letras de rap, todos os
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rejeitados da grande metropole passam a ser vidtmsé como vitimas ou criminosos,
mas como seres humanos que pensam, sentem, télm,fammaria e historia.

O rap parece ser um excelente exemplo de instatididdas fronteiras
simbdlicas entre as classes e grupos sociais, cahrido sé de tensdes politico-sociais,
mas também de tensdes emocionais e psiquicas. &netras fica clara a consciéncia
da exclusdo social, das privacdes vividas pelo mavperiferia. Mas também ha uma
postura de recusa do desejo pelos bens da outeq parseja, da parte que se encontra
incluida socialmente. Um desejo que poderia levamaenquadramento dos sujeitos
nos mesmos padrbes sociais estabelecidos comorsais/ie Os rappers, em suas
narrativas, mostram ter consciéncia de suas pkatidades e parecem se sentir sujeitos
menos assujeitados, por ndo estarem submetidosmadelos sociais e culturais

estabelecidos. Conforme Bhabha (1998, p. 214):

Em Vigiar e Punir de Foucault, aprendemos que os mais individuados
sdo aqgueles sujeitos colocados as margens do,sdbeialodo que a
tensdo entre a lei e a ordem pode produzir a sadéedisciplinadora

ou pastoral. (...) Essa é uma licdo da histéri@raapreendida com
aqueles povos cujas historias de marginalidadeo estéedadas de
forma mais profunda nas antinomias da lei e da norde os

colonizados e as mulheres.

Para Laclau (2001, pp. 238-9),

O ponto béasico é esse: ndo posso afirmar uma ddelatidiferencial
sem distingui-la de um contexto e, no processo eddizar essa
distingdo, estou ao mesmo tempo afirmando o cant&to oposto
também é verdade: ndo posso destruir 0 contexto desimuir ao
mesmo tempo a identidade do sujeito particular lgua a cabo a

destruicdo. E um fato historico muito conhecido quea forca
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oposicionista cuja identidade € construida dergrard certo sistema

de poder é ambigua vis-a-vis esse sistema, poikirooué o que

s

previne a constituicdo da identidade e €, ao mewmmo, sua
condi¢cdo para existir. E qualquer vitéria contisistema desestabiliza

também a identidade da forga vitoriosa.

Como ja foi dito, as fronteiras entre o particutap universal, bem como a
construcdo de uma identidade discursiva, tambénemager analisadas do ponto de
vista estético. Desse modo, o0 rap coloca em cenasvautros questionamentos, que
também podem ser discutidos a luz da ideia dedi@nto bem o mal, o candnico e o
nao-canonico, o belo e o ndo-belo. Enfim, o disculs rap transita por esses espacos
fazendo com que o particular e o universal entrem déalogo. Poeticamente, o0s
palavrbes sao usados em suas letras, abrindo espie®m belo consagrado (candnico)
e 0 nédo-belo, repudiado pelas elites culturaisdiavanentirosa, nunca vi, deu mo
faia/espirito do mal, cdo de buceta e saia”, “@aheastelo, irmao, foi vocé quem fez,
cuzao?!?”.

As narrativas, por sua vez, a0 mesmo tempo em @ueem com padrdes
linguisticos consagrados, especialmente por sarérat de narrativas oralizadas,
tornam-se mais legitimas pelo fato dos narradoszens participantes ativos dos
acontecimentos narrados — narradores como aqual@szados por Walter Benjamim
(1986), encarregados de transmitir a experiéncia.

O discurso do rap é um discurso menos enquadraslforraas padronizadas
institucionalmente. Portanto, seu carater inforadba revelando, de modo bastante
evidente, a subjetividade dos sujeitos que o pmdue o articulam, interagindo com
outros sujeitos e outros discursos. E através degseinterativo que percebemos a
espontaneidade, o imprevisivel, o surpreendengenciamento, enfim, o irrepetivel

ou o irreproduzivel dos atos de fala, em conforoda visdo bakhtiniana de sujeito e
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de discurso. Porém, essa subjetividade ndo é zdealia, roméantica, como no
tratamento tradicional, que pressupunha uma suitijatle pura e auténtica,
essencialista e milagrosa; trata-se de uma suidjatie criada a partir das relagbes
concretas que 0s sujeitos realizam nos locais emnvouem, juntamente com outros
sujeitos. Ou seja, uma subjetividade gerada com hasdialogo intersubjetivo, que
tanto pode ser realizado em um contexto particqlsanto em um contexto mais
universal.

As fronteiras entre o particular e o universal tamkaqui se mostram instaveis.
Ao afirmar sua identidade e sua localidade atraeédiscurso, o rap necessita negar o
seu oposto. E nesse ato, ele acaba por afirma-ja. $abemos que tal paradoxo é
insolavel, pois se o particular ganhar forca bdstgara reverter o quadro, logo ele
perde sua esséncia de ser particular e consequarteseu discurso ja ndo desempenha
mais 0 mesmo papel neste novo contexto. O maisatené ter consciéncia da
existéncia desse paradoxo e nédo tentar escondéfmesmo negéa-lo, pois sao atitudes
como estas que geram mecanismos de exclusdao egagfpe provocando
silenciamentos e/ou ira dos polos opostos. Toméanc@a das condicdes e dos
mecanismos que produzem essas forcas antagonisasnéluvida, o melhor caminho
para tentar uma negociacdo mais justa e ética eniversalismo e particularismo, de
modo que as duas forgcas possam, de algum forncapsenicar tornando possivel uma
coexisténcia menos conflituosa — para nado se pair,exemplo, no risco de um

apartheid

106



Neste capitulo, procuramos caracterizar o rap eltara hip hop em duas
dimensdes, que se entrelagam: a cultural e a disaur

Essa caracterizacdo, especialmente em relacadidadeamultilinguageira do
hip hop e de sua complexa formacao alteridentjtddadez importante tendo em vista a
proposta tedrico-metodoldgica que adotamos, neastealho, e que nos permitira
rediscutir a educagdo, principalmente a de joveascdntextos marginalizados,
socioeconomicamente, a partir das experiénciasathas advindas de praticas
discursivas da cultura hip hop.

Tal proposta tedrico-metodoldgica passa pela petispetrazida pelo Circulo
de Bakhtin (pelos proprios membros do Circulo -k Voloshinov, Medviédev, mas
também por alguns de seus comentadores, como AuBasizio, Susan Petrilli, Jodo
Wanderley Geraldi, Valdemir Miotello, entre outr@s)ambém por Paulo Freire, Henry
Giroux, entre outros, de uma atitude de Escuta dtroQ abertura a alteridade, a
diferenca ndo-indiferente, a identidade sem igudda

Neste sentido, as analises anteriores tiveram gimoipal objetivo indicar o
tipo de dialogo que acreditamos que uma escoligaittransformadora (cf. FREIRE,
1981; 1994; 1995. FREIRE, MACEDO, 1987; SAVIANI,&8 2008; GIROUX, 1987,
GERALDI, 2011; entre outros) precisaria estabelquaa escutar, verdadeiramente,
outras vozes que vém de fora, de seu entorno,adecsnunidade.

Essa escuta precisa levar em consideracdo uma magéo de tempo e de
espaco, bem como de subjetividade e identidade.

Com base nessa orientagao, passo a refletir ar sepwe certas possibilidades
de escuta da escola em relagdo a narrativas miszgaess, como as encontradas no

universo discursivo-cultural do hip hop capixaba.
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4- HIP HOP E EDUCACAO: DIALOGISMO E CRITICA

A escola deve mudar o conceito arcaico do modeloo ecentral
tradicionalista de ensino e por em pratica as novaseiras e usar talvez a
velha maneira com um novo formato de passar o am&nto... o formato
dos griots africanos € muiiito funcional...Mc Sagaz em comentario no
Facebook de André Adikto, 2014)

Educar, no sentido concebido, por exemplo, por d®P&ueire (1981; 1994;
1995), ultrapassa, e muito, a esfera escolar, rhiasha como, paradoxalmente, nao
leva-la em conta ao tratarmos de Educacéo.

Historicamente, a Escola, enquanto espaco de efludagnal, é resultado de,
pelo menos, 2500 anos, remontando a Antiguidadesicie a Grécia Antiga, berco de
filbsofos como Socrates, Platdo, Aristoteles, senlpmbrados por nossa memoria
coletiva, mas também de outros mais marginalizadosjo Heraclito, de Efeso,
chamado de “obscuro”.

As academias filoséficas gregas podem ser considgrale forma bastante
geral, as primeiras “escolas”, espacos em que unhecimento era transmitido por um

“sabio” a um “aprendiz”.

Certamente antes da existéncia desta escola que mdfessor,
alunos e conhecimento, houve outra escola cujadsesinda pode ser
recuperado quando falamos, por exemplo, em “editefaria”, em

“escola romantica”, “escola arquitetdnica” etc. deesentido, anterior
ao sentido contemporédneo de escola, as primeireslassforam

seguramente o que podemos chamar de “escolas s "sdbto é,

aguelas escolas em que ha a reunido entre umosgigitpensa com
outros sujeitos, ndo como alunos, mas como disidpule que as
escolas dos sofistas, a escola de Socrates, aaedeoPlatdo, sdo
exemplos. (GERALDI, 2011, p. 84)
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Para Geraldi (2011), estabelecia-se ali, nas “an&d8, uma relacéo de busca
do conhecimento, de forma mesmo dialética, aingacqm a soberania do “tutor”.

Essa relagcdo, no entanto, ainda segundo Geraldi ¢y, teria sido
paulatinamente modificada, talvez devido ao domimimano nos séculos que se
seguiram ao “dominio grego”, culminando em umacé@aentre “tutor” e “aprendiz”
ndo de busca de conhecimento, mas de transmiss@m @enhecimento ja existente,
definido, determinado, “sagrado”. A “escola de eabé transformada, por conseguinte,
em “escola de executores ou instrutores”, desmeatabnaa contemporaneidade, em
“escola de técnicos”, “especialistas”.

Ter-se-ia, assim, a passagem da academia filosgfega para a Escolastica
catdlico-cristd, modelo filosofico-educacional ggee fortaleceu na idade média e no
renascimento, se consolidou nos séculos XVIII e XI¥ermanece muito fortemente
arraigado em nossas praticas pedagdgicas contemaagsra

De acordo com Nunes e Carvalho (2006, p. 22),

A expansdo escolar nos paises protestantes e gsegid®licas

transformou a escola, como afirma Névoa, de umampossivel em
um investimento social inevitavel. A maior valogaa, atribuida mais
ao futuro da crianca do que ao seu presente, pagaoa afirmacao
ndo sO da necessidade, mas também da generaltdagéna relagcdo
pedagdlgica que progressivamente invadiu toda a swmEal. A

civilizagdo escolarizada, em construcdo no sécMbeXnos séculos
seguintes, viu a infancia como projeto e a escalaoc agéncia
fundamental de transmisséo cultural e reproducé@oodmas sociais
(1987, p. 415).

No ambito desse modelo “escolastico” (“classiceggundo Nunes e Carvalho

(id., p. 22), “o professor priméario do século Xl a missado de formar o cristédo e o
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cidaddo. Seria um misto de homem do “povo ilusttadfuncionario publico” e
“sacerdote da patria” (N6voa, 1987, p. 424-455)"

Nunes e Carvalho (id., p. 22) salientam ainda que,

Na vertente religiosa do humanismo renascentid@n@acado docente
ocupava lugar privilegiado enquanto instrumentodéumental de
conformacgdo de mentalidades. Foi certamente o mddahcés de
escolas normais, especialmente o da Monarquialke, Jusolucéo de
compromisso entre a Igreja e o Estado Laico quecememaior
influéncia nos demais paises europeus e nas réoértas republicas

latino-americanas, em todo o século XIX (Villel@90, p. 75).

E dentro desse quadro epistemoldgico, politiceeldtjico, que se configura o
que Saviani (1985, p. 10) denomina “Pedagogia diawmial’, em que a causa da

marginalidade € identificada com a ignorancia:

E marginalizado da nova sociedade quem n&o ¢é esiclar A escola
surge como um antidoto a ignorancia, logo, um unsénto para
equacionar o problema da marginalidade. Seu papdifuadir a

instrucdo, transmitir os conhecimentos acumulaeds lpumanidade e
sistematizados logicamente. O mestre-escola sesadtifice dessa
grande obra. A escola se organiza, pois, como éacé centrada
no professor, o qual transmite, segundo uma gradagica, o acervo
cultural aos alunos. A estes cabe assimilar osezpmientos que Ihes

sdo transmitidos.

Tem-se, assim, uma concepc¢do escolar iluministagaila nos principios

racionalistas, enciclopedistas, dos séculos XVIIIX XVIIl, em que a instrucao

18 para Saviani (id., p. 44), “Escolarizar todos oméns era condicdo de converter os servos em cisada
era condicdo de que esses cidadaos participassepnodesso politico, e, participando do processo
politico, eles consolidariam a ordem democratiesmaktracia burguesa, é 6bvio, mas o papel politco d
escola estava ai muito claro. A escola era propostao condicdo para a consolidacdo da ordem
democrética.”
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l6gico-racional (cognitiva), a moral (ética), @@tada para as belas artes (estética) sao
os pilares para o algamento do individuo a condighsujeito civilizado. Esse processo
de “civilizacao”, principalmente através da escskra ampliado ao longo dos séculos
XIX e XX, alimentado pelos principios positivistéas Augusto Comte e companhia, em
que a histéria estqd dada e a ciéncia € o fim posda humanidade. Portanto, ndo
interessa, nessa perspectiva, o histérico, asricistades, as narrativas; o que interessa
€ a Razdo, o Conhecimento Cientifico, tedrico owpigon, uma Moral burguesa,
catdlico-crista ou protestante, e uma Arte elitizad

Nessa perspectiva tradicional, classica, oriundabwlguesia protestante ou
catblico-cristd, as culturas e as linguagens ansetenhecidas e ensinadas sao,
obviamente, as eleitas por essa classe socialpetoa e ideologicamente dominante.
As culturas e as linguagens das camadas populagjnais, ndo tém vez, muito
menos voz. Alias, muito pelo contrério, essas neataf;0es culturais e linguisticas
populares devem ser substituidas por padrbes $tigpHculturais considerados
superiores, supostamente mais complexos e bem ratw®o (“refinados”). O que
acontece com as linguas nacionais € emblematide sestido (ver a esse respeito
GNERRE, 1994). Mas ndo sO. Padrdes culturais ennic@s, grafocéntricos,
teocéntricos, etc. sempre foram reproduzidos peiletso escolar e pela sociedade em
geral. Histérias de manifesta¢gfes culturais congamba e a capoeira, por exemplo,
ilustram muito bem essa discriminagéo social.

De acordo com Saviani (id.), a critica a pedagagidicional, ao longo do
século XX, produziu uma teoria em que a escolareéatnda como reprodutora da
ideologia dominante. A principal vertente dessaid¢a@enominada genericamente de
reprodutivista,é a que concebe a escola enquanto Aparelho Ideoldg Estado (AIE),

na linha neo-marxista de Louis Althusser. De acaata o autor (s/d, p. 60):
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O Aparelho Ideologico de Estado que foi colocado posicdo
dominante nas formagfes capitalistas maduras, apésviolenta luta
de classes politica e ideoldgica contra o antigar@lpo Ideoldgico de

Estado dominante, é o Aparelho Ideoldgico Escolar.

Segundo Saviani (id., p. 28), nesse modelo, olgnwd da marginalidade se
encontra “no proprio seio das relacbes de produgggmtalista que se funda na

expropriacao dos trabalhadores pelos capitalistas”:

Marginalizado é, pois, a classe trabalhadora. O eséolar, em lugar
de instrumento de equalizagcdo social constitui umcamismo
construido pela burguesia para garantir e perpetis interesses. Se
as teorias do primeiro grupo (por isso elas beneogn ser chamadas
de ndo-criticas) desconhecem essas determinacOgsivad e
imaginam que a escola possa cumprir o papel deeg@wr da
marginalidade, isso se deve simplesmente ao fatguee aquelas
teorias sdo ideolbgicas, isto €, dissimulam, pa@oduzi-las, as

condicbes de marginalidade em que vivem as canteatzadhadoras.

Para Saviani, as duas posturas, a tradicionalcrifica, e a reprodutivista,
mesmo que critica, ndo resolvem, de fato, a quedd@marginalidade. Enquanto a
primeira aborda ingenuamente a questédo, vislumbrama poder ilusério ao sujeito
marginalizado, a segunda posicdo o deixa impotehéate das condigcbes de
(re)producao capitalista.

Torna-se imprescindivel um outro posicionamentce gueserve a postura
critica, constitutiva da analise (neo)marxista, mas possa potencializar o sujeito

marginalizado, suas manifestacdes linguisticagumai$ e ideologicas, encarando a
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escola como uma realidade histérica e como um espagaz de contribuir para a

superacao do problema da marginalidade. Para o @ut86), enfim,

Lutar contra a marginalidade através da escoldfisigrengajar-se no
esfor¢o para garantir aos trabalhadores um ensimoethor qualidade
possivel nas condigbes historicas atuais. O papahth teoria critica
da educacao é dar substancia concreta a essarbaheldita de modo

a evitar que ela seja apropriada com os intereksasantes.

Saviani sugere, assim, uma concepcao critica deaeda.

Nesta mesma direcéo, Paulo Freire, em varias decduas (1981; 1987; 1994;
1995; entre outras), sempre vislumbrou empoderamentpolitico do sujeito atraves
de um processo de autonomia e consciéncia critica.

Giroux (1987), por sua vez, respondendo a demaedaedmpoderamento

constituida por Freire, propde nove objetivos de ele denominpedagogia critica:

1- Formar cidadaos politicos;

2- Ter a ética como ponto central no processo edugativ

3- Entender as diferencas de formacdo de identidaglgzrafessores g
alunos, e como essas diferencas sédo mantidas;

4- Privilegiar a cultura e o conhecimento adquiridoges da fase
escolar;

5- Procurar formas criticas de conhecimento e tambd@athar ng

criagdo de novas formas;

6- Rejeitar a objetividade em favor de um conhecimenéis parcial €

particular;

7- Incluir ndo apenas critica da linguagem, mas tamaénsao de um
mundo melhopelo qual vale a pena lutar

8- Ver como “intelectual transformador”, valorizandosignificado de

um trabalho que caminha em direcéo a transformsaéal;
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- Trabalhar com a nocédo de voz que valoriza a naupetitica do

sujeito.

Freire e Macedo (1987), no mesmo diapaséo de Giomncebem a pedagogia

critica como uma forma de politica cultural, dal@saprincipais funcées seriam:

1. Atribuir voz ao aluno;
2. Investigar a produgcdo de leituras (do mundo e dala¥pa”)
diferenciadas;

3. Criar condi¢cdes necessarias para identificar el@noditizar os meio

UJ

contraditorios e multiplos de ver o mundo que malutiliza na construcao de
sua proépria visao de mundo;
4, Desenvolver e interrogar como os alunos desemperd@eracoes
ideologicas para desafiar e adotar certas posigi@escidas a eles nos textos e
contextos disponiveis tanto na escola quanto nadzaxe;

5. Oferecer base para o desenvolvimento de possiaigas e projeto

)

a partir dos quais o professor e os alunos possaoydr e lutar juntos para que
suas posicdes sejam ouvidas dentro e fora da satld, numa comunidade
mais ampla;

6. Fornecer uma base pedagdgica para entender conar @up a

autoridade é construida e a quais propoésitos serve.

E dentro dessa perspectiva que Freire (1987)imaaf que a leitura do mundo

precede a leitura da palavra:

A leitura ndo consiste meramente na decodificac@olimgua ou
palavra escrita: antes, ela é precedida por umac&el com o
conhecimento do mundo. Lingua e realidade estdandaamente
interligadas. A compreenséao realizada pela leituiteca de um texto

implica perceber a relagcéo entre texto e contexto.
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Héa aqui, também, implicita, a ideia de criticaunalt, sobre a qual a escola, na
concepcao freireana, tem um papel fundamental,r@imdeontribuir, desse modo, para a
autonomia dos aprendizes, aspecto primordial daguoega critico-libertaria freireana.
Brahim (2007, p. 18) considera que esta autononsaoportuniza a afirmar e celebrar
os efeitos de diferentes vozes e experiéncias, asmgueconhecem que tais vozes
devem ser questionadas por varios interesses gito#) epistemoldgicos, éticos,
ideoldgicos e politicos.”

Nos termos de Freire (1987, p.56):

A pratica bancaria (...) implica uma espécie destmséa, inibindo o
poder criador dos educandos; a educacao problexdati, de carater
autenticamente reflexivo, implica um constante gaalesvelamento
da realidade. A primeira pretende manter a imerad&egunda, pelo
contrério, busca a emersdo das consciéncias, derefudte sua
insercao critica na realidade.

Quanto mais se problematizam os educandos, coras sermundo e
com o mundo, tanto mais se sentirdo desafiadosniBé® desafiados,
qguanto mais obrigados a responder ao desafio. iadeaf
compreendem o desafio na propria acdo de -captdvias,
precisamente porque captam o desafio como um pnabkm suas
conexdes com outros, num plano de totalidade e awdiwo algo
petrificado, a compreenséo resultante tende artsmarescentemente

critica, por isto, cada vez mais desalienada.

E, pois, no Ambito de uma concepgao critica deagdiace, consequentemente,
de escola, nos termos de Saviani (1985; 2008),ui(@986; 1987) e Freire (1981;
1987; 1994; 1995), que situamos o hip hop como armesséo discursivo-cultural
potencialmente capaz de contribuir para a conseaéniica dos sujeitos em interacao

com esse movimento de linguagens multissemioti€@sdesenvolvimento dessa
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consciéncia critica, por sua vez, pode leva-logatan@mmia vislumbrada por Freire em

sua filosofia pedagogica.

Paulo Freire estende e aprofunda o projeto de BakBbmo aquele
tedrico, Freire oferece a possibilidade para a rizggdo de
experiéncias pedagogicas em formas e préticasisapie “falam”
para desenvolver modos — de aprendizagem e de lunais criticos,
dialégicos, questionadores e coletivos. No entamtoteoria da
experiéncia, em Freire, esta enraizada em uma dedmguagem e
de cultura na qual o didlogo e o significado est@emente unidos a
um projeto social que enfatiza o primado do pditi& partir dai, a
nocao de fortalecimento social e politico € definidmo central para
a luta coletiva por uma vida sem opressao ou exgdar, (GIROUX,
1987, p. 81)

Dentro dessa perspectiva, € possivel considerafortoe Rojo (2010), a
interacdo com o rap e outros elementos da cultipahbp uma prética politico-
pedagogica realizada a partir de um universo nsehisdtico de linguagens, que
envolve interagdo socio verbal em diversas semipgabal, oral e escrita, musical,
imagética [imagens estéticas e em movimento, rias,foo cinema, nos videos, na TV]
e corporal [nas dancas, performances, esporieglaales de condicionamento fisico],
etc.).

O universo discursivo-cultural do hip hop se cojassim, como um universo
multissemidtico, constituido de uma multiplicidadie modos de significar, através da
musica (rap, rimas, DJs), da imagem (grafite, gnads, etc.), da danca (hip hop, street
dance, break, etc.), do esporte (basquete, daicgp,emtre outras possibilidades.

No entanto, essa riqueza discursivo-cultural nmaétisiotica ainda €, para
muitas escolas, desconhecida e desvalorizada, tagaoe aos produtos culturais

legitimados social e historicamente: a musicantupa e a literatura classicas.
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E possivel pensar essas praticas multilinguageivaSip hop dentro de uma

concepcéo de letramento pldfatonforme define, por exemplo, Rojo (2009, p. 11):

O termo letramento busca recobrir 0s usos e praticas sociais de
linguagem que envolvem a escrita de uma ou de madreeira, sejam
eles valorizados ou nédo valorizados, locais ou aigbrecobrindo
contextos sociais diversos (familia, igreja, trAbalmidias, escola,

etc.), numa perspectiva socioldgica, antropolégisaciocultural.

Apoiando-se em Hamilton (2002), Rojo (id., p. 1@fWiraliza o conceito,
letramentos distinguindo-os, conforme o préprio Hamilton )jdem dominantes, os

letramentos institucionalizados, e vernacularegrosgindos de culturas locais.

Os letramentos dominantes estdo associados a zagéaes formais
tais como a escola, as igrejas, o local de trabahsistema legal, o
comércio, as burocracias. Os letramentos domingnée®em agentes
(professores, autores de livros didaticos, espsizial pesquisadores,
burocratas, padres e pastores, advogados e jgjzesem relagdo ao
conhecimento, sdo valorizados legal e culturalmesdie poderosos na
proporcdo do poder de sua instituicAo de origemosl&hamados
letramentos “vernaculares” ndo séo regulados, clagips ou

sistematizados por instituicdbes ou organizacdemispaenas tém sua
origem na vida cotidiana, nas culturas locais. Corna,

frequentemente sdo desvalorizados ou desprezaldosybieira oficial

e sdo praticas, muitas vezes, de resisténcia.

Ainda que, hoje em dia, a cultura hip hop, em gemak grandes centros
brasileiros, como Séo Paulo, Rio de Janeiro, Baa®kelo Horizonte, Recife, Vitdria,

apresente-se socialmente organizada, existindeersstido, entidades como a CUFA

¥ Um indicio disso é o préprio fato de os prépriappers chamarem suas composicdes de “letras”,
“rimas”, “versos”, termos tipicamente do universtrado. Porém, mais do que isso, é quase impossivel
imaginar esses sujeitos afeitos a cultura letrangplamente disseminada em nossa sociedade atual.
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— Central Unica das Favelas -, presidida pelo rappeBILL, esse movimento cultural,
como descrito no capitulo 2 deste trabalho, temeosigem no dia a dia de comunidades
marginalizadas socialmente, o que significa, nalad®, uma marginalizacdo nédo sé
econdmica, mas, principalmente, histérica, culiurgolitica e ideoldgica.
Consequentemente o resultado dessa ampla margg@diz€é um processo de
desvalorizagcdo em relagcdo as culturas hegemémicasiesmo tempo, paradoxalmente,
fruto desse processo de marginalizacdo, a cultipa hop, com suas praticas
multissemiéticasmultiletradas nos sentidos de Hamilton (2002) e Rojo (2009), se
constituiu como um lugar de resisténcia, ouexisténciacomo propde Souza (2011).

De acordo com Street (2003, p. 77; apud Rojo, 200902),

Os NLS [Novos Letramentos Sociais] ndo pressupdasaclguma
como garantida em relacdo aos letramentos e dsgw&ociais com
gue se associam, problematizando aquilo que camte detramento
em qualquer tempo-espaco e interrogando-se solaés“iramentos”

sdo dominantes e quais sdo marginalizados ou déeresa.

As escutas coletivas de raps, acompanhadas desddmcaa, grafites, disputas
de DJs, MCs, b-boys, compra, venda e/ou trocasimsli aparelhos eletronicos, roupas,
etc., tudo isso constitui um conjunto de praticasass muito ricas e diversificadas.

Um exemplo emblematico de praticas de resistéeeristéncia, dentro do
universo cultural do hip hop capixaba, € o prof#scola de Rimas”, concebido e
desenvolvido por ativistas do movimento hip hopzdtande Vitéria, como MC Adikto,
Sagaz, Fikore Cabeleira, MC Bocaum, MC Abelh&oreeatitros, contando, algumas
vezes, com o0 apoio da Prefeitura Municipal de Vat@ do Governo do Estado do

Espirito Santo.
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Trata-se de um espaco de manifestacdo da cultpréadp, em seus Varios
aspectos e elementos, valendo-se do espaco estmotmymunidade escolar, em dialogo
com a comunidade hip hop, bem como com a comunidad® da Grande Vitéria
(Vitoria, Vila Velha, Serra, Cariacica, Viana). Tase, também, de um espaco de
multiplas linguagens e mudltiplos letramentos, coteotaremos mostrar em nossa
andlise, no capitulo a seguir.

A imagem abaixo € a de um cartaz de uma das edigbegento, realizado em

2012, na Escola Estadual Gomes Cardim, do munidipidtoria-ES.

01de Dezembro

Edizio Ezpecial Fim de Ano

(Fig. 11 - Imagem de cartaz de um dos eventos dedI& de Rimas”.
Extraido de http://pt-
br.facebook.com/EscolaDeRima?group_id=0&filter=2)

Tomamos o projeto “Escola de Rimas” como sujeitoalesa reflexdo sobre as
relacdes possiveis entre Educacao, Escola e CHltpridop, dentro de uma perspectiva
dialogico-critica, conforme exposto anteriormemd&ompanhamos uma edicdo do
evento “Escola de Rimas”, em 2013, e realizamos anieevista com o articulador
principal do projeto, o professor e MC André Adiktbesenvolvemos, também,
conversas informais com outros ativistas do movimdnp hop da Grande Vitoria,
como o MC Abelhdo e o grafiteiro Fikore CabeleiResquisamos, ainda, dois
documentarios, um sobre o movimento hip hop na d&afitoria (“No olho da rua”, ja

citado) e outro especificamente sobre a Escola deadf e algumas paginas do
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movimento em redes sociais, como facebook, instageatwitter, onde trocamos
mensagens com os ativistas acima referidos.

Em um sentido mais especifico da analise, o fodoafmntado para um
encontro dialégico com um grupo de pessoas que gstda algum tempo
desenvolvendo um trabalho de ligagéo entre o foentamarginal concebidos na escola.
O projeto “Escola de Rimas” tenta, assim, um didlegtre lugares, que para a grande
maioria das pessoas, sao tao distantes, quangardas.

Tentando entender os pontos de coesado e tambéontissmle rupturas entre
uma visao tradicional e uma vanguardista de edocdizscamos uma certa captagcao
deste encontro (leia encontro também como desendont

Na entrevista semimonitorada realizada com o MCk#dibem como no
acompanhamento do evento “Escola de Rimas”, emdodalindmica, na analise dos
documentarios, e nas interacbes através das redessscitadas, guiamo-nos pelas

seguintes questdes:

» De que modo as praticas desenvolvidas no projetol&sle Rimas colaboram
para manter e expandir as vozes desses sujeit@doars, dando-lhes espaco
de escuta e de visibilidade?

* A ponte criada entre Escola e Comunidade se sastnt quais eixos ou
principios?

* A valorizacdo do projeto € reciproca realmente? abwla € carregada de
estigmas e/ou folclorismos?

* Como este trabalho tem refletido e afetado na foamaliscursiva, artistico-
cultural dos sujeitos que se envolvem com ele?

* E, por fim, quais séo os resultados mais visivestedprojeto ou desta proposta

pedagogica?
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A busca de respostas a essas perguntas s6 poade senduma perspectiva
critica e dialdgica, em uma orientacdo bakhtiniarfeeireana, sendo também apoiada
em muitas das formulacdes de outros pensadoresy Eoocault, Benjamin, Vigotsky,

Laclau, Bhabha, entre outros.
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5- AESCUTA COMO FORMA DE DIALOGO: O ENCONTRO

DO OFICIAL COM O MARGINAL

“N&o tenho sabenca, pois nunca estudei,
apenas eu sei 0 meu nome assina.
Meu pai, coitadinho, vivia sem cobre
e o fio do pobre ndo pode estuda”
(Patativa do Assaré)

Inicio este capitulo retomando uma questdo colocad@riormente: 0s
narradores “morreram” dentro do espaco educacional?

Antes de mais nada, é preciso deixar claro o g@nohdenarrativa, ou
melhor, deexperiéncia narrativaconforme Benjamin (1986).

Uma experiéncia narrativa acontece sempre em utnacéb dialdgica. E
preciso que alguém tenha algo a dizer que afeteutra com suas palavras e que nesse
processo 0 outro se sinta provocado a respondepdRder é uma atitude fundamental
no processo dialégico. Respondemos de varias formaggondemos também quando
ouvimos, nosso corpo responde, nosso olhar, ngestes. Responder é estar atento, e
Responséavel (BAKHTIN, 2010) para assumir numa mgaate turno o seu momento
de falar, de emitir o seu ponto de vista em relagique foi anteriormente posto.

A experiéncia narrativa exige dos seus interlo@gtarma postura dialética: a
narrativa deve ser apresentada partindo de algamoaps interlocutores, é preciso
comungar, de certa forma, daquilo que se narra goando se narra algo que néao
estabelece sentido algum com o espaco ou universseul interlocutor, a palavra se
torna monoldgica e autoritaria. Seus interlocutgredem responder mecanicamente a
essa palavra. Porém, eles ndo serdo de modo alganessados por ela, ndo se
comprometerdo em propaga-la, ndo terdo, verdadeim@numa atitude responsivo-

ativa diante da mesma.
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Neste sentido, faz-se necessério que a narratishedsca uma ligagdo entre o
ja compartilhado e o que se pretende compartitbarelho e o novo devem dialogar,
simultaneamente.

E nessa experiéncia dialdgica que a narrativaidate®s narradores precisam
estabelecer esse vinculo entre o dado e o poniig e falante, que no seu turno tem a
palavra sob a sua responsabilidade, e o ouvinte.

Deste modo, a narrativa podera nascer e se propagarorpos necessitam
dessa condi¢do para sintonizar a experiéncia nexrat

A escola tradicional, espaco historica e socialmeonstruido para disciplinar
0S sujeitos, 0s seus pensamentos, 0s seus discessdambém, suas narrativas,
dificilmente consegue viabilizar essa condicaoatasa.

Uma experiéncia narrativa € um evento singularieol?or mais que se narre,
aparentemente, a mesma experiéncia, a cada naaagaoativa sera outra, em uma
perspectiva heraclitiana. Portanto, no espaco &saolicialmente instituido, onde se
prega a universalizacdo dos saberes, dos dizedss esujeitos, o lugar do evento
narrativo é achatado e pouco prestigiado. Aquelesmfio se enquadram, que ndo se
formatam segundo seus “mandamentos”, sdo os “degpes. Esses, em geral, sé@o
agueles que estdo “fora dos padréesgrginalizados Portanto, no que se refere a
homogeneizacdo, generalizacdo e universalizacagrideipios e conceitos, esses
sujeitos marginais fracassam.

Benjamin, em sua obra “Magia, técnica, arte e ipalit (1986), mais
especificamente no capitulo intitulado “O narragdgé’ levantava a problematica da

pobreza narrativa do mundo moderno (contemporaSegjundo ele (id., pp. 197-8):

E a experiéncia de que a arte de narrar esta esrdei@xtingdo. S0

cada vez mais raras as pessoas que sabem naridandente.
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Quando se pede num grupo que alguém narre algurisa, co
embaraco se generaliza. E como se estivéssemasdpsivde uma
faculdade que nos parecia segura e inalienavelacaldade de

intercambiar experiéncias.

Com isso, caimos em um abismo onde todos estdvendade, disputando
posi¢cdes individualistas e monoldgicas, pois a aedo mundo globalizado e
informatizado é clara: quanto mais informacédo uneiguacumular em um menor
tempo, mais reconhecimento e prestigio esse sugedo

Porém, essa regra € perversa para aquilo que rexepser a mais humana das
nossas caracteristicas, a condicdo dialogica, dig@m narrativa, o intercambio dos
corpos, enfim, o intercambio de experiéncia.

A busca desenfreada pelo novo, pelo efémero, niideeto instantaneo, tira
de nds o tempo necessario para apreciar, degustdoo de uma experiéncia narrativa,
afinal, tempo é dinheiro e as pessoas inseridasmarmundo mais capitalista do que
nunca, parecem ja ao nascer serem preparadas pgend@e maratona da vida: o
acumulo de capital.

Benjamin, em “O narrador”, prossegue afirmando goa das causas desse
fendmeno é Obvia: as acdes da experiéncia estdaiem

Experiéncia, conceito caro a Benjamin, para elenudto além da vivéncia. Na
vivéncia, 0S corpos se aproximam, porém nao senénaco, falam, mas néo dialogam,
ndo ha troca de energia, ndo ha intercambio deasdeido ha atravessamentos
reciprocos.

Ja a experiéncia, em Benjamin, € aquele momentm @u acontecimento, € o
momento do atravessamento, intercambio de ide@asprpos e de falas. Ou seja, é 0

momento da sintonia dialogica, € a instancia domng entre locutor e interlocutores.
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A experiéncia, no sentido benjaminiano, pode sersiderada como algo
mistico, magico, uma arte magica de narrar, deacomte ouvir, de assimilar a
informacéao e transforma-la em conhecimento.

E, assim, como vivéncia e experiéncia nao reprasentle forma alguma, a
mesma coisa, conhecimento e informagéo, tambérasas distintas para Benjamin.

A informacéo esta para a vivéncia, assim como di@dmento esta para a
experiéncia. Logo, informacao néo pode ser o megma:onhecimento.

O mundo moderno com seus aparatos tecnolégicesnleém, as escolas com
seus discursos voltados para as préaticas que aobapaas mudancas do mundo,
privilegiam as informacdes, o acimulo de informacde detrimento do conhecimento
e da experiéncia, no sentido benjaminiano dessesse

Caimos na armadilha do mundo globalizado, acretfité&rmos conhecimento,
ou pelo menos as chaves que abrem as janelasas part ele. Cada um de nds, em seu
mundo particular, acredita ser o dono do seu saber.

Os que nao desempenham bem esse papel, ndo indmodarcircunstancias,
sdo os derrotados, sdo os fracassados. Cabe dizezsges rétulos ndo sao restritos
apenas aos marginalizados econdémicos. E entre ¢glesse sempre, estdo os
degenerados da escola, aqueles anteriormente madog os que ndo se enquadram
nos moldes e formas oficiais e universais do siateducacional e pedagogico.

Os métodos educacionais, por mais que se defendauwatro, serdo sempre
métodos, um esquema, uma receita a seguir. Os osépadiem funcionar eficazmente
com aqueles que se enquadram no sistema, maseefazgn com aqueles que parecem
resistir aos métodos e desejam a experiéncia? Cmoymorcionar, em um espaco
escolar, momentos para, verdadeiramente, expeldmmeos as narrativas e nos

envolvermos de fato com ela?
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Em primeiro lugar, é preciso que estejamos disgoatouvir e, infelizmente,
na nossa cultura, essa pratica adquiriu um camerinferioridade. E como se
disséssemos sempre: “ouve quem quer, obedece guefuizo”. Com iSS0o, ouvir nos
parece obedecer. Logo, dependendo da posi¢cdo eatiglie se encontra um sujeito em
relacdo a outro, ouvir nos soa mal. Deste modo,pa@s ndo € permitido ouvir seus
filhos, aos professores nao é permitido ouvir sdwsos, independentemente do grau de
relacdo professor-aluno. Assim, ainda que se fatadiscurso de simetria dialogica, na
pratica, em todos os niveis em que se estabeleagelatéo professor-aluno, o que se
V&, na maioria das vezes, € a postura autoritar@ddicdo de professor sobre o aluno.
E o monologismo que impera, é a generaliza¢io gorewn discurso de democratico,
consegue ser mais autoritario e ditador do quaieslaramente se expressam como tal.
Pois assim o0 que se estabelece € um jogo de palavrde discursos. Ndo ha
concretamente, 0 espago para a experiéncia intbraden das vivéncias e das
informacBes, o que possibilitaria a experiénciajdmmiana e ao conhecimento
respectivamente. Em varias passagens do livro “&trsménorante”, de J. Ranciére, é
possivel perceber a critica e a dendncia do awogue diz respeito a essa postura

hierarquica e assimétrica dprofessor-explicador’; aquele que “ensina” e exige dos

alunos que “aprendam”.

O mestre sempre guarda um saber, isto €, uma iggiardo aluno,
(...) H& sempre uma distancia a separar o mestreudo,aue, para ir
mais além, sempre ressentird a necessidade de wmnmestre, de
explicacdes suplementares. (RANCIERE, 2004, pR)41-

Assim, o autor conclui essa passagem citando uase fretirada de uns dos
documentos do fundador do método universal, Jodepbtot:“Todo homem ensinado

nao é sendo uma metade de homem”.
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Aqui percebemos claramente o que nos alerta Ranaitavés de seus estudos
sobre o método do professor Jacotot, a armadillpmedansao de ensinar, por mais bem
intencionada que esta possa ser, ela sempre garr@ghstancia entre 0 mestre e seu
aluno. O verdadeiro aprendizado acontece, quando se ctlngao vivido, o
experienciado, de modo a fazer surgir o NOVO, umséeie de sintonia entre 0s
sujeitos, suas culturas, seus tempos e lugaresy,eafitre 0os seus corpos, forjando,
assim, um espaco onde o EU e o OUTRO ja ndo s@lades isoladas em si mesmas,
mas sim, condi¢do necessaria para a formacao do Nos

E neste sentido que Ranciére vai defender uma rpostm que caberd ao
mestre a emancipacdo das inteligéncias de seussaltetonhecendo em cada uma a
sua poténcia e o seu saber. Logo, a relacdo estintaigéncias sera muito mais
préoxima e dialdgica e os saberes muito mais pluirgisrligados e interrelacionados.

Caso contrario, varios campos de trocas de expaaariativas se fecham, se
silenciam, como, por exemplo, na questado da linguagficial, padrdo. Na busca por
um cédigo linguistico geral se ignora a multiplagieé de outros codigos e toda a
rigueza cultural por eles representada. Perdenoseao menos se subjulgam as
experiéncias narradas através desses codigos outtospior, transforma-os em
espetaculos folclorizados que servem muito maia patificar as praticas autoritarias e
monoldgicas daqueles que representam o codigabfioi que, realmente, fazer jus as
diversidades linguistico-culturais.

N&o precisamos apagar uma experiéncia narrativar@umaneira peculiar de
comunicacao para que outra seja apreendida. Nés Bemanos possuimos habilidades
que nos dao condicbes para apreendermos e desemwods tantas experiéncias,
conhecimentos e linguagens quanto nos forem oflecPorém, é necessario que as

experiéncias sejam compartilhadas, que o conhetimeno desejo de um sejam
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sintonizados com o conhecimento e o desejo do .oQue haja, enfim, dialogo,
verdadeiramente, entre as partes. Reconhecenda ragade dialégica que ao
adentrarmos no universo particular do outro, sesea@ono estrangeiros ansiosos para

“descobrir” a linguagem, as experiéncias, a culélinaia.

E como uma viagem de descoberta em uma terra gsirane a
maior vantagem de uma viagem como essa é termegrapos a
olhar para a nossa lingua nativa com outros oll@ASSSIRER, 1994
[1944], p. 219)

Na citacdo acima, Cassirer faz uma extensa arsglse a linguagem e em sua
obra “Ensaio sobre o homem”. Nessa analise, mpecdgamente no capitulo VIII, “A
linguagem”, o autor expde diferentes pontos deavisfendidos por outros autores
sobre a questéo da fala e da linguagem humanaseaa@@osicao ele faz uma brilhante
defesa da multiplicidade dos sistemas e mecanintpssticos, defendendo ainda que
os termos da fala comum ndo podem ser medidos peldgbes expressos pelos
conceitos cientificos e logicos.

E 0 que para muitos poderia ser um defeito, parai&b o é. Ou seja, o fato de
nao ser possivel universalizar, padronizar paramyeta Cassirer, € a maior riqgueza da

condicdo humana.

Enquanto ndo conhecemos nenhuma lingua estrarggieanos de
certo modo ignorantes acerca da nossa propria, p@e
conseguiremos ver a sua estrutura especifica etsmos distintos.
Uma comparagdo de linguas diferentes mostra-nos dgueluas
linguas raramente fazem referéncia aos mesmososbgtacoes.
Cobrem campos diferentes que se interpenetram @ropsrcionam
visbes multicoloridas e perspectivas variadas desaopropria

experiéncia. (id.; ibid.)
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Comungando da andlise de Cassirer, que, obviamantefere a um aspecto
mais amplo da lingua e da linguagem, podemos ajpdelae também, em um aspecto
mais especifico, como no caso das dicotomias lggmaoficial X linguagens néao-
oficiais/marginais, vivéncia X experiéncia e infagado X conhecimento.

E é nesse sentido que afirmamos que, de um modd, geescola ndo ouve
verdadeiramente os seus alunos-sujeitos, com suleginas particulares e especificas,
ignorando-as ou modelando-as de acordo com os fosméciais.

Se voltarmos a questdo do acumulo de informag&oummenor tempo,
entenderemos, também, que de igual modo a esgutadre tal efeito nos corpos e nas
mentes dos sujeitos envolvidos, e, como ja foi ditteriormente, tempo é dinheiro,
informacdo € poder, e, nas escolas, tais premissas,maior ou menor grau,
desempenham suas fungoes.

Vivemos em um tempo e em uma sociedade “miojo” ¢maronhecida de
macarrao instantaneo). Desejamos que tudo, inseanrtzente, nos aconteca. E com isso,
guase nada nos afeta. Deixamos de ser afetadoexpaéncia de preparar um bom
prato e de compartilha-lo, saboreando-o desdeddhesdos ingredientes até o momento
da degustacdo, que para ser mais saborosa exigezm do outro. Portanto exige
compartilhamento.

Nesse sentido, podemos concluir que é preciso gespaco escolar esteja
preparado para ouvir verdadeiramente os seus alentendendo que tal atitude (de
ouvir) € sempre um movimento dialético: ouvir pdizer e vice-versa. Compartilhar
com os alunos as suas experiéncias para que desgdor uma nova experiéncia
narrativa aconteca, e, para isso, € mister ir @oregro desses codigos outros, dessas

outras experiéncias, desses outros conhecimenessasl outras narrativas, desses
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outros sujeitos que ndo se enquadram na linguagéra & geral oferecida nos espagos
educacionais oficialmente instituidos. Portantonecessario abrir caminhos que
possibilitem o encontro narrativo, dialégico e wrdt entre educadores e seus
educandos (conscientes de que as funcgles e iddegidesse jogo interacional nunca
serdo rigidas ou fixas, podendo assim, educadsapasducando e vice- versa).

Deste modo, a experiéncia narrativa sera oportdajzeesgatando-se através
dos ecos as vozes que, por autoritarismos, arr@gonc mesmo desconhecimento,
foram, por tanto tempo, sufocadas.

Vislumbramos, portanto, na cultura hip hop e emegbos como a “Escola de
Rimas” e a “Batalha do Vocabulario”, espagos dest@&scia e reexisténcia do ato

responsivo e responsavel de narrar, a0 mesmo tétigooe estético.

No capitulo a seguir, colocamos em cena um eveaxtlemasignificacéo
para elucidar o que vem sendo tratado como a gramoieta deste trabalho de reflex&o

sobre novas possibilidades educacionais.
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6 - O HIP HOP ENQUANTO NARRATIVA A SER OUVIDA

No dia 26 de janeiro de 2013, a convite do profegswré, o MC Adikto, a
guem havia sido apresentada meses antes e queiticlgive, entrevistado, fui até a
Escola Estadual Gomes Cardim para participar e paohar um evento da Escola de
Rimas, projeto iniciado em 2010, liderado pelo pwgMC Adikto, com apoio da
Direcdo da Escola, que visava constituir um esplacimteracdo do movimento hip hop
da Grande Vitéria, tendo como “carro-chefe” a “Ba@ado Vocabulario”, subprojeto

criado também por Adikto.

(Fig. 12 - Entrevista com o Prof. André, o MC Adikfaneiro de 2013. Foto da autora)

A “Batalha do Vocabulario”, como o proprio Adiktelata na entrevista

supracitada, também realizada em janeiro de 2@k3,fins desta pesquisa, surgiu mais
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ou menos em 2009 como uma pratica pedagégica emaalas como professor de
geografia da E. E. Gomes Cardim. O entdo profe&sdré procurava uma forma de
aproximar mais 0s alunos da cultura hip hop e tamdé praticas de linguagem que o0s

aproximassem mais da escola.

(Fig. 13 — Entrevista com o Prof. André, o MC Adikianeiro de 2013. Foto da autora)

Segundo André, a escola, naquele momento, coma@asnaiitras, passava por
problemas de disciplina, falta de motivacdo dosi@du falta de identificacdo com a
escola, o que gerava frustracbes e um indice cendsiel de reprovacdo e evasao
escolar. Apoiado pela direcdo da escola, o professono movimento hip hop e, em
especial, na pratica discursiva do rap uma posialié de construir um espaco criativo
de trabalho com a linguagem, de forma ladica, neapansavelmente comprometida.

Surgiam, assim, as “batalhas de vocabulario”. Aaidea bastante simples: valendo-se
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do género discursivo-musical rap, os alunos, entagddeveriam criar rimas, versos em
torno de um tema extraido de um dicionario de kngurtuguesa. Os melhores
“rappers”, na avaliagdo dos demais alunos, iriarosdérontando até restar apenas uma
dupla, que disputaria a final.

A ideia foi muito bem aceita e em 2010 se transéarrem um projeto mais
amplo, a Escola de Rimas, néo se restringindo apaos alunos do professor André,
mas a toda comunidade em torno da escola e, entiaspaos envolvidos no
movimento hip hop.

Antes de abordar mais diretamente o projeto Est®lRimas e as Batalhas de
Vocabulario, tentarei recuperar um pouco da histde escola oficialmente instituida

gue abrigou uma outra escola, informalmente caridtit ndo-oficial.

6.1 - OUTRA ESCOLA NA ESCOLA

A Escola Estadual de Ensino Médio Gomes Cardim cfiidda em 1908,
funcionando, inicialmente, como escola primariaguin antiga Escola D. Pedro I, atual
Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Mariia, no Centro de Vitéria. O
nome da escola se deve a vinda a Vitéria, para atrao secretario da educacao, do
professor paulistano Antonio Carlos Gomes Cardemomado em seu estado de origem
por suas inovagdes na area educacional.

Em 1928, a Gomes Cardim se mudou para um prédgirodto exclusivamente
para ela, onde atualmente encontra-se o prédicA&h (Escola de Teatro, Danca e
Musica), localizado na Av. Princesa Izabel. Um modepois, foi transferida para onde

funciona atualmente a FAMES, Faculdade de Musickgpirito Santo, também na Av.
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Princesa Izabel, no Centro de Vitéria. Logo em gkgufoi novamente transferida,
agora para a Cidade Alta, ainda no centro de ¥tB®&, ao lado do Parque Municipal

da Gruta da Oncga e abaixo do Parque da Fonte Gremue mostra a foto abaixo.

(Fig. 14 - Foto da E. E. Gomes Cardim, vista daPxincesa Izabel. Foto da autora)

A E. E. E. M Gomes Cardim atende, atualmente, auoithade de seu entorno,
principalmente parte da populacdo do Centro deriditédo Forte S&o Jodo e,
principalmente, do Morro do Roméo, que fica a ssguerda. Em funcdo da
municipalizacdo do ensino fundamental, em 1996cala passou a oferecer apenas o
ensino médio, atualmente no periodo matutino. Nego@dos matutino, vespertino e
noturno, a escola, desde 2006, possui cursos t&;ricie atendem um publico mais
abrangente.

Com relacao ao publico atendido pela escola, vakena citar o Projeto Politico

Pedagdgica da escola, elaborado em 2011:

A Escola atende uma clientela bem diversificad@® & uma escola
de referéncia, muitos sé matriculam-se aqui pome conseguem
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vaga para estudar na EEEM Maria Ortiz ou Estadowal mesmo
porque trabalham no Centro da cidade e a proxiridhd trabalho
torna-se comoda. Grande parte dos alunos atendadessino Médio
€ proveniente de bairros vizinhos como Forte Sao,JRomao, Fonte
Grande e llha do Principe. Muitos procuram matasuiessa escola,
mas acabam abandonando os estudos por diversas rdedtre elas a
necessidade de trabalhar (geralmente na econorfvamad) ou
mesmo a criminalidade. A situagdo socio econdmésseks alunos €
indicativo de baixa renda, e em apuracdo de dagitzss dom registro
na escola podemos observar que a maioria tem aaessmeios de
comunicacdo mais comuns como televisdo, radio malomas a
maioria ndo possui computador em casa. Em suaimasdio alunos
gue trabalham ou precisam trabalhar, provenientes ahamadas
“familias carentes”. Podemos constatar também queai@ria tem
moradia propria (com endereco comprovado atravéspdesentacao
de contas de agua, luz ou telefone no ato da mikyjgorém em
locais de dificil acesso para entrega de corresparia pelos correios,
ja que as maiorias das correspondéncias enviagieam sem serem
entregues. Geralmente sdo alunos que precisanrad@ihtados no
sentido de aprimorar a autonomia, a auto-estima ienpulso a
apropriacdo de conhecimentos sistematizados. dfuioss dos cursos
técnicos ndo sdo oriundos de bairros préximos, aotrdrio,
geralmente sdo provenientes de bairros mais destadd Grande
Vitéria, como Serra, Vila Velha e Cariacica. Samak aprovados em
processo seletivo, que tiveram inclusive observadmspecto socio
econdmico na classificagcdo, priorizando alunosaiealrenda. Todos,
sem excecdo, concluiram ou estdo concluindo o 8°danEnsino
Médio. (EEEM GOMES CARDIM, 2011, p. 13-4)

Sobre o perfil da comunidade, o PPP faz a segexgesicao:

s

A comunidade no entorno da escola é constituidalrgente por
familias de renda miscigenada média e baixa, gabaltrtam
principalmente no comércio do Centro de Vitériareseia maioria sdo

moradores que nao tém filhos em idade escolar sm@megular.
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Poucos sdo moradores antigos da regido - muitaas cado
disponibilizadas para aluguel - paralelas a algestabelecimentos
como restaurantes, sindicatos, padarias, hotejagrbares e outros.
Podemos afirmar que a escola esta inserida nooceatnercial de
Vitéria. Como a escola limita-se com reservas nipais do Parque
da Gruta da Onca e Parque da Fonte Grande, a piaanca que
reside além das reservas ndo costuma utilizar enenésjetoria para
acesso as suas moradias. A comunidade escolaticpadiva, indices
de frequéncia em reunides bimestrais apontam aymisideravel as
atividades educativas e algumas familias buscarno ajzoescola no
gue diz respeito a conduta moral de seus filhosypamdo solucbes
para o quadro de violéncia aliada as drogas qumasgfesta na
sociedade. A participacdo dessa comunidade em avede
apresentacdo de trabalhos culturais e artistiomspgessiva. (EEEM
GOMES CARDIM, 2011, p. 14-5)

Basta uma breve leitura do PPP da escola parabgences que ela, de certa
forma, também se encontra a margem do proprionsasteomo um todo. Sua
localizac&o, seus acessos, sua clientela entresoaspectos, demarcam com muita

clareza sua condicanarginal.O trecho a seguir reflete bem isso.

A Escola atende uma clientela bem diversificadd@e é uma escola
de referéncia, muitos s6 matriculam-se aqui pomf® conseguem

vaga para estudar na EEEM Maria Ortiz ou Estadual.

Uma escola “rejeitada” para alunos “rejeitados”. éfanto, talvez exatamente
por essa razdo, ela se encontra mais vulneravetopic@a as interferéncias e
intervencdes n&o oficiais e informais.

Logo na subida da rua que da acesso ao portdapaiina escola, ja é possivel

se deparar com essas intervengoes.
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Os elementos da cultura hip hop se fazem prespatdsdo 0 espaco da escola,
inclusive antes de se chegar a ela; na rua WilsoRréitas, que d4 acesso a escola, ha
uma carcaca velha de 6nibus desenhada com giadisele o portal da escola, a arte do
grafite a “invade”, interagindo com ela, integrarg#oa ela, estabelecendo um dialogo

cujo efeito de sentido merece alguma reflexdo.

(Fig. 15 - Imagem do muro e do portdo principaEd&. Gomes Cardim, vistos do inter@a escola.

Foto da autora)
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(Fig. 16 — Imagem da area externa da E. E. Goragdir@. Foto da autora)

Segundo o prof. André, na entrevista relatada fwoirdeste capitulo, quando
comecou a lecionar na Gomes Cardim, por volta 8,28 escola sofria muito com
abandono, falta de infraestrutura e, principalmedépredacdo do seu espaco fisico,
além dos problemas j& observados em relacdo aaddufevasdo escolar, trafico de
drogas, etc.). André se questionava, entdo, corderf@otransmitir uma mensagem de
inclusdo se a prépria estética da escola apontavautra direcdo: “A escola ndo ta
funcionando como um 6rgéo; ela estd como um cantssd porque a escola estava
toda gradeada, cinza, suja, ndo tinha nada a ver wo espaco de educacédo, de
socializagéo e conhecimento.

A partir do projeto RAP (Recuperando, Aprendend®eemanecendo), embriao
da Batalha do Vocabulario e da Escola de Rimatemnis, do proprio projeto Escola de
Rimas, comecou-se um trabalho de estetizacdo ddagdransformacédo do espacgo
escolar em um espaco privilegiado da cultura hip. I@s muros da escola passaram a
servir, assim, a um processo de estilizacdo dalagscomo podemos observar nas

Imagens acima e abaixo.

S
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(Fig. 17 - Imagem do muro interno da E. E. Gomesli@a Foto da autora)

A Gomes Cardim parece trazer consigo, de algunmadgorn sua histéria de
mais de cem anos de existéncia. Ndo parece sex gu® ela foi “escolhida” pelo
movimento hip hop da Grande Vitéria como um espgagssivel de sua manifestacao.
Obviamente, h& o papel ativo de lideres como o MIkt4, o artista plastico Sagaz,
MC Fikore Cabelera, o diretor da escola, Prof. ¥¢s| mas a histéria de uma relagéo
forte entre cultura e educagéo parece permanesdnarzontes da escola. Essa relagéo
estava presente nas propostas reformistas do emtuGadches Cardim, que em um busto
gue o homenageia na entrada da escola € reconhpoidisso. Essa relacdo se
presentificou também no momento em que o prédistosido para servir & escola
passou a abrigar uma escola de artes, a FAFIérefier em artes cénicas em Vitoria e
no Espirito Santo. Essa relagdo continuou na oégppela escola de um outro espaco
que abrigaria, a partir de meados do século XX mmescola de musica do Espirito

Santo, a FAMES.

(Fig. 18 - Placa em homenagem ao Prof. Carlos Ané&oCardim. Foto da autora)
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Essas relag6es ndo me parecem meras coincidéAoiasntrario, elas parecem
indicar, ou indiciar, conforme Ginzburg (1986), dimlogo sempre presente na “alma”
da Gomes Cardim. Se antes esse dialogo se dara ame, cultura e educagdo no
sentido mais erudito desses termos, e com 0 apsiddos oficiais, agora, sem este
apoio e sem 0 mesmo aspecto erudito, esse espatpueocom 0 mesmo “espirito”
voltado as manifestacfes artisticas, ainda querpaitas, possa parecer uma arte meio
“as avessas’. Este espacgo, seja pela sua histseja, pela sua condicdo de
marginalizado, seja pelos seus agentes e, sobrgialipconjunto da obra, é que tem
tornado possivel a interferéncia, a intervencadiamgo entre o formal e o informal,
abrigando ou ao menos deixando que lhes insirarteada movimento hip hop, como
podemos encontrar por toda a escola, no portdonttada, na parede do prédio
principal, nos muros da escola, convivendo mesmo @® signos do poder oficial, com

os problemas de infraestrutura e, também, com bemdmento instituido.

(Fig. 19 - Grafite pintado na parede do prédioq@pial da E. E. Gomes Cardim. Foto @atora)
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(Fig. 20 - Grafite pintado no muro interno da E@®mes Cardim. Foto da autora)

N&o deixa de ser curioso que a escola que esteyed&ima das artes classicas,
como a mausica e o teatro, abrigue, agora, em getionuma outra forma de arte,
marginalizada, nascida nas ruas, nos guetos, nosnmas periferias das grandes
cidades, produzida por sujeitos que, muitas vematfrequentaram a escola formal, e
guase sempre ndo conhecem as artes classicadaiiuiredo esses sujeitos que estdo
ali a propor um espaco extra-oficial de educacd® grte, através do grafite, do rap, da

danca de rua, de sua literatura marginal, entra®trmas de expressao.

6.2 - A“ESCOLA DE RIMAS” E A “BATALHA DO VOCABULAR 10"

Como nos conta em entrevista realizada no dia Jardsro de 201%, o prof.

André, o MC Adikto, acostumado a participar de Ibaim de “free style” nos eventos de

hip hop na Grande Vitéria, ao atuar como profedgoensino médio na rede publica de

20 Ao longo da entrevista, realizada na escadarigrég matriz de Vitéria, muito vento, o que dificw
muito a transcricdo das falas e, também, muitolbame sirenes, carros, entre outros.
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Vitoria acreditou que seria possivel aliar elemgrdo universo cultural do hip hop as
suas praticas de sala de aula. Essa “alianca” jpodetivar os alunos a encontrar na

escola um espaco de identificacdo que eles naa viam

A gente teria primeiro que comecar de onde queitswrgdeia da
escola de rimas. A escola de rimas surgiu de uiigmrea que a gente
tava tendo na escola, que era evasao escolar.cdaESomes Cardim
€ uma escola que geograficamente fica em um lugar complicado
da capital. Primeiro que ela foi construida em cifeaum patrimdénio
histérico onde funcionou a antiga escola do cornér@ue era um
local meio afastado e sempre foi afastado, sengirelif em cima.
Antigamente a capitania dos portos era ali em baiggessoal subia,
passava por traz da capitania e tinha acesso leEcdepois de um
tempo ela se tornou escola da rede estadual deoeliSiessa escola
sempre sofreu com uma depredacdo do patrimonide..t& ali
préxima de um lado, ela ta na reserva da Fonted8ravocé tem
influéncia da Piedade, do Romao, entdo, vocé dinlda essa questédo
social ainda ali no meio. Na época em que eu daj asses dois anos,
eu vi esse problema. O diretor, Wallace, colocawatanisso. No
inicio do ano, comecava com aquela carga de mer@ngo no
primeiro trimestre ja tinha uma quantidade de evasdito grande. O
diretor, entdo, sabendo do meu trabalho com oa@p, musica, me

pediu para pensar em alguma coisa.

Oriundos, em geral, de classes baixas, morandoreas ée risco de Vitodria,
tendo, na maioria das vezes, que trabalhar pardamjas despesas da familia,
convivendo com contextos familiares muitas vezescpoestruturados, convivendo,
também, com problemas relativos a drogas, incluialtool, os alunos da Gomes
Cardim, conforme relato do prof. André e, tambéonfarme o PPP da escola, se

sentiam muito pouco motivados para enfrentar aeliiga da escola.
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Dai eu pensei no projeto RAP - o projeto rap feintbrido da escola
de rimas. O projeto rap é Recuperando, Aprend@edmanecendo .
Ele tinha esse home e ao mesmo tempo tinha a werlaoguestdo do
rap. O projeto envolvia uma professora de portugypéa poder
conciliar com algumas questdes da lingua que etieguabalhar. Ai a
gente pegava esses alunos que eram faltosos,eeiafeportunidade
a eles de abater as faltas que eles tinham emdeoparticipar desse
projeto, que funcionava na terga e na quinta. @aaficava no horario
regular, pela manhd, almocava, a escola banca@.atonteceu em
2008. E deu super certo. Tanto que deu certo qu®msegui provar
através de um quadro, numericamente, que 0s algmesestavam
comigo nesse projeto melhoraram nas notas, pardeafaltar e o
resultado foi que eu venci o prémio “Boas pratat@gducacao” desse
ano, com esse projeto. Ai a escola ganhou vinteeai$ para investir.
Foi ai que surgiu a escola de rimas. Por qué? iRoogliretor na hora
de fazer o planejamento do ano ele tinha essa granamdo, me
chamou e disse, “nada mais justo que vocé comegsof, promotor
desse projeto, desse destino a esse dinheiro”. Maslhor que
comprar uma sonorizacdo completa para a escola egquipamento
para a gente colocar uma radio na escola. Ai adentfizemos os
tramites, compramos 0 equipamento, as caixas, opuadores....
Mas no outro ano, em 2009, eu j4 ndo estava maescala, fiquei
afastado, e a escola voltou a ter esse problenta, Wallace me

ligou ....

Pelo proéprio titulo do projeto que daria origem scda de Rimas — projeto
RAP: Recuperando, Aprendendo e Permanecendo -pyasdperceber que o foco do
projeto ndo poderia ser apenas 0 processo ensienedpagem, ou seja, nao se tratava,
pura e simplesmente, de um problema relativo a deeeonhecimento (cognitivo). O
que ali estava em jogo ia bem além disso, poisoprimr professor André (Adikto) ja
nao tinha mais o seu vinculo oficial com a escatdan€s Cardim, pois seu contrato ja
havia vencido e, em funcéo dos tramites burocratficiais, ele ndo conseguiu renova-

lo para a mesma unidade de ensino. Porém, trataxdesum projeto (ético) de
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recuperacdo de sujeitos — rejeitados, marginalgaidoorados por um sistema sécio-
historicamente excludente. E, para Adikto, bem cqram o diretor da escola, essa
recuperacao e esse novo processo de conscientagiendizagem estavam acima de
qualquer burocracia e eles seguiram com 0 prajgto,mais com o vinculo oficial, mas

com o0 vinculo da parceria, da responsabilidadedilmtielade e da afetividade

construida com aquele espaco e, sobretudo, conteacgugeitos que ali se encontravam.
O projeto, entdo, se manteria. Logo de inicio, e figpou bem claro é que os trabalhos
teriam que enfatizar a questdo da linguagem, olanetlas linguagens (um projeto,

portanto, além de ético, estético). O rap pareeiaum caminho para esse trabalho de
conscientizacéo de si, da linguagem e de suasvaiagsias possibilidades de interagéo.

Aqui cabem as palavras de Bakhtin, citado por Gid@987, p.59):

A linguagem ndo é um meio neutro que penetra kvfacilmente a
propriedade privada representada pelas intencéesmigsor; ela é
carregada- ou sobrecarregada- com intencdes das obkpropria-la,
forcando-a a submeter-se as préprias intencogseeisidades, é um
processo dificil e complicado. (BAKHTIN, 1981, ©24).

Podemos ler essa analise sobre a linguagem emeviadd dupla. Ou seja,
tanto € dificil para o sujeito que estd a margenlirdaagem oficial se apropriar da
mesma, quanto o seu oposto também. A diferenca restéaneira autoritaria e
impositiva que as praticas educacionais, em gadakam para tentarem se impor sobre
0 sujeito que usa outros codigos ndo formais eafig@is. Voltemos, entdo, a nossa

entrevista com o professor André:

Ai eu falei com o Wallace. Vamos aproveitar essaospacdo ai e
vamos criar um evento que aconteca uma vez por de#gro das

dependéncias da escola, que comece num horarno adsirde e que
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envolva (...), traga a comunidade envolta parardedd escola. Ai o
Wallace falou, perfeito, ok. Ai a gente comec¢inglfzinho de 2009, a
gente comecou com a escola de rimas. Comecou timidoevento
aonde a gente chamava o movimento hip hop todinaaentro da
escola, e fazia uma propaganda dentro da escajaeloia acontecer
no sabado, porque ja tinha o sabado, porque tighale lance de
escola aberta, (...) As vezes as pessoas ja fam@enoficina, outras
coisas, capoeira. A partir dai as pessoas passaratratar que iam |4,
retratavam e comecaram a colocar nas redes sSoAiRiRiSsoO 0s
grafiteiros comecaram a questionar, olharam o espagu também
comecei a questionar isso. A escola ela t4 aquin@b t4 funcionando
como um 6rgdo uma coisa assim dentro de um contixtensino,
como mais uma engrenagem da coisa, ela ta conusse fim cancer,
cravada dentro de um contexto que ela ta forg a&dda gradeada, ela
€ toda cinza, toda esquisita, entdo como que ndlsgipnais da
educacao vamos conseguir transmitir para um jovesa mensagem
de inclusdo, um novo olhar a respeito daquilosalia prépria estética,

tudo ali ndo tinha nada a ver. Ai a gente pegoaneecou a investir.

(...)

Podemos reiterar que ao trabalho ético de recufierde sujeitos excluidos
socialmente, a partir de um trabalho cognitivo pleeadizado de novas linguagens, de
novos saberes, somou-se um trabalho estético, lenmg®os dois sentidos: estetizacédo
da palavra, através da pratica discursiva do rap betalhas de vocabulério, e
estetizacdo do espaco da escola, através do geafite proprio cuidado com aquele
espaco fisico.

Segundo Geraldi (2013, p. 27), usducacao bakhtinianamente inspirada

Ha de ser dialdgica, sem submissdo do outro didatter mesmo que
cientifica. Uma educacao numa perspectiva bakntiniigd de ser uma
atividade essencialmente estética, realizada edicgnoperando com
a cognicdo como instrumento. Isso significa altgrar completo a

perspectiva atual do ensino a partir do qual sediimido a atividade
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escolar: uma relagdo com o conhecimento, somentdéadse por um
agente ético, com total esquecimento estético podpsconsidera
precisamente o0s acabamentos provisorios que defioefaturo

desejado. Sem futuro, somente se faz educaca® paesente, para o
mercado, para o consumo, para o emprego. Nestaisangser-evento

em que todos somos e produzimos se fara humano.

Foi nesse ponto, entdo, que Adikto vislumbrou umiachdeira, inspirada em
um elemento do hip hop, o rap, que poderia fazer goe os alunos se motivassem a
refletir sobre a linguagem e aprender com essexadl de forma ladica.

Como instigar os alunos a procurarem palavras ciordirio e trabalharem os
seus significados?

Como utilizar o rap, o ritmo e poesia do movimemfphop, como género para
essa acao?

O prof. André juntaria, entdo, a pratica letradapdacura do significado de
palavras no dicionario a pratica multimodal do mmemto hip hop de fazer versos e
rimas. Mas o professor-MC iria acrescentar um ouitgrediente a essa mistura, a
batalha de “free style”, comum nos eventos do bip, kespecialmente nos shows de rap.
Surgia, assim, a Batalha de Vocabulario: o proféssoescolhia aleatoriamente uma
palavra do dicionario, lia o seu significado, e sd@lunos/mcs disputavam qual

conseguiria construir a melhor rima com o tema lbgbo, isto €, a palavra extraida do

dicionario.

A gente também percebeu que a grande maioria dtsipantes do
hip hop eram pessoas que tinham pouco contato dorgua, tinham
pouca leitura, vocabulario um pouco reduzido, é@rnd resultado
disso era que muitas vezes a poesia saia muitbdape cara ia fazer
a rima de improviso na hora, ele muitas vezes i@epanesma palavra

varias vezes, porque ele ndo tinha vocabularios dasenvolvido.

146



Entdo a gente foi e criou, vamos fazer uma batalide um vai
batalhar com outro, mas vai ser o seguinte, vaiser batalha a esmo,
vai ser uma batalha do vocabulario, uma pessogéiraou impar,
guem ganha escolhe uma letra e a pessoa escolhgaleaa do
dicionério, aleatdrio, pega essa palavra, diz nifsigdo dessa palavra
pro mc e para o publico, e em cima do contextoalavpa, 0 mc vai
atacar o outro, entendeu. E teria dois roundstoeite seria o round
de “a vera”. O mc tinha que rimar no minimo duasyas em dois
contextos diferentes. Muitas vezes caiam palavass ples que eles
nunca tinham ouvido o significado. A gente colocaalgumas
palavras que eram comuns, mas também colocava, ponexemplo,
teve um dia que saiu a palavra paquiderme. Muii@ssabiam o que
era paquiderme. Ai na explicacdo do que era pagualeai o cara
falava animal, provido de tromba, elefante, ai @impdali eles foram
desenvolvendo as tematicas, dai ja colocaram untenub coisas,
esse era 0 momento épico do evento, até hoje e&uda de rimas
para ver a batalha do vocabulario, pois € uma eoisto interessante
de se ver acontecendo. Porque vocé ri, fica cogowdia, chateado,
com vontade de estar ali, as vezes vocé completapatavra, o
publico aprende junto com o mc o significado dakyra, e acaba
criando naquelas pessoas que ta ali um interedaelipgua, pelo
vocabulario, um interesse em saber mais, por gaedjuele rima, ele
vé que nao foi bem, ele fala, caramba, eu preesonhis, eu ando
meio mal informado. As proprias pessoas que estéistado, vocé
percebe que ela também n&o sabia, mas fica qtaethém néo sabia
disso , ndo, mas nado vou falar. Todo mundo ganhaadatalha do
vocabulario e foi uma forma, indireta, ou informdé desconstruir
todo um sistema de educacéo criado dentro de undigaagnitivo,
gue é o padrdo que a gente vé.... No brasil...ndbrium leque no

discurso, sem se dar conta disso'

Com o tempo, a Batalha de Vocabulario rompeu aetjes” das salas de aula
do prof. André e se estendeu ao patio da escgb@nelindo a participagdo dos alunos e
interagindo com toda a comunidade escolar. Isso framinho mais ou menos natural

para se chegar ao projeto Escola de Rimas.
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O resultado disso foi que a escola comegou a ssforanar, do ponto
de vista estético. Os eventos conforme eles ianmtecendo, as
pessoas comecaram a ter curiosidade, pra ir at V&r o que

acontecia ali, e quando elas chegavam ali elasugaregndiam,

porque viam uma estrutura montada na entrada déagscescola tem
duas entradas, uma de fundos e uma pela escadasidsida pela
escada, a gente montava ali, deixava a estrutusarde onde tinha o
dj com os toca discos, 0 espaco aonde tinha unteg@aa o pessoal
grafitar, e os mcs ficavam ali espalhados, trocadeia, conversando,
€ enquanto isso o rap era a musica de fundo. Ddathip hop existe
uma competitividade, que eu creio que seja cafatiter do jovem, a
gente percebe, eu que ja dei aula para fundamientalr exemplo,

garotos de 10, 12 anos, até o ensino médio, céueéhga uma
competitividade normal entre eles, eles ficam cdinge o tempo

inteiro, muitas vezes essa competitividade acalsgatdebando pro
bullying, que hoje o dia o pessoal fala muito sols®, mas na
verdade é uma manifestacdo de tudo isso e eleakfo gara onde
canalizar e acaba as vezes hostilizando um colega.que que a

gente fez? A gente fez a batalha do vocabulario.

6.3 - BEM NO MEIO DA BATALHA...

No dia 26 de janeiro de 2013, como ja mencioneicdavidada a ver, ouvir e
sentir o evento “Escola de Rimas”, promovido eixedlb no espaco anexo ao patio
externo da Escola Estadual Gomes Cardim, de Vitffia

O inicio estava previsto para as 17h, porém, agatheo local, me deparei
com a seguinte situacdo: o anexo (um mini-paticesteutura rudimentar, precaria)
estava repleto de baratas e com muitas folhas saitess sobre o piso, e foi comecando

pela limpeza do local que as pessoas envolviday&o o iniciaram.
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O desejo de fazer acontecer foi infinitamente sop@o impeto de desistir e
deixar o local como foi encontrado. Nao fosse adwds ter que por a mao na massa, ou
melhor, na vassoura e limpar o espaco, ainda tivepae mobilizar as pessoas que ali
estavam para que nao faltasse agua potavel, mssada estava com os seus portdes
internos fechados.

Todos que puderam, prontamente juntaram o sufecipata comprar a agua e
esta foi conscientemente partilhada entre os argdores, mc’s e publico. Acho que é
de extrema relevancia mencionar estes fatos, mssnando deixamos de lado o
comprometimento desses sujeitos com 0 movimentageresentam e com as pessoas
que estao ali na ansia de experimentar a artdtuaae a vivéncia hip hop.

Este primeiro momento foi, na minha leitura, umandestracdo explicita do
conceito de posse, pertencimento. Ali os sujeit@maram para si a responsabilidade
de alimentar a engrenagem e de ndo deixar o “bpad®”, e o estético foi sendo
revelado simultaneamente ao ético. Mc Adikto naxale de reforcar o quanto é
dificultoso e dificultado abrir estes espacos, anjo é necessario se encher de forcas e
fazer o movimento acontecer. E preciso se compemealmente com a proposta, com
0 movimento.

Assim, as artes foram se apresentando, em uma idem&multanea, grafite,
rap, organizadores e publico, todos integralmergeridos e envolvidos na producéo do
movimento estético e ético “Escola de Rimas”. AGsme tempo, N0 mesmo espago, 0
som do rap, nas vozes dos mc’s e no ritmo dosalgste do grafite, acontecendo “ao
Vivo e a cores”, “souvenirs” do hip hop a vendanoocamisas, camisetas, bermudas,
etc., distribuicdo de fanzines do movimento e, &mbuma banca de produtos

bibliograficos relacionados a cultura hip hop.
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(Fig. 21 - c Adikto no comando d Escola de Rinfaxo da autora)

Apbs a apresentacdo de duas musicas de rap, pgruon de Sao Paulo que
estava em visita a Vitoria, iniciou-se a “Batalha Wocabulério”. Cada batalha
envolveria dois mc’s, ja inscritos e devidamentdesmlos em duplas. A batalha que
analiso a seguir foi a 32 daquele dia e reuniu ©s ge venceram as suas respectivas
batalhas e agora iriam duelar entre si. Chamarduekantes dessa batalha de mc C. A.
emc L?

Apb6s a definicdo da dupla, o condutor da batalh@, Bbcaum, deu inicio a
procura, no dicionario, da palavra que seria o &edwo primeiro round da batalha entre
mc C. A. e mc L. Com um dicionario escolar, acedsivmaioria dos participantes, MC
Bocaum percorreu as paginas do dicionario e esgadhpalavra “Linguagem”. Apos
mostrar a escolha para um outro membro da orgduzag evento e, também, para os

dois mcs duelantes, MC Bocaum leu todo o verbédéive a Linguagem.

2L Utilizamos aqui as iniciais dos nomes dos doissnmara preservar suas identidades. Tanto os
organizadores da Escola de Rimas, quanto os pamigis das Batalhas de Vocabulario estavam de
acordo em relacgéo a utilizacdo das gravaces jpardd pesquisa.
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A palavra é linguagem, “Utilizacdo dos elementos uiea
lingua como meio de comunicacdo entre 0os homersakelo
com as preferéncias de cada um, sem preocupagéiicast
Qualquer meio de se exprimir, ou que se sente gueose
pensa, estilo linguagem”. Vamo la 45 segundos progalera,
lembrando: vamo fazer barulho, vamo botar pilhdatalha, ae

vai que vai.

Iniciou-se, entdo, o 1° round da 32 batalha dadqilieleVejamos, a seguir, as

rimas realizadas pelos mc's C. A. e L. a partitatoa Linguagem:

Vamo que vamo hein, obrigado Garcia, Linguagem,maha
aham.. hei.. Em tudo o que eu fago coloco muitoramo
momento vocé € como ouvinte ou como locutor, Ew (gie eu
vou fazendo minha viagem , o tem foi colocado Jibguagem,
eu vou na locucgdo, vou na transmissdo, cé tadigagle eu
faco a locucdo verbal, oral, meu estilo € raciosalj muito
mais que radical, entdo L., tem que aprender \sgrmlver, eu
sei como que faz um MC, vale como jornal ou conerdiura ,
com as minhas rimas eu te levo as alturas, com aninh
linguagem eu paro até viatura, porque na minhaiiggm eu
coloco evolucdo, a minha linguagem é dotada de pmacéo,
eu levo a transmissdo, eu ja decorei até a caogatitu
linguagem oral, verbal, a de sinal, cé ta ligadmpe eu me... é
porque estrangeiro eu vou fazendo a minha linguagengue
sou brasileiro, mas a minha linguagem mesmo éedsstiyleiro..
[MC “C. A

Satisfacdo em t& aqui, rimando pra vocés, se &ataa de
linguagem eu falo a nossa: "RAP". Demoro, vamaergal
satisfagdo aqui agora fazendo rap procés de cqrago no
lado dos parceiros, A., jaé, demoro parceiro vao®tg, € nois
jae, demoro irmdo vou falar uma parada, aqui agena sacar,
mas a palavra é linguagem, se é pra falar de lgeguaé nois

irmao, sai da escola, € ja ta voltando as aulasCpofusao, eu
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gueria ficar em casa, ta tranquilo, mas € melhagta no meio
dos amigo, metendo um free style, fazendo minhée paio
momento mostrando talento, jogando essas rimaseato,v
palavras jogadas pra vocés poderem ouvir, seqfilreceu quero
passar aqui, o papel de um MC, mostrar 0 seusnsemins,

pega o microfone e mostrar seu argumento....[MQ “L.

Um primeiro aspecto que merece ser observado apéatse é a conclamacéao
de participacdo da coletividade presente no debemento da batalha. Ainda que
fosse imprescindivel dar atencéo e escutar as readigadas pelos dois mc’s, 0 mestre

de cerimobnia principal, MC Bocaum, conclama o pib& participar da batalha:

galera, lembrando: vamo fazer barulho, vamo boillya ma

batalha, ae vai que vai.

A galera, entdo, acompanha o ritmo do rap deseilopelo Dj Jack através
de um gestual, em que a mao direita € agitadaffeantz, seguida de gritos de incentivo.
Essa relacdo com a coletividade fica particularmentidente na segunda

“rima”, elaborada pelo mc L.

Satisfacdo em té& aqui, rimando pra vocés, se @famade linguagem
eu falo a nossa: "RAP". Demoro, vamo galera, fegfi® aqui agora
fazendo rap procés de coracdo, aqui no lado da=ipas, A., ja é,
demoro parceiro vamo que t4, é nois ja é, demoradrvou falar uma

parada, aqui agora sem sacar,mas a palavra édepia

Antes de entrar no tema propriamente dito da batdlimguagem, o mc L. se
situa em relacdo ao local discursivo e culturabdde fala. O “aqui-agora” a que se
refere, e em relacdo ao qual se reconhece satjdfeita-se do préprio cronétopo do hip

hop, enquanto movimento cultural, cuja principgtressao de linguagem é o rap. Esse
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tempo-lugar é afirmado, valorado, reconhecido (BAK¥M 2010) pelo sujeito em seu
ato de enunciacgéo. E essa afirmacgéo/valoracaohieconento € compartilhada com os
outros sujeitos ali presentes.

Assim, o0 mc toma a palavra para afirmar o seu |pealicular (BHABHA,
1998; LACLAU, 2001), ainda que seu objeto de disouro seu “tema” seja, por
principio, universal. O sentido dicionarizado denduagem, o ‘significado’ de
“linguagem”, segundo Bakhtin/\Voloshinov (1992a), évtarxismo de Filosofia da
Linguagem, é o seu sentido geral, universalmergdentecido, uma verdadstina,
como Bakhtin (2010) propb6e em “Para uma filosofiaatlb responsavel”. No entanto,
ao tomar a palavra para construir o seu discursmcd.. se vale daquele tempo e
espaco para reafirmar o local de sua cultura, deceletividade, de sua alteridade. O
seu projeto discursivo ndo diz respeito a linguagemo uma entidade universal, mas,
sim, a sua linguagem, a linguagem de uma coletilé@di concretamente representada:
o rap.

De acordo com Ponzio (id., p. 21):

E no mundo vivido como singularidade, no mundo d&éhcia”
Unica, que cada um se encontra quando conhece, [@na e decide;
€ daqui que participa do mundo em que a vida &ftremada em
objeto e situa a identidade sexual, étnica, natigmafissional, de
status social, em um setor determinado do trabalhocultura, da
geografia politica, etc.
E interessante observar como 0 mc trata a enumciagiandamento como
explicitamente dialdgica, o que pode ser indicaglagpexpressdes “rimando pra vocés”,
“fazendo um rap procés”. Outros indices de umaaelalialdgica plural, como “galera”,

“parceiros”, “nois”, “irmao”, podem corroborar egsento de vista, segundo o qual uma

das caracteristicas discursivas das praticas lgegees do hip hop consiste em uma
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producdo enunciativa ndo-individual, mas interandiial, interssubjetiva, dialogica, no
sentido pleno da palavra.

Apesar de menos evidente, neste sentido, a rinbmrelda pelo mc C. A.
também apresenta marcas de uma consciéncia de oietividade que subjaz ao
processo enunciativo. “vamo que vamao”, “vocé é cameinte ou como locutor”, “cé
ta ligado” seriam exemplos dessa consciéncia ddugar discursivo no qual uma
coletividade estd acima de uma performance indalid® mc inicia, também, sua
performance agradecendo a “Garcia”, a quem manddsabhae”, pratica discursiva
comum ao género rap.

Com as performances realizadas, o publico escalgue considerou melhor.
Apés essa escolha do publico, o MC Bocaum passaarasequéncia a batalha,
buscando uma nova palavra no dicionario para umo ndwelo entre 0s mc's

participantes. Vamos, entdo, ao 2° round desséhbatiom a apresentacao da palavra e

sua definicdo e as performances dos mc’s L. e C. A.

A palavra com a letra C, C. falou: € chumbo! “Eletoe
guimico, metal, simbolo PB, de peso atbmico, nuragdmico

7, bom desse metal pra caca”.

Entdo se liga parceiro, eu vo da o papo, falaranpek® e
meteram logo um bit pesado, entdo se liga irmacfalando
entdo, se € pra meter chumbo que mete o chumborngcao,

se liga que agora eu chego falando a verdade ene&arredo
mermo ta ligado, pois ndo muda saber de qual @ gishumbo?

J4 passou monte desse nesses mané, acho que &otdo t
enganando a gente, ta ligado, tdo achando queta gen cara

de retardado, retardado é eles, que acha que @ gdrabo, a
gente t4 no rap tentando é d& o troco, com nogsas,rcom

nossas palavras, t& ligado, isso é jogo, é pomadara, se liga,
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entdo se liga, é irmado, ndo é competicédo é laddadom todos
0s irmédo, a gente t4 competindo aqui, mas € o papeimos
aqui pra fazer isso, ndo estamos sendo cruéis @argente ta é

tudo junto, ent&o se liga, finalizou esse assyiG. “L."]

Na moral, ein, ae.. Elemento quimico da tabeladdera, entdo
eu vou periodizar, se a corrupgcdo ta4 ai, entdo epatc
conhecimento pra exterminar, chumbo neles, chumbgente,
por isso € que a gente vai reverter sendo intakgdico bolado
mesmo assim, quem me descia chumbo era aquelesalae
tavam fazendo aquela sacanagem l4 em Xuri, putapgtie
fiquei bolado, irmdo, chumbo na corrupcdo, chumbqueles
gue s6 oprimiram os morador do morrdo, chumbo qgaas os
vacildo, eu fico até bolado, hdo meto chumbo paraai meto
com sabor, eu até me compliguei eu vo retrocedevoefazer
pra mim e pra vocé, quando falo de chumbo ficodmlaom o
gue ta acontecendo nas favelas, vejo chumbo, varela vejo
uma tia observando a violéncia da janela, ficodml&u vo de
norte a sul, por causa de chumbo eu perdi mai9der&o na
porra do Jaburu. [MC “C. A."]

Em seus versos transcritos acima, mc L. relacion@a@bulo selecionado,
“chumbo”, a teméatica da corrupcdo, especialmenteamg politica. Vale a pena
observar que no verbete da palavra no dicionamohd@nada que indique essa relacao.
Ela acaba derivando da expressao “meter chumboiygona esfera criminal, na esfera
policial, a qual muitos dos ali presentes conhebemn de perto. O mc, entretanto,
propde a inversdao de uma certa légica. Se, nornmmguem “mete chumbo” séo as
autoridades oficiais, ao tomar a palavra, ao “dpapo”, 0 mc afirma: “se € pra meter
chumbo, que mete chumbo na corrupc¢éo”.

Novamente, o mc L., em seu discurso, procura sswarfala em relacdo a uma

coletividade, marcada pela presenca constantepasséo “gente”, em contraposicao a
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“eles”, os “corruptores”. Claramente, essa coldtde diz respeito a comunidade hip

hop, como explicitam os versos a seguir:

J& passou monte desses mané, acho que entdo tametg a
gente, ta ligado, tdo achando que a gente temdearetardado,
retardado é eles, que acha que a gente € bobateatgeno rap
tentando é da o troco, com nossas rimas, com nps&agas,
ta ligado, isso € jogo, € porrada na cara, se digio se liga, €
irméo, ndo é competicao € lado a lado com todadsn@&o, a
gente ta competindo aqui, mas € o papel, subimdaspag fazer
isso, ndo estamos sendo cruéis porque a gentéutio §unto,

entdo se liga, finalizou esse assunto.

Interessantemente, o mc C. A., que toma a palasegair, para falar também
de “chumbo”, aceita a provocacdo do colega e daésmip a tematizacdo proposta —
“se € pra meter chumbo, que mete chumbo na cowlf®é a corrupcéo ta ai, entdo
parceiro, conhecimento pra exterminar, chumbo nelasmbo pra gente, por isso € que
a gente vai reverter sendo inteligente”. A leituna, entanto, de mc C. A. acaba
explicitando o subentendido presente no discursmde.., o fato de ser, em geral, a
populacdo mais carente, das periferias, que “lbuanbo” das autoridades, policiais ou

nao.

fico bolado mesmo assim, quem me descia chumbacgreles
otarios que tavam fazendo aquela sacanagem I4 rip plia
gue pariu fiquei bolado, irmdo, chumbo na corrupglombo
naqueles que sé oprimiram os morador do morraanbbipra

todos os vacildo

Mais impressionante ainda é a finalizacdo proppsta mc C. A., trazendo a

questdo dessa relacdo conflituosa entre a favela autoridades, principalmente as
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policiais, para o seu contexto particular: o Xuosg‘morrao”, como no verso anterior, e

o do Jaburu, como a seguir.

eu até me compliquei eu vo retroceder, eu vo fagemim e
pra vocé, quando falo de chumbo fico bolado, comue ta
acontecendo nas favelas, vejo chumbo, vejo mazeja,uma
tia observando a violencia da janela, fico boladoyo de norte
a sul, por causa de chumbo eu perdi mais de 2®@imadorra

do Jaburu.

Essa batalha parece mostrar muito bem como, canueete, as palavras
funcionam em nossas vidas, como o Circulo de Bakh#a verdade, concebe em seus

varios escritos, de Para uma filosofia do ato atmies traduzidos em Estética da

Criacéo Verbal.

A palavra viva, a palavra plena, ndo tem a ver amnobjeto
inteiramente dado: pelo simples fato de que eu cengfalar dele, ja
entrei em uma relacdo que nao é indiferente, masessado-afetiva,
e por isso a palavra ndo somente denota um obpeto de algum
modo presente, mas expressa também com a sua @uo(ama
palavra realmente pronunciada n&o pode evitar deesmada, a
entonacdo € inerente ao fato mesmo de ser prowma)céa minha
atitude avaliativa em relacdo ao objeto — 0 que galesejavel e ndo
desejavel — e, desse modo, movimenta-o em direz o€ ainda esta
por ser determinado nele, torna-se momento de emt@wivo.” (pp.
85-6)

As palavras dicionarizadas sdao como se perdessentoaacéo, as atitudes
avaliativas, as apreciacgdes valorativas, que s@mehiacontecimentos discursivos, 0s
eventos enunciativos podem produzir. Isso podesrausna licdo importante para a

escola: as palavras, as expressoes, 0os enunci&dosignificados, como os descritos
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nos verbetes dos dicionarios, mas, para teremdserde fato, dependem do tema da
enunciacdo, do sentido da enunciacdo completas@uee realiza, de fato, no tempo-
espaco singular da enunciacdo, quando os sujatastdés, no sentido bakhtiniano
dessas noc¢des (sujeito e falante), entram, dedataelacao afetiva e vivem o evento,
interagem entre si e com o préprio evento. Somaasm, enquanto acontecimento
discursivo, a palavra “morta”, em estado de didimpaganha vida, ressuscita, é
anunciada, enunciada, pronunciada, e, portantair@deplor, entonacdo, somente deste
lugar e nestas condi¢des a narrativa pode braiaspaco da voz audivel pode surgir.
Os mcs, de alguma forma, sabem que naquele espaposivo em que se
encontram — a Escola de Rimas, a Batalha de Vo@abua cultura hip hop -, ainda que
fisicamente seja 0 espaco de uma escola oficiad, inferessam os significados
escolarizados das palavras, por exemplo, de “lggmd e de “chumbo”. Os
significados de linguagem como “utilizacédo dos eletaos de uma lingua como meio de
comunicacdo entre os homens de acordo com as énei@s de cada um, sem
preocupacdo estética. Qualquer meio de se expomigue se sente ou 0 que se pensa,
estilo, linguagem” e o de chumbo como “Elementarged, metal, simbolo PB, de peso
atdbmico, numero atdbmico 7, bom desse metal prd’ ¢ggainteressam aquele espaco
discursivo, em que 0s sujeitos estao vivenciansigeacultura, a sua linguagem, as suas
narrativas. Linguagem, entdo, torna-se “a nosgmdgem: rap” e chumbo suspende o
significado objetivo (cientifico) da palavra, e @ch no lugar significados subjetivos,
constituidos em uma singularidade, particulariddger causa de chumbo eu perdi

mais de 20 irmao na porra do Jaburu”.
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(Fig. 22 - Uma “Batalha de Rimas” acontecendo. Eat@utora)

Um outro aspecto importante a se destacar nashhatél a explicitacdo da
natureza de acontecimento da linguagem, para akrnth concepcado tradicional
normativo-prescritiva, sempre muito preocupada entrolar as formas e os conteudos
linguisticos. As batalhas, ao contrario, e istong principio do préprio género rap,
exigem dos mcs um processamento dinamico da limgua@ que, diante de um tema
gue emerge aleatoriamente, o enunciador precisdroorseus versos, com sentido, isto

é, dentro de um todo coerente, e composicionalmesitaturado no interior do género

rap: um enunciado versificado, rimado, etc.

colocado.

Faco essa reflexdo a partir da batalha a seg8freadltimo round entre os mcs

C. A. e L, em que a palavra escolhida s6 reforgaooto de vista anteriormente

A palavra escolhida pelo meu parceiro B. é refoamul
“Formular outra vez, refazer, restaurar, reforniula#5

segundos, meu parceiro C., pode pegar o mike

Agora sim ein, porra, caralho. Até extinga ein?issu me
sinto feliz, vou reformular as leis do nosso pa&isega de
corrupcdo, eu quero mais educacdo, vou reformuwlay
restaurar, por isso que eu quero amor dentro s tosl lar, vou

restaurar a educacdo, por isso eu vo la, acabaodo &
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corrupcdo, em linguagem, por iSso que eu sigo sefagendo
a minha mensagem, ja é, estourei 0 tempo por issceq ja
passei, eu sei que €, tudo vai mudar, tem queitaredpalavra
que eu quero foi restaurar, a gente vai restauraodacdo,
seguindo a caminho da luz, pra vocé se restaurareipo vocé
tem que ter Jesus, por isso que eu faco minhagomsifui
restaurado pelo meu mano Garcia, e eu ja até fagagpgia,
eu vou passar na universidade federal, cé ta ligpo® o
bagulho € animal, sou racional, o0 meu estilo émalepor isso
gue eu sigo parceiro sendo muito feliz e raciofdC C. A;

vencedor da batalha anterior]

Entdo chego, A. passou a bola pra cima, erraddiewsou, as
vezes errado é quem as pratica, porque nas cagfsis,l Brasil
tem uma das melhores, mas na hora de ir praticasomos 0s
piores, mas ta tranquilo parceiro, entdo dema@ pra falar,
se é pra fazer que seja com amor, se € pra fagesgja direito,
as constituicdes foram feitas, agora, cadé o regpbiada a ver,
vai trabalhar meu filho, aqui agora € minha mentgué ta
retrocedendo, mas demoro moleque, vamo continuesuod
round, ndo pode parar, ta carregando a gente aguomento,
e agora parceiro vamo fazendo o free style, podgraoro
irmédo, satisfacdo, a ideia ndo t& boa, mas vadéau\pbracao.
[MC L]

Parabéns C., vocé se saiu melhor nessa! Um salpaldes.
[MC Bocaum]

Os procedimentos adotados pela organizacdo dahBati Vocabulario, de
alguma forma, guardadas as devidas proporcoesfazesn lembrar as estratégias
metodoldgicas pensadas por Paulo Freire para &etifacdo, principalmente dos

“oprimidos”. Mas podemos vislumbrar algumas difegnfundamentais.
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O chamado Método Paulo Freire (ver

http://www.paulofreire.org/frontera p.hymconsiste de trés momentos dialética e

interdisciplinarmente entrelagcados:

a) A investigacao temética, pela qual aluno e peufe buscam, no
universo vocabular do aluno e da sociedade ondéwaeas palavras
e temas centrais de sua biografia. Esta é a etap#estoberta do
universo vocabular, em que séo levantadas palaevi@®as geradores
relacionados com a vida cotidiana dos alfabetizanelodo grupo
social a que eles pertencem. Essas palavras gasasiw selecionadas
em funcg&o da riqueza silabica, do valor fonétiqiecipalmente em
funcdo do significado social para o grupo. A descabdesse universo
vocabular pode ser efetuada através de encontimsneis com o0s
moradores do lugar em que se vai trabalhar, congivecom eles,
sentido suas preocupacdes e captando elementoa deltira.

b) A tematizacéo, pela qual professor e aluno wadhif e decodificam
esses temas; ambos buscam o seu significado stoei@ndo assim
consciéncia do mundo vivido. Descobrem-se assimosiaemas
geradores, relacionados com os que foram inicigknevantados. E
nesta fase que sdo elaboradas as fichas para enptsigdo das
familias fonéticas, dando subsidios para a le#uaascrita.

c) A problematizacado, na qual eles buscam supemarprimeira viséo
magica por uma visdo critica, partindo para a fenmcdo do
contexto vivido. Nesta ida e vinda do concreto pam@bstrato e do
abstrato para o concreto, volta-se ao concretolgmatizando-o.
Descobrem-se assim limites e possibilidades existisnconcretas
captadas na primeira etapa. Evidencia-se a neadssie uma agao
concreta, cultural, politica, social, visando aesapao de situagbes-
limite, isto é, de obstaculos ao processo de haagdio. A realidade
opressiva é experimentada como um processo pas&\&liperagdo.
A educacdo para a libertagdo deve desembocar nais pra

transformadora. [acesso em 18-10-2013]
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E possivel identificar na metodologia das batali@s/ocabulario esses trés
elementos: a investigacdo tematica, a tematizagpreblematizagéo. A investigacédo
tematica seria 0 momento da escolha da palavra, el principal, no espaco do
dicionario. Aqui, no entanto, ha um primeiro difecl em relacdo ao Método Paulo
Freire: a palavra ndo necessariamente faz partend@rso vocabular do mc e dos
demais interagentes do evento. Esse aspecto ftd imein observado pelo proprio MC

Adikto ao descrever o funcionamento das batalhasdabulario:

Muitas vezes caiam palavras para eles que elea timham ouvido o
significado. A gente colocava algumas palavras €j@n comuns,
mas também colocava, como por exemplo, teve unguaéasaiu a
palavra paquiderme. Muitos ndo sabiam o que eraig@gne. Ai na
explicacdo do que era paquiderme, ai o cara falawvaal, provido de
tromba, elefante, ai a partir dali eles foram deskendo as
tematicas, dai ja colocaram um monte de coisas,&8s0 momento
épico do evento, até hoje vao & escola de rimasvgara batalha do
vocabulario, pois € uma coisa muito interessante sde ver
acontecendo. Porque vocé ri, fica com vergonhateaba, com
vontade de estar ali, as vezes vocé completa utagrgao publico
aprende junto com o mc o significado das palavracaba criando
naquelas pessoas que ta ali um interesse pelalipglo vocabulario,
um interesse em saber mais, por que quando ele eim&é que ndo
foi bem, ele fala, caramba, eu preciso ler maisaedo meio mal
informado. As préprias pessoas que estdo assistndé percebe que
ela também nédo sabia, mas fica quieta, tambématdia disso, nao,
mas ndo vou falar. Todo mundo ganha com a batalhachbulario e
foi uma forma, indireta, ou informal, de descoristtedo um sistema
de educacao criado dentro de um padrdo cognitiveég padréo que
a gente vé.... No brasil... Abrindo um leque nauliso, sem se dar

conta disso'
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Sem, obviamente, desmerecer a proposta freireasizasevidentes intencoes
politico-pedagdgicas, o que o MC Adkito coloca éudea profundidade impar. Uma
palavra nova, desconhecida pode ativar todo umepsacde conhecimento (cognitivo)
imprevisivel, envolvendo todos os participantes ugée evento discursivo: “todo
mundo ganha com a batalha de vocabuldrio”. Temassjm, um processo de
conhecimento construido coletivamente, sem um aripde um detentor de
conhecimento, o professor, que tem a pretensaocadsniitir o seu conhecimento aos
alunos. Nem o dicionario, como vimos, tem esse patke direcionar e controlar os
sentidos. Os conhecidos e os desconhecidos sacaddhgrlos por todos, mas o fim
nao é exatamente se chegar a um denominador comuima “aprendizagem” abstrata
dos significados das palavras tematizadas. O neddsante, na verdade, é o préprio
processo de tematizacao e problematizacao desewitagelas palavras selecionadas.

Neste ponto, as batalhas parecem se aproximar dssestratégias de
tematizacdo e problematizacdo do Método Paulod:reir

Na verdade, ao que parece, nas batalhas tematizagiioblematizacdo se
fundem em um mesmo processo de atribuicdo de eerdiel construcdo de uma
significacdo para o vocabulo escolhido. Ao tematizeor exemplo, o vocébulo
“reformular”, o mc C. A. o trabalha, preferencialme como “restaurar”, talvez por
uma relacdo sua com uma formagéo discursiva refigiem que essa expressao tem
significados muito marcados. O mc inicia com add#e reformular, associando a um
aspecto social, a legislacéo, mas, por alguma rag®ode mudar de rumo e transforma
reformular emrestaurar. “vou reformular, vou restaurar”. No campo do aesar, 0 mc
C. A. se vé em condic¢des de explorar um problenegpquece interessa-lo mais naquele
momento: 0 amor entre as pessoas, o0 legado desaltrdo cristianismo, e as possiveis

transformacdes pessoais e interpessoais a pastia gerspectiva.
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O mc L., por sua vez, inicia sua tematizacao dmfineular” tentando retomar

a problematizacgéo politico-social iniciada, mas o@cluida, pelo mc C. A.:

Entdo chego, A. passou a bola pra cima, erradogetsou, as
vezes errado € quem as pratica, porque nas cig@isuBrasil
tem uma das melhores, mas na hora de ir pratiGasoos 0s
piores, mas ta tranquilo parceiro, entdo demaa pra falar,
se é pra fazer que seja com amor, se é pra fageeja direito,
as constituicdes foram feitas agora, cade o respbiada a ver,

vai trabalhar meu filho,

A despeito dessas consideracdes a respeito daeptvspireireana, em relacao
ao desenvolvimento da linguagem, mas, ao mesmootempartir delas, podemos
argumentar que esse evento, a Batalha do Vocabuldértorpora elementos da
pedagogia dialogico-critica freireana, expandida atros pensadores da educacéo,
como Giroux, Frigotto ou mesmo Saviani.

Dos nove principios apontados por Giroux como corg#es a constituicao
de uma pedagogia critica, poderiamos destacarsatgoelacionar com o evento Escola
de Rimas e com a Batalha do Vocabulario.

O primeiro, certamente, é a formacao de cidadabscos. Nao tenho duvidas
de que o projeto Escola de Rimas, como um todo,Batalha do Vocabulario, em
particular, constituem espacos de acédo e reflexditico-cidada. Desde o inicio do
evento, como ja observamos, todos os envolvidodoesbmprometidos com ele,
organizando o espaco, realizando a limpeza, mootasdequipamentos, ajudando na
compra de agua, e se responsabilizando por um mmnsansciente da mesma. Essas
acOes também podem ser relacionadas a outro panocigle se ter atitudes éticas nos

processos educativos. As discussdes em torno datitenda corrupcdo, também, ao
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longo das batalhas, revelam um posicionament@aritbs mcs e de seus interlocutores
a respeito desse problema tdo caro a nos brasileiro

Os principios relacionados a identidade e a cyltgdamente, também podem
ser identificados nas atividades desenvolvidosrdera evento. A cultura hip hop esta
presente em todo o evento, sob a forma dos grafitescompdem o espaco fisico da
escola, do grafite que esta sendo trabalhado dumetento, do vestuario da maioria
dos participantes, incluindo bermudas e camisetam$, bonés, corddes, anéis, etc., e
também do som ambiente, rap, privilegiadamenteonatie capixaba. Cds, camisetas,
bonés, livros e revistas, associados a culturdbgptambém séo vendidos ou trocados
em uma banca ao lado do palco. Todos esses elesr@it@am os presentes no evento
inseridos no universo discursivo-cultural do higphdemarcando um terreno particular
e uma identidade. Essa identidade, por sua vezéri@chada em si mesma, avessa ao
outro. Pelo contrdrio, em nenhum momento, eu, camambro de fora dessa
coletividade, me senti deslocada, desidentificadaameacada por néo fazer parte
daquele grupo. Isso também me parece ter sido wenemstracdo de que aqueles
sujeitos e aquela cultura ndo se pretende isolanuludo, de outros sujeitos, de outras
culturas. Ainda que afirme a sua cultura, a suatidade e o seu discurso, pelo menos
ali, no espaco da Escola de Rimas, o movimento anecpu de abertura ao outro,
mesmo porgque havia um interesse maior de trazemairmdade do entorno da Escola
Gomes Cardim para aguele espaco e outros de pdlititural.

A Batalha do Vocabulério, por sua vez, pode séaviemo uma acao criativa e
critica em relagdo ao conhecimento. A criacdo dejagu, de uma brincadeira, uma
competicdo ludica, sem os fins competitivos do liteeralismo, alia-se a critica do
préprio conhecimento estabelecido, marcado pelgsifgiados dicionarizados das

palavras tematizadas. Como vimos, cada palavrasiggréficada, € enunciada de forma
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particular por cada um dos mcs. Dos significadatheoidos, objetificados em forma
de verbetes do dicionario, os mcs constroem, antente, sentidos singulares,
diretamente relacionados as suas vivéncias, asexy@siéncias, constituindo, assim,
narrativas particulares. S&o essas narrativasmenfiue fazem emergir sujeitos
localizados, situados em seu universo culturakel@jico, assumindo suas vozes, sem,
no entanto, estarem ilhados, isolados do que amdm®® outras instancias culturais e
ideoldgicas.

Temos aqui uma prética claramente ndo-bancariajntexativa, dialdgica, de
fala e de escuta. Alias, a escuta, nessa pratitenddmental. Mas ndo se trata de uma
escuta muda, calada, como na pedagogia tradicidnaia-se, pois, de uma escuta
dialdgica, nos termos pensados pelo Circulo de tBgkhma escuta, como tentamos
descrever a prépria cena das batalhas, carregadgesties, de olhares e também de
vozes. Na concepc¢do bakhtiniana, tanto uma falarégada de escuta, quanto a escuta
é permeada de fala. A relagdo ndo € dicotbmicapdsicdo. Eu falo e escuto. O outro
escuta e fala. Assim parece se dar nas batalhaecddulario e no evento Escola de
Rimas como um todo. O siléncio disciplinar de oBrdia ndo faz nenhum sentido, o
gue nao significa que os falantes e ouvintes naegegeitem, ndo saibam a hora de

tomar a palavra efetivamente e a hora de ouvilpg@izamente.

Nao é no siléncio que os homens se fazem, mas la&rgano
trabalho, na acdo-reflexdo. Mas, se dizer a paleerdadeira, que é
trabalho, que é préaxis, é transformar o mundo,rdizpalavra ndo é
privilégio de alguns homens. Precisamente por isitoguém pode
dizer a palavra verdadeira sozinho, ou dizé-la parautros, num ato
de prescrigcdo, com o qual roubo a palavra aos der@adialogo é
este encontro dos homens, mediatizados pelo mpada,pronuncia-
lo, ndo se esgotando, portanto, na relacéo eusta.&a razao por que

ndo é possivel o didlogo entre os que querem aipcando mundo e
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0S gue nao a querem; entre 0s que negam aos deniegito de dizer
a palavra e os que se acham negados deste difgiteciso primeiro
que, 0s gque assim se encontram negados no dirgitordial de dizer
a palavra, reconquistem esse direito, proibindo qate assalto
desumanizante continue. Se é dizendo a palavra com®,
‘pronunciando’ 0 mundo, os homens o transformangidogo se
impde como caminho pelo qual os homens ganham fisagéo
enquanto homens. Por isto o didlogo é uma exig@&xcstéencial...

[P. Freire]

E desse modo que as praticas desenvolvidas notpBgeola de Rimas se
tornam espacos constitutivos de expansao das desses sujeitos-narradores, espaco
de escuta e de visibilidade.

Esta Escola (a de Rimas) pode ser vista, assimp cona ponte criada entre a
Escola (a oficial) e a Comunidade (ndo sé a dahbjp, mas a do entorno da Escola e
também a de fora desse entorno). Essa ponte pseesestentar em certos principios
como os colocados por Giroux (1987) e Freire e Maqd987), discutidos acima, e
retomados abaixo.

N&o é necessario estar enquadrado em uma saldadeoavencional para se
aprender-ensinar algo.

N&o “matamos” os narradores, com suas harrativee)dp o que se propde
como foco do trabalho sobre a linguagem esta voltadncipalmente, para o conteudo
experienciado, concreto, vivo, pulsante, aquelergiceexige esforco de memorizacéo,
pois ele esta presente no sujeito individual etmaeAs narrativas resistem a “morte”
guando ndo sofrem o peso das praticas silenciadaypgessoras da instituicao escolar.

Todos somos mestres, educandos e educadores, quaspaco da escuta se

abre, forjando o cronétopo da audicdo e da vidinile. A Escola Estadual Gomes
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Cardim ja ndo é mais, simplesmente, uma escoldwdtde ensino médio de Vitéria.

Ela se transfigurou no lugar e no tempo da cardddatalha, do ético, do politico, do
estético. A Gomes Cardim, mais especificamente&tio gxterno da escola foi tomado
por sujeitos e por suas vozes sedentas pela esqda respostas. Os sujeitos que ali
estavam ndo estavam por obrigagdo, porque prenisasponder a um numero em
uma chamada, ndo estavam ali porque seus conhégsniemiam que ser medidos.

Segundo o proprio Adikto, a pedagogia ali aconteatiralmente, instintivamente,

intuitivamente. Para mim, trata-se de uma pedagimi@ontagio, da impregnacao.

Por fim, ndo pretendo construir uma imagem do prokesscola de Rimas ou
das Batalhas de Vocabulario como algo que devessapticado em todas as escolas,
sobretudo, as de periferia urbana. O que pretendo este trabalho €, através desta
experiéncia, provocar no educador um desejo deabasém do curriculo oficial, além
das paredes das salas de aula, um cronétopo (tespageo) que possibilite 0 encontro e
a escuta dialégicos com e dos seus sujeitos, asjamticas do hip hop, nas do congo,
das emboladas, do samba, e de tantas outras prdiscarsivas marginalizadas. O que
se pretende é mostrar que sair do lugar comum essado da educacdo bancaria pode
ser muito mais que um desafio; pode ser uma rpp@dutiva experiéncia de saber e de

saberes.
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7- DO INCONCLUSIVEL...

Quantas leituras, quantos mundos, sujeitos e vezesm unico lugar. Mais
uma vez, repito, a multiplicidade de questdes, icalgbes e inquietacdes geradas dentro
e fora deste crondtopo sao incontaveis. Neste deeng também, defendendo o
argumento de que o fazer cientifico, sobretudo, cé@mcias humanas, sdo fontes
inesgotaveis de analises, 0 que se apresentateestsdo algumas perguntas e respostas
possiveis e viaveis. Nao ha fim ou comeco. Ha tesoPontos de partida para uns, mas
de chegada para outros. Neste momento, apresepu®e ime parece ser o meu ponto de

chegada.

Assistir, ouvir, sentir o evento Escola de Rintastribuiu muito com as
minhas pesquisas, analises e inquietacdes no caduygacional.

Tentando responder as questfes e inquietacdebaguoaiito me acometiam,
retomemos o cronétopo do evento com um objetivinai@ utiliza-lo como exemplo:
era um sabado nao letivo (final de férias) e asgasssubiam as escadas e 0 morro de
acesso a escola. Elas iam a convite e por vontegfig Elas estavam ativamente
presentes naquele local, dispostas a experimesitaerssacoes do evento, dispostas a
ouvir e a responder, dispostas a aprender.

O evento foi desde seu inicio um show de aprendizAgrendemos a néo
desistir diante dos obstéculos, aprendemos a cdmlaspaco publico, aprendemos a
nos mobilizarmos diante do inesperado — os porddesscola que davam acesso aos
bebedouros estavam fechados, o patio sujo e ckdiamhtas, a distribuicdo regrada de
agua... -, aprendemos a ouvir as narrativas dososjutodas elas, as que se

aproximavam das nossas e, também, as que se d@istanc Aprendemos, enfim, a
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valorizar 0s sujeitos que produzem e criam suasitnaas, 0S sujeitos que, ao invés de
verbalizarem sua histéria, preferem grafita-la.

Eu, particularmente, além de ter aprendido tudo, isprendi, ainda, que é
possivel, sim, trazer para a escola outras pratm#isas linguagens, dar voz aos que
rotineiramente sdo silenciados. Afinal, mesmo selimpeza e sem a agua, o evento
aconteceu, ainda que em um espaco restrito daaescalgine se os portdes estivessem
escancarados, abertos verdadeiramente para efgm&sssgom suas experiéncias, suas
narrativas, seus discursos, suas artes, enfimhgstasias.

Varias séo as acdes que evidenciam o desejo ecasidade de se pensar pra-
ticas educativas distintas das ja desgastadasnpsreaanos de aplicagdo sem efetiva-
mente trazer para o educando um sentido positite e existéncia. E o que se faz no
projeto Escola de Rimas na EEEMF Gomes Cardimentra de Vitoria- ES, de forma
semelhante a projetos como “Graffiti e educacao® gsta inserido em um projeto
maior, o Projeto Quixote, na zona sul de Sado Paidste sentido, o Hip Hop se coloca
como um grande parceiro no desenvolvimento e nate@do da cidadania entre os
adolescentes em situacdo de exclusdo social. Adérasgjatar a autoestima dos sujeitos
envolvidos por ele, pois essas praticas viabilizapspacgo da criacdo, da escuta e do
cuidado de si e dos outros, a esperanca é resgatadédito vidvel, conforme Paulo
Freire, € aplicado, experimentado e compartilhagldodna real e concreta. A Grande
Vitéria esta povoada dessas acoes,

E preciso olhar e ouvir de outra forma o que ndgis Os espagos urbanos es-
tdo cada vez mais repletos de espacos ressigmficaeé sujeitos e corpos que produ-
zem suas histérias, seus textos, suas narrativastei, bem ali do seu lado, mais pré-
ximo ou afastado, mas ainda sim, numa zona des@g&o entre eu e ooutro. Até

guando vamos negar esse(s) outro(s) que diretadmetamente nos afeta(m)? O Hip
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Hop parece, a meu ver, que ja entendeu essa @wisheterogénea entre os distintos
lugares e distintos sujeitos, essa multiplicidadevolzes e de vidas. Isto esta claro nas
letras de Rap e nas praticas do movimento hip Bapuito forte, também, o seu papel
politico e social. O tom de denudncia e de conseiagdo politica €, sem duvida, uma
marca presente no movimento. Ha sim, uma luta pelautencdo dos tragos que de-
marcam mais fortemente sua identidade, por uma ralblogica, mas ndo ha uma
indiferenca em relagdo ao Outro, sobretudo, quasde outro também sofre com as
mais diversas formas de injusticas sociais. Podemgicar essa caracteristica atraves
da postagem abaixo, seguida de um cartaz, feité@ito no dia 13 de dezembro de
2013, em sua pagina no facebook, ap0s a tragéoN@qada pelas chuvas no Espirito

Santo:

Entéo pessoal,

O Movimento Hip-Hop néo poderia ficar apatico deadésta catastro-
fe natural que atingiu o estado do Espirito Saqioreipalmente ci-
dades como Rio Bananal, Colatina e Viana e CadatcGrande Vi-
téria. O numero de desabrigados e desalojadosndemestas pesso-
as ndo podem esperar. N6s enquanto movimento gpociamos aju-
dar oferecendo nossa ajuda.

E é neste espirito que mais de 30 nomes do Hiplétah se juntaram
(independente de bandeira, desavencas ou ideoltigtagas) para
promover uma pequena mas justa ajuda as vitimaedes chuvas.

Neste domingo (Dia 22/12) realizaremos o HIP-HORIBARIO. O
evento serd no Centro Comunitario do Bairro Seoar@da Il (Ser-
ra), pois se trata de um municipio que passa pragate ileso de ca-
tastrofes como estas por estar localizado em utd ptentinental que
o privilegia geograficamente. O centro comunité&fechado e cober-
to, portanto, imune a chuvas ou alagamentos.

O evento acontecera o dia inteiro, das 14:00h @OB2 o objetivo é
arrecadar o maximo de agasalhos, roupas, brinquethasmtimentos
possiveis, para que ao fim do mesmo, possamosaacarefesa civil
de Cariacica ou de Viana e efetuar a entrega duatiglos.
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Dia 22/12 das 14:00has 22000 (dommingo)

ot m

Centro Comunitédrio de Serra Dourada lll
Frirada: |Kg de alimento nao perecivel ou um agasaho ou um brinqueda
GRUPDS: MC'S: DJ'S:

MISHARIA RUBIM BF CANELA 0J JERE
NEGRITUDE ATIVA  PRETAROOTS ~ JACK DARUA  DJ JONE BL
NOVA ES-CO-LA  LEPRECHALL MAND FEWG 0J LD I
FAMILIA GAM ALEX EMISSARIO 0J JACK
CRIME VERBAL (MB) SONID DJ DEDUS
CONCEITD PERIFERICO TAVINHD L2P
ENGATILHADDS NA RIMA LEKAD
CONEXAD VERIDICA BOCAUM
REALIDADE FUNEBRE ADIKTO

As ruas ja provaram que sédo lugar de cultura,ipalé, também, de educacéo.
Portanto, as escolas, para além de seus muroséeqagprecisam entender que elas es-
td0 nas ruas. E preciso construir as pontes, dsta®s vinculos, forjar os elos.

Um projeto como a Escola de Rimas exige desdeasnaim esfor¢o coletivo,
com parcerias entre escola, comunidade e movimesuitiais. E preciso um dialogo
continuo e organico entre essas entidades poliidgdsologicas, éticas, responsivas e
responsaveis. O trabalho deve ser de escuta @letiv processo no qual as partes se
posicionem de maneira simétrica em relacdo as@esigue ocupam.

Trazer a voz dos sujeitos do movimento hip hopjrawas experiéncias, suas

necessidades, angustias e, sobretudo, suas casgussius sonhos e projetos, é de
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fundamental importancia. Do mesmo modo, em conttidpa as escutas da escola e da
comunidade por esses sujeitos, também se faz aeeepara entender e buscar um
modus operandia oficializacdo e legitimacéo da pratica educadizivenciada pela
Escola de Rimas.

Obviamente, quando falo de simetria dialdégica, gédero com isso parecer
ingénua, retirando do didlogo o jogo concreto aesdes e interesses que cada sujeito
carrega ao se posicionar. A simetria aqui diz ligs@erelacao do direito de pronunciar e
expressar suas ideias que cabe a todos, desmaistifias praticas mais singulares como
algo que devesse ser visto apenas como algo estoantnesmo como folclérico .

Estar consciente de que um grupo organico em gsgesesses pode se
apresentar hegemoénico no que diz respeito a canasanunca homogéneo, morno, sem
cor e sem sabor, pois € exatamente nas diferemgagensdes que sdo postas na arena
dialégica que o novo aparece, como fruto da mediagdre sujeitos distintos. Pode
surgir, assim, um inédito viavel, como diria Pakteire. Desse modo, se por um lado
temos a instituicdo que aqui pode ser represem@adam Eu, temos os sujeitos do hip
hop e os seus agregados que podem ser represectatmsim Outro, ou Outros.

Conforme Bakhtin (2005), € nessa tensdo dialogittie eas identidades
individuais que se forja 0 espagco do eu/outro owwtoo/eu, negociando as fronteiras
dos territorios fixos e das identidades fixas, pama espaco muito mais produtivo e
criativo, 0 espago da interagcdo, do entrelugar,adsscoletivos ou, ainda, no lugar do
ndés. Como diria, ainda, Bakhtin (1992), forjandn gron6topo em que nem o Eu
individual, nem o Outro estdo na sua integridadentps, fechados e acabados, mas que
de algum modo se manifestam conjunta e simultang@mPoderiamos chama-lo de

identidade coletiva oalteridentidade
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Assim, num movimento de forcas centrifugas e qeetls, nossas
alteridentidadesvao se constituindo, ora na singularidade padicura na identidade
coletiva, em um movimento dialético, complexo e toaro. Ter nitidamente a
consciéncia da importancia desse movimento é, ainda postura ética e politica, da
qual educando, educador e instituicio ndo devessmapar. E o que o projeto Escola de
Rimas parece entender e aplicar muito bem.

Tanto nos cenarios mais locais, quanto no cenaais giobal, € mister uma
formagé&o de educadores que os habilite ndo exalusinte a transmisséo de conteudos,
como normalmente vemos. Acho oportuno citar, novaeme comentario feito pelo Mc

Sagaz via Facebook de André Adikto:

A escola deve mudar o conceito arcaico do modelo eentral
tradicionaista de ensino e por em pratica as navaseiras e usar
talvez a velha maneira com um novo formato de passa
ensinamento... o formato dos griots africanos éiitmuiuncional...
(Mc Sagaz em comentéario no Facebook de André Adaab4)

E imprescindivel, sobretudo, que os educadoresaposdesenvolver, ou
melhor, recuperar aquela habilidade tdo comum amicmlades tradicionais, a escuta.
Para tanto, € necessario primeiro que estes edwesado exercicio de sua formacao
sejam verdadeiramente ouvidos. Assim, quando chegala vez de trabalhar com os
alunos, a escuta deles, também, sera melhor opatian

Neste sentido, ter educadores com uma formacaceddada pode contribuir
para uma educacdo preocupada com 0S sujeitos ehgiasas, seus pares, suas
experiéncias, permitindo a eles o direito de p@dicde forma material e concreta na
construcdo deste projeto, sendo, sem duvida, umaeiraadialdgica, mediatica,
interativa de fazer da atual educacdo mecanicatensitica de conteudos abstratos,

uma educacao dinamica, complexa, organica, raelidalconjunto.
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N&o ha educacdo quando estamos em uma situacadadaiaomonologica e
hierarquica. Toda educacdo que se quer signifecal®wve necessariamente se pretender

e se fazer alteritaria, plural e coletiva, diab@gienfim.
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ANEXOS

Vida Loka | (Racionais MC's, 2003)

Fé em Deus que ele é justo ei irmdo nuncg
esqueca

na guarda guerreiro levanta a cabeca truta,
onde estiver seja la como for

tenha Fé, porque até no lixdo nasce Flor
ore por nos Pastor lembra da gente

no culto dessa noite firmao segue quente
admiro os crente, da licenca aqui

mé funcdo mo tabela, hd, desculpa ai

eu me sinto as vezes meio bah inseguro
que nem um vira-lata sem Fé no futuro

vem alguém |4 quem é quem quem sera meu bom

da meu brinquedo de furar moletom

porque os bico que me vé com os trutas na balada

tenta ver quer saber de mim ndo vé nada
porque a confianga € uma mulher ingrata

que te beija e te abraga, te rouba e te mata
desacreditar, nem pensar s6 na dela

Se uma mosca ameagcar, me catar piso nela

0 bico deu mo6 guela hé, rico e bandidao

VOou em casa na missdo e tromba na Cohab

de camisa larga vai saber Deus que sabe

qual é a maldade comigo inimigo no migué
tocou a campainha plim pra tramar meu fim
dois maluco armado sim um isqueiro e o estopim
pronto pra chamar minha Preta pra falar

gue eu comi a mina dele ha, se ela tava la
vadia mentirosa nunca vi deu mo faia

espirito do mal céo, de buceta e saia

talarico nunca fui e é o seguinte

ando certo pelo certo como Dez e Dez é Vinte
ja pensou doido

e se eu td com meu filho no sofa de vacilo
desarmado era aquilo sem culpa e sem chance,
nem pra abrir a boca ia nessa sem saber,
vida louca

Vida Loka Il (Racionais MC's, 2003)

Deixa eu fala p'océ,

Tudo, tudo, tudo vai, tudo é fase irmao,
Logo mais vamo arrebentar no mundéao,
De cordao de elite, 18 quilate,

Poé no pulso, logo brait,

Quie tal, ta bom,

De lupa, mochilon, bombeta branca e vinho,
Champanhe para o ar, que é pra abri nosso
caminhos,

Pobre é o Diabo, eu odeio a ostentacao,
Pode rir, ri, mais ndo desacredita nao,

VOCE V&,

se

E s6 questdo de tempo, o fim do sofrimento,
Um brinde pros guerreiro, Zé povinho eu
lamento,

Vermes que s0 faz peso na Terra,

Tira o zéio,
Tira o z6io, vé se me erra,

Eu durmo pronto pra guerra,

E eu nao era assim, eu tenho odio,
E sei que € mau pra mim,

Fazer o que se € assim,

VIDA LOKA, CABULOSA,

O cheiro é de Pélvora,

E eu prefiro rosas,
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E eu que...E eu que...

Sempre quis um lugar,

Gramado e limpo, assim verde como o mar,
Cercas brancas, uma seringueira com balang
Dishicando pipa, cercado de crianca...

How...How Brow

Acorda sangue bom,

Aqui é Capao Redondo, Tru,

Nao Pokemon,

Zona Sul é invés, é stress concentrado,
Um coracéo ferido por metro quadrado...

Quanto mais tempo eu vou resisti?

Pior que eu ja vi meu lado bom na U.T.I,
Meu anjo do perdéo foi bom,

Mais ta fraco,

Culpa dos imundo do espirito opaco,

Eu queria ter, pra testa e vé,
Um malote, de Gloria, Fama,
Embrulhado em pacote,

Se é isso que seis qué,

Vem pega,

Jogar num rio de merda e vé varios puld,
Dinheiro é Foda,

Na méo de favelado, € mo guela,

Na crise, varios pedra 90, esfarela,

Eu vou joga pra ganha,

O meu money, vai e vem,
Porém quem tem, tem,

N&o cresc¢o o0 z6io em ninguem,
O que tiver que ser,

Sera meu,

T4 escrito nas estrela,

vai reclama com Deus,

Imagina néis de Audi,

Ou de Citrden,

Indo aqui, indo ali,

S6 Pam,

De vai e vem,

No Capao, no Apura, vo cola,
Na Pedreira do S&o Bento,
No Fund&o, no piéo,
Sexta-Feira,

De teto Solar,

O luar representa,
Ouvindo Cassiano, haaa
Os gambé néo guenta,
E mais se néo dé,

Nego,
O que é que tem,

O importante é ndis aqui,
Junto ano que vem,

E o caminho,

Da felicidade ainda existi,
E uma trilha estreita,

E em meia a selva triste,

Quanto cé paga,

Pra vé sua mée agora?

E nunca maise ve seu Pivete,
Embora,

Da a casa, da o carro,

Uma Glok, e uma Fhal,

Sobe cego e de joelho,

Mil e cem degrau,

Quente é Mil Grau,

O que o guerreiro diz,

O promotor é sé um homem,
Deus é 0 juiz,

Enquanto Zé Povinho,
Apedrejava a Cruz,
Um canalha fardado,
Guspiu em Jesus,

Oh ...

Aos 45 do segundo arrependido,

Salvo e perdoado,

E DIMAS o bandido,

E loko o bagulho,

Arrepia na hora,

O

DIMAS, primeiro VIDA LOKA da historia,
Eu digo,

Gloria...Gloria...
Sei que Deus ta aqui,

E s6 quem é,
S6 quem é vai sentir,

E meus guerreiro de fé,
Quero ourvi....Quero ouvi...

E meus guerreiro de fé,
Quero ouvi irmao...

Programado pra morre nois é,
E certo...é certo...€ crer no que der...

Firmeza
N&o é questdo de luxo,

Né&o € questdo de cor,
E questdo d fartura,
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Alega o sofredor,

N&o é questao de Presa,

Nem cor,

Aidéia é essa,

Miséria traz tristeza, e vice-versa,
Inconcientemente,

Vem na minha mente inteira,

Uma loja de ténis,

O olhar do parceiro,
Feliz de poder comprar,
O azul, o vermelho,

O balcao, o espelho,

O estoque, a modelo,

N&o importa,

Dinheiro € puta,

E abre as porta,

Dos castelo de areia que quizer,

Preto e dinheiro,

S&o0 palavras rivais,

hééelll

Entdo mostra pra esses Cu,
Como é que faz,

O seu enterro foi dramatico,
Como o blues antigo,

Mais de estilo,

Me perdoe, de bandido,

Tempo pra pensa,

Negro Drama (Racionais MC's, 2003)

negro drama

entre o0 sucesso e a lama

dinheiro problemas invejas, luxo fama
negro drama

cabelo crespo e a pele escura

a ferida a chaga, a procura da cura

negro drama

tenta ver, e ndo vé nada

a ndo ser uma estrela, longe meio ofuscada
sente o drama, o preco a cobranca

no amor no édio a insana vinganga

negro drama

eu sei quem trama e quem ta comigo

0 trauma que eu carrego pra nao ser mais
preto fudido

o drama, da cadeia e favela

tumulos, sangues, sirenes, choros e velas

5 Um

passageiro do Brasil S&o Paulo agonia

que sobrevive em meio a zorra, e covardia

periferia vielas corticos
vocé deve ta pensando o que vocé tem
com isso

ver

Qué para,

Que cé qué,

Viver pouco como um Rei,
Ou entdo muito, como um Zé,

As vezes eu acho,

Que todo preto como eu,
S6 qué um terreno no mato,
S0 seu,

Sem luxo, descalco, nadar num riacho,
Sem fome,
Pegando as fruta no cacho,

Ae truta, é o0 que eu acho,
Quero tambem,

Mais em Séao Paulo,
Deus é uma nota de 100,
VIDALOKA.

PORQUE O GUERREIRO DE FE NUNCA
GELA,

NAO AGRADA O INJUSTO, E NAO
AMARELA,

O REI DOS REI, FOI TRAIDO, E SANGRO
NESSA TERRA,

MAIS MORRER COMO UM HOMEM E O
PREMIO DA GUERRA,

MAIS O,

CONFORME FOR, SE PRECISA, AFOGA N
PROPRIO SANGUE SERA,

NOSSO ESPIRITO E MORTAL, SANGUE

O

vejo o inicio,

por ouro e prata olha quem morre entao,
vocé quem mata recebe o mérito a farda
pratica o mal

me ver pobre preso ou morto ja é cultural
historias registros escritos ndo € conto
fabula, lenda ou mito nédo foi sempre dito d
preto ndo tem vez (entdo)

olha o castelo (e ndo) foi vocé quem fez (cuz
eu sou irmdo, dos meus trutas de batalha
eu era a carne agora sou a prépria navalha
tim tim um brinde pra mim

sou exemplo de vitdrias, trajetos e glorias

o dinheiro tira um homem da miséria

mas nao pode arrancar, de dentro dele a fav
S&0 poucos que entram em campo pra venct
a alma guarda, o que a mente tem que esqu
olho pra tras vejo a estrada que eu trilhei,
mo cota quem teve lado a lado e quem so f
na bota

entre as frases, fases e varias etapas

do quem é quem, dos mano e das mina frac
negro drama de estilo

pra ser se for, tem que ser se temer é milho

veja
que

nem

ao)

e
Br
ecer

a

icou
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entre o gatilho e a tempestade
sempre a provar que sou homem e ndo
covarde

um

que deus me guarde pois eu sei que ele nao é

neutro

vigia 0s rico mas ama 0s que vem do gueto
eu visto preto, por dentro e por fora
guerreiro, poeta entre o tempo e a memoria,
ora nessa histéria vejo délar e varios quilates
falo pro mano que ndo morra e também
mate

o0 tique taque ndo espera veja 0 ponteiro
essa estrada é venenosa e cheia de morteirg
pesadelo, hum, é um elogio

pra quem vive na guerra a paz nunca existiu
no clima quente, a minha gente soa frio

e um pretinho, seu caderno era um fuzil
negro drama

crime, futebol, musica caralho,

eu também nao consegui fugir disso ai

SOu mais um

forest gump é mato,

eu prefiro contar uma historia real

vou contar a minha"

daria um filme,

uma negra e uma crianga nos bracos
solitaria na floresta de concreto e aco

veja, olhe outra vez o rosto na multiddo

a multiddo € um mostro sem rosto e coracaog
hei S&o Paulo terra de arranha céu

a garoa rasga a carne € a torre de babel
familia brasileira, dois contra o mundo
mae solteira de um promissor vagabundo
luz cAmera e acéo, gravando a cena vai
0 bastardo, mais um filho pardo sem pai
hei, senhor de engenho eu sei bem quem vo
sozinho cé ndo guenta, sozinho cé num en
pé

cé disse que era bom e as favela ouviu

la também tem whisky red bull ténis nike fuz
admito, seus carro é bonito, hé, e eu nac
fazer

internet, video cassete, os carro loco
atrasado eu to um pouco, sim t6, eu acho
s que tem que... Seu jogo é sujo e eu na
encaixo

eu sou problema de montdo de carhav
carnaval

eu vim da selva sou ledo, sou de mais prg
quintal

problema com escola eu tenho mil, mil fita
inacreditavel mas seu filho me imita

no meio de vocés ele é o mais esperto
xinga e fala giria, giria ndo dialeto

nao

cé é
tra a

sei

esse ndo € mais seu, 6 [assobio] subiu

S6 Deus pode me julgar (MV Bill, 2002)

entrei pelo seu radio, tomei, cé nem viu

nés é isso aquilo, o que, cé num dizia

seu filho quer ser preto, ahhh que ironia
cola o poster do 2pac ai, que tal que cé diz
sente 0 negro drama vai tenta ser feliz

hei bacana quem te fez tdo bom assim

0 que cé vé o que cé faz o que cé fez por mi
eu recebi seu ticket,

quer dizer kit de esgoto a céu aberto e p3
maderite

de vergonha eu ndo morri, t6 firméo, eis
aqui

m

rede

me

vocé ndo, cé nao passa quando o mar vermelho

abrir

eu sou 0 mano homem duro do gueto o brown,

oba

aquele loko que néo pode errar

aguele que vocé odeia ama, nesse instante
pele pardo e ouco funk, vim de onde veid
diamante

da lama,

valeu mae

negro drama drama...

ai, na época dos barraco de pau |4 na pe
onde cés tavam?

qué que cés deram por mim? qué que
fizeram por mim?

agora ta de olho no dinheiro que eu ganho
agora ta de olho no carro que eu dirijo

z

0s

dreira

cés

demorou, eu quero é mais eu quero até a sua

alma

ai, o rap fez ser o que sou

Ice Blue Edi Rock Kl Jay e toda familia

e toda geracdo que faz o rap

a geracao que revolucionou, a geracao qu
revolucionar

anos 90, século XXI é desse jeito

ai vocé sai do gueto mas o gueto nunca s
vocé mor6 irméo

cé ta dirigindo o carro o mundo todo ta de ¢
em vocé mor6

sabe porque? pela sua origem mord irméo

é desse jeito que vocé vive

€ 0 negro drama

eu ndo li, eu ndo assisti eu vivo o negro dran
eu sou o negro drama eu sou o fruto do n
drama

ai dona Ana, sem palavras

a senhora é uma rainha rainha

mas ai, se tiver que voltar pra favela vou vq
de cabeca erguida porque assim que é
renascendo das cinzas, firme e forte guerrei
fé

vagabundo nato!'

Vai ser preciso muito mais pra me fazer recu
Minha auto estima né&o é facil de abaixar
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Olhos abertos fixados no céu

Perguntando a Deus qual sera o meu papel
Fechar
pensamentos

Com receio que
constrangimentos
Seré que € isso Ndo cumprir compromisso
Abaixar a cabeca e se manter omisso

A hipocrisia a demagogia ser entregue a @
sem ideologia

A maioria fala de amor no singular
Se eu falo de amor é de uma forma impopular
Quem ndo tem amor pelo povo brasileiro
N&o me representa aqui nem no estrangeiro
Uma das piores distribuicdes de renda
Antes de morrer talvez vocé entenda
Confesso para ti que é dificil de entender
No pais do carnaval o povo nem tem o
comer

Ser artista popstar pra mim € pouco

N&o sou nada disso

Sou apenas mais um louco

Clamando por justica, igualdade racial
Preto, pobre é parecido, mas néo € igual

E natural o que fazem no Senado

Quem engana o povo simplesmente renunc
cargo

N&o é cacado, abre mdo do seu mandato
Nas proximas eleicbes bota a cara c
candidato

Povo sem memoéria, caso esquecido

Né&o foi assim comigo, fiquei como bandido
Se quiser reclamar de mim que reclame
Mas fale das novelas e dos filmes do
Damme

Que teve no Brasil no programa do Gugu
Rebolou, vacilou, agachou e mostrou o
\olta pra América e avisa pra Madonna

Que aqui ndo tem censura, meu pais € uma
N&o tem dono, ndo tem dona, nosso povo t
coma

Erga sua cabeca que a verdade vem a tona
E, mantenho minha cabeca em pé

Fale o que quiser, pode vir que ja é

Junto com a ralé sei dar marcha ré

S6 Deus pode me julgar

Por isso sou da fé

Mantenho minha cabeca em pé

Fale o que quiser, pode vir que ja é

Junto com a ralé sei dar marcha ré

S6 Deus pode me julgar

Por isso sou da fé

Soldado da guerra a favor da justica
Igualdade por aqui é coisa ficticia

Vocé ri da minha roupa

Ri do meu cabelo

Mas tenta me imitar se olhando no espelho

eles possam ca

a

a boca e ndo mesmo aos meus

usar

rgia

que

ao

DMO

Van

Zzona
A em

Preconceito sem conceito que acontece a nagéao

Vimos no descaso mesmo apds a abolicdo

Mais de 500 anos de angustia e sofrimento
acorrentaram

Mas ndo meus pensamentos

Me fale quem tem o poder quem pra cond
guem pra censurar alguém

Entdo me diga 0 que causa mais estrago

5 me

enar

100 gramas de maconha ou um maco de cigarro

O povo rebelado alcooliza na favela

A musica do Bill ou o a proxima novela
Na tela sequela no poder, corrupgéo
Entramos pela porta de servi¢o, nossa grang
Ta bom, s6 pra quem manda bater pisandd
humildes

E fazendo nosso bode crescer
MST Cut Une culpa PCC

O mundo se organiza

Cada um a sua maneira
Continuou me ironizando,
brincadeira

Besteira Coisa de moleque revoltado, ning
mais quer ser boneco

Ninguém quer ser controlado,
programado, calado, ameacado

Se for filho de bacana o caso é abafado
A gente que é cacado, tratados como réu

vigia

nao
nos

ouvindo coino

ém

o,

As armas que eu uso é microfone, caneta e

papel

A socialite assiste a tudo calada

Salve salve salve 6 patria amada mae gentil
Poderosos do Brasil

Que distribuem para as criancas cocaina e f
Me calar, censurar porque ndo pode falar na
E como se fosse um rabo

Sejam falando da bunda mal lavada

Sem investimento do esquecimento

Lzil
da

Explode um pensamento mais um homem

violento

Que pega num canhéo e age inconsequente
Eu pego o microfone com um discu
contundente

Quem te assusta uma atitude brusca

De que vem ficando e lutando por uma \
justa

Fui transformado num bandido do milénio

O sensacionalismo por aqui merece um prém

Eu tava armado, mas nao sou da sua laia
Quem é mais bandido: Beiramar ou Sé
Naya?

Quem sera que ira responder: governg
senador, prefeito, ministro?

Vocé que é cacado e sempre paga o pato
Erga sua cabeca para nao ser fuzilado

E, mantenho minha cabeca em pé

Fale o que quiser, pode vir que ja é

Junto com a ralé sei dar marcha ré

S6 Deus pode me julgar

Por isso sou da fé

Mantenho minha cabeca em pé

Fale o que quiser, pode vir que ja é

Junto com a ralé sei da marcha ré
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S6 Deus pode me julgar
Por isso sou da fé
Como pode ser tragédia a morte de um artis

E a morte de milhdes apenas uma estatistica

Fato realista de dentro do Brasil

Vocé que chorava la no gueto, ninguém te vi
Sem fantasiar realidade doi

Segregacdo, menosprezo, é o que destroi

A maioria esquecida no barraco

Que ainda é algemado, extorquido e assass
Nao é moda: quem pensa incomoda

N&o morre pela droga, ndo vira massa
manobra

N&o me idolatra mauricinho da tv
N&o deixa se envolver porque tem que proce
Pra qué, por que, s6 tem paquita loira

Aqui ndo tem preta como apresentadora
Novela de escravo a emissora gosta

Mostra os pretos chibatados pelas costas
Mais confusdo na cabeca de um moleque
ndo gosta de escola

E admira uma Hidratek

Clic Clac

M&o na cabeca quando for roubar dinh
publico

a

nado

de

rder

que

eiro

V& se ndo esqueca que na sua conta

Tem a honra de um homem envergonhado
Ao ter que ver sua familia passando fome

Ordem e progresso e perdao
Ladrao na mao de quem rouba muito nao
punicao

E, mantenho minha cabeca em pé
Fale o que quiser, pode vir que ja é
Junto com a ralé sei da marcha ré
S6 Deus pode me julgar

Por isso sou da fé

Mantenho minha cabeca em pé
Fale o que quiser, pode vir que ja é
Junto com a ralé sei da marcha ré
S6 Deus pode me julgar

Por isso sou da fé

Mantenho minha cabeca em pé
Fale o que quiser, pode vir que ja é
Junto com a ralé sei dar marcha ré
So Deus pode me julgar

Por isso sou da fé

Mantenho minha cabeca em pé
Fale o que quiser, pode vir que ja é
Junto com a ralé sei dar marcha ré
S6 Deus pode me julgar

Por isso sou da fé.
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