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RESUMO

Esta dissertacdo explora a poética musical de Ricardo Herz, enfocando sua
interpretacado do "Odeon" de Ernesto Nazareth para violino solo. Utiliza a Teoria das
Musicas Audiotateis como alicerce tedrico, examinando a fusdo de técnicas
classicas e contemporaneas no violino. Analises realizadas com softwares de audio
detalham as nuances groovémicas e a abordagem improvisatéria de Herz, ilustrando
a simbiose entre os géneros erudito e popular na musica brasileira. O estudo
destaca a relevancia da musicologia audiotatii no entendimento das praticas
interpretativas atuais, proporcionando um entendimento aprofundado da expressao

artistica no contexto contemporéaneo.

Palavras-chave: Ricardo Herz; Poéticas; Groove; Musicas Audiotateis.



ABSTRACT

This dissertation analyzes the musical poetics of Ricardo Herz, focusing on his
interpretation and arrangement of the piece "Odeon" for solo violin. The study is
anchored in the Theory of Audiotactile Music, providing insights into Herz's distinctive
approach to bowing techniques and groove elements in his music. Ulilizing
specialized audio analysis software, the research examines Herz's stylistic and
interpretive choices, particularly in phrasing, dynamics, articulation, and expressive
resources. The interplay between violin language and the essence of Ernesto
Nazareth's original composition is also explored. This work expands the
understanding of rhythmic and pulsive elements in performance, contributing to a
broader comprehension of Herz's musical poetics and the role of audiotactile

principles in contemporary musical practices.

Keywords: Ricardo Herz; Poetics; Groove; Audiotactile Music.
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1 INTRODUGAO

Neste trabalho analisamos a poética musical de Ricardo Herz, com foco
particular em sua interpretagdo e arranjo da pec¢a Odeon para violino solo. Ricardo
Steuer Herz, artista atuante no cenario da musica instrumental contemporanea, tem
desenvolvido uma abordagem que tem se destacado no campo do violino, e que,
segundo  Fillat (2018), caracteriza-se pelo emprego de recursos
técnico-interpretativos  diversificados que combinam técnicas classicas e
contemporaneas no violino. O arranjo e as performances de “Odeon” gravadas por
Herz apresentam-se como um exemplo paradigmatico dessa abordagem, para a
qual buscamos um modelo de analise adequado para descrever o processo criativo
e performatico desse tipo de musica.

Deve-se notar, inicialmente, que Odeon, originalmente escrita para piano por
Ernesto Nazareth, passa por um processo, através de Herz, de transposi¢cao da
linguagem do piano para o universo do violino solo, demandando uma abordagem
distinta na exploracdo expressiva do instrumento. Na busca por compreender a
poética do violinista, examinamos aspectos técnicos, interpretativos e contextuais
presentes Foram também, analisadas as escolhas interpretativas e estilisticas em
relagdo ao fraseado, dindmica, articulacdo e recursos expressivos, bem como a
interacdo entre a linguagem do violino e a esséncia da composi¢ao original de
Nazareth.

Considerando assim, de um lado, a formacdo classica e a abertura a
influéncias musicais diversificadas de Herz, e de outro, a habilidade de Herz em
transitar entre diferentes estilos musicais, como o choro, o0 jazz e a musica popular
brasileira, nosso objeto exige uma abordagem analitica que permita ir além do
alcance de analise tradicional dos aspectos técnicos e interpretativos. Por isso,
nossa pesquisa adota como referencial teérico o quadro conceitual da musicologia
audiotatil', que aprofunda a compreensdo de elementos ritmicos e de energia

pulsiva presentes na performance, incorporando em sua metodologia analitica a

' A musicologia audiotatil € um ramo da musicologia que se dedica ao estudo e analise das musicas
que se caracterizam pela forte presenga e importancia da dimensao tatil e auditiva na experiéncia
musical. Essa abordagem considera aspectos como o impacto sensorial e corporal da musica, a
interacdo entre som e sensacado tatil, e a maneira como esses elementos contribuem para a
compreensao e interpretacdo das obras musicais. Segundo Caporaletti (2014), a musica audiotatil é
uma expressdo que ressalta a importancia da experiéncia corpérea e sensorial na musica,
enfatizando a necessidade de uma abordagem que va além da analise meramente auditiva ou
notacional.
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utilizacado de softwares especializados de analise a partir do registro sonoro gravado,
permitindo a identificagdo e medicdo de parametros pertinentes do groove e da
improvisagao presentes na interpretagcao e arranjo de "Odeon" por Ricardo Herz.

Essas informagdes, combinadas com a apreciacédo critica da interpretacao,
forneceram insights valiosos para uma compreensdo mais abrangente da sua
abordagem poética musical. Este estudo inclui uma consideragdo sobre como as
Novas Midias se entrelagcam com a expressao artistica do violinista Ricardo Herz,
complementando a analise principal.

A escolha do referencial tedrico foi determinada a partir da premissa de que o
violinista se insere na musica popular brasileira, e teve uma formacdo musical que
se voltou tanto para o violino erudito quanto popular. Nota-se que a maioria das suas
composigdes atuais contém o groove como fator estético predominante. Na busca
por compreender o processo criativo de Ricardo Herz, utilizamos trabalhos
bibliograficos sobre o musico? - e recorremos a base conceitual da Teoria das
Musicas Audiotateis. Este referencial teérico se mostrou adequado na medida em
que considera os processos de produgao e recepgdo de musicas que tem o groove
como fator estético predominante, e que se projetam estéticamente em midias de
gravacgao e reproducao fonografica da obra.

Em seguida, a partir da metodologia prevista na Teoria dos musicas
audiotateis, realizamos uma andlise groovémica® com o objetivo de identificar
nuances grovémicas presentes no arranjo criado por Herz da musica Odeon, em
uma versdo criada para violino solo. A hipotese é de que o processo de
reelaboracdo da musica, que € escrita originalmente para piano, transportado para
um instrumento com limitagbes organoldgicas em relagdo a produgao de notas
simultaneas (harmonias), obriga ao musico a utilizar de aspectos grovémicos para
a criacdo do arranjo. Para essa analise, consideramos a presenga do Principio
Audiotatil (PAT)* como médium formativo predominante, na condugdo do fazer
musical de Herz imprimindo na midia de gravacdo, valores propriamente
audiotateis (groove, swing) a composi¢do Odeon, singularizando a obra como texto
audiotatil, autografado pelo violinista. Além disso, outros conceitos foram

trabalhados, como o de subsungao medioldgica, que pode ser um caminho para se

2 FILLAT, 2018 p. 37 - 43

3 Cf.. CAPORALETTI, 2014, p. 293-333. (O processo de analise é apresentado por Caporaletti no
livro Swing e groove, uma das referéncias para a musicologia audiotatil).

4 ARAUJO COSTA 2018b p. 3
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compreender o processo de utilizacdo de valores audiotateis em uma peca que
pode ter sido extraida de uma versao escrita. Através deste conceito, podemos
pensar se o médium formativo de matriz visual, relacionado a partitura original, é
subsumido pela mediacéo corporal de natureza audiotatil, que o violinista insere no

seu arranjo gravado.

1 RICARDO HERZ E A MUSICA POPULAR

O violinista Ricardo Herz, atuante na pesquisa da musica brasileira e na
interpretacdo da musica europeia, desenvolveu um estilo que mescla elementos de
varios géneros e técnicas musicais. Esta abordagem se caracteriza pela combinagao
de ritmos, timbres e articulagdes. A carreira de Herz inclui a produgao de diversos
albuns e a participacdo em competi¢cées. Para compreender o desenvolvimento de
sua carreira, € importante analisar sua trajetéria desde o inicio, abordando os fatores
que moldaram seu estilo musical e as experiéncias que contribuiram para sua

formacao.

1.1 O violinista Ricardo Herz

Nascido em S&o Paulo em 1978, Herz parecia demonstrar interesse pela
musica desde os primeiros meses de vida. Em entrevista com Roni Gotthilf, contou
que sua avo e mae o acalmavam colocando musica para tocar, e que mesmo sendo
um bebé escolhia os sons que queria ouvir: “aqueles brinquedinhos que puxava uma
cordinha e ai tocava musica? Gostava de um e ndo gostava do outro” (Mosaico na
TV, 2017). Desde sempre teve apoio de sua familia, sua mae tocava violao e
participava de rodas de musica popular, logo a musica era algo natural em sua vida.
Comecou cedo o contato com a educagao musical, suas primeiras aulas de musica
foram aos 5 anos, com a professora Maria Isabel Glasser e ja muito novo teve
contato com diferentes instrumentos, como piano, flauta doce e violino. Mas seu
encanto pelo violino floresceu quando viu um dos alunos da professora Elisa Fukuda
(que se tornou sua professora mais tarde) tocando no evento Jovens Solistas, a

partir desse dia decidiu em qual instrumento queria se dedicar. Entdo alguns anos
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depois da sua iniciacdo musical, deu inicio a uma formag¢ao mais concreta na escola
Fukuda. Anos mais tarde, inclusive foi integrante da Camerata Fukuda, participando
até de gravagoes de CDs e atuando como spalla e solista em algumas pecas.

Apesar de hoje ser conhecido por sua criatividade no universo da musica
popular, Ricardo Herz teve uma larga formagdo e experiéncia musical no ambito
erudito. Apds seus primeiros passos na Escola Fukuda, percorreu uma caminhada
no meio erudito, que inclui participagdo em orquestras e premiagdes em concursos.
Em 1994 integrou a Orquestra Experimental de Repertorio sob regéncia do maestro
Jamil Maluf, e em 1997 e 1998 foi finalista no Concurso Jovens Solistas da O.E.R.,
se apresentando no Teatro Municipal de S&o Paulo. Teve experiéncias internacionais
nessa época, como aulas em Tel Aviv - Israel com o professor Chaim Taub, e em
Nova York com a professora Sylvia Rosemberg. Graduou-se na Escola de
Comunicagbes e Artes, da Universidade de S&o Paulo (USP), em dezembro de
1999, concluindo o curso de Bacharelado em Instrumento, sob a orientacédo da Prof.
Evgenia Maria Popova. E com certeza toda essa vivéncia com a musica erudita
contribuiu positivamente no talento de Ricardo Herz. O proprio violinista fala sobre a
importancia de seu inicio na escola erudita em uma entrevista com Patricia Palumbo
no programa SESC Brasil (Scubidu music, 2008), comentando sobre o peso do nivel
de exigéncia, articulagdo, compreensao da técnica em geral, que essas vivéncias
trouxeram. Ou seja, essa educacgao classica contribuiu para forjar um sélido alicerce
tedrico e técnico, que o tem ajudado em toda sua carreira.

Mas apesar de ir até a fase adulta envolto no meio erudito, Ricardo Herz
comecgou a se importar significativamente com musica popular ainda na escola. Por
influéncia de sua mae sempre teve contando com a musica popular brasileira,
ouvindo artistas como Chico Buarque e Caetano Veloso, mas no periodo do ensino
meédio, estudou em uma escola que tinha o ensino voltado para as areas de artes e
humanas, o Colégio Oswald de Andrade. Nessa escola havia apresentagcdes
musicais onde os alunos podiam mostrar seus talentos, e Herz comegou a participar
com seus colegas que tocavam instrumentos como violdo, baixo e bateria. E foi
nessa fase que percebeu que a formacdo erudita ndo o preparava para a
improvisagao e consequentemente ndo ajudava muito na execugao das musicas
populares, entdo comecgou a se dedicar a entender como funcionava e entrar no

universo popular.
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Eu ficava frustrado de ndo conseguir tocar com o pessoal [...] entdo eu
fiquei durante muito tempo depois tocando musica erudita, e tocando em
orquestra, onde me chamavam assim e estudando musica popular. S6 que
eu nao tinha muito tempo pra estudar musica popular aqui, porque o erudito
puxava muito. (Ricardo Herz em Scubidu music, 2008)

Diante dessa frustragdo, Herz foi impulsionado a se dedicar mais
profundamente a musica popular. Esse impeto o levou a explorar novos horizontes e
influéncias, buscando professores que pudessem ajudar, enriquecendo sua
experiéncia musical. Curiosamente, foi ao deixar o Brasil que Herz encontrou a

oportunidade de se dedicar intensamente a essa modalidade artistica.

1.1.1 Sobre o percurso de formagao de Herz nas praticas da musica popular

Em janeiro de 2001 Ricardo Herz sai do pais rumo aos Estados Unidos, para
estudar aperfeicoamento em violino-jazz na Berklee College of Music, em Boston,
conseguindo uma bolsa da propria instituicdo, que cobria parte da anuidade. La
pode finalmente direcionar seus estudos para a musica popular, desenvolvendo
seus estudos de violino em conjunto com a teoria musical jazzistica focada na
improvisagao e composicdo popular. E a partir desses estudos adaptou a pratica
desenvolvida para o que mais lhe interessava, que era a musica popular brasileira.
Neste periodo teve a oportunidade de ter aulas com os professores Matt Glaser e
Miriam Robson do departamento de cordas friccionadas, que tiveram grande
relevancia no seu crescimento, juntamente com as disciplinas que abordavam
harmonia funcional, percepgao e arranjo. Segundo Herz (FILLAT, 2018) foi quando
passou a estudar como aplicar a teoria musical jazzistica na pratica da musica
brasileira. Pode se dizer que foi um marco em sua carreira artistica, além do mais foi
nessa época que descobriu outras referéncias do violino popular e quando comecou
a se dedicar verdadeiramente nesse estilo.

Essa experiéncia nos Estados Unidos precede um novo momento marcante
na trajetoria de Herz, sua temporada de estudos na Franga, buscando como
referéncia a forte tradicdo do violino improvisado, de Stéphane Grappelli na escola
de seu discipulo Didier Lockwood,

Apesar de ja ter conhecimento sobre Didier Lockwood, e inclusive apresentar
um solo do violinista para entrar na Berklee College of Music, foi quando estava em

Boston que soube sobre a escola Centre des Musiques Didier Lockwood (CMDL),
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através de um colega violinista francés. Entdo, em setembro de 2002, Herz se muda
para Dammarie-les-Lys e ingressa no CMDL, inclusive como bolsista convidado.

O tempo que passou no CMDL, e sua vivéncia na Franga como um todo, fica
compreendido como uma etapa crucial na carreira e desenvolvimento artistico de
Ricardo Herz. Ele pdde ser aluno do proprio Didier Lockwood, e segundo Herz (apud
Fillat, 2018, p. 39) outras disciplinas estudadas na escola tiveram grande relevancia:

aulas de harmonia, de ritmo, de percepcdo e de pratica de conjunto. ‘A
escola inteira, uso muito até hoje tudo que aprendi la, tanto com Didier
quanto com os outros professores também. [...] A escola foi muito boa

mesmo, € na Franga eu comecei a tocar na Orquestra do Fuba que para
mim foi uma escola absurda também.. (HERZ apud FILLAT, 2018, p. 39).

Lockwood, procurava encorajar a coragem de se arriscar, e aprender a tirar as
musicas de ouvido, e principalmente a trabalhar o ritmo. Na entrevista com Mathilde
T. Fillat, Herz menciona esse lado de Didier Lockwood: “falava o tempo inteiro
‘suingue, suingue’, ‘tem que suingar, tem que suingar, tem que suingar’, ndo adianta
nada tocar as notas certas fora do suingue. A aula do Didier toda era essa, dois
anos que tive aula 13, era essa a aula.” (HERZ apud FILLAT, 2018, p. 120).

Além de Didier Lockwood, Herz teve aulas de ritmo com André Charlier,
percepcao com Benoit Sourisse e além disso, varios outros professores convidados,
que se revezavam e mostravam diferentes formas de tocar. Entdo durante esse
periodo, Herz pode ter contato com diferentes estilos e conceitos técnicos,
ampliando o entendimento do que era possivel fazer com o violino.

Eles vinham cada vez um, tinha uns cinco. E ai ficava rodando o ano todo.
Era muito interessante porque cada um pensava de um jeito, cada um tinha
outros exercicios, fraseava diferente, um cara que tem mais influéncia bip

bop, influéncia mais pentaténica, um cara que toca mais erudito. (HERZ
apud FILLAT, 2018, p. 121).

Durante sua estadia na Franga, Herz envolveu-se em diversos projetos
musicais. Ele integrou a Orquestra do Fuba, uma banda de forrd, o que demonstra a
continuidade de sua conexao com a musica brasileira, mesmo residindo no exterior.
Herz articulou seu objetivo de aprofundar-se em jazz, com foco particular no estudo
de improvisagdo e técnicas jazzisticas, visando aplica-las na musica popular
brasileira. Na CMDL, formou a banda Misturando com colegas franceses,
direcionando-se principalmente para a musica instrumental brasileira. Em meio a

isso, € que acontece o momento de descoberta de Herz, sobre o “seu jeito de tocar”.
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Pois em 2004 Ricardo Herz ficou como “finalista do Sétimo Prémio Visa de Musica
Brasileira - Instrumental conquistando o Prémio Juri Popular e Terceiro Colocado do
Juri Oficial e recebendo criticas muito favoraveis da imprensa” (Herz, [sd]), e foi

desenvolvendo o repertorio para o prémio que encontrou seu estilo.

[...] mas o meu jeito, eu ndo achei no jazz. Eu achei meu jeito na musica
brasileira, ao mesmo tempo fui tocar na orquestra do Fuba, achando um
jeito de tocar, e ai quando na verdade no segundo ano da escola fiz o
Prémio Visa 2004, entdo nesse momento acho que achei meu jeito de tocar
mesmo. Foi desenvolvendo meu repertério para fazer o Prémio Visa. (HERZ
apud FILLAT, 2018, p. 121).

Ganhar o Prémio Visa deu a Herz confianga para trilhar na musica brasileira.
Produzindo o repertério necessario para avangar nas fases do concurso, ele acabou
criando seu primeiro album, “Violino Popular Brasileiro” (Scubidu Records),
“acompanhado de Ari Colares, Edu Ribeiro, Dino Barioni e Natallino Neto, Heloisa
Fernandes, Fernando do Cavaco, Pitoco. A dire¢cdo musical coube a Hamilton de
Holanda que também participa tocando ‘E’ de Gonzaguinha e conta ainda com a
participagéo especial de Dominguinhos na sanfona e voz de sua composigao ‘Céu”
(Herz, [sd]). E a partir desse momento se viu fazendo algo que n&o havia encontrado

em outro lugar, e entendeu que esse era o seu jeito de tocar.

1.1.2 A carreira na musica popular

O album “Violino Popular Brasileiro” marca o inicio da discografia de Ricardo
Herz, que atualmente compreende dez obras, abrangendo tanto trabalhos solo
quanto colaboragdes com outros musicos. Ao longo de sua carreira, Herz tem se
dedicado a explorar diferentes abordagens para o violino, um instrumento
tradicionalmente associado a musica classica, buscando adapta-lo a contextos
variados da musica popular. Esta trajetéria artistica ilustra um processo de
investigacdo e experimentagdo com o potencial expressivo do violino em géneros

musicais diversificados.

O violino realmente ndo é um instrumento difundido na musica popular
brasileira. Mas em varios tipos de musica, como a celta, a americana, a
cigana, a idiche, ele € um instrumento popular. O ensino do violino no Brasil
€ quase que exclusivamente voltado para a musica erudita, mas isto nao
quer dizer que ele ndo seja um instrumento que possa "suingar". No nosso
pais, temos a rabeca, que é, uma espécie de violino rustico. Para tocar o
forré, eu me inspiro um pouco no som dela, mas ndo s6, dela. Eu gosto
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muito de imitar o som do pife, do cavaquinho e, claro o resfolengo da
sanfona. (OLIVEIRA, 2011)

Entre um album e outro, Ricardo Herz participou ou montou diferentes grupos
e realizou apresentagdes no Brasil e no exterior, como no Festival “Sur La Route des
Sons” na Franga, Campobasso na Italia, e a turné com seu quarteto no circuito SESI
Musica. E ainda integrou um grupo chamado Tekere, onde participou da gravagao
de dois CDs langados na Europa. Em agosto de 2007 langa seu segundo album,
intitulado “Brasil em 3 por 4”. “Desde a gravagao do ‘Violino Popular Brasileiro’ (meu
primeiro CD) eu pensava em fazer um projeto solo em que eu tocasse duos, trios,
quartetos etc comigo mesmo.” (Herz, [sd]). No album em questdo, Ricardo Herz
adotou uma abordagem experimental para a musica de camara, conforme ele
menciona em seu site. Neste trabalho, Herz utilizou uma técnica inusitada, gravando
até 11 violinos em algumas faixas. Em determinadas composi¢des, ele empregou
um "violino tenor", uma variacdo do instrumento que produz sons uma oitava mais
graves, assemelhando-se ao timbre de um violoncelo. Esta escolha instrumental
permitiu a Herz explorar uma gama mais ampla de arranjos no CD, incluindo
interpretacdes de valsas da Musica Popular Brasileira (MPB) em formatos variados,
como solos e conjuntos de violinos, todos executados por ele.

Seu terceiro album, nasceu de uma parceria com Denise Stoklos, que
produzia uma pega, “Teatro para criangas”. Dois anos depois, em 2009 ele lanca o
“‘Ricardo Herz para Criangas”, onde arranjou e interpretou no violino, percussao e
voz, varios classicos do folclore infantil brasileiro. Além disso, contou com
participacdes especiais de Ari Colares, Marcelo Pretto, Danilo Moraes, e do musico
galego Carlos Nufiez. Nesse mesmo ano ministrou aulas de violino popular na
Oficina de Musica de Curitiba, se apresenta duas vezes na Holanda (Dunya Festival
em Roterdam e “Music Meeting” em Nijmegen) e faz uma performance com o RH
Quartet Europeu no “Jazz Night” na cidade de Zug na Suiga. E ainda em 2009,
realizou uma turné muito especial, com quem antes foi seu professor e nesse
momento estava dividindo o palco, Didier Lockwood. Percorreram cinco estados
brasileiros (PE, CE, SP, RJ, MG) no quadro do Ano da Franga no Brasil, sendo que o
ultimo show, no Festival de Musica do Mundo em Trés Pontas, foi a convite de Milton
Nascimento.

Neste ano, Herz realizou ainda outras apresentacdes, no Brasil, Dinamarca e

até atendeu a um convite da embaixada brasileira e realizou seu primeiro concerto
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no Oriente Médio. Mas um fator marcante era que em meio a tudo isso, apds oito

anos morando na Franca, se preparava para voltar ao Brasil, pois em sua terra natal

sentia que havia mais espago para florescer sua arte.
Eu tinha umas bandas instrumentais la sé que na verdade la eu vivia mais
da banda de forr6 e essas instrumentais era de vez em quando, pagando
mal todo mundo, aqui no Brasil eu conseguia pagar bem todo mundo,
ganhava bem, valorizado. Entdo ja pensei que eu tinha que voltar para o
Brasil. Estou fazendo musica brasileira, aqui na Franga, vai ser sempre
“exotique” e vai ser um falso brasileiro porque é um brasileiro que mora na
Franga, ndo um brasileiro de verdade que estda morando no Brasil. Entdo

aqui no Brasil € musica, ndo é musica brasileira, tem muito mais espaco, ai
eu ja queria voltar. (HERZ apud FILLAT, 2018, p. 126)

Apés retornar ao Brasil, Ricardo Herz manteve uma agenda de
apresentagdes internacionais, apresentando-se em diversos paises, incluindo
Russia, Malasia, México, Grécia, Israel, Alemanha, Reino Unido, Irlanda, Coldmbia,
Coreia do Sul, Bolivia e Japdo, além de retornar a Franga em diversas ocasides. No
contexto nacional, Herz participou de eventos em varias regides do pais e realizou
uma turné por 10 capitais brasileiras, demonstrando uma abrangéncia geografica em
sua atuagao. Adicionalmente, Herz foi reconhecido em competi¢des, recebendo em
2021 o Prémio Profissionais da Musica nas categorias de Artista Instrumental e
Autor Instrumental.

Apds o ja mencionado “Ricardo Herz para Criangas”, o artista langa em 2012
o CD “Aqui é o meu 18", uma homenagem ao Brasil, explorando mais ritmos e o lado

lirico do violino, como menciona em entrevista (OLIVEIRA, 2011):

[...] nas minhas composi¢cdes eu tenho agregado varias influéncias. A da
musica popular brasileira € muito forte, mas tenho cada vez mais explorado
ritmos diferentes, tradicionais ou ndo. Tenho também voltado a querer
explorar o lado lirico do violino, juntamente com o ritmico. Agora que eu ja
provei pra mim mesmo que eu poderia fazer o violino ser um instrumento
ritmico, me sinto mais livre pra usar este outro lado de novo. Ndo da mesma
maneira, mas explorando sonoridades mais delicadas... O nome do disco
vem de uma outra parceria minha com o Ricardo Teté. O "La" do "Aqui é o
meu 1a" quer dizer tanto o lugar distante, como também a nota "Ia", que é a
referencia para a afinagéo, o "ch&o" do musico. Mesmo usando outras notas
e tons, o Brasil € o meu I4.

O album “Herz & Loureiro”, lancado em 2014, é fruto de uma colaboragao
entre Ricardo Herz e o musico Antonio Loureiro, especializado em vibrafone. Esta
parceria teve inicio em 2011, culminando em uma apresentagdo na “Casa de

Francisca”. Posteriormente, em 2016, Herz colaborou com Samuca do Acordeon no
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album “Novos Rumos”, que apresenta uma fusdo de musicas classicas e
composi¢cdes originais com influéncias gauchas e paulistas. Esta parceria
destaca-se pelo dialogo entre o violino e o acordeon, um instrumento que Herz
frequentemente cita como uma influéncia em seu estilo musical.

Em 2017, o Ricardo Herz Trio, composto por Pedro Ito na bateria e Michi
Ruzitschka no violao, realizou o show de langcamento do CD “Torcendo a Terra". Este
projeto contou com as participacdes especiais de Teco Cardoso nos sopros e Fabio
Peron no bandolim. No mesmo ano, Herz iniciou um novo projeto com Nelson Ayres,
figura proeminente na musica instrumental brasileira e ex-maestro da Orquestra
Jazz Sinfonica. O album “Nelson Ayres Ricardo Herz Duo”, uma colaboragao de
piano e violino, foi contemplado pelo Edital Proac 21/2016.

No ano seguinte, acontece o langamento do CD "Yamandu Costa e Ricardo
Herz”. A iniciativa artistica visava integrar o violino, influenciado tanto pelo timbre da
sanfona quanto pela sonoridade da rabeca do nordeste, com o violdo, caracteristico
da regido sul do pais e impregnado de musicas de fronteira. O objetivo era
representar a diversidade musical brasileira, conforme descrito por Herz: “o Brasil de
todos os cantos, de todos os sons” (Herz, [sd]). Esta abordagem procurava unir as
melodias classicas e contemporaneas do choro com a rica tradigao musical do sul
do Brasil.

E por fim, o album mais recente de Ricardo Herz, “Nova Musica Brasileira
para Cordas”, € uma parceria com a orquestra feminina de cordas cubana 'Camerata
Romeu'. Este album, composto inteiramente por Herz e gravado ao vivo na Basilica
Menor de San Francisco de Asis em Havana, Cuba, foi langado em julho de 2019. O
projeto originou-se da admiragcao de Herz pela Camerata Romeu, que ele descobriu
durante uma apresentacdo delas no Brasil. Em 2018, ao saber do retorno da
Camerata ao Brasil, Herz reorganizou sua agenda, incluindo o cancelamento de
uma viagem a Alemanha, para reencontrar as musicas da orquestra e compartilhar
com elas suas composigdes. Apds a apresentacido de dois arranjos de suas musicas
adaptados para a formagéo orquestral, Herz discutiu a possibilidade de um projeto
conjunto com a maestrina Zenaida Romeu. A maestrina, ao escutar as obras de
Herz, expressou uma admiragao mutua pelo seu trabalho. A partir dessa interagao,
comegaram a planejar o projeto, que culminou no album em questdo. Zenaida

Romeu, ao refletir sobre a experiéncia de trabalhar com Herz, destacou a clareza do
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estilo musical do artista e a eficacia com que ele incorpora suas influéncias em sua

técnica musical.

No sélo nos sorprendié el impacto de su musica y la variedad de sus
soluciones artisticas, sino que en su brillante y virtuosa ejecucién como
violinista incorporé a la técnica de la mano derecha del violin, sus propias
experiencias de 20 anos en la busqueda de una manera de adecuarla a la
sonoridad que se escucha o en los instrumentos de percusién brasilefios,
reinterpretados con la inclusion de la armonia, o las sonoridades propias de
las guitarras y otros instrumentos afines. Pero no solo esos instrumentos,
ademas de esa aportacion técnica a la técnica del violin, tradujo también
lenguajes propios del acordedn en esta experiencia con la orquesta de
cuerda. (Romeu apud Herz, [sd])

Figura 1 - Colecao de albuns de Ricardo Herz

Fonte: Pagina do Ricardo Herz no Instagram. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/CGSLI98Hieg/>. Acesso em: 01/08/2022

A carreira de Ricardo Herz também abrange diversos projetos adicionais aos
albuns ja mencionados. Seu canal no YouTube oferece acesso a uma variedade de
seu trabalho, incluindo videos de suas apresentacdes ao vivo e a possibilidade de
ouvir seus albuns. Além disso, o canal contém material educativo sobre o violino na
musica popular brasileira, proporcionando orientagdes e dicas para os interessados
neste estilo.

Além de sua producédo artistica, Ricardo Herz se dedica a disseminacao de
seu conhecimento sobre os instrumentos de cordas na musica popular brasileira.
Desde 2009, ele ministra workshops em diversos contextos, como festivais, escolas

e instituicbes como o Sesc Vila Mariana, e em locais que moldaram sua prépria
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formagdo, como o Instituto Fukuda em S&o Paulo e o CMDL na Franga. Suas
contribuigdes pedagdgicas incluem o langamento, em 2017, do 'Curso de Violino
Popular Brasileiro' no formato online. Neste curso, Herz enfatiza desde a primeira
aula a importancia de conceitos como groove e swing. Ele busca equilibrar suas
atividades artisticas com a educacdo, criando uma estrutura que retroalimenta
ambas as esferas. O curso ndo apenas ensina técnicas especificas para execucao
de diferentes estilos e ritmos da musica brasileira no violino, mas também apresenta
a rabeca, discutindo sua imitagcdo e outros temas relevantes. Esta abordagem
pedagogica reflete uma linha de agc&o consciente que ressalta a intersegéo entre a
pratica artistica e a transmissao de conhecimento, despertando interesse tanto pela
sua arte quanto pela sua metodologia de ensino.

Na abordagem que Herz utiliza ao ensinar em seu curso, ha uma possivel
alusdo a sua propria pratica artistica, particularmente no uso de grooves e suingue.
Este elemento do curso pode indicar um esforgo de Herz para integrar ndo apenas
técnicas de violino, mas também imergir os alunos na riqueza ritmica e expressiva
da musica brasileira, refletindo aspectos centrais de seu trabalho artistico. Tal
abordagem educacional poderia, assim, representar uma fusdo entre as
experiéncias de performance e o que ele propde para sua metodologia de ensino
musical.

E durante a pandemia por coronavirus, Herz n&do deixou de produzir e
compartilhar sua arte. Juntamente com francesa Vanille Goovaerts, sua
companheira, cantora, também violonista apaixonada por rabeca, participou da série
online #£EmCasaComSesc, onde apresentaram seu duo que se iniciou em 2019. Em
seu espetaculo, eles apresentam musicas que variam entre composig¢des proprias,
forrés, valsas francesas, classicos do choro, entre outras.

E ao mencionar o choro, tema que sera explorado nesta pesquisa, um projeto
de Herz que é pertinente destacar, é o “Ricardo Herz e o Novo Choro Paulista”. Um
show dedicado ao choro, onde Herz convidou importantes nomes do género: Gian
Correa, violonista 7 cordas, Henrique Araujo tocando cavaquinho e bandolim, e
Rafael Toledo na percussdo. Além deste espetaculo dedicado ao género, Herz
produz dentro deste estilo em muitos outros projetos, com diversas composigdes
préprias inclusive. Em seu site, Herz se autointitula como um inovador no uso do
violino na musica brasileira, afirmando: “Ricardo Herz reinventou o violino brasileiro.

Sua técnica leva ao instrumento o resfolego da sanfona, o ronco da rabeca e as
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belas melodias do choro tradicional e moderno.” (Herz, [sd]). Essa autodefinigao
sugere uma reflexdo sobre a extensao e natureza da inovagéao no contexto do violino
na musica brasileira. Segundo Fillat (2018) e outros autores, como Vieira (2013)
Herz destaca-se por sua abordagem inovadora no violino, mas a ideia de
"reinventar" o violino no contexto brasileiro pode ser mais uma expressao artistica do
que uma transformacéo literal do instrumento em si. Tal afirmacéo, embora expressa
pelo proprio artista, abre espacgo para reflexdes com diversas vertentes pedagdgicas
sobre o timbre, o estilo do instrumento e o groove. Esta perspectiva também aborda
sua ideia criativa de inovacao e a presencga de elementos que indicam sua insergao
na area musico-pedagogica, utilizando suas préprias ferramentas composicionais,

musicais e criativas.

1.2 Musica popular: compreensao do passado e suas Influéncias na atualidade

Para entender adequadamente as influéncias de Ricardo Herz e discernir a
relevancia do choro na musica popular brasileira, € importante explorar a historia da
musica brasileira, com énfase em sua vertente popular. Esse mergulho no passado
musical permite situar Herz dentro de um panorama cultural mais amplo e
compreender a evolugdo de estilos e técnicas ao longo do tempo. Este
conhecimento historico € valioso para contextualizar e enriquecer as analises
realizadas neste estudo. Como salienta Napolitano (1998), a Musica Popular
Brasileira € um campo dindmico, no qual “a expressdao musical essencialmente
nacional reflete as tensdes sociais e politicas” do periodo em que é criada. Esta
perspectiva destaca a influéncia do contexto histérico e cultural na evolugdo dos
estilos musicais, o0 que é evidente na obra de Ricardo Herz, qque tanto absorve
quanto contribui para essa evolugdo musical.

Embora o trabalho de Herz represente uma contribuigao significativa a musica
popular brasileira, sua arte deve ser vista como parte de um processo continuo de
evolugado e transformagcao do género. Compreender a trajetdria da musica popular
no Brasil, especialmente o desenvolvimento e as transformagbes do choro, é
fundamental para apreciar como novos estilos e abordagens emergem. Esse
entendimento histérico ndo apenas ilumina as origens e as mudangas dentro do

género, mas também realga a maneira pela qual musicos contemporéneos, como
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Herz, interagem e influenciam essa tradigdo. Assim, a analise do contexto historico
da musica popular brasileira € uma etapa importante para avaliar a abordagem e as
técnicas utilizadas por Herz no cenario musical atual.

O processo de formacdo da musica popular brasileira foi caracterizada por
uma série de intervalos de tempo, reconfiguragbes de memoria e redefinigbes
conceituais. Segundo Napolitano (1998), esse processo foi influenciado por outros
fendmenos sdécio-histéricos e culminou na concepgao do que hoje se conhece como
Musica Popular Brasileira (MPB), um dominio cultural constantemente sujeito a
debate e analise. O autor menciona que o termo “musica popular brasileira” ja
circulava antes da década de 1960, mas parece ter sofrido uma mudanca
substancial em seu significado, a medida que o proprio status social da musica
passou por uma redefinicdo. Durante os festivais ocorridos entre 1965 e 1968, a
expressédo MPB teve sua origem e prevaleceu como um cédigo por meio do qual
uma cultura de cancdo de natureza "universitaria", que entdo estava em
efervescéncia, distinguiu-se da cultura de massa no sentido mais estrito.

Segundo Tinhorao (1991), a musica popular & frequentemente percebida
como a musica do povo, sendo acessivel a todos e abrangendo uma diversidade de
géneros musicais. Por outro lado, Napolitano (1998) ressalta que a musica popular
difere da musica folclérica ou tradicional, sendo mais comercial e "compartilhavel",
devido a sua natureza escrita. Contudo, Napolitano sugere também que a musica
popular pode ser vista como uma evolucdo da musica folclorica, a qual é
tradicionalmente transmitida oralmente entre geragdes. Contudo, nesta pesquisa o
enfoque sera na musica popular brasileira, que tem sua propria historia e por
consequéncia pode ter conceitos diferentes do que seria visto em outros paises ou

mesmo de uma definicdo generalista.

Por oposicdo a musica folclérica (de autor desconhecido, transmitida
oralmente de geragéo a geracdo), a musica popular (composta por autores
conhecidos e divulgada por meios graficos, como as partituras, ou através
da gravagao de discos, fitas, filmes ou video-teipes) constitui uma criagéo
contemporénea do aparecimento de cidades com um certo grau de
diversificagéo social. (TINHORAO, 1991, p. 7)

E crucial destacar a distingdo entre “musica popular brasileira” como um todo
e 0 género especifico “MPB”. Enquanto a musica popular brasileira abrange uma
vasta gama de estilos e tradicbes, o género MPB, surgido na década de 1960,

representa uma fase especifica e um estilo distinto dentro dessa ampla categoria.
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Segundo Costa (2018), os primeiros registros de musica popular brasileira
remontam ao final do século XIX, refletindo uma rica tradicdo que inclui géneros
como modinha, lundu, choro, maxixe e os primeiros sambas cariocas, formando
assim a base da musica popular no Brasil. Napolitano (1998), por sua vez, destaca
que a MPB emergiu como uma evolugdo da Bossa Nova e se caracterizou pela
fusdo de ritmos e a influéncia dos movimentos culturais da época, buscando uma
expressao musical essencialmente nacional, refletindo as tensdes sociais e politicas
do periodo da Ditadura Militar no Brasil.

Como Tinhordo (1991) destaca, a musica popular no Brasil € um mosaico de
influéncias diversas, que inclui desde a musica indigena e africana até as
contribuigdes europeias, gerando um tecido cultural unico e multifacetado. Essa
diversidade € evidente na obra de Ricardo Herz, que, ao incorporar elementos de
diferentes tradicdes musicais, refor¢ca a ideia de que a musica popular brasileira é
um campo dindmico e em constante evolugdo. Esta abordagem nao apenas honra
as raizes culturais da musica brasileira, mas também ilustra como os artistas
contemporaneos podem contribuir para o seu desenvolvimento futuro.

No contexto da formagédo e evolugdo dos géneros musicais brasileiros, a
pesquisa de Rohr, Isidoro e Borém (2018) apresenta uma perspectiva valiosa. Eles
apontam que a incorporacgao do violino e do violoncelo na musica popular brasileira
reflete uma evolugdo nas praticas musicais, marcando uma fusdo de tradi¢cdes
classicas e populares. Isso € particularmente relevante para entender as influéncias
de Ricardo Herz, cuja obra transita entre esses diferentes mundos musicais,
combinando técnicas classicas com estilos populares brasileiros.

A fusdo de géneros e a inovagao estilistica na musica de Herz sdao um
exemplo da constante reinvencdo dentro da musica popular brasileira. Como
apontado por Rohr, Isidoro e Borém (2018), a inclusdo de instrumentos classicos
como o violino na musica popular brasileira simboliza uma importante transicédo na
historia musical do pais. Herz, com sua habilidade de mesclar técnicas de violino
classico com ritmos de géneros populares brasileiros como o choro e o forro,
exemplifica esta fusdo, atuando como um ponto de confluéncia entre o tradicional e
o moderno. Isso ressalta a importancia de se manter aberto a novas influéncias e a
integrar diferentes estilos musicais, como uma forma de enriquecer a tradicao

musical brasileira.
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No contexto das transformacbes e da diversidade da musica popular
brasileira, a pratica do choro, em sua complexidade e riqueza, emerge como um
campo fértil para analises mais aprofundadas. Este género, com suas raizes
profundamente fincadas na historia cultural do Brasil, oferece um espelho para
observar as mudancas e as continuidades dentro do panorama musical do pais. A
obra de Ricardo Herz, que habilmente entrelaca as técnicas do violino com as
nuances do choro, exemplifica a capacidade deste género de se adaptar e evoluir,
mantendo-se relevante no cenario musical contemporaneo. Através da exploracao
do choro e de suas interagdes com outras formas musicais, podemos vislumbrar ndo
apenas a trajetéria de um género, mas também a dindmica evolutiva da propria

musica popular brasileira.

1.2.1 O choro

O choro tem suas raizes nas praticas musicais dos grupos populares do
século XIX no Rio de Janeiro, especialmente entre a populacdo afro-brasileira. A
influéncia africana é perceptivel tanto nos ritmos quanto na utilizagdo de
instrumentos percussivos, como o0 pandeiro e o cavaquinho. Ao longo do tempo, o
choro recebeu influéncias de diferentes estilos e géneros, como a polca, 0 maxixe e
a modinha.

O choro é filho da cidade de S&o Sebastido do Rio de Janeiro. Os
instrumentistas populares, conhecidos como chordes, apareceram em torno
de 1870. O espirito de confraternizagdo desses musicos se revelava através
do “choro”, musica que surgiu a partir da fusdo do lundu, ritmo de sotaque

africano a base de percussdo, com géneros europeus. (Diniz, p. 13, 2003
Diniz, p,103)

Um marco importante para a consolidagdo do choro ocorreu no final do
século XIX e inicio do século XX, com a contribuicdo de grandes compositores como
Chiquinha Gonzaga e Ernesto Nazareth, que “[...] foi, sem duvida, o compositor que
mais ajudou a consolidar o piano em nossa musica popular’ (Diniz, p. 20, 2003).
Esses artistas foram responsaveis por expandir as possibilidades musicais do choro,
introduzindo elementos de harmonia e estrutura mais sofisticados. A partir desse
periodo, o choro se estabeleceu como um género musical de renome no cenario

brasileiro.
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O choro desempenhou um papel fundamental na formagdo da identidade
musical brasileira. Sua riqueza melédica e complexidade instrumental influenciaram
geragdes de musicos e continuam a inspirar artistas até os dias atuais. Além disso, o
choro contribuiu para a consolidagédo da musica popular como um elemento central
na cultura brasileira, sendo um dos pilares do rico cenario musical do pais.

Com o avango das tecnologias de gravagédo e reproducdo sonora, novas
midias fonograficas surgiram, como o disco de vinil e, posteriormente, o CD e as
plataformas de streaming. Essas mudangas tiveram um impacto significativo na
forma como o choro foi disseminado e apreciado pelo publico. A popularizacéo das
gravacgdes fonograficas permitiu que o choro alcangasse um publico mais amplo,
transcendendo as barreiras geograficas e levando a musica a lugares distantes dos
grandes centros urbanos. Além disso, o registro em audio proporcionou a
preservagao de gravagdes historicas de grandes mestres do choro, permitindo que
suas contribui¢cdes fossem apreciadas e estudadas pelas geragdes futuras.

Com o advento das plataformas de streaming e do acesso facil a musica
digital, o choro ganhou maior visibilidade e possibilidades de divulgagdo. Essas
novas midias facilitaram o compartiihamento e a descoberta de novos artistas e

gravagdes, impulsionando a disseminagéao do choro para um publico global.

1.2.1.1 O choro e a poética de Ricardo Herz em "Odeon"

Dentro do contexto deste trabalho, destaca-se a relevancia do choro na obra
do violinista Ricardo Herz. Como comenta Fillat (2018), ao explorar diferentes
géneros e ritmos brasileiros, como o forr6, a MPB, o bai&do e, principalmente, o
choro, Herz demonstra sua conexdo com a musica popular brasileira e sua
capacidade de transitar por diversas tradicdes musicais. O choro desempenha um
papel central na expressao artistica de Herz. Sua musicalidade enérgica e emotiva
reflete a influéncia do choro em sua abordagem no violino. Ao explorar as
caracteristicas melddicas e ritmicas do choro, Herz incorpora elementos desse
género em suas interpretacbes e arranjos, contribuindo para a diversidade e

originalidade de sua linguagem musical.
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Além disso, como o proprio musico divulga em seu site pessoal (HERZ,
[s.d.])’, Ricardo Herz tem se dedicado a difundir e preservar o choro por meio de seu
trabalho. Sua participacdo em projetos coletivos e parcerias com outros musicos tem
fortalecido a tradigdo do choro, ao mesmo tempo em que traz inovagdes e dialogos
contemporaneos para o género.

Dentro da musica "Odeon", objeto de analise neste trabalho, Herz demonstra
sua sensibilidade artistica ao explorar a poética do choro em sua interpretacao e
arranjo. Através de escolhas interpretativas, técnicas e estilisticas, ele utiliza o
potencial expressivo do violino para transmitir a esséncia e as caracteristicas
distintivas desse género musical. Assim, a andlise da poética de Ricardo Herz
dentro de "Odeon" possibilita uma compreensdo mais aprofundada de sua
abordagem artistica e sua contribuicdo para a musica instrumental contemporéanea.
Ao investigar as escolhas interpretativas e as caracteristicas estilisticas presentes
em sua performance, € possivel identificar os elementos que tornam sua
interpretacao unica e conectada com a tradigdo do choro.

Dessa forma, a exploragao da relevancia do choro na obra de Ricardo Herz
contribui para a compreensao da diversidade e riqueza da musica popular brasileira,
bem como para o reconhecimento do papel do violino como instrumento de

expressao no contexto do choro e da musica instrumental contemporanea.

2 ESPONTANEIDADE E ESTRUTURA: ESTUDO SOBRE A IMPROVISAGAO
MUSICAL NA ATUALIDADE

2.1 Introdugao ao ambito estrutural improvisatério

No ambito da musica, a improvisagao transcende a concepcéo tradicional de
criagdo como um processo antecedente a execucgdo. Esta pratica musical, como
evidenciado por Gainza (1983), € um fenbmeno onde a composicao e a performance
ocorrem de maneira simultanea e intrinseca. Ao improvisar, 0 musico nao se limita a
reprodugado de composi¢des preexistentes; em vez disso, ele se engaja em um ato
de criagdo espontanea, onde novas expressdes musicais sao forjadas no momento

da execucdo. Essa espontaneidade ndo é desprovida de estrutura, mas se

® O site oficial de Ricardo Herz: http://www.ricardoherz.com.br/
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manifesta dentro de parametros estabelecidos, sejam eles harménicos, ritmicos ou
estilisticos. Como Gainza (1983) aponta, a improvisagao € o veiculo pelo qual o
musico navega entre a liberdade criativa e as restricdes da forma musical, gerando
uma expressao artistica que é ao mesmo tempo unica e contextualmente informada.
Assim, a improvisagdo no contexto musical representa uma fusdo dinamica entre
invencao e tradicao, permitindo a exploracao de novas possibilidades dentro de uma

estrutura familiar.

Na improvisagado, ha apenas um momento. A inspiragao, a estruturacao e a
criagdo da musica, a execugdo e a exibicdo perante uma platéia ocorrem
simultaneamente num Unico momento em que se fundem memoria e
intencdo (que significam passado e futuro) e intuicdo (que indica o eterno
presente). O ferro esta sempre em brasa (Nachmanovitch, 1993, p. 28).

No ato de inicio de uma formacao estrutural, dentro da improvisagao, ocorre a
criacdo que esta intrinseca na autonomia do artista. Autonomia esta, que esta
associada ao ato de iniciar algo novo dentro de uma perspectiva ja recorrente. No
caso, como um ato de criagdo musical, inserido em uma linha melddica ou ritmica
pré estabelecida, no qual o criador se adequa dentro de certos moldes ou padrdes,
se adaptando as caracteristicas do meio estilistico em que esta integrado. O criador
ou improvisador tem o papel de intermediario entre sua propria criagao e o contexto
em que esta inserido, pois o improviso tende a ser diferente, a depender do estilo ou
periodo musical ao qual faz parte. Como exemplo, temos as “notas fantasmas”, um
golpe de arco muito utilizado por Herz, que segundo Dourado (2004, p.147 apud
Brisolla e Tokesh, 2021, p. 15) possui um som com caracteristicas percussivas, que
remetem ao jazz e ao rock.

As idéias seguem uma linha harmdnica, ou mesmo um sistema de escalas
ou modos, ou até mesmo estilos ao qual o musico esta inserido, na maioria delas
demonstra a criagdo do artista ou improvisador. Sendo assim, Herz busca
materializar sua obra, a qual acontece no “agora”, mas vindo de concepg¢des ja
existentes, ou seja, ligando influéncias de outros géneros ou timbres, a algo novo ou

que sera unico dentro de um conceito estético.

Ai dentro do violino acustico, eu tentei imitar a rabeca, até tem uma parte
timbristica de um som um pouco mais raspado mas tem uma coisa muito
mais de ornamentagao, de nao vibrar. Isso foi uma coisa para a pesquisa
que foi muito importante para mim, de estudar sem vibrato, de pensar “o
que a rabeca esta fazendo?”, eles ndo estao vibrando. Estudar sem vibrato
mesmo, estudar umas coisas de ponticello. O ponticello foi também
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imitando a rabeca mas também imitando o Didier, porque no violino jazz se
usa muito, outros timbres, principalmente ponticello. Que eu peguei do
pessoal do “Turtle Island” de pensar nisso, do ataque do instrumento, do
ataque da nota, essa mordida, que isso ai peguei do violino jazz, meu
professor Matt Glaser ja me falava, morde a nota no comecgo, deixa bem
claro onde é o comecgo da nota, no jazz tem isso. (Herz apud Fillat, 2018, p.
127).

O artista, em meio a sua concepcéo criativa, segue apresentando um sentido
de equidade ao materializar suas criacdes, equilibrando harmonia, ritmos, intencao,
fraseado e outros aspectos interpretativos. Entdo, essa linha de criagdo ndo segue
um certo ou errado, o improviso apenas esta aberto para o sistema como um
complemento do seu criador ao ouvinte. Podendo ser criadas ideias originais ou
ndo, mas tudo esta aberto ao que chamamos de gerar um material musical, ou de
um ato improvisatorio.

O groove, em seu papel dentro da improvisagao, atua como um pilar ritmico que
embasa a liberdade criativa do musico. Segundo Caporaletti (2014), o groove é mais
do que um padrdo ritmico; € um elemento essencial que define a estética das
musicas audiotateis, onde a repeticdo e a variagcao ritmica criam uma experiéncia
envolvente e coletiva. No universo da improvisagao de Herz, o groove é a espinha
dorsal que sustenta cada frase e embala cada nota, fundindo a precisao técnica com
o calor da expressividade. Ao improvisar, Herz ndo esta apenas tocando musica,
mas criando uma narrativa sonora em tempo real, onde o groove se torna tanto um
guia quanto um espaco para exploragdo. Este conceito de groove é crucial para
entender o dialogo entre as técnicas classicas e a sensibilidade do choro que Herz
traz para sua performance, uma discussdo que sera mais detalhada na analise
subsequente de sua obra.

A reproducdo dos elementos que provém do groove, também nos é
apresentada dentro do contexto da improvisagao, contendo varias técnicas e formas
de géneros com meios de reproduzi-las, ao qual nos interessa nesta pesquisa. Essa
linha de compreensdo esta atribuida a uma reproducdo ou duplicacédo fiel deste
improviso ou dessa obra ao qual foi gerada. O conteudo na sua esséncia pode ser
manipulado sem alteracdo na sua duplicacdo e também, buscar entender ou
delimitar a variagdo e o inesperado, que se € gerado dentro da criagdo do ato
improvisatério. Essa linha de raciocinio € possivel de ser alcangcada quando ha

algum meio ou forma que possibilita um apoio, como a forma formante.
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Luigi Pareyson com seus conceitos desenvolvidos em “Estética: teoria da
formatividade”, ao falar na integralidade da sua forma ou formatividade entende que,
significa qualificar uma espécie de corrente viva com caracteristicas proprias,
valores unicos tudo isso dentro da sua originalidade contendo dentro do seu
contexto limitado uma imensidao de perfeicdo e de quilate harmdnica. Com suas
atribuicdes internas e sua conexdo para um todo no qual esta sendo relacionado,
delimitou uma linha criativa sem colocar condi¢des sobre o formar.

Uma operacgéo é formativa na medida em que da obra resultante se pode
afirmar que estd bem feita ndo enquanto "obedeceu as regras" mas
enquanto € um "sucesso", um "éxito", ou seja, quando descobriu as préprias
regras ao invés de aplicar regras prefixadas. Formar, entéo, significa "fazer"
e "saber fazer" ao mesmo tempo: fazer inventando ao mesmo tempo o
modo em que no caso particular aquilo que se deve fazer se deixa fazer.
Formar significa "conseguir fazer", noutras palavras, fazer de tal modo que
sem se apelar a regras técnicas predispostas ou pré disponiveis se pode e

deve afirmar que aquilo que se fez foi feito como deveria ser feito.
(Pareyson, 1993 p.59, 60)

O ato de fazer nos delimita um processo sempre atrelado a regras ou
técnicas pré dispostas, que vem em primeiro plano no pensamento humano. Mas
que, ato de gerar na sua esséncia, nao precisa estar ligado a um tipo de restricdo ou
linhas delineadoras em qualquer dmbito do processo da forma formante. O meio em
que nos dimensiona a um modelo ao qual possamos ter como um molde a partir
dele proprio. Stephen Nachmanovitch se refere ao que pode significar a composigéao
imediata da obra pelos executantes, a elaboragao ou ajustes de detalhes numa obra
ja existente, ou qualquer coisa dentro desses limites. “A composicdo e a execugao
foram se separando gradualmente, em prejuizo de ambas. Formas classicas e
populares também foram se afastando cada vez mais, novamente em prejuizo de
ambas. O novo e o velho perderam continuidade” (Nachmanovitch, 1993, p. 20).
Nesta sua linha de raciocinio, criar uma composi¢cao ou compor em cima de de uma
composicado sendo instantanea, pode ja pode ser entendido como improvisagao. A
concepgao de que também estd empregado de uma forma intrinseca no meio de
suas qualidades, nos leva ao conceito chamado “eforme”. Isto é uma
fundamentacédo que se volta ao seu valor de origem, mas diverge ao mesmo tempo
de um periodo de um dinamismo intrinseco, na ordem do seu interior e que vem do
agora. Voltando para um conceito que nos encaminha para que na diretriz da
estética, e na metodologia de capacitagcédo, forme uma corrente ao qual pertence, e

tende a ser notdrio em meio aos seus atributos unicos, tendo em vista a realizagao
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na integralidade total e suprema do seu conteudo dentro do seu préprio conceito. A
integridade em sua esséncia € um legado digno que permeia o processo de
inventividade. Desde os primérdios € um presente para toda a vida humana, se
tivéessemos tal compreensdo dessa grandeza, seriamos capazes de achar todo um
elemento, ao qual podemos chamar como, uma parte da ética. Pareyson (Pareyson,
1993) empregando essas diretrizes a estética, compreende que € um dos meios de
se obter a mais pura manifestagdo humana, dedicado ao ’realizar’” acima do
sentimento e da contemplagéao, isso pode nos levar ao julgamento avaliativo do que
esta sendo pré denominado obra de arte.

A arte é frequentemente vista como uma manifestagado de sucesso, algo que
diversos autores examinam em suas obras. A maior delimitagdo que o produtor de
arte enfrenta é sua propria linha de raciocinio, na qual confia para a criagdo de um
legado ou, pelo menos, para estar inserido em um contexto atemporal. Com ideais
unicos, e portando elementos e contextos que s6 aquela produgao especifica pode
carregar, nasce uma obra artistica, esperando que seja um marco e venha a ser
algo grandioso, buscando atravessar séculos como grandes cria¢gdes no hall pessoal
e da humanidade. O criador esbanja personalidade e intensidade em seu mundo, de
tal forma que tenta incorporar tudo a sua criagdo, no ato mais profundo de sua
espontaneidade criativa. Como Pareyson (1993) salienta, a arte € uma sintese de
formas e conteudos, onde o artista imprime sua marca pessoal em cada obra,
tornando-a unica e irreplicavel.

A pratica do improviso tem em vista dar énfase no musico, ao qual esta pré
determinado a protagonizar o elemento criativo, podendo ser em algum trecho da
musica ou na composi¢gao completa. Sendo assim, ele sera livre para mostrar sua
arte em apenas alguns compassos ou trechos de musicas, ou mesmo com musicas
inéditas, com caracteristicas musicais variadas. No periodo barroco por exemplo,
como o baixo continuo livre predeterminado, o intérprete busca o processo de
execucdo harménica dentro de um parametro livre, ndo podendo transpassar a
harmonia vigente. Mas se pararmos para analisar, o processo foi mudando, autores
como Violeta Gainza (1983) organizam em duas partes o ato de improvisar. A
primeira parte seria a “expressiva”’, onde o0 musico se concentra em expressar, nao
se importando com o resultado obtido, mas sim em colocar para o publico o que esta
internalizado nele, mostrando o que realmente esta guardado, tentando ao maximo

que recebam em totalizagcdo sua ideia. Ja para a outra parte, a atencdo € nos
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“estudos exploradores e investigativos”, onde o musico enfoca em cima dos objetos
sonoros e extras sonoros, mostrando também sua habilidade em manipula-los e
incorpora-los ao maximo na experiéncia sonora, ao qual esta inserido, e também
como o artista esta imaginando sua jungéo.

Embora a partitura seja um método de registro, ela ndo consegue capturar
eficazmente todos os aspectos da improvisagcdo musical, pois elementos como
estilo, swing e groove, assim como certos efeitos sonoros, escapam a sua
representacdo escrita. Os musicos, antes da gravagao, enfrentavam desafios
significativos para registrar e reproduzir suas ideias musicais, especialmente
aquelas que surgiam de forma espontdnea ou improvisada e nao se repetiam da
mesma maneira. A gravagao trouxe consigo a exigéncia de qualidade extrema,
impulsionando os musicos a se aprofundarem em suas areas de especializacao,
seja na criagcdo ou na interpretagdo. Esse desenvolvimento levou a uma separagao
mais acentuada entre as musicas classica e popular. Como menciona Costa (2018),
o registro fonografico introduziu uma nova dimensdo na musica, permitindo a
preservagao de performances unicas e irreplicaveis, mas também criando um fosso

entre a pratica musical classica e popular.

A Era industrial trouxe consigo uma valorizagdo excessiva da
especializagcado e do profissionalismo em todos os campos de atividade. Os
musicos, em sua grande maioria, viram-se restringidos a executar nota por
nota as partituras escritas por um grupo de compositores que de alguma
forma tinham acesso ao divino e misterioso processo de criagdo. A
composicao e a execugao foram se separando gradualmente, em prejuizo
de ambas. Formas classicas e populares também foram se afastando cada
vez mais, novamente em prejuizo de ambas. O novo e o velho perderam
continuidade (Nachmanovitch, 1993, p. 20).

Com o surgimento desta nova ferramenta, alguns artistas demonstraram
resisténcia significativa a ideia de aceitar transcricdes ou reproducdes de suas
obras-primas. Confrontaram-se com a inexisténcia de um sistema de notagdo que
englobasse adequadamente as nuances capturadas nas performances
improvisadas. Foi o caso de Keith Jarret, que inicialmente ficou apreensivo com a
transcricdo do Koln Concert, concerto esse realizado em 1975. O sistema de escrita
musical ocidental tradicional revelou-se inadequado para abarcar integralmente as
execucgOes, especialmente em trechos onde o tempo musical ndo se mantém
regular. Esta limitagdo impede a transcricao fiel em um formato padronizado de

notacdo, seja em partituras ou em publicagbes académicas detalhadas. Assim,
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tornou-se necessario aceitar certas imprecisées e 'erros' conhecidos no processo,
de modo a permitir uma representacdo aproximada das notas, ritmos e frases
musicais. E no caso de Jarret (1991), o concerto havia sido completamente
improvisado, inicialmente sem intengdo de qualquer tipo de registro, e para varios
trechos ndo havia forma de transcrever. Por fim Jarret (1991) sé aceitou que a

transcricao fosse realizada sobre sua supervisao.

Ele € muito mais real na gravagdo do que nas notas que foram impressas.
Muitas delas foram selecionadas a partir de um sentido ritmico, outras
dependeram da harmonia ou do tratamento da nota (ou das notas)
precedente(s). Se tivéssemos transcrito todas as notas, teriamos uma
escuta irreal da obra. Foi importante selecionar algumas notas. Mesmo esta
selecdo nado conferiu a transcricdo o verdadeiro sentido desta passagem.
Como na improvisacdo, é a audi¢do do trecho que determinara a forga da
musica. (Jarret, 1991, Prefacio, tradugéo nossa).

A evolucédo da notagdo musical ocidental, com o aprimoramento da partitura,
coincidiu com o declinio dos improvisadores. Como destaca Nachmanovitch (1993),
esse desenvolvimento na escrita musical marcou o inicio da reducao da pratica do
improviso. Em um periodo anterior, mesmo com um sistema de escrita musical ja
estruturado, a improvisagcado ainda desempenhava um papel fundamental. Era uma
época em que a habilidade de improvisar era altamente valorizada e considerada
essencial para os musicos, um contraponto a rigidez da partitura que veio a se
acentuar com o tempo.

No sistema barroco, a improvisagdo era uma pratica comum e marcante,
especialmente evidenciada na obra de Johann Sebastian Bach. Conforme aponta
Gardiner (2013), Bach era notavelmente habilidoso na arte da improvisagdo, uma
habilidade comum e altamente valorizada durante o periodo barroco. Suas
habilidades de improvisacdo ndo apenas o ressaltavam como um dos grandes
musicos de sua época, mas também influenciavam profundamente sua abordagem
composicional, permitindo-lhe explorar possibilidades musicais com uma liberdade
criativa extraordinaria. Esta habilidade de Bach reflete a importancia da
improvisagdo na tradicdo musical barroca e sua contribuigdo para o
desenvolvimento da musica ocidental

No periodo classico, as composigdes eram mais densas, grandes e também
complexas, e as improvisagdes ja eram mais restritas. Assim, o numero de musicos
exigia um maestro ou um condutor, tarefa antes exercida pelo baixo continuo. Mas

as cadenzas dos concertos ou obras permitiam o improviso sobre os temas
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apresentados com a orquestra, por exemplo. Conforme Rosen (1997), durante o
periodo classico, compositores como Haydn, Mozart e Beethoven exploraram novas
complexidades e densidades nas suas composicoes, refletindo uma abordagem
mais elaborada a estrutura musical. Embora a improvisagado ainda fosse praticada,
comecgava a ser mais restrita devido a crescente complexidade das obras.

Nao demorou muito, no entanto, para que os compositores também
escrevessem suas proprias cadéncias dos concertos, especialmente quando
perceberam um declinio técnico dos improvisadores. (Beethoven foi o primeiro a
fazer isso no Concerto para piano forte n. 5, em mi bemol maior, op. 73 (1809) - o
'Imperador'). A separagao entre o compositor e o intérprete foi gradual, contribuindo
para o declinio maci¢co de improvisadores. Com o aparecimento do iluminismo, que
estabeleceu uma separagdo entre os compositores e especialistas da época,
criou-se a nocdo de que faltava ao musico a sua propria ideia e expressao,
caracteristicas cientificas que estavam cobertas nas demais zonas de conhecimento
que permeiam a sociedade. Isso fez aumentar o uso da partitura até torna-la
indispensavel.

O violinista Yehudi Menuhin, reconhecido por sua virtuosidade, ratifica essa
linha de pensamento com fatos, até mesmo sobre o periodo classico que W. Mozart
foi um dos precursores dos compositores que abria excegdes para 0 improviso nas
cadéncias de violino ao qual o intérprete tem liberdade quase que total na criagao do
improviso mantendo essa area restrita, mas ainda com uma estrutura livre para o
artista deixar o seu legado ou sua criatividade musical unica para o publico presente
ou alguma gravagao atualmente.

Gradualmente a composicao foi crescendo e tomando caminhos profissionais
do mais alto padrdo em detalhes minimos, com melhoras que chegaram nos
minimos detalhes, culminando com o desaparecimento quase que total, do ato do
musico que usava a improvisagao, passa a tocar tudo previamente delineado tanto
musicalmente, como em torno da criagcdo, separando os intérpretes dos
criacionistas, ou compositores como hoje o conhecemos. Esse mecanismo
continuou em decorréncia, até surgir o serialismo integral no século XX.

Manoel Carlos P. Saisse, em artigo publicado na Revista Musica Hoje (1994),
coloca esse fendbmeno numa vista panoramica da histéria e sua associagao com
aparelhos tecnologicos, isso faz com que tenha o controle completo sobre as frases

musicais ou passagem buscando ser fiel a suas ideias e seu potencial
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conhecimento, naturalmente coibindo outros meios interpretativos ou improvisatorios
que possam surgir, delimitando apenas sua interpretagao nas passagens tanto como
as improvisagdes o mais fiel possivel ao seu gosto.

Maestros tanto de orquestras ou bandas ou grupos de jazz ou grupos
musicais num geral comegaram a realmente ter o papel ativo dentro o que se
propunha a acontecer musicalmente guiando o avango do profissionalismo dentro de
todas as corrente para cada segmento a cobranga técnica tem de ser o mais alto
nivel de competéncia, o seguimento da improvisacdo passou a ser muito restrito a
grandes musicos e obras para que acompanhasse 0 mesmo nivel de quem toca
com notagado musical que teve um grande avango com as décadas seguintes, tanto
em estilos, linguagem musical e também na evolugdo harmdnica e seus novos

elementos que sdo somados ao um todo, e impulsional muito na qualidade final.

Talvez a grande inovacao trazida pela tecnologia eletrénica para a musica
ocidental tenha sido nao a possibilidade oferecida ao compositor de exercer
um amplo controle sobre a execugdo de suas obras, mas sim, a
possibilidade de determinar com uma grande flexibilidade, os limites de sua
area de controle, bem como da area de controle do intérprete e da area de
indeterminacgdo. (Saisse, 1994, p. 55).

Também nesse periodo especifico, culminou com progresso da musica
eletrbnica no continente europeu, ja abrindo para a inser¢géo do serialismo e outros
métodos ja liberados para inserir dentro do processo da criagdo composicional
escrito. Ainda sobre a evolugado eletrdbnica o musico ja ndo precisava de um
intérprete, ele ja conseguia reproduzir o que tinha na cabecga e ja ter um resultado
sem mesmo precisar de nada que nao fosse os equipamentos para poder escutar a
sua propria criacdo, entdo manipular ou ver seu resultado como um todo sem
depender de um intérprete presente. Essa corrente cria uma via unica indispensavel,
entre sua ideia escrita como criador e sua criagdo. Na América mais propriamente
dita nos EUA nasce outra via também aderindo o aleatério, o que nao teria uma
determinacao previamente dita, também incorporaria uma improvisacdo dentro da
musica classica, como assim virou um jargao,

Nessa linha de auto determinar algo, temos autores que escreveram pecgas e
uma linha de raciocinio que abrange um todo como ideais e ideias aleatérias, como
algumas ficaram marcada como um exemplo dessa transigdo, temos obras unicas
que levaram ao pé da letra o0 acaso e indeterminagc&o, como € o caso da partitura em

branco, com uma minutagem definida, sem nada escrito delimitando ao intérprete
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cumprir este tempo como parte de uma obra inovadora em que o som € o siléncio
que permeia a imaginagcao daqueles que se propOe apreciar a criagdo. Muitos
pormenores delinearam esse meio de criagdo musical, que pode ser filoséfico ou
racional que tem algo palpavel com escrita e também com a matéria do som ja
sendo uma realidade eletrénica, podendo ser revista a vontade de acordo com seu
criador mudando de visao micro para macro, que explora todo o novo em ambito
total aberto ao diferente, e ao que realmente importa poder fazer o impensado e
estar dentro do todo, como um novo segmento genial que esta surgindo e sendo
aceito de imediato ja com seu resultado final das novas linhas da musica evolutiva.
Music for cello and piano, de Earle Brown, composta em 1955, foi um novo meio que
o criador usou um método inovador, que ele trouxe para transcrever a pulsacao
vigente ndo computadorizado onde seu tempo é especificada na escrita musical e se
da por conformidade visual.

Em um contexto de periodos foi uma nova abrangéncia tanto nas produgoes,
como também o conteudo, pode ser entendido com novas melhoras, a partir do que
foi registrado e também a produgao foi ampliada em relagédo ao ato gerador de

novas obras em um espag¢o muito menor e com mais qualidade.

2.2 Conceitos entre correspondéncias interativas e a fundamentagcao do

“principio audiotatil”

Quando classificamos Ricardo Herz como um violinista que esta conectado a
tradicdo audiotatil, estamos sugerindo que sua expresséo artistica incorpora as
caracteristicas participativas e contraditérias que Caporaletti associa a natureza
psicocorporea da energia formante. Considerar isso pode ser benéfico para os
processos de aprendizagem desse género musical em particular. Portanto, sob uma
perspectiva pedagogica, ouvir a composicdo de Herz seria essencial para
aprofundar o aprendizado.

Ainda sobre uma corrente na abrangéncia de pesquisa sobre improvisagao,
delimitamos que, se ndo conseguimos escrever ou passar para algum tipo de
notacao, temos o principio audiotatil como uma forma de estudo investigatério. Com
isso é possivel uma devida linha de compreensdo e interagdo de esquemas

conceituais audiotateis, aplicada a pequenos momentos, que realmente esta acima
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de uma compreensdo humana momentanea. Vincenzo Caporaletti, usa um termo
que do italiano chama “depulsivo”, que se opde a “propulsivo” dentro do aspecto de
menores oscilagdes possiveis, em uma periodicidade do padrao ritmico. Esses
moldes ganham uma insergao dentro do “swing e do groove” visto que o tornam
correntes que o permeiam, vindo a ser acoplados aos “audiotateis”.

O que nos delineia € o processo criativo interacional, onde fatores que andam
juntos abrem o fluxo um para o outro. O musico criativo busca inserir um pouco do
que aprendeu ou conhece, atentando para o proximo ato desconhecido que surgira
em meio esse caos de criatividade da forma, e assim indexar cada ideia em coesao
com o todo. Alguns autores buscam por meio desse fendmeno correlacionar o
humano com processo musical comunitario, seguindo para o seu auto protétipo
musical. Pareyson (1993) explica que a nossa relagcdo com proeza performatica é
direcionado ao todo, uma zona desconhecida, mas decisiva, abolicionista de todo
uma regra, entretanto criadora de toda uma linha autogerada, que por ela propria

produzir, acaba dentro de seu proprio desenvolvimento mutuo e se auto delimitando.

Isso por um lado abre o caminho para uma teoria geral da interpretagéo
considerada como originaria e, portanto, como propria de toda operagao e
relagdo humana; e, por outro, explica a multiplicidade de interpretabilidades
das obras de arte, e como a execugdo de uma obra ndo pode ser nem Unica
nem arbitraria, pois sempre € uma pessoa concreta quem, do seu ponto de
vista, procura captar e dar vida a obra como ela mesma o quer. (Pareyson,
1993, p. 14)

Levando em conta a performance violinistica, os golpes de arco sao
elementos de grande importancia, que influenciam nas caracteristicas da peca a ser
executada. Uma vez que os golpes de arco utilizados em uma composi¢cao
pertencente a musica popular brasileira possuem aspectos especificos deste
contexto musical. Trés golpes de arco se destacam segundo Herz (apud Fillat e
Silva, 2019, p.396), “0 som na corda”, “o acento”, e o “sem som”. Estes arcos, em
outras palavras, sdo o “detaché” e o “arco fantasma”, arcadas que tem uma
articulagao particular, podendo ser analogas a projegdo sonora de um elemento
timbristico escolhido. Mesmo que esses golpes de arco com articulagbes muito
particulares, ndo tenham sido catalogados em estudos especificos, sempre
existiram, mas n&do da mesma forma como Herz e Krassik adicionaram a sua

técnica. Assim como mencionado por Fillat e Silva (2019):
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Mesmo se cada um desses golpes pode encontrar sua origem na musica
classica ou no jazz, o interessante é observar esses recursos aplicados as
ritmicas brasileiras. Eles fazem referéncia a varios instrumentos tipicos da
musica brasileira (n&do somente percussivos), temos um violino que se
diferencia por seu balangado e sonoridade brasileira (Fillat e Silva, 2019, p.
397).

Neste contexto, a abordagem de Herz para a execugao violinistica dentro do
universo da musica brasileira, marcada por um estilo distintivo e técnicas
inovadoras, destaca-se como um exemplo primoroso da intersec¢ao entre tradicdo e
modernidade. A aplicagao de técnicas classicas e jazzisticas as ritmicas brasileiras,
como demonstrado por Herz, ilustra uma fusdo harmoniosa de influéncias diversas,
refletindo uma compreenséo profunda tanto do repertério tradicional quanto das
inovagbes contemporaneas. Essa sintese de estilos e técnicas sublinha a
importancia do estudo e da compreensdo das praticas de improvisagao e
interpretacdo no contexto da musica audiotatil, oferecendo um modelo valioso para
futuras investigacbes académicas no campo da musicologia e da pratica

performatica.

3 ANALISE SOBRE A POETICA DE RICARDO HERZ

3.1 Sobre o método de analise

Analisando as obras de Ricardo Herz, as quais gravou em seus albuns ou
mesmo apresenta em suas midias sociais, Odeon foi a que teve maior destaque
para o processo de analise que esta sendo apresentado. Buscando relativizar o
tema da singularidade musical brasileira, conseguindo abrir uma corrente para o viés
do “erudito” e do “popular’ caminharem juntos com um propdsito maior, e ja
executando suas ideias musicais, sua arte de expressao direto com o publico ou
gravagao.

A versao escolhida, € um arranjo para violino criado por Herz, no entanto a
obra original foi composta pelo pianista e compositor brasileiro Ernesto Nazareth.
Nazareth nasceu em 20 de margo de 1863 na entdo cidade dos pianos, o Rio de
Janeiro, desenvolveu-se em um periodo em que a sociedade era muito instavel,

politica e socialmente falando veio de um viés autodidata e aos 14 anos ja
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compunha sua primeira musica dedicado ao pai. Grande parte da suas obras é
essencialmente instrumental, voltada ao piano mas que retratam na maioria das
vezes as cores do ambiente do choro musicalmente falando, mas com um detalhe

que diferentemente dos outros compositores, imprimiu seu estilo unico.

Como instrumento intérprete de choros, o piano atuou como uma redugao
do grupo chorado, podendo realizar — a sua maneira — a melodiosidade da
flauta, as harmonias e baixos dos violées e a ritmica do cavaquinho. Desta
forma, exerceu uma troca mutua com os musicos de choro, incorporando e
traduzindo as suas caracteristicas instrumentais elementos tipicamente
chordes e, ao mesmo tempo, oferecendo aos grupos de choro uma enorme
quantidade de obras que, escritas originalmente para piano, foram muito
bem adaptadas a formagéao instrumental tipica do choro. No segundo caso,
encontram-se como exemplos caracteristicos obras de Ernesto Nazareth
como os tangos Odeon e Brejeiro que, incorporados pelos chordes,
tomaram-se pecgas imprescindiveis ao repertério de qualquer grupo regional.
(Almeida, 1999, p. 105)

O odeon foi feita com elementos populares intrinsecos desde a sua criagao,
Nazareth se apresentava na sala de espera do cine odeon no Rio de Janeiro, com
iSsO sua composi¢ao nasceu com alguns principios de groove junto a sua criagao de
ideias de fraseados esta explicita ja nos primeiros compassos que deixa uma
imaginacédo do que pode ser falado, buscando deixar um pico de tempo para pensar
uma resposta ou um “qué” musical que paira de imediato para quem escuta o inicio
da conversa musical pela primeira vez, talvez o grande inicio de quao grande vai ser
até o final da sua explanagdo da sua ideia musical. Ricardo Herz fez uma
transcricdo do Odeon adaptando ao violino tanto como estilo e também dentro de
uma conjuntura de época, criando um novo conceito poético de estilo performer
solo, para qual plataforma e publico visa alcancar.

O autor procurou estabelecer uma identidade distinta no ambiente musical,
através de uma abordagem individualizada. Ele analisou detalhadamente o
desenvolvimento histérico dos géneros da musica popular urbana, com especial
atencdo a sincopa e a presenga de grooves em suas composi¢cdes. No arranjo de
'Odeon’, Herz integrou elementos adicionais ao seu processo criativo, demonstrando
uma abordagem unica no tratamento de fraseados e efeitos. Esses elementos sao
indicativos de um estilo préprio, claramente delineado. A interpretacdo de 'Odeon’
por Herz evidencia um esforco para adicionar aspectos populares as suas
produg¢des, com uma linha melddica solista que enfatiza grooves e ritmos marcados.
Herz emprega efeitos musicais que se afastam de uma estrutura harménica densa

ou complexa, trazendo para suas composicdes e execugcdes uma dimensao
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audiotatil. Considerando esses aspectos, a analise de 'Odeon' é fundamental para

compreender a abordagem artistica de Herz.

Para tanto, além de levar em conta o que o proprio Herz fala sobre sua forma
de criar, e sobre o préprio Odeon, é importante o uso de certas ferramentas que
contribuem para uma analise mais técnica e minuciosa. Sendo assim, apoés definir
Odeon como a composigdo a ser analisada, € necessario passar por analises
realizadas com softwares de edigdo de audio, como Sonic Lineup, o Sonic Visualizer
e o Tony, que permitem visualizar e esmiugar a pe¢a em questao.

O Sonic Visualizer € uma ferramenta poderosa que permite a visualizacéo e a
analise de espectrogramas, forma de onda, caracteristicas harmdnicas, entre outros
aspectos do audio. Com ele, é possivel examinar detalhes especificos da
performance de Ricardo Herz, como variagdes de dinamica, articulagao e fraseado.

O Tony é um software projetado para a andlise de audio e oferece recursos
avancados para a extragdo e visualizagdo de informagdes musicais, como a
deteccao de notas, ritmos e acordes. Com o uso do Tony, sera possivel identificar e
analisar elementos melddicos, harmdnicos e ritmicos presentes na interpretacédo de
Ricardo Herz em "Odeon".

O Sonic Lineup é uma ferramenta de alinhamento de audio que permite a
comparagao e sincronizagdo de diferentes gravagdes. Essa funcionalidade sera
utilizada para realizar a comparagéo entre as gravagdes selecionadas de "Odeon" e
identificar diferengcas e semelhangas nas escolhas interpretativas de Ricardo Herz.

A combinagcdao desses softwares de analise de audio e a escuta atenta
proporciona uma abordagem completa e detalhada da poética de Ricardo Herz em
"Odeon". Essa analise permite uma compreensdo mais profunda das escolhas
interpretativas, expressividade e caracteristicas estilisticas presentes em sua
performance, contribuindo para a apreciagdo e a valorizagdo do trabalho do

violinista.

3.2 Golpes de arco no contexto de Odeon

Dentro da analise de "Odeon", & essencial considerar a importancia das

técnicas de arcadas e golpes de arco na criagdo de um swing ou groove
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caracteristico. No contexto da musica audiotatil, essas técnicas desempenham um
papel fundamental na expressao musical e na transmissdo de sensacoes tateis e
auditivas. Através de diferentes formas de execucao das arcadas e golpes de arco,
o violinista & capaz de moldar o ritmo, a dindmica e a articulagdo da musica,
conferindo uma qualidade particular ao groove.

A musica audiotatil, conforme explorada por Caporaletti (2014), pode ampliar
a experiéncia sensorial do ouvinte, incluindo elementos tateis e cinestésicos no
processo de escuta. Nesse sentido, as técnicas de arcadas e golpes de arco
utilizadas por Herz em sua interpretagcdo de "Odeon" desempenham um papel
ritmico melddico, que explora uma formagao sonora com golpes de arco intrinsecos
na melodia. Dessa forma acaba delineando um estilo préprio no qual a musica vai se
delimitando na melodia e harmonia, com swingue do MPB, mas com a nova criagéao
do choro aplicado a melhor versdo para cordas friccionadas. Levando em
consideragao a sua ideia executada dentro do mundo técnico da afinacdo e
parametros do angulo das cordas no cavalete versus velocidade do arco, e ainda
levando em consideracdo a afinacdo em quintas das cordas com a jungao dos
efeitos possiveis nas duas maos. Assim, é possivel a criacdo de uma sonoridade
que transcende a mera execugao técnica, agregando elementos de expressao e
emotividade a musica.

Concebida originalmente a partir dos estudos do musicologo italiano Vincenzo
Caporaletti, esta teoria se baseia na observacdo da predominancia de elementos
entendidos como groove, swing ou feeling, em detrimento da preeminéncia do
coédigo cognitivo proprio manifesto nas musicas de “matriz visiva”, baseadas na
partitura e em seus modelos da teoria tradicional ocidental. A este componente
sensoério-motor, de realizacdo musical essencialmente psicocorpérea chamou-se
Principio Audiotatil (PAT), um “modo especifico de compreensao e conhecimento da
musica”, e “intrinsecamente conexo a racionalidade especifica corporal, projetada —
em um ‘fazer’ — na interagcao ativa com o contexto do ambiente” (CAPORALETTI,
2018, apud MODESTO e BERG, 2019, p. 2).

Ao analisar as gravagbes selecionadas de "Odeon", é importante observar
como Herz utiliza as arcadas e golpes de arco para enfatizar certas notas, criar
acentuacgbes ritmicas e adicionar nuances sutis a melodia. Essas técnicas

contribuem para a construgdo de um swing ou groove caracteristico, que nao pode
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ser plenamente descrito na notacdo escrita, mas é sentido e compreendido na

execucgao sonora.

[...] porque muitos dos trechos da gravacdo seriam impossiveis de serem
transcritos em um sistema de notagao tradicional como o nosso. [...] essa
transcricdo deve ser entendida como “uma aproximagao” daquela musica
que foi tocada e gravada. (S. ALBANO DE LIMA; C. ALBINO, 2009, 98)

Através das ferramentas de analise de audio, como o Sonic Lineup, o Sonic
Visualizer e o Tony, é possivel examinar de forma mais detalhada e precisa essas
nuances expressivas presentes na performance de "Odeon". A analise dos padroes
de arcadas, os movimentos de arco utilizados e a relagcédo entre essas técnicas e a
criacdo do groove possibilitam uma compreensdo mais profunda da poética de
Ricardo Herz e sua interpretacdo dessa obra.

Ao conectar esses conceitos de técnicas de arcadas e golpes de arco com a
musica audiotatil explorada por Caporaletti (2014), podemos perceber a importancia
de considerar a dimenséao tatil e cinestésica na apreciacdo e analise da musica.
Através dessas técnicas, o violinista cria uma experiéncia sinestésica para si mesmo
e para o ouvinte, trazendo elementos audiotateis que enriquecem a percepgao e a
expressividade da musica.

Em resumo, a andlise da poética de Ricardo Herz em "Odeon" requer uma
compreensao aprofundada das técnicas de arcadas e golpes de arco utilizados por
ele para criar um swing ou groove distintos. Essas técnicas, em conjunto com a
abordagem da musica audiotatil explorada por Caporaletti (2014), fornecem um
contexto relevante para a analise da expressividade e da sonoridade Unica presente
na interpretacdo de Herz. O uso das ferramentas de analise de audio contribui
ainda, para uma investigagdo minuciosa desses aspectos, aprofundando nossa
compreensao da poética de Ricardo Herz em "Odeon".

No contexto das ideias de Caporaletti (2014) sobre musica audiotatil, Kramer
(1988) proporciona um arcaboucgo tedrico que enfatiza a importancia das qualidades
sonoras intrinsecas da musica. Essas qualidades, ao serem exploradas dentro da
pratica performatica, como no caso das interpretacdes de Ricardo Herz, enriquecem
a experiéncia musical, transformando a mera audicdo em uma experiéncia audiotatil
mais envolvente e corporea.

Jonathan Kramer, em seu livro "The Time of Music" (1988), oferece uma

perspectiva multidimensional sobre a musica, centrando-se na ideia de
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temporalidade e como ela interage com a percepgao da textura e do timbre. Kramer
(1988) explora a ideia de musica como um fenbmeno temporal que ndo apenas se
desenrola no tempo, mas também organiza e manipula o tempo de maneiras
complexas. Ele realgca a importancia da textura como um meio de enriquecer a
experiéncia musical, expandindo o entendimento de como a musica pode ser
composta e percebida.

Essa abordagem provoca uma reagao multisensorial no ouvinte, uma vez que
a manipulagdo do timbre e a variagdo da textura influenciam diretamente a
percepcao do tempo e do espago musical. Herz, portanto, ndo se limita a reproduzir
uma série de eventos sonoros predeterminados, mas explora a dimensao temporal
da musica de maneira que cada frase e cada nota contribuem para uma percepcgao
do tempo que é fluida e dindmica. A temporalidade em sua performance de "Odeon"
ndo € linear ou meramente cronoldgica; ela € vivenciada como um elemento
maleavel que é esticado, comprimido e transformado pelas maos do artista. Esta
manipulacédo intencional da temporalidade musical permite a Herz imprimir uma
assinatura unica em sua interpretagéo, que é caracterizada por um fluxo continuo e

um dialogo constante entre o violinista e o ouvinte.

3.3 Analise da musica Odeon: interpretagcées de Ricardo Herz

A técnica do violino, especificamente da mao do arco contempla o uso das
diferentes partes do arco em funcdo das diversas possibilidades ritmicas e
melddicas, e sao tratadas por autores como Galamian (1962); Auer (1925); Viotti (cit.
in Salles 1998). A habilidade técnica da mao do arco do violino é um fator
imprescindivel para realizar os golpes de arco, que funcionam como ferramentas na
criacdo de ritmos, melodias e timbres diferenciados, assim como imitagdo de sons
especificos de certas escolhas harménicas.

Tais habilidades estdo presentes nas performances de Ricardo Herz, que
através de diferentes técnicas, executa no violino sons inspirados em outros
instrumentos, com o propésito de evidenciar caracteristicas da musica popular
brasileira. Além da inspiragdo na rabeca, uma espécie de violino rustico, Herz
(Oliveira, 2011) também costuma “imitar o som do pife, do cavaquinho e, claro, o

resfolego da sanfona”. Essas dindmicas s&o perceptiveis quando Herz busca
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apresentar sua visdo autoral da musica Odeon por exemplo, que dentro das
caracteristicas do choro, conecta e adequa seus golpes de arco, produzindo
groovemas® intrinsecos na musica por sua esséncia.

Notamos que Odeon, de Ernesto Nazareth, foi escrita originalmente para
piano, um instrumento harménico, e para elaborar sua versdo dessa obra no violino,
Ricardo Herz precisou adequar os pequenos groovemas, uma vez que necessitava
de uma abrangéncia que desse conta de um instrumento melddico solista. Para tal,
se adequou ao swing e ao estilo do choro, apoiando-se nos golpes de arcos para as

diferentes necessidades da gama estilistica exigida no contexto em questéo.

Figura 2 - Comparagéo entre a escrita original de Odeon e a transi¢édo para violino feita por
Ricardo Herz.
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Na figura acima ja notamos a diferenca na distribuicdo das vozes associada
ao recurso técnico utilizado por Herz. Além disso, ele também buscou um novo tom
para a obra, e para a caracterizacdo dos acordes foram acrescentados mais alguns
elementos estilisticos que nao sdo possiveis de serem transcritos na notagao

escrita, mas que sdo perceptiveis na sua performance, a qual sera tratada mais a

¢ Estruturas complexas definidas por Caporaletti como: “O groovema corresponde a menor unidade
temporal, teoricamente proporcional a unidade de pulso (batida) de uma pulsagcédo de tendénciamente
isécrona (continuous pulse), sujeita a ativagdo por pardmetros sonoros do principio audiotatil. E a
particula sonora elementar do swing e da musica audiotatil com base na agdo do principio audiotatil
(PAT). Naturalmente, a duragdo do groove dependera da unidade periédica de referéncia, que é
inversamente proporcional a frequéncia, em BPM, da continuous pulse.” (CAPORALETTI, 2014, p.
293)
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frente.

O desafio desta analise € a compreensdo dos movimentos somaticos’
essenciais para execugao dos variados golpes de arco e suas reproducgdes através
de uma manipulagdo das escolhas harménicas. Na procura por um gesto
composicional comum em sua versdo de Odeon, Herz assume uma posicao autoral
a partir de sua relacdo com as propriedades da mediacdo fonografica e a
manipulacado das escolhas harménicas. Sendo assim, é possivel perceber sua busca
por uma identidade autoral dentro da sua poética, que acaba inserida dentro da
perspectiva audiotatil.

A anadlise de espectrogramas realizada no software Sonic Visualiser permite
verificar a interdependéncia entre as caracteristicas fisicas da execugao no violino e
os resultados acusticos. Elementos como a inclinagdo e velocidade do arco, a
distancia deste em relagdo ao cavalete, bem como os movimentos do braco e pulso
e a direcdo do arco, sao fundamentais na definicdo das qualidades tonais do som
produzido. Estes aspectos influenciam diretamente a sonoridade e podem ser
observados visualmente nos padrdes e cores dos espectrogramas, que representam

as diferentes frequéncias e intensidades sonoras.

7 Os movimentos somaticos referem-se a interagdo consciente e integrada do corpo e mente na
execucgao instrumental, especialmente no que tange a técnica dos golpes de arco no violino. Eles
englobam as agbes fisicas que sdo fundamentais para a produgdo musical, tais como a postura, o
angulo dos bragos, o controle dos dedos, e a pressao e velocidade aplicadas nas cordas. Esse
conceito pode ser aprofundado através de Havas (1964) que discute a técnica violinistica e a
ergonomia na performance musical, especialmente em relagao ao estudo dos movimentos somaticos
e a busca por uma técnica mais organica e menos lesiva.
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Figura 3 - Musica Odeon inserida no software Sonic Visualiser. Trecho analisado referente a

figura 2.
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Em uma sequéncia de ataques e ritmos Herz incorpora os acordes da linha
harménica sem transpassar a melodia. Nessa estratégia usada pelo artista notamos
os efeitos que, através das arcadas, fundem a melodia, os ritmos e as

caracteristicas timbristicas do estilo.

3.4 Arcadas e pontos de articulagcao

Como visto na performance de Ricardo Herz, o profundo entendimento dos
golpes de arco € um elemento primordial para o swingue do estilo do choro, e seus
improvisos. Sendo assim € imprescindivel para o artista, a compreensdao e um
dominio criativo dos movimentos do corpo para que haja fluidez do estilo e
naturalidade nas variagbes dos golpes de arco.

Esses elementos estdo conectados a tal ponto que Salles (1998) fez grupos
de analises para fomentar essa vertente da conexao do braco, velocidade de arco,
peso e angulo do cotovelo como a base também do inicio do movimento, que o
impulsiona para cada movimento de formagédo do criterioso resultado sonoro. A
interpretacéo captada por Salles (1998) foi ainda analisada por um juri, que foi
criterioso com os dados recolhidos, gravado em trés formatos (som, video e Motion

Capture), e passados pelo mesmo processo de analise com grupos diferentes. Ao
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final foi obtido um resultado que levou a concluir que o peso do brago com relagao
ao ponto de contato, e os movimentos do corpo, possuem total influéncia na
qualidade da projeg¢ao sonora.

Em seu estudo, Salles percebeu que o som filé® esta relacionado exatamente
com a técnica de arco que o musico possui. Sua analise demonstrou a partir da
captacdo dos gestos que ha uma intima relagdo entre o conhecimento e a
concepgao de producao desses golpes de arco e a busca harmdnica e ritmica de
criacdo dos elementos musicais variados. Ao buscar automatizar esses golpes de
arco, que influenciam na produgdo sonora, 0 musico se engaja em um modo da
criacdo ao longo da performance, de novos agentes tonais e timbristicos advindos
do processo de tentativa e erro em relagao a articulagao.

Os padrdes ritmicos provenientes da musica brasileira requerem elementos
técnicos especificos, que de um modo geral, através das arcadas é possivel prover.
No entanto, as exigéncias estéticas que recaem sobre o artista, que passa a ser um
agente autoral de sua propria identidade, o fazem construir e consolidar uma técnica
prépria, ou "técnica subjetiva" (Cf. DE SOUZA ARAUJO e ARAUJO COSTA, 2022, p.
7) para a manutengdo de uma pulsagcéo continua e do groove, e de estruturas
préprias do seu estilo na forma de groovemas. Sem essa jungao, de golpe de arco,
em prol da articulagao tendo em vista o ritmo brasileiro, e seus grooves como uma
base interpretativa, o artista ndo se conecta com o que Caporaletti (2018) conceitua
como audiotatilidade. Desse modo, abre-se a possibilidade de formar groovemas
durante a execugdo, com o apoio do golpe de arco, e o artista alcanga um leque de
possibilidades para o improviso, formando uma linha meldédica e harménica, com
uma pulsacao subjacente a sua criacao extemporanea. Os golpes de arco junto com
o movimento basico descrito por Flesch (1928) ainda ndo completam o processo
criativo de Herz, que apresenta maior grau de complexidade. Para alcangar seu
ideal tonal estilistico, notamos que Herz busca a criagdo de timbres, como ja
mencionado, na imitacdo ou inspiracdo da rabeca, do pife, entre outros
instrumentos, ja que os golpes de arco tradicionais ndo sao o suficiente. Ha golpes
menos usados, mas que na producdo precisam ser empregados para atingir o
propésito em questéo, o swing da musica, no caso o do choro.

Notamos ainda que golpes de arco que colaboram com a produgao do groove,

8 O som filé, segundo Silva (2005, p.48) “consiste em utilizar um arco para cada nota com o vibrato,
para que se consiga ter como resultado o carater cantabile.”
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contemplam na sua maioria um movimento repetitivo, sendo eles com efeitos ou
com ritmos, e contribuem para uma estética musical favoravel ao objetivo principal
em questdo. Nesse sentido, sao incorporados ao estilo préprio do violinista,
compondo uma paleta de recursos musicais com suas cores e timbres, e trazendo
para quem escuta, o ritmo com arcadas batidas constantemente, acopladas aos
golpes perto do extremo taldo ou ponta do arco, que estdo a servico da
interpretacao.

Interpretacdo é o objetivo final de todo estudo instrumental, € sua
Unica raison d’étre. Técnica € meramente um meio para este fim, a
ferramenta para ser usada a servico da interpretacdo artistica, a
posse de ferramentas técnicas por si s6 nao ¢é suficiente
(GALAMIAN, 1962, p. 6).

Segundo Flesch (1928), os golpes de arco mais usados sdo produzidos por
seis movimentos basicos®, e sdo apenas uma fragdo do que é necessario para a
adequacao de um estilo, como o da versao do choro Odeon, produzida por Herz.
Para produzir o groove que o choro requer, faz-se necessario todo um ajuste de
timbre de tons variados, com o recurso de um violino melédico adequando a varios
golpes de arco em prol da estética empregada.

Outros golpes de arco como o fouetté’ e o portato - que apesar de Herz néo
utilizar muito, pois neles ha poucas op¢des de recursos ritmicos, tonais e timbristicos
- possuem sua relevancia dentro do contexto estético da improvisagao. Estes golpes
auxiliam o artista a alcangar os objetivos que o arco proporciona em prol de uma voz
solista. Outro ponto a ser notado diz respeito a dificuldade de introducdo de
acompanhamento para efeitos de realizagdo dos grooves. Outro golpe de arco, ja
mais usual, é o battuto, que tem como caracteristicas, tipos de articulagdes duplas,
triplas, ou até mesmo com quatro vozes, como é o caso da produgdo de acordes
que buscam nessa ferramenta a bases de improvisacdo, visto que a melodia
também precisa ser mantida clara na execugéo do artista.

Legato e Detaché, golpes que sdo mais usuais em musicas de periodos

barrocos, classicos e romanticos, sdo pouco utilizados para o estilo do choro. Herz

® (1) Os movimentos para cima e para baixo do brago a partir do articulagdo do ombro; (2)
Movimentos quase horizontais do brago a partir da articulagdo do ombro; (3) Movimento de rotagao
do antebrago a partir da articulagdo do cotovelo; (4). Movimentos quase horizontais do antebracgo a
partir da articulagdo do cotovelo; (5) Movimentos da articulagdo do pulso; (6) Movimento dos dedos.
° O golpe de arco fouetté envolve uma técnica de arco rapida e energética, onde o arco ¢ langado
contra as cordas para criar um som percussivo e ressonante. E uma técnica avangada que exige
controle e precisdo. Para um aprofundamento sobre este e outros golpes de arco, a leitura
recomendada é "The Art of Violin Playing" por Carl Flesch, que oferece um estudo detalhado sobre
técnicas de arco e suas aplicagbes musicais.
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permeia suas escolhas com arcos mais rapidos para ter op¢des de improvisos ou
efeitos. Para tal, se usa de arcadas com menos tempo de duracdo, mas que
transitam na gama de efeitos tonais do violino, ja somando para os efeitos
amarrados ao mesmo tempo de ressonancia do som melddico. Martellato e
Staccato, sado técnicas de arco que ja tem o arco fantasma inserido levemente na
corda, com pequenas aparicdes que dao efeitos unicos com a aproximacao do
cavalete e tendem a criar mais timbres tonais para uma certa gama de coloridos

SOoNnoros.

Figura 4 - Golpes de arco executados em locais diferentes.

Fonte: site Deviolines"

Muito importante na técnica de arco, € um movimento que muitas vezes é
confundido com o movimento da mé&o, o peso forte e o fraco sdo subjetivos,
busca-se entender o quanto de peso é preciso para a boa projegdao do seu
instrumento. Assim como define Galamian, “os termos técnicos para esses
movimentos de giro sdo: palma girando para baixo, pronagéo; palma girando para
cima, supinagdo.” (GALAMIAN, 1985, p. 50). De forma mais detalhada, pode se
dizer que o ato de movimentar para baixo, (apertar a corda com a crina do arco), ou
encostar na corda com peso do brago chama-se pronagao, e tirar o peso da corda
ou deixar o arco leve, supinagdo. Temos na pronagdo, o fato de o peso estar
distribuido por igual do taldo a ponta, e com o atrito busca-se um som aveludado

com os harmdnicos ressoando forte ao ouvido, mas que a alguns metros, o publico

" Disponivel em: https://www.deviolines.com/1-aprender-a-sujetar-el-violin-y-el-arco/
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escuta um som constante e com proje¢ao sonora de qualidade impecavel.

3.5 Groovemas e a musica audiotatil: percepgcoes em Odeon

Ao integrar a concepgao de musica audiotatil ao estudo da interpretagao de
"Odeon" por Ricardo Herz, observa-se que o0s groovemas nao sao apenas
elementos ritmicos, mas também veiculos de expressdo da base conceitual do
choro. A execugao de Herz, impregnada por uma diversidade de técnicas de arco,
reflete a complexidade e a pluralidade dessa tradicao musical, apresentando uma
abordagem que vai além da execugdo técnica, envolvendo-se com as multiplas
camadas de significado que caracterizam o choro.

E considerando Caporaletti (2014), no contexto de uma analise musical que
emprega uma perspectiva linguistico-conformal groovémica, torna-se essencial
adotar métodos que ultrapassem a simples quantificagcdo de estruturas sonoras. A
demanda é por uma compreensao mais profunda que consiga desvendar os
fenbmenos musicais por meio da decodificagdo dos codigos e convencgdes
especificos da linguagem musical do choro. Tal abordagem nao se atém unicamente
aos aspectos formais da musica, mas procura interpretar a intencdo e o conteudo
expressivo que permeiam a performance de Herz, evidenciando como os groovemas
sao essenciais para a construcdo de um discurso musical que € ao mesmo tempo
coeso e repleto de nuances.

Nesse panorama, a performance de "Odeon" por Ricardo Herz oferece um
campo fértil para exploragdes analiticas, proporcionando insights sobre como os
groovemas — unidades fundamentais de groove e ritmo — podem ser compreendidos
em um contexto linguistico-musical compartilhado.

A abordagem groovémica (Caporaletti, 2014), orientada para a compreensao
interna dos sistemas de significado, exige uma imersdo no universo semantico da
musica, buscando desvelar as camadas de significado que sao construidas através
da interacado entre os elementos musicais. Na performance de Herz, os groovemas
nao se apresentam como entidades isoladas ou meras sequéncias quantitativas de
sons; eles se manifestam como componentes integrados de um discurso musical
coeso, contribuindo para a narrativa global da pega.

A riqueza timbrica do violino, explorada com maestria por Herz, serve como

um veiculo para a articulagdo dos groovemas, cada nota e cada gesto arqueado
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imbuidos de intencionalidade e propédsito formam seu estilo pessoal. Os groovemas,
neste contexto, sao infundidos com nuances expressivas, refletindo ndo apenas as
escolhas interpretativas do musico, mas também os cdédigos estilisticos e as
convengdes da linguagem musical em que "Odeon" esta inserida.

Ao considerar os groovemas dentro deste contexto linguistico-musical,
torna-se evidente que sua fungdo vai além da mera criagdo de uma paisagem
sonora ritmada. Eles operam como signos, portadores de significado, participando
ativamente na construgdo de sentido da obra. A performance de Herz, com sua
escrita e performance, amplifica a poténcia semantica dos groovemas,
transformando-os em elementos vitais da sua expressao musical.

A analise, portanto, deve se distanciar de tentativas de reducédo quantitativa
dos groovemas, e se orientar no sentido de compreender como esses elementos

participam do desenvolvimento de um significado dentro da obra.

Figura 5 - Espectrograma com waveform white (Sonic Visualizer)

Fonte: Acervo pessoal.

A imagem apresentada é um espectrograma, uma representagao visual da
amplitude e da frequéncia dos sons ao longo do tempo, referente a performance de
"Odeon" por Ricardo Herz no violino. Analisando essa representacdo visual,
podemos extrair alguns insights sobre a natureza dos groovemas e sua

manifestacdo nessa interpretacéo particular.
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Figura 6 - Visualizagao ampliada do Espectrograma com waveform white.
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A analise inicial do grafico espectrografico revela uma sucesséo de picos e
vales correspondentes a variagdes na amplitude. Conforme discutido por Caporaletti
(2014), tais oscilagbes sao frequentemente interpretadas como representativas dos
groovemas durante uma execug¢ao musical. Os picos pronunciados intercalados por
regides de menor amplitude podem ser interpretados como indicativos de padrdes
ritmicos distintos, os quais sao essenciais para a criagao da sensagao de groove em
uma composicgao. Estes picos, de acordo com o mesmo autor, podem ser entendidos
como pontos de énfase ou acentuagcdo ritmica, enquanto os vales sugerem
interrupgées ou passagens de intensidade sonora reduzida, contribuindo para a
dindmica e expressividade da performance.

O aspecto colorido na parte inferior da imagem, representando o espectro de
frequéncias, revela uma rica paleta de harmoénicos e timbres produzidos pelo violino
de Herz. As regides de cor mais intensa indicam frequéncias onde a energia sonora
€ mais concentrada. Nesse contexto, percebe-se que a performance néo se limita a
uma unica faixa de frequéncia, mas explora uma vasta gama, refletindo a riqueza
timbrica e harménica da interpretacéo de Herz.

As linhas verticais brancas destacadas em meio ao espectrograma podem ser
interpretadas como momentos de transicdo ou mudanca na peca. Estes podem
representar passagens, variagdes ou introdugdo de novos temas e motes ritmicos.

Essas transi¢bes sao cruciais para a estruturagao dos groovemas, pois demarcam
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pontos de inflexdo que orientam a progressao ritmica e melédica da composigéao.
Em um nivel mais detalhado, a densidade e proximidade dos groovemas sugerem a
complexidade e o dinamismo da performance. Em certos segmentos, a proximidade
dos groovemas indica uma segao de ritmo acelerado ou uma sequéncia de notas
rapidamente articuladas, enquanto em outros momentos, a dispersido e
espacamento refletem passagens mais lentas ou contemplativas.

Na interacao entre amplitude e frequéncia, emergem padrdes ritmicos que
estabelecem uma linha de raciocinio dentro de uma gama harmoénica. Esses
padrées sdo moldados pelos golpes de arco, cuja aplicagdo varia conforme o
contexto ritmico e suas diversificacbes de execucdo sonora. A busca por
sonoridades timbristicas ndao convencionais, embora atipicas dentro das técnicas
usuais do instrumento, tende a oferecer um reflgio que proporciona novas
sensacbes sonoras, conectando-nos com as dimensdes auditotatii e

linguistico-musical da performance.

Figura 7 - Espectrograma - blue-linear (Sonic Visualizer)
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A figura 7 apresenta uma representagao visual das frequéncias sonoras,
indicando um padrédo de onda que reflete uma sonoridade mais densa e continua.
Os picos e vales da forma de onda estao claramente definidos, sugerindo momentos

de intensidade elevada intercalados com pausas mais sutis. Em relacdo ao
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espectrograma, podemos observar faixas coloridas que indicam as frequéncias
predominantes em cada momento. A coloragdo mais clara representa frequéncias
mais elevadas, enquanto a mais escura indica frequéncias mais baixas.

Ao conectar isso com o trabalho de Herz no violino, € plausivel que os
momentos de maior intensidade da forma de onda se relacionem com momentos de
execugao mais vigorosa no instrumento, representando as passagens mais rapidas
OU com maior pressao no arco. Ja as areas mais sutis estdo associadas a momentos
de pausa ou execucgao mais delicada.

Considerando Caporaletti (2014), € imperativo notar a relevancia do "contexto
audiotatil" em analises como essa. Conforme ele argumenta, os "décimos sextos
balangos" (ao final de quatro grupos de semicolcheias) possuem uma gestalt
especifica. Isso significa que, ao interpretar a musica, € essencial considerar nao
apenas a nota musical, mas também o modo como ela é executada. As nuances € a
articulagdo microrritmica séo tao cruciais quanto a nota em si. Com isso em mente, é
possivel que as variagdes observadas no espectrograma e nas formas de onda
reflitam essa articulagcdo microrritmica e as variagdes audiotateis que Herz emprega
durante sua performance.

Portanto, ao indicar o andamento dessas passagens com a simples férmula
do "tempo duplo"?, como €& comum, pode-se negligenciar as nuances e
particularidades da performance. A analise visual e sonora da musica, como a que
estamos realizando com as imagens fornecidas, permite uma compreensao mais
profunda e holistica da obra, levando em consideracdo elementos e variagbes que

sado fundamentais para a expressividade musical.

2 Tempo duplo: € um termo usado na musica para descrever um andamento que é percebido como
duas vezes mais rapido que um determinado tempo de referéncia. Isso geralmente se refere a uma
situagdo em que a pulsagao ritmica ou batida da musica € aumentada para o dobro da velocidade,
mantendo a mesma estrutura ritmica. (DOUBLE TIME, 2023)
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Figura 8 - Imagem capturada da andlise realizada no software Sonic Visualizer, relacionando as
marcas visuais com a linha melédica e efeitos

Fonte: Acervo pessoal’

A figura 8 ilustra uma Vvisualizagdo do software Sonic Visualizer,
especificamente o "Peak Frequency Spectogram". Este espectrograma oferece uma
representacdo visual detalhada das frequéncias sonoras presentes em um
determinado &udio, organizando-as em relagdo ao tempo e a amplitude. As
intensidades das frequéncias sado representadas através de variagcbes de cor e
luminosidade, enquanto o eixo vertical denota a amplitude em decibéis (dB) e o eixo
horizontal reflete a progress&o temporal.

Na figura 8, é possivel ver que as arcadas influenciam diretamente a
intensidade e o volume das notas produzidas, como sugerido pelas manchas
amarelas vistas na analise do Sonic Visualizer. Cada tipo de arcada pode trazer uma
textura sonora distinta, desde suaves e sutis variagdes timbristicas, até efeitos,
ruidos, flautatos e notas fantasmas, que o espectrograma exibe como pontos de cor
azul no gréfico, englobando a linha melddica entre graves e agudos ritmicos ou

melddicos, com mais ou menos intensidade entre piano e forte. Essa variagcao de

'3 A segdo analisada pode ser vista no link: https://youtu.be/QvVE8ApP2IBXg Acessado em: 12/11/2023
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intensidade contribui para a riqueza tatii do som, permitindo que o ouvinte nao
apenas ouga a musica, mas também sinta as nuances através das vibracdes
sonoras.

A ideia de contribuicdo para uma criatividade dentro da linha audiotatil
procura construir uma gama técnica, tanto composicional, quanto pratica, que inclua
as arcadas e todo o feeling que o artista consegue empregar onde é possivel a
execucgao de variados efeitos, notas e ruidos e uma infinidade timbristica de como o
musico conduz o arco. As transicdbes suaves entre as notas, bem como as
articulacbes marcantes, sao todas determinadas pelas técnicas de arcada. A
capacidade de expressar emocgao e transmitir sensacoes através da melodia esta
intrinsecamente ligada a essas técnicas. Um golpe de arco, bem empregado no
estilo proposto, pode dar vida a uma pecga, tornando-a capaz de evocar imagens,
historias e emocdes, ampliando o impacto audiotatil da musica.

Portanto, as arcadas ndao sao apenas um aspecto técnico do tocar violino;
elas sdo uma ferramenta expressiva essencial para a criagdo de musica que ressoa
tanto pelo ouvido quanto pelo corpo. Ao entender e apreciar a complexidade das
arcadas, pode-se aprofundar a apreciacdo da musica audiotatil, reconhecendo o
papel crucial que o intérprete desempenha ao transformar notas escritas em uma
experiéncia auditiva e tatil com vasta gama timbristica.

De acordo com Caporaletti (2014), as representagdes visuais, como o
espectrograma, desempenham um papel crucial na compreensdo e analise das
propriedades acusticas dos sons. Eles permitem que os pesquisadores identifiquem
nuances especificas, padroes e variagbes nas composi¢cdes sonoras. Além disso,
com base no conceito audiotatil, a visualizagcdo sonora pode oferecer uma
experiéncia multissensorial, onde a audicdo e o tato estdo intrinsecamente
interligados, facilitando assim uma percepg¢ao criativa com varios componentes
ritmicos que fazem parte do estilo proposto. A ideia do elemento multisensorial esta
clara quando vemos a quantidade de recursos que o artista utiliza dentro da criagao

harmonica em seus variados timbres.
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Figura 9 - Excerto de Odeon - Transcrigdo para violino feita por Ricardo Herz.
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Fonte: Partitura retirada do site oficial do artista

ApOs a analise da visualizagdo no Sonic Visualizer, na qual foi examinado o
espectrograma de frequéncia de pico, é pertinente abordar a fonte sonora original
dessa analise. Analisando o excerto da figura 9, vemos uma escrita simples com a
mesma figura (semicolcheia). Com a performance fica claro a ideia do estilo esta
muito mais associado ao balango ritmico e seus pequenos groovemas, do que
propriamente as notas escritas. Neste excerto fica claro uma multiplicidade de
nuances harmonicas, ritmos e articulagdes, que, juntos, delineiam o legado musical
de Nazareth e a inovacéao trazida por Herz. A partitura, sendo uma representacao
visual do conteudo sonoro, estabelece um paralelo com a visualizacdo do Sonic
Visualizer, oferecendo uma compreensdao mais aprofundada dos elementos
audiotateis explorados e postulados por Caporaletti (2014). Ambos, a visualizagéo e
a partitura, em conjunto, proporcionam uma perspectiva holistica e multidimensional
da musica em estudo.

No dominio da musicologia, a analise integrada de visualizagbes graficas
como O espectrograma e a partitura tradicional se torna um instrumento relevante
para desvendar as camadas intrincadas da musicalidade audiotatil. Ao analisar
conjuntamente o espectrograma, originario do Sonic Visualizer, e a partitura da obra
"Odeon" em arranjo de Ricardo Herz, podemos perceber um jogo dinamico entre
ritmos, harmonias e texturas que encapsulam a esséncia do conceito de musica
audiotatil e groove.

A partitura, como representagao formal da intengdo musical, apresenta uma
estrutura meticulosa de arcadas, ritmos e harmonias. No entanto, a improvisagao é
um elemento central na abordagem de Herz, o que pode ocasionalmente desafiar as
convengdes métricas tradicionais da notagdo. Conforme expresso por Salles (2013),
o "ricochet", uma técnica de arco, permite que diversas notas sejam tocadas na
mesma diregdo do arco, aproveitando a resiliéncia natural da corda para criar

rebotes (saltos). Este efeito, aliado ao impulso ritmico inerente ao groove, pode ser
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observado na analise do espectrograma, revelando nuances que nem sempre estéo
presentes na partitura escrita.

A improvisacdo, como sugere a Stephen Nachmanovitch (1993), € um ato
efémero e simultdneo de inspiracdo, estruturacdo e execucdo. A interagdo do
passado (memoria) com o futuro (intengdo) ocorre no presente eterno da
performance, tornando cada instante musical uma fusdo Unica de criatividade e
técnica. Esta dimensdao é evidente na abordagem de Herz, que, inspirado pela
estilistica do violino jazz americano, enfatiza a acentuagdo vertical com uma

"mordida" na corda. Como ele mesmo admite:

Eu peguei do pessoal do Turtle Island, de pensar nisso, do ataque do
instrumento, do ataque da nota, essa mordida, que isso ai peguei do violino
jazz. Meu professor Matt Glaser ja me falava: 'morde a nota no comecgo,
deixa bem claro onde é o comego da nota', no jazz tem isso” (HERZ, 2017,
p.10, apud Fillat e Silva, 2019)

Em sintese, a conexdo entre a visualizagdo grafica do espectrograma e a
notagao tradicional da partitura nos permite uma compreensao mais aprofundada da
complexidade e riqueza da performance musical de Ricardo Herz, onde técnica,
tradicdo e improvisagédo convergem dentro de uma unica linha musical.

Originalmente concebida para o piano, a obra "Odeon", quando transposta e
reinterpretada por Herz para o violino, ndo se limita a uma mera transcricdo. Ao
contrario, ela é imbuida de uma série de sutilezas e peculiaridades que refletem a
profunda interacao entre a rica tradicao do choro e a destreza técnica e interpretativa
do violinista.

O universo do choro, conforme destaca Salek (1999), constitui-se como uma
esfera musical na qual o conceito de obra nio se restringe a sua forma escrita, mas
incorpora a improvisagdo como um componente essencial e inseparavel da propria
composicdo. Esta particularidade do género choro encontra ressonancia perfeita na
abordagem de Herz ao adaptar "Odeon" para o violino, instigando e enriquecendo a
obra com a fluidez e liberdade improvisatdria, a qual ele adapta ao estilo.

Esta capacidade improvisadora, entretanto, ndo emerge de um vacuo
interpretativo. Ao contrario, ela € moldada e informada por uma série de técnicas
violinisticas meticulosamente cultivadas ao longo da sua trajetéria. Como elucidado
por Fillat e Silva (2019), Herz faz uso de trés tipos distintos de golpes de arco: o
“som na corda”, “o acento” e 0 “sem som”. Estas técnicas, que encontram paralelos

no détaché (sem acentuacédo), no détaché acentuado (com acentuagéo) e nas “notas
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fantasmas” (sem acentuagcédo e sem som), sdo cruciais na construcédo de uma ponte
interpretativa entre a sonoridade percussiva e harmbnica do piano e a
expressividade lirica do violino.

Alicergando-se no conceito de musica audiotati, CAPORALETTI (2014)
assume que esta forma de expressdao musical rejeita a rigidez da execugéo
puramente metronémica, favorecendo uma flexibilidade ritmica e pulsiva. Esta
"liberdade na continuidade pulsiva" permite ao musico um distanciamento da métrica
estritamente racional, e busca capturar uma dimensdo estética que ¢,
simultaneamente, mais organica e vivaz. Ao abordar "Odeon" sob esta o6tica, Herz
revela uma profunda compreensao dos principios audiotateis, mesclando-os com as
nuances e flexibilidades do choro para conceber uma interpretagao profundamente
evocativa.

Concluindo, a abordagem de Ricardo Herz a obra "Odeon" no violino ndo se
limita a uma mera transcricdo instrumental. Ela é, de fato, uma reinterpretacao
enriquecedora que combina a versatilidade do choro, as técnicas violinisticas
refinadas e os conceitos dentro da musica audiotatil. A performance resultante é
uma celebracdo da improvisacao, da adaptabilidade e da trama sonora que define o
choro, ficando claro a poética criativa de seus timbres harménicos, fraseados, e
efeitos.

A partitura de "Odeon", arranjada por Ricardo Herz, evidencia a
engenhosidade da transcrigdo de uma obra originalmente concebida para piano para
um contexto de performance no violino. Dada a complexidade ritmica e a
necessidade de expressar o swingue caracteristico dessa composi¢cao dentro da
tradicdo do choro, a escolha e diregdo dos golpes de arco tornam-se cruciais para
alcancar a interpretacao desejada.

Analisando a sequéncia de notas apresentada, o primeiro aspecto a se
considerar é a presencga de notas rapidas em sequéncia, indicando uma demanda
por um golpe de arco flutuante e continuo, que pode ser alcangado pelo uso do
détaché. Entretanto, para Herz, essa técnica vai além do simples ataque de notas.
Como Fillat e Silva (2019) destacam, Herz utiliza o que denomina como "som na
corda", que corresponde ao détaché sem acentuagdo, mas também faz uso do
"acento", que € um détaché acentuado, e do "sem som", ou "notas fantasmas", que

sdo notas que sao tocadas sem acentuacdo e sem produzir som pleno. Essa
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combinacao de técnicas permite a Herz um controle apurado sobre a dindmica e
articulagao, contribuindo para o swingue e expressividade da peca.

Dentro deste trecho especifico, a primeira nota mais longa (um quarto de
nota) sugere a possibilidade de um golpe de arco détaché acentuado,
proporcionando um ataque firme e dando énfase a melodia. As notas subsequentes,
por serem mais rapidas e estarem agrupadas, podem se beneficiar do uso de um
détaché flutuante, permitindo uma transi¢ao suave entre elas e garantindo a fluidez

do fraseado.

Figura 10 - Excerto de Odeon (2) - Transcrigao para violino feita por Ricardo Herz.
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Fonte: Partitura retirada do site oficial do artista

Os grupos de notas colcheias subsequentes, entrelagados por semicolcheias,
sugerem uma combinagdo de golpes de arco que alterna entre o détaché e uma
abordagem mais percussiva e acentuada para destacar o ritmo e o groove da peca.
Além disso, a presenga de colcheias e semicolcheias na partitura indica uma
necessidade de agilidade e precisdo no golpe de arco, e a técnica de "ricochet",
conforme descrito por Salles (2013), pode ser aplicada aqui, permitindo varias notas
na mesma direcdo do arco com a sensacao de rebotes.

Por fim, a harmonia e o ritmo da peg¢a, em combinagdo com a técnica de arco
de Herz, demonstram uma profunda compreensao da musica em sua dimensao
audiotatil. Segundo Caporaletti (2014), a musica audiotatil permite a liberdade na
continuidade pulsiva, afastando-se da execugao racional-metronémica "rigida", e
Herz, com sua técnica de arco, captura essa esséncia, proporcionando uma
interpretacdo que € ao mesmo tempo precisa e expressiva.

Em conclusdo, a abordagem de Ricardo Herz ao golpe de arco, em
combinacdo com sua profunda compreensdo do choro e sua habilidade de
adaptacao e improvisagao, permite-lhe uma interpretacéo caracteristica de "Odeon".
Para tanto, Herz faz uso de elementos ritmicos e timbristicos que sao influenciados
pela escola de arco antiga, mas aplicados ao estilo do Choro com grande
quantidade de efeitos e coloridos do som, destacando-se como um intérprete

inovador no cenario musical contemporaneo. A performance de "Odeon" por Ricardo
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Herz emerge, assim, como um exemplar paradigmatico, um texto musical repleto de
signos a serem decifrados, uma manifestacao eloquente de como os groovemas
podem ser compreendidos e valorizados em um contexto linguistico-musical para

um novo segmento de criagdo musical, dentro da poética, quanto das novas midias.

3.5.1 Um paralelo entre os golpes de arco de Ricardo Herz e a escola antiga

A utilizagdo das arcadas no violino, especialmente na abordagem de Ricardo
Herz, remete diretamente a tradigdo da chamada "escola antiga de arco"'*. Esta
tradicdo, oriunda das praticas europeias dos séculos XVII e XVIII, carrega consigo
uma série de técnicas e principios que tém sido reinterpretados e adaptados ao
longo dos séculos. Ao tragar paralelos entre a técnica de Herz e essa escola, somos
capazes de discernir a evolugdo da técnica do arco e o dialogo continuo entre
tradicao e inovagao.

A escola antiga de arco, com seus métodos e ensinamentos, tinha como uma
das caracteristicas 0 uso do arco de maneira mais livre e flexivel. A escola antiga de
arco é caracterizada ndo apenas pela liberdade e flexibilidade no uso do arco, mas
também por uma abordagem que enfatiza a variedade expressiva e a capacidade de
adaptacdo do intérprete as nuances da musica (Auer, 1921). Esta abordagem
permitia aos violinistas explorar uma ampla gama de articulagdes e timbres. Na
época, as técnicas de arco eram vastamente dependentes do tipo de musica, da
acustica do ambiente e, claro, das preferéncias pessoais do musico. Nao havia uma
uniformizagdo estrita como pode-se observar em certas abordagens pedagogicas
contemporaneas.

Ricardo Herz, em sua abordagem, revela tragos dessa escola antiga. Ao
recorrer ao “som na corda”, “acento” e “sem som”, ele resgata a esséncia da
manipulagédo detalhada e matizada do arco, semelhante aos métodos tradicionais. O
détaché acentuado, por exemplo, pode ser comparado a técnica usada na escola
antiga, onde uma nota era enfatizada através de um golpe de arco mais firme e
decisivo. Além disso, as "notas fantasmas", que Herz utiliza, ecoam a técnica antiga
de tocar notas de passagem de forma mais sutii e menos pronunciada,

proporcionando nuances e contrastes.

4 Tema amplamente abordado pelo pedagogo e violinista Carl Flesch.
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Outro aspecto a ser considerado é a técnica do “ricochet” mencionada por
Salles (2013). Embora ndo seja exclusiva da escola antiga, € possivel tracar
paralelos com a maneira como 0s musicos daquela época lidavam com sequéncias
rapidas de notas, buscando rebotes naturais e a resiliéncia da corda.

Todavia, é fundamental reconhecer que, embora Herz incorpore e se inspire
em técnicas da escola antiga, ele ndo o faz de forma purista. Ha uma fusao distinta
de métodos tradicionais com uma interpretagdo contemporanea e personalizada,
particularmente quando aplicada ao repertério do choro e outras musicas brasileiras.
Esta abordagem hibrida € o que da a Herz sua sonoridade unica e inovadora.

A relacdo técnica entre as arcadas de Ricardo Herz e as praticas da escola
antiga de arco demonstra a persistente influéncia das tradi¢des violinisticas
historicas sobre as interpretagcdes contemporaneas. A aptiddao de Herz para integrar
e atualizar técnicas de arco através de diversas eras em seu repertorio reflete um
entendimento detalhado da técnica violinistica e uma abordagem interpretativa que

busca renovar e expandir a expressividade do instrumento dentro do contexto atual.

3.6 Resultados alcancados a partir da analise e reflexao teérica

Técnicas de arco fora da corda tendem a realizar o que o artista propde na
sua poética musical, e inclui o aspecto audiotatil intrinseco nos seus pequenos
ataques. Fica claro em sua execug¢ao, como na figura 2, que a linha vem da melodia
com variados efeitos que estdo sendo executados, junto com o todo, mas que os
groovemas nascem na troca de célula de batida do arco, e isso também ja monta a
estrutura ritmica do choro em odeon. As arcadas se tornaram o ponto principal de
uma improvisagao, s6 que com ajuda do corpo, o artista entra dentro do viés do
choro. Nesse contexto, ele se torna o criador de uma vertente com seus ideais, e

agente formador dentro do fator estético predominante que é o groove.

4 CONSIDERAGOES FINAIS

A presente investigacao dedicou-se a analisar a poética de Ricardo Herz,
ancorando-se na Teoria das Musicas Audiotateis, que se revelou uma referéncia
tedrica para desvelar as sutilezas groovémicas em sua expressao musical. A relagéo
simbidtica entre as arcadas de Herz e a escola antiga de arco ressalta a influéncia

das tradicbes do passado na modelagem de praticas interpretativas
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contemporaneas. A habilidade de Herz em orquestrar e adaptar técnicas de arco de
diversas eras demonstra uma reveréncia a heranca violinistica e, simultaneamente,
uma disposigao para a reinvengao.

A interpretacdo de Herz da pecga "Odeon" destaca-se como um paradigma de
inovagdo. Sua abordagem de combinar a técnica de arco com uma compreensao
intrinseca do Choro, permeada por uma habilidade de adaptacdo e improvisacgao,
permite-lhe uma expressao singular. Elementos ritmicos e timbristicos, que bebem
da escola de arco antiga e se aplicam vigorosamente ao Choro, s&o explorados com
uma multiplicidade de efeitos sonoros, estabelecendo Herz como um intérprete
revolucionario no cenario musical contemporaneo.

Além disso, as arcadas — executadas com pequenos ataques audiotateis e
diversas células de batida do arco — estruturam a identidade ritmica do Choro em
"Odeon". Essas técnicas, que transcendem a corda, exemplificam o que Herz
propde em sua poética musical: a concepg¢ao de uma vertente inovadora, onde ele
se posiciona tanto como criador quanto como agente formador dentro do panorama
estético do groove.

Acreditamos que as considerac¢des tedricas e metodologicas empregadas
neste estudo possam contribuir para a ampliacdo do conhecimento sobre as
maneiras de se fazer musica nas culturas abrindo caminho para uma apreciagao
mais holistica das praticas musicais em um mundo cada vez mais mediado. O
didlogo entre as tradigbes musicais e as novas midias, como visto na obra de Herz,
atesta a vitalidade e a relevancia continua do Choro como uma plataforma para a
experimentagdo e para o dialogo intercultural. A abordagem de Ricardo Herz ao
Choro pode ser vista como uma contribuicdo significativa para o dialogo
contemporaneo sobre as praticas interpretativas neste género, incentivando uma
anadlise mais aprofundada das nuances auditotateis e das complexidades

linguistico-musicais que caracterizam a criagdo musical moderna.
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O1i gente, tudo bem?

Aqui vai a minha versdo solo do classico do Ernesto Nazareth, Odeon. Este arranjo eu fiz de
ouvido, sem escrever, usando os conceitos que eu desenvolvi estudando miisica popular:
suingue brasileiro, montagem de acordes, interpretagdo de melodias, variagdes dentro das
claves e estilos...

Como tem bastante gente interessada no arranjo, resolvi disponibiliza-lo gratuitamente no meu
site: ricardoherz.com.br, na parte "Partituras" (aproveitem por que coloquei bastente partituras
1al)

Pra quem quer aprender realmente a tocar popular e fazer arranjos assim, improvisar,
recomendo o meu curso de violino popular, que estd no site também! O curso esta também
legendado em francés e inglés pelas grandes violinistas Vanille Goovaerts e e Julia

Bomfim (valeu, meninas! arrasaram!!! ).

Umn grande abrago e 6timo som! Viva Ernesto Nazareth!

Ricardo Herz

Salut, les amis! Vous jouez du violon, de I’alto, de la rabeca, du violoncelle, ou de la
contrebasse, et vous aimeriez jouer de la musique populaire?

C’est possible | Plus d'infos: http://ricardoherz.com.br/fr/cours-de-violon-populaire/

Hello, my friends! Do you play violin, viola, rabeca, fiddle, cello and want to learn to play
Brazilian music? Ricardo Herz’s online course is now subtitled in English!

Infos: http://ricardoherz.com.br/en/online-brazilian-violin/




