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Cante |14, que eu canto ca

Poeta, cant6 da rua,
Que na cidade nasceu.
Cante a cidade que € sua,
Que eu canto o sertdo que é meu.
Se ai vocé teve estudo,
Aqui, Deus me ensinou tudo,
Sem livro precisa
Por favé, ndo mexa aqui,
Que eu também ndo mexo ai,
Cante 14, que eu canto ca.
[...] Suarima, inda que seja
Bordada de prata e de 6ro,
Para a gente sertaneja
E perdido este teséro,
Com o seu verso bem feito,
N&o canta o sertdo dereito,
Porque vocé nédo conhece
Nossa vida aperreada.
E a db s6 é bem cantada,
Cantada por quem padece.

(Patativa do Assaré, p.72)
[.]

A raiz do grande mal,
Vem da situacgéo critica
Desigualdade politica,
Econémica e social.

(Patativa do Assaré, p.126)

[.]
Esta terra é desmedida
E com certeza é comum,

Precisa ser dividida
Um tanto para cada um.

(Patativa do Assaré, p. 218)



RESUMO

A poesia de Patativa do Assaré distingue-se paesspr uma situagéo particular na
literatura brasileira: apropriar-se de uma memcoiativa e construir uma identidade
sertaneja. Partindo de tal matéria, o poeta getegael os elementos de uma cultura
nordestina vivida por dentro, impedindo-0s quessfsno esquecimento. Além disso, sua
poesia destaca-se como um grito de alerta qued®ogi excluidos a luta e ao envolvimento
social e politico. Comporta, assim, o poder deas® passado, encorajando o0 seu ouvinte
a pensar no futuro. Partindo dessa perspectiva,uiacpercurso de contextualizagéo do

autor na poética popular cujo estilo preponderowseanobra e, logo apos, analiso a presenca
da cultura de massa em sua producdo literaria.

PALAVRAS-CHAVE: Patativa do Assaré. Cultura Popularalidade. Memoria. Identidade
nordestina.



Abstract

Patativa do Assaré stands out as a poet by pragemsignificant feature in the literature:
steal a memory co school building and, throughntidentity Sertaneja. Through his memory
the poet translates parts of northeastern culprexenting them from falling into oblivion.
Moreover, his poetry stands out as a cry for jestiat the call not to fight and the social and
political involvement. It, therefore, the powerremeem the past, prepare your ears for new
ways of the future. On that view, he does a rongmiwithin the context of the author whose
popular poetic style predominate in your work, aodn after, we analyzed the presence of
erudite culture and mass culture in its contexitefary production.

KEYWORDS: Patativa do Assaré. Popular Culture. @raMemory. Nordestina Identity
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1. INTRODUCAO

Aprendo com abelhas do que com aeroplanos/E um péra baixo
que nasci tendo./ E um olhar para o ser menora fpémsignificante
gue eu me criei tendo/O ser que na sociedade adhubmo uma
Barata - cresce de importéancia para o meu olhodando entendi
porque herdei esse olhar para baixo./Sempre imagiacvenha de
ancestralidades machucadas./Fui criado no matceedipa gostar
das/Coisinhas do chéo - Antes que das coisasietdgftessoas
pertencidas de abandono me comovem.

Manoel de
Barros.



Os estudos tedricos sobre a literatura popularaganinrelevancia académica a partir
do inicio do século XX, impulsionados pelas teocaasopoldgicas de Lévi-Strauss.
Segundo Ginsburg, foi nesse periodo que a consaipasada do colonialismo se
uniu a consciéncia pesada da opressao de clagperes-se a concepcao de folclore
como colecao de curiosidades, mas também a paséc§oem distinguia nas idéias e
crencgas, visdes de mundo elaboradas séculos Batém, o interesse despertado

pelas chamadas “artes do povo” iniciou-se antegote ainda no século XVIII.

Buscou-se, na época, nao estudos tedricos soibeeaduira popular, mas o resgate das
tradicdes culturais. O interesse por essas produdgiese no momento de definigdo
dos estados nacionais europeus. Pois, “a busckedtdade nacional passava

obrigatoriamente pelo resgate das tradicOes pasutaietivas”.

Esse periodo coincidiu com a Revolucéo Indust@i&gevolucédo Francesa e a
urbanizacdo da sociedade européia. Fatos queinzodifi a Europa e,
posteriormente, todos os continentes. O retornmdgdes populares, durante essa
conturbada época, e 0 abandono das convenc¢ddasasstddssicas propiciou
discussoes teodricas direcionadas a cultura pofsaes estudos procuravam uma
definicdo do “popular’. Burke, historiador ingl@sredita que os escritores aleméaes
foram os primeiros a criar uma seérie de termos gefiair esse conjunto de tradicoes.
Nas obras de J.G. Herder e dos irm&aos Grimm, ofseressas concepgoes e

valorizacodes.

Para os autores, acima nomeados, a apropriac@ultlass populares ndo era
meramente uma questao de valorizacao estéticasdasshucoes, buscava-se nelas
um tipo de expressao que, segundo eles, estavasrdesdesaparecer por conta da
urbanizacao e do proprio processo civilizatoricwuwura popular, e mais
precisamente a poesia popular, era interpretada pootucéo coletiva. Julgavam-na

como um instrumento que poderia determinar a idadé nacional.

Algumas produc¢des populares foram utilizadas, waa&pa fim de criar sentimentos

nacionalistas. Assim, a cultura popular pdde sear@ino “constituinte basico para a



formacgdo de uma unidade nacional, oferecendo aissianemoria a ser
compartilhada e simbolos suficientes capazes dhipiroum eficiente nivel de coesao
social”. Cabe lembrar, no entanto, que essas eslfpgissavam por uma reelaboragéo.
Eram adequadas aos objetivos de uma classe dompanat tornarem-se parte de um
processo nao so6 cultural, mas politico e econdrildadianismo e o medievalismo,

tendéncias romanticas, exemplificam esse processo.

Em diversas situagdes, a cultura popular resistipoaler simbolico hegeménico.
Muitos povos, as minorias étnicas, ancoraram-séradig0es negando a imposicao
do simbolismo dominante. Os curdos e 0s bascogx@nplo, permaneceram como
enclaves dentro de uma estrutura nacional. Osniligtas percebiam o paradoxo, pois
se “as culturas populares criavam identificacoesonais e fortaleciam o estado

democratico, traziam consigo também um impeto amn@re desestabilizador”.

Os autores iluministas inferiorizavam o saber papuaracterizavam-no como
avesso ao racionalismo. Apesar de apoiarem ordist¢edrico na figura do povo,
excluiam as estruturas populares de suas produdes.que “proviesse das
expressdes populares acaba caracterizado comoipelb racionalismo burgués”.
Essa visdo, na verdade, predominava, na sociedaoieéta, desde a supremacia da
escrita sobre a oralidade, ocorrida ainda na I§&&ttia. A aristocracia, o clero e a
intelectualidade, em geral, viam as producdes poesiicomo inferiores em relacéo a

cultura erudita.

Porém, muitos como Canclini, Feitosa e Umberto dafendem a impossibilidade de
discernir as culturas, categorizando-as. Essegsdsd@creditam numa troca constante
de simbolos no campo cultural. Canclini nomeiadestilaridade culturala essa
influéncia simbolica reciproca. A visdo dinamica dedricos no século XX alterou a

percepcéao sobre as culturas de forma geral.

Em seu livro intitulad@ cultura popular na Idade Média e no Renascimentm
contexto de Francois Rabelais, Bakhtin documentasgua mais facil compreender
0s costumes populares do periodo medieval anatisanthlas de Gargantua e

Pantagruel, jamais lidas por um camponés, do quarpédimanach dés bergergue



circulava na época entre as classes popularesuifido autor € mostrar que,
especialmente no século XVI, o influxo reciproctre&cultura subalterna e
hegemaonica foi intenso. Ginsburg, entretanto, deregie, apesar do livro de Bakhtin
ser belissimo, exclui o entendimento do discursawtor popular, pois é

intermediado por um erudito: Rabelais.

Apos estudos tedricos como os de Bakhtim, e desujue serdo citados ao longo da
pesquisa, pode-se concluir que a troca simbdlioagia as culturas, sejam elas
eruditas ou populares. Essa reciprocidade cukiucahstada em todas as producdes.
Porém, a pesquisa direta da obra popular, ao cantféd que fez o russo em
Gargantua e Pantagrue] aumenta a perspectiva de entendimento do disdarso

classe popular, bem como os desejos e motivacoastdo

Por isso, ndo é intengdo, ao longo do trabalhosate textos direcionados ou que
privilegiem as classes populares, mas produzidosipaautor pertencente a realidade
subalterna: Patativa do Assaré. Essa é uma daashna@esquisa: aproximar-se do
discurso de uma obra popular, atribuindo-lhe sestalpartir de seu enunciador, o

poeta popular.

Por tal razéo, seréa tracado, ao longo do traballperfil do corpus literario
patativano. Procurando identificar, na materialeddd linguagem, a presenca da
oralidade, da memaria coletiva e da religiosidaatel@stina como suportes capazes
de propiciar a criacdo de uma poética identificamla as necessidades sertanejas. O
gue justifica a escolha desse autor € a riqueexglessao, que Ihe propiciou a

construcéo de um discurso de defesa de seu poysuwad manifestagdes artisticas.

Cabe, mesmo que em poucas palavras, relembraroaténpia de Patativa do Assaré
como referéncia de uma cultura regional. Apesaiotdecido no meio académico e
ser exposto na midia, sua poesia se imp6s comdgroffeus versos conseguiram
repercutir sentimentos comuns ao coletivo. Alérsalisua poética transmitiu essa
experiéncia cultural para alhures, no caso, aquglesdo partilhavam de sua cultura

e territorialidade, expandindo, assim, sua impartaa estima.



Por isso, € que procuraremos compreender a ol?atdéiva nunca abandonando as
referéncias culturais, periféricas ou midiaticagyua ela foi exposta e que se tornaram
seu suporte. A busca pela compreenséo da prodoéficpnao pode afastar-se
desses confrontos. Ja que a obra cultural, mesteacarater popular, acaba
construindo-se em meio a pontes de linguagens me@r de um emaranhado de

discursos.

2. Notas biograficas de um cantador

Nenhuma vida tem resumo: a tarda crosta da vida,ssu trecheio de
ilusdes. A gente vé sé o cinzento, mas tem-se idahdr o0 branco e o
preto.
Guirdas
Rosa.
Antdnio Gongalves da Silva, o Patativa do Assao&racterizado, por diversos
estudiosos e pela midia em geral, como um dosipaiscpoetas populares
nordestino. Sua obra cresce em relacéo a criicpopularidade. Apesar de sua
escrita ndo “enquadrar-se” nos gostos da academipa, sem duvida, posi¢cédo de

destaque na literatura brasileira.

Patativa nasceu em 05 de marco de 1909. Passtanaianno sitio dos pais, na Serra
de Santana, situada a 18 quilébmetros do pequenipionde Assaré. Viveu, desde a
infancia, uma vida rural. Marcada pelas agrurasatmlho com a terra num ambiente

marcado pela seca: o Nordeste.

O trabalho precoce como agricultor, também poragudgu o pai muito cedo,
impediu-o de estudar. O contato com a escola néapaksou alguns meses, quando
ja tinha 12 anos. Além da brevidade de tempo passa@scola, o poeta teve de lidar
com um professor cuja formacéo era precaria. Tadaviempo suficiente para
aprender a ler, mesmo que “sem ponto, sem virgata,nada”. Tornou-se leitor vida
afora. Leu Camoes e Castro Alves. Nunca abandor@sxdonvencionalismos da
oralidade caipira, que permearam sua produ¢&o. Gmmaecompor versos na

adolescéncia. A descoberta poética deu-se muitm ced

De treze a catorze anos comecei a fazer versinfeseyviam de graga para
0S serranos, pois os sentidos de tais versos eraegaointes: brincadeiras de



noite de S&o Jodo, testamento de Juda, ataqueespsgesos que deixavam
0 mato estragar os plantios da roca. (ASSARE, 18995).

Aos 16 anos comecga a compor de improviso. Logo epdgprar uma viola de dez
cordas. Comecou, entédo, a atender pedidos divdestas de renovacao de santo,
casamentos, aniversarios de pessoas amigas. Saila déda natal aos vinte anos.
Junto a um primo materno percorre alguns estaddodideste e do Norte. Conhece
poetas importantes nessas andancas, como JoséhGatedrito, que ao comparar a
poesia de Antbnio a pureza do canto da patativapgiieta um pseuddnimo, prefere
voltar ao Ceara. Mais tarde, como foram surgindeosLartistas com o0 mesmo nome,

acresceu-se a esta alcunha o nome de Assaré, dentdicacdo com a terra natal.

Regressa a sua terra. A personalidade ndo se adeipliz andeja. A partir de entdo, o
local de producéo poética sera Serra de Santapafi&sdo: agricultor. Poesia e
trabalho serdo desenvolvidos concomitantementeetdéncias sobre a terra em
diversas de suas poesias, a quem ele descreve‘omusertdo, meu doce ninho” ou

“meu sertdo de carne e 0sso0”.

Mas, porém, peco licenga/Mode eu dize de onde elo/E
onde é meu torrdo querido, /La onde tenho vivideg/@u nao
guero que argiem pense/Que eu sou sujeito deFoimgu tive
a gulora/De também sé cearense/Eu sou fio do ASsaté
viveu meu avé/Luga do meu nascimento/Que fica teritDe
junto do Cariri. (ASSARE, 2007, p. 32).

Ao longo de sua trajetéria (que excedeu nove déyaBatativa do Assaré ganhou
notoriedade nas feiras de agricultores que sea¥am na cidade de Crato. Publicou
guatro livros; recebeu homenagens. Em 1995, pangioe 0 entéo presidente
conferiu-lhe a “Medalha José de Alencar”. Alcangotoriedade na midia, tendo
poesias musicadas. Ainda em vida recebeu o tisulbodtor honoris causa em
diversas universidades: Universidade Regional doi@dRCA) em 1989,
Universidade Federal do Ceara (UFC), Universidastadtial do Ceara (UECE) por

ocasiao de seus 90 anos.

O poeta também tem sido estudado em dissertagéssx despertando diversas
reflexdes académicas. Varios pesquisadores procestudar de forma sistematica a
obra de Patativa do Assaré. Um deles é Sylvie Rplesacredita que a concepcéo de

mundo do poeta cearense corresponde a uma reatidiideal nordestina. “Patativa



do Assaré abordou com propriedade, paixao e sédaid® a vida nordestina, a qual é
transformada na sintese e no vinculo entre a dafalade sertaneja e 0 mundo
exterior”.Dai a constatagdo: “o que faz a for¢asalmor da poesia de Patativa do

Assaré €, sem duvida, esse vinculo indestrutites @poeta, o sertdo e o publico”.

O poeta faleceu no dia 08 de julho de 2002, a@83 de idade: residia na regido do
Cariri, onde morava com os filhos e os netos. Avetaejava e mantinha 6tima
memoria, apesar da cegueira e de outros probleensaidie que o acompanharam
durante toda a velhice. Deixou uma rica producadige marcada pela dendncia e
pela esperanca. Apontou as razfes das mazelastgas sofridas pelos nordestinos,

procurando, a0 mesmo tempo, tragcar um projeto dieomas para 0 povo.

3. Confrontos e perspectivas: Patativa e a literata popular

A cultura esta acima da diferedgacondicdo social.
Confucio.

A obra de Patativa do Assaré € reconhecidamentarde popular. A linguagem
empregada, as referéncias sofridas, o contextoodieigho a inserem nesse género.
Entretanto, antes de adentrarmos pelos signos qoimpde sera necessario
contextualizd-la a partir das mudancas historicasalteraram aspectos cruciais da
arte popular. Pois toda producao poética de Pathdirse entre o inicio e o fim do
século XX, periodo de mudancas crucias na regiadddte. Essas alteracoes,
advindas das novas relacdes sociais, foram semizdabra literaria, principalmente,
no modo como a poesia chegou ao publico, poisdim @mplificou a voz do poeta,
retirando-a do espaco interativo de co-presencéettas, para leva-la a outros

contextos e submeté-la a outras percepgdes ealgitur

A principio, faremos uma breve descricdo da liteeapopular no cenario nordestino
em consonancia as “mudancas socio-historicas” deg&o, no ultimo século. Logo
apos, algumas visdes tedricas sobre a cultura popetdo expostas. O objetivo néo é
confrontar um emaranhado de idéias, mas mostrap @gpaco e a importancia desse
tema aumentaram, principalmente apés o surgimentodiistria Cultural. De posse
das observages, situaremos brevemente a poétitavgaa nos conflitos culturais

gue agitaram o Nordeste e propiciaram ao autoo@ugéo de uma estética mais



sintonizada com o tempo e anseios do sertanejo.

Antonio Candido refere-se, assim, a situcionaliddmléiscurso: “pois se a
mentalidade do homem é basicamente a mesma, fesndas ocorrem, sobretudo
nas suas manifestacoes, estas devem ser relagamdandicdes do meio social e
cultural”.Por isso, o sertdo, visto como um rico ambienterdducéo poética
popular, tem particularidades que explicam o usonda forma artistica propria,

diferente daquela que se desenvolve nas demaiesegd pais.

Caracteristicas como: o isolamento, o abandonmdergo central, a politica da seca,
a migracao, a inadequacao a atividade agricolals@mentos que configuraram o
Nordeste. A partir do advento do regime republic&sse territorio sofreu diversas
intervencdes em sua organizacdo. Nesse perio@otamsjo, foi sujeitado a crises, a
instabilidade e a violéncia, como em nenhum outnmento. Nessa €poca,
particularmente, a literatura popular expressoonaicao de exclusao, pois “a palavra
poética condicionou-se, no interior do discurs@\ais da relacdo sécio-econdémica
do territorio”. Produzida pelo poeta sertanejo elopnigrante nordestino nas grandes
capitais do Sul do Brasil, essa literatura podesesiderada marginal: “marginal em
termos sociais tanto quanto em relagdo aos meiosrdanicagcéo”, como observou

Oswald Barroso.

Colocado o tema literatura popular e comunicacfoinaeira questao que
me chega a mente, é a do valor fundamental datlitex popular no
circuito marginal de comunicagdo que o povo consfrara si. E num
pais onde os grandes meios de comunicacdo de s@ssanipulados
por uma elite dominante, isso era necessario. (BARR, 1982, p.19).

O isolamento, somado aos poucos meios de comunicéggdoniveis, favoreceu a
transmissao da literatura, oralmente ou por meioitietos impressos. As primeiras
histérias populares, estudadas ainda no séculoéiecavam uma memoaria distante,
pois 0s enredos eram baseados em cancioneiroeeasrtwpdicionais. Porém, foram
feitas algumas adaptacdes. Uma delas, como exaapéb, foi a inclusdo de
elementos da cultura africana, ocorrida por inteiimdo contato sertanejo com
escravos ou afro-descendentes. Os negros possmarprafunda tradigcdo poética

oral, transcrita com grande relevo na obra de Ca@ascudo.



Devido a influéncias culturais, que revelam a dicanda cultura, essa literatura
diferenciou-se, pouco a pouco, acompanhando asnpasli@ue ocorriam, a principio,
apenas dentro das &reas periféricas em que enazmtadOu seja, as produgdes orais
perfaziam-se, nessa época, fora do eixo de pader fiteratura feita pelo sertanejo e
para o sertanejo”. Manuel Diegues Junior afirma que

Os inicios da literatura popular estéo ligadod\Nnodeste, a divulgacdo

de histérias tradicionais, narrativas de velhasépogue a memoria

popular foi conservando e transmitindo; sdo os elag® romances ou

novelas de cavalaria, de amor de narrativas deajoarviagens ou
conquistas maritimas. (DIEGUES, 1912, p.31).

Ao final do século, com mais exatiddo a partir 880, modificacdes sédo percebidas
no contexto histérico nordestino. O desenvolvimelgatividades artesanais e
industriais, mesmo que limitadas, facilita a malaitie populacional e o isolamento
dos moradores das areas remotas altera-se lentarirgansifica-se a popularizacao
da literatura popular impressa, chamada cordebv® pecebe-a como forma literaria.
Semi-analfabetos liam para grupos maiores, detemdimum processo de interacéo,
em que a palavra tornava-se “um veiculo de difadgdoonhecimentos, de
perpetuacdo da histéria e da cultura. Uma oporagi@dle expresséao e reflexdo da

realidade”.

A expansao do cordel € acompanhada de importardesegimentos sociais que
impulsionaram seu comércio na regiao: os movimeoSanudos e Juazeiro e ainda
o fenbmeno do cangaco. Estes fatos coincidem cmnndanca de foco econdmico: da
agricultura para a industrializacéo. Esse golpecamomia nordestina acelera o
processo de migracao em direcéo a outras regiopaidoDiversos fatores de piora
como: 0 agravamento da crise social, 0 abandomdoddeste pelo governo central, o
descaso das autoridades republicanas, o crescimesitoedido da violéncia, a
intensificacdo do fenbmeno do coronelismo pioramdaimais a situacéo do
nordestino. As repercussdes, de cunho historicdjfroam a teméatica poética
popular, que abandona a tradicéo ibérica, volta®dpara os problemas sociais e para
a questao da religiosidade.

...também comecaram a aparecer nos folhetos agiEsde fatos

recentes, de acontecimentos sociais que prendé&engdo da populacao.
(DIEGUES, 1912, p. 31).



A ascenséo de Getulio ao poder e o programa dernaizacdo da economia,
caracterizado por um processo de centralizacabgoefidministrativa, traz
consequéncias diretas sobre a estrutura da regid@tedte, controlada, na época, por
poderosos grupos oligarquicos, que dominavam gidelie a politica local. A forca

de trabalho, presa “ao latifundio e aos coronéesdpminavam a vida politica local
com suas tropas de jaguncos, comeca a deslocarsagregides onde as
oportunidades de trabalho eram maiores”. Os esthul&udeste: S&o Paulo e Rio de
Janeiro recebem enorme numero de migrantes queaesaa seca e da falta de apoio

politico.

Entre as décadas de 1930 e 1950, Getulio Vargam@iBo tornaram-se os herois
mais exaltados nas narrativas populares. Essadiguess, recorrentes na cultura
popular, eram tomadas a partir de estere6tiposrsaitos dentro de limites
populares, que podem ser descritos como formakspgesmeados por dois polos: o
bem e o mal. Entretanto, esse modelo de “heréilpopperde seu carater politico no
inicio da década de 60. Renato Ortiz descreve angad

O herdi exaltado era o homem de agdo. Pouco a gpbomem-agéo

cede lugar aos idolos de entretenimento (espatiatastas, etc.) que

estimulam no leitor ndo mais uma tendéncia a glia de uma vontade,

mas o conformismo as normas da sociedade. (ORTUd NEMER, p.
32).

A hegemonia cultural televisiva proporcionard, dipda década de 60, a mudanca de
foco dessa literatura. Sera constatada uma tearggiioximada das figuras

midiaticas. Inicia-se, entdo, um sistema de tragabdlicas entre os meios de
comunicacado em massa e as producdes popularesioglificara a relacéo dos poetas

e do publico com a arte popular.

Essas producdes artisticas serdo absorvidas bassdas num processo dinamico de
criacdo. As cancodes raizes serdo veiculadas ewsdis@dios; os cantadores,
apresentados na TV, nas revistas e no cinema. BEidseeverso, figuras da midia,
assim como o enredo de filmes e novelas fardo gartematica popular, numa
dialégica textual ampla que resultou numa produlivenciada a fim de atender o
gosto de uma cultura em formacao: a cultura deanddsrdaremos essa dinamica

em um dos capitulos da pesquisa.



Caso voltemos a influéncia primeira da literatuwpydar que € o romance portugués
de cavalaria, perceberemos que essas producdaarséeém, desde o inicio,
caracterizadas pelas misturas simbolicas. No emtérh funcéo da sua
‘marginalidade’, da sua condicdo de ‘isolamento’refacéo a cultura hegemonica,
tais cruzamentos nao costumavam ser consideradl@stidanca, desse ponto de
vista, deu-se devido a proximidade das producdpslaes com a cultura de massa e
seus meios técnicos de comunicacédo, por causatdasmigracdes, deslocamentos e
relocacdes, enfim, devido a sua relacdo com o mgludalizado”. Nesse periodo,

torna-se mais visivel seu sincretismo.

Apesar desse dialogo visivel, na atualidade, copr@iucdes de massa, e de trocas
simbdlicas entre essas culturas, é apropriado direa literatura popular mantém
uma dinamica propria, ou seja, suas regras ritneicam “modo particular de lidar
com a tradicdo”,mesmo que alguns tedricos se neguaeitar. Essa expressao
cultural é “transmitida e conservada por intermétdie manifestacdes coletivas,
transmitidas unicamente pela memaria”, Porém, aeaglpeculiaridades da memoria,
gue falaremos adiante, o poeta popular ndo sel@nieproduzir narrativas
tradicionais. O seu trabalho se caracteriza “paa tBinvencgéo dessas narrativas que

passam por um processo de adaptacao as suas esndécproducado e recepcao”.

Quanto ao publico, na literatura popular, ele ¢mri@ expectativa de que o texto
poético agregue-se fielmente a tradigdo narrafieecontrario do erudito, o leitor
popular ndo persegue originalidade, mas “os aspéetalamentais do texto, como a
ritmica, a rima, a emotividade”. O papel do autortérvir com glosas e comentarios
que fazem referéncia a prépria cultura. “O poetaéfiropriamente um reacionario. E
antes um conservador. As vezes, por atitude e cgiwipessoal, de outras por
espirito pratico”. Ele segue a tradicdo adequanamiara, para adapta-la a
receptividade do publico. Essa adequacao diz tesia@nbém a estrutura textual e
sua passagem de prosa para verso, com “o auxititntm e da rima que simplificam
a comunicacao, tornando o texto mais conciso, faeisnente assimilado pela

memoria e de maior efeito persuasivo”.

Uma particularidade da literatura popular, destagaalos criticos mais ferozes, € esse

carater conservador, permeado, sem duvidas, peligdo. As acusacoes, referentes



ao aspecto convencional da literatura, argumentayoduncionamento interno das
narrativas reproduz a ordem vigente. Essa seriadas@az0es que levou a literatura
popular a render-se a estrutura de mercado capatasiegundo eles. “Hoje
considerada anacrbnica, a abordagem se inscreviajnadro de preocupacdes

relativas a tematica nordestina, cujo suporte itieréeera a teoria marxista”.

Segundo Silvia Regina Bastos Nemer “essas aborslaigeninaram o ambiente
intelectual dos anos 1960 e 1970”. Travaram-s@enimdo, discussdes sobre a
abordagem da cultura popular via meios de comu@iicde massa. Muitas
controvérsias agitaram o meio teorico e midiatiasieiro. Os debates eram

similares aos que movimentavam, a algumas épastasli@sos pelo mundo afora.

O unico fato concluido sobre o assunto, este deapgeral, € que as mudancas em
relacédo a configuracdo tematica e estrutural dareupopular, nas ultimas décadas,
ocasionaram-se devido ao avanco da sociedade dgaral Cremos, assim como
Canclini, que “o popular e o cotidiano das classgmlternas assumiram um lugar de
destaque na sociedade atual, demandando estudtentpra desvendar a
complexidade desses processos e sua relacdo acmnar@a, a comunicagao e 0

consumo”. Segundo ele:

As culturas populares constituem um processo dgapgdo desigual
dos bens materiais e simbdlicos de uma nacao piar ¢has seus setores
subalternos e com uma capacidade especifica desgatidos sobre a
realidade por meio do trabalho e das praticas iso¢@ANCLINI apud
SILVA; LIMA; SANTOS, 2008, p. 4).

Por isso, € proposto o abandono das antigas tesmitae cultura popular, aquelas
fomentadas no século XVIII. Periodo em o termamexpretado como esséncia,
nacionalismo, raiz cultural de uma nacao, pratiicionais. Essa conceituacdao em
relacdo ao popular tornou-se restrita, pois naorpara os dados que para Canclini
S&0 essenciais para pensa-la hoje, entre esséa sitacao de conflito em que estédo

historicamente inseridos os contextos populares”.

Os conflitos, obviamente, atravessam todas asassfelacionais, sejam econdémicas,
sociais, politicas. A desigualdade, caracteristiténseca das sociedades capitalistas,

como a brasileira, seria sua razao principal. Asuddades de acesso aos bens



materiais ou imateriais, 0s precarios servi¢osipo®| as condigdes exploratorias no
trabalho, a que estdo expostos a maioria, vaortoggerfil dessas classes. “As
diferencas de classe e a desigualdade constitueponta de partida para refletir
sobre a producéo cultural dos setores subaltegj@ss plano da producéo, do

trabalho, do uso ou do consumo”.

Esse conflito, que permeia as relagdes culturas deve ser analisado como uma
situacdo estanque, através de um embate entreueacie elite e a cultura popular,
como muitos teoricos pretenderam. Canclini, porrgxde, destaca que “nao ha uma
cultura de elite homogénea, habituada a ditar sewa dominados, assim como nao
h& uma cultura popular oposta, também homogénegartilhada por classes sociais
distintas”. H4 um processo de circulacdo das @salturais entre os diversos
grupos sociais. Dessa forma, a cultura populaosgé ger compreendida a partir de

um sistema de trocas e ressignificacdo de sabereslacdo a cultura hegemonica.

Chatrtier, também, néo caracteriza a cultura pogalao carente e dependente da
cultura dominante. Dentro de uma mesma classe2 paoceptivel um sistema
simbalico unificado, coeso, imparcial. Regras, Esdaradicdes podem ser
compartilhadas pelo coletivo, mesmo por individcaspletamente diferentes. Cada

um as interpretara e praticara de maneira diversa.

A cultura deve ser interpretada, segundo Delewmapaim conjunto de forcas. Se
alguma tentativa for feita, no sentido de aprisitanédm modelos fixos e estaveis,
havera uma negacéo da vida, uma reatividade emaafirmacao. Exaltar o passado
como monumento, concebendo-o a partir de identdeadléurais cristalizadas é uma
pratica de uma vida ressentida, que reduz a pliaddi dos acontecimentos ao
conhecido. Tudo o que vive é transitorio, 0os olgjat@o configuragdes provisorias,

resultado de uma luta, de uma tenséo de forcasuqp termina.

Apés as breves consideracdes sobre as teoriasndéraChartier e Deleuze, em
relacédo a questado cultural, podemos dizer que devestudos como esses 0 signo
popular é pesquisado com certa autonomia, na ddwigj pelo menos no que se refere
a percepcao da realidade e na adocéo de valogem@eCanclini essa proposicao

encontra respaldo em Gramsci. Segundo esse tedrico:



As expressdes das camadas populares ndo podeong@eendidas nas
formas de resisténcia e resignacédo em face adeslale poder com a
cultura hegemdnica e sim sob formas de interagébddica de pactos que
confere aos setores subalternos a capacidade déiassimilar, mas
também de filtrar e resignificar valores, bem cosums formas de
contestagdo a producgdo cultural e estética da fmgarsocial.

(GRAMSCI apud SILVA; LIMA; SANTOS, 2008).

Para Chartier, a cultura geralmente era pesqusanla perspectiva de um legado
recebido e também como transmisséo de habitogenoes de uma geracao a outra.
No entanto, ele afirma:
Os objetos nao sao simplesmente aceitos de modivpasles ndo sdo
recebidos como uma heranca perpetuada por umaéoadixiste um
processo de recepcao, de apropriacdo culturallgjetos, que sdo
utilizados de diferentes formas. A realidade n&ecébida como um
arquivo e congelada em uma meméria em espacosjaeais

realidades sociais seriam sempre construidas sim@tesmente
repassadas. (CHARTIER apud SILVA; LIMA; SANTOS,2008L0).

Essa nova perspectiva leva-nos a concluir queagaelentre a cultura popular e a
cultura hegeménica € de influxo reciproco. Sejintua, na teméatica, na adocéo de
valores. Ocorre, entre essas linguagens, um egdrakento de elementos culturais.
Sendo assim, o hegemonico se alimenta do popokacentextos populares, pelo
menos na atualidade, identificam na cultura domenéaspiracdes e desejos que em

parte se localizam no consumo massivo”.

Nessa direcao, a reflexao sobre “o popular naidadge consiste em abordar a sua
ligacdo com o avanco tecnoldgico e a perpetuacseeiculos de comunicacéo de
massa’”, cuja expansao, obtida nas periferias usb@na meio rural, inaugurou
mudancas sobre o sentido empregado as culturatapegucomo ja destacamos

anteriormente.

Essa nova condig&o da cultura apavora tanto oastafes das tradicGes como aos
eruditos, cuja forma especifica de texto € menesgal relacdo midiatica. Porém, a
cultura sempre esteve em circularidade, nunca peajeontudo, seu espacgo de
producao e recepcao. Nunca deixando de traduzqueaoncerne as formas
populares, um anseio coletivo. Por que a persgedtvtrocas simbdlicas entre os
meios de comunicac&o e a cultura popular tantocpa\E o que tentaremos

responder.



Walter Benjamin foi um dos primeiros a trazer pdehate a nova relacdo entre a
producdo artistica e a cultura de massa. Iniceeigyndo ele, com mais afinco a partir
da Revolucéao Industrial. O autor descrevia qualadtrializacdo proporcionou a
agilidade de informacédo e a reproducéo artistita,se refletiria em toda a sociedade,
inclusive na expressao literaria. As transformagéesrelacao a divulgacao da arte e
Seu consumo, geraram controvérsias entre tedraegaulo XX. Muitos que se
dedicaram ao assunto vislumbraram consequéncidieéa para as producdes

artisticas em geral, ao passo alguns procurarativizar as opinides.

O primeiro meio massivo a propagar cultura de messajornal, cujo
desenvolvimento no século XVIII, popularizou o fetiim, género baseado nos
esquemas melodramaticos. A reproducado da artesegmpre existiu segundo
Benjamin, alcancou patamares nunca dantes vistpsniado da Revolucéo Industrial
e proporcionou a expansao dos primeiros génerogltlaa de massa. Dentre eles, as
novelas folhetinescas, uma expressao literariateldat ao refletir sobre a evolucéo
da imprensa, assim se refere:

As leis do género encontram-se na encruzilhad#éradigdes da literatura

popular das culturas tdo diferentes com as dathrgtae Espanha.

Primeira formula de exportacdo de uma cultura dadt ao grande

publico, o folhetim torna-se o vetor de uma verdtadéngua

“internacional do sentimento”. Traduzido em véatiaguas, seu original é

adaptado a mentalidade dos leitores dos paisestomalglicado. A

cristalizacéo do género esté ligada a histériargaieénsa, pois ele nasce de
seu seio como meio de elevar as tiragens (...) (KIARRT, 2002,p.45).

A imprensa propiciou a expansao cultural. Essa davamica transformou de forma
sem precedentes a histéria. Na atualidade, por@reg necessario falar em
globalizac&o cultural que também atingiu o Norddstecantadores, assim como
inumeros lugares afastados, no mundo inteiro, gordndo uma sociedade de massa.
Para o sociologo brasileiro Renato Ortiz:
[...] na medida em que o peso das tradi¢cdes siiZeafyente a
mundializacéo da cultura (via meios de comunicada@onou-se o que se
chama de ‘cultura-internacional-popular’. As pessefinem seus gostos:
0 que ouvir, assistir ou ler, cada vez menos lfasengas regionais de

cada grupo e sim pelas informacdes e estilos adifis que chegam até
elas. (ORTIZ, 2006, p.78).

Esse processo perfez-se através do crescimentapidalismo no século XX. O



aperfeicoamento técnico e a mudanca de uma paticmadmica focada na producgéo
para o consumo propiciaram a formacao de um pubimodado pelos fatores

culturais apregoados pela Industria Cultural. Ccedn de “Indastria Cultural”,
elaborado por Adorno e Hokerheimer, ambos ligadéscala de Frankfurprocura
tracar as mudancgas que esse sistema traria pacedale em todos 0s seus aspectos.
Segundo esses tedricos, a principal funcédo dedaatima era viabilizar o acesso a
cultura a grande massa, 0s meios de comunicacéo adebevisdo e o radio

proporcionaram esse canal entre produto e consumido

A forma como a obra de Patativa popularizou-sewiidia exemplifica a fala dos
tedricos: sua poesia de carater oral, portantacoaeercial, passou a ser mediatizada
via rédio, logo apos, foi impressa e gravada pmmds musicais. Efetuou-se através
do radio ndo soO a passagem da palavra do orafitagstas principalmente, fez-se
gue um produto eletrénico, marco da sociedade kégica, amplificasse o0 que antes
era ouvido apenas por poucos sertanejos em vigilifsstas de pequena escAla.
partir desse momento, Patativa e sua obra tornamgaroduto midiatico. Segundo

Feitosa:

Patativa do Assaré é midia porque é também a somprddutos
poéticos que criou, estando essas marcas sigiviisate sua vida
pontuadas nas narrativas que fazem sua poéticaEle.€ midia porque
esta atento as coisas do mundo, porque se colauatcadutor e
mediador desse mesmo mundo e porque se expOeddageahlicidade de
si, de sua obra e de sua “missdo” como poeta. (BEA; 2005, p. 250).

A aproximacao dos poetas populares como Patativaidia ndo agrada aos
defensores da cultura popular, como Ariano SuasSegundo ele, “a literatura ndo é
um objeto de mercado, mas uma arte da escritaaveses uma missao”. A questdo
combatida pelo escritor vai ao encontro da dosde®alemaes. Sua recusa em
aceitar a imbricacéo dos signos populares e masapdia-se na idéia de que a obra
de arte ndo deve ser vista como um produto puranmeetcadoldgico. Isso

desconsideraria as peculiaridades originais daugé

Essas questdes tornaram-se, nas Ultimas décad&s polémicas. Devido as
diferenciadas linhas de pesquisa desenvolvidasicbsdebrucaram-se sobre o

assunto a procura de respostas sobre as consexgigueio cruzamento de culturas,



via meios de comunicag¢ao de massa, poderia trazerastumes locais e aos
conhecimentos tradicionais, bem como a culturaiterod académica, porém nem

todas as conclusdes foram similares, pelo contrério

N&o é intuito, na pesquisa, resolver as inUmeragaegérsias que os estudos sobre os
cruzamentos culturais geraram. Menos ainda erdéias que busquem a defesa ou a
acusacao de opinides referentes ao tema. Porése fagcessario aludir sobre elas.
Essa descricdo, que serd breve, ndo se objetvagreensao do assunto em todas as
suas instancias, mas tdo somente a comprovacacedaigtas lacunas ainda

encontram-se abertas.

Os criticos dascola ddé-rankfurtforam os que se debrugaram, a principio, sobre a
tematica. Segundo eles “em nossa sociedade tearmldg uma fragmentacdo da
cultura popular e da cultura erudita, consideradalide”. De acordo com seus
estudos, ha uma crise de culturas auténticas. WonBeo sugere que ja nao existem
mais diferentes tipos de culturas: “para sermdsstas, tudo hoje vem a ser cultura
de massa: do folclore, passando pela cultura poputaultura erudita”. A absorcao da
obra de arte pelos meios de comunicacdo de massddsvirtuado a arte de seu

sentido original.

Essa re-alocacéao cultural, citada por Eco, ocadapala Revolucédo Industrial,
iniciada no século XVIII, foi um marco inicial naorecimento ao acesso, a
reproducéo e a multiplicacao de bens, produtosstepormente, servigcos e em
consequéncia, a consolidacao da chamada culturasiea. Para fundamentar o que
se afirmou recorremos a um trecho da dissertBgpacos Contemporaneos de
Consagracgéao e Disseminacao da Literatura Brasileira
A indUstria cultural, os meios de comunicacéo desa® a cultura de
massa surgem como fun¢des do fendbmeno da indirstgad. E esta,
através das alteracdes que produz no modo de @Foduga forma do
trabalho humano, que determina um tipo particuaindistria (a

cultural), e de cultura (a de massa). (OLIVEIRAQ@0p.72 apud
COELHO, 1996, p.1p

A expansao da industria e o surgimento do consurire #abalhadores de baixa
renda propiciaram o avanco da Industria Culturahécado editorial cresceu com o

aguecimento da imprensa e a venda de reproduc@dsakeliterarias a precos



reduzidos aumentou, o que nao foi de todo mal eanto, o acesso das massas aos
bens culturais foi favorecido pelos interessestabgtias, como esse movimento visa
0 consumo, a arte afasta-se da viséo “sacralizadaip Benjamin previra.
Consequéncias irreversiveis sdo sentidas na foomtecdociedade.
A autenticidade de uma coisa é a quintessénciadded que foi
transmitido pela tradicdo, a partir de sua origgesde sua duracéo
material até o seu testemunho histérico. Comodegiende da

materialidade da obra, quando ela se esquiva defoatravés da
reproducao, também o testemunho se perde. (BENJANI®GO, p.89).

Apesar da opinido, o tedrico acredita que a re@uecnolodgica, do final do século
XIX e inicio do século XX, ndo acabou com as calsueruditas ou populares, mas
alterou o papel da arte e da cultura. Os meio®arigicacao e producdo propiciaram
essas mudancas. Entretanto, a percepc¢ao e a agéionilo publico consumidor,
excederam os limites imaginados pelos criticos puiitas “atracdes” televisivas,
musicais ou vinculadas pelo cinema, geraram foaeasobilizacdo e contestacéo

sociais ndo previsiveis.

Segundo ele, “a possibilidade de reproducao téctd@sabras de arte retirou delas o
seu carater unico e magico” (o que ele chama da"alEm compensacao,
possibilitou que elas fossem reconhecidas por dimtmde pessoas, sendo que cada
receptor apresenta uma opinido peculiar daquilovgu®or isso, ndo se deve medir
apenas negativamente a extenséo do impacto quesacdalizacédo da arte causou no

publico em geral.

Theodor Adorno e Max Horkheimer, contrariando Berijg acreditavam que a
IndUstria Cultural “banalizava” a cultura, porqe¢inrava sua autenticidade. Os
tedricos viam “a inddstria cultural como qualquedistria, organizada em funcéo de
um publico-massa - abstrato e homogeneizado -eatlasos principios da
lucratividade”. Dessa forma, essa “industria n&uchee apenas mercadorias, mas,
também, imagens do mundo e fazendo propagandastdegtial ele é e para que ele

assim permaneca’.

Nenhuma critica, entretanto, impediu que a culigranassa se desenvolvesse ao lado
das tecnologias da imagem. Popularizando marcae@ahando produtos para uma

larga camada da populacao. O termo popular adgupartir desse contexto,



“sentidos ligados a divulgacdo de mercadorias parshs midias e de simbolos
culturais, ofertados ao consumo volatil e massifasd. Outro autor ligado a escola de

Frankfurt, Adorno, assim se refere:

A industria cultural tem como objetivos: a depemuie a alienacédo dos
homens. Ao maquiar 0 mundo nos anuncios que veieldacaba
seduzindo as massas para 0 consumo das mercazldtigais, a fim de
que elas se esquecam da exploracao que sofreralagdas de producéo.
A industria cultural estimularia, portanto, o imiadro. (ADORNO, 1976,
p.79).

Em relac&o a cultura popular, uma idéia persistemtee muitos tedricos, € a de que a
vinculagao dessas tradi¢coes pelos meios de congdwiedrapalharia sua
continuidade. Pois, as producdes acabariam perdradocaracteristicas peculiares.
Mario Vargas Llosa, por exemplo, acredita que “agalgédo de por a cultura ao
alcance de todos teve, muitas vezes, o indesejfsitd do desaparecimento da alta
cultura, minoritaria pela complexidade de seusgugjiem favor de um amalgama no

gual tudo cabe”.

Beltrdo, emFolkcomunicagéo: a comunicacao dos marginalizadogo possui o
receio de Llosa, a quem a absor¢do das culturaggyep pela midia parece causar
repugnancia. Segundo Beltrdo, muitos teoricos néibeam essa imbricacdo entre o
popular e 0 massivo, pois temem “a destruicdo dages genuinos das

manifestacdes tradicionais pelo conteddo moderaandkistrias midiaticas”.

Pensamos que o receio maior dos teoricos estejaqa@éncia da importancia dos
valores culturais, considerados auténticos, nus@ovjue reproduz a cultura popular
dentro de um campo estatico, e na uniformizagamltara, como se isso fosse
possivel inteiramente. Os meios massivos de coragéicpassaram a ser Vvistos,
assim, como o apocalipse cultural, cuja ascens#&ada a derrocada da cultura

popular. Chartier caracteriza essas opinides cauiwvecadas, segundo ele:

Considera-se que, [...] as culturas tradicion@sponesas ou populares,
sairam do isolamento, e portanto se desenraizarampyoveito de uma
cultura nacional e republicana. Outra transformagéal situa-se antes
e depois do surgimento de uma cultura de masséestgque 0S NOVOS
instrumentos da midia tenham destruido uma cudtotiga, oral e
comunitéria, festiva e folclorica, que era, ao nesempo, criadora,
plural e livre. O destino historiografico da culiypopular é portanto ser
sempre abafada, recalcada, arrasada, e, a0 maspo, EemMpre renascer
das cinzas (CHARTIER, 1995, p. 181



Canclini, ao se referir & Industria Cultural, att@due a massificacdo da informacao
e das comunicac¢des néo é o “apocalipse cultursbciadade”. Para ele, o fato dos
meios de comunicacédo difundir as culturas eruditagpulares é reflexo de um
processo de reestruturacdo simbodlica dos saberdtieas anteriormente contrarios.
As trocas simbdlicas, através dos meios de comgécdacabaram criando um
didlogo entre saberes, etnias, nacdes e classasspossibilitando o convivio dessas
diferencas, sem que seja preciso a opgéo por urnatmal. Segundo Luis Tadeu
Feitosa:

A forma ativa com que recebemos as informagBesi0ddaz perder - pela

troca e pelo dialogo — as convicgdes de base damuodtura. Estamos

vivendo a fuséo de géneros, de gostos, de valestsnos mixando as

tradigBes cultas e populares, sem com isso perdesmelementos béasicos
de nossas tradicdes e formacdes especificas. (FATZD07, p.83).

As teorias expostas, entretanto, ndo respondemes$dgs cruciais do tema. Por isso,
recorremos a Umberto Eco, que na ofypacalipticos e Integradospolemiza ainda
mais as discussdes ao fazer uma distincao entedesqyue se dedicam ao assunto.
Segundo o escritor italiano, pode-se fazer uma&@iventre os apocalipticos (aqueles

gue condenam os meios de comunicacao) e os intesgfaqueles que os absolvem).

Grosso modo, j& que a descricao se quer breveadtedita que os apocalipticos
condenam os meios de comunicacao pelos motivognsegjua veiculacdo que eles
realizam de uma cultura homogénea; o seu desestaragnsibilidade; o estimulo
publicitario; a sua definicdo como simples lazen&retenimento, desestimulando o
publico a pensar, tornando-o passivo e conformigigpasso que os integrados
estariam defendendo os pressupostos seguintesoemacdes veiculadas por eles
poderiam contribuir para a propria formacéo intielelcdo publico; uma parcela
imensa da populacéo ficaria mais proxima das irdgies; e a padronizacdo do gosto
gerada por esses meios poderia atuar como um dlennaficador das sensibilidades

dos diversos grupos.

As duas concepcdes sdo passiveis de criticas,degien. Os apocalipticos
eguivocam-se ao considerar a cultura de massasimiplesmente por seu carater
industrial. Para o autor, ndo se pode ignorar cgacedade atual € industrial e que as

guestdes culturais tém de ser pensadas a para desstatacdo. Os integrados erram



por esquecerem que essa cultura é produzida poogde poderio econbémico, que
visam fins lucrativos, o que significa que essep@s mantém seus interesses atraves

dos meios de comunicagao.

Essas questdes que permeigpocalipticos e Integradosocupam espaco em
debates, diversos artigos e discussfes académsutameiudo quando o tema é
literatura oral. Essa literatura foi absorvida pethistria cultural, e “passou de
puramente vocal e instrumental, para oral e mighdf”. O radio tornou-se um dos
primeiros meios de comunicacao a mediar a litematual, aqui compreendida “como
manifestacédo da oralidade popular com canones aaere permeabilidade as
inovacgodes, serviu como veiculo de reforgo e difidegsa manifestacdo”. A partir da
interiorizac&o do radio, fica impossivel pensatraasito direto entre o oral e 0
escrito. Patativa reforca bem essa afirmativa posya obra s6 foi impressa a partir

do momento que foi difundida via esse veiculo.

Segundo pesquisadores, a inclusdo da literatukanaranidia, ameaca seus
mediadores (0s cantadores, repentistas, cord¢lptisimpacto da civilizacéo
material, ja “que muitos deles se deixam influenpelas cidades, se exibem em
capitais, radios, canais de televisdo, em campagdidgas, tornam-se atores através
de um discurso programado”. Renato Almeida refieesse deslocamento nao é

“culpa da sociedade”, pois

sdo eles mesmos que ambicionam incorporar-selzagéo,
transformando a vida andeja e boémia em profisgfanzada com
sindicatos e protecdes trabalhistas. Sem contaresidupos, que ja os
levaram até a cantar para propaganda eleitoraM@&DA, 2006, p. 45).

Luiz Beltrdo em sua tese de doutorameRtikcomunicagao - Um Estudo dos
gentes e dos Meios Populares de Informacgéo de Fa&xpresséo de Idéigs
defende a inser¢do dos poetas orais nos meiosneeacdo. Seu argumento € que
as mais recentes producdes cordelistas sao edtiasybela tecnologia, que permite,
por exemplo, a divulgacado e@D-ROMda arte dos cantadores violeiros. Segundo
Beltrao:

O sentimento de margem dos cantadores é certamenta agora, ao
serem tutelados por personalidades académicas ipergas e procurados



pela imprensa, estédo mais conscientes do valaralpadavra em agéo, da
sua visibilidade cada vez maior, e, portanto, @acsuntribuicdo capital
para a conscientizacao politico-social das camawdés desfavorecidas da
sociedade. (BELTRAO, 1980, p 177).

Tudo isso, no entanto, nao parece responder ad@sasiais complexas sobre o
campo de producao e recepcao poética. Eco commregiedfalta as dimensdes
tedricas um caminho que propicie o entendimenteadesovos rumos culturais com
mais clareza. Seus escritos, sobre o0 assunto,nevdte a impossibilidade de pensar,
na atualidade, os meios de comunicacdo afastadquaducdes culturais e vice-
versa. Ainda en\pocalipticos e Integradoso autor mostra empenho em descobrir
nao uma forma de afastar a arte da massificacdaseg®ssiveis consequéncias, pois
a reproducao artistica via esses meios so se arSplisanseio parece ser aproximar

0s meios de comunicacao de valores culturais acosnt

Nesse contexto, destaca-se a importancia de igaestsentido do popular,
analisando seu significado a partir do corpusdiierde um autor que se utilizou
desse codigo como tematica de trabalho na artarie mas que passou, também,
pela experiéncia de ter a obra exposta pela nlididavia, a andlise da poética de
Patativa ndo pressupde o encontro de uma respqatstiio suscitada por Eco. Ela
apenas propiciara que novas perspectivas sobraendionamento cultural atual

sejam suscitadas.

A principio, vale lembrar que o confronto do pasden a Industria Cultural, atraves
do acesso que teve aos meios de comunicacéo uasieaditeratura, pois a partir do
momento que a mesma foi redimensionada pela nudigno poético adquiriu novas
intencionalidades. Ao tornar-se icone midiaticespaco ocupado por Patativa

modificou-se. Assim como seu nhovo publico.

Essas sé&o algumas das novas dimensdes que saenggéEsao caminho da
popularizacédo de seu canto. Nesse ponto, podersiasNirar uma conseqiéncia que
atinge diretamente a obra popular erigida pelaan@recorte necessario para a
adaptacéo da palavra poética para os meios de amagda dificulta aos
interlocutores a percepc¢ao do signo poético, jasqué exercido sobre o sistema

linglistico, gestual e visual, no caso da TV, umticde. A palavra poética perdera



muito de sua originalidade ao ser mediada.

Segundo Orlandi, esse controle, exercido pelareutiagem®bnica sobre as populares
e sobre o publico, transformado em receptor “pagifinunca é total. “A vida escapa

a ele, os fluxos escoam pelos lados, transbordambra de Patativa, se analisada em
sua amplitude, ou seja, nos contextos em que doiyzida, ainda nas décadas de 40 e
50, escapou, através da reelaboracao poética, itlesreantidos impostos por signos
culturais hegemdnicos. A principio, o poeta nacaexteriza a poética oral, mesmo
guando sua arte ganha o espaco da escrita, aisgamos 70. Sua memoria individual
ndo sucumbe a uniformizagéo identitaria da menidsittuida, sobre a qual

falaremos adiante, e, a partir do que foi guaradadesquecido pelo saber coletivo,
constréi um sentido poético que confronta com aledécido por uma cultura
dominante regional, mas n&do midiatica: sendo elgposta por clérigos, coronéis e

politicos.

Todo esse cruzamento de valores, que permearaenadura patativana, resultou em
uma obra burilada e bem resolvida, cujas idéidgoesteladas a religido, a politica e
aos aspectos de submissao que envolve os morattonesndo rural. Entretanto, os

principios norteadores da ordem utilizados porgmdroliticos, fazendeiros, atraves
de vozes que ressoaram pelo universo sertanegmm fiessignificados poeticamente

por Patativa, impedindo que os discursos dessssed@e sobressaissem nos

enunciados poéticos.

Apesar de Patativa inserir-se na midia, a parratms 70, e sua poética ater-se a
IndUstria Cultural ndo iremos trata-lo como umvidiio que, como tantos outros,
sucumbiu as facilidades do mercado consumidor. Neriodo anterior ao sucesso
midiatico, o poeta néo se voltou aos discursosrhégeos, confrontando idéias
dominantes como afirmamos nos paragrafos anteriddegando-se, inclusive, a

escrever cordel, por ndo aceitar o comércio da lira

As reducdes em relacéo a cultura popular ndo déwatar-se ao campo de discurso
gue envolve a critica a Indastria Cultural, pardae\gue equivocos, cometidos tantas
vezes, inferiorizem a capacidade linguistica degsaducdes. A poética de Patativa

nao se resume, como veremos ao longo da pesgonsanegroduto qualquer. Seu



canto evoca, através da oralidade e da memoériacaletividade. O suporte da
escrita e 0 acesso a midia nao modificaram osypestos primordiais de sua
literatura, pois, seu discurso representa, mesmeoatato com o mercado, a

memoria de uma multidao.

Esse discurso é materializado pela voz e “vem dadlodempo e do agora”. O que
Patativa diz “é dele e de todos os homens, poetsigram antes e virdo depois”. A
citacdo abaixo evoca esse processo continuo deegritee 0s signos culturais
populares e hegemodnicos. Esse conflito, que acdmopiaa histéria, poderia ser

ocultado pela Indastria Cultural? Nas palavras dé®l Bakhtin:

Cada época da histéria mundial teve o seu reflexcutiura popular. Em
todas as épocas do passado existiu a praga pahé@de uma multiddo a
rir, aquela que o usurpador via em seu pesaddlogpetimos, cada um
dos atos da historia foi acompanhado pelos risaodm (BAKHTIN,

2002, p. 419).

Os capitulos que seguem tentardo dispor os confa@ute compuseram a poética
patativana, bem como a troca simbdlica estabelegitia eles e a cultura
hegemonica, a enumerar: a oralidade em relacawiéaes memaria coletiva e a
memoria historica, bem como a percepcéo do poéta soreligido, a seca e a
politica. Termos sobre os quais ele discorreu cantanmabilidade. Ao final, cremos
ser possivel estabelecer relacdes entre a podaiavpaa e 0s meios de comunicacao
de massa, levantando, assim, dentro dessa peSuynss, perspectivas sobre a

relacdo entre a arte e a Industria Cultural.

4. Patativa é oralidade

...nem se deve pensar que uma coisa é verdadegaepdita com
eloquéncia. Nem falsa porque enunciada com harmiieiz também
verdadeira so por ser proferida rudemente. Ou faidsgue a linguagem é
rica. Sabedoria e tolice sdo como alimentos sauglduemaléficos. Frases
simples ou pomposas sdo como pratos elegantestieos] qualquer
espécie de iguaria pode ser servida em qualquédgde de prato.

Santo Agostinho.

A pesquisa da obra popular pressupde a analisealidanle. Uma das caracteristicas
principais, sendo a crucial, dessa arte é suaémdi§ncia da escrita. Mesmo assim, a

oralidade nunca impediu a disseminacéo do popM&akerdade, a cultura oral



sempre esteve proxima a maioria: nos mercadodemas, nas pracas, nas igrejas,
nos carnavais, como afirmou Bakhtin. A aproximag@mral da lingua escrita apenas

facilita-nos a pesquisa sobre o tema.

As discussofes contribuiram para se atingir umandatie e inserir a oralidade nas

perspectivas histéricas atuais. Os debates reduprraconceitos, criados pela classe
letrada. Na atualidade, € comum que as culturas sgg@m caracterizadas “ndo como
inferiores, mas como diferentes e com uma l6giéanm, com uma coeréncia interna

gue pode ser tao sdlida quanto a escrita”.

Destacam-se principalmente, os estudos desenvslpiioPaul Zumthor com seu
livro A letra e a voze a publicacdo d& cultura popular na Idade Média e no
Renascimento:o contexto de Francois Rabelais de Mikhail Bakhtio.Brasil, Luis
da Camara Cascudo enumera as formas orais popptassntes na cultura nacional

emlLiteratura oral no Brasil.

Segundo Cascudo, a primeira denominacdo dadaatuite oral € de Paul Sébillot em
Littérature Oral de la Haute-Bretagne, “a literatura oral compreende as producdes
feitas pelo povo, que nao substituem as produd@esrias”. O brasileiro evita
elaborar definicbes, como muitos fizeram. Seu ans@ncontrar similitudes entre as
producdes orais e assim direcionar as pesquisakitBratura Oral no Brasil , 0

autor salienta que “a persisténcia pela oralidadgonimato, a resisténcia ao
esquecimento decorrente da memaria coletiva sfdraspais caracteristicas das

literaturas orais”.

7

Cascudo afirma que a literatura oral é “poderosasén, alcanca os lugares mais
distantes e diferenciados do globo, entrelacartdmaanidade com historias,
costumes, crengas e manifestacfes artisticas queeridm possiveis de numerar”.
Por isso, apesar das inquestionaveis dificuldadesstlido sobre o assunto: tais
producgdes ndo possuem documentacao, ja que senafdatescrita, sendo impossivel
para qualquer estudioso “compreender onde e qudetdominada cantiga ou anedota
foi criada e, apesar de possuir um publico imen&o,possui 0 nome de um autor

sequer”, tornam-se cada vez mais pertinentes EEsjque aprofundem a tematica e



insiram a literatura oral em debates académicos.

Atento as qualidades dessas producdes literartambgém, na tentativa de tracar um
caminho de pesquisa para a literatura oral atrdeé&studos mais amplos sobre o
tema, o suico Paul Zumthor desenvolveu varias pbugas abordagem central € a
“literatura oral medieval”. Zumthor acredita queessudos sobre a poesia oral
medieval:

nunca interpretaram a oralidade da poesia medi€aatentou-se em
observar sua existéncia. Assim a poesia medieval sler separada do
meio tardio no qual a existéncia dos manuscriteg#rmitiu subsistir: foi
nesse meio que se constituiu o preconceito quedescritura a forma
dominante — hegeménica — da linguagem. (ZUMTHOR319. 17).

Essa percepcédo sobre as pesquisas literarias lenthdr a questionar alguns dos
esteredtipos que tem acompanhado a cultura orataBdo suporte em pesquisas
sobre a oralidade medieval, como falamos, o autmupa provar que o oral esta além
do conceito de transmitido pela palavra. A dinandiedoda sociedade medieval era
permeada por uma oralidade latente. Mesmo 0s teg@os0s na época, eram
carregados desses indices. Segundo Zumthor, d®esoesse periodo, eram orais
porque suas leituras eram feitas em voz alta, cédondpara sua realizagdo como

instrumento de comunicacao.

Existia, nesses textos, uma dinamicidade entralaeagscrito o que propiciava suas
leituras para grandes grupos. Segundo Zumthor ekdasracoes textuais “possuiam

caracteristicas que permitem ainda a recuperacératidade”, como:

...capitulos pequenos, para permitir interrupcéegiientes na leitura e,
por via de conseqliéncia, para permitir o repousaadi@dor; a pontuacao
e as rimas, para tornar a leitura mais agradaaet&éncia; as
intervencdes do narrador no texto (no estilo dosdimmence chanson”,
“ores chanson”, etc.(ZUMTHOR, 1993, p.35-43).

Ao falar sobre a voz, suporte absoluto da oralidadesar de julga-la difusa no tempo
e espaco, por isso, tema complexo e cheio de iagdles, o autor assina-lhe a

importancia, pois ela marcava a maneira como oherse situavam no mundo e em



relacéo a seus semelhantes: “era social tanto@uatividual”.

Zumthor destaca sobre a voz “o exercicio de seard@ioldgico, sua capacidade de
produzir a fonia e organizar a substancia”. A paara “uma das manifestagées mais
evidentes da voz, porém nao a Unica ou a mais tanter. Em relacéo a escrita, na
ldade Média, ela se concentrava em alguns espatostanto sua preponderancia era
inexistente. Muitos nobres e participantes do balgm nao sabiam ler. O povo, em

geral, era analfabeto.

Cabe lembrar que nao existia, nessa época, unrcdisiclara entre cultura popular
ou erudita. A plebe e a aristocracia participavasidesmos festejos e dividiam
habitos parecidos. Mesmo o clero, dado a converggiiae bem se sabe, adotava
certos procedimentos pouco ortodoxos, que Bakhtimnmera na sua obra. Nao havia
ainda um processo, segundo Burke, iniciado no s&| que procurou demarcar a

cultura de elite e da plebe a partir de contraoatdre conhecimento e ignorancia.

N&o é nossa pretensao descrever as relacdes sizcidsde Média. Mesmo porque
seria uma tentativa frustrada. A “Idade Média” géinum periodo muito longo,
impossivel de ser abarcado. Jacques Le @Gddfda existéncia de uma longa Idade
Média, que se estendeu do século IV até os contleces industrial, cujo espago
fisico privilegiado seria “o nucleo territorial geaglobava o império carolingio, a
Peninsula Ibérica, a Italia central e meridiona,leglaterra do centro e do sul”. Para
Umberto Eco, o termo “Idade Média” foi criado pdesignar uma “dezena de séculos
gue ninguém havia conseguido determinar, a meidntende duas idades

excelentes”.

E certo, porém, que a relacéo entre a oralidadeserita, altera-se lentamente nesse
periodo. Zumthor argumenta que essa coexisténudaniita pode ser caracterizado
como “oralidade mista”, quando “a influéncia dorgegermanece externa, parcial e
atrasada”. Entre os séculos VI e XVI, permanecetiogi® a Europa, uma situacao de
oralidade mista. Numa sociedade, em que o oral éndortante, o intérprete é

valorizado. Sua voz carregava a tradicao.



Por isso, devido a importancia da voz: o intérpfétgrais, recitadores, leitores”)
recebia destaque na sociedade medieval, emborguamiNepresentava, de um lado,
a autoridade e a estabilidade e, de outro, o n@made a instabilidade - seu lado
carnavalesco num mundo de teatralidade ambi&dem, segundo Zilberman, é

nesse periodo que a historia sela definitivamenieesmpromisso com a escrita.

Essas mudancas no ambito da fala e da escritanmise, segundo Zumthor, a partir
do século Xl, periodo em que a escrita ja assueniréoda a Europa a utilizagéo
notarial, comercial e juridica, servindo como st@@ara mensagens utilitarias.
Surgiram também, nessa época, os modelos dos.INeoséculo XIV, os nimeros de
livros em bibliotecas ultrapassavam pela primega& casa dos 1000 volumes, tanto
gue no ano de 1400 a escritura era um fio delgadatpva toda a Europa. No século
XV, a leitura silenciosa torna-se obrigatoria pegulamento nas bibliotecas,
emancipando-se a escrita das dependéncias voeaise [deriodo a escrita carregava,
também, um valor simbdélico: representava podeeergrhomens. A partir de 1700,

ela passa a ser um fio espesso, que cobria todeopd&

A forma como ocorreu a preponderancia da escriieesm oralidade € lamentada por
Bakhtin e Zumthor. A passagem para um patamaralglade segunda, em que “as
expressodes poéticas sdo marcadas pela escritaltprteso afastamento de “uma vida
comunitaria, dos espetaculos improvisados, do @orpo”, A cultura popular
repousava sobre “as técnicassdeemblageje combinacéo, de colagem, sem
preocupacéao de autenticidade das partes, que reatexeu o passo rapidamente a
uma nova arte, animada por uma vontade de singadd@®”’, Como consequéncia,
ocorreu a marginalizacao da oralidade. SegundotBakh
[,,,Jguando se estabelece o regime de classe&stddo, torna-se
impossivel outorgar direitos a ambos os aspectosatio que as formas
cbmicas - algumas mais cedo, outras mais tardquitasn um carater nao-
oficial, seu sentido modifica-se, elas complicane-sg@rofundam-se, para

transformar-se finalmente nas formas fundamentaexgressao popular
do mundo, da cultura popular. (BAKHTIN, 2002, p.176

A “classe letrada” disseminou essa estrutura ercligd Seus participantes,
geralmente, “praticavam a liturgia do poder, de sngde o alfabeto, conquistado

como forma de aproximacao da fala, dela se disigredos discursos proferidos pelos



letrados”.

A cultura, chamada erudita, permeada pela esori@jorizou as civilizagdes orais.

Os cantos, contos, mitos, lendas, histérias e ®tdranas literarias, bem como

cantadores, jograis e repentistas foram inseridosaiscurso negativo. Expressdes

esdruxulas foram usadas para defini-los, comortfititios, inferiores, de menor valor

ou arcaicos”. As manifestacdes passaram a sedasatambém sobre os mesmos

rétulos. Zumthor descreve alguns dos impropéri@slos nessa época:

No interior de uma mesma classe de texto (apesadiaéefinida como
tal), sera “folclérico” o que for objeto de tradicéral; “popular” de
difusdo mecanica. Em outros lugares a “literatued’ dera tomada como
uma subclasse da popular, enquanto que algungaeinea ligar essas
categorias ou atribuirdo (despreocupados com esgd@ de principio!) o
titulo de “primitivo” a toda poesia “puramente” bri¢ UMTHOR, 1997,
p.25).

Essa linha de pensamento “levou os eruditos adersem, até cerca de 1900, que

toda literatura ndo européia era folclore”, Essggeitos, como ja falamos, foram

redefinidos ao longo do século XX. S6 nesse perioidoossivel ouvir frases como:

“é possivel haver tracos que ligam o literario &o-titerario, misturando o oral e o

escrito”. Zumthor alerta que:

E inutil julgar a oralidade de modo negativo, raatio-lhe os tragos que
contrastam com a escritura. Oralidade néo sigréfiedfabetismo, o qual,
despojado dos valores proprios da voz e de quafgqoeéo social
positiva, € percebido como uma lacuna. Isso porgegemum atribuir a
escrita o carater de erudicdo em contraposicaesies6tipos ligados a
oralidade, colocada numa zona de rebaixamentmaviie um julgamento
de valor que a torna desvalorizada social e cuihaate. (ZUMTHOR,
1997, p 25)

Mesmo abrigada na “zona da cultura popular” a daake adaptou-se aos novos

tempos, prova de sua perenidade. O Nordeste ta@moun territorio fértil para a

disseminacgdo dessa cultura, em que inUmeros tabidham produzidos e deixados

como legado. Muitos pesquisadores, que se dedidaenadura oral, recorrem a essa

regido. A sociedade nordestina ainda conserva, mgscom algumas

modificagdes, muitos dos rituais, crencas e valpeggencentes a cultura medieval.

Luis da Camara Cascudo observa que apesar dequdssaacao se dar sobre trés

racas: a indigena, a africana e a européia “ogeusy que ocupavam o papel de

colonizadores, impuseram a Lingua Portuguesateratlira oral, legadas como



heranga’Maria Mirtis Caser nos lembra que:

A Europa Ocidental que Colombo deixa no final doute® XV tem uma
estrutura essencialmente feudal, formada por umagpe aristocracia de
nobres e uma grande maioria de servos campesisan@eitos
espirituais e as crencas religiosas estéo totatntiorhinados pela igreja
Catdlica e cegamente atados ao Papa, e ndo enfrattaaquele
momento, nenhuma oposicdo sistematica ou dignaidadns. A verdade
é ditada pela filosofia e pela teologia, que s&@itas como a mais
importante atividade mental e cujos enfoques nd@satestados.
(CASER, 1996, p 113).

A regido de dificil acesso possibilitou aos seusthates a conservacéo de “algumas
das caracteristicas da sociedade sertaneja digatéss épocas atras, de antes da
invasao das estradas, do radio e da televisédo’a2aé@ascudo, emteratura oral

no Brasil, enumera centenas de contos, mitos, poesias, cantigadicbes ainda
presentes na regido. Todo esse material pesquisaldaeorico, apresenta tracos que
os vinculam a formagéo miscigenada do Nordeste,iofloéncias de culturas
diversas, destacando-se: a ibérica, a africamaligena. Como cada uma delas ja
havia recebido uma referéncia anterior, impossigetientificar no tempo e espaco, o
autor conclui que a literatura oral acaba por ligdos os povos, numa

simultaneidade sem precedentes.

As tentativas de religar as demonstracfes poput@@@enais as poéticas ibéricas,
geralmente, sdo bem sucedidas. Dulce Lama Mapimsgexemplo, sugere que a
“cantoria” surge da prosoédia; o seu intérpreteartador, pode ser comparado em
alguns aspectos ao congénere europeu, pois “citiama, toca a rabeca, viola ou
pandeiro, compde os versos, imprime o folheto el@auas producdes na feira”. A
cantoria faz parte da vida diaria do sertanejo,acoas sociedades primitivas fazia-se
a literatura oral. Manuel Diegues afirma que “ast@adas revelam um carater irénico,

principalmente, se forem improvisadas”.

Luyten também se dedica ao assunto. Segundo o aatcepertorio dos intérpretes
nordestinos sdo comuns “narrativas e historiaslaidel Média européiaQs folhetos
de cordel e os motivos das cantorias “parecemandicostalgia de um passado
d"além mar, oral, estranho ao Novo Mundo, e pradomehte europeu”. S8o essas

herancas culturais, que, mantidas até a atualiti@sformam o Nordeste num



campo de pesquisa fértil para aqueles que se $sterepelo tema.

Muitos poetas nordestinos, principalmente nas caste pelejas, utilizavam a
oralidade como fonte de transmissdo das produgéesrias. A adocdo da escrita, que
se inicia por volta do século XVIII, abre uma n@espectiva a esses poetas. Esses
textos impressos receberam o nome de cordel. Q@poético impresso foi usado
como uma forma de registro das performances agsst fim de aumentar a renda
dos repentistas com a venda de folhetos, feitaragagpublica ou feira livre. Essas
poesias foram adaptadas nos aspectos literarasnait e se adequaram a escrita.

Segundo Zumthor:

No interior de uma sociedade que conhece a esgritudto texto poético,
na medida em que visa a ser transmitido a um publforcosamente
submetido a condi¢do seguinte (a producéo, a caacéd, a recepcdo, a
conservacgao e a repeticdo. (ZUMTHOR, 1993, p.19).

Ao assumir a autoria individual, entretanto, ostae@ordestinos, de modo geral, e
Patativa, a quem nosso estudo privilegia, “ndoateirscapar a relacao profunda que
possuem com a memoaria coletiva e com a oralidade%crita ndo afasta os indices
de oralidade perceptiveis nas performances. A a@egiular “encontra-se
naturalmente ligada aos afazeres cotidianos, &tido-se, dessa forma, a vida social,
ao ser textualizada essa vida se torna sonoridagledia, gesto, ritmo”. Escrita, ela
ainda mantém as caracteristicas orais. Patatifez g@eta dentro desse universo. A
oralidade em Patativa est presente nas fontéignmsmissao e na memaria dos seus

versos, apesar de sua obra ter ganhado o sup@teia.

Segundo Pinheiro Socorro, a passagem da obravaai@ipara a escrita acabou
propiciando um espaco maior de discussao sobreagiica, com destaque para a
andlise do género popular e do emprego da oralitkmlentanto, os estudos sobre a
oralidade ainda estdo em discusséo. Nao se defimulinha de pesquisa concreta
para a oralidade, falta-lhe uma “categorizagéo &tmmo dizer de Zumthor. Diversos
pesquisadores, no entanto, ja concluiram que addie escrita se interpenetram. E o
caso de Tfouni que destaca: “o discurso oralspaedades letradas, pode estar

interpenetrado por caracteristicas do discursatescr



Na historia da pesquisa literéria, varios equivemise a literatura oral ja foram
cometidos. Chegou-se a conceber que a oralidadessgva ambiguidade e emocao e
a escrita, raciocinio abstrato e formal. No enta@importante que se tome o uso oral
e escrito da lingua como constituintes e integsadiées praticas letradas. Pois, ndo ha
caracteristicas e categorias rigidas de classificpara a oralidade e a escrita, sendo
gue ambas podem conviver paralelamente num mesnjiunto de textoKleiman
também postula que:

... nem toda a escrita é formal e planejada, nela ¢oalidade € informal

e sem planejamento (...) alguns autores que trafatiom a interface

entre a oralidade e a escrita (...) tém propostecaminuo, em vez de

poélos extremos de diferenciagdo entre as duas rdadek. (KLEIMAN,
1995, p.28).

Essa tendéncia de trabalhar com “a interface entil@lade e escrita” propicia que se
construa uma poética da oralidade que vise encpntaa producdes literarias
escritas, essas marcas, categorizando-as formantestitidos nesse ambito foram
desenvolvidos em centros académicos de renome aluRdiativa do Assare,
inclusive, foi tema de seminario na Sorbonne. f&smteria acontecido, obviamente,
caso o poeta ndo publicasse livros, 0 que ocowswanos 70. O suporte da escrita

deu evidéncia a obra, status também.

A convivéncia da palavra e da escrita, ha prodpo&bica patativana, alterou
peculiaridades da oralidade, presentes na perfaen&mtretanto, a passagem dessa
obra deu-se por transcricdo, o poeta expressakaasré seus versos, alguém os
copiava. Apesar de a oralidade ganhar o suportsctéa a partir do momento em
gue € impressa, o0 oral continua a apresentar teagares peculiares dentro da obra.
Por isso, € possivel analisar a poética de Patwtiveontrar facilmente as marcas da

oralidade popular, como faremos na continuidadsedtxto.

Essas marcas textuais, presentes, sobretudo,freg geeduzem o discurso do
individuo como sujeito cultural e expdem as form@so ele se relaciona com 0s
aspectos cotidianos da historia. Em Patativa, lalatke permanece na linguagem e é
construida com os elementos da sua realidade maalisso, a analise das poesias
gue carregam indices de oralidade pode nos dizio sabre o processo criativo da

cultura.



Buscaremos a oralidade em Patativa para defiéim ala estética particular, a relacao
gue se deu entre 0 poeta e as referéncias sot&itiais recebidas. Fora isso, cremos
gue o emprego da linguagem oral permeia um encpo#tico entre Patativa e seu
publico. Esse encontro faz-se necessario poredaui projeto social, que necessita

da participagéo coletiva. Sobre isso falaremogpn@simos capitulos.

Um dos aspectos cruciais da oralidade popularsawaacas de recorréncia. Esse é
um tracgo definidor dessas produg¢des. Zumthor tand#staca esse aspecto na poesia
oral, “a recorréncia de diversos elementos textuaisluindo “férmulas e

repeticdes”. Esses “clichés” literarios, segundg,&@o necessarios numa cultura
oral, pois, “0 conhecimento, uma vez adquirido, tknser constantemente repetido,
ou se perde: padrbes formulaicos e fixos de pen#anséo essenciais para o saber e

a administracao efetiva”.

A recorréncia, no campo tematico, possibilitou &tz o resgate de uma rede de
significados que foi esquecida ou apagada por ueradria histérica. Configurando-
se como um movimento interno de foco narrativolmuscou atar o sujeito a seu
contexto existencial e histérico. Esse processesdatravés da repeticdo, que alguns
julgam exaustiva, de tematicas ligadas a secaaatiqy a natureza (esses temas
encontram-se no universo oral). Porém, o retonmm @ampo semantico tradicional
nao ocorreu mecanicamente. A construcdo, dessasiadas, sucedeu-se de modo
dialégico com o saber popular, 0os temas se intetpam, mas o texto poético

patativano abriu um novo didlogo com a época hest@m que foi produzido.

A poética de Patativa parece transportar “uma wvezegoa entre o presente e a
memoria”, respeitando o tempo ciclico da poesialf@pPor isso, sua poesia
reconstroi poeticamente a historia sertaneja, addpta as necessidades epocais.
Como emAnténio Conselheiraym poema politico, cujos sentidos ndo nos permitem
separar claramente o real da ficcdo. Antonio Chesel € um personagem real,
porém sua descri¢do coloca em relevo o mito, fdaneem. Uma nova relagdo com

0 tempo e com o passado, que perpassa toda avaardaixa claro que a historia é

produto de uma interpretagédo de outros discursos.

Com a sua simpatia/Sua honestidade e brio,/Ele aacdBahia/Um



ambiente sadio/Onde vivia tranquilo/Ensinando tagoilo/Que a moral
cristd encerra,/Defendendo os desgracados/Do jogo d
potentados/Dominadores da terra. (ASSARE, 200Z34).

O enunciador recorre a uma personagem de nao fidedorevendo-a pela percepcéo
da ficcéo. E o que atesta o uso dos termos “siaipationestidade”, “brio”,

“tranquilo” e “defensor”. Essa mistura especificameedialética entre ficcdo e ndo
ficcdo fornece a base da narrativa popular. Pgieeta procura, nas lembrancas
histéricas, mas também poéticas (Conselheiro ap@mdncontaveis cordéis), a
matéria para a reconstrucao do préprio texto, nunocesso ciclico” que alimenta sua

literatura.

Mesmo ndo sendo inovadora, essa narrativa tornargemporanea, pois a tematica
de Anténio Conselheiro, muito explorada no candroneordestino, aparece atrelada
a questao politica. Ele é descrito como um homeatde, capaz de “acabar com a
anarquia”, “defender os desgracados”, “mostrazala verdade”, “incutir amor e
fraternidade”. Tornando-se, assim, um simbolo dgafe resisténcia no Nordeste,
infere-se, logo, que sua luta ndo deve ser abaddortassa “luta” é tematica
recorrente em Patativa, como veremos ao longo stauEa. Em relacao aos
personagens, tal estrutura (baseada na formaltladeesia popular) permite a
construcéo de tipos, cuja definicdo depende da ljga ocupam em relagdo aos

outros.

Nos aspectos textuais, a recorréncia vocabulantétisia procura empregar formas da
lingua ndo padrédo que construam um campo de prdadaicom o “irmao sertanejo”.
O emprego da linguagem conativa e 0 uso dos pogsesasdicam esse anseio de
proximidade entre locutor e interlocutor, bem cangrafia, dada a vocalizacoes e
alteracéo ou eliminacdo de consoantes ou grup@®oantais, proprias do linguajar
do interior. Além do emprego da ritmica, que prpésw reconhecimento e a

memorizacao rapida do ouvinte no momento da pednce

José Arraes Alencar descreve a linguagem sertédgejaem metafonias e
metastases, avessa aos esdruxulos, com freqlueatelaimento ou amolecimento e
vocalizacdo de consoantes ou grupos consonaraisa @liminacao de letras e

fonemas finais”. Essas caracteristicas corresponpelm menos de modo geral, a



linguagem empregada por Patativa em seus textash&ldlvidas dos objetivos
dessa escolha: aproximar-se e construir um intandie com aqueles que Ihe sao

proximos.

O trecho abaixo dA terra € naturgossui um registro ndo padrao da lingua e um
vocabulério regional que Ihe confere a aproximatgitngua matuta.
Esta terra € como o vento,/O vento, que, por dapyisssopra, as vez, um
momento,/Brando, fazendo um cuchicho,/Outras iez ,ovcapeta,/Vai

fazendo pirueta,/Roncando com desatino,/Levando dednoio,/Jogando
arguéro nos 6io/Do grande e do pequenino. (ASSZREY, p. 82).

O emprego da funcédo conativa da linguagem, mumoucoe em Patativa, visa:
interpelar, interrogar, destinar, construir umaitdiscursivo, indagar ou ordenar. Nos
trechos seguintes, observam-se essas fa€#ate 14 que eu canto cileu Deus,

gue é de nésRo poeta do sertaduerem saber quem eu sou? “Quero que me dé

licenca para uma histora conta”. “Vem ca, Marido@aj.

O interlocutor, geralmente o sertanejo, é evocaddigersos poemas. Ao se dirigir a
um vizinho, amigo ou sertanejo, o enunciador peebeemprego do tom possessivo,
gue constrdi um campo semantico familianeu”, “minha”, “nossa” queindicam o
enraizamentodo enunciador a seu povo e seu mgioefa, enquanto personagem

familiar é oriundo do mesmo meio de seu interlocu®serve o trecho abaixo

Meu cumpadre Zé Fulo/Meu amigo e companhéro/Fagejuen ano que
tou/Neste Rio de Janéro... (ASSARE, 2007, p.178).

Ao se referir a pessoa de outra estirpe ou regifmmn torna-se mais respeitoso, o que

propde distanciamentB o que acontece a seguir:

Seu doto, fique ciente,/Tudo aqui ta bem contertefie no sertao
chuveu./Tudo mudou de sintido,/Tem mio e fejéo i@ a chapada
enverdeceu. (ASSARE, 2007, p.174).

O improviso, caracteristica da lingua oral, espeeate desenvolvido no Nordeste
por cantadores e repentistas, pode ser percebidaenertorio de situacdes, mas
principalmente em motes e glosas. Segundo Caraaifmprovisacao esta ligada ao
universo da oralidade. Nas visitas que fez a Ratadssa foi uma das facetas que
marcou o pesquisador. Os visitantes, geralmerde) sxcebidos com versos

improvisados, acompanhados das performances.\Radigtmonstrava nesses



instantes um orgulho da genialidade ritmica. “E warstagem danada, viu? E quase
inacreditavel. N&o é pra todos n&o. E porque, @minha vantagem é eu néo ter

estudo nenhum e saber de tudo por ai afora, pebearsidades, ndo é€?”

O desejo de se fazer ouvir ndo é parte somentaidade latente nas biografias do
poeta. Acreditamos que ha um projeto maior, dedgrsua estrutura textual. Por isso,
0 enunciador busca aproximar o sertanejo de seurd Pois, seu projeto s
ocorrera, caso surja um interdiscurso entre sd¢a &er ouvinte. Ou seja, o discurso
deve ser ouvido e compreendido para assim caaseféormacao, dai o emprego de

uma linguagem recorrente, que atende as expe&ato/eeceptor popular

No poema abaixo, por exemplo, a voz do enunciakigeese ao interlocutor, a
principio, polidamente. Criando-se uma relacdoigi@lvanca no discurso. Atraves da
expressao “que eu tive a gulora/de também sé dreronota-se o grau de
igualdade entre poeta e ouvinte, ambos enraizaz@eara. A relacao de identidade
entre o poeta e a terra comprova-se pelo enderetamhescrito: “filho de Assaré”,
“luga do meu nascimento, que fica no interi¢” e ‘jeto do Cariri”. Vejamos a

estrofe do poema:

Mas, porém, peco licenga/Mode eu dize de onde elo/E onde é meu
torrao querido, /L4 onde tenho vivido,/Que eu nderqg que argliem
pense/Que eu sou sujeito de fora,/Pois eu tivdarajDe também sé
cearense/Eu sou fio do Assaré/Onde viveu meu agé/do meu
nascimento/Que fica no interié/De junto do Car{fASSARE, 2007, p.
32).

A situacdo de fala é expressa nas frases: “modée&el} “que eu ndo quero que
arguem pense”, “pois eu tive a gulora”, “que ficaimterié”. O discurso que permeia
toda a poesia revela “a oralidade que permaneceansss”. Essa oralidade é
assegurada ainda mais, pois Patativa “imagina quero esta presente, como se

pudesse vé-lo”.

O poema tem estrutura de um dialogo. Ainda quernagapenas quem enuncia, sua
voz supde o outro, representado por uma pessoaa cpral 0 poeta pretende manter
um discurso. O dialogo entre o ouvinte e o locatam traco préprio da oralidade.

Muitos poemas de Patativa recorrem a essa mama&seatam-se geralmente o



matuto como interlocutor.

A recorréncia - tematica, vocabular e sintaticastenta-se, principalmente, na
memoria. A capacidade de memorizar compde a tdientlerancas pessoais que, por
sua vez, atuam, como dizia Halbwachs, como um pibmtosta sobre a memoria

coletiva.

Essa habilidade Patativa conquistou ainda na irgg@r meio da “escuta diaria, da
leitura de livros de cordéis e pela sua imersdmaanessa fase, no exercicio de
composicao de repentes e poesias”. A forma ritrdadaoesia facilita também a
memorizacdo. Segundo Kunz, “é uma forma rigidanddiga, é também resistente,
mineral. Uma imensa rede de versos e palavragnas e vozes que prende e protege

na sua forma imovel, retém e exalta, a0 mesmo teuma arte ameacada”.

O processo de memorizacao dos versos, sua dinaé;id capacidade de lembrar as
historias e de dizé-las sem falhas remetem tambénalidade. Patativa era um habil
memorizador. Recitava com perfeicdo suas prodygdétscas, mantendo-as na
memo©ria por tempo infinito. Prova desse fato é possibilidade de organizar uma
cronologia da obra. Toda ela guardada na memadpaneipio. S6 depois ganhando o

suporte da escrita. Esse processo foi descriitneaG

Faco a primeira estrofe e deixo retida na memérsegunda, do mesmo
jeito. A terceira e assim por diante. Pode ser aema de trinta estrofes.
Quando eu termino, estou com todas elas retidazenadria. Ai é s6
passar para o papel. Sempre fiz verso assim. (teptd oral).

Os poemas de Patativa também dialogam, construimdoteia de significados que se
intertextualizam. Suas construgdes textuais enaange dentro de esquemas
tematicos e linglisticos. Mesmo que em alguns psentam seja de desespero,
como emA tristepartida, boa parte de sua obra inscreve-se dentro de ugoares

justica que se traduz em esperanca.

Verificamos que o poenfareforma agrariavai ao encontro dagregado e operaoi.
Em ambos, a injustica e a esperanca séo eixomaemrobra de Patativa do Assaré
€, sem duvida, a traducdo de uma memoaria colgtorasso, através dela é que se

subscreve um projeto baseado na luta por diréltbservemos o seguinte trecho:



Pobre agregado, forca de gigante,/Escuta amige ¢eqdigo
agora,/Depois da treva vem a linda aurora/E tuelasturgira brilhante/
Lutai altivo, corajoso e esperto/Pois s6 verasi@tds liberto/Se
conseguires a Reforma agréaria. (ASSARE, 2007, §).21

A luta pela reforma agraria deve ser o objetivdmtibore agregado”. A proximidade
entre receptor e locutor da-se através do empregochbulo “amigo”. O enunciador
caracteriza o agregado como “forte gigante”. Eatrgt, sua estrela so brilhara se
houver luta pela reforma. A relacéo dialogicaxggaade no proximo enunciado.
Neles, os operérios também sédo conclamados aipartia luta por justica. S6 assim
surgira a

“estrela brilhante”, a “estrela da bonancga”.

Camponeses, meus irmaos/E operérios da cidadedispdar as
maos/Cheios de fraternidade,/Em favor de cada nmédoum corpo
comum/Praciano e camponés/Pois s6 com esta akaastgla da
bonanca/brilhara para vocés.(ASSARE, 2007, p.227).

O Brasil rural é o eixo central da tematica em asrdmdiscursos, porém o poeta
percebe que a marginalizagcdo n&o se circunscreverge a essa classe. Na cidade, o
operario também sofre a exclusédo social. Esse upegéralmente possui raizes
rurais. Milhares de migrantes abandonaram o cangeovweram de méo de obra a uma

industrializacdo crescente. Dai a proximidade.

Gilmar de Carvalho atesta que as poesias de Rambduzem no receptor outro
sentido, caso a declamacao seja ouvida, pois daiflexdes, modalizacdes,
entonacdes e onomatopéias perpassam o tom poétinomento da performance. Ha
ainda a prosodia, ais, gemidos e pausas que gpamdonciados complementam
significadosSe um poeta canta ou recita, sua voz, por si ssupastoridade. Caso o

gue diga seja lido, a autoridade provém do livro.

Acreditamos que uma andlise tedrica desse proagsamado performance, sé ocorre
numa relacéo efetiva entre cantador e pesquisadpre se faz impossivel. Como se
torna necessaria a exposicéo do processo perfeordgntro dos dominios da
oralidade poética, perseguimos outros estudosadelbo, Skinner e Feitosa. Esses
tedricos procuraram Patativa na Serra de Santacanfato direto com a palavra

poética propiciou-lhes melhor analise.

A presenca dos atos perfomaticos, nas exposic@&Eas, de Patativa “mantém uma



heranca trovadoresca que se supde perdida em mmaeaaranhado de referéncias

massivas”Zumthor descreve a ocorréncia desse processo italpanedieval:

A performance é uma fronteira ténue entre a vole&@ em que 0s
diversos elementos que a compde - oralidade, m@épgto, arquétipo,
vocalidade etc. - oscilam no tempo e no espaco oardpenas o leitor
especializado tenha contato com essas informaggesformance, por
encenagado, também envolve o leitor ndo especializedemocao da
leitura. (ZUMTHOR, 1997 p. 218).

A poesia adapta-se perfeitamente a vocalidade.f@Eesesso de vocalizar a palavra
poética expressa uma performance que procurantegiay interacéo locutor/receptor.
As “piscadelas e gestos, franzimento de sobransellsarrisos, mudancas na
entonacao formam o que Thompson chamdeibeas simbdlicas’Essas marcas
simbdlicas somadas ao ambiente em que o0 poetaveocwn o ouvinte formam - no

caso das declamacdes aqui ilustradas - a perfoemanc

Segundo Carvalho, era comum encontrar Patativam@cido sua poesia num tom
performatico. Modificando inclusive seus modos deneiacdo dependendo das

pessoas a quem recebia. Skinner afirma isso endasasitas que lhe fez:

Patativa tem prontas pecas declamativas para atpratgamente os fas e
andnimos que lhe visitam diariamente em sua sajandar. Para esses, 0s
poemas sao reduzidos. Prefere mais o improvismdigueecita quadras
curtas, geralmente contemplando 0s nomes ou oekiga onde provém
0s visitantes. Nessas ocasifes, a performancetédarao gracejo e as
formas poéticas de apresentacéo e agradecimemtoutfo lado, quando
0s visitantes sé@o autoridades, alguém da midiatelectuais o poeta
prefere os poemas extensos e mistura poesias auafg “eruditas” em
sua declamacédo. (SKINNER, 1998, p.15).

Carvalho enfatiza ndo s6 sua voz, mas o corpo ¢esee e diz 0 poema”. A
performance e seu poema escrito ou impresso é apangonto de partida para “uma
dimensdo muito maior que se perfaz quando de sueEgao. Para cada poema

elocucionado e para cada publico ha uma inter@etppria’.Segundo Carvalho:

O poeta usa um jeito diferente de dizer que impyrascomove e
persuade, como se ele tirasse da maleta a melimoa feara a enunciagéo
de seu canto. Ora é demorado, melancdlico, tristomta € vibrante, forte
e revoltado, e ainda alegre e humorado. Ao fazedasum desses ritmos,
ele diz o poema vivendo-o, o0 verso é dito com gog¢sinando a
performance viva e perpassando um sentimento ddorgue vai sendo
alimentado a cada poema ouvido.(CARVALHO, 20027p.4

Feitosa enPatativa do Assaré:a trajetoria de um canto enfatiza que “o poetaeiri



se a seu interlocutor num dialogo direto, sem mxleu performances mais
elaboradas”. O teodrico ainda se refere a performmanacampo da escrita
No ambito da letra, sua performance encontra-seprada, deitada na
escrita, mas enigmatica, quase sempre reclamandaecfamacao, ‘uma
profissdo de fé’, que, quando elevada ao postedamhacdo

performatica, o poeta assume a funcao gregarieetaora. (FEITOSA,
2003 p. 18).

O discurso, se acompanhado pela performancegatiogvinte e encontra, neste,
cumplicidade. Ambos se integram num ato “encendfssa encenagédo ganha
movimento, pois é dinamica. Feitosa caracterizeseat®s ilocucionarios como “voz

e movimento, tempo e espaco (e suas respectivas@as), desejo e realizagéo,
conhecimento e enigma, tradicdo e modernidaderatege fé”. Esses discursos, que
interagem nos enunciados, provém das experiéngg@gas: vocalizadas na
ancestralidade e ancoradas na escrita. Esse dismrgpde um canto, que surgiu de
varios outros cantos. Portanto, no universo patatiya performance e a oralidade

atuam num processo de construcao do “texto cultural

As trocas simbolicas, que permeiam o texto cultatilgem o receptor da Serra de
Santana. Este reconstroi o discurso adaptandmlbeladesejo e vontade. Esse
vinculo é estabelecido pela poesia, que engendrguagem, buscando, através
desta, atingir a expectativa do leitor. Para alaaseu publico, o poeta, que &
consciente da regido periférica onde habita, re@tradi¢édo, estética marcada pela
convencao linguistica. Assim, € comum, ao longolita, a adaptacéo do texto aos
convencionalismos da fala sertaneja: a projecdoadtas paroxitonas, para a ultima
silaba, a fim de aferir-lhe sentido de rima emg&teao verso antecedente, por

exemplo.

Entretanto, essa proximidade com o receptor caugganseio maior dentro da
estrutura poética. Permeado pela linguagem, o poefeggura um projeto coletivo,
gue busca atingir uma regiao marginalizada nos@&édestino. Estudar as
peculiaridades dessa producédo implica, antes dgugrecoisa, em transpor as
barreiras dos pressupostos eruditos de uma cigéizbetrada. Ou seja, ha outros
discursos e vozes, ndo académicos ou esteticaomgiteais, que conseguem tracar,
através de uma dinamica textual tradicional, n@sp&cificidades historicas. Patativa

dedicou-se a essa perspectiva, dai as caractegzdedpoeta camponés, poeta



matuto, poeta roceiro, e tantas mais”.

O argumento que perpassa o capitulo é o de qtaala escrita sdo partes de um
todo que tem como matriz o oral e que o oral apetaiste. Na poesia Patativana essa
oralidade impera, a despeito de ela se nos apaeseajoritariamente na forma

escrita. A escritura, aqui entendida como um caniérmo ambito da cultura, ndo
apagou a oralidade. Cabe, entdo, encontrar nessaeobm qualquer outra, que
persiga a mesma dinamica, nao os “limites” das @agdes populares, mas perceber
gue h& por traz de cada marca linglistica um psoagisamico de interacdo com o

publico e com a memoria.

5. Meméria e identidade

Somente palavras que andam, passando de boca epidratas e cantos,
no ambito de um pais, mantém vivo o povo.

Grundtiv.

Segundo Feitosa “indicios percebidos na poesiatiifa indicam que o papel da
familia e a vida gregaria da Serra de Santana foraniais para a formacao da sua
poesia”. Ele destaca que o desenvolvimento da paiidade deu-se através do
contato que, desde menino, o0 poeta teve, princgrahn com adultos, através do
trabalho precoce, a conversa com os mais velhasservacao dos valores e tradi¢cdes

da regido, as ritmicas poéticas do interior.

Isso nos leva a perceber que € possivel estabel®eerelacéo entre o fazer poético e
0 contexto cultural e linglistico de Patativa. Aiadde memoria coletiva em
Halbwachs aproxima-se muito desse postulado, pgisrglo o autor “a memoria do
individuo depende do seu relacionamento com ai@nem a classe social, com a
escola, com a igreja, com a profissdo, com a liggom enfim, com os grupos de
convivio e os grupos de referéncia peculiaresaiagéviduo”. Segundo ele, esses

seriam o0s “quadros sociais da memoria”.

As imagens que a poética de Patativa apresenta sgheio social sdo proximas das



gue ele recebeu desses “quadros”. Mas “as perceppbesentadas pela sua poesia
sobre as relacdes entre o signo linglistico ewaewd, entre o trabalho e o homem,
entre a fé e a reivindicac&o social sdo0 pessdaisérto que “a matéria da memoria
presente na poesia € fruto de lembrancas”. Ou“sesga relacdo particular que ele
teve com a roca, com a natureza, com os mais velbosa modernidade dé a sua
memoria uma individualidade ndo desprezivel nassmde sua obraSegundo

Feitosa

As marcas da memdria presentes na obra patatidanenagens que, via
de regra, tem suas matrizes ora na tradicdo degoup nas conversas
que ouvia dos adultos. O restante da composicEasl@nagens foi se lhe
apresentando ao longo do tempo, mas também dagassgie
certamente estavam guardadas na mente do memino/igla adulta,
foram reatualizadas pelo poeta. (FEITOSA, 200308).

Halbwachs afirma, ainda, que a memoria individakdaiona-se a memdria coletiva,
pois as lembrancas sdo experiéncias assimiladassrtitidas por um grupo aos seus
componentes. Os comportamentos, as reflexdesnomsatos e as acoes, atribuicdes
aparentemente individuais, sédo, na verdade, irdasrpelo saber coletivo. A coeséo
do grupo € garantida por esse sentimento de unidad® um espaco de conflitos e
influéncias de uns para com 0s outros.

Para que a nossa memdria se aproveite da memériauttos, nao basta

que estes nos apresentem seus testemunhos: tanmoéaisé que ela ndo

tenha deixado de concordar com as memdrias dejes existam muitos

pontos de contato entre uma e outras para quetedaga que nos fazem

recordar venha a ser reconstruida sobre uma baserco

(HALBWACHS, 20086, p. 39).
Nessa perspectiva, a memoria individual sempret&ipante de referéncias e
lembrancas grupais, de onde se conclui que asragfiss poéticas de Patativa
sempre partiram de um ponto de vista da memoretical Pois, segundo Habwachs,
nenhuma memodaria funciona isoladamente: “o funcie@r@mda memaria individual
nao é possivel sem esses instrumentos que sataasapa as idéias, que o individuo

nao inventou, mas toma emprestado de seu ambiente”.

Pode-se inferir, entdo, que a obra de Patativgoexias experiéncias vividas pelos
antepassados sertanejos. Ou seja, muito do quer&ser por seus poemas traz como
sujeitos enunciadores da realidade rural os cangpsn® poeta ndo empresta a voz a

eles, mas deixa-se identificar com o coletivo, auilstiando o registro da memoria



desses que ndo puderam escrever a propria hisuolare esse aspecto, Vigoso

observa;

Nas obras poéticas, a ficcdo de uma identidade mitdmia (on6s que
une o escritor ao colectivo camponés centrar-se-jarépria matéria
discursiva. Dai a propensao para os registos didada popular, de
provérbios ou de aforismos, enquanto vivéncia e dnenda cultura
camponesa. (VICOSO, 1999, p. 244).

Outra caracteristica da memoria é a seletividaldesdre flutuacées no momento em
que é articulada ou expressa. As preocupac¢fes gm@nto constituem um elemento
de sua estruturacdo. Ela acaba tornando-se, assimhjeto de disputa importante.
Sao comuns os conflitos entre as instituicbes sopaa determinar o que sera
gravado na memoéria de um povo. Esse ultimo elentatoemoria - a sua
organizacdo em funcao das preocupacdes pessadiieap do momento - mostra

gue ela pode sofrer intervencgoes.

E esse carater momentaneo da memoria, perceptiveipalmente na sua
organizacdo, que reformula as memorias coletiyasta de um referencial simbdlico

dominador. Sendo assim:

A memoria, enquanto conjunto de simbolos que diddeea uma
coletividade_seja de tipo literaria, artistica obama_, € uma constru¢édo
social na qual entram em jogo as lutas pelo pedeessas lutas o
dominio da memoria social significa controlar oaggpsimbdlico e, com
ele, o espaco da realidadeE GOFF, 1990, p. 476).

Essa relagéo de forca, perceptivel no campo clylagaba por apagar o que ndo
deveria ser esquecido e preservar aquilo que,atd@acom o poder hegemonico,

deve ser levado a publico. Jacques Le Goff afirma:

Tornarem-se senhores da memdria e do esquecimenta das grandes
preocupacdes das classes, dos grupos, dos indsvigigodominaram e
dominam as sociedades histéricas. Os esquecimea®siléncios da
histéria séo reveladores desses mecanismos deutagdip da memoria
coletiva. (LE GOFF, 1984, p.342).

“Memoria historica” € o nome que Edgar de Decchuaita essas construcoes
“forcadas” da memodria: “aquela definida pela instgéo simbolica de determinados
sentidos”. Pois, segundo o tedrico em determinsitiaacdes “a memaria coletiva
espontanea passa por uma redefinicao histéricdepeo o elo com a experiéncia
social”. Essa memoria redefinida serviria paratiegir a dominacéo “(...) para

destruir a memoria dos vencidos e para impediugu percepcao alternativa da



histéria fosse capaz de questionar a legitimidadsua dominagao”.

Le Goff emMemodria e historia enfatiza a importancia da preservacdo da memoria
coletiva, de modo que a mesma nao sofra manipukag#mlica absoluta. Pois, uma
memoria coletiva ndo deflagrada pode emanciparusog colocados a margem nas
relacdes sociais, fazendo com que aqueles quengsdemn consigam se identificar
como senhores da prépria histéria. Ainda segund@dfé “Devemos trabalhar de
forma a que a memodria coletiva sirva para a lilgérdae néo para a servidao dos

homens”.

Logo, pode-se concluir que a memoaria € um fenéneenstruido em sociedade. Essa
organizacao inicia-se por meio das preocupacoesisecindividuais que se

estabelecerem em determinado momento histéricaurdegPollak

Esse elemento da memodria - a sua organizagéo eadutas
preocupacdes pessoais e politicas do momento nepg&tra memoria € um
fendmeno construido. Quando falo em construgéayieeh individual,
quero dizer que os modos de construcdo podemgantmnscientes como
inconscientes. O que a memoria individual gravealoa, exclui, relembra,
€ evidentemente o resultado de um verdadeiro traluted organizacéo.
(POLLAK, 1992, p. 203-204).

E importante citar ainda os estudos de Halbwadhsesnesquecimento. Segundo o
autor, a memoaria coletiva também se volta pard@aquie € esquecido e, neste caso,
nao se pode menosprezar a participacao individuatmesquecido. Por isso, um
aspecto que passou despercebido para a maior@uiEsraneos de Serra do Santana

pode ter sido marcante para Patativa.

N&o é de se estranhar, portanto, que apesar tigo@xperiéncias coletivas, muito do
gue Patativa fala sobre natureza, vida socialigiogeidade, soe estranho aos seus. Os
valores percebidos nas lembrancas provém, tamieomdorocesso de
esquecimento, que acabam por constituir a memalagiva e individual. Isso explica
um ponto fundamental da obra patativana: muitasude poesias acabam

contrapondo-se em relacéo a pontos cruciais daitantéadicional sertaneja.

Apesar de “sua obra se configurar em parametragraid definidos, e ainda que suas

fontes sejam eclipsadas por uma divisdo marcadangeldtiva”, € preciso notar que,



na sua elaboracao poética, muitos percepcdes aabligiosidade, a politica e outros
aspectos sociais sao re-significados, obtendodsentido compartilhados por um

olhar eminentemente coletivo.

A memoria em Patativa ndo se configura somente carhabilidade de fazer vir a
tona um emaranhado de imagens vivenciadas ao tmtggmpo”. Ela é “engajada,
atuante e militante”. O empenho do poeta em praseridentidade sertaneja nao
deve ser esquecido. Através de sua poética elalimpgae discursos obliterassem a
historia de seu povo. Mais do que traduzir um usiveertanejo, sua poética evoca
direitos sociais, alerta para a questéo politiceeda, reelabora discursos. Ou seja,
toda sua enunciagao procura preservar uma menubeva que esteja a servico da
construcdo de uma identidade, ou quando necesgééstionar uma memaoria

instituida por artificios historicos.

Sendo a memoéria um elemento construido socialmpotke-se também dizer, como

Pollak, que ha uma relacdo muito proxima entre nmiengdidentidade.

A memodria é um elemento constituinte do sentimdetaentidade, tanto
individual como coletiva, na medida em que elangbtam um fator
extremamente importante do sentimento de contideiéade coeréncia de
uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrucao(BOsILAK, 1992,
p. 204).
Identidade, aqui, é tomada na sua forma mais soérfum sentido da imagem de
Si, para si e para os outros”. Ou seja, a imagesruqua pessoa adquire ao longo da
vida, essa imagem ela constréi e apresenta aassa@ir Si mesma, pois € necessario
gue ela creia na propria representacao, mas tarpaénser percebida da maneira

como quer ser percebida pelos outros. Podemosnpoyidizer que

a memoria é um elemento constituinte do sentimgatdentidade, tanto
individual como coletiva, na medida em que elangbam um fator
extremamente importante do sentimento de contidei@ade coeréncia de
uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrucéo (fRGIiLAK, 1992,

p. 204).

Se for através das relacdes sociais que cadadudicionfigura uma identidade
pessoal, em toda sua complexidade, podemos conakiPatativa configura para si
uma identidade sertaneja. As identidades se relacialialeticamente com a

sociedade, na medida em que se constituem a geldie sdo constituidas por ela.



Como parte desse processo de producéo da idensdeadeaeja, o processo de
transmissao da memoria coletiva ird “atuar de fadew@siva, na medida em que esta
envolve ndo s6 uma realidade individual, mas taminésa incorporacéo de

elementos construidos coletivamente”.

A poética patativana auxilia no processo de proddgdidentidade sertaneja, porque
atua como um movimento de busca pelas memoriasartithpdas. Dessa forma, a
memoria do individuo interiorano, se confrontadia @ua poética, acaba por inserir-
se numa perspectiva coletiva, pois a identificag@onseqiente pertenca ao grupo
atuam como fatores determinantes na fundamentacémligdiduo. A sensacéo de
pertenca a um grupo produz o vinculo, que compeeandaneira especifica pela qual

0 sujeito se relaciona com a coletividade.

Caso os conteudos transmitidos pela memoaria sejeomsistentes, ou seja, nao
estejam imbuidos de uma memaria coletiva autérnimae ocorrer um processo de
desenraizamento. Este pode ser definido como undigim desagregadora da
memoria na qual individuo e grupo perdem suas referénCiaso o trabalho de
transmissao da memoria coletiva ndo ocorra, ofgigdp das recordacdes é

esvaziado de sentido, ocasionando a espoliagcderdasancas.

O esvaziamento, ou a espoliacdo das lembrancase apando a memoria encontra
“obstaculos” concretos, que podem levar a perdaefesenciais coletivos. Dessa
forma, o desenvolvimento do processo grupal é gieado, acarretando a perda dos
valores que constituem sua coesdo.Um grupo quseapeeinconsisténcia na
transmissao de sua historia e, portanto, da merodieéiva, provavelmente tera
dificuldades em fortalecer o processo de produeamnta identidade, visto que esta é

a unido dialética de fatos biogréficos e sociais.

Segundo Ciampa, o processo de transmisséo da naecodativa pode ser
considerado um direito, dada sua importancia pgraigo. Por essa memaria, 0
individuo e seu grupo constroem seu alicerce alleisua identidade, através da

revitalizacdo do proprio saber.

As formas poéticas utilizadas nas producdes patas;, sem davida, utilizam-se dos



artificios da memoria para a construcao de umdifaecao entre o sujeito e a
comunidade. Essas producdes propiciaram a elalwodecdma identidade sertaneja
por meio de representacdes simbdlicas que perncibempreender melhor os valores
do homem do interior. Por isso, é necessario coengiey como se emolduram os
espacos poéticos da oralidade a partir das impressetivas. Essa se torna uma
guestdo mais complexa que merece espaco nesdbdrakaies, porém,
procuraremos enumerar alguns dos elementos cdivetfula memdria, presentes na

poesia patativana.

De acordo com Carvalho, esses poemas surgiramoamgato com os tipicos
cantadores do sertdo. Em sua obra encontram-se,mgluisas, cordéis, desafios e um
emaranhado de versos compostos em medidas popdif@resiciadas. Destacando-se
as seguintes, muito usadas e conhecidas atualngeiaidra, sextilha, setissilabos,
decassilabos, martelo agalopado, martelo alag&uasil caboclo, galope a beira-

mar, treze por doze, quadrdo, coqueiro da Balaaatiingua, rojao pernambucano.

Os temas da poesia seguem, também, muitos daquaeleglos pelos cordéis: o
desafio real e imaginario, histérias tradicionaes;a e retirantes, mistica, histérias
biblicas, o diabo, historias de amor, festas m@digs, santos, campanhas eleitorais,

fatos politicos, critica de costumes, historiaamienais, entre outros.

Os elementos tematicos e formais que compde adolpaeta sdo, sem davida,
advindos do ambiente cultural sertanejo. A padles é que se reconstitui todo o
emaranhado de lembrancas presentes na memdriatafibdy;, gostariamos de
relembrar através de um trecho de Feitosa quel\Raéscutava as cantorias e as
guardava na memoria. Depois trabalhava, manipuéngajava essas lembrancas

num labor linglistico e continuo.

Segundo Michel Polack, os lugares sao os princglarsentos que constituem a
memoria. Carvalho lembra que a obra de Patativaématodo o tempo um dialogo
com a Serra de Santana e seus elementos consestuliggundo Feitosa, “esses
objetos ligados a Serra de Santana, sdo comonémiga da vida. Cronica esta que

tem a memadria como matéria”. Cabe relembrar, pogém a terra, em que viveu o



autor, é alardeada por uma visao poética muitécpéat.

As serras, as plantacoes, a terra, as nascentemxass, 0s passaros e as folhas, o
vento e a chuva sédo as marcas de sua terra math@adas poeticamente e que
acabam por compor dentro do espaco delimitado ldarpaum mapa afetivo. O
pequeno municipio, Assaré, e a localidade de Sler@antana séo dois lugares
incorporados a poesia de Patativa. A relacéo dtapoa terra natal € muito forte.
Mesmo assim, “Patativa nao retrata a paisagem etando sertdo, que aparece apenas
como um pano de fundo para os temas que ele ab&ualim artigo sobre
Geograficidade e a poética do espaco: Patativa dsafé e gpaisagem do Cariri,

Jorn Seeman afirma:

Patativa do Assaré guardava as paisagens da &alana mente. Patativa
acusava os problemas do Nordeste, mas ndo os Bgaamagem do

Cariri. Os seus poemas falam da necessidade decionena agraria, a
vida dura do agricultor nordestino, da queda dggo® algodéo e das
paisagens dicotomizadas do sertdo no verdo e emimyvmas raramente
menciona um lugar geogréfico. Sua paisagem doose#d tem nome. O
cenario, nos seus poemas, pode ser qualquer logdomieste que se
baseia menos no Cariri e mais nas noticias veiaslad midia e discutidas
nas pracas publicas de Assaré.(SEEMAN, 2000, p.12).

O sertdo oferece elementos para a memoria poéteargpiciam a construcdo de um
rico imaginario, esse material simbdlico sera mferal para a narrativa da vida
agricola, retratada em consonancia com a “artegadé€Cariri, onde o poeta residiu e
de onde tirou sua inspiracao poética sera menac@to docal em que essa
poesia foi realizada e menos o lugar sobre o degdaetizou. Essa admiragao pelas
“coisas” do sertéo trazida para grande parte da jpbética fica clara e retrato do

sertdo,disposto abaixo:

Se o poeta marinheiro/canta as belezas do mar,/poeta roceiro/quero
0 meu sertdo cantar/com respeito e com carinho.aiggo, meu
cantinho,/onde viveram meus pais./O mais puro atadico/Ao meu
sert&o caro e rico/de belezas naturais. (ASSARE7,20.99).

A aproximacao do enunciador com o sertdo, no poérastabelecida a partir do uso
dos possessivos, repetidos diversas vezes nessagstiofe, o adjetivo “roceiro”
também aproxima o enunciador do seu objeto de fotAarcebe-se, ainda, a ligacao
familiar com a casa dos pais. Segundo Ecléa Bosintbiente materno é uma

presenca constante na memoria, geralmente es$eé loc&ntro geométrico do



mundo, 0 espago que perpassa nossas recordacées agartir dele”.

A partir das lembrancas do ambiente materno e igmaido da natureza do sertéo, a
composicdo de seus poemas acompanhara o ritmalmsho com a terra. O trabalho
na lavoura sera semelhante ao trabalho com a pal@yoema ganhara corpo,
crescerd, florescerd para ser colhido. De acordoCarvalho a obra poética de
Patativa pode ser comparada ao canto de trabaledpgembalava por dentro e que
s6 muito depois podia brotar como a semente do. ¢hgdJma poesia comprometida
com aterra, que € roca e semeadura, que € bflotagho”. Basta observar um trecho
da poesid&u e meu camping@ara compreender a relacdo profunda entre a peesia
vida rural.

Cresci entre os campos belos/ De minha adorada,fsympondo versos

singelos/Brotados da prépria terra,/Inspirado moaqres/Dos campos

com suas flores/De variados formatos/Que pra morobéas-primas,/Sem
nunca invejar as rimas/Dos poetas literatos. (ASSAR88, p. 67).

Patativa enfatiza, nos versos, a relacdo que sattia palavra e a natureza, pois 0
signo lingulistico de sua arte materializa-se soenamtartir da inspiracdo dos
elementos naturais: campos, flores, serra, sd@etfornecem o material simbdlico
gue se aloja na memoria e, posteriormente, indpera-imaginacao. Os objetos

ligados ao cotidiano sertanejo também séo rememe@t Muitos textos.

Mais do que um sentimento estético ou de utilidad#tacéo de objetos, na poesia,
situa 0 enunciador no mundo, pois séo element@gados a sua identidade. Cada
um deles tem sua individualidade, seu nome, sualfdgdes, seu valor, seu poder.
Em O puxadd de rodagmemoram-se 0s momentos em que mutirdes colete/os
reuniam em volta de um moinho, movido a for¢a, pai@ricacdo de um alimento. O
objeto usado na fabricagao da farinha persistemaranca como um elemento que
facilitava a interacdo social. Sua auséncia, nas miodernos, leva o poeta a

lamentacédo, a um sentimento de perda.

Sinto 0 meu corpo gela,/ Meu coracéo triste charafi@o eu pego a me
lembra/Das farinhadas de outrora,/ Quando a rodaeudia/Que ela

zinia, zinia,/Zinia como um pido,/E tdo depressava,/Que a gente ndo
divurgava/Se ela tinha veio, ou n&gitando e dizendo graca,/Cantando e
a joga potoca,/Eu fazia virda massa/Um putici deditara;/Nao tinha

guem me agiientasse,/Desmancha que eu trabaiasgEefoar bom
despacho/ Digo sem acanhamento,/Pra roda de avi@i®en mo¢o, sou



cabra macho! (ASSARE, 2007, p. 25).

O predominio, no inicio da primeira estrofe, deaampo semantico lamurioso como:
“meu corpo gela”, “meu coracao triste chora” € egulo pela saudade do trabalho
com a roda do moinho, cujo zunido é comparado aovdbrinquedo, o pido. O clima
de brincadeira € mantido, na segunda estrofe, moantm em que o putici de
mandioca torna-se massa através da brincadeiratdeap O trabalho era encarado
com alegria, um momento de interacdo. A chegadandashos, movidos a
eletricidade, finaliza esses instantes e modifrcdupndamente a relacao entre o
homem do interior e o trabalho. Esse fendbmeno, deraxlo desenraizamento,
acarreta o esquecimento. Ou seja, os individudsaatae esquecendo dos antigos

habitos em detrimento das novidades.

O desenraizamento, segundo Ecléa Bosi, € uma é&ndesagregadora da memoria.
Uma de suas causas € o predominio das relaco@sha@éra sobre outros vinculos
sociais. Quando um objeto perde sua funcéo seo@alp os antigos moinhos de
farinha; os objetos de lida com a terra: a enxadi@ice, o canivete; as vestimentas do
vaqueiro, como: o gib&o, as alpercatas, a gibeipede-se a sedimentacdo de um

passado, perde-se a cronica de uma cidade, dedinfdum.

O numero de lembrancas que compde a tessituraogosgs de Patativa se compde

ainda de uma grande quantidade de sons, que caragianapa afetivo em relacdo a
terra e seus costumes: o canto dos passaros,lbddas ventos, as cantorias ao pé

da fogueira, as litanias religiosas. Algumas pedae) no trecho abaixo, @i e o

sertao:

No rompe de tua orora,/Meu sertao do Ciara/Quasdate as voz
sonora/Do sadoso sabia/Do canaro e do campina,/&stgraca
divina/O seu imenso pude,/E com munta razdo veje,&gente sé
sertanejo/E um dos mai6 prazé.(ASSARE, 2007, p. 54)

As lembrancas, comumente, estdo povoadas de sdéa.Bosi afirma que “0s sons

se complementam como uma conversa ou uma orquastnaruidos antagonicos,

envolvendo vida e trabalho em ciclos”. Segundon@ilde Carvalho

O som é um dos elementos mais lembrados na pcaesiatdtiva, mesmo
porque vivendo num ambiente rural, nas primeirgsdés do século
XX, onde as maiores distragfes das pessoas eramarsas e reunides
nos terreiros das casas, embaladas por cantdeasras de cordéis
agregadas a labuta do trabalho diario na rogapaderia ele ficar



indiferente & musicalidade que o cercava. (CARVALI2002, p.128).

Dai a utilizacdo da memoria sonora na composi¢cdadanciados poéticos. Os sons
dos elementos da natureza: o vento, a chuva caotate a terra, o trovao. O canto
dos passaros: o sabia, a garaina, o campina. @damhomens: os desafios, 0s

motes, 0s cordéis, as litanias.

Héa, também, ao longo de seus poemas, uma memtaitekiual, que dialoga com
textos, populares ou ndo, em busca da recompadgam tema, um ritmo, uma
identidade. Um exemplo factual desse processosfmoérbios, as fabulas, os
textos biblicos e eruditos, como os de Camdes edCalves. O emaranhado de
construcdes proverbiais, os textos compostos emderfabulas, baseados numa
matriz biblica ou que se aproximam da tematicsstlasajudam Patativa a elaborar,
através de dialogos explicitos ou ndo com essexgEuos, um retrato da terra e da

condicao social dos individuos que nela sobrevivem.

Seria necessario alongar demais a pesquisa a foordeguir exemplificar todos os
elementos ritmicos e tematicos, procedentes da nemde compdem a obra poética
de Patativa. Por isso, encerraremos aqui essa eagdnenao sem esquecer que seu
contexto de producao poética se insere num mongentoudancas historicas
importantes, muito dos elementos utilizados ngpsaducéo literaria seréo
significados a partir dos confrontos que esse gersoigeriu ao enunciador, como

poderemos perceber nos proximos paragrafos.

A partir da década de 30, ou na opinido de Barlérda no século XIX, o mundo
reordenou-se em termos econdmicos, de relacoealdto e nas relagdes de cultura.
Essas transformacdes constituiram elementos dabamento e estdo presentes na
obra do poeta. Segundo os enunciados de seus pasT@&ncos da modernidade
nas sociedades rurais propiciaram com muita rapidezdesagregacao de costumes
gue recairam sobre a comunidade e sua identidadedQ a memoaria e a identidade
nao estao suficientemente constituidas, institubdemmarradas, as intervencdes
vindas de grupos externos a comunidade podem apagaidentidade coletiva
através de um conflito identitario. Por isso, psgagpela obra patativana uma visao

dicotomizada sobre alguns temas.



Segundo Feitosa, essas dicotomias podem surgionatantes recordacoes das
diferencas de identidade, exemplificadas@ante 14, que eu canttd. Ha ainda outra
oposicao: campo/cidade. Ela se perfaz, atravegcdthias baseadas em valores
socio-econdmicos: educacao e saber contra anadfislmet ignorancia; dinheiro e
bem estar contra pobreza e sofrimento; hipocrisi@aade contra honestidade.
Atravésdesses diferenciais, 0 poeta torna perceptivebqerda de valores, quando
cristalizados na memdria coletiva, influencia ndamento da comunidade, que

rapidamente altera seus ritmos cotidianos e anseios

As questdes envolvendo territorialidade tambémab@odadas na poética,
principalmente nas dicotomias Norte/Sul. Esse témesenvolvido a partir da
migracdo. Feitosa acredita que “a situacdo dorsgdabrigado a abandonar sua terra
em funcado da seca, em direcdo as cidades do Jittespherta essa oposicao entre o
moderno e o tradicional”. Ainda segundo o autdg &s uma posicao delicada, na
medida em que o sertanejo passa sem transicao deindo sertanejo a um mundo

urbano onde imperam outros costumes”.

Entretanto, se analisada cuidadosamente, a olifatdéva carrega uma relagcéo
ambigua com o tradicional e o moderno. O conteg&tprdducao a inseriu num
mundo de mudancas, sua producéo foi feita solg@i@dtomias. As mudancgas
tecnoldgicas, sociais e econdémicas levaram a obnasasérie de adaptacdes, pois o
cantador da rocga teve livros publicados, discogddos por gravadoras de prestigio,
sua imagem foi assessorada por empresas de mgrktirem, suas representacoes
de mundo foram derivaram experiéncias numa socgedadmodificacdo, dai as

ambiguidades entre o moderno e o tradicional.

A tematica poética, 0 apego aos valores da tradéc@ecessidade de construir uma
identidade sertaneja, o emprego da linguagem lewgtos enunciados a enaltecer
categorias tradicionais, como o fez @puxado de rodé&Segundo Feitosa “o
tradicional se levanta sobre o moderno na imagesroquoeta faz sobre sua vida”. No
plano social e econdmico, 0 moderno passa a saisiteglo como forma de

reivindicar melhorias para si e para o povo.

Quando em tua igreja vou/Fazé minhas oracdes/Camearom
frevo/Mode te da protecao/A Nossa Senhora pegodieraduz do



progresso/Tu ndo tem na tua vida/E grande o teimedfto/Tu ndo pissui
carcamento/Nem Colejo, nem vinida. (ASSARE, 2004.3).
Assim, o tradicional e 0 moderno, presentes na d@dfatativa, “antes de serem
apenas esquemas antipodas, séo o registro invddudéamemoaria, ou seja, das
etapas pelas quais ele foi passando na vida”. ddrdesses registros podemos

observar as mudancas que cercearam a vida e dmpreeta.

Na poética de Patativa é inevitavel perceber queradria se manifestou sob varios
aspectos, podendo ser até mesmo ambigua, ao o&reps para a questao das
dicotomias como discorremos. Entretanto, em relagd@mprego da linguagem ela
sempre “foi emoldurada pela estética de uma cripg@tica que se caracteriza pelo
emprego da oralidade popular, acompanhada por guees ritmico proprio dessas
producdes”. Apesar da tematica de Patativa telasgaalo e o poeta conseguido
espacgo midiatico, a estrutura ritmica e poéticaawmbandonou os antigos modelos

empregados pelos cantadores do sertdo ou absteleeusea oralidade premente.

Uma poesia, cujos estilos preponderantes saoidadale a memoria, ndo poderia
abster-se de reconhecer o eco dos sofrimentogyeagas do povo sertanejo. Outra
dimenséo, ainda perceptivel na sua poética éateooedcdo de uma identidade
sertaneja que passa pela reivindicacao de dirgdmais”. A partir desses dois eixos:
a constatacao da vida sofrida do sertanejo e md&racao dos direitos sociais,

delimitaremos os espacos poéticos em Patativa.

Uma importante questao deve ser levantada, erdém sua memoria, inscrita
poeticamente, conseguiu tornar perceptiveis endogiancobertos ou esquecidos
pela memoria nacional e traduziu um desejo de nyadam melhorias para o
sertanejo? Nao ha duvidas de que nesse aspeasetafpi inventivo, pois trouxe
para o espaco interlocutorio de sua poesia o dignicprotagonista de qualquer

assunto que envolva o sertao.

O sertanejo sera o protagonista e o interlocuteroqunduzira o discurso poético a
narrativa da vida da vida rural e a reivindicacdaluleitos sociais. E claro que o

elemento mais tocante na invocacao desses digedquopria identidade: “a vida



extremamente dificil, a terra hostil, um universe ge fecha sobre si mesmo”. Por
iSs0, a unica legitimidade admissivel € pertens&ugpovo, partilhar as memoarias
herdadas e construir a identidade a partir de ssppeculiares da propria cultusa.
longa convivéncia do enunciador com o Nordesteuava ser conhecedor dos
problemas decorrentes da seca, do analfabetismopé@s politicas. Nada foi
esquecido na poesia, e em grande parte delas sabsesum tom coletivo, indagador

e libertério.

Em O poeta da rocag enunciador delimita seu publico. Sua poesiafeggpara 0s
gue vivem da terra. Dessa forma, ele assume umaddde e escolhe defendé-la.
Essa poesia € um espaco privilegiado de recompod&&emaoria. Ao longo das
estrofes, além de citar aqueles que sao a basmdersatica, 0 enunciador reconstitui

a posicao que cada um ocupa e a que tipo de s#si@apdbam sujeitados. Observe:

Sou fio das mata, canto da méo grossa,/Trabaiogza de inverno e de
estio./A minha chupana é tapada de barro,/So6 fugsoro de paio de
mio./Sou poeta das brenha, ndo fago o papé/De argmastré, ou
errante canto/Que veve vagando, com sua viola@@datpachola, a
percura de amo.(ASSARE, 2007,p)21

O fato de ter “maos grossas” aproxima o enunciddaeu interlocutor, as pessoas do
interior. Em oposic¢ao, aparecem outros cantadosegque vendem sua lira e tém uma
vida errante. Porém, esses nao vivem numa casdatdeabarro, ndo fumam cigarros
de palha, nem trabalham na roca, ou seja, nao grosaexperiéncia do cotidiano
agricola. Na memoaria do enunciador, esses poetasgra usar o canto para um

objetivo menor, conquistar mocgas.

O analfabetismo que aparece nos proximos enuncesiéstrelado a dificuldade
financeira. Este problema social que afeta osrsgjda parece determina-los a uma
vida de excluséao, pois o enunciador deixa clarosgugabia assinar 0 nome, assim

Ccomo o pai, que a vida inteira viveu sem dinheiro.

N&o tenho sabenca, pois nunca estudei,/Apenas eursgi nome
assina./Meu pai, coitadinho!vivia sem cobre,/Boodid pobre ndo pode
estuda./Meu verso rastéro, singelo e sem gracaghi@a na praca, no
rico saldo,/Meu verso s entra no campo e na Ngspobre paioca, da



serra ao sertdo.(ASSARE, 2007,p).21

E preciso notar, no trecho, a habilidade do autodefinir a situaco do
analfabetismo no interior. As pessoas nao sdoaredHs por serem incapazes, como,
outrora, definiu a memoaria histérica, a situag&mémica do pais é que acaba por
exclui-las. O filho ndo é herdeiro da incapaciddal@ai, como atesta o vocabulo
“coitadinho”. Ambos foram espoliados do direitmatrucéo, condi¢gdo necessaria

para o ingresso social.

A presenca de analfabetos no Nordeste é umdatéome e miséria da regido pior
consequéncia do analfabetismo € a exclusdo; seamab dos padrdes cultos da
linguagem o agricultor tende a ser visto como ignt# e atrasado. Assim, nada do
gue expressa € considerado ou ouvido por aquetepagsuem uma condicao

favorecida. Mesmo assim, esse iletrado nao sealadayve:

Meu verso rastéro, singelo e sem graca,/Nao eatpaata, no rico
saldo,/Meu verso sé entra no campo e na roc¢a,/dlae paioca, da serra
ao sertdo./Sé canto o bulico da vida apertadaddaksada, das roca e
do eito/E as vez, rescordando a feliz mocidadetOama sd6dade que
mora em meu peito. (ASSARE, 2007,p) .22

A caracterizacdo do verso como “rastéro, singelene graca” parece se opor a
opinido que os leitores possuem. Pois, mesmo quenté “na praga, ou no rico
salao”, ele alcanca um publico maior, inumeravel lgabita da serra ao sertdo. O que
determina o sucesso do enunciador ndo é o predtigioultos, mas daqueles que,
assim como ele, conhecem as dificuldades do tralmedlcampo, do analfabetismo,

da vida sem dinheiro.

Adiante, a tematica d@ poeta da ro¢&e alonga, pois o enunciador caracteriza

agueles que sao o assunto de sua obra:

Eu canto o cabéco com suas cacada,/Na noite assdanbue tudo
apavora,/Por dentro da mata, com tanta corage/topasvisage
chamada caipora./Eu canto o vaqueiro vestido di/8sigando com o
téro no mato fechado,/Que pega na ponta do bravio f@anhando lugio
do dono do gado./Eu canto o mendigo de sujo fajf@pberto de trapo e
mochila na méo,/Que chora pedindo o socorro dosl&tomba de
fome, sem casa e sem p&o. (ASSARE, 2007 p. 22



Apesar da situagédo desvantajosa a que estao sumims 0s personagens, o caboclo,
0 vaqueiro e o mendigo apresentam coragem, fopeaststéncia. O caboclo enfrenta
o medo herdado da crenca popular, uma figura fidel@enominada Caipora. O
vaqueiro domina o animal bravio, numa luta que pbedaleterminar a morte. O

mendigo apela por ajuda, pois seu desejo, mesntotahmbandono, é viver.

A memoria do enunciador volta-se para agueles @osesus personagens principais:
as pessoas do interior. Ao lembrar-se de cada aatmaor caracteriza-las por meio
de uma determinante, todos os sertanejos sao fetad@garram-se a vida dando-lhe
total importancia. Essa memadria remete ao enuncas Sertdes“O sertanejo €
antes de tudo, um forte”.

Essa forca camponesa, presente na tematiCapieta da rocaassume, na obra
patativana, uma funcdo. O sertanejo deve uséa-la pader reivindicatorio, como
uma perspectiva social de melhoria para si e ptamdia. Pois, através da forca
usada no campo, o sertanejo cumpre uma funcéo greeenser reconhecida: seu
trabalho alimenta a cidade. E assim que o enunc&ddirige ao sertanejo em

Caboclo roceiro:

Caboclo Roceiro, das plaga do Norte/Que vive setB,sgem terra e sem
lar,/A tua desdita é tristonho que canto,/Se estuén pranto me ponho a
chorar/Ninguém te oferece um feliz lenitivo/Es redeativo, ndo tens
liberdade./A roca é teu mundo e também tua estelalbraco € a mola
que move a cidade/De noite tu vives na tua palBegdia na roca de
enxada na mdo/Julgando que Deus é um pai ving&tdo vés o0 motivo
da tua opressao/Tu pensas, amigo, que a vida ga=/[le dores e trevas
debaixo da cruz/E as crises constantes, quais sieggadas/Sao penas
mandadas por nosso Jesus/Tu és nesta vida offietpe/Um pobre
inocente no banco do réu./Caboclo ndo guarda apatta crenca/A tua
sentenca nao parte do céu./O mestre divino quii@ géofundo./Nao faz
neste mundo teu fardo infeliz/As tuas desgracastaardesordem/Nao
nascem das ordens do eterno juiz/A lua se apagsesempecilho,/O sol
do seu brilho jamais te negou/Porém os ingratas, @io e com
guerra./Tomaram-te a terra que Deus te entregawdide tu vives na tua
palhoca/De dia na roca , de enxada na mao/Cabowdiro, sem lar , sem
abrigo./Tu és meu amigo, tu és meu irmao.(ASSARB72p. 146).

No poema, o emprego da linguagem aproxima o endorcdo interlocutor, criando-
se uma relacéo de pessoalidade e proximidadeantyves, como nos versos: “Tu
pensas, amigo, que a vida que levas” ou em “Tueksamigo, tu € meu irmao”. O

enunciador procura, também, estabelecer confiaaci@mbrar que o pranto do



agricultor Ihe desperta o choro ou que sua vidadsoé cantada com tristeza. Logo
apos, em tom de conscientiza¢ao, procura, atrasesrtunciados “o mestre divino
gue é sabio profundo,/ ndo faz neste mundo teo fafdliz” ou “caboclo ndo guarda
contigo esta crenca/A tua sentenca nao parte dpdguubar uma memoria
instituida na classe rural: a de que tantos sofriaseséo resultados de um castigo
divino. Por fim, uma verdade apagada da memoretigalemerge na poesia: “teu

braco é a mola que move a cidade” e “tomaram-¢era ue Deus te entregou”.

Bosi afirma que “o discurso poético ou a represgittando € passiva, nem mecanica e
nem estética” Os enunciados poéticos de Patatigarggguram historicamente e
“revelam consciéncia da situacao vivida, desmastagbes reificadas e denunciam
imposturas convencionalizadas”. Ainda segundo oratd que ficou na memoaria de
poucos individuos € que sera responsavel por marteo passado, acrescendo-lhe o
estatuto de consciéncia histérica”. A constatagiquet o sofrimento ndo é castigo
divino, no caso do poema acima, atualiza fatasagties, acontecimentos vivenciados
e partilhados por todos do grupo. O empenho daapetelembrar essa memoria

acaba conduzindo o receptor a novas percepcgoes.

Além da elaboracdo de uma memoria atrelada aogmeste anseios da terra, outro
destaque é o desejo de unir 0s sertanejos em yetqubopicoEssa “utopia” é
ancorada em tematicas ligadas a luta e a espefd@gse sentido, sua poética resgata
a memoria coletiva, atribuindo-Ihe significado,g&s ainda a identidade de seu

grupo social, propondo-lhe novas perspectivas. fnpor fim, um projeto comum
entre todos. Essa expectativa, que permeia assgueoetica patativana, é alardeada

por elementos ligados a religiosidade.

A religido aparece como tematica constante natitea popular. Entretanto, em
Patativa “o cristianismo primitivo, ansioso pelatiffaa, pela igualdade de
oportunidades e pela correcao do social ndo atisitarsos impostos por uma
memoria historica”. Foram os elementos da cultareaseja, principalmente aqueles
ligados a oralidade e a memdéria que deram supaibesade Patativa. Porém, foi a
religiosidade que propiciou, dentro dessa obrapaeysdo da ordem e a construcao

de um projeto utdpico que envolvesse todos num messeio.



6. Religiosidade: luta e utopia

O pai de famia honrado/A quem to me referindo,/EDwosso Pai
Amado/Que la do céu ta me ouvindo,/O Deus justongeerra/E que pra
nos fez a terra,/Este planeta comum;/Pois a temaaerteza/E obra da
natureza/Que pertence a cada um.

Patativa do Assaré.

O corpus literario, até aqui analisado, aponta paraujeito enunciador que se
utilizou da cultura popular nordestina para a elat@ de uma identidade sertaneja,
baseada na constatacdo da vida sofrida e de disaqeigindicatorios. Dessa forma,
tracos da memoria coletiva foram analisados, eroébds reconhecer, na
materialidade da linguagem, uma poesia que retessa realidade. Como elemento
dessa poética, ja se ressaltou também a orali@atbe. agora perceber como que a
religiosidade contribuiu para a construcdo de umticke ainda maior dentro da

poética patativana: a constru¢do de um projetaaddaplibertario.

A literatura popular foi um poderoso veiculo desdiminagdo da religido no interior
do Nordeste, principalmente no periodo em que dsswke comunicagao nao
imperavam. De acordo com Mark J. Curran: “a retigida época em que 0s meios de
comunicacao eram rudimentares, encontrou no follietantermediario para as idéias
religiosas”. Nesse ambiente, a poética de Patafivgpoderia afastar-se da
religiosidade, prova disso séo seus versos, sepepneeados pela mentalidade

coletiva, pelos ritos, simbolos e divindades csista

Entretanto, as muitas poesias de Patativa, quedém tema a religido, ndo séo
meras recriacdes de historias biblicas, repetidgasastdo. Elas sdo bastante
inventivas, pois se pode perceber, nesses discursiesejo de resgatar a memaoria
legitimada sertaneja, a partir das interferéncissagsa memoria sofreu, e articula-la
a outros enunciados e percepc¢des, inaugurandn),assia nova rede de significados

sobre 0 objeto tematizado.

Apesar da base crista catdlica e da enorme infla@us valores morais estabelecidos
na obra do poeta, faz-se necessario ressaltaginaidade de alguns de seus poemas,
principalmente no que se refere a interpretacamdeeitos estabelecidos na memdéria

dos individuos pela instituicdo catélica. A forntam muitos temas sao tratados pela



igreja ndo poderia coincidir com o discurso poétitiapico e libertario como o de
Patativa do Assaré. Segundo Cristiane Cobra:
Patativa recorre ao imaginario religioso cristailezo como fonte de
sentido e significado, revelando formas tipicasiiu€a Popular de
compreensdo da religiosidade e da idéia de Divingidncia, nao
somente

revela, mas recria, reelabora, reinventa e redgigrissas maneiras
populares de atribuir sentido e significado a desale. (COBRA, 2005,

p.8).
A partir desta constatacdo, comeca-se a compreeader as referéncias religiosas
em Patativa serviram de base para a construcam aisgurso sobre o Nordeste e
suas mazela# principio, é necessario observar que a retomadaeaferéncias
religiosas, dentro das enunciagdes poéticas, fapraeés da citacdo dos sentidos
legitimados dentro do universo catolico sertanegrém, essas referéncias sao
“retomadas, repetidas e re-significadas”. Apesandeter o camponés atrelado a
religiosidade, o discurso poético questiona aquplesse utilizam da fé para
legitimar, na memoaria dos individuos, a seca, @&rn@® o sofrimento como

provacdes divinas.

Antes, porém, € necessario contextualizar ess&cpatntro das referéncias
religiosas a que foi exposta, para assim compreeomeo 0 poeta conseguiu dar-lhe,
no que concerne a religiosidade, feicdes e sigubis inovadores. Adentrar pelo
universo imagindrio religioso ndo é tarefa faailispele moldou-se, no interior do
Nordeste, a partir de um emaranhado de habitostiesdios colonizadores
portugueses, mas também dos negros e indigendsrgimuma feicao propria

naquelas regiodes.

O catolicismo brasileiro é reflexo das muitas diéercias sobre a pratica religiosa nas
coldnias européias. Os costumes religiosos qugrartea cultura nordestina, por
exemplo, sdo herdados de uma tradicdo medievatadtada religido crista instituida.
Pois, o cristianismo oficial, na Europa, impds-smigtivamente. Ha ainda a forte
presenca de dancas, simbolos, narrativas, prinogrdé de origem africana, que
contribuiram para a formacéo da consciéncia redggymletiva. Criaram-se assim,
conflitos no a&mbito da religido e da religiosidaeNordeste. Estudos apontam o

sincretismo nas muitas demonstracoes religiosatestinas:



...tratam-se, sobretudo, de um catolicismo piedssatoral e festivo
expresso nos exercicios de piedade individual@d®inicagdo com
Deus, quase sempre intermediado por divindades, déévalorizagcdo dos
aspectos visiveis da fé, através das cerimonidi&cpshlos sacramentos,
das novena, das trezenas, das rezas fortes, dadasndoge-déunsdas
procisses cheias de alegorias, de que participaeatenas de pessoas,
dos santos padroeiros, das devogdes especiainas @b purgatorio e
muitas outras, conforme a regido.(JURKEVICS, 2@026).

A citacdo sugere que a religiosidade nordestinaérgmmmpanhada de um

emaranhado de simbolos e introspecc¢des espiripagssa énfase maior recai nos atos

exteriores, como o culto aos santos dentro desitaativos.

as festas de santos que acompanham as principassedé@pocas do
calendario anual e, toleradas pelos padres, “ptama@ ver com a
ortodoxia catdlica, apostélica e romana (...) Vvalom as praticas cristas
da generosidade e solidariedade ‘dos homens dé eipromovem a
comensalidade, as dancas, a musica e 0s autosstias $antorais.
(ZALUAR, 1994,p.117).

Em A Triste Partida,um dos poemas mais conhecidos de Patativa, peseeipge o
desespero que perpassa 0s meses de seca é acalogaeihasperanca, e revelam-
se, liricamente, nesse poema, as diversas formasidgéencia do nordestino
submetido a estiagem. Durante o periodo, a reldads é o Unico fator de apoio
mediante a miséria que se inscreve. Entretanfaguass de Deus e Cristo s&o
preteridos. Mesmo diante dos maiores infortunimgéra na religiosidade nordestina
a fé nos santos ou em experiéncias premonitorias.
Setembro passou,/ Outubro e Novembro,/Ja tamo earilzo,/ Meu
Deus que é de nds/Assim fala o pobre, /Do secodéted Com medo da
peste, /da fome feroz/A treze do més/ Ele fez é&peia/Perdeu sua
crenca/Nas pedras de sal,/Mas noutra esperangagasto se agarra,/
Pensando na barra,/ Do alegre natal. Rompeu-s@albR@ém barra ndo
veio/O sol bem vermeio/Nasceu muito além,/Na capendta/Buzina a
cigarra,/Ninguém vé a barra/ Pois barra ndo terelapra margco/Que é o

Més preferido/Do santo queido/Senhor Sdo José/has de chuva/Ta
tudo sem jeito/Lhe foge do peito/O resto da fé.ABE, 2007, p. 51).

As experiéncias feitas no sertdo como processasatiivios estdo amplamente
relacionadas ao ambito da religiosidade. Ficanungscritos na materialidade
linglistica, do poema em questao, os processasatiivios dessa religiosidade. As
pedras de sal remetem a previsdo de chuvas. BEsgati realiza-se no dia dedicado
a Santa Luzia. No entanto, a experiéncia com ampedostra que ndo havera chuva,
pois elas nao derreteram. O abalo da crenca sgu@eepor outro passo: reconhecer

no calendario de festas, a chegada da chuva. Clannd@ se confirma, e outros sinais



se apresentam indicando que o verdo sera rigaraggarra nao canta, buzina,

anunciando a tragicidade. Os sertanejos se volsengs santos.

Eles apelam para Sdo José que também néo Ihexdespdo Nordeste, o milho é
plantado no dia de S&o Jose, € colhido no mésrde,Jaomemorando-se a colheita
por ocasiao das festas de Sao Jodo e Sao Pedrertionm momento, mesmo a
partir da constatacéo da necessidade de abandtaraa,gela falta de chuva, o

sertanejo fara oracdes em busca da intercessaewde D

Nas narrativas poéticas patativanas sdo perceptiraa, principalmente nas épocas
de boas colheitas, quando o objetivo era homenagesantos, as demonstragdes de
religiosidade popular acompanhadas de momentagdesA danca, a bebida, o
namoro marcavam o ambiente religioso, contrariansdaspectos de introspeccao do
clero tradicional. Esses festejos propiciavam eragéio entre os moradores. Dessa
forma, a religiosidade permeava um encontro daigoleEmA escrava do dinheiro,

0 enunciador recria 0 ambiente das festas religideanterior:

Vinha chegando janéro,/Era vespra de Nata;/Foglesteda sorte/Subia
rompendo o &;/A meninada em folia/Brincando sertis#€om traque,
com buscapé,/E as mocga e seus namorado,/Cada gua ma
animado/Rodava nos carrossé./Os cabdco mais &restorava aqui e
ali/Um traguinho gostoso/De cana do Cariri./E otb&a Pereira/Com as
muié rezadéra/E otras famia de bem,/Todos de pepzéto/Preparava o0s

objeto/Da lapinha de BelértASSARE, 2007, p.39).

Percebe-se a felicidade completa do enunciadonamerar todas as alegrias que
acompanhavam essas festas: os foguetes, as crimimgdo, 0s namoros, a
cachaca. Apesar de estarem cercados por refer@gmofasas e nada silenciosas, o
beato e as rezadeiras confeccionam tranquilamentesépio. Mesmo sendo véspera
de natal, as pecas do presépio ndo se configuramo cbjetos principais, mas apenas

um dos elementos que compde a expressao da rilayies

As praticas produzidas por essa religiosidade sé@oljares e devem ser interpretadas
numa relagdo paradoxal com o catolicismo tradi¢cidDaarater social e familiar da
religiosidade é percebido, principalmente na dstieterpretacéo da religido com a
vida social e comunitaria. Na sociedade, a religggoesentava um nucleo firme de

convivéncia, impregnando todas as manifestacégegldasocial e comunitaria.



As festas e as manifestacdes religiosas constituiraa forma de reunido
social, verdadeiras expressdes comunitarias. Asgsfes e as festas
religiosas quebravam a monotonia e a rotina dideago na maior parte
das vezes, uma das poucas oportunidades para Gealistrair e

divertir. (JURKEVICS, 2004, p.27).

Mikhail Bakhtin, assim descreveu a presenca ddesegos na Idade Média:

A instituicdo catélica e seus membros conviveram dtos e festejos
cbmicos que parodiavam inclusive a prépria religeja porque os
préprios religiosos deles participassem, individuaktoletivamente, ou
porque os aceitassem como valvulas de escape sgdasaguais 0 povo
podia se servir para aliviar-se da opresséo, o&fafioe a vida religiosa
misturava-se a vida festiva do povo. E desta,marta um elemento
inseparavel. Os clérigos de baixa e média condafiescolares, 0s
estudantes, os membros das corporacdes e finaloedigersos e
numerosos elementos instaveis, situados fora dieg@ssociais, eram os
que participavam mais ativamente nas festas pasulbio entanto, a
cultura cobmica da Idade Média pertencia de fatoaajunto do povo. A
verdade do riso englobava e arrastava a todos) deheira que ninguém
podia resistir-lhe. (BAKHTIN, 1993 ,p. 71).

Essas festas sao interpretadas no Nordeste “damarde intercambio de energias
entre os homens e as divindades, além de um imes#id no futuro, tornando a vida
dos devotos, mais interessante e segura”’. Marybeti, numa visdo proxima de

Bakhtin, analisa-as:

como expressdo teatral de organizagéo social, noda focalizar a
participacdo dos diferentes atores, como elemelat@dite, indios,
populares, negros e escravos, 0 que tornou o geificado multifacetado
e dindmico, podendo ser um espaco de solidariedéstgja, prazer,
diversdo, criatividade, troca cultural.(DEL PRIC#ud JURKEVICS,
2004, p.43).

Em Méae Pretauma agregada da casa canta durante a noite, pararianca, uma
cantiga representativa da diversidade religiosgogumeia a mentalidade do
Nordestino. Observe:

- Dorme, dorme, meu menino,/ Ja chegou a escuffdfreya da noite
escura/Esta cheia de papao./No teu sono tera¢ baijmsa e do bugari/E
0s espiritos benfazejos/Te defendem do saci./Datoreye, meu
menino,/Ja chegou a escuriddo/A treva da noite@sEsta cheia de
papao/Dorme o teu sono inocente/Com Jesus e coim,Ma¢ chegar
novamente/O clar&o do novo dia.(ASSARE, 2007,p).168

Numa unica canc¢ao de aspecto oral, elementos bestdissonantes sao agrupados: o

pap&o, o saci, espiritos benfazejos, Jesus e NFadarioso perceber que os simbolos



cristdos, Jesus e Maria, acompanharao placidaroestieo do menino, porém quem
protegera a crianca serao os “espiritos benfazeajosiia referéncia clara aos seres
cultuados pela religido africana. Longe de compteea funcdo de cada referéncia na
poesia, mas procurando demonstrar a importancedeentos tdo diversos na
formacg&o de uma mentalidade sertaneja, tentemoshgara importancia da cancao

na formacao do enunciador, através dos versosabaix

Iscutando com respeito/Estes verso pequenino,fifia $io meu
peito/Tudo quanto era divino;/Nem tuada sertanejaids bendito da
igreja,/Nem os toque de retreta,/In mim ficaro gy,/Como estes versos
cantado/Por minha boa mée Preta.(ASSARE, 20079p.16

Apesar da “pequenez”, a cantiga englobava elemepi®sompunham a divindade.
Interpretada aqui como uma juncéo de elementosmuaEmtes a culturas opostas.
Foram esses elementos unificados numa nova retigibes que marcaram a memoria
do enunciador. “A toada sertaneja, os hinos dgagos toques da retreta” sdo apenas

referéncias secundarias na sua mentalidade religios

Pode-se inferir, através desses enunciados, quetenior do Brasil prevaleceu um
catolicismo doméstico. Herdado das formas profdedestejos europeus, porém
reformulado a partir dos elementos novos aqui énados. Entretanto, esse espirito
religioso, pautado em valores medievais, acabalitéacio que discursos
ideologicamente elaborados incutissem, na mentidida povo sertanejo, uma visao
a-historica da sociedade, tornando-o por vezesvpassesignado em relacéo ao

destino.

Na época dos engenhos era comum, nas fazenda®dorira construcao de uma
capela. Ali, um sacerdote prestava assisténciamamto, as doagoes, recebidas pelos
padres, eram tao irrisérias que levavam muitossdeke submeterem a aristocracia
rural. Outros ainda optavam por desenvolver atdeédgparalelas ao sacerdécio, como

a politica e o comércio.

Eduardo Hoornaert procura esclarecer que, “esf# mmultava de um imenso
poderio econdmico que fortalecia os senhores dendrng. Como o clero possuia
uma hierarquia fraca, a religido era, sobretud@ torma de propagar os anseios dos

senhores. Os fazendeiros procuravam orientar o @iwawés do discurso sacerdotal.



Por isso, muitos donos de terra procuravam forteamnga com algum padre

disponivel e submeté-los ao seu poderio. Essesgsdeviam:

Dizer missa na capela nos domingos e dias sanfolica a doutrina
cristd, alertar sobre a magnitude do pecado merak penas, ouvirem
em confissdo aos seus aplicados, atalhar discétaiasar a Deus e a
Virgem, cantando-lhes aos sabados as ladainh&srecodo rosario, ndo
receber noivos, nem batizar sem liceimgacriptisdo vigario, morar fora
da casa do senhor, benzer o engenho somente skay 8éo convidar o
vigario, ensinar aos filhos do senhor (ANTONIL,19p8631).

Essa “submiss&o” garantia boas condi¢Oes de velaaerdotes, que passavam a
dividir a mesa com os senhores Dessa forma, ‘giosldade subordinava-se a forca
aglutinadora dos engenhos de acgucar, integrand@ngtlo Casa-grande-senzala-

capela”.

Em O padre e 0 matutpercebe-se o descrédito do enunciador em relagédiseurso
sacerdotal. Chico Mutuca, que se denomina “veidritohnao aceita as opinides do
sacerdote acerca da figura divina, exposta sol@covado. A forma como a fala do
padre é confrontada “pressupde sérias divergéanias o poder catolico e a memoria
poética inscrita no texto”. A instituicdo catolice, figura do padre, perde a
relevancia, na enunciacao poetica, por pregar aggsl’ questionaveis.
Quem ja me conhece, sabe/Que eu sou um veio cofiidis nisto nao
acredito/Nem que o mundo se acabe,/Pois essashigiorcabe/Em cabega
de ninguém!/S6é um Deus a gente tem,/E este DewusNssia,/Fio da
Virge Maria/O que nasceu em Belém.”/_ “Eu vivo n@isascado/Com
este santo esquisito/E progqué ja tem me dito/Veisétro pasado,/Que
este Cristo Réis falado/N&o havia de prémero,/Bdio de janéro/Que

ele foi aparecido,/Munto grosso e bem compridogitote de um lagéro.
(ASSARE, 1998, p 26).

O trecho apresenta uma situacdo de dialogo. Paréom usado pelo padre e por
Chico difere. Essa contradicdo é perceptivel, p@sunciador, nesse caso, nao ocupa
a mesma esfera social do sacerdote. Chico enumggenaentos para comprovar o erro
do sacerdote: “s6 um Deus a gente tem”, “esteCR8&is falado/ndo havia de
prémero”, para provar sua ligacdo com a fé, Cheszikve-se como “contrito”. O
padre prefere intimida-lo: “Chico, vocé se defeddaerigo, nas palavras que te
digo”. O dialogo é concluido pelo padre que apala p castigo divino “em vez de

um supremo gozo e santa felicidade, tera la naidsgte um sofrimento horroroso”.

O enunciador percebe que a igreja possui “as vesdsabre as quais nao permite

contestacao e aqueles que ousam questiona-la pedeber duras punicdes na



eternidade, concretizadas com a condenagao aaanfer

Apesar de utilizarem o discurso religioso para imgrdem, os clérigos e donos de
engenho sabiam que era importante permitir aosigu@eses nativos e africanos, a
expressao de suas tradi¢des religiosas, das daudgassfogos nos festejos de Sao
Jodo, as imagens de santos domésticos e, até masites0 dos escravos, a
invocacgao das divindades africanas, ainda que @oles catolicos. O padre Antonil

afirmava:

...negar-lhes os seus folguedos, que sédo o urido db seu cativeiro &,
queré-los desconsolados e melancdélicos, de podesevsaude. Portanto,
nao lhes estranhem os senhores o criarem seusawiar e bailar por
algumas horas honestamente em alguns dias do@ategrarem-se
inocentemente a tarde depois de terem feito petd@nsuas festas de
Nossa Senhora do Rosério e de Sao Benedito (ANTQHNIT6, p. 161).

Dessa forma, a religiosidade nordestina persigimpada por uma dinamicidade
cultural. A fé variou de acordo com as multiplagvicias a que 0 povo expos-se.
Muitas vezes, a religido configurou-se, perantsestanejos, assumindo formas
opostas aquelas propostas pela igreja. Um exenule@lgcida essa informacéo foi o
modo como Cristo passou a ser cultuado pelas slasgrilares, sobretudo no interior
nordestino. Percebe-se, numa rapida analise, quesmo nao carrega as
caracteristicas do Cristo abordado no cristianisatticional. Além disso, no
momento da dificuldade: fome, seca, doenca naligéra cristd que o sertanejo

recorre, sendo ela preterida em relacdo aos santos.

Nesse momento, uma questao crucial merece seraalzoridlesmo que em festas,
folguedos ou procissdes, as formas de cultuarnvasdaides fossem livres, a
mentalidade teocéntrica, amedrontadora, punitivicgzou da formacdo da memoria
coletiva. Desagregando, das culturas que se estaipain no Nordeste, muito do
carater conflitivo. Permaneceu nos costumes unmagonaleavel de tratar simbolos e
datas, sujeitando-0s a novas roupagens. Porémtaneje absorveu um carater de
sujeicao as intempeéries, a politica, ao destine,dgveriam ser aceitos, segundo o
discurso dominante, como pagamento de alguma disédsigo divino, provacgéo ou

imitacéo as dores de Cristo.



Nas enunciacfes poéticas de Patativa, esse capatezo do sertanejo aparece
alardeado por um discurso historico, que procuwatinpapéis diferentes as figuras
presentes na mentalidade religiosa local. No cadeatiativa do Assaré, mesmo tendo
a vida inserida em um ambiente influenciado pelaupopular, percebe-se que em
sua visao muitos elementos ou figuras cristas acaoastituindo-se a partir de um
anseio pessoal. Jesus, por exemplo, mantém, nepoes posicao clara, pois é

visto como aquele que deixou grandes ensinamergos,ese seguidos, poderao gerar

equilibrio para a vida humana.

Apés fazermos uma breve descri¢cdo da religiosidadgestina, alcangamos um outro
patamar dentro da pesquisa: pretendemos entenderacpoeta apropriou-se de uma
memo©ria historica instituida e através de seuseziérs formadores, reelaborou um
novo discurso para o povo sertanejo, ao tirad-larda situacdo desvantajosa de
aceitabilidade pacifica da miséria, da seca, daenuitizando-se da religiosidade.
Cabe relembrar que em momento algum, o enunciaalca a fé, porém derruba, sem
meias palavras, os discursos que se apropriaramedea para mascarar uma

realidade latente.

Os simbolos aparecem, em muitos dos poemas, alasipar uma nova leitura, a
exemplo do conceito de inferno. O enunciador angpbantido de um emaranhado de
simbolos de forma que o sertanejo entenda, porgremsignificado danferna.

N&o o significado imposto pela religido, “mas aguetperimentado por cada um ao
sentir na pele a aflicdo de uma vida traduzida egdistias e sensac¢des decorrentes da

constatacao de se viver no mais explicito abantiono.

Simbolos abstratos foram aproximados da realidimlpovo. O inferno, por
exemplo, marca a vida diaria das pessoas explorada® Purgatorio, o inferno e o
Paraisq que se constitui em uma analogia da vida real@dmmaginario religioso
popular do catolicismo, o poeta destila ironia, lmemmo faz a elaboragcéo de uma

critica social aguda.

O purgatério, o inferno e o paraisbassociado a realidade das classes sociais. O



inferno representa a classe baixa. Onde segundo ele

Este inferno, que temos bem visivel/E repleto aesele tortura,/Onde
nota-se o drama triste e horrivel/De lamentostegde loucura/E onde
muitos estdo no mesmo nivel/De indigéncia, desgatssventura,/E
onde vive sofrendo a classe pobre/Sem conforto pdeEmsem lar e sem
cobre. (ASSARE, 2001, p. 67)

O abismo que separa as classes sociais no Bfasibé&los aspectos historicos que
cercearam um pais colonizado como 0 nosso. Pa&ativasciente desse fato.
Segundo Rosemberg Cariry, “ao recitar seus veospseta falava sobre a miséria
camponesa e a corrup¢ao politica.” Esta foi umaqueacdo que o acompanhou a
vida toda “desde os primordios de seu trabal&o,apenas nas atividades da enxada,

desenvolvida por mais de sete décadas, mas tanmdétaboracédo de sua poética.”.

A classe pobre, em sua poética, expde a imagemmgmais excludente, com pessoas
gue mendigam ou que trazem as marcas da vidaaoidosto. Todavia, sua atencéo
principal volta-se para a realidade do roceiro, ‘geen gozar do direito do salario,
trabalhando na roca o dia inteiro, nunca pode gamhacessério, vive sempre sem
roupa e dinheiro, e, se o inverno nao vem molldrém, vai expulso da roca pelo

patrao.”

A classe média também “vive no aperto” e suaas#o nao é facil, uma vez que
nela os individuos lutam para nédo se tornarem poki®sa classe busca a aparéncia,
por isso deseja ingressar na elite.

Mas acima é que fica o purgatorio/Que apresenthéamsua comédia/E

¢ ali onde se vive a classe média./Este ponto tanbéyé padecer,/Porém

seus habitantes é preciso/Simularem semblantesadergTransformando
a desdita num sorriso. (ASSARE, 2001, p. 67).

Entrar para o mundo do consumo € o anseio des$igglimos. Caso ndo consigam tal
intento: “o morador dessa classe fracassado, candgrrejuizo, desespera-se,
enlouquece, perde a bola e no ouvido dispara ustalgi. O paraiso, transformado
no lugar de poucos, dispde daquilo que a elitejalme
De riqueza, grandeza e majestade/Ali o homem dasfuro e
brilhante,/Vive em plena harmonia e liberdade,/Bassego, conforto e
amante,/Tudo quanto ha de bom tem a vontade/E lremujue possui

corpo de elastico,/Para nio ficar velha, vai astjpld. (ASSARE, 2001,
p. 68)



Nessa poesia, cujos simbolos catdlicos represeagariasses sociais, percebe-se
claramente a intencionalidade do enunciador: aleeperspectiva iluséria de que

recompensas serdo encontradas na pos-vida.

Percebe-se ainda a criatividade do poeta em tatigukra do diabo, visto e retratado
de muitas formas, pela igreja. Ha até um dito qméaddiabo foi um grande
apostolo”. Segundo Patativa, quem assim o fez viaperspicaz, ou seja,
inteligente, pois, para nos fazer medo deu-lhectofses, o espordo e um rabo.”
Mesmo assustador, o diabo pode ser visto pelo gobta outra perspectiva,

apresentada em um dos poucos cordéis produBdosogd Militdo e o Diabo.

[..]

A gratidao é virtude/Do mais alto valor,/Neste siogolheto/Eu vou
mostrar ao leitor/Que até o diabo agradece/A qhenfilz um favor./Em
um dos nossos Estados/Do Nordeste Brasileiro/NaShao
Brosogé,/Ele era micangueiro/Que é o mesmo camelddLRio de
Janeiro./Em uma destas viagens,/Numa certa regiaegéRder
mercadoria/Na famosa habitacao,/De um fazendeiteaha/Por nome
Militdo./O ricaco Militdo/Vivia a questionar,/Todmrte de trapaca/Era
capaz de inventar,/Vendo assim desta maneira/§ueza aumentar.
Brosogé naquele prédio/Nao apurou um tostao/E aqmanmoesma
casa/Nao |Ihe ofereceram pdo/Comprou meia dUzizaPara sua
refeicdo./Quando a meia dizia de ovos/O Brosogpdgar/Faltou
dinheiro middo/Para a paga efetuar/E ele entregmanota/Para o
Militéo trocar./O rico disse: eu ndo troco,/Va camercadoria,/Qualquer
tempo vocé vem/Me pagar essa quantia,/Mas peceajaexato/E aqui
me apareca um dia.

[.]

No festejo oferecia/Vela para: Sdo Jodo,/Santo Asiby Santo
Antbnio/S&o Cosmo e Sdo Damiao”, prova do sinenetieeligioso
nordestino.

[.]

Disse consigo: o diabo/Merece vela também,/Sewleanme tentou/Para
ofender a ninguém/Com certeza me respeita,/Esfazeado o bem./Se
eu fui um menino bom,/Fui também um bom rapaz/[e Boj pai de
familia/Gozando da mesma paz,/Vou queimar estavélés/Em tencao
do Satanaz./Certo dia ele fazendo/Severa reflédogkame
rigoroso/Sobre a sua obrigacdo,/Lhe veio na mentvos/Que devia a
Militdo

[-.]

Veja bem, seu Brosog6/O quanto eu posso ganhantcamo e sete
meses/Que passou sem me pagar,/A conta é de telrad@ue eu mesmo
nao sei somar./Vou chamar um matemético/Pra fazer o
orcamento,/Embora vocé ndo faca/De uma vez o padajiidesmo com
mercadoria./Terreno, casa e jumento.

[-.]

Quando ia passando assim/Avistou um cavaleiro/Bentado e bem
trajado/Na sombra de um juazeiro,/O qual com modos



fraternos/Perguntou ao migangueiro!/Que grandenasé estal/Que vocé
tem Brosog6?/0 seu semblante apresenta/Aflicdar gedd,/Eu estou a
seu dispor,/Vocé néo sofrerd s6./Brosogo Ihe contdo/E disse por sua
vez/Que o coronel Militdo/O trato com ele fez/Pasalez horas do
dia/Na data quinze do més./E Ihe disse o descaitiédéio tenha ma
impressao,/No dia quinze eu irei/Resolver estat§oAshe defender de
trapaca/Do ricaco Militdo.

[--]

Mentira contra mentira/Na reunido se deu/E foiggie motivo/Que a
verdade apareceu/Somente o preco dos ovos/O Miétibeu./Brosogo
agradecendo/O favor que recebia,/Respondeu acetravétra eu quem
Ihe devia/O valor daquelas velas/Que me oferecediartEu sou o diabo
a quem todos/Chamam monstro ruim,/E s6 vocé nasteafiTeve
bondade sem fim/De um dia queimar trés velas/Oftme@ mim.
(ASSARE, 2001, pg 125)

O diabo aparece retratado em diversas demonssraopelares: na literatura, na
tradicao oral, no teatro, nos folguedos, espetdailcarnavais, é possivel encontrar
essa figura diabdlica. Geralmente nao retratadaocpaderoso Satands, eterno
inimigo de Deus, mas um ser ambiguo, capaz de ¢ezel e 0 bem, dependendo das
circunstancias”. Esse personagem pode ser repaeeecttmo temido e querido ao
mesmo tempo, a partir das perspectivas adotad&xiwo Geralmente, ele néo vive
nas profundezas dos infernos, mas suficientemeaxénpo aos humanos. O diabo
assume, nessas demonstracdes, um aspecto difdgasmepresentacdes cristds que
Ihe s&o atribuidas, chegando a ser absolutamargitaido, caso o leitor ndo conhecga

a relacéo da cultura popular com esta figura.

Trata-se nesse texto, sobretudo, de um diabo stopgtie desperta antes a amizade
do que o medo. Segundo o poema, logo que o diabsdo, a sombra de um
juazeiro, percebe que “era um cavaleiro, bem montaeim trajado e com modos
fraternos”. O Diabo que aparece na narrativa patiadéi € uma personagem muito
comum na literatura popular. Sua existéncia loaadiz “nas fronteiras da religiao e
do folclore, das culturas erudita e popular, agrdgaem seu carater contribuicdes de
varias tradi¢cdes. Ele pode ser engracado, pregidpecas, bufo, as vezes

abestalhado”.

Outra de suas caracteristicas € nunca estar agr@dominios do mal absoluto: o
mal que faz a um é quase sempre o bem que faza But que acontece no texto: o
bem que faz a Militdo, tornou-se o mal para Brosd@s formas cémicas da cultura
popular, € muito comum encontrar bons diabos, adatrdo a tradi¢cao crista que

enfatiza o carater maléfico da personagem.



A defesa era gesto de gratidao do diabo, ndo bengtatuita. Brosogo Ihe dedicara
trés velas. Com toda e perspicacia que geralmergessoas lhe atribuem para o mal,
0 “Satanas” realiza uma eloquiente defesa de Brosoggentando-o e impedindo o
fazendeiro de aproveitar-se da situacdo. Anteseleder trés velas para o diabo,
Brosog6 acende outras para os sang&&o Jodo,/Santo Ambrdésio, Santo Antonio/S&o

Cosmo e Sado Damiao”.

A participacéo intensa da figura do diabo na calppular nordestina pode ser
considerada heranca dos portugueses e sua cukdiaval, embora outras culturas,
como a africana, também representem essa figuieammintretanto, a compreensao
desse ser na poesia popular de Patativa necessitaalanalise mais particular,
mesmo porque, a poética popular ndo deve ser dgigadem Cada autor, mesmo que
seguidor de uma tradicdo, possui um carater propdis, como focamos até o
momento, toda sua obra é permeada por uma oraldasiamoria sertanejas, mas €

redimensionada a partir de impressoées individuais.

A principio deve-se perceber que a figura mitit@ésportada das profundezas do
inferno para o mundo terreno do pensamento sinthdbeai sua presenga no caminho
de Militdo. Neste movimento, o diabo acaba porasise numa fronteira entre o bem
e o mal. Posicdo na qual Ihe é possivel experimdifeaentes combinacdes e
gradacdes de maldade e bondade. “Na fronteira ¢wgao social privilegiado da

coexisténcia das oposicoes, ele torna-se um sepegimplar da liminaridade”.

A liminaridade “é um paradigma daquilo que é ambigundo pode ser enquadrado
nas definicdes e classificacdes previstas pelarailtLiminar parece, portanto, a
figura do Diabo, quando representado como sujeppaz de beneficiar e alegrar
Brosogo. Como se houvesse escapado da tenebrastesjuardar em si todo o mal,
porém permanecendo sempre incapaz de uma convetabao bem, ele é

condenado a vagar, como todo ser ambiguo e indefipelas margens da sociedade,
da cultura e da religido. Dai o fato dele surgmoaim cavaleiro andante, um ser sem

eira.

O Diabo, dentro dessa situacéo de liminariedaddaatornando-se uma figura

proscrita do sistema social. Sua figura é pura aaldmncia, percebe-se isso no



momento em que ele advoga a favor de Brosogo6. Apesiazer um bem: defender
um injusticado. Todos seus argumentos sdo menfl@fnao tem compromisso com

a “verdade”, pois seu reino € a fantasia, a ilesde@nganacao. O diabo acaba, assim,
por transitar entre diversas dicotomias. A propdasia traduz ambivaléncias: o
pobre e o rico, o letrado e o nado letrado, os sam®atanas. Nesse terreno incerto é
gue o diabo se move, um ser contraditorio. O fataukiliar Brosogd néao o
transforma numa figura do bem, porém a sabedorMilitéo em enganar merecia

um castigo. Ha um grande entrave entdo, ndo paia@tazendeiro, mas para provar

gue ele ndo poderia ser tdo esperto quanto o diabo.

A solugéo proposta por Satanas foi vantajosa parsog06, que ndo pagou os juros da
divida. Além disso, foi um desfecho rapido para @iteacao de injustica. A rapidez
do diabo contrasta com a lentid&do divina. Os probketerrenos tém data e hora, no
caso do texto, tudo seria resolvido “as 10 horadiaquinze daguele més”. Muitas
vezes, 0 sertanejo ouviu a histéria do reino diécpuslivino que seria alcancado apés
a morte e esperou pacientemente por ele, aceitaddstino que lhe foi imposto por

um discurso sacerdotal.

Outro questionamento que permeia a historia é soloeébulo verdade. A religido
incute a importancia de ser verdadeiro para alcangaino de Deus. Numa sociedade
como a sertaneja, em que as relacdes sao pernpedgoder patriarcal, a verdade
acaba por sujeitar o individuo aos poderosos. Am#agAo ou a esperteza seria muito
mais valida para o sertanejo. Muitos personagersdoioneiro popular como Joao
Grilo e Pedro Malasartes traduzem, também, o asplecesperteza do diabo na
literatura de cordel. A atitude do diabo “usar antina para chegar a verdade” parece

suscitar o sertanejo a ser esperto também, prinogode com os enganadores.

O diabo, incorporado nesse cordel patativano, éarratura meio fabulosa, meio
realista, com partes de diabo e partes de maladdrado de espirito e malicia
caracterizadamente plebeus. E, sem duvida, “datadon engenho maléfico inato”.
Tem fundo comico e sabe transformar em vantagelas tas desvantagens imputadas
pela condicao social, transcendendo a ordem etendw a hierarquia. E uma espécie
de herdi marginal, “sem nenhum caréter”, cujo “espzombador e vingativo volta-

se



sempre contra a ordem, o poder e o prestigio dstathe@s”. No caso do texto, o

poder era Militdo, o diabo ignorou-o, utilizandeagacidade e a esperteza.

A poética patativana rejeita também a hipoteseudeogsofrimento do sertanejo possa
ser atribuido a Deus ou ao pecado; sua visao aitesia Divina Providéncia nao se
limita a esse discurso que aponta o sofrimento abestino ou sina. Ao afirmar que
todos possuem a razdo, dom de Deus, sendo ingrafmessores agueles que negam
os direitos aos demais, sua poesia deixa clarguange intencdo: mostrar que sao as

injusticas, a indiferenca e a exploracéo que caarondicdo de miséria do sertanejo.

A atribuicdo da seca como castigo esta arraigadalper popular. Muitos absorvem
esse discurso como verdadeiro. A seca permeia tantr@ em Patativa: a migracao.
Muitos sertanejos migraram, por causa da estiagelormada, para as cidades do
Sul, que passavam por um surto da construcaoativile industrializacéo e exigiam
maos-de-obra baratas. Sobre tais condi¢Oes deimisé&ertanejo, ao abandonar o
sertdo, acaba perdendo sua identidade, iniciassenaum processo de
desenraizamento, ja que ele e sua familia seraieéog pelo processo de
massificacdo urbano. So lhe restara, entdo, a dauldaterra, dos animais, de um

modo de vida que |Ihe é peculiar.

Muito da obra de Patativa falara sobre a situagdsas imigrante¥.aca estrela e boi
fubd que deu notoriedade a Patativa na voz de Fagn&triste partida gravada por
Luis Gonzaga, sao, provavelmente, as producéesao@bais conhecidas de
Patativa. Em ambas, destaca-se o sertanejo ea®a:d seca e a migracao. Os
nordestinos passaram, desde entdo, a serem laedpsndantro dessa situacéo de

miséria.

Nordestino, sim, nordestinadeéo, produzida na década de 80, reflete a visdo do eu-
poético, “através da articulacéo de varios disairs@olitico, o religioso, o social, 0
juridico”. A dinamica desses discursos, dentroekdat, confrontard a memaoria
legitimada pelo dominio hegeménico. A busca por nma perspectiva historica far-

se-a ao longo da narrativa.

Nunca diga nordestino/Que Deus Ihe deu um destinsador do



padecer,Nunca diga que é o pecado/Que Ihe desaskado/Sem
condicéo de viver./N&o guarde no pensamento/Qaeestno
sofrimento/E pagando o que devemos,/A Providénaim&NZ&o nos deu
a triste sina/De sofrer o que sofremos./Deus o aa@riacdo/Nos dotou
com a razéo/Bem livres de preconceitos/Mas os togida terra/Com
opressédo e com guerra/Negam os nossos direitos&/B&ois que nos
castiga,/Nem é a seca que obriga/Sofrermos dutargeyNao somos
nordestinados,/Nés somos injusticados/Tratados com
indiferenca./Sofremos em nossa vida/Uma batalh@idafDo irmdo contra
0 irmao,/N6s somos os injusticados/Nordestinoscaplos/Mas
nordestinados, ndo./H& muita gente que chora/Vagdedestrada a
fora/Sem terra, sem lar, sem pé&o,/Famintas esealsifMorrendo de
inani¢do./Sofre o neto, o filho e o pai/Para ongelore vai/Sempre
encontra 0 mesmo mal/Esta miséria campeia/Desitladeca aldeia/Do
sertdo a capital./Aqueles pobres mendigos/Vao eupaade
abrigos/Cheios de necessidade,/Nesta miséria tam8ehacabam na terra
estranha/Sofrendo fome e saudade./Mas nao é elpat@'Que faz sair do
Nordeste/Legides de retirantes, /Os grandes nmsr8gus/N&o é permissao
de Deus,/E culpa dos governantes./Ja sabemos banittDe onde nasce e
de onde vem/A raiz do grande mal,/Vem da situagifioac/Desigualdade
politica/Econdmica e social./Somente a fraternitdde traz a
felicidade,/Precisamos dar as méos, /Para quedaelargulho/Guerra,
guestéo e barulho/Dos irméos contra os irmédosgJessto, o Salvador,
/Pregou a paz e o amor/Na santa doutrina sua,é@adio banqueiro/E o
direito do trapeiro/Que apanha os trapos na rua/\sd que o
conformismo/Faz crescer 0 egoismo/E a injusticaesan,/Em favor do
bem comum/E dever de cada um/Pelos direitos IB@risto vamos lutar,
/N6s vamos reivindicar/O direito e a liberdade/Rraado em cada
irmao/Justica, paz e uniao/Amor e fraternidade.fStdmo amor é capaz/E
dentro de um pais faz /Um s6 povo bem unido,/Unopmpie
gozaré/Porque assim, ja ndo ha/Opressor nem opri$SARE, 2005,

p 207).

O poeta utiliza o vocabulo “nordestinado” para gesr que o sertanejo ndo tem um
destinopré-determinadoOu seja, seu futuro ndo é viver em situacao e fmem
enfrentar pacificamente as adversidades que o.dessa percep¢ao da existéncia
ainda é comum entre as classes mais baixas. @aelttisufixo “ado” indica

submissao, passividade. O que permeia a poedienéativa de negar essa idéia.

Nas primeiras estrofes, rompe-se a visao teocantieformula-se, dessa forma, um
discurso religioso pré-estabelecido, que ndo devaceito pela populagéo. A
demolicdo de um discurso referenciado por trecifdgbs €, no minimo, muito

dificil, mesmo porque o que medeia essa fala &a&ocerdotal.

Essa tentativa de reformulacéo do discurso chaemg@b. Principalmente pelo
empenho e for¢a do enunciador. O uso da linguagemttiva, no entanto, comprova

0 carater incisivo da poesia: 0s signos sao agagoairiaves de imperativos, a



linguagem é direta, como num serméao, a intengdo édmente destruir uma

ideologia religiosa, utilizando-se, por isso, umguagem panfletaria.

Ao operar pelas negativagio e nuncaproduz-se no texto “um efeito de ruptura, de
descontinuidade com o discurso fundador”. Essedisteurso produz uma nova
verdade ao desmistificar outra voz que se fazidadwira. Dessa forma, chega-se a
constatacao de que o sofrimento ndo € castigo de, Deas € causado pela falta de
investimentos e de uma politica eficaz com melligtriduicdo de rendas. Assim,
parte-se do campo religioso para o politico emdudgcuma argumentacéo que seja
convincente para o sertanejo, eximindo-se, neggevierbal, questionamentos mais
profundos sobre a fé e as possibilidades diviredo @ carater do receptor: apegado a

religiosidade e defensor desses valores como &ganicos da existéncia.

A referéncia a migracéo é utilizada como um argumeuoe reforca o aspecto politico
em detrimento do religioso. H4 uma forte presemcettrferéncia do homem como
transformador da realidade social do sertanejoeseptado na figura dos
governantes: “é culpa dos governantes.” O queaa domo explicagdo divina para
a saida de legides de retirantes do seu espagmatgjanha enfoque social.
Nao é Deus que nos castiga,/Nem é a seca que [8oigamos dura
senten¢a,/N&o somos nordestinados,/NGs somosigaidiss/Tratados com
indiferenca.[...]/J& sabemos muito bem/De ondeenaste onde vem/A

raiz do grande mal,/Vem da situacao critica/Desitade
politica/Econémica e social. (ASSARE, 2007, p. 211)

A criacdo da “industria da seca” resultou-se dasdib desse discurso marginalizante.
Dessa forma, “unificou-se a decadente elite noirteesim torno de reivindicacdes de
investimentos na regido por parte do governo fédera o inicio, naqueles anos, da
induUstria da seca.” No entanto, esses recursascii@s ndo foram aplicados para

todos de forma eficaz, devido ao favorecimentoatbas.

A identidade nordestina, vista pela perspectiviodee da miséria, passou a ser
caracterizada por meio de determinantes climatacgsge “repercutiu na forma de ver
e dizer a regido e seus habitantes”. Desde odimakEculo XIX e inicio do século

XX, o Nordeste foi apresentado como um lugar desate miséria; o nordestino



como incapaz, determinado a inferioridade.

No entanto, o que se percebe, na poesia em arédhseelaboracdo dessa idéia. Esses
significados, o poema néo incutiu naqueles quemislam a regido a distancia. Ele
percebe que novos olhares sobre a identidade figuam num processo interno de
revisdo e reconstrucao do sujeito como individuorao comunidade. Apenas assim,

o olhar do outro pode reconhecer nesse processpagta real da necessidade desse

grupo. S6 assim sera possivel escapar a homoge@eiza

Observa-se dessa forma, que se constréi, no dispagtico, uma nova pratica de
pensamento: ancorada nas questdes histéricasingej@ @ envolvimento num

projeto coletivo de existénci@.tom usado por Patativa na poesia acaba por “mmegar
eixo passado-presente, e imagina o que ainda n8w&’afirma que, “a poesia que
se desapega das imagens passadas ou presentemdisia para a producao dos
signos do futuro”. Em toda poética produzida pdafiaa esses signos apareceram

permeados pela vontade, pela consciéncia e petanatio.

Seu discurso além de resgatar o vivido, atribusidoificado a determinados
elementos, resgatando a auto-estima de seu gro@b awaves da proposta de uma
nova identidade, projeta uma sonho futuro, utilitase da “voz profética”. Patativa

intitula-se “o poeta que traduz a voz divina”.

Aquele que, apesar do pouco ensino formal, eladb@@esia a partir da
natureza, como dom divino; o tom de seu discursotdese por meio de
sua memoria, sua valorizacao do passado e dadcadiem como por sua
critica utépica com vistas a um futuro melhor gea grupo social, com
bases no catolicismo tradicional popular.(CARVALHD02, p.68)
O discurso patativano diferencia-se daquele indtitpela igreja catolica. A crenca
num Deus providente, responsavel pelo destino haroara perspectiva de
recompensa futura, ndo se encaixa dentro da pesppottica que o autor escolheu
para si. S&o inumeros os trechos de enunciadoegs@tam uma elaboracdo pessoal
dadivina providénciapor exemplo; podemos, inclusive, afirmar que essa& das

principais tematicas, senao a principal. Observeraoho de &ida Sertaneja:
[...] Por forca da natureza,/Sou poeta nordesBaogdm so6 canto a

pobreza/Do meu mundo pequenino [...]./Canto a da&kia gente/Que
trabaia inté morre/Sirrindo, alegre e contente,/8é&rfé do padecé, [...J/E,



como nada conhece,/Diz, rezando a sua prece:/ka Gue
ditriminou!/Pensando assim desta forma,/Resignpadece;/Paciente, se
conforma/Com as coisa que acontece./Coitado! Igmi@/Pois ele ndo
tem estudo,/Também néo tem assistenca./E por wateoe/Em tudo os
camponés vé/O dedo da Providenca [...].(ASSARE219975-78).

No inicio, o enunciador elogia a forca trabalhadtwaertanejo. Essa valorizagcdo
acaba aproximando-o das magoas e necessidadexlkdsssalogo apds, o poeta
retrata e reforga a identidade, os valores e agasedo povo, enaltecendo os
preceitos cristdos. Contudo, o poeta denuncigj@astigas sociais que sao, muitas
vezes, vistas como designio divino, esse textaumatuma dialogia coordestino
sim, nordestinadaao. O enunciador, por fim, percebe que as condicdes
desfavoraveis de vida do pobre permanecem, poessdirem posturas resignadas,
decorrentes da doutrina tradicional da Providégo&foi incutida a mentalidade

popular.

O poemaA morte de Nan&@ontesta, também, o discurso alardeado pela classe
hegemonica. Essa outra exemplificacdo procura corape recorréncia do tema
dentro da obra. ApGs narrar em cores fortes a ndertema crianca vitimada pela seca

na década de 30, o narrador € seguro ao afirmar:

Nana foi, naquele dia,/A Jesus mostra seu riso/éhtdrmais a
quantia/Dos anjo do Paraiso./Na minha maginacagg/€aao acho
expressédo/Pra dize como é que fico./Pensando magdelis/E a curpa
n&o é de Deus,/A curpa é dos home rico.(ASSARE7,200.12)

A estratégia discursiva, no trecho acima, é a mekedextos anteriores: consiste em
mostrar que mazelas como a seca nao sao castigessdiVale observar que a Deus
€ reservado um lugar distante na narracao do pageneecebera a menina. Sua “mao
poderosa” ndo pune, nem salva, apenas acolhe aquedesofrem. Quem, entéo, é o
responsavel pela morte da crianca? O enunciademéctaro, “A curpa é dos home

rico”.

O confronto da ideologia instituida, através damafilacdo do discurso religioso, no
entanto, ndo deve ser interpretado como uma oposig&matizada, principalmente

pelo carater fragmentario da literatura populaele fato dessa concepc¢éao de mundo
utilizar-se de elementos reinterpretados da prapitara dominante, combinados as

tradicdes,como aqui ja falamos. O retorno constamtiema da Providéncia deve ser



“considerado como reflexo de um desejo, qual séf@ ecuperar, através do signo, o

estrato de uma experiéncia vivida anteriormente”.

Bosi acredita que o retorno a linguagem, seja defgruma estrutura ritmica ou
tematica, “recupera a sensacao de simultaneidgiterare retoma, e apesar da
repeticéo, revela que se perfaz um caminho, datéla de prosseguimento e
continuidade”. Em Patativa do Assaré, essa rectaéreelabora e ressignifica,
segundo elementos da cultura popular, as idéiasidlas na mentalidade coletiva

sertaneja.

A obra poética de patativa pode ser entendida eaomoonfronto, uma vez que
simbolos assumem novos significados e represestapdeseus escritos, a partir de
outros discursos ja existentes. No caso espedéaeligido, temas como inferno,
purgatdério e paraiso, a imagem de Cristo e do déadoprovidéncia divina passam por
novas formulagdes, que divergem das orientacfesisfda igreja e de seu corpo de

doutrinas.

Essas divergéncias evidenciam uma astlcia criadpesar de nascido em meio a
uma sociedade religiosa, ter sido educado nadé eossciente dos simbolismos
adotados pela religido. Nos versagsematica constante de Patativa é alardeada pela
oralidade e pela memoria, que constituem a idethidid sertanejo. A partir disso, o
homem do interior é conclamado ao sonho e a utd@&és de um projeto alardeado
por um discurso que se utiliza de preceitos rediggo reinterpretados em consonancia

aos aspectos historicos que cerceiam as relacGasimdo sertanejo.

7. Cultura popular e cultura de massa: confrontos

E muito dificil para um contemporaneo avaliar cagidez as tendéncias
culturais de seu tempo.

Ana Luisa
Escorel.

Apesar de Patativa construir uma poética identfioa entrelacada a comunidade

sertaneja de Serra do Santana, sendo a maiomdaavtda ouvido e conhecido



somente pelos que la viviam, apds a década dei@@lsa passa a ser inserida nos
meios de comunicacado. Partindo do pressupostoelsuguliteratura expressa, de
certo modo, a visdo de mundo do sertanejo a quiggnamente se dirige, qual seria
0 sentido da apropriacdo dessa manifestacéo @atehtigindo-a a um publico
urbano? Como sua arte popular é traduzida paraagens televisivas? Como sua

poética aparece nesses novos discursos? Seu disoafsonta essa nova ordem?

Para refletir sobre essas questdes realizaremosundtiae da relagédo entre a poética
de Patativa e os meios de comunicacédo de massatéxpao, no capitulo, é
compreender o que levou a Indastria Cultural a ifieessum corpus literario popular
como o dele, bem como discorrer sobre os recortesqvidos em relacdo a
linguagem dessa poética para adapta-la as inteiclades do universo midiatico. A
partir de tais informacdes novas perspectivas éagde a cultura de massa e a arte
popular serdo suscitadas. Nesse trajeto, focareosss andlise nas producgdes

poéticas de Patativa que foram veiculadas na raidimpressas em livros.

E necessario destacar, a principio, que “as cafstitas linguisticas e textuais
peculiares da cultura popular se tornaram refeaennoas producdes de massa.
Andlises sobre a estruturacdo massiva ressaltarfaquiizacao da linguagem é um
dos diferenciais em relacéo a cultura erudita’pfogimacao com a linguagem oral e
0 uso das técnicas narrativas seriam utilizaddss peeios de comunicagédo, para
agradar a um publico com um “menor nivel cultutakducacional’. Segundo Dias,
por essa “tentativa de uma maior aproximacao ctertar das classes modestas da

populacdo, os meios massivos optam por uma linguagéquial, popular”.

Em programas de TV, essas estratégias linglistémasacilmente observaveis: “o uso
da funcao fatica, a extrema coloquialidade, o egpde girias e palavrées, o
aparecimento de marcadores conversacionais”. Areufhidiatica acaba
constituindo-se a partir de um campo de linguagermxémado daquele utilizado pela
cultura popular. Para alguns autores, “a oralidgadeoloquialidade — caracteristicas

das formas narrativas — sao especificas das ciipoulares”.

Os agentes midiaticos, por exemplo, privilegiaraas, narrativas de Patativa, a

funcdo emotiva. Assim, acontece efntfiste partidd e “Vaca Estrela éoi Fubd.



Uma das estratégias da midia foi focar, nessessteatsimplicidade da linguagem —
relacionada a estrutura narrativa mais proximardidade — muitos produtores
citam essa junc¢do como fator de atragdo para uficputesacostumado com a

leitura e, muitas vezes, com dificuldades de elesato da linguagem abstrata.

Entretanto, ndo se deve confundir o emprego deggsbem em relacéo a
intencionalidade da arte popular e a dos meio®drinicacdo em massa, assim nao
se cometer o erro de vislumbrar um parametro id@mibs dois discursos. A midia,
de modo geral, empenha-se em divulgar produtosadel@gicos. Ao passo que a
cultura popular € um vetor que impulsiona a ider@fao de um grupo através da
disseminacéao de valores que correspondem a cdidigide uma determinada
regido. Na Industria Cultural, qualquer producéabadornando-se um bem de
consumo. Falta, porém, a cultura de massa umatmidede, uma matéria linguistica
ou tematica que lhe seja propria. Sua configurdggmrsiva ocorre atraves das
culturas populares ou eruditas. Sendo que ambaabs@ovidas e desconfiguradas
tornando-se um “produto de massa”.

Para exemplificar esse processo retomemos a quisstiguagem. E comum a
presenca de personagens, em programas televigiv@sitilizam o falar caipira. A
maioria aparece retratada por estereotipos. Sydduma trama € causar riso facil.
Enid Yatsuda, num artigo intitulad® caipira e os outrosalienta que nos meios
midiaticos “o termo caipira aparece relacionadmasujeito abobalhado,
desconfiado, violento, pregui¢coso, de modos grosseaijue nao sabe apresentar-se
em publico”. sendo vista da mesma forma a linguageendele emana. Na musica, o
sucesso da linguagem popular é indiscutivel. Essastrucdes ritmicas
fundamentam-se através do emprego de uma lingusigeptificada.

Esse processo de adaptacao da linguagem popudasroducoes midiaticas,
preenche as expectativas de um publico majoritaanahiano e incluido no processo
de consumo capitalista. Esse receptor ndo € o mggenouvia, nas feiras do sertéo
nordestino, os romances cantados pelos poetaaejegaOutra estratégia utilizada
foi privilegiar, além da lingua oral, as producdakurais populares que agrupavam
técnicas herdadas da matriz simbélico-dramaticaudbo narrativo (as obras
patativana inseriam-se nessa matriz). Uma dasipaiscestratégias narrativas € a
busca da dramatizacéo, operagao que constitui @na@ha e que tem fundamental

importancia para nossa analise do popular e doivoass



A tipologia textual narrativa € privilegiada pelogios massivos, pois segundo Wolf
“é a que agrupa caracteristicas maiores de entretato”. O interesse humano por
um acontecimento esta ligado as pequenas curi@sdpe atraem a atencao do
publico, geralmente elas sdo apresentadas sob fogquermelodramatico. Segundo o
autor, “a capacidade de prender a atencédo do pUbiimportante na literatura como
um fim em si”. Porém, na Industria Cultural essgriommento, dentro da narrativa,

passa a ser utilizado para objetivos comerciais.

Os textos populares de patativa sao relatos de ffaéis, de acontecimentos ou meta-
acontecimentos, que se aproximam do relato hist@da ficcdo pelo uso dos
recursos linguisticos empregados. Ou seja, as fodosirelatos patativanos utilizam
a estrutura da narrativa para contar como € o mukska € uma caracteristica
intrinseca da poesia oral popular. Essas formaicpeétrairam a atencao de
produtores de radio e televisdo, por manterem mewlé com a matriz simbdlica

dramética,

Albuquergue constata que “a narrativa constituielemento importante para a
compreensao do fenbmeno massivo em geral”. O natwlseria o vértice do
processo que levou do popular ao massivo. Nessg@sgpue pode ser mais
facilmente delimitado a partir do século XVIII, situiram-se as massas. O discurso
midiatico procurou configurar esse publico apoiasdmuma memaria narrativa e
gestual populares, moldada a partir dos caracteetsdramaticos. Esse estilo de
narrativa contrariava a moral burguesa, que dedemdacionalismo. Jean-Marie

Thomasseau assim se refere ao surgimento do género:

...um publico aumentado pelas classes popularesaramente
sensibilizado pelos anos de peripécias movimengdasgrentas,
conduz a eclosdo do que se convencionou chamatitest
melodramética”. A ética melodramatica realiza, @feito, nesse
momento, todos os desejos da populacdo (THOMASSERADS, p.13-
14).

Apesar de contrariar os valores racionais da bgrgue género nao deixa de ir ao
encontro de alguns anseios politicos dessa clems® a tentativa de reconstrucao
nacional e moral e a busca do fortalecimento dstgurcoes sociais e religiosas. “O

melodrama p8e em pratica o culto da virtude e ohlif® remete a honra, ao senso de



propriedade e dos valores tradicionais”.

O melodrama constituiu-se como o género basicoamiticacdo popular massiva.
Seu inicio da-se com o teatro, e propicia, posteeate, diversas manifestacées dos
meios de comunicacdo de massa. O anseio da pesagrisantrar, ao longo dos
préximos paragrafos, as similitudes entre essergénas producdes populares de

Patativa. Esse caminho, nés cremos, preencherimasnas expectativas do texto.

Segundo Martin-Barbero, a estrutura dramética dodreama e sua operacao
simbdlica comportam quatro sentimentos (medo, &, pena e riso), aos quais
correspondem quatro tipos de situacdes (terriggi@gtantes, ternas e burlescas).
Sensacdes vividas por quatro personagens basiam(} justiceiro, vitima e bobo)
e gque, ao se juntarem, realizam uma releitura deg@géneros: novela negra,
epopéia, tragédia e comédia. Em sua operacgéo soapolmelodrama busca a
intensidade a custa da complexidade.

A Industria Cultural identifica as dinamicas mekdiaticas nos contextos de
producgdo populares. Seu anseio é conseguir tramsf@ssa arte em produto, para
gue dessa forma se movimente o mercadoVRoa Estrela e Boi Fub&ancéo
escrita e musicada por Patativa, tornando-se grsuntksso de Pena Branca e
Xavantinho vislumbra as seguintes categorias (maelwg, terrivel e vitima). Observe
um trecho abaixo
Eu sou fio do Nordeste,/N&o nego meu natura/Massgoa medonha/Me
tanjeu de I4 pra ca./La eu tinha meu gadinho/Noné nem
magina,/Minha bela Vaca Estrela/E 0 meu lindo Bdi&/Quando era de
tardezinha/Eu comecava a aboia./ Aquela seca madenhudo se
atrapaia;/Nao nasceu capim no campo/para o gatknsagO sertdo se
esturricou/Fez os agude seca/Morreu minha vacal&Se acabou meu
boi Fuba/Perdi tudo quanto tinha/Nunca mais pudéalASSARE, 2007,
p. 183)
Mesmo sendo “fio do Nordeste”, o enunciador denrargla colocacdo do advérbio
“l&” e “ca”, a auséncia da terra natal, criandsjrasa conotacdo daeedoem relagédo
a terra estranha. Nota-se que sua viagem foi sienidi um animal, pois o verbo
“tanjer” liga o enunciador aos bois quando estescs@duzidos por vaqueiros,
narrando-se, dessa forma, uma situdaeével. Ja o “gadinho”, nome dado a um
pequeno rebanho, pertencente a pequenos fazendiemosno sertdo seco, morrendo

em decorréncia dessas calamidades. A morte craedrdmais e o fato deles serem



humanizados, através da nomeacéo Estrela e paibdljzanos interlocutores.
Empobrecido, o camponés sera obrigado a aceitanguiegos e a morar empilhado

em casebres, 0 que o toriimada seca e da exploracdo urbana.

Por preencher os anseios melodramaticos, a camigé@ede um chamariz midiatico.

O uso de uma temética atual, acompanhada pelarastaala e ja envelhecida de
Pena Branca e Xavantinho conduz o leitor a emd¢a@nalise do poema percebe-se
a intencdo de re-alocar o texto como um bem deader@traves do direcionamento
de sua tematica, pois se buscou tdo somente saadiessmelodramatica. Até o
processo melédico, arrastado em meio a poucosexdelviola, procura conotar a

situacédo fatidica do narrador.

O melodrama pressupde, mesmo que nao necessagammeniinal feliz, agradavel
ao consumidor. N&o é o caso da poesia originalisgorfoi inserido, no final de cada
estrofe, o seguinte refrdo: “ééé vaca Estrelap@d&uba”. A perspectiva melddica
da cancdo modifica-se, o ritmo torna-se mais ®éegre; a voz dos cantadores se
exalta. Essa forca ritmica, impressa a cancaoadngpressao de que o enunciador

nao esta mais pesaroso. O que destoa da situagatdi® descrita na ultima estrofe.

E hoje, nas terras do Su,/Longe do meu torrdo/@atando vejo em
minha frente/Uma boiada passa,/As agua corre @oiCoimeco logo a
chora,/Me lembro da vaca Estrela/Me lembro do lbbidfFCom sodade do
Nordeste/Da vontade de chora.(ASSARE, 2007,p.184)

“O melodrama tem por base o triunfo da inocéncramga, a puni¢cdo do crime e da
tirania: a diferenca encontra-se nos meios querevaste triunfo e punicdo”. Essa
caracteristica permeia a poética patativana. Des@cprincipalmente, nos poemas:
terra é naturaBrosogo, Militdo e o Diabe Brasi decima, Brasi debaixo .
Entretanto, enquanto o foco da narrativa melodriamétege um personagem que
triunfara ap0s a perseguicao brutal, em Patativradividualismo costumeiramente é
substituido pelo personagem coletivo, no casotarsgp. Ele € puro e sem manchas,
impondo-se, dessa forma, ao vildo. “Este nuncautea qualidade sequer”.

“Porém, as semelhancas s&o visiveis, principalmenteelacionarmos a concepcao

religiosa de mundo e a convic¢do profunda do tautufs bons sobre os maus”.



Outras personagens, de forma geral, podem seiitdesassim, “a mulher é a
encarnacao de todas virtudes domeésticas”ABrproezas de Sabin&gabina é muié
dereita,/Muita honestidade tem,/N&o apdia nema&zinhcadéra com ninguém”. A
crianca desempenha “o papel de vitima”. “E, nagaklgao loca,/ela também
conhecendo/Que a vida tava no fim,/Foi regalandaypm/Os triste oinho seu,/Fez

um esforco ai,ai,ai/E disse: ‘abenca, papai!’/Fexhdio e morreu.

A personagem cOmica traz alguma graca a narrdlaabra de Patativa, Zé Tataira
carrega comicidade na fala, nas roupas, no gestoaome. A personagem caracteriza-
se como um contador de histérias comicas: “Nungsedima mentira/ nem pra
engana muié”, “este nasceu alejado,/deu um tralsihado,/até que um dia, morreu”
ou “Joseé, de dentro pra fora, veio na ongca monfdeéa. pai, assim que foi
vendo,/Deu um pinote dizendo:/Credo em cruz, vatkeabeus/E a onca doida a

corré/José s6 pode dize:/Abencoa meu pai, adeus!”

A utilizacdo de animais responde a duas funcOesalda melodrama: criar horror,
caso seja animal selvagem; caso seja domésti@arsral participa diretamente da
intriga. Em Patativa, a incidéncia de animais éongiiande: a vaca Estrela e o boi
Fuba, a onca, na narrativa de Zé Tataira, a gatitheachorro, erA Triste Partida,

0 passaro Campina, o boi Zebu. Segundo RaymonaIGana das funcdes da fabula
€ “agradar e instruir”. Muitos textos populares a@écencontro desse género,
adaptando a moral daquelas para as necessidatiegasdo agora. Como € 0 caso

de Patativa er® boi Zebu e as formigabservemos um trecho desse Ultimo:

As formiga a defende/Sua casa, o formiguéro,/Batanboi pra corre,/Da
sombra do juazéro,/Mostraro nesta licao/Quanto pdatdédo;/Neste meu
poema novo/O boi zebu que dize/Que é os mandaodi&/f esta formiga
€ o povo. (ASSARE, 2007, p. 211).
Raymond Cantel ja havia citado algumas das intengéaditeratura popular: os
sentimentos tradicionais, a familia e o amor aaiprd, mas, antes de tudo, ensinar
ao sertanejo, sempre o distraindo, que se eleasiir aos impulsos do
temperamento, tera de suportar as consequéncias. @2ypel assumido pelo poeta,
através da narrativa, € o de defensor dos diredti@tivos, estabelecendo-se, assim,

uma proximidade da poesia satirica, que criticedamente, ou ndo, o poder



estabelecido.

A moral fabulosa vai ao encontro da “abnegacagoato do dever, a aptiddo para o
sofrimento, a generosidade, o devotamento, a huladej muito praticadas no
melodrama”. Ha ainda a necessidade de manutengéimadierarquia social e o
devotamento incondicional ao patréo. Por issojlésvdos melodramas sao aqueles
gue recusam esta moral: os bandidos, os margosa@implices, os ateus, 0s
desertores. Claro que muitos tracos estéticos dladnaena tornam-se frouxos. Mas,
mesmo assim, 0 género € adaptado a nova épocadonse, inclusive, central nas

producdes de massa.

Em relacéo a Patativa, por exemplo, o0 melodranaaedsa a propria biografia. Sua
vida foi transformada em ficcdo. A pouca escolalédem relacdo a grandeza poética,
a relacédo do menino 6rfao com o trabalho e a pogsiegueira e sua relacdo com a
literatura oral, a vida simples do campo em opasi;éida urbana, a memaoria
privilegiada, o apelo a justica e a verdade, addiagistd na defesa de seus valores, o
“ndo” comércio de sua poesia. Além de outros fatascantes - acidentes,
lancamento de livros, homenagens recebidas - tnanafam sua vida em saga, em

gue as intempéries do destino, tdo adversas ag&@a;onseguiram prejudica-lo.

O mecanismo da Industria Cultural provocou, no cisfigura de Patativa, a fusao
da realidade com o imaginario ficcional. Uma espée ritual narrativo impera nas
matérias. Patativa acaba tendo a vida narradagoae que nem sempre condizem
com a realidade, mas que desencadeiam em circaragatrativas para o publico.

Segundo Luis Tadeu Feitosa:

N&o que as descri¢cdes biogréaficas ou as marcastdeidnde vida ndo
sejam, em Ultima instancia, 0 desencadeamentcaakeda
acontecimentos, uns como conseqiiéncias dos ontagsporque aos
fatos, as marcas aos aspectos biograficos, osegatoperfis apresentados
de Patativa nem sempre sdo elucidativos de swddriaj poética,
tampouco de sua trajetéria de vida. (FEITOSA, 200259).

Muito além da poesia que produziu, 0 poeta acabsoprar-se um produto lucrativo.
Todas as referéncias sobre ele, utilizadas pelassmadiaticos, sdo configuradas

dentro de um conjunto de caracteristicas narraéisaslhidas pelos meios de



comunicacao como divulgacao de um produto. A figlorgpoeta chama atencao para
a arte que criou e que agora se configura comoradufo através de livros, discos,
documentarios. Dessa forma, sua producédo acab®parltrapassar, em interesse, a

trajetéria de quem a produziu.

A similitude encontrada entre as caracteristicanelmdrama e a obra de Patativa
buscou demonstrar que ha uma continuidade enfograas populares e o
melodrama, ou seja, 0 género melodramatico reatualmatriz popular,
aproveitando caracteristicas, formatos e tematiedsrmas ja consagradas junto ao

poVO.

O intuito da comparacéao entre as regras do esglodramatico e a poética de
Patativa € promover uma discussao que se encamdia@berta nessa pesquisa.
Como ja deixamos claro no capitulo, o melodramgesop século XVIII, periodo
gue coincide com inimeras mudancas, principalmerggaises do Ocidente. Esse
género alimenta-se de certos arquétipos da litergopular. Mais tarde, com o
avanco da sociedade tecnoldgica, o melodrama peceancomo o principal género
no universo da Industria Cultural. Os anseios aswmo se alargam, produtos
artisticos sdo criados e abandonados numa din&elicza, préxima ao descarte. Nao
s6 os signos populares sao utilizados e reelabs@eittro do processo de consumo,

mas os préprios cantadores.

Na pior hipotese, caso pensemos como 0s apocaBp#diteratura popular, bem
como a vida pessoal daqueles que a produzemsedida pelo emaranhado de
tecnologia massiva, que buscara nas producOesgrepwd matriz cultural ja testada e
aprovada pelo publico. Essa “invasdo” provocauigscrédito dessa arte que seria
apagada devido as dinamicas do mercado que atitligara fins puramente
mercadoldgicos. Dessa forma, teriamos uma culagiada ao esquecimento e

engolida pela voracidade do consumo.

Entretanto, a compreensao do universo culturapo@le, como provado por teorias
aqui descritas, ser tao rigido. Seguimos o enfpgojeosto por Canclini de que a

cultura € um “instrumento voltado para a compregnsproducao e transformacéo



do sistema social”. isto é, através dela, a hegenttincada classe é elaborada e
construida. Nao cabe, entédo, acreditar que a fumcéo desempenhada por Patativa
dentro da Industria Cultural seja vender produdisnando sua arte poética a outros

discursos.

Buscaremos no melodrama, os argumentos que dgrédesa teoria de Cancline.
Segundo Barbero, mesmo que o género contribuaapaenutencédo da hegemonia,
por ser utilizado pelos meios de comunicagdo com@uocesso facilitador do
consumo, o autor acredita que, através do univeedodramatico, € possivel que as
classes populares tenham “acesso a cultura hegesi@gcomuniquem sua memoria

e experiéncia.

Pois, o melodrama é uma encenacao que estabeteamegrumplicidade com o
ouvinte, sendo que nela o publico pode olhar gareesmo. Nas cenas
melodramaticas ndo se procura palavras, mas “@cgesides paixdes”. Nelas se
lidam com os sentimentos de “medo, entusiasmoe disn”, ja citados aqui. O
melodrama pode representar, assim, uma metaforeldgdes sociais vividas pelo
povo. A busca por uma identidade coletiva serieessgmtada na estrutura narrativa
melodramatica. A “retorica do excesso”, que compaeelodrama €, segundo
Barbero: “uma vinganga popular contra a represséudra uma economia da ordem,

da poupanca e da retencéo, introduzida no conéngia burguesia”.

Sendo assim, o melodrama pode ser visto ndo apemasum género que reelabora o
popular, mas como uma instancia de mediacao eriitrielore das feiras e o
espetaculo popular-urbano, isto é, massivo. O alagito destruiu a economia
popular, ao desmoralizar o sistema de trocas, ig@eacuma obrigacao reciproca
entre sujeitos. Em sentido contrario, promoveuameaiia conhecida atualmente:
auto-regulada, abstratamente mercantil, cujasdetage dao entre objetos, ndo mais

entre pessoas.

Esse confronto foi respondido com protestos sirmnbslitumultos, humor, expressoées
biblicas usadas para legitimar greves e proteB®mado ao peso que a “imagem” tem
na cultura popular, Barbero afirma que as formabgiicas de luta popular foram

essenciais para preservar alguns valores basiandtdea que a burguesia tentava



exterminar.

Entretanto, quica resulte mais escandaloso afisemarnostalgias
populistas que nessa cultura da taberna e dos ces\aaios espetaculos
de feira e da literatura de cordel, se conservoestito de vida em que
eram valores a espontaneidade e a lealdade, anfiasca das grandes
palavras da moral e da politica, uma atitude ipierante a lei e uma
capacidade de gozo que nem os clérigos nem ospaitiiieram
amordacar (Martin-Barbero, 1987, p. 109).

Jean-Marie Thomasseau também acredita que:

O melodrama, € verdade, pratica em geral uma rmoradencional e
‘burguesa’, mas ndo se pode esquecer que ele @gjalurante uma boa
parte do século ndo s6 idéias politicas, sociaccmlistas, mas
sobretudo humanitarias, apoiando-se na esperangariental de um
triunfo final das qualidades humanas sobre o dinteeb poder.
(THOMASSEAU, 2005, p.140).

Esperamos que a breve argumentagéo, cujo objeava grocura pela autenticidade,
mesmo que relativa, dentro do género melodramégaba sido alcancada. Pois o
melodrama, sem duvida, propiciou a preservacaordmundo e de uma forma de
viver que estavam sendo ameacados pela nova pegvape mercado. Sendo esse
género ancorado na linguagem popular e Patativautémtico representante da
cultura genuinamente popular, podemos concluir demetro do universo massivo,
recheado de signos melodramaticos, a poética yatatpode “materializar a
capacidade e o modo de viver das classes subalterna

Como as praticas culturais de Patativa estdo @tasgde carga politica, uma vez que
a cultura € um campo estratégico na luta por umgesarticulador dos conflitos. Ele
traduz, mesmo que mediado, um universo caracterigeld forca da palavra falada:

o discurso, que emana de sua profundidade espeeidistancia da ordem. Ainda

gue o poeta em presenca da imprensa submeta awadatoridade e a sujeite a
censura, como muitos afirmaram através de crititaislazes, sua voz, calorosamente
corporal, elevada em meio a tantos discursos fegasem peso, significa outra

coisa.

Caso consideremos a voz, como observou Paul Zupatimio um dos elementos
capazes de transgredir a ordem, a palavra faladza¢ativa, mesmo que mediada,
representaria um diferencial em termos de “falalieionaria”. Essa, em ultima
andlise, seria a fungdo de sua literatura em d@aiqidiaticas: colocar em cena o

potencial transformador da voz.



A poética patativana suscita no espectador, apesarediatizada eletronicamente,
uma atitude perceptiva especifica, pela qual aip@es canto apontam para a
esperanca e para um despertar da acédo. Por meia g@esia 0 espectador €
colocado na condicdo de ouvinte. Apesar de nacipant da performance, pois a
posicdo do ouvinte é pacifica, ele € implicadonerpretacéo. Sua posicao define o

ato de compreensao.

O componente fundamental da recepc¢éo € assim alag@ainte que
recria para seu préprio uso e de acordo com sdasigs configuracdes
interiores, o0 universo significante que Ihe é taitido. Os tracos que lhe
imprimem esta recriacdo pertencem a sua vida irdim#@ aparecem
necessariamente e imediatamente no exterior. Mdes g&r que eles se
exteriorizem em uma nova performance: o ouvinteaae, por sua vez,
intérprete, em seus labios, em seu gesto, o poemadifica de forma,
quem sabe? radical. E

em parte assim que se enriquecem e se transformaadicdes
(NEMER, 2005, p.139).

Vale relembrar, brevemente, que “o gestual e séapa melodramaticas sédo
primordiais para atingir o publico televisivo”. Amesséo corporal e o exagero nos
gestos “sdo importantes para efetuar a comuniaggaéias, bem como os efeitos
especiais o6ticos e sonoros que estimulam as sessaQdublico, ajudando a criar 0
clima da histéria”. Essa caracteristica vai ao atroca performance. Entretanto, ao
ser mediada a poética popular perde espaco ivee reduzida. “As performances
mediadas ou no ambito da midia sdo pecas de urtdeslmearticulado e gerido com

o fim de seduzir, de promover, de amplificar a #letada na escrita poética”.

Porém, a forca transformadora de uma cancao niée rgsenas na performance,
mas, na mensagem, NOs sons, no ritmo, nos torezesape liberar o inconsciente
coletivo, de evocar a memoria daqueles a quemaanaase limita a descrever.
InUmeros sao os exemplos de can¢fes que incitahata; acangdes transformadas

em armas”, como observou Paul Zumthor que, entre®uasos, citou a folk-song
americana. Essas cang¢fes, conhecidas, sobretpddirala década de 60, através dos
meios de comunicacao propiciaram mudancas no sensom. Na linha da cancéo
engajada, inspirada na tradicdo, os exemplos mpressivos no Brasil sdo Raul
Seixas, Zé Geraldo e Zé Ramalho, que recuperagumsatemas e melodias da

poesia popular sertaneja dando-lhes um ritmo deeagna conotagao politica.



Assim como Bob Dilan fez nos Estados Unidos.

Luis Gonzaga, um icone da musica nordestina, tesagaconhecido nacionalmente
ao popularizar o cancioneiro nordestino via-midiaoz de Gonzaga transportou
para a midia a meméria dos retirantesfetriste partida,uma histéria que se encaixa
nos moldes melodramaticos. Apesar disso a cangal@arem uma transformacao da
histéria. Transformacédo, ndo apenas decorrentedldw intérprete (diferente da voz
de Patativa), mas decorrente, sobretudo, da retagéise estabelece entre o
enunciador e receptor através da materialidadéibtiga. Essa interlocucédo acaba

escapando dos limites midiaticos através do empregtivo da linguagem.

A cancao de Patativa, gravada por Luis Gonzagaa ti@aza o canto dos penitentes,
evocando o sacrificio daqueles que foram excluéddmsigacao desses com o sagrado.
Esse canto fala de sofrimento, das provacdes eresrdo mundo sertanejo. A voz
evoca algo que aconteceu no passado: a saida dedtmrMas as imagens gque se
sucedem ao final do texto situam-se no presenterdditemente do relato oral que
permeia a maior parte da cantiga, com verbos rérireperfeito e imperfeito, ao

final sobrepde-se o presente massificante: “Faa parortista tdo bravo, tdo

forte/Vive como escravo/ nas terra do Su”.

Nessa estrofe final, o sentido remete a condic&udmissao que o sertanejo vive.
Em meio a saudade que o invade, ainda ligadoanatal, cujo sentimento fica
expresso no fato de encher os olhos de agua aormiigias do Nordeste e no verso
“distante da terra tdo seca, mas boa”, o sertagjnua a viver em condi¢des sub-
humanas. Agora ndo mais pelas condicdes climatitas pela desigualdade social

gue invade as grandes cidades.

E possivel perceber na colocacéo do presente dmiivd “vive” a discusséo da
relacéo de classes sociais. O poeta busca fazedemdacia, levantar questdes que
ainda, nos dias atuais, devem ser retomadas:@@oepmtrao-empregado, por
exemplo. O sertanejo fugiu da seca que castigaveeglifio, para tornar-se submisso

nao mais do clima, mas ao trabalho assalariado.

Todas as inferéncias que podem ser feitas a pagga constatacao contrapéem os



aspectos comuns das narrativas televisivas. Aditealidade dos meios de
comunicacao € definir em inicio-meio-fim um proceBscional. EmA triste partida,
0 campo interpretativo escapa da solucéo felizaBarrativa rejeita a finalizagéo,

pois, numa estrutura de classes, como a nossagaiariorna-se uma perspectiva.

A poesia é aquilo que € recebido: mas sua rece&pgéaoato unico, fugitivo,
irreversivel e individual. Duvidamos que um mesedd seja experimentado de
maneira idéntica por dois ouvintes. Também, ndmaseque a passagem de uma
literatura oral para os meios midiaticos poderditapna destruicdo dessa cultura ou

gue a mesma deixara de cumprir uma funcdo dentumiderso literario.

A impressao dominante € de que as culturas poguaeengolidas pelos signos
hegemonicos. Um olhar diacrénico, no entanto, gareeelar que a cultura oral tende
a desaparecer, mas, como lembra Oswaldo EliashXidienobilidade da cultura
popular

€ tal que ao perder sua funcdo num determinado esetontra espago nos setores

gue sobrevivem”.

As classes hegemonicas, a cultura erudita. a auleimassa, o racionalismo, a igreja
nao interromperam o dinamismo lento , mas seglarayte popular, que se reproduz
no interior da rede familiar e comunitaria, apoipéta tradicao, pela memoaria , por
poetas como Patativa. O que propicia esta capaciadobrevivéncia da cultura
popular? Muitos julgam que seja fragmentariedadeigadinamica. Gragas a esse

metabolismo, ndo se da a homogeneizacéo cultusalataadas populares.

Patativa criou e recriou suas representacdes gsaEsas. Como pessoa simples, que
era, construiu suas concepcdes sobre o mundo, Sigin@prio, sobre o poder, sobre a
fé, enfim sobre a vida. Na sua poética, que fodakda por simbolismos externos,
residiu, também, uma reserva de resisténcia. ésgs0 de criagdo propiciou-lhe a
autenticidade do discurso. Sua voz ocupa um espadaomo na obra. Ali ele

avaliou a realidade e tentou modifica-la. E cette g processo de mediatizagéo da
sociedade contemporanea € irreversivel, mas ngodgeconcluir que ele impedira

gue outros poetas criem e recriem cultura popatano fez Patativa.



8. Conclusao

Ao ambiente urbano do século, implicando a velat#d#os meios de comunicagéo e
dos transportes, instaurando cada vez mais os atebieomo nao-lugares e
conduzindo a fragilidade do contato interpess@afragmentacdo da identidade,

contrapfe-se 0 meio rural encenado poeticamentEgiativa.

Sua busca incessante pela palavra poética, buriadatidiano da roca, ansiava
preservar os valores peculiares do povo do intaima cantiga de roda, o
instrumento do vaqueiro, os encontros comunita&ofim, um modo de “ser” que se

perde em meio aos referenciais tecnologicos e tiudg&

Ao resgatar a histéria dos sertanejos, o poetadrss®s poesias num ambiente
cultural marcadamente cristianizado e agrario. Apde assolado pela seca e pelos
governantes, esse “locus” resguarda as tradicaeadsds pelos simbolismos

hegemaonicos.

Os enunciados poéticos de Patativa excedem ogdimite tantas vezes Ihes séo
impostos nesses ambientes. S&o, antes, formaaghora toda e qualquer imposigao.
Confrontam-se veladamente ou ndo, com o poderalio do poeta, que morreu

nonagenario, esse confronto atravessou o século.

Em Patativa, a poesia cria rupturas com a percegdgmda do presente. Sua palavra
nao se envolve com o discurso dominante. Muitassjez esse discurso que serve de

matéria a poesia: reelaborado, ressignificadostoamado.

Como porta-voz dos encontros e desencontros daneidiestina, ele irrigou a mente
daqueles que o ouviram, principalmente, os sexan8ua pequena terra, onde se
casou com uma rapadeira de mandioca e com a geatiteco filhos, deu-lhe a
inspiracdo. A partir dos elementos que encontrda afora, compds sua arte,
guestionou verdades, conclamou os sertanejos advenento social, econémico,

politico.

O contato com a midia, bem como com pesquisadamesersitarios e escritores



agradavam ao poeta que, dono de uma vaidade eadaegentia-se lisonjeado com a
atencdo. Sua arte, entretanto, apesar de expadittin@imente ou dissecada pelas

“teorias académicas” nunca se absteve de privilagiarra e o povo sertanejo.

O poeta defendeu o povo sertanejo, as tradicG@dpaia poesia. Segundo Orlandi
“somente acreditando no mundo, podemos suscitarsnasontecimentos”. Foi o que
Patativa fez : acreditou no sertdo para dessa fdaspertar uma nova consciéncia

naqueles que ali habitavam.
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