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Pois a narracdo, em seu aspecto sensivel, ndo € de modo algum
0 produto exclusivo da voz. Na verdadeira narracdo, a mao
intervém decisivamente, com seus gestos aprendidos na
experiéncia do trabalho, que sustentam de cem maneiras o fluxo
do que é dito.

Walter Benjamin



RESUMO

Os festivais sdo produtos globalizados, realizam-se em vérias esferas estéticas e
assumem papel importante na arte deste século. A histéria destes eventos voltados
para a musica revela que marcaram geracfes e memdarias, portando papel relevante
na cultura da atualidade. Ainda que submetidos a industria fonogréafica e televisiva,
os festivais de cancdo nacionais, especialmente os contemporaneos a censura,
permitiram a manifestagdo da arte musical comprometida com a democracia.
Resistindo ou adaptados a relacdo dos empreendedores musicais, foram e sdo
lugares de manifestacdo popular, apresentada como possibilidade de expressédo da
cultura, contemplacdo da arte e no experimento de liberdade e transgressao. O
Festival Anual da Cancao Estudantil da Bahia, mesmo se tratando de projeto
institucional, revela claros sentidos da constituicdo cultural e artistica dos festivais
nacionais de nossa histéria, permitindo o protagonismo juvenil a partir de suas
cancdes, para cantar o0 meio, suas questdes e as questdes sociais do lugar que
habitam. Neste trabalho, as palavras e pensamentos cancionais apresentados pelos
jovens da Regido Extremo Sul da Bahia, tomam forma de narrativas, como meio de
interpretacdo critica dos simbolos e representacbes que as juventudes elaboram
para abordar o cotidiano.

Palavras chave: Festivais — Cultura — Canc¢des- Narrativas- Juventudes



ABSTRACT

The festivals are globalized products, take place in various aesthetic spheres and
assume an important role in the art of this century. The story of these events focused
on the music shows that have marked generations and memories, so important role
in today's culture. Even if submitted to the music industry and television national song
festivals, especially the contemporary censorship, allowed the manifestation of
musical art committed to democracy. Resisting or adapted to the relationship of
musical entrepreneurs, were and are places of popular manifestation, presented as a
possibility of expression of culture, art and contemplation in the experiment of
freedom and transgression. The annual Festival of Student Song from Bahia, even if
dealing with institutional project, reveals clear meanings of cultural and artistic
constitution of the national festivals of our history, allowing the youth protagonist from
his songs, for sing the Middle, their issues and social issues of the place they inhabit.
In this work, words and thoughts cancionais presented by young people from the
region far south of Bahia, take the form of narratives, as a means of critical
interpretation of symbols and representations that prepare youths to address the

everyday.

Key words: Festivals — Culture — Songs — Narratives -Youth
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INTRODUCAO

Desde 2008, as escolas estaduais da Bahia incluem na agenda de atividades
pedagdgicas, aquelas que envolvem os Projetos Estruturantes da rede. Estes
Gltimos incorporam uma reunido de projetos, que conforme sua sintese® traz
objetivos de instituir politicas educacionais, reformular processos e gestdo

pedagdgicos, e, sobretudo, inovar o curriculo para aprimorar as aprendizagens.

Ha um interesse por parte da gestao escolar e corpo docente que esses movimentos
sejam momentos de envolvimento ndo somente dos estudantes, mas dos pais e de
toda a comunidade. Entre as praticas culturais abordadas nesse composto de
projetos, se integra o Festival Anual da cangao Estudantil (FACE), com sentidos de

experimentacao estética e de formacéao cultural dos estudantes.

O Festival, locus dessa investigacao, carrega a finalidade de atender a Lei n°
11.769/2008, estimular a musicalidade dos jovens na escola, propagacdo das
producdes musicais, reconhecer talentos, e valorizar as manifestagdes culturais e

artisticas, em especial as regionais.

Os estudantes autores se tornam protagonistas a partir de suas cancdes e cantam

sobre o seu meio, elaboram visdes sobre si e sobre o mundo que os cercam.

Destarte, tendo as composi¢cfes inscritas como principal fonte documental, a
intencdo é realizar uma interpretacdo das narrativas do cotidiano, enquanto recurso
de expressdo das questdes existenciais, sociais e politicas da juventude. Em
conseguinte, a pesquisa tem suas bases assentadas nas concepcoes da Escola de
Frankfurt; Adorno e Horkheimer (1997), e Benjamin (1989), pela tentativa de trata-la

numa perspectiva critica de sociedade.

! Documento instituido em 2008 pela SAEB (Secretaria de Educacgdo Basica) da SEC
(Secretaria Estadual de Educacéo), do Estado da Bahia, que caracteriza os Projetos
Estruturantes da rede estadual.
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As cancdes sdo documentos selecionados dos arquivos das escolas estaduais da
regido bem como do Nucleo Regional de Educacdo (NRE) e tomadas como
testemunhos de crbnicas, reconhecendo o valor cognitivo do fendmeno histérico

particular.

Pelo método da pesquisa considerar um arcabouco de cang¢Bes populares,
manifestacbes do campo da cultura, além dos autores da histéria social, Burke
(1992) e Hobsbawn (2013), o trabalho encontra fundamentos nas reflexdes de Morila
(2006) entre outros. E por fim, Abramo (1994) sera referéncia principal para
compreender a visdo sociologica da juventude enquanto categoria, assim como 0s

principais problemas sociais que a envolve.

A dissertacdo compreende seis capitulos. Intitulado “Festivais”, o primeiro capitulo,
aborda breve histérico dos festivais, como produtos do mercado e experiéncias
sociais de contemplacao da arte, ndo apenas como fruicdo estética, mas evento de
natureza social e até politico. Um olhar acerca do Festival Anual da Cancéo
Estudantil da Bahia também integra esse roteiro. Os demais trazem as cancdes
como aporte de interpretacdo das juventudes do Extremo Sul da Bahia, e como

estas representam e se relacionam com a sociedade.

Deste modo, o capitulo dois “Para além das possibilidades e limites, jovens!” explora
acerca das expectativas dos jovens em relacdo ao seu futuro, o que sentem e
expressam nas cancdes sobre os projetos pessoais; o terceiro capitulo “ldentidade e
identificacdo, as tribos”, € uma analise acerca das construgcbes de identidade,
dimensdes de socializagcdo, comportamentos, demonstracdes e referéncias usadas
para construgdo da propria imagem; no quarto capitulo “Os compassos do amor de
juventude” serdo observadas as expressdes do amor jovem, sentimentos idealizados
e nao cumpridos, o0 amor imaginado por consumo, entre o ideal e o real; o quinto, “O
que os jovens falam de seu universo social?”, tem objetivo de perceber os sentidos
construidos em suas relagdes com a sociedade, lugar de fala e de pertencimento e a
pluralidade de tendéncias, comportamentos e significados elaborados na transi¢éo
para a maturidade; na ultima parte, “Cancoes, cultura e poder”, levaremos em conta
0 papel da musica popular como instrumento de atribuicAo de sentidos e os
repertérios que anunciam o poder da cancdo como meio de comunicacdo e

adaptacao a l6gica do cotidiano
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Cantar é uma gestualidade oral que desemboca na articulacdo de pensamentos e
palavras sobre uma experiéncia ou vivéncia (TATIT, 2002). Assim, analisar o que 0s

jovens dizem em suas cancdes, sera tentativa de compreender sobre seus codigos
de existéncia e modos de lidar com seu universo social, e quiga, posterior material
de interpretag&o dos sentidos de mundo criados por essa categoria.
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1 FESTIVAIS

1.1 SOBRE OS FESTIVAIS DE CANCAO

Os festivais integram o rol de produtos do mercado, e cada vez mais globais
realizam-se em varias esferas artisticas, tomando sentidos de importante vetor da
cultura deste século. Se olharmos brevemente a historia dos festivais de cancéo,
daremos conta que estes marcaram geracdes e memorias, e portam papel relevante

na cultura musical da atualidade.

Fléchet (2011, pp. 257-258) indica que o primeiro festival de musica em espaco
publico e com finalidade de apreciacdo, ocorreu em Bayreuth em 1878. Destarte,
dedicados inicialmente a musica erudita do século XIX, encontraram maior amplitude

e solidez ao longo dos dois ultimos séculos, gracas a difusdo da musica popular.

Observamos, porém, que as musicas populares s6 foram privilegiadas na Franca e
Estados Unidos ap6s a Segunda Guerra, no intuito de divulgar as novidades do jazz
do periodo. Na Italia de 1954, despontou o festival de San Remo, reconhecido como

o primeiro desses eventos musicais de grande porte.

Este ultimo revelou-se referéncia para muitos outros, pelos quais a cultura musical
transnacional® encontrou maior dimensédo de cultura globalizada. Em conseguinte,

apontamos alguns dos festivais que se destacam:

[...] o Festival da Cancéo de Vifia del Mar (1960); o Newport Folk Festival
(1960); o ja citado Festival Internacional da Cancdo do Rio de Janeiro
(1966); o Jamaica Song Festival (1966); o Festival Mundial das Artes
Negras (Dacar, 1966); o Monterrey Pop Festival (1967); o Festival da ilha de
Wight (1967); o Festival de Jazz de Montreux (1967) e o festival de
Woodstock (1969). Sobre os anos 70, vale salientar: o Yamaha Song
Festival em Tokyo (1970); o Festival de Roskilde na Dinamarca (1971); o
Sunburry Pop Festival na aglomeracdo de Melbourne, Austrdlia (1972); o
Festival da Arte e da Cultura do Mundo Negro (FESTAC), em Lagos, em
1977, entre outros.

> Hobsbawn (2013) aplica esse conceito ao tratar das dimensdes culturais das comunidades que
frequentam esses eventos, considerando os padrées de uso das linguas e variedades que compdem
sua ecologia linguistica.
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Percebemos que o marco de maior efervescéncia dos festivais na abordagem da
cancgdo popular, propagou-se partir da década de 1960. Fialho (2014) pondera que
ao contrario da conotacdo de “comemorar ou celebrar algo” apontada por Getz
(1991) e Falassi (1987), os festivais dessa época carregavam as intencdes de
promover embates politicos e alcancar transformacdes no corpo social através da
musica. Paixdo (2013) acrescenta que os festivais nacionais tornaram-se porta-
vozes dos que apregoavam a defesa das raizes nacionais e da arte como meio de

conscientizacdo politica.

Conforme Mello (2003, p. 9), o festival inaugurado no século XX € um evento que
carrega dois sentidos; reunir manifestacdes artisticas que apresentam elementos

comuns ou aquele com carater competitivo.

Na primeira definicdo, o autor observa que:

Seu objetivo é oferecer, em curto espacgo de tempo, oportunidade de acesso
a novas tendéncias, a novas obras, ao que estd em voga, ou ainda, num
sentido diametralmente oposto, revisitar a obra de artistas amplamente
consagrados. [...] No Brasil, pode-se considerar como um pioneiro desse
modelo o | Festival da Velha Guarda, que o cantor e radialista Almirante
promoveu pela Radio Record em 1954, trazendo a S&o Paulo Pixinguinha,
Jodo da Baiana, Donga e outros musicos notaveis de décadas anteriores

L.].
Nesta perspectiva, ndo ha competicdo, resume-se como exposicdo de experiéncias
artisticas para fruicdo, e seu propdésito € levar ao conhecimento do publico as obras
ou tendéncias que estdo em evidéncia. Como mostra o jornalista, essa experiéncia
ocorreu aqui no Brasil com musicos renomados da década de 1950, que agradavam
0 publico em apresentacdes no teatro Colombo e no Parque Ibirapuera em Séao

Paulo.

No segundo padrdo, ha um certame:

Essa é a grande diferenca. Os festivais de cinema de Cannes e Veneza,
gue ndo deixam de ser festivais, sdo eventos de competicao. Por mais que
disfarcem, os concorrentes buscam a vitéria. Ora, como em masica popular
novas manifestagbes geralmente implicam em obras inéditas, quando se
fala em festival de muisica popular no Brasil, a ideia € mesmo de uma
competicdo de cangdes, a exemplo do que também existe em Vina dei Mar,
no Chile, e em San Remo, na ltalia. Nao é, pois uma competigdo entre
grupos entre bandas ou intérpretes. Os concorrentes sao de fato os autores
das obras, os compositores e letristas.
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Embora o auge desses eventos tenha sido registrado a partir da década de 1960,
essa formula ja existia no Rio de Janeiro desde 1930, no formato de concursos de
cancbes carnavalescas. Oficializados em 1932, o Carnaval desencadeou as
subvencdes, premiacoes e a competitividade e controvérsias semelhantes as

existentes nos dias atuais:

Os critérios para a eleicdo dos vencedores de tais concursos variavam
bastante, mas de uma maneira geral o publico sempre esteve presente.
Uma das formas de escolha era a da musica mais aplaudida durante a
apresentacdo. Ou a mais cantada. A outra era o juizo de um juri nem
sempre muito abalizado. Havia também o sistema de votacéo, o chamado
voto popular, mas também esse teve seus percalcos, as injusticas que o
tempo se encarregou de passar a limpo. "O Teu Cabelo Ndo Nega", que foi
a vencedora no Teatro Jodo Caetano em 1932, consagrou-se para sempre,
mas, por outro lado, "Cidade Maravilhosa" ndo ganhou em1935. Foi a
segunda colocada. E por acaso alguém se lembra da marcha de Nassara e
Frazdo, "Coragéo Ingrato", a vitoriosa? André Filho, autor da marcha que se
tornaria o hino da cidade do Rio de Janeiro, rompeu relagbes com Ary
Barroso, um dos jurados. Rompeu e quase se atracaram, ndo fosse a
intervencdo de outros compositores. Talvez tenha sido este o primeiro caso
de uma série que se repetiria ao longo dos concursos e festivais: a dos
erros de decisdo dos jurados. Ou, dependendo da exaltagdo e da
interpretacdo dos cronistas, o primeiro caso de uma "marmelada” na musica
popular. (MELLO 2003, p. 10)

O autor explica que os critérios para avaliacdo dos concursos oscilavam conforme a
reacdo do publico; a cancdo mais cantada, ou a mais aplaudida e finalmente pela
observacdo do juiz, nem sempre balizado. Posteriormente considera-se o voto
popular, mas como explica o autor, envolto em percalgos e injusticas apenas
percebidas ao longo do tempo. Quase trinta anos depois, os festivais de musica
herdaram os ingredientes desses concursos de carnaval, e inclusive a rivalidade, o

envolvimento do publico e as astlcias para vencer.

A primeira experiéncia no Brasil, em carater televisivo e competitivo, foi estimulada
pelo sucesso do Festival Di San Remo, e configurada para promocao do calendario

da Record. Falando dessa inovagéo, Marcon (2011, p.7) escreve que:

A partir de 1965, motivada pelo sucesso do festival de San Remo na Italia, a
extinta TV Excelsior, de S&o Paulo, organiza o “I Festival Nacional da
Musica Popular Brasileira”, tendo como grande camped a cangao
“Arrastao”, dos compositores Edu Lobo e Vinicius de Moraes com a
interpretacdo de Elis Regina. Em entrevista ao site “O Toque” em 2006, o
produtor musical Solano Ribeiro - idealizador do primeiro festival — conta
gue a sigla MPB passa a ser utilizada pela imprensa ja no segundo festival
com o objetivo de abreviar o extenso nome do evento. Nos anos seguintes,
outras emissoras de televisdo - como a TV Record e a TV Globo, do Rio de
Janeiro — apostaram no formato dos programas e passaram a organizar
seus proprios festivais.
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Era uma ocasido de consolidacdo da industria cultural no Brasil, a ideia de “vender
cultura”, colocada de maneira tdo explicita, abria a possibilidade de se planejar o
investimento em termos de uma racionalidade empresarial (ORTIZ 1998). A férmula
televisiva de vender arte possibilitou grande notoriedade dos festivais de musica no

pais, como nos faz concluir Napolitano (2010, p. 117):

A “era dos festivais” conheceu um enorme incremento em fins de 1966, com
o grande sucesso popular ocorrido em funcéo do Il Festival de MPB da TV
Record. Mas a formula televisual do festival da cang¢do surgiu na TV
brasileira no ano anterior. Em 1965, a TV Excelsior tentou capitalizar parte
do interesse renovado por musica brasileira e organizou um festival
pioneiro. J4& em 1966, a cidade do Rio de Janeiro tentava se reciclar, para
retomar o titulo de “capital” da musica popular, patrocinando o Festival
Internacional da Cancéo. Mas as maiores expectativas ficaram por conta do
lll Festival da MPB da Record, anunciado como uma verdadeira “ofensiva”
contra a Jovem Guarda e como tal conseguiu atrair ndo sé o interesse dos
grandes criadores, como acabou langcado novos astros.

Desta forma, a notoriedade que os festivais obtiveram em meados do século XX,
deve-se em grande medida ao alcance dos programas com o publico e o mercado
fonografico. Sobre a relagdo publico/industria cultural, Ortiz (1998) destaca que os
artistas mais famosos deste setor, deveriam passar por um processo de “espera” ou
de “descanso”, para evitar o desgaste de sua imagem diante dos telespectadores.
Era uma forma de “planejamento da exposigdo da aura, elemento fundamental para

o funcionamento do sistema de idolos mass média”.

Se considerarmos o conceito de “aura” em Benjamin (1996, p. 167) “o aqui e agora
da obra de arte, sua existéncia unica, no lugar em que ela se encontra”, é preciso
refletir o quanto da esséncia e “autenticidade” artistica dos festivais de cancéao foi
alterado com a reprodutibilidade racional dos meios de comunicacdo. Afinal, como
analisa Ortiz (1998), era estratégia das redes de TV inspirar a ilusdo de unicidade da

“obra de arte” no consumidor.

Nesta perspectiva, mesmo que os festivais acolhessem em seu repertério artistas de
altissima qualidade, a percepc¢éo Unica da arte vivida no seu aqui e agora, estava
bem distante do conceito de “aura” descrita por Benjamin (1989). A arte nessa
perspectiva perdia espaco para a logica capitalista, visto que, seus pressupostos
estéticos eram “coisificados” pela reprodutibilidade técnica das mercadorias e a

massificacéo da cultura.
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Ao abordarem essa questéo, Adorno e Horkheimer (1997, p. 148) revelam que:

[...] na exigéncia de entretenimento e relaxamento, o fim absorveu o reino
da falta de finalidade. [...] O que se poderia chamar de valor de uso na
recepcao dos bens culturais é substituido pelo valor de troca; ao invés do
prazer, o que se busca € assistir e estar informado, o que se quer é
conquistar prestigio e ndo se tornar um conhecedor. [...] O valor de uso da
arte, seu ser, é considerado um fetiche, e o fetiche, a avaliacdo social que &
erroneamente entendida como hierarquia das obras de arte — torna-se seu
Unico valor de uso, a Unica qualidade que elas desfrutam.

Nesta perspectiva, a linguagem musical fetichizada pela industria cultural, é vista
como inversdo da arte para a finalidade de consumo, fazendo com que o valor de
troca subtraia qualquer valor de uso e o prazer da experiéncia. Assim, os festivais se
enquadravam em espetaculos produzidos sob o vinculo da manipulagédo, onde os

consumidores deveriam se moldar a l6gica utilitarista neoliberal.

Analisando a veiculagéo televisiva do primeiro festival de cancdo no Brasil, Mello
(2013, p. 43) observa que:

A partir do | Festival da Excelsior, programa musical na televisdo brasileira
seria outra coisa. Uma coisa Unica no mundo. E ainda mais: pela primeira
vez na histéria da televisdo brasileira, quem estava em casa tinha um
contato direto com o que acabava de sair do forno, a nova usina de
producdo da musica popular, a privilegiada geragdo dos anos 60. Esse
publico tinha liberdade de avaliar de imediato a nova cancéo, influenciado
ou ndo pelas plateias. Liberdade de avaliar era um direito de cada cidadé&o,
num pais em que a liberdade de pensar vinha sendo tolhida pouco a pouco
havia quase um ano.

Para o autor, havia o ponto positivo do acesso do publico a experiéncia da novidade
e de avaliacdo das musicas, coisa que antes das transmissdes, era possivel
somente a quem presenciava o evento. Apesar desse aspecto proposto por Mello
(2013), ndo se pode contestar o que Benjamin (1996, p. 170) diz sobre o problema

da intensa difusdo dos movimentos de massa:

Fazer as coisas ficarem mais proximas € uma preocupacao tdo apaixonada
das massas modernas como sua tendéncia a superar o carater Unico de
todos os fatos através da reprodutibilidade. Cada dia ficou mais irresistivel a
necessidade de possuir o objeto, de tdo perto quanto possivel, na imagem,
ou antes, na sua copia, na sua reproducdo. Cada dia fica mais nitida a
diferenca entre reprodugcdo, como ela nos é oferecida pelas revistas
ilustradas e pelas utilidades cinematograficas, e a imagem. Nesta, a
unidade e a durabilidade se associam t&o intimamente como, ha
reproducdo, a transitoriedade e a repetibilidade.
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Assim, apesar de envolvimento maior do publico nos festivais pelo alcance midiatico,
antes inacessivel sem o “estar 1a”, na massificagcao da arte o valor do auténtico sera
sempre questionado. A abstinéncia simbdlica (CARVALHAL, 2011), sentida tanto
pelos intérpretes como pelo publico no instante do acontecimento, era certamente
indescritivel e impossivel de ser experimentada por quem ndo estava la. Como a
“aura” artistica apontada por Benjamin (1996) que perde lugar de importancia para a

reprodutibilidade.

O mercado ndo somente ajusta o produto as necessidades dos usuérios, como
determina seu consumo segundo suas regras (ADORNO; HORKHEIMER, 1997).
Assim, a inversdo do cotidiano e a oportunidade de transgressdo, seriam
impossiveis na condicdo experimentada pelos telespectadores, cujas emocdes eram

suprimidas pela razao técnica e obstruidas pelos intervalos comerciais da TV.

E inegavel o potencial artistico e de valorizacdo dos artistas deste mundo musical,
todavia, o universo racional e previsivel da técnica (ORTIZ 1998) simbolizou
problema para a MPB enquanto projeto politico. De acordo Napolitano (2010, p.71),
engajar musica popular na esfera publica pelo elo politica/cultura era conflito:

[...] @ moderna MPB, desde o seu inicio, se firmava sobre um estatuto
ambiguo: disseminar uma determinada ideologia nacionalista que pudesse
ser assimilada por diversas classes sociais e realizar-se como produto de
mercado, utilizando-se dos meios técnicos e organizacionais do mercado a
sua disposicdo. Entende-se, a partir destas expectativas, porque os festivais
foram pontos de convergéncia entre os interesses do mercado e as tarefas
ideoldgicas assumidas pelos musicos nacionalistas. Tratava-se de redefinir
o popular, arrastando consigo a definicdo de nacional.

Neste sentido, a musica popular como objeto histérico, que tinha como principio
dialogar politica e cultura, vivenciou contradicdes entre o intuito de engajamento
politico e as exigéncias do mercado dos festivais. A MPB veiculada nos festivais e
consumida pelas camadas populares ostentava um repertorio diferente do género
ideoldgico proposto anteriormente, gerando reflexdes sobre o que seria MPB. Para
Marcon (2011, p. 9):

[...] a ética e a estética dos festivais acabou por constituir muito do que
passou a ser considerado popular, brasileiro (ou nacional) e avancado em
nossa musica. Ainda que a sigla MPB condense em si diferentes géneros
musicais, 0 que é importante apontar € que ela mesma tornou-se um género
a partir dos festivais da cancdo. Antes destes eventos ndo havia uma
classificagdo comercial como a que encontramos hoje em lojas de discos: a
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famosa “sessdo de MPB”. Além disso, inauguram um bem sucedido modo
de produgdo musical: muitos misicos passaram a compor € a tocar MPB.

Ortiz (1998) diz que nesse aspecto se enquadra a analise frankfurtiana sobre a
dialética entre cultura popular de massa e l6gica da industria cultural. Preservadas
as questbes que envolvem o problema da MPB, como mostra Marcon (2011), o
género popular estruturado na formatacdo dos festivais da cancdo, ampliou o
comércio das producdes musicais. Independente da ética, estética e o cunho
ideolégico compreendido no produto, o género foi absorvido por todos os
compositores dos festivais de cancéo nela interessados, cuja producao, veiculacéo e

comercializacdo eram garantidas pelo mercado.

Mas ndo podemos desconsiderar que, contemporanea a ditadura militar, a tradicéo
desses festivais transportava um carater de efervescéncia cultural relevante na
histéria politica brasileira. Para Napolitano (2010), no Brasil de 1964-70, algumas
cangdes cumpriram um carater a mais; comunicarem-se politicamente com o publico

e resistir ao Golpe.

Abramo (1994, pp. 75-76) descreve uma producao alternativa dos setores que nao
se identificavam com as estruturas politicas e econdmicas. A universidade enquanto
anico espaco possivel de expressao do cotidiano, a Unido Nacional dos Estudantes

(UNE) e os intelectuais representavam oposicao ao sistema:

[...] e aqui, o sistema significava tanto o regime politico quanto a estrutura
da industria cultural e dos meios de comunicacdo de massa, que apareciam
imediata e intimamente ligados ao regime. [...] A indUstria cultural aparece
identificada com o processo de despolitizacdo, com o ufanismo dos setores
dominantes, assim como relacionada a valores superficiais, consumistas e
moralizantes da classe média que se amplia e fortalece nos anos do
“milagre brasileiro”.

Ancorados na circulacdo da cultura alternativa e logrando os embargos do mercado
e do Estado, pode-se dizer que alguns mausicos representaram a resisténcia e a
critica a ordem. Ainda que o “prazo de éxtase e liberdade” dos festivais fosse
cronometrado por sua duragao efémera e pelo “retorno soébrio” a realidade habitual.
(BURKE 1989, p. 226).

Nesse entendimento, embora a conjuntura dos festivais tenha se calcado nos
dominios do capitalismo, eles também configuravam palco de protesto e

insubmissées. Cancdes no viés da critica, como E proibido proibir de Caetano ou
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Apesar de Vocé de Chico Buarque, driblavam a censura ou através de astlcias nas

letras ou pseudbnimos na autoria, e assim eram aprovadas sem restricoes.

Lyra (2014, p. 8), descreve, por exemplo, o disfarce na poesia de Caetano Veloso

para lidar com as instancias conservadoras:

E curioso como Caetano pde na sua cangdo um “eu lirico” que em plena
ditadura possa dizer que ird caminhar andar, viver sem documento, que
passa um imaginario de liberdade. E dificil imaginarmos como em plena
ditadura militar alguém poderia andar sem seus documentos, sem alguma
identificacdo, e principalmente com uma sensagéo de liberdade em que
Caetano afirma, implica: Por que ndo. Fica claro ao vermos a letra da
cancdo de como Caetano constr6i um emaranhado de ideias e mesmo
assim consegue singularizar, concentrar o seu verdadeiro desejo ou do eu-
lirico em Alegria, alegria. Um desejo que nada mais é do que seguir
vivendo, talvez ou muito provavelmente sem repressédo, sem censura.

Mas, por estarem sob a geréncia do Estado e o capital, os festivais né&o
apresentavam somente a flexibilidade para protesto. Para Fléchet (2011, p.

259.266), eram também fortes dispositivos de coeséo,

O Festival Internacional da Cangédo do Rio de Janeiro, por exemplo, que foi
organizado entre 1966 e 1972, pode ser considerado como um lugar de
protesto em ambito nacional, como um espago de ‘“resisténcia cultural”’
contra o regime civil-militar. Porém, no nivel internacional, pode ser
analisado como um verdadeiro sucesso diplomatico do Itamaraty e, por
extensdo, do regime civil-militar. O festival contou com a participacdo de
delegacbes de 40 paises diferentes e foi transmitido pelas redes de
televisdo europeias e norte-americanas, sem que a sua dimensao politica
fosse “decodificada”.

Como observado, a midia cuidava de divulgar ao mundo, o espetaculo enquanto
participacdo do publico, enaltecendo as ac¢des diplomaticas brasileiras, camuflando
seu teor de contestacdo ao sistema vigente. Um contexto politico pode ter grande
relevancia para repercussao e sobrevivéncia dos festivais. No caso dos festivais
brasileiros, ao passo que para a nossa histéria significou momentos de resisténcias
e protestos contra a ordem militar, ao publico internacional foi transmitido pela

imprensa como simbolo da imagem positiva do Itamaraty.

Pelo visto, ndo passou despercebido para o governo militar que esses eram
espetaculos privilegiados de veiculacdo para o mundo. Assim como o futebol, os
festivais com suas imagens alegres de receptividade entre cantores e o publico,
foram recursos usados para apresentar ao exterior uma imagem de um Brasil

diferente da conjuntura politica.



22

O desdobramento do Festival Internacional da Canc¢éo do Rio de Janeiro, mostra o
guanto essas experiéncias se apresentam com sentidos duplos, e por isso, vistas
como espacos de negociagao entre diversos agentes; os artistas, o publico, a ordem

e a critica.

No aspecto de comunicacao entre os artistas e o publico, Napolitano (2010, p.39) diz
que as experiéncias dos Festivais no Brasil deixaram importantes licbes para as

geracdes posteriores. Segundo ele:

O golpe militar de 1° de abril de 1964 causou uma enorme perplexidade na
esquerda e nos nacionalistas que, de uma maneira geral, acreditavam na
irreversibilidade histérica das reformas propostas pelo governo Jodo
Goulart. A queda rdpida e sem resisténcia do governo eleito passou a ser
um grande enigma politico a ser decifrado.

O estado de excecédo fundou uma conjuntura politica que s6 se tornou viavel a partir
de um pacto de classes, desencadeando o deslocamento da cultura nacional-
popular para outras referéncias estéticas e sentidos de afirmacao ideolégica. Diante

dessas circunstancias, os festivais tiveram importante papel:

Na qualidade de eventos catalisadores deste processo, os festivais da
cancao acabaram ostentando um duplo carater: constituiram-se tanto como
forum dos debates, como feira das novidades musicais, ansiadas por um
publico cada vez maior e, sociologicamente, mais difuso. (NAPOLITANO,
2010, p. 90)

Ademais, apesar dos pontos de convergéncia entre os interesses do mercado com
as tarefas ideologicas dos musicos nacionalistas, havia uma prioridade para os
artistas de esquerda na luta contra o regime através da conscientizacdo social.
Mesmo que, na perspectiva dos analistas da industria cultural, as musicas ali

veiculadas tenham sido consumidas como mercadorias (ORTIZ, 1998).

Conservadas as clivagens socioculturais, os espacos dos festivais de cancao,
especialmente os contemporaneos a censura, também permitiram a manifestacao
de experiéncias de um fazer artistico comprometido com o fortalecimento das
praticas democraticas. Resistindo ou adaptados a relacdo dos empreendedores
musicais, indiscutivelmente foram e sdo lugares de expressdo popular que se
apresentam como possibilidade de popularizacdo da cultura engajada e nacional.

Como resposta ndo somente ao Golpe de 1960, mas no contradiscurso da ideologia
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politico-econémica dominante e no esforco de cumprir a tarefa da arte como funcgéo

social além do entretenimento.

1.2 OS FESTIVAIS SOBREVIVEM

Nas décadas seguintes, os festivais perpassaram por formulacdes e elaboracdes de
experiéncias de cada tempo, porque de acordo Abramo (1994, pp.78-79), a
contracultura perde sua forga e vigor. O cenario mundial e nacional conduziu a
“abertura” politica, e evidenciou a geracdo da década de 1980-90 com outros

personagens sociais.

A universidade perde espaco como locus de uma identidade coletiva, e 0 movimento
estudantil perde parte da juventude para o mundo da producdo e do consumo

cultural. Logo, como nos mostra a autora:

E entdo que muitos desses estudantes se sentem impactados e atraidos
pelas movimentacdes que ja ocorriam entre 0s setores jovens das classes
populares, que estavam usando o tempo e os elementos de diversdo para
abrir espagos significativos de vivéncia e para elaborar e expressar as
inquietacdes relativas a sua condi¢cdo, bem como as perspectivas naquela
conjuntura social.

Esta conjuntura constituiu formas de socializacdo sintonizadas ao que ocorria de
novo no ‘resto do mundo”. Distante da agenda do movimento estudantil, o
interessante e inovador para a juventude se voltou para a “producdo cultural
moderna e internacional, e ao mesmo tempo, em dire¢cdo aquilo que estava sendo

produzido nas periferias das suas cidades”.

Contudo, mesmo distante dos interesses de construir alternativas de vida que possa
transformar a ordem, os movimentos dos festivais de cancdo ndo deixaram de

acontecer.

Flavio Jr. (2009) diz que o fendmeno festival de musica persistiu no pais, e a desde
a década de 1990 tem alcancado consideravel crescimento no contexto brasileiro,
ganhando grande impulso além dos limites Rio- Sdo Paulo e valorizando produc¢des

musicais locais. Nogueira (2009) mostra que a maior parte deles aparece num
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heterogéneo e democratico inventario de musica popular brasileira, com notavel
atencdo a regiao Centro-Oeste e Nordeste, que absorvem 60% dos festivais

independentes empreendidos no pais.

Hobsbawn (2013, p.39), percebe que essa € uma época de difusdo e modificacdo da
cultura, e o que caracteriza os festivais de hoje ndo é apenas a ruptura com o

passado ou a novidade, mas inclusive:

[...] a descoberta de formas em desenvolvimento de comunicagao artistica e
experiéncia estética, quase sempre pelo surgimento de novos grupos de
publico que se organizam por conta prépria. Se isso passard a ser um
componente regular do patriménio de cultura geral da audiéncia culta ndo
se pode prever.

O autor entende que as novas tendéncias das artes em desenvolvimento precisam
ser consideradas pela cultura moderna, mesmo néo estando alinhadas aos modelos
tradicionais (especialmente os europeus). No século vigente, esses movimentos

musicais ocorrem de forma notavel:

No século XXI, os festivais, velhos e novos, que se mantiverem abertos em
novas direcdes podem desempenhar um papel mais importante na vida
cultural do nosso mundo globalizado, em seu estado de continua
sublevacdo, do que no século passado. A rigor, levando-se em conta que
praticamente sé depois da Segunda Guerra Mundial os festivais comecaram
a proliferar, o século XXI pode ser considerado o verdadeiro apogeu dessa
forma de experiéncia cultural. Por certo os festivais desempenhardo papel
mais modesto nesse sentido do que a internet, mas a internet ainda é jovem
— guando muito, tem doze anos — e sua influéncia na evolucdo das artes
no século XXI ainda ndo pode ser prevista.

Diferentes dos desdobramentos dos festivais de cancdo do século XX, que
dependeram da televisdo para um amplo alcance do publico, os deste século
sobrevivem com a influéncia da internet. E como avalia o autor, apesar dos festivais
nao poderem competir com a rede virtual, a influéncia dessa ultima nas artes é ainda
imprevisivel:
[...] a experiéncia artistica, como todas as formas de comunicagdo humana,
€ mais do que “virtual’. Por isso, certamente ainda havera espago para
eventos reais em locais de verdade, onde se possa de algum modo,
prosseguir no sonho da fusdo de comunidade, arte e genius loci, de

audiéncia e artistas. E onde o sonho ocasionalmente, por um momento, se
torne realidade.

Assim, em tempos de intensa experiéncia virtual, é interessante observar a

perspectiva dos festivais enquanto possibilidade da critica e para constituicdo de
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experiéncias simbdlicas de comunica¢do humana fisica. Por isso, os festivais podem
propor experiéncias sociais de contemplacdo da arte, ndo apenas como fruicao
estética, mas no experimento compartilhado de liberdade e transgressdo, mesmo

gue ocasional.

E se o tomarmos sob essa descricdo, podemos interpreta-lo evento de natureza
social e até politica, principalmente quando acontece em espacos publicos. Alegra
ao menos observar oportunidades de preservacdo da experiéncia coletiva, nhuma
época que como afirmou Benjamin (1996), a maior parte da sociedade moderna vive

experiéncias individuais efémeras e solitarias.

1.3 O FESTIVAL ANUAL DA CANCAO ESTUDANTIL DA BAHIA (FACE)

O Festival Anual da Cancéo Estudantil (FACE) teve inicio em 2008, ano em que foi
instituido nas escolas estaduais baianas. Este € um projeto destinado aos alunos da
rede, de responsabilidade da Secretaria de Educacédo Béasica (SAEB), como parte
dos Projetos Estruturantes da Secretaria de Educacdo do Estado da Bahia (SEC). A
Sintese dos Projetos Estruturantes (BAHIA, 2015, p. 2) ° que trata das informagdes
basicas de cada projeto, assim os explica:

Os Projetos Estruturantes constituem uma categoria de agcdo composta por
um conjunto de projetos que, além de implementarem politicas
educacionais, buscam a reestruturacdo dos processos e gestdo
pedagodgicos, a diversificacdo e inovac@o das praticas curriculares, como
consequéncia e foco principal, a melhoria das aprendizagens, sédo eles:
Programa Mais Educacdo (PME); Ensino Médio Inovador (PROEMI);
Programa Nacional de Acesso ao Ensino Técnico (PRONATEC); Gestar na
Escola; Programa Ciéncia na Escola (PCE); Artes Visuais Estudantis (AVE);
Festival Anual da Cancdo Estudantil (FACE); Tempos de Artes Literarias
(TAL); Educacéo Patrimonial e Artistica (EPA); Encontro de Canto Coral
(Encante); Producéo de Videos Estudantis (PROVE); A Arte de Contar
Histdria (s); Mostra de Danga Estudantil (DANCE) [...]

Atendendo toda clientela da Educacao Basica ofertada pelo governo estadual, em
que se inclui o Ensino Fundamental e Ensino Médio Regular, EJA (Educacao de

* A Sintese dos Projetos Estruturantes é um documento editado em 2008 pela SAEB (Secretaria de Educacio
Basica) da SEC (Secretaria Estadual de Educacéo), do Estado da Bahia, que apresenta os Projetos Estruturantes
da rede estadual. E reeditado anualmente para atender as especificidades da agenda de cada ano letivo e a
organizacédo da Jornada Pedagdgica que ocorre em periodo conforme calendério escolar.
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Jovens e Adultos) e a Educacgéo Profissional, a SAEB conduz os referidos projetos

como parte do cronograma do calendario letivo.

Silva (2016, p. 119), verifica que os projetos estruturantes somam uma totalidade de

1372 unidades escolares em 417 municipios do territorio estadual, cujas acdes:

[...] descendem tanto de planejamentos originarios do Ministério da
Educacdo (MEC) quanto da prépria Secretaria Estadual, integram-se as
politicas publicas do governo do Estado e buscam abranger todas as
escolas estaduais, reestruturando os processos e a gestao pedagdgica.

Para Bahia (2015, p. 2), o projeto FACE como integrante desse conjunto de

propostas, é apresentado com a expectativa de promover:

[...] o desenvolvimento do ensino da masica nos contextos escolares da
rede estadual da educacéo, a partir da criacdo de cancgbes e realizacdo de
festivais, em suas distintas fases, ou seja, festivais escolares, regionais e
estadual, capazes de promover a participacdo e o envolvimento de todos 0s
sujeitos comprometidos com 0s processos educacionais (estudantes,
professores, diretores, coordenadores e técnicos desta Secretaria). (BAHIA,
2015, p. 16).

A proposta se constitui em atengdo a Lei n°® 11.769/2008, que alterou a LDB 9394/96

sobre o ensino da arte:

Art. 1° O art. 26 da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a
vigorar acrescido do seguinte § 6°: "Art. 26. [...] 8§ 6° A musica devera ser
contetdo obrigatério, mas ndo exclusivo, do componente curricular de que
trata 0 § 2° deste artigo." (NR) Art. 2° (VETADO) Art. 3° Os sistemas de
ensino terdo 3 (trés) anos letivos para se adaptarem as exigéncias
estabelecidas nos arts. 1° e 2° desta Lei. (BRASIL, 2008)

Silva (2016, p. 95) reflete que o Festival tem um carater cultural inspirado nos
festivais nacionais veiculados pela televisdo nos 1960-80, nos quais se destacaram

grandes nomes da musica nacional. E nesta perspectiva, o0 projeto pretende:

[...] contribuir para a criacdo de um ambiente cultural, utilizando-se da
musica como elo de interacdo entre estudantes e artistas, visando
aproximar mais os jovens da escola através do estreitamento das relag6es
com o0 universo juvenil, como também ser o ponto de partida para a
implementacédo da Lei Federal n® 11.769/2008.

Neste sentido, para a SAEB ha um intuito de empreender a musicalidade no
cotidiano escolar e um meio de estimular a propagacéo das produgodes individuais ou
coletivas, reconhecimento de novos talentos, e a valorizacdo das manifestacdes

culturais e artisticas, em especial as regionais.
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Deste modo, a formulacdo das orientagcbes sobre o Festival compreendem os
seguintes objetivos seguidos pelas unidades escolares:

Desenvolver os saberes estéticos, artisticos e musicais no curriculo escolar,
para uma formac&o em sua plenitude.

Desenvolver a criagdo musical nos contextos escolares, contribuindo para a
autoria estudantil.

Explorar, por meio da mdsica, o potencial educativo, possibilitando a
elaboracdo de ideias, emocdes e valores essenciais para a motivacédo do
viver.

Estimular a musicalidade brasileira e a valorizacdo das expressdes culturais
regionais.

Consolidar um ambiente de saber, de festividade, de entretenimento e de
prazer, tornando significativo o cotidiano escolar, lugar da manifesta¢éo de
sentimentos e de valores humanizantes.

Estreitar os elos entre as distintas instancias da Secretaria, os Nucleos
Regionais de Educacdo (NRE) e as escolas, por meio de uma relacdo
pautada na produgéo artistica e na mobilizagdo da comunidade escolar.

Interagir com outras culturas e influir na formacéo cultural. (BAHIA, 2015, p.
16).

O Festival se apresenta como forma de estimular a participacédo e o envolvimento de
todos os sujeitos comprometidos com a escola; alunos, professores e demais

profissionais da educagé&o do sistema escolar.

O trabalho pedagogico é de responsabilidade dos professores de Arte, Lingua
Portuguesa e Literatura e outras disciplinas afins, os artistas locais, os técnicos
pedagdgicos dos Nucleos Regionais de Educacdo (NRE) e da Secretaria da
Educacdo do Estado da Bahia. Portanto, o incentivo e orientacdo dos estudantes

interessados no festival € uma tarefa particularmente dos professores.

E mesmo que isso ndo ocorra a contento, Silva (2016, p. 115) diz que os alunos
interessados em participar dos festivais locais e saraus, assumem a propria busca

dos recursos necessarios para obterem éxito. Ele observa que:

Durante a etapa que ocorre na escola, os alunos constroem suas obras
através de iniciativas proprias, encontrando pessoas e procurando
informacdes necessarias para a sua evolugcdo. Tomam para si a
responsabilidade por sua aprendizagem e pelo desenvolvimento pessoal.

O autor ndo percebe problema de o processo acontecer as margens do
funcionamento formal da escola, pois a maneira como é desenvolvido estimula no

estudante a liberdade de pensamento e compromisso com suas tarefas.
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Quanto a sua operacionaliza¢do a Sintese dos Projetos assim pronuncia-se:

O FACE ocorre em 3 fases: 1) a criacdo musical e a realizacdo de
minifestivais escolares. (Essa é a fase mais importante, onde o principio
primordial é a liberdade da criacdo dos estudantes, a auséncia de definicdo
tematica e o privilégio da diversidade cultural, estética, de géneros e de
estilos musicais; 2) a realizagdo de 27 festivais nos Nucleos Regionais de
Educacdo (NRE), com possibilidades de homenagens aos personagens da
historia cultural e regional; 3) a realizagdo do festival estadual, com a
participagdo de mais de 5 mil estudantes, no 4° Encontro estudantil Todos
pela Escola: Ciéncia, arte, esporte e cultura, na cidade de Salvador.
(BAHIA, 2015, p.17).

As referidas acOes sao idealizadas para que se desenvolvam em atividades
especificas em cada uma das trés instancias da Secretaria de Educagéo Estadual. A
principio nas escolas, a SAEB prop0e curso de formacdo em nocdes literarias e
musicais para os profissionais envolvidos, difusdo do projeto e sensibilizacdo e
oficinas nas escolas para orientacbes acerca da importancia da arte em suas
diversas linguagens, instituicAo de comissédo julgadora nas escolas, selecdo das
cancdes e inscricdo daquela que representara a escola no Nucleo Regional de

Educacao local.

Ao tratar do papel das comissdes organizadoras e julgadoras em cada instancia de

realizacdo, o documento informa que deveréo respeitar os seguintes procedimentos:

A instituicdo da comissdo organizadora e da comissdo julgadora nas
escolas, a realizacdo dos minifestivais escolares, a selecdo das canc¢des
estudantis e a inscricdo daquela que representara a escola no Nucleo
Regional de Educacéo.

A instituicdo da comissdo organizadora e da comissdo julgadora nos
Nucleos Regionais de Educacédo, a pré-selecdo das cangdes, a realizagdo
do curso preparatério dos finalistas regionais; a realizacdo dos festivais
regionais e a sele¢do das cancdes estudantis nos Nucleos Regionais de
Educacao; a gravacdo da cancdo em CD, em estidio, e, posteriormente, a
inscricdo do representante do NRE, conforme grafico, na Secretaria da
Educacéo do Estado da Bahia.

A instituicdo da comisséao julgadora, na Secretaria, para a pré-selegcao das
15 cangBes estudantis que comp8em o Festival Estadual; a realizacdo do
curso preparatério dos finalistas para a participagdo no festival estadual; a
gravacao da cancdo em CD e DVD. A sistematizac&o da producdo musical,
publicada sob a forma de um livreto (Cancioneiro Estudantil) com o CD e
DVD, que sera distribuida nas escolas da rede. (BAHIA, 2015, p. 17).

Poderdo participar em seus trés estagios, estudantes que estejam matriculados e
cursando as modalidades de ensino ofertadas pela rede estadual. Os candidatos

poderdo concorrer apenas com uma cancdo, podendo ser inscrita em coautoria
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configurando como compositores/intérpretes. As canc¢des devem ser inéditas e em
lingua nacional. (BAHIA, 2015, p. 17).

No ato da inscricdo regional e estadual, o candidato devera apresentar seus

documentos pessoais dentre outros, como determina as orientagdes:

I. Ficha de inscricdo do estudante.

II. 02 (vias) do Termo de autorizacdo dos pais ou responsaveis para
menores de idade (em caso de menores de 18 anos).

[ll. 02 (duas) vias do RG do estudante.

IV. Termo de responsabilidade autoral.

V. Termo de autorizacdo para uso da obra, imagem e voz.

VI. Comprovante de matricula ou atestado de escolaridade (atual).

VII. 05 (cinco) cépias da cangdo em papel modelo A4, fonte Times New
Roman, tamanho 12, espacamento 1,5 cm, com assinatura do autor e do
professor-orientador.

VIII. 03 (trés) CDs com cépia da cancdo em Word, fonte Times New Roman,
tamanho 12, espagamento 1,5 cm, sem marca d’agua e/ou brasdo da
escola.

IX. 03 (trés) CDs com o audio da cancao, esta deve ser gravada em estudio,
com parte do recurso que foi descentralizado apés a adesdo da escola.
(BAHIA, 2015, p. 18).

A premiacdo na fase escolar e regional devera cumprir a natureza do projeto e os
recursos descentralizados?, ja na fase estadual, os premiados receberdo teclados
profissionais para as trés melhores cancgdes, guitarra elétrica para o melhor
intérprete masculino e feminino e violdo para os demais finalistas. Os NREs deverao
se incumbir de encaminhar o relato das atividades ocorridas no passo regional a

SAEB, incluindo niumero de estudantes, escolas e canc¢des envolvidos.

A adesdo das escolas implica na realizacgdo do projeto na escola com

desenvolvimento dos passos propostos:

[...] a criacAo de espacos para o aprimoramento de leituras, a criagdo
artistica, a realizagdo dos festivais, o encaminhamento da cancédo e da
documentacdo dos estudantes (ficha de inscricdo preenchida, termo de
autorizacdo dos pais e/ou responsaveis, termo de responsabilidade de
autoria, termo de uso de imagem e voz, comprovante de matricula, copia do
RG e CPF e documentacdo do responsavel), em tempo hébil, e o
encaminhamento do relatério com informacdes referentes a execucdo e a
producdo artistica nas escolas. (BAHIA, 2015, p.20)

* H& um recurso especifico proveniente do FAED (Fundo de Assisténcia Educacional), destinado a realizagdo
dos Projetos Estruturantes da rede.



30

As escolas devem enviar sua adesdo NRE, que por sua vez encaminha a SAEB
juntamente com a relacdo das escolas de sua jurisprudéncia que desenvolverao

essa agenda cultural.

A respeito dos direitos autorais, a cangao estudantil inscrita e seu uso:

[...] a obra de arte (musical) estudantil € de dominio da Secretaria da
Educacao do Estado da Bahia, o uso da obra, imagem e voz, podendo a
mesma ser transmitida e reexibida em qualquer tempo pelos meios de
comunicacao dessa Secretaria e de outras instituicdes governamentais, em
publicacdes, TV e internet e em outras tecnologias (CD, DVD, MD). (BAHIA,
2015, p. 19).

E pressuposto da coordenacéo estadual do evento que a estruturacdo deste projeto
seja realizada coletivamente, para que se fortalecam os processos de ensino e
aprendizagem dos estudantes das escolas estaduais em todas as fases e
modalidades de ensino. Na ultima fase que ocorre em Salvador, Silva (2016) indica
gue a hospedagem dos alunos intérpretes, compositores e professor acompanhante,
sdo de responsabilidade da SEC/BA, além de toda logistica para formacdo e

preparacao dos candidatos.

Assim, o projeto em questdo € planejado conforme o curriculo escolar e em
conformidade com o Projeto-Politico-Pedagdgico, otimizando as atividades coletivas.
O planejamento realizado na jornada pedagdgica das escolas no inicio do ano letivo,
tem vistas a construir a articulacdo de todos os projetos estruturantes, inclusive o
FACE, que sera aperfeicoada ao longo do calendario letivo ate a data de
culminancia. (BAHIA, 2015, p.2).

Tatit (2002) diz que cantar é uma gestualidade oral e o resultado de uma infinidade
de palavras e pensamentos articulados de uma experiéncia ou vivéncia. O querer
saber das coisas dos jovens, segundo autor, € canalizando para a produgédo de

cancdes, muito mais que outra atividade.

Assim sendo, combinadas todas as perspectivas interpeladas, o esfor¢co da pesquisa
sera relaciona-las ao trato de narrativas cancionais, expressas nas producdes desta
experiéncia e que se desvelam nos modos comunicagdo. Pensamentos de
juventude que dizem respeito ao lugar de fala; a casa, a escola, e outros espacos ou

mundos criados para convivéncia e/ou superagao de suas préprias questoes.
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2. PARA ALEM DAS POSSIBILIDADES E LIMITES, JOVENS!

Entdo o que me resta é cantar! (Nicolle)

Neste capitulo iremos tratar das expectativas dos jovens em relagcdo ao seu futuro

expresso nas letras das cancdes do Festival.

Este tema aparece em muitas das cangdes coletadas e podemos ainda dividi-las em
subtemas tais como o papel da fé; conselhos e ordens; a importancia da escola e

tempos e ritmos.

A cangao “Sonhos” de Maria Eduarda e Amanda é um bom exemplo do subtema o

papel da fé na construcao do futuro:

Fé, para alcancar precisa ter fé,
Pra realizar e chegar onde quer,
Vocé pode alcancar basta acreditar

As autoras prosseguem falando que o caminho é um “batalhar e realizar” motivado

pela fé:

Pra realizar e chegar onde quer,

Vocé pode alcancar basta acreditar

Ent&o ndo vamos deixar

O medo tomar o que queremos conquistar
Vamos batalhar e realizar.

Logo, para as jovens, acreditar e superar 0 medo S80 0S passOS hecessarios para

conquistas. A cancao “Futuro ganho” de Raissa carrega um raciocinio semelhante:

N&o fique sentado com ideias de querer desistir,
Pois vocé vai conseguir, confie em Deus.
Que ele te daré a paz que necessita a tua vida

Nesta cancao percebemos que para alguns deles a religiosidade traz argumentos
indiscutiveis de seguranca e protecao divina como garantia para as realizacbes. A

cancao “A minha histéria” de Luis Henrique narra novamente esta questao:
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Tudo gracas ao meu Deus,

participando do Sarau

Acredite no seu sonho e em Deus tenha fé

A cada minuto que passa nasce um MC e um Pelé.

Desta maneira, para o jovem autor a realizacdo de seu sonho € permitida a partir de
seu credo. Ha& um juizo por parte de Luis Henrique de que mesmo que o desejo seja
desafiador, o principal atributo para obté-lo é a confianca em Deus como porta de

acesso ao esperado.

Laércio, na cangao “A vida” relaciona esforco e trabalho para conseguir realizacdes:

Pois abram a mente agora e entendam de vez
Que s6 existe um homem que é o Rei dos reis

Um homem que salva, que cura e perdoa pecados
O Unico que morreu e foi ressuscitado.

Esta vida € uma grande plantacdo

Cuidado ao lancar suas sementes no chéo

Pois brotando no solo ela ira crescer

E tudo que vocé plantar vocé vai colher

Laércio percebe que é preciso ter cuidado ao “langar suas sementes”, descreve uma
espécie de prudéncia com as acgdes diante da “vida que € uma grande plantagao”,
pois isso € que definira os resultados. “Plantar para colher” da cancgao reflete assim,

gue alcancar ou hdo um propdosito, estara condicionado as atitudes e ao trabalho.

Mas se a fé ajuda na realizagdo dos sonhos, a proxima cangao “A realidade” de

Aderlane aponta com um discurso bastante distinto:

Nas asas do vento

Para o céu eu vou

Subir louvando para o Cristo

Com coral de querubins

A realidade é que poucos querem confessar
Que Jesus esta voltando

N&o é tempo de brincar

Servir a cristo de verdade para com ele morar
Se afaste do pecado que sua vida vai mudar

A jovem cré que dedicar-se ao seu credo por meio do louvor, é atitude para aceitar a
realidade “que Jesus esta voltando”. Os versos “servir a Cristo” e “se afaste do
pecado que sua vida vai mudar’, expressa obediéncia a sua convicgdo. Aqui a
atitude é de completa resignagéo. Nao é “tempo de brincar” e por consequéncia ndo

é tempo de realizar. E tempo s6 de esperar e rezar pois o apocalipse esta chegando.
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Mas quais as razfes das canc¢des analisadas? Que relacdes entre fé e perspectivas

de futuro observam-se nas letras destas cangdes?

A fé pode ser o sentimento de que quem cré em determinados principios ou ideias
religiosas, a atitude e a esperanca nas realizacbes, ou mesmo a verdade de alguma
coisa (HOLANDA, 2011). Conforme Segundo (apud AMATUZZI 2003, p.2) a “fé é
uma determinada estrutura de sentido e de valores que cada um constréi para dar
significagdo a sua existéncia dentro do real.” Para Amatuzzi (2003), esta ligada,
portanto, a uma finalidade, uma for¢ca que influencia e opera toda determinacao e
esforgos necessarios para a direcéo planejada. A vista disso, esta é uma convicgéo
humana que pode estar ligada a religido ou simplesmente a confianca no
sobrenatural, naquilo que embora ndo esteja posto na realidade concreta, se faz

presente nos sentimentos dos sujeitos.

De acordo as can¢cBes em questdo, € possivel verificar um entusiasmo no poder da
fé para obtencdo de uma vida notavel ou ao menos suportavel, mas sempre sob a
protecdo e tutela de uma forga superior, “como o pai o fazia na infancia” (FREUD,
1987). No caminho para a realizagdo dos sonhos, eles aparentam suportar ou lidar
com o0s obstaculos se estiverem apoiados na fé, que para eles, é garantia aos seus
propésitos. Assim, mesmo que a realidade ndo se apresente a favor, ter fé € a
capacidade de, na contramao das dificuldades, prosseguirem na direcdo de sonhos

e projetos que constroem para o futuro.

A fé, portanto, se pronuncia nestas narrativas como uma potencialidade mistica, que
estimula e determina as decisdes e esforcos dos jovens autores no desejo e na
aposta de seus sonhos e perspectivas de futuro. De modo igual, expressa um
principio que intervém nos sentidos que formulam para suas vidas, tanto quanto nos

significados que constroem do mundo.

Outro subtema presente nas cangbes € o0 que podemos nomear conselhos e

ordens. A narrativa de Marcia Sanches, “Novos horizontes” € um bom testemunho:

E os conselhos que eu ndo quis escutar
De hoje em diante, vou precisar.
Vou decidir que caminho eu devo seguir
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A autora reconhece a importancia de considerar os conselhos antes nao ouvidos e
decidir sobre o “caminho a seguir”. Parece que Marcia Sanches resolve modificar
seu comportamento, optando ouvir determinadas propostas ou opinides que acredita

poder interferir suas decisoes.

Diferente dessa perspectiva, Gabriel em “Pedaco de pao” mostra subordinacio para

seguir ordens. A disciplina de “um bom soldado” é requisito na batalha pela vida:

Eu vou vivendo um s6 caminho

Como disse marechal

Sendo um bom soldado

Pronto pra batalhar

E nessa luta ndo existe nem uma falha

Gabriel acredita que “nessa luta ndo existe nenhuma falha”, quando observa que
vencer € consequéncia e meérito de seguir a risca as orientacbes do mundo
obrigatério “sendo um bom soldado”. Ao dizer que esta “pronto para batalhar’ o
jovem autor mostra obediéncia e fidelidade em cumprir os compromissos dispostos
pelas regras e disciplina do universo adulto. Se na cancdo anterior a autora
demonstra autonomia em aceitar ou ndo os conselhos, o autor desta ultima

demostra uma completa heteronomia.

Aparentemente, na cancao “Viva a liberdade” de Alexsandro, estudante de outra

regido baiana, percebe mais uma questao:

N&o figue sentado com ideias de querer desistir,
Descendente de escravos

Sofrimento, mas isso é passado

hoje vivemos contentes

Vivemos lado a lado

Ao se reconhecer negro enquanto “descendente de escravos”, entende que apesar
do sofrimento e das restricdes dadas a sua condi¢do, pode resistir e conquistar seu
espaco. Ao afirmar “vivemos contentes” e “vivemos lado a lado”, ele parece acreditar

gue apesar de qualquer circunstancia, pode se superar. Alexsandro prossegue:

Ei, parceiro! Esteja confiante!

O mundo é duro, lutar € importante!
Dé o seu melhor! Va pro combate!
Eu sou mais vocé! Faca a sua parte!

Pelo visto, assim como nas outras can¢fes analisadas, a narrativa de Alexsandro

acredita que a realizacao de seus projetos, além da obediéncia aos contratos sociais
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(“ndo fique sentado com ideias de resistir’), & preciso haver “combate” individual.
Obediéncia, esforco e superacdo, faz parte do comportamento mostrado nas

cancdes de Marcia Sanches, Gabriel e Alexsandro em seus planos para o futuro.

Mas nem sempre essa € uma conjuntura compartilhada por todos, como cantam

Jackeline, Ruan e Karina, na can¢ao “So6 depende de mim”:

Estou cansado de ouvir
As pessoas me dizerem
0 que eu tenho que fazer
S6 depende de mim
Tomar a deciséo

Que vai me fazer feliz

Apesar de também demostrarem o sentimento de superacgio no titulo da cang¢ao “So6
depende de mim”, os trés jovens divergem com o0s arranjos de seu circulo social.
Diante das opcOes limitadas pelos adultos, expressam desobediéncia ao narrar
cansaco de ouvir a tutela adulta e querer “tomar a decisao para ser feliz’. Os autores
parecem reivindicar o direito de (re) definir suas possibilidades, além do que esta

posto.

Na cancao “Pluralidade singular”, Joice, apesar de também ndo estar entre os
autores da regiao, fala do desejo de viver a liberdade:

Desperte, levante e ndo esquecga,

Que toda liberdade tem seu preco

E no final, quem paga o preco somos nos

Que mesmo com a razao, ndo vale nossa opinido.

Mas ao mencionar que ‘liberdade tem seu prego”, a autora compreende que
escolhas tem um peso, e que para iSSO é necessario equacionar as proprias
atitudes, ja que “mesmo com razdo” nem sempre 0 que pensa é considerado pela
sociedade adulta. Entende que apesar do desejo de tomar suas proprias decisdes,
rebelar-se ao que esta determinado pela sociedade é tarefa dificil e de cuidado entre
0 que se pode e 0 gque se quer. Nao obstante, a narrativa insiste sobre o valor de
ser livre:

Mas nés formamos uma sé voz

E bem dentro da gente bate forte um coracéo,

Que canta e grita:
Liberdade, liberdade, liberdade.
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O verso “dentro da gente bate um coragdo”, mostra o desejo de ser percebida
enquanto pessoa sensivel ao mundo e suas adversidades, e mesmo vulneravel,
engrossa o tom ao “gritar” por “Liberdade, liberdade, liberdade”. O discurso nos leva
supor que posicionar-se no mundo sob a orientacdo adulta ndo é, portanto, uma

realizagdo sem enfrentamentos e desobediéncia.

Quais as implicacdes do universo adulto no comportamento dos jovens quando

esbocam seu futuro?

Na sociedade moderna ha uma expectativa e idealizagdo para a vivéncia dos jovens,
suas escolhas para o futuro e o comportamento a assumir durante esse processo
(ABRAMO, 1994). Mesmo que haja um desejo de autonomia por parte deles, seus
direitos sd@o limitados pelas instituicbes do circulo social que pertencem. Dayrell
(2002, p. 120) diz que por se tratar de uma fase em transi¢cdo, 0s jovens nao sao
considerados sujeitos plenos. Pelo estado de preparacédo para a vida adulta, desde a
infancia precisam estar sob a tutela da familia, escola ou religido, e mesmo
crescendo, essa supervisiao permanece cristalizada em suas relagcbes com as

instituicées, que precisam “fabricar” os atores de acordo o sistema.

As cancdes desse subtema mostram que as questdes e conflitos experimentados
pelos jovens quando pensam seus projetos, inegavelmente vinculam-se as dire¢des
impressas no mundo adulto. Contudo, ainda que alguns autores demonstrem
subordinacdo a ordem das estruturas, hd um anseio de viver sua condicdo com
liberdade e direito a decisdes pessoais. Fica evidente que a maioria dos discursos
admite obediéncia as regras de disciplina e necessidade de tutela, revelando
claramente heteronomia sob o contrato social a desempenhar. Por outro lado, ha
sinais de que a condicdo de juventude ndo impede reivindicacdo por identidade,
enquanto sujeitos plenos com vontades e direitos, indiferentes as proposicoes

cristalizadas pelas instituicdes.

A preocupacdo com a educacdo € um assunto recorrente nos sentimentos dos
jovens autores, revelando a importancia da escola como espaco para realizacéo de
projetos e sonhos. No subtema a importéncia da escola, a cangao “Caminho certo”

de Lucas, apresenta essa convicgao:
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Diga meu parceiro, -.

Como vocé vai na escola,

E melhor seguir esse caminho
Do que se perder nas drogas
Entdo saia dessa vida,

Vamos estudar

Pra ter uma familia unida

Se ele pensa que € melhor seguir um caminho (na escola) e o outro ndo (nas
drogas), parece crer que frequentar ou estar na escola livrara o “parceiro” de “se

perder”, além de garantir a “familia unida”. Ainda com a mesma cancao:

Na escola vocé aprende a ler e estudar,

E nas drogas s6 matar e roubar

Se vocé é meu amigo siga o meu conselho,
Prefiro te ver formado do que te ver preso.

Outro ponto apontado pelo autor € que se o amigo prossegue no “caminho” escolar
ndo aprendera usar drogas, nem matar ou roubar, além de poder alcancgar formacéao.
Quando o jovem compara os dois caminhos (escola e drogas) ha uma repeticdo do
consenso social que é papel da educacdo eliminar, prevenir ou modificar
comportamentos julgados como ameaca a civilizagdo. E como se as escolhas
reguladas pela escola fossem critérios para obter capacidade intelectual ou

assegurar condicdes de realizar objetivos.

“VYamos juntos lutar” de Jhenifa e Ezequiel, € uma narrativa que retrata esperanga na
educacao:

Lutar € querer um pouco mais

Pra viver em um mundo melhor
Conquistando na preservacao

E avancando na educacgéo

Somos capazes de querer um pouco mais
E assim viveremos em paz

Em um mundo melhor

Um mundo melhor a todos vai ficar

Apesar de perceber que a definicdo de futuro esta ligada a educacdo, os autores
sabem também que é um objetivo condicionado, sobretudo a atitudes pessoais:
lutar, conquistar e avancar. Eles confiam que podem melhorar o mundo, mas estéao
convictos que a responsabilidade disso é prerrogativa de lutador, daquele capaz “de

querer um pouco mais”.

Em “Berco gentil”, Hudson fala das expectativas e as duras condi¢des enquanto

estudante de classe trabalhadora:
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Sai da terra onde cresci pra melhorar de vida
E vi que ndo era bem assim

Tinha de estudar nao estudei

Tinha de me formar ndo me formei

Para o jovem sua forca e persisténcia foram o diferencial para enfrentar essas

adversidades:

E hoje na vida melhorei depois que me formei
meu coracgéo de graca encheu

Percebo que hoje minha formacé&o

me da um salario digno do pao

Se néo fosse o estudo, pouco eu ganharia.
Se néo fosse o estudo, fome eu passaria.

Sair da terra de origem e apds um periodo de rendncia, perceber a necessidade de
retomar os estudos para obter a “formagao”, representam os projetos do autor para
“pra melhorar a vida” e garantir “salario digno do pao”. E interessante reparar que
esta narrativa retrata a tipica trajetéria do retirante nordestino, e nos inquieta nao
apenas pensar o papel da escola, mas ela como retrato de uma sociedade desigual

e de enraizado antagonismo de classes.

O discurso de Hudson sinaliza que nessa sociedade sobrevive ndo apenas o
“‘melhor”, o mais “qualificado” e “competente”, mais aquele que se resigna com as
proprias condicbes. No contexto do autor, a escola é vista como elemento
imprescindivel a seus propdsitos, mesmo que seja somente garantir a sobrevivéncia

(“salario digno do pao”).

Gabriel, Felipe e Denise em “Nossa mistura” também interpretam os discursos

escolares como ordenador de percursos:

Caminhando eu vou, em busca do sucesso.

E vivendo a vida com “Ordem e Progresso”
Educacéo é o préprio incentivo

Ser alguém na vida é o sonho de todo menino

Nesta cancdo, os jovens dizem que para buscar suas finalidades é necessario
cumprir a disciplina do lema “ordem e progresso”. A educacgdo sob o signo da ordem
€ narrada como protetora de sonhos e de realizagdes (“Ser alguém na vida é o
sonho de todo menino”). Diferente das demais cangdes em que aparecem as
contradicbes e paradoxos inerentes ao viver e ao ser jovem na sociedade, esta é

uma elegia a escola. O autor esta perpassado pelo discurso liberal-nacionalista ou
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fez uma cancgéo para agradar aos jurados? E uma questio que a cangdo ndo pode

infelizmente nos responder.

Uma visdo um pouco menos doutrinaria, mas ainda assim muito ligada ao discurso

oficial esta expressa na cancao “Futuro ganho” de Raissa:

O que precisamos fazer é,
Continuar a estudar...
E ter amor no saber

Vencer, segundo a jovem, é enfrentar quaisquer “barreiras” e estudar € a

possibilidade para isso:

Pra no futuro ganhar...

Um mundo melhor, uma vida.

Cheia de beleza, ter orgulho no que faz.
E enfrentar todas as barreiras...

Agora pode estar dizendo que é chato,
Siga em frente, pois sera recompensado.

Raissa acredita que apenas superando obstaculos e persistindo nos estudos tera
passaporte para uma vida melhor (Siga em frente, pois serd recompensado). O seu
“‘ganho” futuro depende dos estudos, uma chatice necessaria, mas € o percurso que
acredita poder credencia-la ao que espera (Siga em frente, pois sera

recompensado).

Fernando, ao cantar “Pais feliz onde o povo pouco |&”, expressa a cultura seletiva da

escola:

Para um mau aluno nenhum professor é bom
O ouvinte que tem que ter o dom
Entdo preste muita atengcdo nesse som

Parece que para Fernando, acompanhar o raciocinio do professor e aprender é
prerrogativa de quem tem o “dom”, como se o conhecimento fosse dadiva reservada
apenas a alguns (Para um mau aluno nenhum professor é bom). Ao associar o
conceito de “dom” como uma capacidade intelectual do ouvinte, ele manifesta a
cultura de dominagdo escolar em medir e classificar os alunos através do
desempenho. Neste olhar, quem é “mau aluno” e ndo aprende nao tem jeito, seu

fracasso é resultado de pouco esfor¢co ou da prépria incompeténcia.

Mas Ana Francine na canc¢ao “Hora do vestibular”, indica concepcodes diferentes:
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Eu nem vi o tempo passar

Ja ta na hora de fazer o vestibular
Eu nem sei 0 que eu quero ser
Ha tanta coisa pra escolher

A compositora manifesta angustia ao mencionar sua perplexidade em perceber a
hora de assumir essa responsabilidade e nem ter decidido ainda o que quer “ser”.

Percebe que essa decisado depende de oportunidades desiguais:

Me pergunto quantas vezes precisarei tentar?!
Afinal, ndo da pra comparar

Escola publica com particular

La eles tem mais estrutura e condicao
Enquanto a gente luta por uma boa educacgéo

Ana Francine percebe que a escola particular, ao contrario da publica, tem base
elaborada para uma boa formacdo (tem mais estrutura e condi¢do). Quando canta
“ndo da pra comparar escola publica com particular’, ela reclama da desvantagem
de seu ponto de partida nessa “disputa”, visto que para ter “uma boa educacao”,
aluno de escola publica precisa de luta, esforco e persisténcia sobrecomuns e

mesmo assim ndo € garantia. (“quantas vezes precisarei tentar?!”).

Em “Viva a liberdade”, cancao de Alexsandro abordada anteriormente, o autor

manifesta outro lado dessa expectativa:

Quer uma vida feliz?

Entdo nao fique parado,

Pensar no que quer exercer,

para ficar preparado,

Ligado, atualizado,

pois o0 tempo passa rapido, entdo.

Estar “ligado” e “atualizado” faz parte das atitudes para conseguir o que pretende
exercer. Outra vez percebe-se que a educacdo esta na pauta das expectativas da
juventude, mas o movimento e esforco do sujeito sdo 0s pressupostos para um

projeto tomar corpo (Quer uma vida feliz? Entdo nao fique parado).
Qual é o papel da escola na idealizacdo de futuro desses jovens autores?

As narrativas das canc¢des analisadas operam os sentidos e anseios de integrantes
de escola publica que em sua maioria, naturaliza as condicbes desiguais de

mobilidade.



41

De acordo Adorno (1996, p. 392), a “educagédo popular’ da sociedade capitalista,
“nutriu-se da ilusdo de que a formacéo, por si mesma e isolada, poderia revogar a
exclusdo do proletariado, que sabemos ser uma realidade socialmente constituida”.
A ampliacdo do acesso a escola pode passar uma impressdo de todos
contemplados, desenvolvendo o que o autor chama “falsa consciéncia”. Contudo, na
realidade, ndo ha garantia de boa instrucdo e nem uma integracdo de fato na

sociedade.

Nos sentimentos da maioria das canc¢fes, a educacao € requisito para insercao
social, desde que cumpram o comportamento doutrinado pela ordem, cujos valores
podem intervir tanto nas relacdes interpessoais como para regular interesses ou
estado de dominacdo. Resignados por terem sido “agraciados” ao receberem
educacdo publica e gratuita, 0os jovens aceitam os discursos de que obter ou nao
sucesso, estara sempre condicionado ao empreendimento particular e ndo as

circunstancias do contexto que vivem.

O elogio a meritocracia é apenas mais uma das formulas que atestam os limites da
“educacgao popular” reificada pela l6gica de mercado (ADORNO, 1996), um discurso
que provoca nos dominados “dificuldades para imaginar uma interpretagcao
alternativa de sua situacdo e sao levados a desvalorizacado de si”. (DURU-BELLAT
apud VALLE E RUSCHEL, 2010, p.81).

Adorno (1996, p. 346) diz que “a unica possibilidade de sobrevivéncia que resta a
cultura é a autorreflexao critica sobre a semiformacéo, em que necessariamente se
converteu”. A luz dessa concepcdo, algumas teorias pedagdgicas presentes nos
principais documentos institucionais, reitera a necessidade da formacao escolar

voltada a postura critica e exercicio da autonomia nas relacdes sociais.

No entanto, levando em conta as narrativas analisadas, na pratica a escola é
excludente, seletiva e perpetua a “desumanizagao implantada pelo processo
capitalista de produc¢ao” que nega a classe trabalhadora todos os requisitos para sua
formacdo (ADORNO, 1996, p. 392). Os ‘“incapazes” de lidar com as relacdes
desiguais, precisam suportar o “fracasso” que a sociedade descreve como resultado

de pouco esfor¢co ou incompeténcia.
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O subtema tempos e ritmos apresenta alguns dos impasses enfrentados pelos
jovens quando precisam conciliar as normas e padrfes sociais aos proprios limites
para conseguir objetivos. A cancgado “Eternidade” de Vitor mostra que para isso,

alguns jovens preferem o fluxo natural do tempo:

A vida acabou de comecar
e tu ja quer saber

como ela termina

Quer saber o que vai ver
guando virar a esquina
Quer saber o que vai ser
do amanhecer

Vitor parece criticar a urgéncia de seu interlocutor em querer saber o futuro antes de
viver o presente, ou conhecer o desenrolar de eventos que estdo porvir (quer saber
0 que vai ver quando virar a esquina/ quer saber o que vai ser do amanhecer). A
observacdo do autor sobre a pressa iminente em querer ter sempre um passo a
frente das situacdes, faz pensar sobre a coercdo do tempo social sobre o0s ritmos e

0S usos do cotidiano.

Na cancao de Roberto, “Estranho mundo”, ha uma crise entre o tempo particular e o

tempo social:

O sol nasce estou dormindo
Quando se Poe néo posso ver
Sonhos loucos me dominam
Nem da vontade de crescer

Roberto diz dormir enquanto o sol nasce e nao ver o sol se por, talvez tomado por
aflicdes ou angustias que o desanimam a ponto de resistir a regulacdo do tempo
(Sonhos loucos me dominam/ Nem d& vontade de crescer). Parece existir no jovem
certo constrangimento entre o seu tempo e o tempo social, um possivel desejo em

adiar tarefas ou compromissos que ainda ndo sente apto.
Na cancéao “A vida”, cumprir o tempo é pauta que preocupa Laércio:

Quem somos de onde viemos e pra onde vamos
Talvez a vida ndo seja o que imaginamos

Sera que fizemos tudo o que devia ser feito?
Ser& que somos aquilo que pensamos ser?

Sutilmente o tempo passa perante os meus olhos,
Sem querer esquecemos 0S NOSSOS sonhos

E de repente percebo que a vida se desfaz

Como velas que se derretem nos castigais
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O autor se mostra preocupado em encontrar o sentido da vida (“Talvez a vida nao
seja o que imaginamos”). Ha um conflito de sentimentos nas palavras de Laércio,
talvez pelo receio de ndo conseguir “ser” ou “fazer” o que € esperado dele (“Sera
que fizemos tudo que devia ser feito?”). Cantar sobre a rapidez em que “a vida se
desfaz”, pode revelar frustracdo pelo esquecimento de sonhos, mas possivelmente
por experiéncias vividas de forma breve ou transitoria (“e de repente percebo que a
vida se desfaz”). Aqui o tempo é o inimigo. Ele passa tao rapido que os sonhos e a

prépria vida se desfaz.
A cancéo “llusdao” da autoria de Marcelo mostra outra insatisfacédo com o tempo:

Quando perdemos nossa consciéncia
E nos focamos em algo s0,
Perdemos nosso foco de viver.

O que eu sinto no coracao.

Ninguém me entende

Ninguém sente o que eu sinto.

Muitos dizem “Nao fique assim”
“outras coisas virao”
Mas eles ndo entendem

Marcelo expressa melancolia por ter se concentrado num mesmo objeto/problema, a
ponto de perder o sentido da prépria vida (Quando perdemos nossa consciéncia e
nos focamos em algo sé, perdemos nosso foco de viver). H& sinais de um luto/perda
por algo nao realizado ou mal resolvido, levando o jovem ignorar os conselhos de
gue poderd ter outras oportunidades. Nesta dimenséo, parece existir um sentimento
de fracasso por conta de um tempo que aparece como unico e irreparavel. (Muitos

Mo

dizem “nao fique assim” “outras coisas virdo”, mas eles ndo entendem)

Em “Diario aberto”, Lazaro mostra outra expectativa sobre tempo e futuro:

Eu ndo sei qual vai ser o final dessa historia

Mas isso é um diario aberto pra ficar na sua memaria
Todos eles pensam em ter uma nova vida

Um futuro bom constituir uma familia

Mesmo consciente da incerteza do futuro, o autor acredita que ha uma agenda
acertada para a vida (Todos eles pensam em ter uma nova vida/ Um futuro bom
constituir uma familia). Entretanto, parece existir em Lazaro, a expectativa de viver o
presente de forma ou intensidade que possa ser lembrado (Mas isso é um diario

aberto pra ficar na sua memoaria). A cancao faz refletir sobre os significados e
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medidas que se atribuem as experiéncias e ao mundo, mediante conflitos comuns

da relacao presente/futuro.

Em “Tempo”, Daniela e Maycon cantam viver sobre dois tempos:

N&o séo tao raros aqueles dias,

Que paramos pra pensar no amanha,
Sentindo aquele pér do sol que passou
E agora ndo volta mais.

Ao passo que revela que pensar o futuro € uma tarefa comum, o discurso enfatiza o
passado, talvez por ser portador de lembrancas que tenham sido significativas
(Sentindo aquele pér do sol que passou e agora nao volta mais). A cancdo manifesta
a consciéncia presa em dimensfes de tempos diferentes; a memoria de um
momento passado e o desejo de repeticdo, mas sem antes deixar de reconhecer
que € preciso pensar sobre o novo (N&o sao tdo raros aqueles dias, que paramos

pra pensar no amanha).

Tiago na composigao “Mundo Melhor” diz que ndo se pode parar no tempo:

Mundo melhor é vocé que faz
N&o perca muito tempo
Pode ser tarde demais

De acordo o jovem, o mundo desejado depende de atitude e do tempo usado sem
perda. O tempo aqui parece ser obstaculo, como um preco a pagar por guem nhao
consegue agir sob o seu compasso (Nao perca muito tempo, pode ser tarde

demais).
Em “Futuro Ganho”, Raissa também fala sobre o preco cobrado pelo tempo:

Quer uma vida feliz? Entdo nao fique parado,
Pensar no que quer exercer para ficar preparado,
Ligado, atualizado, pois o tempo passa rapido, entéo (...)

Para a autora os usos do tempo precisam estar coerentes com aquilo que se
pretende, e ndo pode ser desperdigado, pois “passa rapido”. Conforme o titulo
antecipa, a cancao repete o discurso disciplinar sobre o valor tempo/producéo, que
precisa ser bem gasto para garantir o “futuro ganho” (Quer uma vida feliz? Entédo

nao fique parado).

A cancao “Chuva da gente” Caroline e Dan, diz sobre reorientar planos:
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Muito tempo eu andei contra o vento
Mas agora é hora e mudar

Pois o contrario de nada € nada

E assim nédo se sai do lugar

Os jovens se referem a possivel mudanca de rota, que aparentemente se
apresentou sem resultados. Na cancdo, ha uma nocéao de tempo mal administrado
gue precisa de outro redimensionamento (Muito tempo eu andei contra o vento, mas

agora € hora e mudar).
A Compositora Raissa recomenda o bom uso do tempo na cangao “Viva a sua vida”:

Vou te contar um segredo

Pra vocé continuar

Sobrevivendo neste mundo aqui

N&o perca tempo ouvindo criticas
Que nao vai lhe fazer crescer ou subir
Na vida

(..

Ent&o viva a sua vida

Lembre-se que s6 tem uma

Faca ela ser a melhor vivida

Sonhe em realizar

O futuro que vocé planejou melhorar

Pense em construir

As ideias vao fluir

em sua mente

Entdo viva cada minuto intensamente

Raissa expressa que € preciso resistir e nao inutilizar o tempo com opinides alheias
que nada acrescentam nos planos pessoais. Ela lembra que a vida é Unica, cujo
tempo precisa ser usufruido na dimensdo necesséria do futuro que planeja. Nesta
cancdo, o tempo disciplina o comportamento e regula as possibilidades de futuro
(Nao perca tempo ouvindo criticas, que nao vai lhe fazer crescer ou subir na vida).
Parecem existir dois valores dados a temporalidade pela autora; aquela que precisa
ser preenchida por acdes afirmativas que garantam foco e realizacdes, e aquela
facultada a experiéncia vivida de forma profunda (Entédo viva a sua vida, lembre-se

gue s6 tem uma/ viva cada minuto intensamente).

De que maneira € possivel interpretar a relagdo dos tempos e ritmos expressos nas

cancdes e o tempo social?
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Abramo (1994) diz que a juventude € um segmento social cuja dindmica acompanha
naturalmente o compasso dos tempos, e com raras excegdes, percebe-se que as

cancdes confirmam a logica da autora.

Benjamin (1996, p.206) reflete sobre o tempo na sociedade moderna industrial:

[...] todas essas producdes de uma indlstria tenaz e virtuosistica cessaram,

€ ja passou o0 tempo em que o tempo nao contava. O homem de hoje nao
cultiva o que ndo pode ser abreviado. Com eleito, 0 homem conseguiu
abreviar até a narrativa.

E o mesmo Benjamin (2000, p. 11) faz uma andlise do compasso do tempo na

modernidade e as implicacdes:

[...] obstaculos que a modernidade opde ao élan produtivo natural do
individuo encontram-se em desproporcdo com as forcas dele. E
compreensivel que o individuo fraqueje, procurando a sorte. A modernidade
deve estar sob 0 signo do suicidio que sela uma vantagem heréica que
nada concede a atitude que lhe é hostil. Esse suicidio ndo é renlincia, mas
paixdo herdica. E a conquista da modernidade no campo das paixdes.

O autor toma o conceito de suicidio como um ato herdico do sujeito e ndo renuncia

ou resignacao.

Esse mal-estar do tempo na modernidade pode ser percebido nos repertorios
analisados, cujos discursos expressam perda de liberdade e espontaneidade sobre
0S usos e interpretacBes da prépria vida. Apropriando-se de Benjamin, ndo ha

renuncias, mas “suicidios” de por¢des significativas da vida.
Segundo Freitas (2005, p. 17), além de histérias individuais, as trajetorias juvenis:

[...] sdo um reflexo das estruturas e dos processos sociais; processos que
se ddo de maneira conjunta, ou seja, consideram processos no nivel da
configuracdo e percepgbes desde a propria individualidade e subjetividade
do sujeito, e as relacdes que se estabelecem entre aquelas e 0s contextos
no nivel das estruturas sociais nas quais se desenvolvem aguelas
subjetividades.

Deste modo, as aspiragdes e 0s planos para o futuro sdo muito mais determinados
pela relagdo sujeito/estruturas, do que pela experiéncia particular. Se projetos
dependem de decisbes e escolhas realizadas no presente, diante da automatizagcao
do tempo € impossivel conjecturar se planos futuros serdo viaveis. Alguns jovens

parecem perceber estas questfes pois expressam nas canc¢des as angustias deste
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viver. J& outros aplacam ou tentam aplacar estas angustias com a religido ou com a

ideologia liberal.

Matos (2008, p. 3), tomando a perspectiva benjaminiana acerca da retracdo do

tempo experiéncia, afirma que:

[...] com a producdo que visa tdo somente o mercado, da-se a queda do
tempo qualitativo em tempo quantificado, tempo que é reificacdo da
duracéo, pois esta se encontra plasmada no presente - 0 que resulta na
perda da qualidade dialética do vivido, vivido que se tecia de lembranca e
esquecimento. E onde ndo ha tempo, tampouco pode haver recordacéo
nem redencdo. Como escreveu Benjamin: "as rugas e marcas em nosso
rosto sdo as assinaturas das grandes paixfes que nos estavam destinadas.
Mas nés, os senhores, ndo estavamos em casa".

O tempo quantitativo € o tempo valido. Assim, ainda que pretendam ser
protagonistas na construcdo de seus projetos e muitas vezes digam ter potencial
para enfrentar situacbes adversas, a clausura do cotidiano se apresenta como

dilema nesse acerto.

Parece improvavel recuperar a experiéncia numa perspectiva de um tempo
qualitativo, onde a consciéncia critica, a imaginacao e a criatividade possam ludibriar
a “ordem das urgéncias” e o tempo alienado. A temporalidade sob a aceleracédo do
presente, ndo autoriza nada de novo, € mesmo que um projeto seja consentido, ele
sera contraditério. Os jovens sentem e expressam nas canc¢des os conflitos entre os

projetos pessoais e 0 tempo reificado.
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3 IDENTIDADE, IDENTIFICACAO, AS TRIBOS.

Vamos comecar a fazer a nossa historia,
Pra juntos construir os nossos caminhos
(Bruna)

Nesta parte abordaremos a construcdo da identidade jovem manifestada nas
narrativas do Festival. Por ser um tema amplo e evidente em diversas canc¢des, 0
capitulo sera divido em quatro subtemas: autoconhecimento; o outro; redes e;

territérios e convencoes.

A cancao de Maisa, intitulada “Confiando no Senhor” da inicio as narrativas sobre

0S processos de autoconhecimento:

Pois um dia eu fui crianga
Agora eu cresci

Entendo como a vida €

Ela é cheia de surpresas.
E eu sempre com minha fé

A jovem diz que ao deixar de ser crianca percebeu que a vida acontece com
surpresas, e a fé é recurso/amparo para lidar com essa questdo. Ao firmar o
conceito “eu”, a autora da a entender que se reconhece sujeito (Agora eu cresci), e
sabe que ndo é a mesma; cresceu e compreende como deve assumir essa transicao

(Ela é cheia de surpresas, e eu sempre com minha fé).

Em “Verdade ou Mentira” Sara Hélen revela complexidade nesse reconhecimento:

Se o espelho mostrasse apenas o que vocé quer ver
Vocé ainda saberia quem € mesmo vocé?

O que vocé escolheria se pudesse escolher

Entre a verdade e a mentira?

E se vocé pudesse ser tudo que vocé quer ser
Vocé ainda conseguiria se reconhecer?

O que vocé escolheria se pudesse escolher
Realidade ou fantasia?

Deixe a méscara cair e se encare no espelho
Vocé tem que decidir o que quer pra sua vida
Até que ponto fingir? Até quando se esconder?
Vocé precisa escolher a verdade ou a mentira

Sara Hélen parece fazer uma provocacgao sobre o autoconhecimento, questionando

sobre as chances de identificar-se diante de um espelho que retrata apenas o que
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se quer ver (vocé ainda saberia que € mesmo vocé?). Ao expor a complexidade na
distincdo das imagens (verdade/mentira, realidade/fantasia), a jovem expressa um
drama vivido frente as convic¢cdes oponentes que atuam nessa construcao (Deixe a
mascara cair e se encare no espelho /Vocé tem que decidir o que quer pra sua vida).
Essa narrativa parece tratar de um duelo de sentidos posicionados entre o abandono
das ilusdes ou desejos, talvez do universo infantil, para assuncdo de praticas e

tarefas da maturidade.

A cancgédo “Visao”, de Denise, Brendow e Arthur, trata também das incertezas

durante o processo:

Desde sempre tive medo do escuro
Tive medo de olhar e nada ver
As vezes, nada além de mim mesmo enxergar

Aqui nesta cancdo, 0s jovens expressam medo do desconhecido, olhar e nédo
reconhecer nada além deles proprios. (As vezes, nada além de mim mesmo
enxergar). O medo apontado pode ser consequéncia da prépria inseguranca ou
imaturidade diante questdes que ainda nao aprenderam lidar.

Outra cangao, “Lute e venga”, que ndo pertence a estudantes da regido, também
sera levada em conta para acrescentar as ideias do subtema. Em seu discurso,

Diego se apresenta:

Meu nome é Diego Buarque, tenho 17 anos,
guero que vocés prestem bastante atencao
no recado que eu vou dar,

nao sou melhor do que ninguém,

guero apenas que me escutem.

Ao dizer seu nome, o jovem pede atencdo na expressdo do que vem dizer.
Reconhecer que nao é “melhor que ninguém”, manifesta saber que nao é diferente

dos outros, mas quer ter sua esséncia seja considerada.

Zezito, na can¢do Amar alguém, também manifesta seu jeito de ser:

Todo mundo tem seu jeito
Todo mundo tem emocao
Todo mundo tem direito
De falar de coragéo
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O autor narra que as pessoas sdo singulares no jeito de ser e sdo sensiveis. Ao
apontar que todo mundo tem um modo de expressar emocdes, mostra que esse
comportamento pode ser recurso de diferenciacdo entre as pessoas (Todo mundo

tem seu jeito/ Todo mundo tem direito, de falar de coracao).

As cancbes de Diego e Zezito nos fazem pensar que as identidades se definem a
partir do comportamento individual, e, portanto, precisam ser reconhecidas nessa

singularidade, ainda que convivam com outros iguais.

Esta singularidade pode ser percebida na cancdo “Mundo de imperfei¢ées”, onde

Mariane apresenta um ponto interessante:

Aprendi que a perfeicdo ndo se nasce ou se cria.
Aprendi que ela cresce e se faz a cada dia
Nesse cruel mundo imperfeito.

Onde nada faz sentido ou se tem razéo.

Tenho certeza de que tudo vai mudar.

E que um dia todos irdo me enxergar.

N&o uma menina sofrida.

Mas como aquela que reconstruiu sua vida.

Nessa cancgdo, a autora apresenta os sentidos buscados para aprender sobre o ideal
de perfeicdo. Mariane entende que obter essa virtude € tarefa que exige tempo e
cuidado diario, principalmente num mundo de valores opostos a essa ideia (Aprendi
gue a perfeicdo ndo se nasce ou se cria./ Aprendi que ela cresce e se faz a cada
dia). Verifica-se que essa logica € problema para a autora, ao mostrar interesse em
mudancas que permitam outra projecdo de sua imagem diante os outros. Um
modelo de menina sem sofrimento e capaz de reconstruir a prépria vida. Essa
narrativa pode também nos fazer pensar sobre o quadro daqueles jovens que julgam
sua imagem inadequada aos padrdes estéticos ou comportamentais da sociedade

moderna.

A questao da transformacao também aparece na cancao “Desabafos” de Jhonata, e

revela um dilema diante sua transformacéo:

Ser& que agora eu me tornei

o mal que tanto... temia ser,
Alguém que eu tanto desprezei
ser rejeitado talvez

N&o me querem mas por perto

as pessoas tem medo de mim ,
Quem me ama, tem medo de mim
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Mas eu daria... tudo pra voltar ....
a ser crianca inocente

sem maldade

sem o mal dentro de mim

voltar a ser feliz em fim...

O jovem lastima pelo modelo de pessoa que se tornou; agora desprezado e
rejeitado. Jhonata percebe que sua presenca € indesejada no seu circulo,
despertando repulsa até nas pessoas que o ama (Ndo me querem mais por perto/
quem me ama, tem medo de mim). H4 uma expressao de tristeza nessa narrativa,
um desejo de retomar o passado e periodo da infancia, que para o autor era uma

fase feliz e isenta do mal.

Em “Mentes vazias”, Cleyton observa que a transi¢cdo infancia/maturidade significa

perda, ressaltando também a ideia de inocéncia:

Sinto falta de alguns anos de meu tempo de infancia
Onde eu via 0 mundo com minha inocéncia de crianga
N&o via tanta maldade, ndo via a perversidade

Que ao meu redor estava, mas eu nao via a gravidade
Mas a gente cresce e percebe né

Entende como que o mundo é

Cleyton demonstra pesar pelo desligamento da infancia e atribui a essa fase um
tempo de simplicidade (N&o via tanta maldade, ndo via a perversidade). A atual
condicao do autor parece exigir nova atribuicdo de sentidos ao mundo, diferente da
crianca, precisara identifica-lo como € de fato (Mas a gente cresce e percebe né,

entende como que o mundo é).

As Ultimas narrativas mostram que formar identidade na juventude ndo é uma tarefa
simples. Alguns jovens apresentam dificuldade no desligamento com a infancia,
guestdo que parece implicar na reelaboracdo dos conceitos/valores, tao

indispensavel para a nova condi¢cao que irdo assumir.

Na cancao “Chuva da gente”, Caroline e Dan abordam outra perspectiva:

Muito tempo eu andei contra o vento
Mas agora é hora e mudar

Pois o contrario de nada é nada

E assim néo se sai do lugar

Quando a mente estd em pleno siléncio
N&o esta nessa, e muito menos naquela
E ai que vocé pode entdo escolher
Quem conhece bem o branco e o preto
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Ja viveu e ja morreu no caminho
Esta pronto para as cores do sol receber

Os autores cantam sobre uma mudanca de rumos diante de circunstancias dificeis
que ndo permitiram os resultados esperados (Pois o contrario de nada € nada, e
assim ndo sai do lugar). Ao indicarem a necessidade de meditacdo frente suas
escolhas, mostram que esse percurso também dependeu de sujeicdo ao tempo
(quando a mente esta em pleno siléncio, € ai que vocé pode escolher). Caroline e
Dan parecem dizer que o conhecimento adquirido no decorrer da vida, tem o0s
ajudado a posicionar/reagir frente os problemas pessoais (quem conhece bem o
preto e o branco, ja viveu e morreu no caminho, esta pronto para as cores do sol

receber).

A metafora dos rumos também pode ser vista em “Nessa estrada” de Késia e
Robert:

Nessa estrada eu vou seguir
Escolhi pra me encontrar

Preciso saber o fim, eu vou

De todo passado eu ja desfiz

Pra me encher pelo caminho

Me esvaziei e deixei as lembrancas
Que realmente importa

Vou prosseguir, sem parar vou caminhar
N&o sei se vai demorar,

tudo isso pra me encontrar no mundo
Dessa estrada eu néo vou fugir

Essa estrada esta dentro de mim

Os jovens falam de um caminho para um encontro em si e da necessidade de
abandono do passado, permitindo apenas lembrancas importantes. (Nessa estrada
eu vou seguir/ Escolhi pra me encontrar) Késia e Robert querem se encontrar no
mundo, mas sabem que esse € um processo que depende de questdes que vao
além do proprio esforco, como por exemplo, o controle do tempo (Vou prosseguir,
sem parar vou caminhar/ N&o sei se vai demorar). Ainda assim, dizem determinados,
talvez por perceberem que o ponto de partida para esse fundamento, concentra-se
primeiro em suas préprias convicgdes (Dessa estrada eu ndo vou fugir/ Essa estrada

esta dentro de mim).
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Levando em conta os Ultimos repertorios, é possivel observar que o comportamento
de alguns jovens diante de escolhas, pode também dizer das caracteristicas, visdes

ou valores que os identificam.

Como podemos compreender a elaboracdo da identidade pessoal a partir do
autoconhecimento apresentado nas canc¢fes? Qual € a importancia dessa

construcdo na transicdo jovem/maturidade?

De acordo Freitas (2005, p.14), a construcao de identidade é um dos elementos

caracteristicos e nucleares do periodo juvenil. Conforme a autora:

O referido processo se associa a condicionantes individuais, familiares,
sociais, culturais e histdricos determinadas. [...] um reconhecimento de si
mesmo, observando-se e identificando caracteristicas préprias (identidade
individual); este processo traz consigo as identificacdes de género e papéis
sexuais associados.

Schoen-Ferreira (2003) diz que esta € a etapa da vida em que se agregam todos 0s
elementos necessarios para construcdo da identidade, maturacdo biologica,
desenvolvimento cognitivo evoluido e encargos a comportamentos mais
responsaveis. Percebemos nas cancfes os conflitos e angustias desta construcao

nas metéforas sobre os caminhos e rumos a ser seguidos.

Tomando a reunido das narrativas observadas, € possivel perceber que o
autoconhecimento € um processo que soma uma série de sentimentos
contraditorios, pois ao passo que 0s jovens anunciam outro estado de ser, parecem
resistir as transformacdes operadas pelo crescimento. Em diversos trechos, o
desligamento do universo infantil para assumir outro estado de vida apareceu como

problema.

Para Abramo (1994) este “ser jovem” € uma condigdo marcada por profundas
transformacdes internas e externas, que Freitas (2005) descreve como
reconhecimento de si a partir da observagcédo de caracteristicas proprias e de suas
referéncias. Levando em conta o0 que 0s jovens expressaram nas cancoes, verifica-
se que esse (re) conhecimento necessita de (re) elaboragdes de conceitos e valores,

gue podem ser conflito para uns e ajuste para outros.
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Amparo (2013, p.512), trata dessa transformacdo a partir de elaboragbes do

inconsciente:

E um elemento da histéria emocional do ser humano, organizado pelo teor
da relacao simbdlica com o outro, meméria inconsciente do vivido relacional
e psiquico arcaico. Esse aspecto inconsciente da imagem do corpo define-a
como uma representacdo psiquica primaria, precoce, sem figuracdo no
instante em que é elaborada, s6 sendo possivel sua representacdo num
momento posterior.

A objecdo em crescer mostrada em certas cancoes, parece partir dessa ideia, assim
como todas as oscilacbes de comportamento que a fase carrega. Sdo as
implicacbes das mudancas fisicas e emocionais, como uma espécie de crise entre

imagem real e imagem simbdlica, ainda carregada de referéncias da infancia.

Estar num estagio que antecede a entrada a vida plena, € estar num movimento de
incertezas e dilemas, entre direitos e deveres, reconhecimento por independéncia
gquando s&o cobrados compromissos e urgéncia em ser diferente mesmo na
diversidade. Admitir o amadurecimento, portanto, vai além de alteracdes fisicas,
demanda outros contornos de comportamentos com sentidos e percepcdes
peculiares a transicdo, e que envolvem o espaco social e a convivéncia com o outro,

contetido que serd tratado nas can¢des do proximo subtema.

Em continuidade, vamos considerar a diferenca, ou melhor, valorar a percepcéo do
outro e a condicdo de alteridade nesse processo. Ainda que individual e singular, o
jovem assume diferentes papéis nas instituicbes ou em outros espacos de
convivéncia. Fernando, na cangao “Sem tanta ilusdo” indica que a familia € um lugar

importante nesse movimento:

Nessa batalha do mundo

Tento me esquivar do sofrimento e da dor
E parto pra cima sem medo

Olhos pro lado procuro a solugéo

Porque sempre coloco determinagéo
Misturado com sentimento e verdade

Sempre vou honrar meu avo

Que me fez homem de verdade

Obrigado seu Juarez

Por ter feito um menino sonhador e batalhador

O jovem relata que apesar do sofrimento, ndo teme enfrentar as batalhas a vida.

Fernando se identifica “sonhador e batalhador’ e aponta seu avé como referéncia ao
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projeto de homem que deseja ser (Obrigado seu Juarez, por ter feito um menino
sonhador e batalhador).

Luis Henrique, na cancao “A Minha Historia”, aborda o papel da professora e da

escola:

Eu vou contar a minha histéria
onde tudo comecou

Tava sentado na cadeira

e a professora me chamou

E agora estou aqui e vou participar
Vou cantar de um jeito ou de outro,
eu ndo posso vacilar

Nao fala mal de mim,

melhor ndo falar mal da gente

E se falar por tras

€ sinal que nés ta na frente

O jovem narra que resolveu cantar e participar do Festival pelo convite da professora
(Agora estou aqui e vou participar, vou cantar de um jeito ou de outro). Luis
Henrique diz que precisa realizar bem sua tarefa e “ndo pode vacilar”, revelando que
mesmo criticado pelo publico ndo ir4 se constranger. Ao reconhecer sua distingao
sobre o outro como vantagem, mostra também que pode reconhecer suas proprias
qualidades (N&o fala mal de mim, melhor néo falar mal da gente, e se falar por tras é

sinal que nos ta na frente).

Nessa cancgao, “o outro” aparece em dois contatos, professora e o publico da escola,
cada um intervém de maneira particular na atitude do autor. A primeira estimula seu
esforco para cantar sem decepcionar. O Ultimo toca sua autoestima, quando decide
se sobressair como oposi¢éo a opiniao do outro.

Na cancao “Hora do vestibular’, Ana Francine mostra ‘o outro” em relagdes

implicitas:

A gente tem de se esforcar

Tem que estudar

Pra na faculdade entrar

Ja pensei em medicina,
jornalismo, psicologia

Penso todo dia!

Mas me preocupo é se vou passar
Se vou dar conta

N&o d& mais pra esperar alguém tomar uma atitude
E uma tarefa nossa, da juventude
A gente tem que se esforcar
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A autora entende que precisa se dedicar para entrar na faculdade. Para decidir
sobre 0 que deseja exercer, pensa em varios cursos com receio, pois sabe que tudo
dependera de seu esforco. Nota-se que Ana Francine expde o interesse por
engajamento profissional como uma urgéncia particular (E uma tarefa nossa, da
juventude/ A gente tem que se esforcar). No entanto, € preciso considerar que por
trds de comportamentos que se empenham por resultados, situa-se uma ordem que
monitora essa conduta. Providéncia normalmente orientada pela familia, pela escola,
pela sociedade como o outro. Implicito também esta o outro que compete pela

mesma posicao.

Além da influéncia dos valores sociais da familia e escola, expressos nas ultimas
cancdes, outros contextos onde 0s jovens estdo inseridos também podem contribuir
nessa transformacdo. A narrativa “Cafuné” de Aldimar, por exemplo, problematiza

uma mudanca pelo outro:

Pra que mentir?
S0 serei algo que nao sou
Me mudei por guem ndo me amou

De acordo o jovem, mentir sobre si mesmo em razdo de outra pessoa, € mostrar
uma ilusdo (algo que ndo sou), uma tentativa de aparentar uma identidade que néo

existe.

Na cancao “S6 depende de mim”, Jakeline, Ruan e Karina continuam com essa

discussdo, mas mostram que isso 0s estimula:

Se vocé pensar que meu sonho acabou

Se vocé achar que nada em mim mudou

Eu vou ouvir que sou capaz de seguir em frente
E fazer acontecer

Estou cansado de ouvir
As pessoas me dizerem
0 que eu tenho que fazer
So depende de mim
Tomar a deciséo

Que vai me fazer feliz

A narrativa diz que o sonho continuara, mesmo que outro duvide de suas
capacidades de sonhar ou mudar. Tudo ira contribuir para persisténcia em realizar o
que é pretendido. A experiéncia dos jovens mostra habilidade em reagir

positivamente a estimulos contrarios, como numa relagao dialética entre o que “eu
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sou” e o que “o outro” diz. (Estou cansado de ouvir as pessoas me dizerem o que eu
tenho que fazer). Parece que para os autores esse movimento pode contribuir para o
crescimento pessoal (Se vocé achar que nada em mim mudou, sou capaz de seguir

em frente).

Peter Anderson e Paula, na cancao “Nao quero pensar dentro da caixa”, expressam

outro ponto dessa questéo:

N&o quero pensar dentro da caixa

Me ensinaram a pensar pequeno

Dando aquilo como grande, nobre e sereno

Tente ver o mundo pelos olhos de outros mundos
Tente ver o mundo pelos olhos de varios mundos (...)
Pense fora da caixa.

Os jovens cantam gque ndo querem continuar pensando dentro dos limites que foram
orientados (dentro da caixa). A narrativa parece expressar que opinidées/conviccdes
dadas como Unicas, devem ser confrontadas por outras visées ou possibilidades
(Tente ver o mundo pelos olhos de varios mundos). Contestar um discurso Unico
pode ser intencdo de afastamento da imagem idealizada de juventude, para
construcdo daquela que possa se constituir também como resultado de diferentes
experiéncias. Neste sentido a alteridade proporciona a possibilidade de
conhecimento. Se o outro o conformou “dentro da caixa” € também o outro que pode

auxiliar a expandir os horizontes.

Mas Gabriel, em “Pedaco de pao”, ja pensa conforme a ordem:

Eu vou vivendo um s6 caminho

Como disse marechal

Sendo um bom soldado

E nessa luta ndo existe nem uma falha
Pronto pra batalhar

O autor acredita que se optar viver sob a orientagdo e disciplina, sendo “um bom
soldado”, estara livre da ameaga de fracasso e preparado para lidar com as
dificuldades (E nessa luta ndo existe nem uma falha/Pronto pra batalhar). O outro é

a propria expressdo do conformismo.

A questdo de género perpassa também a questdo do outro. Na cangao “Violéncia
contra a mulher”, Jadna canta sobre outros desafios da diferenga:
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Machismo é coisa do passado

Falo mesmo, grito, protesto

Faco manifesto porque é meu direito
Sou mulher e sou contra violéncia
Tenho minha esséncia

E também quero respeito

A jovem manifesta-se contra o machismo, dizendo que esta é uma atitude
ultrapassada. Jadna reclama da agressédo contra a mulher e requisita pelo seu
direito de protestar contra isso. Quando exige o respeito entre 0s géneros, ela
propria assume seu papel nessa relagdo (tenho minha esséncia, e também quero

respeito).

Se a diferenca é fator importante na construcdo da identidade, a igualdade também

o0 é, como afirma Valeska na cangdo “Extase Filoséfico”:

Ser humano de verdade é
E viver na igualdade
Sem ego, sem classe, sem cor

A autora parece dizer que o homem é considerado de fato humano, quando
compreende o direito do outro a uma convivéncia em equidade, circunstancia que

independe de caracteristicas pessoais (Sem ego, sem classe, sem cor).

Lucas, na cancao “Ser diferente”, também se manifesta sobre o contato com a

diversidade e igualdade:

Negro ou branco, branco ou negro;
Julgados pela cor da pele, isso é erro;
Sua aparéncia ndo diz quem “vc” é;
Seja branco, negro, homem ou mulher.
Erga sua cabeca, siga em frente

N&o mude seu estilo

Apenas por ser diferente.

A narrativa ressalta que raca ou género ndo deve ser alvo de preconceito, pois
aparéncia nao identifica personalidade. Lucas também parece sugerir que seja qual
for a identidade (negro, branco, homem ou mulher), isso ndo deve ser razdo do
sujeito se retrair (Erga sua cabeca, siga em frente). Quando o autor propde atitude
diante os discursos de preconceito, leva em conta que a identidade pode ser aceita
e/ou assumida, independente as conjecturas do outro (Nao mude seu estilo, apenas

por ser diferente).
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Diante de algumas narrativas, pode-se dizer que nem todos 0s jovens se mostram
dispostos a aceitar os modelos politicos ou sociais em suas rela¢des. Pelo contrério,

as diferencas podem distinguir o espirito da juventude.

Observando as narrativas desses jovens, como podemos explicar o papel do outro
na afirmacao da propria identidade?

Neves e Damiani (2006, p. 8), dizem que conforme o pensamento de Vygotsky, o
desenvolvimento humano é resultado da reciprocidade entre sujeito e meio, cada

aspecto intervindo sobre o outro. A partir dessa ideia, apontam que:

[...] o individuo n&o é resultado de um determinismo cultural, ou seja, ndo é
um receptaculo vazio, um ser passivo, que s6 reage frente as pressées do
meio, e sim um sujeito que realiza uma atividade organizadora na sua
interacdo com o mundo, capaz, inclusive, de renovar a propria cultura.

A identidade do sujeito, neste sentido, € o resultado das interacbes e tracos
herdados da familia e outras relacdes proximas, além dos costumes, tradicoes,
normas, valores sociais e morais de seu universo social. O sujeito é primeiro social e
depois se individualiza, selecionando e compondo em seu “eu”, uma identidade
integrada e diferenciada, onde reiteram desejos ou direitos e constituem o senso de

responsabilidade.

As cancbes em analise apresentam dois carateres desse processo. Observa-se
adaptacdo as normas e valores do social, das instituicdes ou das pessoas de
convivéncia. Mas também processam descobertas através do outro, seja pela
aproximacdo ou negacao, procedimento que, conforme Galvao (1995, p. 106),
Wallon interpreta como “crise de oposig¢ao”. Iniciadas na infancia e necessarias para
construgao da identidade individual ou coletiva, “as condutas de oposi¢cdo podem ser

interpretadas também como indicio de uma necessidade de autonomia”.

Sobre esse processo Maheirie (2002, p. 37) justifica que:

Constituir-se como sujeito €, nesta perspectiva, realizar a dialética do
objetivo e do subjetivo, j& que o sujeito existe como subjetividade
objetivada, que pela subjetividade (negacdo), se objetiva novamente,
encontrando, por meio da subjetividade (negacdo), uma nova objetivagcéo e
assim infinitamente...

Ha, portanto, uma dialética nessa elaboracdo; autoimagem, a imagem do outro e

como vai se mostrando socialmente, sempre adaptada as diversas construgdes ou
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alteracdes que sucedem por toda vida. A concepcdo da prépria imagem é uma
constituicdo por si e para si, mas também pelo outro e para o outro, numa
construcdo inacabada, aberta e mutavel, em processo constante. O sujeito nao
escreve essa histdéria como entende, mas também nao € objeto dela, “podendo

realiza-la de uma forma mais ou menos alienada, sempre em fungao de um projeto”.

Como visto, a identidade pessoal esta sempre em transformacdo e se realiza na
percepcao de ser o mesmo e continuo no tempo e no espaco e no reconhecimento
dessa mudanca na continuidade (SCHOEN-FERREIRA etc. e tal. 2003). Destarte,
quanto maior o0 sentimento de identidade, maior importdncia as suas
particularidades, semelhancas ou diferencas entre os demais, assim como se torna

mais perceptivel seus proprios limites ou habilidades.

Até aqui, discutimos que a identidade jovem repousa sob o signo da construcao
permanente, que envolve autodeterminacdo, adaptacdo e/ou contraposicdo aos
modelos sociais. Todo esse movimento encontra apoio nas experiéncias cotidianas
ou redes, lugares onde a juventude exercita valores e gostos, por duelos ou por
afinidades, e se orienta para 0s usos da autonomia e emancipagéo. A cancao “Como

nao”, de Elias, € o primeiro exemplo:

Que seja a hora de mostrar que somos mais,
Somos mais! Tipo aquele filme feliz sem fim.
E sem fim.

Essa mania de parar no espelho.

Vendo a gente sorrindo...

Eu bagunc¢ando o seu cabelo.

Sem hora pra sumir,

Quem me dera fosse sempre assim

Sempre assim

Talvez eu pense demais...

N&o faz sentido eu dizer que néo...

Cada mensagem que tu manda

me desperta melhor sensacgéo

As coisas que “cé” diz.

O compositor manifesta viver uma unido que o faz sentir-se maior (Somos mais!).
Ele descreve uma proximidade marcada por contatos e atitudes que deseja ser
continua (Quem me dera fosse sempre assim /Sempre assim). Mesmo que sinta
davidas e pense renunciar, a cumplicidade marcada pelos sorrisos em frente ao
espelho, afagos, mensagens ou coisas ditas, 0 motivam a permanecer na relagéo

(Talvez eu pense demais.../Nao faz sentido eu dizer que nédo...). E ainda continua:
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Dai eu te olho, penso e lembro

gue por vocé eu refiz

Cada caminho mal andado,

Cada passo apressado...

Cada minuto longe, desperdicado

Faz sentido, ta valendo a pena...

Contigo eu aprendi a ser menos rapaz problema...

De acordo Elias, quando olha essa pessoa, recorda das mudancas provocadas pelo
estar junto; caminhos e passos pessoais transformados. Parece que para o autor, 0
cotidiano a dois esta sempre a favor da relacdo, onde as experiéncias
compartilhadas contribuiram na reformulacdo de sua personalidade (Cada minuto
longe, desperdicado, faz sentido, t4 valendo a pena... Contigo eu aprendi a ser

menos rapaz problema...).

Vitor, em “Eternidade” narra sobre outro contato:

O brilho de um sorriso amigo,
um abraco de verdade

S&8o momentos que levamos
para a eternidade

E sdo coisas que definem
NoOsso existir.

A cancdo retrata a importancia do contato (sorriso, abraco) permitido pelos vinculos
de amizade, e que para o autor, trazem experiéncias inesqueciveis e significativas
para a vida (Sdo momentos que levamos para a eternidade, coisas que definem
nossos existir). Assim como nha primeira cancdo, Vitor também evidencia a
necessidade de outras convivéncias e modos alternativos de mediagdo com o

mundo, para além do circulo familiar.

A narrativa “Hora do vestibular’, de Ana Francine, pronuncia-se sobre o sentido de

colaboracéo:

Sou da escola publica
E esse ano vou prestar
meu primeiro vestibular

Talvez ndo seja tarde, pra reclamar
Posso muitos ajudar a ndo esperar
O ano do vestibular, pra acordar

A gente tem de se esforcar

Tem que estudar

Pra na faculdade entrar
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A jovem relata que chegou o tempo de se dedicar ao primeiro vestibular, mas néo
quer estar sozinha. Ela acredita ainda ter tempo de integrar outros colegas em torno
deste propoésito, motivando-os a se preparar no ano do vestibular (Posso muitos
ajudar a nao esperar/ O ano do vestibular, pra acordar). Ana Francine mostra que
tecer redes de solidariedade e cooperacdo pode ser pratica comum entre 0S jovens,
ainda que estejam sob a sombra da concorréncia (A gente tem de se esforcar, tem

que estudar, pra na faculdade entrar).

Na cangdo “Caminho certo”, Lucas acredita que no cotidiano da escola esse

processo se realiza com seguranca:

Na escola vocé aprende a ler e estudar,
E nas drogas s6é matar e roubar

[...]

Na escola s6 tem parceiros de verdade
E nas drogas s6 rola bandidagem.

O autor acredita que a escola é o local de manter amizade (parceiros de verdade),
enquanto “nas drogas” o espacgo € para convivéncia com bandidos. A fala do jovem
da conta que o cotidiano na instituicdo é o espaco adequado para sua socializacao,
como se a escolha por outras op¢Bes ndo permitissem a pratica da lealdade ou
relacdes solidarias.

Daniel na cangao “Cyclonizado” mostra outra relacdo de convivéncia na instituicao:

No Otavio Mangabeira vai rolar um pagodao
As novinha do colégio vai descer até o chéo
Tem o FACE , tem o TAL , vai ser uma loucura
E eu sou pagodeiro e vou entrar nessa disputa
E quando eu mandar assim.....

Cyclone , Cyclonizado, Cyclone ,
Cyclonizado Cyclone ,

Cyclonizado

Os parceiros da rua tédo tudo bolado
Quando eu chego no pagode

Ja chego chamando a atencao
Eu coloco o boné da cyclone
Coloco a camisa e o veludao
O dinheiro ndo pode faltar
Pois ele e a seducéo

O dinheiro ndo pode faltar
Pois ele e a seducéo

Pois ele me deixa bonito,

Me deixa gostoso,

Me deixa tesao!
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Nesta narrativa a escola também aparece como espaco de comunicagdo, onde
Daniel ird compartilhar com os colegas (“novinhas” e os “parceiros”) uma agenda
festiva (FACE e TAL). Participando do Festival, o jovem se reconhece “pagodeiro”

que fara sucesso por estar “cyclonizado®

e com dinheiro, elementos que parece
destacar seu status no grupo (Eu coloco o boné da cyclone/ Coloco a camisa e 0
veluddo/ O dinheiro ndo pode faltar). Dizer que chegar “cyclonizado” vai deixar o
outro “bolado”, parece ter a intencdo de causar impacto ou ambicdo no grupo
(Cyclonizado/ Os parceiros da rua tdo tudo bolado quando eu chego no pagode).
Esse discurso nos faz lembrar a valorizacdo da mercadoria como um modelo
estético e indicador de posicéo social, mas também de contradi¢cdo, no que refere a

inclusdo/excluséo dos jovens de pouca renda.

‘A minha histéria” de Luis Henrique, também expressa uma interlocugcdo com o

consumo:

Tava no meu quarto montando um pagodao

Meu parceiro chegou na hora e pegou na minha mao
E perguntou assim...

Hi HI de onde vem tanta inspiracéo

Quase trinta dias pra mostrar meu pagodéao

E os invejosos vai passar mal,

eu tenho muita coragem

Pra t& aqui nesse Sarau

Eu deixei o Camaro em casa

gue é so pra andar com 0s pivete

Pra vim pro Sarau, eu bato é de Hornet

E os invejosos no Inacio ndo tem

Em nome do Pai do Filho e do Espirito Santo amém

Luis Henrigue narra que foi abordado pelo parceiro e questionado de onde vinha
inspiracdo para compor sua cancdo. O jovem diz que demorou concluir sua
composicdo, mas acredita que incomodard 0s invejosos, ndo apenas pela

apresentacdo, mas por chegar ao Sarau de Hornet’. Num mesmo tempo que

>  Cyclonizado refere-se ao uso de roupas da grife Cyclone. Esta marca fabrica e

comercializa vestuario esportivo ligado ao surf e tem origem brasileira desde o ano de 1984.

® A marca Hornet é a denominacdo de uma motocicleta fabricada pela Honda Motors do
Brasil, lan¢cada originalmente em 1998 na Europa e em 2004 no Brasil.
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provoca o grupo dos “invejosos do Inacio”’, mostra se benzer para ter protecdo dos

qgue dé&o conta de sua vida. E continua:

Muitos cuidam da minha vida, tem varios e eu nao sei
Se dessa vez ndo der certo quero tentar outra vez
Vim aqui na humildade, vou mandando a real

Tudo gracas ao meu Deus, participando do Sarau
Acredite no seu sonho e em Deus tenha fé
A cada minuto que passa nasce um MC e um Pelé

Para Luis Henrigue, mesmo que ndo seja bem sucedido dessa vez, permanecera
insistindo, pois se reconhece humilde e vai dar seu recado. Destacar na festa
escolar parece o meio de realizar seu sonho: ter sucesso e fama (Acredite no seu
sonho e em Deus tenha fé, a cada minuto que passa nasce um MC e um Pelé). A
cancdo expressa um espetdculo ritualizado para marcar posicdo; a musica
produzida com esmero de “quase trinta dias” e cantada “com muita coragem”, além
do carro que aparece também como protagonista dessa exibicdo. Misturam-se festa,

consumo e ideologia burguesa na construcao da identidade.

Em “Baseado em fatos reais”, Laércio narra sobre as contradi¢des do consumo e da

convivéncia social:

Ai! Deus me livre ter que andar armado,
Para assaltar os bacanas

Meter a mdo na sua cara,

E levar toda sua grana

Ter que matar uma pessoa

Por um motivo a toa

SO pra fazer uma fama

Por um carrdo importado,
Ou muito dolar na méo
Ser um cara respeitado
Ter muitas gatas do lado
E morar numa mansao
Sou um simples cidadao
“‘igualzinho” a todo mundo
Correndo atras do pao
Mas por ser um favelado
Me olham desconfiado

E s6 me dizem nao.

Laércio relata seu cotidiano de morador da favela, preocupado em néo seguir um

caminho indesejado, e como precisa resistir a agdes como assaltar, agredir ou matar

” Inécio é abreviacdo do Colégio Estadual Inécio Tosta Filho, escola extinta da Educacédo Basica que
ofertou o Ensino Médio no Municipio de Itamaraju até 2016.
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para obter status. A imagem construida a partir do consumo e ostentacdo € também
mencionada na canc¢do, mas aparece rejeitada pelo cantor, que diz optar pela
simplicidade (Sou um simples cidadao, “igualzinho” a todo mundo). Contudo, isso
nao parece suficiente, pois apesar de seus esfor¢os, sente-se julgado por sua
condicdo (Mas por ser um favelado, me olham desconfiado, e s6 me dizem n&o).
Apesar de tentar escapar, 0 autor percebe que a rede social em que esta inserido

marca sua identidade e como 0os o veem.

Milena, em “Historia do computador” canta sobre outros recursos de sociabilidade:

Tudo comecou a muito tempo atras

0 abaco era simples, mas era bom demais.
N&ao multiplicava e nem dividia,

ele s6 somava e subtraia,

a histéria do computador,Babbage influenciou,
tem a maquina analitica que ele inventou.
Ada Lovelace, o cartdo perfurou,

a primeira programadora, ela se tornou.

0..06 66 histéria do computador...
O...6.. 60 histéria do computador...
Historia do computador... 660...

.0...
.0...

o O
o O
o O
o O

As vélvulas vieram na primeira geracao,
Pareciam lampadas e esquentavam de montéo,
Na segunda geracéo, olha o que chegou,

O Tx-zero com o transistor

Na terceira geracao, veio circuitos integrados,
Reduziu os computadores e ficaram mais baratos,
Na quarta geragdo é a que vivemos agora,

Com smartphones, olha que da hora!

A cancdao conta sobre a histéria do computador em todas suas geracfes e destaca
0s cientistas programadores (Babbage e Ada Lovelace) que contribuiram para a
invencdo do computador. A jovem descreve o percurso dessa maquina, criada para
superar as fungcdes matematicas do abaco e aperfeicoada em fases (geracdes). O
relato mostra que cada fase apresentou capacidades especificas, primeiro com
recursos rudimentares, evoluindo até alcangar os circuitos integrados e formatos
reduzidos, tornando a tecnologia mais acessivel. Milena mostra entusiasmo ao falar
sobre os smartphones, aparelho que marca sua geragcao e que a jovem parece
caracterizar como algo bacana ou moderno. (Na quarta geracédo € a que vivemos

agora, com smartphones, olha que da hora!).
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Ndo é novidade o quanto a cultura tecnoldgica exerce fascinio entre os jovens.
Primeiro pela capacidade de armazenar e produzir informacdes instantaneas que 0s
aproximam e integram através da comunicacado. E por conferir maior status entre os
adultos, ndo s6 porque desempenham melhor o manuseio, mas pelo prazer da
novidade e despreocupacdo com oS riscos; testar, errar ou serem considerados

incapazes.

A Ultima narrativa do subtema tamém pertence a um jovem de outra regido da Bahia,
mas sera destacada por carregar um sentido diferente das demais cancgdes.
Antepondo-se a sociabilidade e trazendo o seu tom nesse processo, Antbnio, na
cangao “Mundo da leitura”, diz que na literatura descobre sua prépria

potencialidade:

Voando nas paginas de um livro
Vivendo a histéria de cada lugar
Navegando rumo ao infinito

No mundo bonito de se explorar

O autor diz se entregar de tal modo a leitura, que ndo apenas vivencia as
experiéncias que o conteudo pode oferecer, mas sua imaginacdo vai além
(Navegando rumo ao infinito, no mundo bonito de se explorar). Prosseguindo,

Antonio revela gosto em memorizar a histéria lida:

Que bom guardar na memodria,

Viajar na histéria de qualquer um livro

Ele ndo tem sé palavras, tem corpo, tem alma,
E mais que um amigo

Nele ha vida, ha sonho na medida exata

Que nos faz crescer

Ha um mundo paralelo detras da cortina
Desse aprender

O jovem mostra que a dimenséao do livro é maior do que os registros de palavras,
uma possibilidade de projetar tantas outras palavras/imagens que o0 pensamento
possa alcancar (Ele ndo tem s6 palavras, tem corpo, tem alma. E mais que um
amigo). Ao demonstrar intimidade com a leitura, ha uma ideia de que o
conhecimento e percepgfes adquiridas nesse cotidiano, vdo além de seus proprios
dominios (E mais que um amigo/ H4 um mundo paralelo detras da cortina desse

aprender).
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Partindo das canc¢des analisadas, como podemos interpretar o papel das praticas e
comportamentos do cotidiano na construcéo da identidade jovem?

Abramo (1994) aponta que a categoria jovem é produto da sociedade industrial, que
determinou um processo de socializacdo diferenciado entre os ciclos etarios. Alguns
estudos sociologicos definem essa condicdo pelo conceito de moratéria social, que
0S posiciona em estagio de transicdo ou estado de preparacdo para adocdo de uma

identidade estavel.

Entretanto, de acordo a prépria autora, essa regra é discutivel. A categoria juvenil se
baseia na maneira como 0s grupos juvenis elaboram e interpretam essa condicao,
identificada como dimensédo histérico-geracional. Ao conceituar esse conteudo,
Abramo (1994, p. 47-48) afirma que:

O fendbmeno da geracao produz-se no interior da dindmica da transmisséo
do acervo cultural de uma sociedade: o processo de acumulagdo e criagdo
cultural é atravessado pelo surgimento continuo de novos participantes e
pelo desaparecimento de antigos, processo que envolve tanto a
transmissdo da heranca acumulada quanto a criacdo de elementos
originais.
E esse acontecimento que problematiza as experiéncias juvenis; o contexto histérico
em que aparecem como grupo, suas particularidades e limitagbes de acordo os
contornos atribuidos as distincbes sociais (classe, género, etnia etc.). E € desta
forma, inclusive, que a juventude experimenta os problemas e incertezas de seu
tempo, condicdo ainda mais sensibilizada pelas desigualdades econdmicas,
diferencas e clivagens regionais, preconceitos e discriminacdes que separam O0S

jovens em grupos e classes.

Deste modo, percebemos nas cancbes analisadas que a formagcdo do estilo
geracional se faz na juventude, e por ocupar uma posicdo ambigua em seus
espacos, os jovens constroem redes particulares de relacionamento com os amigos
de idade e de instituiches. A aproximacédo pelo afeto (amores, amizades e
coleguismo) e igualdade em condi¢cdes (local de origem, redes digitais e consumo)
facilita a definicdo de seus proprios referenciais de comportamento e de identidade.

Nestas redes, eles selecionam e hierarquizam valores, ideias, estéticas e outras

formas de convivéncia, que sdo coadjuvantes na organizacéo de seus pensamentos,
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sensibilidade e comportamento e, portanto de sua identidade. Aproximam-se,

portanto, atraveés de estilos préprios, fenbmenos que segundo Abramo (1994, pp. 82-

83):
[...] se desenrolam justamente no cruzamento dos campos do lazer, do
consumo, da midia, da criagao cultural e lidam com uma série de questbes
relativas as necessidades juvenis desse momento. Entre elas, a
necessidade de construir uma identidade em meio a intensa complexidade e
fragmentacdo do meio urbano, e que se reflete no peso sinalizador e na
velocidade das modas; a necessidade de situar-se frente a enxurrada de
informacdes veiculadas pelos meios de comunicacdo; a necessidade de
encontrar espacos de vivéncia e diversao num meio urbano modernizado,
mas ainda pobre de opcbes e segregacionista, adverso aos jovens com
baixo poder aquisitivo; e a necessidade de elaborar a experiéncia da crise,

com as dificuldades de articular perspectivas de futuro para si proprios e
para a sociedade.

Por conseguinte, alguns grupos ocupam espacos especificos de diversdo e atuacao,
nomeando e criando seus bens culturais; a musica, a literatura, vestuario ou outros
codigos que possam diferencia-los. S&o vinculos e relagcdes de preferéncias e

caracteristicas comuns que os aproximam, mas também os definem e os identificam.

Tomando os documentos da andlise, é possivel ressaltar alguns desses
movimentos, nos quais 0s jovens questionam valores e experimentam novas pautas
de comportamento e estilos de vida. Um encontro que se configura como busca por
referéncias que possam identifica-los ou que evidenciem caracteristicas que
desejam possuir. Neste sentido, potencializam ritos simbdlicos, modas, linguagens

préprias, com propésito de marcar posicdo no mundo.

Maffesoli (2010) descreve essa convivéncia como em uma “aldeia na cidade”,
baseada em redes de solidariedade na vida cotidiana, nas praticas culturais ou
mesmo em outras associacfes sociais. Nesses espacos, as tribos juvenis se
encontram e usam o estilo como linguagem para dizer quem elas sédo e as questdes
que tém a colocar no mundo (ABRAMO, 1994). O importante é a possibilidade de

comunicacdo, numa identificacdo de gostos e expectativas comuns.

Mas néo sdo todos os jovens autores que aparecem de forma igual, to pouco com
as mesmas experiéncias. Por isso quando falamos de juventude, é preciso
reconhecer a diversidade de experiéncias possiveis nesse universo, que se

traduzem principalmente pela influéncia dos recortes sociais e econémicos.
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Sao essas praticas e circunstancias que balizam a maneira como tecem redes de
convivéncia na escola, no lazer ou em outros espacos. Como explicam Abramo
(1994) e Maffesoli (2010), essas questdes justificam diferentes grupos etarios em um
mesmo contexto histérico, cada um em momento especifico do ciclo vital,
experimentam acontecimentos idénticos e se comportam de formas diversas. Por
isso, mesmo portando tracos comuns da categoria, ha a certeza de que ndo existe
apenas uma identidade adolescente ou juvenil, mas diversas, com praticas e estilos

de vida muito particulares.

No ultimo acorde deste capitulo, falaremos sobre a constituicdo identitaria a partir
das relacdes entre convencdes e territdérios ocupados, e que se configuram como

lugares de pertencimento e direito dos jovens.

‘Minha Bahia” de Ezequiel e Tallison expressa um ponto importante dessa
proposicao:

Eu faco parte dessa terra

E é dela que brota 0 meu ganha péao

Quem aposta nela nunca erra
Ela é o tesouro da nossa nacéo

Perguntas que terra é essa

E eu lhe respondo com convic¢éo
E minha Bahia, a mais bela
Lugar de misturas e superagéo

A cancao destaca a importancia dedicada a terra como espaco que garante o
sustento. Mas denominar a terra como “tesouro da nag¢ao”, ndo se resume apenas
ao valor do espaco fisico. Dizer que assumem fazer parte de uma terra que
incorpora lugar de diversidade, parece expressar o reconhecimento e o valor que 0s
autores atribuem a propria identidade cultural, mas ao mesmo tempo uma
reproducdo de esteriétipos ideoldgicos (E minha Bahia, a mais bela. Lugar de
misturas e superagao). Borddes que ouvimos naturalizados e que conservam oS
mecanismos de coesao social e/ou a conservacdo das comunidades ou grupos sob

controle do poder.

Novamente interpretaremos a narrativa “Nossa mistura”, de Gabriel, Felipe e Denise

que também farédo coro com essa ideia:
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Cada canto que passo posso perceber
Que a cultura revela nosso jeito de ser
No axé revelamos a nossa cor

No timbau, repinique e agog6b

Samba e regue que neguinho, misturou
No agito que nos contagia trazendo alegria
Que desce a ladeira do Peld

Brasileiro é samba é cor é raca
Brasileiro é educacao!

Brasileiro é forca e esperanca
Brasileiro € a minha profissao!

Os jovens relacionam os elementos que identificam como parte da cultura que
pertencem. O axé que reflete a cor, e cuja influéncia, segundo os autores, provém
de outros ritmos e resulta no entusiasmo que os alegra. A cancéo parece dizer que a
“ladeira do Peld” é o local onde se distingue o brasileiro, pois evidencia a raca,
cultura e trabalho. (Brasileiro € samba € cor é raca/ Brasileiro é educacéao! Brasileiro
é forca e esperanca/ Brasileiro € a minha profisséo!).

Ha uma exaltacdo dos lugares do patriménio que traduzem a diversidade cultural da
historia baiana. Nao parece somente uma simples alusdo a cancao “Baianidade
Nagb”, mas inclusive repeticdo dos valores e normas treinados desde a infancia.
S&o convicgdes, muitas vezes, mal compreendidas e assumidas sem consciéncia, 0

gue certamente contribui para garantir as perpetuidades esperadas.

Yara, na cang¢ao “Pra vocé que eu disse isso” sai pela defesa de sua terra:

Eles dizem que aqui ndo ha cultura

E que é loucura eu viver aqui

Que nado ha motivo de ter orgulho

E que 0 02 de julho ndo é motivo pra sorrir.
Te apresento as belezas

De Canché a Salvador

Te apresento, e com muito orgulho

Um porto seguro onde ancorou Cabral

A autora intervém contra os discursos que criticam sua cultura, e demonstra orgulho
ao defendé-la. Quando contesta a critica a data da Independéncia da Bahia, parece
exaltar o valor simbdlico dessa comemoragéo para os baianos (E que o 02 de julho
ndo & motivo pra sorrir). O fato de Yara enunciar os elementos e espacos de sua
terra, pela beleza e valor historico, salienta a importancia dedicada as suas tradi¢cdes
(Te apresento com muito orgulho, um porto seguro onde ancorou Cabral). Mesmo
sob o entusiasmo de defesa de suas raizes, outra vez percebe-se a reiteracdo de

estereodtipos que se reproduzem com propasitos de legitimar as arrumacdes sociais.
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Levando em conta Hobsbawn (1984, p. 9), podemos pensar que no significado do “2
de julho” da cangédo, ha certo vinculo com as constru¢gdes dos simbolos nacionais
(bandeira, hino, etc.), uma espécie de invencdo com carater de continuidade ou
preservacao de costumes ou tradicdes antigos. Sempre que possivel essas praticas
se tornam objeto de “estabelecer continuidade com um passado historico

apropriado”; e exaltar a identidade e soberania de um territorio sobre outro.

As préximas cancgdes sdo coro das anteriores e reverenciam os aparatos da ordem.

Josana, em “Minha Bahia” narra sobre o povo de sua terra:

Onde nasceu o gingado,

A fala, o batuque e o amor
Onde nasceu minha patria linda
A terra que me encantou

Onde nasceu minha gente

E a cultura desse pais
Salve, salve minha Bahia
Terra minha, nossa matriz

A cancao da conta de que essa terra compreende pessoas que se revelam pelo jeito
de ser; “o0 gingado, a fala, o batuque e o amor”. Parece que para a autora, esses
aspectos culturais que identificam uma patria, € no seu caso, o territério baiano é a
sua heranca cultural (Salve, salve minha Bahia, terra minha, nossa matriz). Exaltar
as caracteristicas integrantes do espaco, a natureza do homem baiano ou suas
paisagens, € outro exemplo de acentuar os elementos diferenciadores entre

territérios, ja mencionados.

Na cancgao “Orgulho é ser baiano”, de Jaine, a légica permanece:

Dizem que na conversa sai som
Falar “cantando” € um dom:
Meu rei! Oxe! Orgulho é ser baiano.

Jaine expressa elogios ao sotaque (Falar “cantando” € um dom) e as expressoes
peculiares da terra (Meu rei! Oxe!). A narrativa de Jaine e a satisfacdo ao se referir a
sua terra (Orgulho é ser baiano), mostram o potencial das subjetividades coletivas

na identificacdo de um povo, para além do espaco fisico.

Ela mostra alegria e abandono por fazer parte desse coletivo e por repetir o chavao
“orgulho de ser baiano” (propaganda do governo estadual). Mas é bom observar que

o discurso traz uma retorica preocupante sobre adaptacdo cega ao coletivo. Um
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perigo apontado por Adorno (1995, p.128), quando “isto combina com a disposigao
de tratar outros como sendo uma massa amorfa”. Quando os sujeitos em detrimento
da ordem se anulam e se tornam meros objetos sem motivacdo propria, € bem
possivel que em situacdes repressivas também produzam ou reproduzam a barbarie

dessa cultura.

De autor desconhecido, a cancao “Amada Bahia” também exalta a Bahia, mas

expande:

Berco de muitas culturas

de praia tdo puras é o meu lugar

Lugar que so6 felicidade,

amor de verdade dele eu vou falar

Falar com muita alegria

COmo poesia a me inspirar

Assim é aqui Bahia

gque me contagia e me faz cantar

[]

Espalhado pelos campos e cidades
Nosso Nordeste tem o melhor Sdo Joéo.
Cang®es inesqueciveis de Luiz Gonzaga
N&o é a toa que ele € o rei do baido.

Como as outras cangdes, 0 autor expressa satisfacdo ao fazer um roteiro sobre o
seu territério, portador de locais e culturas que Ihe trazem inspiracdo (Assim é aqui
Bahia, que me contagia e me faz cantar). Mas h& também um elogio a uma
extensdo maior, o Nordeste, quando descreve desde o0s espacos fisicos aos
aspectos culturais que se revelam na festa junina e os ritmos de Luis Gonzaga. E
ainda acrescenta:

Mandacaru de espinhos nasce na Caatinga
Homens de coragem tém no meu Sertao.
Sertanejo é forte por natureza

Na luta pra tirar o sustento do chao

A narrativa cita a vegetacao que nasce tipicamente na regido e o valor dos homens
gue habitam nesse territorio. Parece que esse discurso carrega um sentimento de
orgulho ao vincular o espaco agreste a coragem do povo, talvez por enfrentar a
dureza do cultivo a terra (mandacaru de espinhos nasce na Caatinga) e garantir a

sobrevivéncia (Sertanejo € forte por natureza, na luta pra tirar o sustento do chéo).

Talvez pelos esteredtipos dados aos nordestinos, criadas pelas populacdes das

regides que se julgam mais civilizadas, o autor sente necessidade de louvar os
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atributos das paisagens geogréficas e dos valores culturais do sertdo. Porém, € um
comportamento que ndo foge a regra. Ao se apropriar de coisas ou elementos que
representam simbolos do territério, mecanicamente, ele também ritualiza as
recomendacdes da ordem, ou possiveis rivalidades entre as ordens dos

regionalismos.

A narrativa “Livre eu sou” de Elson, canta sobre outro ponto:

Viemos de navios negreiros
Mesmo sem forgas pra lutar
Viemos jogando capoeira
Para o sangue esquentar

Alguns vieram da Angola

Todos jogados em senzalas
Sentiram o peso do chicote
Pegaram em cabos de enxadas
Vieram sujeitos a doencas

E eram jogados no mar

Ai veio Isabel a liberdade nos d&
Livre eu sou Livre

pra fazer o que quiser

Livre eu sou

Elson inicia relatando sobre a chegada de seu povo nessa terra, mesmo mal tratado
e fragilizado pela forma como foi conduzido, soube reagir as circunstancias (Viemos
jogando capoeira, para o sangue esquentar). O autor retrata o destino de pessoas
gue ocuparam o territério brasileiro morando em senzalas, sujeitas ao trabalho
forcado, castigos, doencas e até a morte. Mesmo denunciando circunstancias de
exploragédo, a narrativa revela-se resignada quando atribui a “Isabel” o direito a
liberdade de seu povo e a sua propria (Livre eu sou Livre, pra fazer o que quiser livre

eu sou).

O jovem revela-se negro por heranca e livre numa sociedade de tradigbes
escravagistas, como ele proprio cantou. De acordo Hobsbawn (1984) as tradicbes
dependem da continuidade, principalmente as inventadas com historico apropriado.
Eis aqui outro problema, resignar-se em situacdes de opressao (racismo, exploragao
e preconceito), do passado ou presente, pode ser um comportamento inocente e
passivo diante as disposi¢cOes das coisas. E mais uma atitude de conformacdo com
manifestacdes da barbarie, “na medida em que esta pronta para contemplar o horror
e se omitir no momento decisivo” (ADORNO, 1995, p. 163).



74

A cancao, “Pluralidade singular’, de Joice sera mais uma vez sera acrescentada
nessa parte da dissertacdo. Apesar de apresentar reagdo diferente, a narrativa

também carrega alguns exageros:

Nosso povo, nossa gente.

Nossa vez e nossa voz

Canta e grita liberdade,

pelos becos e vielas, das favelas somos nés.
Que ha mais de quinhentos anos,

nossa voz vem ecoando de todos os jeitos

Aqui é “afritude” em todo lugar.

Por isso fica muito estranho

quando a gente tenta enxugar com um pano.
Todo o suor que ja foi derramado

por gente que lutou para fugir da escravidao.

A cancédo descreve atitudes e espacos que identificam um povo que ha anos tem
repercutido movimentos por emancipacdo (Canta e grita liberdade, pelos becos e
vielas, das favelas somos nds). Ao mencionar que em todo lugar existe “afritude”
(provavelmente uma juncdo entre Africa e atitude), ela rejeita qualquer tentativa de
ocultar o esfor¢co da raca que resistiu a escravidao (Por isso fica muito estranho
guando a gente tenta enxugar com um pano/ Todo o suor que ja foi derramado). E

prossegue na defesa:

Brasil, berco de cultura.

Terra da diversidade, de toda mistura.
Crencas, costumes, cultura.

Viva a diversidade e morra o preconceito.
“Bahia, capital da Africa”.

Liberdade, Curuzu, Jamaica.

Palmares, Soweto, luta, resisténcia.

Caracterizando o Brasil como reunido de tradicoes, pela mistura de “crencgas,
costumes, cultura” e lugares com tragos africanos, ela elabora argumentos para a

tolerancia a pluralidade (Viva a diversidade e morra o preconceito).

O exagero da cancdo concentra-se na ingenuidade de possivel fusdo entre as racas
que integram o Brasil, ou uma “mistura de crencgas, costumes e cultura”. Uma
realizacdo distante da realidade, dado principalmente & histérica sobreposicao dos
tracos (naturais, culturais etc.) da raca branca sobre a negra e indigena. Hobsbawn
(1984) diz que costumes inventados podem representar sintomas e indicios de
graves problemas numa sociedade. Talvez essa pluralidade reivindicada pela
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cantora, reflta um deles. Um movimento que, apesar dos avangos, encontra
resisténcia pelo disfarce dos discursos veladores do racismo. A superioridade das
racas esta enraizada desde a invencao das tradi¢cdes brasileiras, e se depender das

incursdes da ordem, ainda encontrara disposi¢cdes amplas de preservacao.

“O meu Brasil” de Vanélia aborda outras inven¢des da ordem:

O sol ja raiou mais um dia de batalha,

“eita” povo que trabalha com o sorriso no rosto
Pedindo paz, salude e protecao,

povo querido, honesto e guerreiro

Se nao tiver dinheiro tem amor no coragéo
Comunidade vou representando ela,

na cidade, cada becos e vielas

O meu Brasil nossa cara metade

Vivendo assim na felicidade

Aqui, h4 uma narrativa sobre o comportamento de um povo que acorda sorrindo
para a rotina de trabalho. Vanélia reconhece pessoas de comportamento otimista,
mesmo frente dificuldades econdémicas. (Pedindo paz, saude e protecdo, povo
guerido, honesto e guerreiro/ Se nao tiver dinheiro tem amor no coracdo). A autora
mostra-se integrada a comunidade brasileira, ndo sé ao espaco, mas pelo afeto ao
povo “querido, honesto e guerreiro” (Comunidade vou representando ela, na cidade,

cada becos e vielas/ O meu Brasil nossa cara metade).

A jovem descreve evidente acomodacdo, dela e do povo, com o desenho de
sociedade organizada pelo capital. Adorno (1995, p. 42-43) diz que a ordem
econbmica “obriga a maioria das pessoas a depender de situagbes dadas em
relacdo as quais sao impotentes, bem como a se manter numa situacdo de nao
emancipagao”. Assim, cantar sobre um povo que trabalha, ignorando a pobreza e
confiando as adversidades a fé sem resisténcia, € 0 mesmo que encobrir 0s

antagonismos nas relacdes de producéo e naturalizar o controle social.

E se fazem opcao por viver neste contexto, precisam adaptar-se ao status quo,
conformacao vista nas Ultimas cancfes que pareceram desconhecer a ideia de
democracia. Conforme o autor, o processo de renuncia de si mesmo e da propria

liberdade é um risco, pois:

A necessidade de uma tal adaptacao, da identificacdo com o existente, com
o dado, com o poder enquanto tal, gera o potencial totalitario. Este é
reforcado pela insatisfacdo e pelo 6édio, produzidos e reproduzidos pela
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propria imposicao a adaptagdo. Justamente porque a realidade ndo cumpre
a promessa de autonomia, enfim, a promessa de felicidade que o conceito
de democracia afinal assegurara, as pessoas tornam-se indiferentes frente
a democracia, quando ndo passam ate a odia-la. A forma de organizacao
politica e experimentada como sendo inadequada a realidade social e
econdmica; assim como existe a obrigacdo individual a adaptacao,
pretende-se que haja também, obrigatoriamente, uma adaptacdo das
formas de vida coletiva, tanto mais quando se aguarda de uma tal
adaptacdo um balizamento do Estado como megaempresa na aguerrida
competicdo de todos. (ADORNO, 1995, p. 42-43)

Muitas vezes, por ndo saberem lidar com a liberdade, os jovens das cangdes
apareceram em estado heterbnomo revelado nas multiplas faces da autoridade,
inclusive dos extremos. E se assumem a propria incapacidade de operar com a
realidade, eles também abdicam do direito a autonomia, podendo sucumbir as
ameacas do eu coletivo. O perigo consiste nos conceitos naturalizados dessa
coletividade, que eles internalizam, reproduzem e os levam consigo durante toda

vida.

Fernando, na cangao “Minha mente € um universo” apresenta disposigao de rejeitar

pelo menos uma parte desses arranjos:

Minha mente é um universo

Que se propaga em cada gesto

Do Extremo Sul da Bahia fagco meu manifesto
Entenda que essa parada é papo reto

Para os meus familiares um pouco discreto
Perante a sociedade um tanto quanto indigesto

O jovem diz valorizar o “Extremo Sul” como regido ocupada de duas formas.
Apresentando o seu local de fala, Fernando se identifica em dois personagens, um
para a familia e outro para a sociedade. Esse modo de habitacdo de Fernando
parece possibilitar uma invencao e reinvencao de si, uma espécie de mascara para
dois personagens; no territorio familiar é reservado, fora dele mostra ousadia ao
incomodar com seu manifesto (Para os meus familiares um pouco discreto, perante
a sociedade um tanto quanto indigesto). Em alguma medida, a cancdo de
Fernando revela esforco para fugir a condicdo de opressdo ao que esta posto,
mostrando desejo por autonomia e pela inversdo nas posi¢cées da ordem. Mesmo
que no territério da familia faca uso de uma imagem reservada. Ao que parece ao
tratar de territdrios mais proximos como extremo sul da Bahia, as can¢fes tornam-se

menos convecionalizadas.

Em “Sou do rap” Leandro também avancga nessa perspectiva:
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Sei que nao é faclil

Ser homem de aco

Os nervos a flor da pele
Porque a vida é fragil
Minha musica é escudo
Nessa selva urbana
Escrita no escuro

Gravada com pouca grana

Vim pra representar

Nao corro atras de fama

Se tua vida é vela

Meu rap é a chama

Sou do rap jhow, sou do rap

Que é sangue bom se liga no som
Aumente o volume que o rap é bom.

Na cancdo apresentada como rap, Leandro identifica seu territorio como uma “selva
urbana”. Para sobreviver a esta selva ele se identifica um homem resistente, mesmo
sensivel (Ser homem de ac¢o, os nervos a flor da pele). O jovem acredita que sua
musica, mesmo escrita com dificuldade, € o meio de sentir-se seguro diante dos
problemas da cidade (Minha musica € escudo, nessa selva urbana, escrita no
escuro). Identificando-se do rap “jhow”, ele utiliza uma giria que se traduz como

‘mano”, expressao usada nas ruas como referéncia aos grupos de iguais.

A narrativa ainda trata de outra questao:

Nasci na humildade
Ninguém vai me mudar

Eu sou negro ate a veia

E na maneira de pensar

O meu gueto é meu abrigo
Meu distarbio total

Mas aqui td a minha vida
Me conceito moral

Seu discurso expressa 0 valor da sua origem, como uma virtude que considera
importante (Nasci na humildade, ninguém vai me mudar) e se identifica como um
negro auténtico no sangue e na consciéncia. Atribuindo ao “gueto” o conceito de
refugio, o jovem parece considerar que o lugar, mesmo conturbado, € sua referéncia
de principios ou de integridade (Meu disturbio total, mas aqui ta a minha vida, meu

conceito moral).

Duas guestdes dessa narrativa precisam de analise. Na primeira parte, o conceito de
territorialidade aparece na perspectiva de um local de expresséo da arte e liberdade

e/ou reflgio do que o incomoda. A musica neste contexto parece assumir cédigos
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como forma peculiar de marcar posicdo no espaco publico, ou estilo de atuacéo e
ocupacdo do territério urbano que diverge da cultura dominante. Em seguida,
observamos o conceito de “gueto” atribuido a ocupacdo a margem do territorio
urbano, numa légica de contradicdes entre dois universos; o0 externo que oprime (a

cidade selva) e o interno que sublima (o gueto abrigo).

Retomaremos a cancao “Cyclonizado” de Daniel, abordada no subtema anterior,

para novamente relacionar o consumo na discussao:

Cyclone , Cyclonizado Cyclone ,
Cyclonizado Cyclone , Cyclonizado

Os parceiros da rua tdo tudo bolado

Os parceiros de Cristo® ta cyclonizado
Os parceiros do Otavio® ta cyclonizado
Os parceiros do Novo Prado™® Cyclone ,
Cyclonizado!

A narrativa expressa que os companheiros de Daniel, dos bairros “Cristo” e “Novo
Prado” e os da escola “Otavio”, aparecem integrados pelo uso da marca famosa. O
rito do grupo “cyclonizado” simboliza apropriagcdo de um estilo, ou seja, projecdo da

imagem através da marca famosa e marcar seu territdrio no espaco publico.

Como podemos interpretar nas cancgdes, a relacdo das convencdes sociais e 0s

modos de ocupacéo do territério, com a constituicao da identidade jovem?

A ligacdo dos jovens com os territérios que vivem e circulam, tem muito a dizer de

seus modos e estilos, do ser e estar no mundo. Santos (2000, p. 47) considera que:

O territdrio ndo é apenas o resultado da superposi¢do de um conjunto de
sistemas naturais e um conjunto de sistemas de coisas criadas pelo
homem. O territério € o chdo e mais a populacéo, isto é, uma identidade, o
fato e o sentimento de pertencer aquilo que nos pertence. O territério é a
base do trabalho, da residéncia, das trocas materiais e espirituais e da vida,
sobre os quais ele influi. Quando se fala em territério deve-se, pois, de logo,
entender que se esta falando em territério usado, utilizado por uma dada
populacdo. Um faz o outro.

Como aponta o autor, muito mais que um vinculo a forma fisica, a sociedade e o

espaco estéo indissociaveis, tendo em vista os significados que o homem confere a

8 Cristo Redentor refere-se a um bairro periférico do municipio de Itamaraju

° Otavio é abreviacdo do Colégio Municipal Otavio Mangabeira escola da Educacdo Basica que
oferece o Ensino Fundamental 1l no municipio de ltamaraju.

1% Novo Prado refere-se a um bairro periférico do municipio de Itamaraju.
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estrutura espacial. O territério se configura a partir de uma existéncia material
propria, mas sua existéncia social, ou melhor, existéncia real € permitida pelo ato
das relacdes sociais (SANTOS 2006).

Para Alves e Oliveira (2014, p. 15), o territério compreende ndo apenas dimensdes
da producdo material da existéncia, mas aquelas subjetivas, simbdlicas, culturais,
éticas, estéticas etc. A nocdo de territorio esta ligada ao espaco usado e ocupado
em sua totalidade, lugar, portanto, do cotidiano, onde as experiéncias e praticas

coletivas se constituem.

Segundo Abramo (1994, p. 87), essa apropriacdo do espaco urbano por alguns
jovens, se manifesta através da elaboracdo subcultural de estilos que os caracteriza.
Outra vez verifica-se a influéncia do estilo e do consumo. Sobre esse conceito, a

autora salienta que:

[...] o estilo ndo € simplesmente o conjunto de tracos que se pode observar
num artefato. Ele pressupde a criacdo consciente (através de uma eleicao
intencional) de um conjunto de tragos com um principio de ordenacéo, na
gual existe a intencdo de diferenciacdo em relacdo a outros artefatos. Sao
as dimensdes da escolha intencional, e da distincdo de um padréo, que sdo
ressaltadas nessa formulagéo.

7

E como visto nas cancgdes, territorio € onde o jovem se identifica, € identificado e
interpretado; se relaciona e se movimenta. E também onde a juventude adquire o

sentimento de pertenca e pode atuar como consumidora e produtora da cultura.

Porém, conforme outros testemunhos das can¢fes é também o lugar da légica das
contradicbes, onde se inserem as astlcias sociais para torna-los invisiveis e
desagregados do direito de ser e de serem vistos (DIOGENES, 1998). Assim, a
negacgao as prerrogativas basicas de integragdo ao territorio também se constitui o

sentido de ndo pertencimento.

Neste capitulo, interpretamos as elaborac¢des de identidade dos jovens das cancoes,
atentos a intensidade de suas relagdes com o outro, as redes e territorios ocupados,
e como as confrontam com os fluxos das convengdes. Ainda que a subjetividade do
jovem seja resultado de aspectos individuais, ndo podemos desvincular essa

constituicdo da cultura.
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Abramo (1994, p. 84) explica que € no quadro citadino que alguns grupos juvenis
dos setores populares trabalham esse processo. Através da estratégia de

apresentacao eles montam um espetaculo:

[...] como forma de negociacdo dos espagos de vivéncia nesse meio urbano,
de processar a elaboragéo de identidades coletivas, de forjar respostas que
0s posicionem frente aos valores correntes na sociedade e de prover uma
intervencao no espaco social.

Podemos considerar, portanto, que para alguns dos nossos autores, o estilo ou
comportamento, elaborado por meio da muasica ou pela ostentacdo de outros bens
de consumo, € recurso tanto para acomoda¢do ou contestacdo da cultura, como
construcdo e expressdo de suas proprias referéncias culturais. Formulacdes
particulares de exibicdo, que podemos conceber como uma habitacdo particular nos

diversos territérios do lugar publico.

Para a autora a sociedade moderna relativiza as normas ensinadas e aquelas que
operam a vida publica, contradicdo que sensibiliza em especial a juventude, que
pela efervescéncia biolégica parece mais inclinada a cobrar valores e elaborar olhar
criticamente as estruturas. Enfrentamento que, como observamos nas analises,

dependera da sujeicdo ou da resisténcia aos arranjos sociais.

Porém, considerando Adorno (2002, p. 32), fazer parte da civilizacdo requer
renunciar os préprios impulsos, ja que a identidade coletiva € construida a partir da
consciéncia individual. “Todos devem mostrar que se identificam sem a minima
resisténcia com os poderes aos quais estdo submetidos”. Por isso, mesmo
insatisfeitos com as estruturas, parece dificil para os jovens permanecerem
dissociados do sistema produtivo e de valores instituidos. Se ndo existe uma noc¢ao
pura de sujeito e sociedade, como mostra Adorno (2002), ambos precisam ser um e

um nao existe sem o outro.
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4 OS COMPASSOS DO AMOR DE JUVENTUDE

Todo mundo tem seu jeito
Todo mundo tem emocéao
Todo mundo tem direito
De falar de coracéo.
(Zezito)

O objeto deste capitulo sdo as dimensdes do amor de juventude, e hovamente por
configurar um assunto recorrente nas cancoes, serdo distribuidos nos subtemas:

idealizacdo e desenganos; relacfes; se ainda fosse; luto.

No subtema idealizacdo e desenganos, levaremos em conta algumas formas que a
juventude se apropria para expressar o amor romantico. A cancédo “llusdo” de

Marcelo € uma boa mostra:

Fiz esses versos para demonstrar
O que sinto no peito

O que ndo consigo desistir

e a Unica coisa que precisava

era de um insignificante, sim.

7

O autor narra que sua cangdo é a forma que encontra para expressar seus
sentimentos. Marcelo parece obstinado por esse amor, pois hdo consegue abrir mao
de ser aprovado por quem ama (e a Unica coisa que precisava, era de um
insignificante, sim). Parece que para ele, a pessoa é tao ideal, que a condi¢cédo
imprescindivel para consumacao do encontro é que a pessoa o aceite, sendo sua

tarefa todo o resto para garantir a relacéo.

“Esse sorriso” de Henrique fala do fascinio pelo ser amado:

Beleza estonteante, carater inigualavel
Coragédo puro como a leve brisa

Ouco o teu nome, o coragao dispara

E me traz as melhores sensacfes

Para o jovem a pessoa de seu desejo possui uma beleza que o desequilibra, além
da admiracdo pela personalidade de um coracdo tdo puro como a brisa. Ouvir o
nome dessa pessoa 0 deixa tdo emocionado que sente os batimentos cardiacos
descontrolados. Para justificar a intensidade do sentimento, ele descreve um ser de

aspecto sublime, com atributos téo valiosos que seria impossivel ndo amar.
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“Minha estrela” de Ingrid canta que o amor tem tomado sua razao:

Nunca imaginei contemplar as estrelas
Como hoje eu olhei e pude perceber
Que todas as constelacdes

Estavam voltadas pra vocé.

Minha estrela, meu brilho Unico

Minha razdo para viver, pois quando eu te vejo
Aumenta o desejo e vai até o amanhecer.

E quando eu acordo

Eu fico contando as horas pra chegar o anoitecer
O sol se vai, a noite cai e la esta vocé

Minha estrela.

Essa cancdo expressa que a autora se surpreende a admirar o ser amado na
mesma propor¢do que faz com as estrelas. Ingrid mostra que esse sentimento
tornou-se o centro de todo seu cotidiano, pois passa o dia esperando pela hora de
poder encontrar ou vé-lo de novo (Eu fico contando as horas pra chegar o anoitecer/
O sol se vai, a noite cai e |4 estad vocé€). Nao da pra saber se ha um relacionamento
amoroso, se € correspondido ou revelado, pois 0s U(nicos indicios sdo o0s
sentimentos que ela expressa e o fato de esperar incansavelmente pela noite para
ver quem ela deseja. Contudo, assim como a cancdo anterior, ha uma
supervalorizacdo do outro, ao compara-lo com a perfeicdo ou magnitude de uma

estrela.

Esta idealizacdo do amor e do ser amado parece contaminar a propria natureza e
em especial as praias. “Na beira do mar” de Elson, é a maneira poética de o jovem

narrar seu amor.

Na beira do mar
Estrela a brilhar

Eu pensando em vocé
Olhando para o céu
querendo te ter

Um vento passou
Um fogo, um calor
Uma vida de amor
Um sonho impossivel

Que nao se acabou

Vamos viver, vamos sonhar
Viver em uma s6 voz

Para jamais acabar

Vocé é assim, uma vida em mim
Uma histéria tao linda
Que jamais vai ter fim
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Parece que nessa cancdo, as paisagens e 0s elementos naturais tem o poder de
despertar a memoria e a espera por alguém amado. O mar, estrela, céu, vento e
outros recursos direcionam toda inspiracdo e o querer do autor pela pessoa que
ama. Elson se mostra ansioso pela convivéncia amorosa, e mesmo que perceba ser
objetivo irrealizavel, ainda insiste em seus devaneios (Uma vida de amor, um sonho
impossivel/ Vamos viver, vamos sonhar). Ainda que assuma tratar-se de uma iluséo,
0 autor quer eternizar o sentimento, parecendo depositar no futuro todos os acertos
para consumar a unido (Vocé é assim, uma vida em mim, uma histéria tao linda, que

jamais vai ter fim).

“Eu te quero”, Ickaro também valora a natureza para um encontro amoroso:

Num lugar t&o lindo eu te encontrei

Vendo o por do sol na praia me encantei
Desde a primeira vez que eu te olhei

Uma brisa tdo intensa sobre o mar

S0 de imaginar s6 de pensar em te encontrar
E dizer o que eu ndo sei te explicar.

Pra dizer que o meu amor eu te daria
S6 Deus pra dizer o quanto eu queria
Estar sempre do seu lado todo dia
Venha logo me encontrar,

minha vontade é te amar...

A praia foi o lugar que marcou a descoberta de alguém que tocou a emocdo do
autor. Parece que, outra vez, a natureza € a atmosfera que estimula a sensibilidade
na busca do amor. (Vendo o por do sol na praia me encantei, desde a primeira vez
gue eu te olhei, uma brisa tdo intensa sobre o mar). Um olhar foi o suficiente para
desejar vé-la outra vez, no entanto, ele confessa duvidas se saberia expressar o
amor que tem a dar (S6 de imaginar s6 de pensar em te encontrar, e dizer o que eu
nao sei te explicar). Nesse esforco, ele se apega a Deus, revelando ansiedade pelo
encontro de amor (Venha logo me encontrar, minha vontade é te amar...). Mais uma
vez, percebemos a dualidade circunscrita nesse sentimento, entre o ideal mostrado

na expectativa de possuir o outro, e a unido ainda incerta no plano real.
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Se o amor e 0 amado sdo idealizados, outro aspecto marcante € o encontro ou a
possibilidade de. A narrativa de Vinicius e Erica “Apenas um sorriso”, expressa

esperanca da conquista:

N&o esperava um dia me sentir assim

Passo 24 horas pensando em ti

E procuro inutilmente tentar te esquecer

Mas meu mundo todo gira em torno de vocé
Todos dizem que néo tenho chance com vocé
Acreditando nas mentiras posso perder vocé.

Sei que parece dificil acreditar

Mas quando te vejo, me perco em seu olhar

E quando parecia impossivel pra mim
Quando menos esperava, Vocé sorriu pra mim
E agora a todo instante quero te encontrar
Inventando um jeito novo préa te conquistar

Esta é uma narrativa sobre um sentimento inesperado e que tem tomado conta de
toda sua rotina. Mesmo que procurem esquecer, 0s autores tem o dia tomado por
essa emocao. Ao ignorarem todos os conselhos que tentam dissuadi-los, mostram
medo de perder o que ainda ndo tem. Tudo porque um olhar ou um sorriso do
amado (a) os deixam tdo esperancosos pela felicidade a ponto de dedicarem todo o
tempo na conquista (Quando menos esperava, Vocé sorriu pra mim /E agora a todo

instante quero te encontrar).

Mas este encontro por vezes leva a uma certa angustia. Alane na cancao “Amor

Escondido” diz sobre um amor nao revelado:

As horas se passaram e eu aqui
pensando em vocé

Pra mim é complicado te amar

e Vocé nem perceber

Tao longe tao perto,

distancia que ndo sei medir

E vocé sabe onde me encontrar,

eu vou te esperar

E sempre que vocé sentir minha falta
Com a soliddo em alta

Eu vou estar aqui sempre a te esperar

A cancéo traduz um sentimento por alguém que faz perder a nogéo do tempo. Alane
mostra que esse afeto é um problema, pois além de ndo ser correspondida, ainda
precisa conviver com 0 amado proximo e indiferente ao que ela sente. (Pra mim é
complicado te amar e vocé nem perceber /Tao longe tdo perto). Ao passo que

parece mostrar um sentimento ainda nao revelado, também indica uma promessa da
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jovem de continuar a espera que este amor a perceba e sinta sua falta. Talvez
alguém que ja faca parte de sua vida, um amigo ou conhecido, mas que desconheca

suas emocoes.

Lucas e Samuel na cancao “Isso ndo era pra ser amor”, descrevem um sentimento

ainda em descoberta, reafirmando a angustia que isto tras:

Um olhar, palavras sinceras

Um olhar que eu precisava dela

Pra notar que o amor estava brotar

Nesse olhar, seu jeito irritante

S6 de lembrar que se tornou apaixonante

Me falta o ar quando te vejo e ndo posso tocar
Ver esse sorriso encantador

E nédo poder te chamar de meu amor

Em teus cabelos quero me entrelacgar

Mas eu tenho medo de me arriscar

Os autores cantam que dependem da reacdo da pessoa amada, de um olhar ou
palavra, para ter certeza se o que sentem é real. E provavel que seja um sentimento
ainda ndo revelado, pois dizem que apesar das sensacfes ao vé-la ou admira-la,
nao podem tocar e nem a reconhecer como sua. Mesmo expressando desejo pela
conquista, Lucas e Samuel parecem temer declarar o que sentem, talvez por medo
ou inseguranca de serem rejeitados (Em teus cabelos quero me entrelacar, mas eu
tenho medo de me arriscar). Aqui também h& uma idealizacdo do outro a partir da
admiracdo da aparéncia e da personalidade, o encontro amoroso ainda néo é

possibilidade real.

O medo e angustia do encontro podem tornar-se desengano. Em “Mina de olhos

azuis”, Ronivon padece por nao ser correspondido:

Uma mina tao bela vinda do sul,

de cabelos amarelos, sorriso, olhos azuis

Por que? Vocé me faz sofrer,

destr6i minhas esperancas,

diz que n&o sou homem pra vocé.

Esse amor me cansa, destr6i meus sentimentos,
0 meu sentimento.

Te vejo de longe e te amo em pensamento,
procuro um jeito de te ter aqui comigo,

de te ter aqui comigo, mas isso nao € iluséo,
eu na frente do seu portao esperando

vocé aparecer

procurando uma soluc¢éo.
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Ronivon expressa sentimentos por uma jovem que, apesar de atrai-lo pelos
aspectos fisicos, o faz sofrer pelo desprezo (Uma mina tdo bela vinda do sul, de
cabelos amarelos, sorriso, olhos azuis). O discurso descreve um sentimento nao
correspondido, e por isso, envolto por um desgaste, ao mostrar que todo esforco nao
€ suficiente para convencer sua amada (Esse amor me cansa, destr6i meus

sentimentos/ Te vejo de longe e te amo em pensamento). E conclui:

Vocé sera a minha rainha e eu serei 0 seu rei.
Todas as historias passadas serdo esquecidas,
Apenas nés dois no comeco de uma nova vida.

Mesmo com o desdém da jovem, Ronivon parece acreditar que como num conto de
fadas ou por milagre, todo passado sera esquecido e podera conquista-la (Vocé sera
a minha rainha e eu serei 0 seu rei). Todo o investimento na relacdo também parte
do sujeito, e mais, quanto maior é a negacdo do outro, maior intensidade se atribui

ao desejo.

Como podemos compreender as formas do amor e romance manifestadas pelos

jovens a partir das cancdes do Festival?

Nessa unidade, o repertorio traz um rol de sentimentos que se fundam numa
verdadeira cacada pelo objeto que n&o se pode ter. O ideal do amor pleno aparece
como dilema na maioria das cancdes. Para analisar estas cancdes devemos

considerar as constru¢des sociais e culturais da modernidade do amor.

Ao abordar essa questéo, Toledo (2007, p.p. 204-205) diz que essa forma de amor
encontrou espaco na atividade social e subjetiva do homem moderno, incorporando
os aspectos e funcdo da familia da sociedade burguesa. Constituida num acordo
fundado no amor, a familia € tomada como propulsora da transformacao social; na
familia os homens seriam orientados para o convivio em sociedade fundado na

ética, liberdade e bem comum.

E bom dizer que o amor romantico ndo encontrou espago apenas Nos preceitos
iluministas, antes disso, o protétipo de amor romance era difundido pela literatura
romantica. Realidade que corroborou para transforma-lo no sentido da unido
conjugal perfeita e por consequéncia da harmonia social. Ferreira (2004, p. 7) traz

que:
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Na literatura ocidental, a partir do século XIl o discurso do amor se associa
a dor, ao sofrimento e a promessa de felicidade. Aqueles que eram feridos
pelas setas de Eros ficavam a mercé da ventura e da desventura, da boa e
da ma sorte, da fortuna e do infortlinio, como diziam os antigos.

Tantas contradicbes ndo eram obstaculos para o abandono a ilusdo que a
consumacao amorosa seria 0 apogeu da felicidade e expressao de plenitude. Ainda
que essa felicidade ndo esteja esbocada com clareza na trama, o epilogo das
narrativas romanticas descrevem ou a sentenca trdgica dos envolvidos ou a
promessa de final feliz. Antes, porém, os amantes teriam de transcender todos os
obstaculos para o triunfo, questdo que para a autora, estimula o devaneio do leitor e

corrobora com o mito do amor ideal.

Na literatura de Shakespeare, encontramos um dos maiores exemplos dessa
descricdo, a experiéncia de Romeu e Julieta que representa a sintese do ideal de

amor impossivel e pretendido pelo mundo moderno (TOLEDO, 2007).

Proposicdo que aparece nas cancdes em analise; o proibido ou o negado e,
portanto, impossivel, parece a tonica que move o amor ideal. Um mito fundado em
taticas e esforcos inimaginaveis para romper dificuldades e, enfim, se cumprir o ideal

da satisfacao eterna.

Tomando a abordagem de Adorno e Horkheimer (1997, p. 40), também podemos
perceber que esse € um legado que se perpetua na contemporaneidade, gracas a

difusdo da industria cultural:

As inUmeras agéncias de producdo em massa e da cultura por ela criada
servem para inculcar no individuo os comportamentos normalizados como
os Unicos, os naturais, decentes, racionais. De agora em diante, ele s6 se
determina como coisa, como elemento estatistico, como success or failure.
Seu padrdo € a autoconservacao, a assemelhagdo bem ou mal sucedida a
objetividade da sua funcéo e aos modelos colocados por ela.

O ideal do amor exibido em telenovelas, filmes ou musicas, assim como a literatura
romantica, apresenta um enredo com formulas prontas para controlar as relacées
entre os homens e convencé-los de como deve ser o mundo. Reiterando a tradicao
do mito, o encontro amoroso € o reflexo dos contos de fada e da familia ideal, dadiva

da natureza e satisfagdo dos homens.

Mas, como expresso nas cangdes, na pratica essa forma de amor € um modelo

incompativel com o cotidiano da vida real. As narrativas mostram com nitidez o
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inconveniente de um presente vivido em funcdo de expectativas: a espera
intermindvel; a busca pela perfeicdo do outro; amam apesar da indiferenca ou da
rejeicdo. Uma entrega absoluta que se concentra apenas naquele que declara o

sentimento.

“As fantasias que cingem o amor quebram o limite entre a verdade e a mentira,
conduzindo o homem a esbarrar em alguma coisa da ordem do intransponivel”
(FERREIRA, 2004, p. 8). Ha sempre uma distancia, de tempo e espaco, ha qual o
sujeito se limita a sonhar acordado, fantasiando coisas, lugares ou emoc¢des que
resultam um final feliz como milagre. E por ndo ultrapassar os limites do imaginario,

a vida real se torna um martirio.

Acerca dessa experiéncia, Toledo (2002, p. 26) faz a seguinte ponderagao:

De fato, a extrema insatisfacdo com o presente, tipica do romantismo, é
acompanhada pela esperanca de reencontrar, no futuro, um tempo perfeito
e idealizado, que, na realidade nunca existiu. Percebemos, assim, um
movimento em circulo: quanto mais distante o ideal a ser alcan¢ado, mais
idealizado se torna este ideal, 0 que o desloca ainda mais na direcdo do
inatingivel. A concretizacdo da felicidade torna-se, assim, algo sempre
distante dada as exigéncias exacerbadas que acompanham as expectativas
romanticas.

A predisposicdo a idealizacdo estd ligada ao sentimentalismo exagerado nas
emocdes e o0 desejo de completude, o que na pratica sdo relacdes inconciliaveis
com valores e dindmica da contemporaneidade. “Da esperanga ao fracasso, o sonho
se transforma em martirio a servico do gozo” (FERREIRA, 2004, p. 55). Assim,
enquanto espera pelo encontro da felicidade, o cotidiano € uma sucessao de

frustracdes e sofrimento oceanico, um transporte ao verdadeiro inferno.

Segundo Toledo (2002), a teoria freudiana explica a busca incessante pela felicidade
como maior propoésito dos homens, a busca pelo prazer para esquivar-se do
desprazer. Finalidade que se opde a vida real, ndo sO pelas contradicbes das

relacdes humanas, mas pelo proprio corpo humano marcado pela finitude.

Freud (1989, p. 11) exp0e sobre esse proposito:

Qualquer escolha levada a um extremo condena o individuo a ser exposto a
perigos, que surgem caso uma técnica de viver, escolhida como exclusiva,
se mostre inadequada. Assim como 0 negociante cauteloso evita empregar
todo seu capital num s6 negdcio, assim também, talvez, a sabedoria popular
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nos aconselhe a ndo buscar a totalidade de nossa satisfagcdo numa so
aspiracdo. Seu éxito jamais € certo, pois depende da convergéncia de
muitos fatores, talvez mais do que qualquer outro, da capacidade da
constituicdo psiquica em adaptar sua funcdo ao meio ambiente e entdo
explorar esse ambiente em vista de obter um rendimento de prazer.

Neste sentido, cabe questionar as convic¢cdes de felicidade que aparecem nas
narrativas, exclusivamente no plano do imaginario, como num “remodelamento
delirante da realidade”. Adversidade que pode explicar o continuo mal-estar naquele

gue se entrega ao amor romantico e a todas as injun¢des que o0 sentimento carrega.

Tendo em vista o periodo de transi¢cao proprio da juventude, é possivel supor que 0s
excessos de idealizagdo amorosa também ocupam um tempo provisorio e relativo.
Pressupde-se, portanto, que esse comportamento sofrera mudancgas na maturidade.
Mesmo que na vida adulta, o amor perdure para maioria dos amantes como
sentimento de entrega e abandono, as diferentes maneiras de amar encontram

outras formas de organizagao.

Deste modo, a tdo esperada unido que implica a convivéncia com o outro como € de
fato, acaba por ajustar o sujeito a percepcao da fragilidade e imperfeicdo humana e
maior nocao do plano real. Terreno onde a promessa de felicidade plena encontra

condi¢Bes minimas de realizagéo.

Partindo dessa constatacdo, pensaremos sobre alguns dos desdobramentos do
amor como relacdo, quando este opera no campo do sensivel. Thalia em “S6 quero

vocé” introduz a tematica:

E impossivel parar de pensar em vocé
Um minuto sequer.

E impossivel ficar sem ouvir sua voz
Parece que seu cheiro me persegue,
onde eu estiver

Pra que ficar insistindo,

nessa saudade que doi

e que tortura a gente tanto assim?

Esquece esse orgulho

E vem ficar comigo aqui
Esquece essa tristeza
Que eu quero te ver sorrir
Amor, vocé é tudo pra mim
Um dia sem te ver

Parece uma eternidade
Mas vou esperar porque
Minha maior felicidade

E, estar com voceé!
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Onde for,
Quando for
Como for

SO quero vocé!

A narrativa de Thalia descreve uma relacdo que parece complicada. Nao da pra
saber como se manifesta, por que ao passo que a jovem fala sobre uma possivel
saudade compartilhada, diz também sobre a resisténcia dele em aceita-la (Esquece
esse orgulho, e vem ficar comigo aqui). Mas apesar da dificuldade, ela propde cuidar
desse amor (Esquece essa tristeza, que eu quero te ver sorrir). Ha uma espécie de
obstinacao por essa conquista ao revelar que esta disposta a tudo para estar com o

ser amado (estar com vocé! Onde for, quando for, como for).

“Faz tempo”, de Maxx Lorran, parece um discurso em fase de seducgao:

Sabe, ja faz tempo...

Que a vida me ensinou a ser bem mais...

Mais paciente pra que eu pudesse compreender
gue nada nesse mundo faz sentido

se ndo houver vocé comigo.

E caso um sentimento nasc¢a ...

Apenas deixa eu te guiar,

porque o arrependimento é grande pra se suportar...
Faca o que desejar por que o amanha é um mistério
e talvez ele néo vira...

Quero estar com vocé aqui agora,

pois 0 que importa € o presente!

Venha ser meu...

O jovem diz que tem aprendido a ser paciente e reconhecer a importancia do ser
amado em sua vida. Parece haver uma tentativa de convencer essa pessoa aceitar
seu afeto sem arrependimentos (Apenas deixa eu te guiar). Ao dizer que pela
imprevisibilidade do futuro ndo ha como saber se tera outra chance, o jovem declara
querer viver esse relacionamento com urgéncia (Quero estar com vocé aqui agora,

pois 0 que importa é o presente! Venha ser meu...).

Na cancado “Como nao”, Elias apresenta uma relagdo amorosa estavel e que o

ajuda:

N&o faz sentido eu dizer que ndo...
Cada mensagem gue tu manda
me desperta melhor sensagéo.

As coisas que “cé” diz,

Dai eu te olho, penso e lembro
gue por vocé eu refiz

Cada caminho mal andado,
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Cada passo apressado...
Cada minuto longe, desperdicado.

Faz sentido, ta valendo a pena...
Contigo eu aprendi a ser
menos rapaz problema...

O autor vive uma relacdo que ndo consegue resistir, pois € conquistado pelas
atitudes afetuosas de quem ama. Além disso, percebe que ndo é mais 0 mesmo, e
acredita valer a pena permanecerem juntos, pois a experiéncia o ajuda a ser menos

complicado (Contigo eu aprendi a ser menos rapaz problema...)

“Ainda posso ser feliz” de Milena fala de sua satisfagédo pela conquista:

Tentei descobrir, tentei te encontrar

Por varios caminhos seguir s6 pra te amar.
E mesmo fugindo de mim,

em ti achei o meu lugar,

Por muito sofri até te encontrar.

Vocé chegou tao de repente,

Fez minha mente delirar

Com esse teu jeito inocente

Que me fez admirar

O teu sorriso, a tua boca,

O teu jeitinho que me deixa louca
Até seu modo de pensar

Até seu modo de agir

Me faz acreditar

Que ainda posso ser feliz.

A cancdo expressa suas tentativas em conseguir alguém desejado, percorrendo
caminhos, superando rejeicéo e sofrimento, mas tudo, com efeito. Milena diz que a
chegada dessa pessoa mexeu com sua vida, pelo jeito de ser e pensar. O desenlace
do relacionamento, de acordo a autora, permitiu-lhe confiar na felicidade (Me faz

acreditar, que ainda posso ser feliz.).

Mas nem toda relagao € boa. Aqui, a narrativa “Diz pra mim” de Débora, ja manifesta

uma relagao em conflito:

Amor diz pra mim

O que foi que aconteceu

Ja faz um tempo que eu percebi
Que vocé ta diferente

Aquele brilho dos teus olhos

E o jeito de falar

Ja ndo é como antigamente

Mas vocé pode me contar
Se o erro foi meu
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Se foi eu que te magoei

Me perdoe, pois ndo percebi

N&o fique assim

Meu coracao é teu

Longe de ti ndo sei viver

Vocé faz parte de tudo que existe em mim
E impossivel explicar o quanto eu te amo
Te amo como nunca amei hinguém

Débora expressa preocupacao pelo relacionamento, pois percebe que o ser amado
estd com comportamento estranho (Aquele brilho dos teus olhos, e o jeito de falar, ja
ndo é como antigamente). Diante da circunstancia, mesmo aparentando nao
perceber onde errou, ela implora por desculpas. Parece que a entrega ao
relacionamento é tao intensa, que sO pela suspeita de perder a pessoa amada, a
jovem pde até a vida em questdo (Longe de ti ndo sei viver, vocé faz parte de tudo

gue existe em mim).

A cangao “O amor que existe em mim”, de autor desconhecido, coloca o amor numa

linha ténue entre o milagre e o martirio:

O amor é como uma flecha

Que acerta no alvo

Ele ndo se apaixona, ele ndo canta
Ele se ama, e encanta

N&o s6 pra felicidade

Mas pra eternidade

O amor so0 existe

Quando se deixamos levar

Pelas emocdes

N&o quero, perder esse amor
Pois sem ele, ndo sei quem sou...

A cancao enaltece os beneficios do amor traz para quem se entrega (O amor s6
existe, quando se deixamos levar pelas emocdes). Diante disso, 0 autor confessa
gue seu receio é perder quem ama, pois nessa falta nao saberia se reconhecer (Pois
sem ele, ndo sei quem sou...). H4 também uma interessante constatacdo de que se

0 amor € eterno, a felicidade néo (Nao so pra felicidade, Mas pra eternidade).

Se as relagdes findam, as lembrangas permanecem. “No cais te esperando”’, é a

cancao que Leticia expressa lembrancas de uma relagdo amorosa:

Amor, quanto tempo faz que a gente se encontrou...
me encantou...

E o amor e a paz que nos abengoou

Obrigada amor, por tanto amor
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Amor, quanto tempo faz que o mundo néo girou
A favor do cais que a gente se encontrou
Foi téo lindo...

Hoje é o nosso dia

E o tempo representa

O amor e a dor

Que a gente passou

E agora fiz esta cangéo

s06 pra lembrar que estou aqui
Te esperando...

A autora revela gratiddo por uma relacdo que ela pontua como uma dadiva em sua
vida (E o amor e a paz que nos abencgoou, obrigada amor, por tanto amor). Mas pelo
visto, ela lastima falta do ser amado, ao afirmar que o mundo permanece sem o
movimento, talvez pelo nivel de emocéao vivida no lugar onde se encontraram (Amor,
guanto tempo faz que o mundo nao girou, a favor do cais que a gente se encontrou).
Como num tributo a um dia especial, possivelmente uma data que caracterize esse
encontro, ela diz que a cancédo é a forma de manifestar sua saudade, e também a
constatacdo que a relacdo foi de amor mas também de dor (Hoje € o0 nosso dia, e 0

tempo representa, o amor e a dor que a gente passou).

Marina, em sua narrativa “Eros”, também fala de uma relagdo amorosa que a

marcou:

Olha-me, tdo belo ao virar-se;

contemplo, abracgo este oceano

Tal qual o vento que agita seus cabelos loiros
O sol que toca sua pele clara

Desliza sua lingua pelos labios,

em um gesto tdo amplamente sentimental
tal qual seu coracéo

Cubra-me com sua pele macia

Cubra-me com teu desejo mais insaciavel
Cubra-me com sua ardéncia indomavel
Ardéncia que me faz vulneravel

e eternamente ligada a chama,;

sem pretenséo de voar

Enlouguecer-te-ei em sua pele,

Provando de ti, tdo profundo se cravou em mim

Que jamais esquecerei vocé enquanto pensar em mim
Machuca-me ver te ir,

Mas me mataria vé-la se machucar ao ficar

Nessa cancgédo, Marina retrata um momento de imagens e atitudes descritas, que
dimensionam uma cena idilica (Contemplo, abraco este oceano, tal qual o vento que
agita seus cabelos loiros, sol que toca sua pele clara). Os versos tratam de uma

conexdo amorosa, na qual os carinhos trocados evidenciam sensacbes que



94

parecem subjugar a autora (Ardéncia que me faz vulneravel e eternamente ligada a
chama; sem pretensdo de voar). Parece que a circunstancia vivida, marca uma
espécie de pacto entre os amantes, mesmo diante a perspectiva da separagao
(Provando de ti, tdo profundo se cravou em mim, que jamais esquecerei vocé

enguanto pensar em mim).

Enquanto que para alguns o amor ou a dor sdo certezas, para Jaine é hesitacéo. Ela

questiona seus sentimentos na cangao “Sera que é amor?”:

Pensei em ti...

Ent&do vocé apareceu
Pensei que poderia

Gostar de mim

Seré que € amor?

Seré que € paixao?

Sera que é ilusao?

O que sinto por vocé

Vocé partiu... Vocé voltou
Agora estou feliz e confusa
Eu s6 sei

Que o0 amor ndo da pra compreender

A jovem manifesta confusdo de sentimentos (amor, paixao, ilusdo) diante de uma
relacdo de idas e vindas. Mesmo feliz, Jaine diz que a incerteza a deixa em duvida,
e admite que compreender o amor para ela € problema (Eu s6 sei, que 0 amor nao

da pra compreender).

A relacdo amorosa transita entre o idilico e o sofrimento. Mas a falta de uma relacéo
amorosa também ¢é tema. Aldimar usa a cangao “Cafuné” para dizer de sua

urgéncia:

Eu conheco cafuné

To carecendo um cafuné

To dengoso, to manhoso

Quem nao gosta quem nao quer?
Eu to como um passarinho

Que sem asas pra voar

Gira mundo, corre mundo

Sem destino pra pousar

quem nao gosta quem nao quer?

Apesar de ndo apresentar uma relagéo real, o autor mostra consciéncia do que isso
significa, ao dizer que precisa e quer encontrar carinho, necessidade que para ele, é
de todo mundo (Quem ndo gosta quem nao quer). Aldimar se compara a um

passarinho sem asas, perdido e desorientado, talvez em busca desse contato (Gira
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mundo corre mundo/Sem destino pra pousar). Ao cantar que “cafuné” é um cuidado
que qualquer um deseja, 0 jovem parece acreditar que estar desacompanhado é
como estar “sem asas” ou incompleto (Eu t6 como um passarinho /Que sem asas

pra voar)

Tomando os argumentos das cang¢des analisadas, como podemos interpretar o a

relacdo amorosa na perspectiva da juventude?

As cancbes dessa unidade revelam relagbes amorosas intensas, mas ainda com
indicios evidentes dos ideais do amor roméantico. Abramo (1994, p. 12) diz que esse
estagio de transitoriedade da condigcéo juvenil, € considerado pela sociologia como
fase de preparacdo para a vida, ou um “tempo de ensaio e erro” para as
experimentacdes. Assim, 0s jovens vivem num periodo de relativizagdo dos codigos
de conduta sociais, pois “ndo estdao ainda enredados no status quo, ndo tem valores

e habitos cristalizados”.

Assim ha uma nocdo de suspensdo ou moratéria que define esse periodo,
proporcionando ao jovem, movimentos com peso menor de encargos e
compromissos que os adultos. Para Abramo (1994, p.p 64-65) a nocdo de gozar a
vida equivale tanto a ideia de divertir-se como investir em si mesmo, antes que
responsabilidades como as do casamento se tornem obrigacBes necessarias. 1sso
nos permite pensar que as experiéncias amorosas dos jovens, sdo tomadas de uma
forma mais desprendida e com sentidos peculiares a geracdo e a condicdo do

género.

Contudo, levando em conta o repertorio das cancdes, podemos apontar lacos
amorosos com caracteristicas diversas: de entrega, urgéncias, frustracdes,
hesitacbes, submissdo ou cumplicidade, entre outras. Nota-se que 0s aspectos
afetivos presentes na maioria dos discursos, pouco fogem as regras dos amantes de
outra idade. Ponto que coloca o cenario amoroso em duas posi¢des, a do sujeito

(amante) e a do objeto (amado), como define Ferreira (2004, p. 10):

Aquele sobre o qual se abate a experiéncia de que alguma coisa falta,
mesmo ndo sabendo o que é, ocupa o lugar de amante. Aquele que,
mesmo ndo sabendo o que tem, sabe que tem alguma coisa que o torna
especial ocupa o lugar de amado. O paradoxo do amor reside no fato de
gue o que falta ao amante € precisamente 0 que o amado também nao tem.
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Entretanto, os fenbmenos emocionais ndo se ajustam aos desconfortos provocados
pela civilizagéo, assim, amar n&o resolve o problema da falta nem a insatisfagao do
sujeito com o mundo. Questao que € explicada por Freud (1930, p. 6-7):
[..] o que decide o propdsito da vida é simplesmente o programa do principio
do prazer. Esse principio domina o funcionamento do aparelho psiquico
desde o inicio. Nao pode haver divida sobre sua eficacia, ainda que o seu
programa se encontre em desacordo com o0 mundo inteiro, tanto com o
macrocosmo quanto com o microcosmo. Nao ha possibilidade alguma de
ele ser executado; todas as normas do universo sdo-lhe contrarias. [...] O
gue chamamos de felicidade no sentido mais restrito provém da satisfacdo
(de preferéncia, repentina) de necessidades represadas em alto grau,
sendo, por sua hatureza, possivel apenas como uma manifestacéo
episodica.
O desejo de fruir intensamente das experiéncias amorosas como propoésito de
felicidade e gozo, traduz a frustracao das ilusdes humanas. Como mostra o autor, 0S
relacionamentos ancorados no principio do prazer, configuram vinculos transitorios e
frageis movidos por “um sentimento de contentamento muito ténue”, e por isso

condutores de inseguranca.

Costa (1998, p. 13) explica que a experiéncia amorosa contradiz quaisquer fantasias
em matéria de amor, uma vez que, a sensibilidade dos homens ao sentimento nédo
exclui o uso da razdo e do juizo. O autor assevera gque 0S aspectos sociais e

psicolégicos dos sujeitos denunciam seus atos:

Amar é deixar-se levar pelo impulso passional incoercivel, mas sabendo
‘quem” ou "o que" pode e deve ser eleito como objeto de amor. A imagem
do amor transgressor e livre de amarras é mais uma pec¢a do ideério
romantico destinado a ocultar a evidéncia de que os amantes, socialmente
falando, sdo na maioria sensatos, obedientes, conformistas e
conservadores. Sentimo-nos atraidos sexual e afetivamente por certas
pessoas, mas raras vezes essa atragdo contraria 0s gostos ou preconceitos
de classe, "raca", religido ou posi¢do econbmico-social que limita o rol dos
gue "merecem ser amados".

Nesta perspectiva, a espontaneidade no amor é colocada em questdo. Como outras
emocdes que determinam normas de convivéncia social, o sentimento quando se
manifesta, encerra 0 mesmo comportamento seletivo e racional. No entanto, o autor
diz que por ser tragco presente da cultura, o romantismo serd sempre mantido como
ideal de felicidade. Recusar a relagdo amorosa nas nossas vidas, portanto, seria
insensato. Para muitos, isso seria “trocar o sonho provavel pelo desencanto certo”,

preferem amar mesmo no sofrimento, a uma vida sem expectativas e vazia.
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Embora essa analise se refira a expressdes afetivas de uma categoria, que como
mostra Abramo (1994), apresenta caracteristicas e sensacdes proprias, convém
lembrar que a juventude também incorpora os projetos da sociedade. E como
consequéncia, a relacdo amorosa da juventude, com efeito, constituird um prototipo
das experiéncias dos pais. A dualidade amor/razdo significa contraponto nos
interesses dos amantes, e isso sugere perdas ou ganhos, em propor¢cao variavel

para um ou para outro.

Considerando as ideias e can¢des em questdo, é possivel dizer que o rumo das
relacdes afetivas € determinado muito mais pela natureza psiquica do que por outras
ordens. Os instintos humanos sao mais fortes que as injuncdes civilizatérias, assim a
infidelidade aos cédigos comportamentais acontecerdo naturalmente. E como
explica Freud (1930), “a incompatibilidade entre amor e civilizagdo parece
inevitavel”’, e por consequéncia, parece que o desprazer nas relagcbes amorosas

também.

Paradoxo que aparentemente n&o liquida em alguns jovens, o desejo de
perpetuidade, como o subtema se ainda fosse vai nos mostrar. Naiara e Nagila, em

“Volta amor”, apresentam o primeiro exemplo:

Queria estar contigo nesta hora

Fala do meu amor olha como estou

Porque vocé me deixou e foi embora

Nem se quer ligou pra mim, desistiu de mim

Porque vocé nao quer ficar comigo,

o que foi que eu te fiz pra vocé agir assim?
Por favor ndo me maltrate assim,

volte logo para mim

Sempre vai estar dentro de mim

A narrativa retrata uma queixa sobre a partida da pessoa amada e o estado
provocado por esse abandono. Mesmo diante da recusa do outro ha o desejo de
conservacgao, insisténcia que leva o autor a cobrar de si mesmo as razdes que
motivaram o fim (Porque vocé nédo quer ficar comigo, o que foi que eu te fiz pra vocé
agir assim?). Ao recusar a realidade, o discurso mostra a melancolia de alguém que
nao aceita a perda que parece irremediavel (Por favor, ndo me maltrate assim, volte

logo para mim. Sempre vai estar dentro de mim)

A narrativa “Segredos” de Geadson e Gabriela, desenvolve uma ideia semelhante:
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E ao cair da noite que no peito bate uma saudade
A solidao invade e me faz lembrar

Que tenho um sorriso para esquecer

Hoje eu invento frases que um dia eu quis te falar

Imagens de lugares que eu quis te levar

Nao parei pra pensar que fosse te perder

Ta uma escuriddo decep¢do dominou nossa estrada
Impossivel ocultar que vocé me faz falta

Os versos apontam a angustia e soliddo provocada por um amor que se foi. H4& uma
projecdo de imagens, frases e lugares que aparentam manter o autor preso as
recordacdes que provocam seu sofrimento (Tenho um sorriso para esquecer/Hoje eu
invento frases que um dia eu quis te falar/lmagens de lugares que eu quis te levar).
Ao expressar a surpresa e as circunstancias vividas pelo desfecho do
relacionamento, o discurso mostra a dificuldade de suportar a auséncia da pessoa
amada (Nao parei pra pensar que fosse te perder/Ta uma escuriddo decepcao

dominou nossa estrada/ Impossivel ocultar que vocé me faz falta). E reitera:

E se eu te encontrar o que vou dizer?
N&o tenta esconder seu coragao
sente a mesma saudade

Mas sua boca diz que agora é tarde
E que meu lugar é facil preencher

N&o desisto! O nosso amor foi escrito pelo destino

E outro em meu lugar nao faria sentido

N&o vou te explicar o tempo vai dizer

Impossivel se um dia ele chegar a decifrar teu sorriso
Conseguir te acalmar falando em teus ouvidos
Segredos de um amor que nunca vai morrer.

Parece que a ansia pela reconciliacao e a resisténcia em permitir a partida, impedem
aceitar a rejeicdo. Ele acredita que ainda é amado (N&o tenta esconder seu coracgao,
sente a mesma saudade. Mas sua boca diz que agora é tarde). O destino e o tempo
sdo as saidas que o autor encontra para criar expectativas para o retorno, pois
acredita que mesmo sendo substituido por outro, a pessoa amada ndo recebera
dedicacdo igual a dele (Impossivel se um dia ele chegar a decifrar teu sorriso/

Segredos de um amor que nunca vai morrer).
“Diz que ainda quer me amar” de Adriana, € uma narrativa que pede um reencontro:

Preciso te encontrar

Te dizer tudo o que sinto

Eu quero me entregar

Vocé é o meu abrigo

Diz que ainda quer me amar
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O coracéo esta ferido

Me deixe te explicar

N&o faz isso comigo

Sei que muitas vezes eu falhei com vocé

E envolvida em outros bracos, te machuquei
Sempre quis te usar, tentar fugir, te esquecer

Adriana pede oportunidade a alguém para dizer de seus sentimentos. A jovem
parece arrependida por ter se relacionado com outras pessoas na tentativa de
esquecé-lo, mas sabe que acabou magoando quem amava. E continua seu

lamento:

Mas o coracgéo pedia

Fica comigo aqui

N&o me deixe aqui sozinha nessa estrada
Estou perdida, abandonada

Quero o teu colo os teus carinhos

Fui teimosa, eu sempre quis brincar com fogo
Mas vocé virou o jogo... eu aceito o desafio
O coracéo esta ferido est4 doente

A minha alma esta carente

Sem vocé é tudo vazio.

Diante os erros cometidos, ela tenta se desculpar e quer outra chance, pois se sente
perdida e pede para retomar a relacdo (Quero o teu colo os teus carinhos). Sofrendo
pelo abandono, ela percebe a inversao dos papéis (vocé virou o jogo), e manifesta

preparada para a reconquista (eu aceito o desafio).

Bruno, na cancéo “Vontade louca”, diz sentir pela separacgao:

Foi tdo ruim me afastar de vocé

Até pensei que ndo iria suportar

O nosso amor era tao forte e verdadeiro
Mas o destino quis nos separar

Vocé me tem nas maos

Eu j& ndo posso evitar

Essa vontade louca que eu td de te amar

A narrativa trata do fim de uma relagdo que o autor julgou quase insuportavel poder
lidar. Ele lastima o destino de um amor que parecia insuperavel, mas revela que
apesar da distancia, permanece ainda dominado pelo sentimento que ndo consegue

se esquivar (Vocé me tem nas maos, eu ja nao posso evitar).

A narrativa “Dispersa” de Gisele também trata de uma partida:
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Vem leva toda minha tristeza
Traz de volta a beleza
E a alegria que um dia eu tive.

E quando estamos juntos
Pensando juntos, vivendo juntos
Tudo fica bem, tdo bem.

Pois as lembrancas séo as formas
De me sentir mais perto de vocé!

A jovem deseja retomar uma relacdo, e se revela triste pela auséncia de alguém
que, quando esta junto, transmite alegria (E quando estamos juntos, tudo fica téo
bem). Por enquanto, ela da conta das lembrancas como meio ela de reprimir seu

mal estar e se sentir proxima de quem ama, mas no campo de suas ilusdes.

Diante das narrativas dos jovens, como podemos compreender o desejo de

perpetuar a ligacdo amorosa, mesmo na iminéncia do fim do relacionamento?

Diante do sofrimento da separagéo, as cangdes manifestam desamparo, infelicidade
e obsessao pelo amor perdido. Frente a isso, ha uma tentativa de reconciliagdo com
o ideal de felicidade pela invencdo ou projecfes de imagens do passado, huma
ilusdo de continuidade do inexistente. Desse modo, precipitam por um processo de
melancolia ou numa dimensao de saudade, que os isolam completamente do mundo

real.

O sentido de saudade, mostrado por Dias (1995, p. 25), faz uma boa relacdo com

essa experiéncia:

A saudade possibilita-nos viver o que ndo somos: o0 sonho de um dia
podermos ser diferentes. Assim vamos tecendo na nossa imaginagdo um fio
do passado que nos deixa obstinados e nos separa da situacéo concreta,
abrindo as portas ao sonho. Afinal, € o sonho que comanda a vida.

Neste sentido, eles se recolnem em um mundo imaginario, iniciando um reviver do
passado numa tristeza infinita. Na dificuldade de suportar ou aceitar o fim, abrem as
portas dos sonhos, onde as lembrancas séo recurso de compensar a falta. Freud
(1917, p. 33), compara o estado de melancolia amorosa a alguns aspectos da

experiéncia do luto, mostrando duas formas de sentir a auséncia do objeto amado:

Por um lado, como o luto, ela é reacao a perda real do objeto de amor, mas,
além disso, estd comprometida com uma condi¢ao que falta no luto normal
ou que, quando ocorre, o converte em luto patolégico. A perda do objeto de
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amor é uma oportunidade extraordinaria para que entre em vigor e venha a
luz a ambivaléncia das relagBes amorosas

Mas ao contrario do luto pela perda (morte) de um ente querido, ha melancolia o
sujeito ndo tem consciéncia do que perdeu, tornando dificil a cicatrizacdo de sua
tristeza. De acordo o autor, nesse estado ocorre um recolhimento do sujeito, mas
diferente do luto que expressa angustia com o mundo externo, na melancolia ha
uma fragilizacdo interior, uma sensacdo de algo arrancado, e por iSso, um vazio

insubstituivel.

No luto, € o mundo que se torna pobre e vazio; nha melancolia, € o proprio ego.
(FREUD, 1917, p. 30). Por isso, 0 sujeito toma a realidade como inimiga, pois nela
encontra-se toda fonte do sofrimento. Outro aspecto da analogia luto/melancolia
percebida nas cancdes, € que oposto ao que acontece no luto, alguns autores
assumem toda culpa pelo abandono, onde h& uma desvalorizacdo de si e

depreciacdo da autoestima.

A saudade do amado ndo é somente uma nostalgia pelo passado vivido, mas um
mal estar incuravel que se dedica em parar ou resgatar o tempo, como tentativa de
prolongar o imaginario. Mas ao contrario do objetivo de escapar do desprazer, todo

esfor¢co se torna um ciclo interminavel de tristeza e autocomiseragao.

Incapaz de admitir o desaparecimento do objeto amado, o desapego também parece

irremediavel, como indica Branco (2004, p. 97):

Sem a inscrigdo légica da falta na qual todo objeto amado deve ocupar o
lugar, o melancélico € incapaz de fazer um luto de sua perda: ndo se trata,
na melancolia, de um luto sem fim, mas, mais precisamente, da completa
impossibilidade de executar qualquer processo de luto. Vitima de uma falha
naquilo que o amor pode realizar, 0 melancélico, esse ndo amado pelo
Outro, é, também por isso, incapaz de separacao (do Outro

Mesmo considerando o contexto histérico e geracional dos jovens em questdo, no
qual as praticas do “ficar” marcam a fugacidade das relagbes amorosas como
apontou Ribeiro etc. e tal. (2011), os autores das cancles revelaram as mesmas
reagOes adultas explicadas pela psicanalise no trato com a dor. As manifestacoes
mostraram resisténcia a separacdo da pessoa amada, num processo de melancolia

onde se instaura um sentimento ilusoério pelo desejo de continuidade.
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Na inconsciéncia ou repudio a perda, querem eternizar o irreal, “ganhando nesse
sofrimento uma satisfagdo sadica” (FREUD, 1917), prolongamento que se expressa

na projecao de como ainda seria aquilo que ndo é mais.

Compreendemos, portanto, que deixar ir quem ndo mais estd, € rever e alterar
significados que eram validos quando o outro ainda era presente. Para finalizar o
capitulo, interpretaremos a rendncia e disposicao dos jovens autores para o estado

de luto. A composigao “Nao vou te xingar” de Emily, expressa essa reagao:

E como é as coisas neh, a paixado
Se aproxima e a gente bem aqui
Parei para pensar um pouco

Em nés dois deixei tudo acontecer
Mas ficou para depois

N&o sei 0 que fazer

S6 penso em vocé

O meu desejo sempre foi ter vocé

Eu fiz de tudo

Pra te ter aqui

Mas reparei que vocé
N&o t& nem ai pra mim
A vida me ensinou que
N&o é s6 o amor que
Encontra a felicidade

N&o vou te xingar ndo vou
N&o gastar minhas palavras
E melhor deixar pra la

Pra que me humilhar

Se néo adianta nada

Eu s6 quero dizer

Que eu nao sinto sua falta

A cancdo conta sobre a desilusdo da autora por alguém, que aparentemente
representou uma breve relacdo. (Parei para pensar um pouco em nés dois, deixei
tudo acontecer, mas ficou para depois). A jovem se mostra magoada pela
indiferenca que é tratada e percebe que nem sempre é possivel ser feliz no amor.
Mesmo sentindo falta e desejando a pessoa amada, diante o desprezo, percebe que
ndo deve se humilhar (E melhor deixar pra |&/ Eu s6 quero dizer, que eu n&o sinto
sua falta). Analisando os altos e baixos do envolvimento amoroso ela desiste, e
reconhece que ndo ha relacdo que dure quando a entrega € de apenas um dos

lados (E melhor deixar pra la/Pra que me humilhar/Se ndo adianta nada).
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Admitir o luto ndo é decisdo apenas de quem ficou, mas também de quem deseja ir.

Paula Alexsandra em “Deixar acontecer”, narra sobre isso:

Sei que ja pensei em tudo

E ndo consigo controlar
Quando eu vi, eu ja estava ali.
Jé& tentei te convencer

Que acabou é pra valer

Que chegou ao fim

E que estou muito feliz

E é melhor deixar acontecer

Tentei encontrar um rumo

Pra ver se as coisas voltam pro lugar

ja tentei mais vi ndo consegui.

Aos poucos vou me reencontrando
Tentando colocar tudo em seu lugar

E deixar a vida acontecer

Encontrei um rumo novo

Felicidade mora em meu olhar
Nesses versos simples que escreve

A jovem conta sobre a dificuldade em convencer o outro sobre a decisao de terminar
a relacao (Ja tentei te convencer, que acabou € pra valer, que chegou ao fim). Paula
Alexsandra explica que buscar alternativas para organizar sua vida nao foi facil, mas
gue essa possibilidade a deixou feliz, e quer ser guiada no ritmo dos acontecimentos
(E deixar a vida acontecer, encontrei um rumo novo). O processo de esgotar 0
relacionamento ja amadurecia nos planos da autora, tomar a decisdo e enfrentar a

negacao do outro é que se mostrou problema.

Na cancéo “Mudancas em vao”, Giovana revela arrependimento em amar demais:

Por vocé joguei 0 meu mundo pra o ar
Eu troquei o meu modo de amar
Transformei que realmente sou

Foi tolice mudar por amor

Eu sofri causando a minha dor

Me ferir com minhas préprias maos

Pra que mentir? SO serei algo que néo sou
Me mudei por quem nao me amou
Sofrerei por causa de mim que causei minha dor

Para a jovem sua entrega ao amor nao Ihe fez bem, e confessa sua tolice ao ter
modificado seu jeito em funcdo de alguém que néo retribuiu seu afeto. Giovana
parece entender que nao valeu a pena toda renuncia, quando assume que seu
sofrimento é consequéncia de suas atitudes (Foi tolice mudar por amor, eu sofri

causando a minha dor, me ferir com minhas préprias maos).
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O que se percebe na cangédo, é que aceitar perder em definitivo a pessoa com tanta
importancia ndo € um esforgco facil, € preciso admitir que uma entrega sem
resguardos sempre decline em dor. Essa assertiva esta mais acentuada na proxima

cancao.

A narrativa “Larga de ser bobo coracdo” de Rafael desabafa uma histéria similar,

mas que vai além:

Perfeito, ninguém pode ser

Mas meu amor sera o melhor

Possivel pra vocé,

€ se caso 0 tempo queira separar nos dois
N&o importa, vamos viver

sem deixar nada para depois

N&o va, espere o luar

A cada segundo eu fico sem ar

guando vocé esta perto

Pra ser honesto, eu s6 penso em te amar.

Vocé dizia que me amava e eu acreditei

Vocé era tudo que eu queria e me apaixonei

Mas foi ai que comecou uma loucura, uma decepcao
Criou um buraco no meu coracao

Apesar de admitir ndo ser perfeito, 0 jovem argumentava a pessoa amada que seus
sentimentos eram o diferencial para manter a relagdo, mesmo que o tempo pudesse
interferir. (Mas meu amor sera o melhor, possivel pra vocé, e se caso o tempo queira
separar nos dois). Rafael pediu para ndo ser deixado, pois s6 pensava nesse amor.
Mas ao perceber que seu afeto ndo era retribuido como imaginava, ele se mostra

desenganado e de coracao partido. E continua com o desabafo:

Depois eu falei tudo que tava me sufocando
Mas “vocé toda nem ai”,

num tava nem ligando

Pode crer, “tda numa boa”!

Vou arrumar outra pessoa e te esquecer...

O que é isso coragao?

Larga de ser bobo e v& arrumar outra paixao!

Jéa to cansado de sofrer, ja sei 0 que eu vou fazer:
Fingir que nunca conheci vocé.

Ao perceber que, revelar seus sentimentos nao logrou reconciliagéo, ele modifica a
postura. Cansado de insistir, procura persuadir o proprio coracdo a ignorar a
experiéncia fracassada e se consolar em outro amor (O que € isso coracao? Larga

de ser bobo e va arrumar outra paixao!). O jovem nos mostra que seu sofrimento
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para entender a perda aconteceu em etapas, avancos e recuos, revelando que a

cura do luto s6 acontece quando ndo ha mais tentativa de nega-lo.

O luto é experiéncia particular, com lamentos ou com determinacdo, apesar do
sofrimento. Na cancgédo “Saudades amor”, Taine sofre e apresenta o final de sua

relacdo assim:

Estou sentindo saudades de vocé aqui
Das nossas conversas antes de dormir
Estou sentindo saudades do nosso amor
De me enrolar no seu cobertor

Quem me conhece sabe

Que estou mudando

Que a sua falta esta me transformando
SO sei que tudo me lembra vocé

Até o sofa e o DVD

A narrativa revela o fim de uma relagdo, em que a autora sofre pela falta dos
momentos compartilhavam; conversas, o contato e objetos. Ela conta que as
pessoas percebem que pela saudade e auséncia ela ndo € mais a mesma. Mas

apesar do sofrimento, ela tenta reagir:

E aquelas noites que passamos juntos
Sempre brigando e mudando de assunto
Tudo isso superamos sim

Até que vocé desgostou de mim

E aqui estou eu

Pra ti dizer

Que sinto falta sim

Ja que escolheu me esquecer
N&o o forcarei gostar de mim

Ta tudo bem, eu vou chorar
Mas algum dia vai passar
Esse amor que s6 restou em mim.

Taine se lembra do conflito na dltima vez juntos, que parecia resolvido, mas depois
percebeu o desinteresse do par. Isso parece ter desencantado a jovem, pois diz que
mesmo sentindo a perda, ndo deseja insistir por um amor perdido. Ainda que
confesse angustia, diante um sentimento que apenas sobrevive nela, a autora
mostra resignacdo pelo desfecho. A autora revela que perder ndo é negar as
emocOes e recordacdes que trazem dor, mas rememora-las convicta de que a

separacao do outro € necessaria.

Jéssica apresenta 0 mesmo ponto de vista ao cantar “Enquanto a chuva cai”:
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Enquanto a chuva cai 14 fora,
Enquanto os medos vdo embora
Espero vocé voltar

Enquanto ando pelas ruas,

Enquanto a vida continua

Espero vocé voltar

Olhando para a noite

Me pergunto onde estad meu amor
Procuro em um sorriso o meu abrigo
Ha um vazio que vocé deixou

A saudade trds o que eu ndo fago mais questao
O que fazer pra esquecer?

N&o quero mais vocé no meu coracao

Inicialmente, Jéssica expressa saudades por alguém amado, e conta que enquanto
vive 0 cotidiano, espera pelo retorno e se questiona sobre a auséncia. Mas por fim,
parece que a lacuna provocada pela partida acaba despertando a jovem esquecer
esse amor e pontuar o final (A saudade tras o que eu nao faco mais questdo. O que
fazer pra esquecer? Nao quero mais vocé no meu coracdo). O estado de luto da
autora é visto como necessério pela jovem, e compreender o fim é somente decisdo

sera dela.

Como Débora, na cancao “Saudade”, que manifesta entender que perdeu, mas sabe

gue precisa de tempo:

E to dificil lidar com a saudade aqui no meu peito
E me conformo que ndo tem mais jeito

O tempo se passou e tudo entdo mudou

Eu sei foi bonito enquanto durou

Sei 0 tempo passa e as coisas mudam de uma vez
O amor que dia foi tdo lindo agora se desfez

E aqui estou eu pensando nessa paixao

gue machucou meu coragao

Mas nédo foi em véo.

O tempo vai passar e tudo se firmar

E o meu amor por ti se esfriar

Minha vida vou seguir e vou estar aqui
Para te dizer

A nossa historia teve um fim.

Nesta narrativa, a saudade também é motivo do sofrimento, no entanto, a autora
aparenta-se conformada, pois diz saber que ndo tem outro jeito. Para Débora o
passar do tempo revelou mudancas que desfizeram o amor compartilhado (Sei o
tempo passa e as coisas mudam de uma vez, o amor que dia foi tdo lindo agora se
desfez). Ainda que se revele atormentada com esse desfecho, ela confia no mesmo

tempo que sentenciou a relacéo, para superar e prosseguir com a vida (E aqui estou
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eu pensando nessa paixao que machucou meu coracao/ O tempo vai passar e tudo

se firmar).

Toda perda provoca dor, aceita-la exige um prazo para organizar os sentimentos
que isso causa. Como a jovem cantou, esse processo € particular em cada sujeito,
ndo acontece com rapidez e nem significa que sera tao lento. O cotidiano de cada
enlutado se desdobra em ciclos curtos ou longos, e serdo as proprias reacdes no

percurso que decidem o desenrolar do processo.

Considerando as canc¢des observadas, como podemos interpretar o comportamento

dos jovens quando assumem as perdas amorosas e decidem vivenciar o luto?

7

Assumir uma auséncia definitiva € se ajustar no mundo desligado do que foi
importante, desconstruindo significados para assumir novos. Como Vvisto nas
cancdes dessa unidade, apesar do sofrimento comum dessas circunstancias,
percebe-se essa certeza pelo desencantamento frente a decepcdo. Os jovens
pareceram inclinados em aceitar o término com maior clareza do plano real, mesmo

sentindo os desconfortos da caréncia.

7

Nessa perspectiva, € possivel realizar uma alusdo a experiéncia do luto,

considerando o diagnéstico de Freud (1917, pp. 14-15) sobre o problema:

z

O desligamento efetuado nos casos de luto também é inconsciente, mas
ndo ha obstaculos a que seu resultado chegue a consciéncia. O enlutado
consegue pensar gue esta menos triste, consegue admitir o paulatino
desapego do objeto perdido.

Deste modo, mesmo emocionalmente ligado a pessoa amada, ocorre a introspeccao
para compreender a perda, sem resisténcia em retomar a realidade. O enlutado
sabe o que perdeu e, ao contrario do estado de melancolia, o sofrimento pela

separacao tem duracédo determinada.

Freud (1917, p.14) justifica que no trabalho do luto, desvincular-se do amor perdido
€ um exercicio elaborado em praticas do cotidiano, assim o “apego do enlutado a
seu morto diminui, cedendo lugar a aceitagdo da realidade”. Trazendo para nossa
analise, a saudade pode até ser sintoma nos momentos de reclusdo, mas nédo ha
nenhum arranjo em projetar no futuro uma convivéncia que nao € mais

compartilhada.
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Outra vez, percebe-se a experiéncia dos jovens com sinais do universo adulto.
Separacdes que envolvem dor e angustia pela necessidade de presenciar a morte
na vida. Como explica Féres-Carneiro (2003, p. 370), isso é a “sensagao de morte
reciproca: cada um tem que morrer em vida dentro do outro”. Por consequéncia, é
também um processo no qual o sujeito vai elaborar sua prépria conduta emocional,

desdobrada na experiéncia da melancolia ou do luto (FREUD, 1917).

Em suma, os compassos do amor de juventude expressos nesse capitulo, revelam
que ao contrario do que muitas vezes € publicizado, os autores encaram a
afetividade nas praticas amorosas com aspectos muito semelhantes as formas
tradicionais. O projeto de relacdo amorosa, que consagra as emoclfes e a

completude entre as almas para encontro da felicidade, é muito atual nas narrativas.

Segundo Matos (2005, p. 11), nessa fase eles vivenciam:

[...] uma espécie de “ensaio” para a vida adulta, e as experiéncias vividas
podem ser vistas como maneiras de o individuo aprender a se relacionar e
testar suas capacidades para tal, o que envolve “ficar’, namorar, ter
relacbes sexuais etc. Neste sentido, pode-se dizer que a vida amorosa e
sexual dos adolescentes esta inserida em um contexto global de busca pela
aquisicdo de uma identidade.

Claro que o contexto da juventude do século XXI, ndo pode ser igualado ao das
geracdes passadas, pois em acordo ao fluxo natural do tempo, as relacdes afetivo-
sexuais sao experimentadas no compasso de uma época. Apesar disso, as cancdes
trouxeram codigos de relacionamento aproximados aos padrdes da maioria dos

adultos.

Tratando dessa condicéo, Stengel e Tozo (2010, p. 81) concluem que:

[...] os modelos de amor e de relacionamentos antigos permanecem no
imaginario dos adolescentes, tensionado, muitas vezes, por modelos mais
atuais. E desse modo que os adolescentes vivem o ficar, mas sonham com
a alma gémea, coerente com o ideario do amor romantico. Evitam o
compromisso, por um lado; buscam fidelidade, seguranca e seriedade, por
outro.

Ainda que consideremos maior tolerdncia nas relagbes afetivas na atualidade, os
valores e concepc¢des parecem corresponder aos ideais instituidos para o modelo de

familia moderna. Abramo (1994, p. 50) diz que:
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[...] cada geragdo juvenil, delimitada por uma determinada conjuntura
historica e pelas experiéncias definidas por ela, apresenta modos peculiares
de “sentimento, pensamento e comportamento”, e um determinado tipo de
relacdo com o acervo cultural que recebeu de heranca, bem como a ordem
social na qual esta entrando.

Levando em conta todas as concepc¢des estudadas na pesquisa, podemos entender
gue comportamentos transgressores sao praticas comuns para maioria dos jovens,
mas quando tratamos do amor ndo é bem assim. Pelo menos, levando em conta o
repertorio das cancdes analisadas. Isto porque, mesmo com a interferéncia do
tempo nos arranjos familiares, com raras excec¢oes, 0 significado atribuido ao amor

em pouco se difere aos valores herdados pelos pais.

Como a autora aponta, as geracfes reagem de modos particulares as orientacdes
culturais recebidas pela ordem social em que estéo inseridas. Aqui nessa analise, 0
projeto de felicidade se reflete nos discursos por seguranca, fidelidade, harmonia,
estabilidade, como nos enredos dos livros ou filmes roménticos, entre outras
proposi¢des inauguradas na modernidade e ainda difundidas e desejadas por essa

geragao.
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5 O QUE OS JOVENS FALAM DE SEU UNIVERSO SOCIAL?

Nao da mais pra esperar alguém tomar uma atitude. E
uma tarefa nossa, da juventude. (Ana Francine)

Escrever sobre juventude é também perscrutar a pluralidade de tendéncias,
comportamentos e significados elaborados na transicdo desse estado para a
maturidade. Os jovens séo parte de um mundo em transformacao, onde vivenciam
as questdes e insegurancas de seu tempo, da classe e grupos sociais que estao

integrados.

Em seu cotidiano, buscam elaborar subjetividades, maneiras de socializacdo e
participacdo do lugar que habitam. A posicdo ocupada, as relacbes com a propria
histéria, com o outro e 0 ambiente, sdo pontos que os estimulam a definir e/ou

negociar sua atuacao politica nesse espaco.

Tomando essas observacdes como base, o capitulo tera o propésito de interrogar as
relacbes dos jovens com seu universo social e os itinerarios elaborados para a

fruicdo do espaco publico, compreendido como lugar de interacéo e de cidadania.

Igual aos demais, este € um tema abrangente nas can¢des do Festival, e por isso
esta desenvolvido em cinco subtemas; direito ao entorno; midia e poder; diversidade

e hierarquias; restricdes e violéncias; usos urbanos.

No primeiro subtema, vamos analisar como as questdes socioambientais s&o
compreendidas pela juventude da regido Extremo Sul a partir do direito ao entorno.

A cancao “Um novo tempo” de Gabriela, apresenta a primeira questéo:

Nossa flora, nossos verde se foram.
As nascentes se esgotaram sim

E quanto mais o tempo passa

O cotidiano vira uma ameaga

A narrativa da conta que nossa flora e nascentes tém desaparecido, circunstancias
que tem se complicado ao longo do tempo. (E quanto mais o tempo passa, O
cotidiano vira uma ameaca). O alerta da autora sobre o impacto ambiental traz

reflexdes sobre as consequéncias desse desequilibrio sobre a vida. Dizer que “o
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cotidiano vira uma ameaga”, pode traduzir, por exemplo, as agressdes aos habitats
naturais, que desencadeiam graves doencas aos homens e a outros seres Vvivos,

sem esquecer e perda da qualidade de vida.

E interessante discutir nesse ponto que o perigo pensado pela autora e néo
mencionado por ela, é resultado das relacdes de produgcdo com a natureza a partir
da logica capitalista; “um controle da natureza que desemboca num controle dos
homens” como aponta Adorno e Horkheimer (1997). O sentido de mais valia e de
acumulacdo que supera a ética, levando a humanidade a condicdo de ameaca

gracas aos crimes ambientais em favor do lucro.

Em “Protesto Mundial”, Gilson diz que isso é resultado do conflito homem/ planeta:

Veremos como o mundo mudou
Se prestarmos com atencéo
Faz do ar puro, poluente.

Ta destruindo com a nagéo

O planeta esta sufocando
Os animais se acabando
Faz aterros e desvia rios
N&o sei como ele esta

A nossa vida estd uma confuséo

O nosso mundo esta em guerra...

A humanidade versus meio ambiente
Nessa luta, pela terra

O autor alerta que a poluicdo do ar e os impactos ambientais, como animais em
extincdo ou intervencdes de rios, sdo desarranjos fatais para a nacao. Tais efeitos,
para o jovem, sdo os sintomas de um conflito homem/meio ambiente em disputa por
territérios (A humanidade versus meio ambiente, nessa luta, pela terra). Além dos
acometimentos ambientais, a “luta pela terra” destacada por Gilson € um ponto que

merece consideracoes.

Nunca € bastante pensar sobre as implicacdes das técnicas exploratorias, que em
solidariedade aos grandes latifundios, modificam radicalmente as paisagens e
retiram dos pobres o direito ao entorno permanente. Apesar de expressar sua
angustia, o autor ndo diz e talvez nem perceba, que de espacgo para acolhimento e

direito da populacéo, o planeta passa ser propriedade do mercado.
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A narrativa “A natureza” de Alysson, Naiara, e Maria, percebe que €& preciso

consciéncia:

O que se corta em segundos leva tempo pra vingar
é o fruto que da no cacho pra gente alimentar

E depois que o passarinho no seu ninho a respirar,
toda mata tem Caipora para a mata vigiar

N&o sei onde termino apenas vou

Continuar a cuidar da natureza

E o povo conscientizar

Os jovens cantam que custa tempo para recompor a devastagcdo que o homem
provoca com tanta rapidez. Mesmo trazendo uma aluséo a divindade que zela pelas
matas (Caipora), a narrativa traz um compromisso real para 0 mesmo proposito

(Continuar a cuidar da natureza, e 0 povo conscientizar).

7

Infelizmente o que é aprendido pelas tradicdes, acaba tragado pelo sistema
produtivo, “0 que se corta em segundos leva tempo pra vingar’, como a cangao
revela. E o receituario neoliberal que permeia as profundas contradicdes na
sociedade a ele submissa, quanto maior a riqueza dos capitalistas maior

mercantilizacdo das pessoas e do entorno.

Tatiane, na cancao “Transformacgdes no planeta terra”, diz que a terra requer
protecao:

Planeta terra, eu sei que pede socorro

Mas pra ter um mundo perfeito de novo é preciso lutar

Planeta terra, um mundo velho e com novas tradi¢cdes

Esta sofrendo por varias transformacdes
Se nédo cuidarmos tudo vai se acabar

De acordo a autora, a terra pede protecdo e é preciso empenho para esse cuidado.
Ela reclama de um mundo antigo que tem sido vitima de praticas humanas que
apenas se renovam. Tatiane percebe que a tutela do planeta é nossa, cujo esforgo

poderia evitar sua extingcao (Se ndo cuidarmos tudo vai se acabar).

N&o tdo antigo como calcula a jovem, a questdo mostrada é consequéncia da
mecanizacao do planeta e do modelo de vida adquirido pela modernidade. Um
tempo de rompimento entre 0 homem e a natureza como apontou Freud (1930, p. 8),
no qual a técnica é regulada pela ciéncia e tem propédsito de “sujeita-la a vontade

humana”.
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Em “O mundo de hoje”, Fabricio aponta uma perspectiva semelhante:

Hoje 0 mundo é insensato século XXI,
desmatando nossas matas,
isso ndo tem fim

Somos o futuro dessa histéria

vamos nos conscientizar

O planeta é nosso,

0 nosso futuro, geracdes estdo por vir

Isso ndo pode ter fim

Salve o0 nosso mundo, o nosso futuro,
geracdes estao por vir

Isso ndo pode ser o fim.

Para o cantor, apesar do avanco do século, a irracionalidade do mundo ainda
provoca a devastacdo de nossas matas (Hoje o mundo € insensato século XXI).
Fabricio se preocupa com o futuro e canta que € preciso consciéncia para
resguardar melhores condi¢des as geracdes porvir. O autor parece convicto do que
€ recorrente na sociedade, jovens como simbolo do futuro, e mostra

comprometimento pela causa ecoldgica.

O que inquieta questionar é se o interesse da juventude pela causa ecoldgica
encontra oportunidades concretas de acdo e transformacdo para as proximas
geracdes. E certo que modificacbes na natureza sdo necessarias para garantir a
vida humana, mas nas bases da civilizacdo essa relacdo torna-se o inverso, ‘em

beneficio de firmas, estados e classes hegemdnicas”. (SANTOS, 1992).

Davi também sai “A favor da Natureza” e acredita nas solugoes:

Essa onda de vida

Que viaja o mundo

Renova as plantas, melhora o ar

Cura as doengas com seu amor profundo
Faz com que a terra n6s possamos salvar

O discurso evidencia agcdes humanas que podem resguardar o ambiente. Revitalizar
plantas e o ar, assim como o cuidado com as enfermidades, é indicio de amor, que
Davi denomina como “onda da vida” e possibilidade de preservacédo para a terra
(Faz com que a terra ndés possamos salvar). Questdo importante nessa narrativa € a
importancia da capacidade farmaca da natureza para cuidar da vida, sublinhando
um dos maiores esforcos da responsabilidade social; sustentabilidade e consciéncia

ecologica.
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Entretanto, como revela Zizek (2011, p. 53-54), as corporac¢des industriais divulgam
determinada qualidade de vida que apenas a mercadoria pode trazer. O que 0 jovem
diz reproduz também o discurso do espirito do capitalismo cultural e a desconfianca
acerca do consumo ético que ele incorpora. O ceticismo ndo estd ligado
simplesmente aos cientistas ou técnicos ligados a questdo, mas a politica dos
processos produtivos, que condenam as praticas de uma ciéncia dotada de

responsabilidade (SEVCENKO, 2001, p. 57).

Ponderando as analises das cancfes, como podemos explicar as relacbes da

juventude com o meio ambiente e a cidade?

Relacionando as narrativas, podemos dizer que 0s jovens reconhecem a importancia
dos recursos naturais para qualidade e garantia da vida. Reclamam sobre os
agravos ao meio ambiente e sugerem caminhos para o uso da biodiversidade com
ética e no cuidado com a vida. Contudo, o que eles ndo dizem, mas aparece
implicito em suas narrativas, é que esses caminhos sao obstruidos pela técnica que
administra a existéncia humana, impode relacées e desenha o entorno (SANTOS,
1992).

Desde 1988, a Constituicdo Federal tem outorgado aos estados e municipios a
responsabilidade de zelar e regular politicas protetivas dos nossos recursos naturais.
Acrescenta-se ainda, a promulgacédo do Estatuto da Juventude destacada no inicio e

gue, entre outros direitos, dispde sobre a relacao jovem/meio ambiente:

O jovem tem direito & sustentabilidade e ao meio ambiente ecologicamente
equilibrado, bem de uso comum do povo, essencial & sadia qualidade de
vida, e o dever de defendé-lo e preserva-lo para a presente e as futuras
geracgdes (Brasil, 2013, art. 36).

Entretanto, nem sempre documentos oficiais sdo suficientes para garantir vivéncia
do espaco urbano em condi¢des equitativas, como nos mostra Santos (2011, p.124-
125). Os problemas ambientais apontados nas cancbes sdo exemplo do
descumprimento das legislagbes ambientais, e como mostra o autor, estas se

encontram apenas nos discursos oficiais e distantes da execucgao:

A lei € a do processo produtivo, cujos resultados ofendem, expulsam e
desenraizam as pessoas, e ndo a lei que assegure o direito a cidade ou, ao
menos, o direito ao entorno. Fala-se em ecologia, mas frequentemente o
discurso que conduz a maior parte das reivindicagGes se refere a uma
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ecologia localizada, enraivecida e empobrecida, em lugar de ser o combate
por uma ecologia abrangente que retome os problemas a partir de suas
préprias raizes. Estas se confundem com o modelo produtivo adotado e
que, por definicdo, é desrespeitador dos valores desde os dons da natureza
até a vida dos homens.

O jogo do mercado se sobrepde aos interesses sociais, dificultando a permanéncia
das pessoas nos lugares, levando-as a migragbes forgadas, sem “qualquer
contrapeso nos direitos dos cidadaos”. Aos pobres que permanecem na cidade,
resta-lhes a mao de obra suplementar em areas produtoras préximas e com poucas

condic@es trabalhistas.

Outros problemas se associam a esse, como a poluicdo que parece integrada a
zona urbana ou os crimes ambientais com consequéncias catastréficas. Esses
altimos, inclusive, trazem sérios agravos a cidade que pouco conta com acdes dos

organismos publicos para protecéo e saude dos cidadaos.

Nesta conjuntura, € preciso ainda dizer que “o lazer na cidade se torna igualmente o
lazer pago, inserindo a populagcdo no mundo do consumo”. Aos que detém de
condicbes econbmicas, ha uma série de espacgos privados onde podem “comprar o
ar puro, os bosques, os planos de agua”. Os demais ficam excluidos de fruir dos

ambientes essenciais que deveriam ser publicos e de direito.

Como se percebe, apesar das reinvindicacbes dos jovens nas relacdes com o
entorno, as acdes politicas para esse fim sdo adulteradas pelo modelo produtivo,
que “é desrespeitador dos valores desde os dons da natureza até a vida dos
homens”. Nessa visdo, o autor conclui que o resultado de todos esses efeitos “é um
espaco empobrecido e que também se empobrece: material, social, politica, cultural

e moralmente”.

Assim, langcando mé&o das questdes relacionadas nas cangdes, observamos que a
juventude percebe a barbarie que ameaca 0 meio ambiente, circunstancia que como
vimos, € resultado de pouco ou quase nenhum engajamento da representacéo

politica e das leis encarregadas pela causa publica.

Entende-se, entdo, que na pratica, o direito a juventude por “sustentabilidade e ao

meio ambiente ecologicamente equilibrado” promulgado na Lei 12.852/2013 esta
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ainda distante. O que nao impede as tentativas de “defendé-lo e preserva-lo”, como

percebemos nas narrativas do Festival. Abramo (1994, p. 48-49) diz que:

E na juventude que emerge de modo significativo a problematizacdo e a
reflexdo sobre as informacdes recebidas. A possibilidade de que o individuo
guestione e reflita sobre os valores culturais surge no ponto em que comeca
a experimentacdo pessoal com a vida. E nessa fase que os problemas s&o
localizados em um tempo “presente” e sao experimentados como tais.

Por serem portadores de maior energia para perceber 0s processos
desestabilizadores, o comportamento peculiar da personalidade jovem e a
atualidade vivida, podem aproxima-los das questdes sociais. Mas esse animo,
proprio da idade dos jovens autores, ndo parece facilitar a percepcao de tais
entraves. Possivelmente pela inexperiéncia politica e dificuldade critica, indicam
desconhecer que os problemas ambientais se firmam no limiar do estado neoliberal,

gue esmaga os direitos sociais em favor dos interesses econémicos.

Mesmo assim a juventude é vista pelos setores ambientais e educacionais como

agente estratégico:

[...] para transicdo do modelo de producdo e consumo, por meio da
inovacéo de praticas e técnicas que cuidem dos recursos naturais e, ao
mesmo tempo, promova o desenvolvimento com inclusdo social e
econdmica (Revista Juventude e Meio Ambiente, 2004, p. 3).

No entanto, se tomarmos a visao das narrativas em foco, essa expectativa sobre a
juventude apresenta dificuldade, pelo menos no que se refere ao entorno da regiao
Extremo Sul. Esperar apenas pela expressao da juventude sobre forcas que estédo
além de seus limites ou de sua interpretacéo, parece utopia. Nao ha abrangéncia da
totalidade pelo bem estar comum, principalmente do poder publico, jurisprudéncias e
parte significativa da sociedade civil. O entorno estara sempre ameacado e a cidade
com minimas chances de escapar ao esvaziamento do direito, como foi

diagnosticado por Santos (2011).

Falar de espaco sem cidadania é também interpelar as estratégias da midia e o
poder sobre a experiéncia da juventude. A narrativa “Visdo” de Denise, Brendow e

Arthur avaliam essa questao:

Uma mafia escondida por tras
De ternos e sedas finissimas
De frente pra televisédo

Muitos se aborrecem mas nao
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Procuram um meio pra modificar

Resgate os valores

Seja o espelho da nacéo
Olhe para o lado
Estenda a sua méo

Os autores parecem dizer que ha uma ordem vestida de boa aparéncia (ternos e
sedas finissimas) apresentada pela TV e que aborrece o publico. Por falarem em
mafia e televisdo, ndo tem como desvincular essa narrativa ao papel despaético da
maioria dos meios de comunicacdo. Por isso, 0 que os jovens dizem, pode nos
lembrar do quanto a difusdo de noticias, especialmente sobre delitos e/ou corrupgéo
de setores publicos, propositalmente desmoralizam a justica e a democracia. 1sso
porque, 0 que a midia ja sabe € que a desconfianca com as instituicdes, mesmo
irritando, ndo leva a reacdo da maioria das pessoas. O sentimento de impoténcia,
logo resulta em resignacao e necessidade de seguir a vida e trabalhar (Muitos se

aborrecem, mas nao procuram um meio pra modificar).

Mesmo reproduzindo discursos da ordem (resgate os valores, seja o0 espelho da
nacéao), eles exprimem pedido de socorro frente ao problema (estenda a sua mao).
O que os cantores talvez ndo saibam, € que a evocacdo também traduz
inconveniéncia; a nostalgica e perigosa memoéria de um Brasil tirano, mas de

aparente e alienante ordem inventada pela midia e pelo “milagre”.

Adorno (1995), diz que ndo ha neutralidade nos instrumentos da midia, existem sim
projetos ideoldgicos que ndo se configuram somente ideologia, constitui a propria
ideologia e a usa para adaptar seus consumidores a onipresenca do capital.

Em “Resisténcia”, Elias expressa ideia similar:

Desde cedo eu vim pra resistir

Desde sempre o0 senado quer nos iludir,
impedir de crescer

Ai vem a TV mostrando menos

do que deveriamos mesmo saber

Mal sabendo

Que sendo mal informado

Sobre quanto é grande

A fila pra deputado

Lutando, suando pra sustentar whisky,
jatos, contas bancérias

A multiplicar
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Elias manifesta inquietacdo sobre como o sistema politico é relativizado na midia,
gue ndo transmitindo tudo como deveria, o impede de obter a informagcdo como
deveria (Ai vem a TV, mostrando menos do que deveriamos mesmo saber). A
cancao ndo deixa bem claro, mas é possivel inferir que o discurso esteja relacionado
a grande quantidade de candidatos (deputados) em campanha politica na TV.
Assim, para além de perceber a manipulacdo da midia, ele parece dizer que a
concorrécia entre os candidatos aos cargos politicos, esta ligado a ostentacdo do
préprio status e acumulacdo de capital (A fila pra deputado, lutando, suando pra

sustentar whisky, jatos, contas bancérias, a multiplicar).

Além de expor tramas de corrupcdo em periodo eleitoral, o jovem traz outras
reflexdes necessarias. Apontar a manipulacdo da TV sobre aquilo que deveria
saber, € o mesmo que dizer que ela transmite ao consumidor o evento modificado
ou a realidade projetada. Percebe-se nessa narrativa, a for¢ca produtiva da técnica
sem ética, com unica funcdo de impedir o confronto da informacdo com o
conhecimento e sensibilidade humana. A critica imanente esta impossibilitada

(ADORNO, 1995, p. 26), sob o efeito poderoso do encantamento da consciéncia.

A cancao “Minha patria, minha poesia” de Sandro, expressa outros efeitos sobre o

assunto:

Nas manchetes dos jornais,

na Internet e na televisao

Tudo em HD, melhor pra se ver,
o Brasil em alta defini¢&o.

Veja nos olhos do povo desse Pais

Que a realidade aqui sem maquiagem

Sem montagem é diferente do que se diz

Ha violéncia, ha miséria, had fome, ha corrupgdo

Ela aponta a qualidade dos recursos tecnoldgicos da midia que transmitem
noticias/informacdes das questdes que estdo em evidéncia no Brasil. Uma vez que
tudo é em High Definition'! e pela alta resolucdo possivel, a imagem do que ocorre
no Brasil seriam muito nitidas (Tudo em HD, melhor pra se ver, o Brasil em alta
definicdo). Mas para o autor, isso € disfarce, pois percebe que a realidade nos olhos

do povo desfaz qualquer engano (Que a realidade aqui sem maquiagem, sem

1 Expressdo em inglés que indica televisdo de alta definicdo (HDTV), cujo sistema de

transmissao televisiva apresenta resolucdo de tela significativamente superior a dos modelos
tradicionais.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Televis%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Resolu%C3%A7%C3%A3o_de_tela&action=edit&redlink=1
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montagem é diferente do que se diz). Quando aponta sobre ver a gravidade do
problemas sociais (violéncia/fome/corrupgéo) a partir do cotidiano das pessoas e

nao tao claro na midia, Sandro também sugere anélises importantes.

A contradicdo das imagens dos problemas sociais, vistos apenas na realidade e n&o
veiculados nos meios de comunicacdo, aponta a quota da midia no agravamento
das desigualdades. As tecnologias de alto nivel, produto dos avancos cientificos,
deixam de estar a servico do conhecimento do bem comum, para servir a
competitividade de alguns conglomerados da informagédo. Preocupados somente
pela producdo e consumo, manipulam as informa¢des enquanto objeto obrigatério e
importante, ao invés de esclarecer, enganam. Se em algum momento evidenciam as
mazelas que incomodam o autor, ela sdo vendidas de forma sensacionalista,

banaliza o sofrimento para garantir lucros.

Misael , na cangao “Patria amada” pensa em rejeitar essa logica:

Tem gente que se acostuma ao sofrimento
Que a gente passa “PLIM PLIM” ndo mostra
E ainda querem que eu cante Bossa Nova
N&o, ndo, e isso pra eu ndo da

Os seus malotes de 100 ndo vao me comprar
Muito menos mudar minha ideologia

O jovem parece ironizar a TV Globo, quando cita expressédo que a anuncia (PLIM
PLIM). Ele narra que a midia se cala sobre o real sofrimento dele e de quem o cerca.
Misael diz que apesar da ordem impor um estilo Unico de se cantar (bossa nova), ele
resiste ao poder econdmico e permanece com suas convicgdes (Os seus malotes de

100 ndo vao me comprar/Muito menos mudar minha ideologia).

O autor lembra o potencial do mundo construido pela midia que reifica as
subjetividades. Massificando atitudes e ideias, ela traz um mundo oposto a
realidade, e dita aos usuarios como as coisas devem ser. Infelizmente,
“‘desencantar” dos fetiches e apelos dos meios de comunicacdo, ou da “relacéo
carnal entre o mundo da producdo da noticia e o mundo da producéo das coisas e

das normas” (SANTOS, 2000), nao é tarefa facil para a maioria.

Narrando “Minha mente é um universo”, Fernando prossegue na critica a

racionalidade capital dos meios televisivos:
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Antigamente existia escravidao

Anos se passaram e ainda somos escravos da televiséo
Mas como assim, Faustéo?

Fiz essa rima em 30 segundos e ndo ganhei nenhum milhdo
Do secretario recebi reclamacéo

Porque fiz um video mostrando minha verdadeira opinido

Aqui, a cancao critica o papel escravizador da televisdo, que perpetua em outros
moldes a sujeicdo do povo (ainda somos escravos da televisdo). Numa alusdo aos
programas de televisdo que premiam os telespectadores por alguma atuacao, o
autor expressa sua contrariedade (Como assim Faustdo?). Parece que ao divulgar
sua opinido em um video que produziu, ao invés de ganhar reconhecimento, foi
advertido pelo secretario. O jovem diz que foi censurado (do secretario recebi
reclamacao), possivelmente por ter apresentado eventos/fatos, denunciando
situacdes omitidas pela midia oficial, jA que as imagens foram divulgadas por ele

(Porque fiz um video mostrando minha verdadeira opinido).

Nesta narrativa, o autor mostra a possibilidade dos proprios cidadaos divulgarem os
fatos usando tecnologias e redes particulares, e realizar aquilo que a televisdo s6 faz

quando ha interesse em jogo™?.

Sobre outros meios midiaticos, mais uma cancido de Fernando, “Pais feliz onde o

povo pouco I€”, pondera sobre as funcdes das redes sociais:

Tem uns que |é por emocao [sic]

outros vai por moda

Eu leio pra esquecer as treta

que mim incomodam [sic]

Pais feliz onde o povo pouco Ié

E busca mais mostrar

nas redes sociais como quer viver

N&o consegue compreender

gue as redes sociais também séo pra aprender
Tudo é Facebook e os livros na cara, cadé?
Tu ndo vé, tu ndo que Ié

Esta cancdo manifesta o apreco de Fernando pela leitura, que ele aponta como o
meio de se refugiar das questdes que o aflingem (Eu leio pra esquecer as treta). O

jovem diz que as pessoas se interessam demais em expor seu cotidiano nas redes

2.0 autor ndo diz na letra, mas em conversa com ele sobre isso, soube que o secretario referido é o
secretario de saude do municipio, que ligou para o jovem de madrugada para ameacéa-lo e exigir que
retirasse da rede social um video que denunciava irregularidades na gestao da saude.
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sociais e ndo percebem que esse espaco também pode ser usado para adquirir
conhecimento (Tudo é Facebook e os livros na cara, cadé? Tu nédo vé, tu ndo que |é)

E prossegue:

Falo da literatura brasileira
Mas vocé s fica de bobeira
assistindo a globeleza
Como é que vou te ensinar
se vocé nao quer chegar

a nenhum lugar

Alfinetando aqueles que se ocupam “assistindo globeleza”, comportamento que
parece impacientar o autor, ele diz que ndo tem como ensinar alguém que néo
apresenta outras disposi¢cdes (Como € que vou te ensinar, se vocé ndo quer chegar
a nenhum lugar). A narrativa reprova 0os que se mostram alheios a opresséo
midiatica, e ndo percebem que através da literaratura ou das proéprias redes virtuais,

€ possivel experimentar formas de comunicacdo menos alienantes.

Em mais uma narrativa de sua autoria, Fernando em “Sem tanta ilusao”, canta suas
tentativas de desligar-se dessa dominacao:

Que a Unica opgao

E ser escravo da alienacao

Mas desligo dessa alienacao

E coloco um CD de rap

Pra pensar e penso logo
Que esse pais nunca vai mudar

A cancédo pode estar dirigida a criticar a midia, pois diz que mesmo submisso, se
“desliga” quando ouve musica. Contudo, mesmo alegando que se refugia no rap, ele
reconhece que ndo vé saida (E coloco um CD de rap, pra pensar e penso logo, que
esse pais nunca vai mudar). Parece que a intencdo do autor é por algum tempo
libertar-se da opressdo, 0 que se mostra impossivel, pois as questbes que o
incomodam sempre voltam a mente. Nem sempre é possivel fugir do sofrimento pela
distracdo, e Fernando revela impoténcia no eixo de seu divertimento. Consumir

aparece como uma ilusdo necessaria para o cantor.

Para Adorno (1995, p. 131), a industria cultural induz no cliente a sensacao de que
0s objetos tém um fim em si mesmo, como o dom de emitir prazer diante a dor. No
entanto, sdo promessas fluidas como nos mostra o proprio titulo da cancao, porque

ndo héa forca propria na técnica, ela “é a extensao do brago do homem”. Pretender
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fugir da alienacéo é sinal de que Fernando até desconfia dessas regras, mas pelas

circunstancias, logo percebe néo ter escapatéria.

A partir das can¢des examinadas, como podemos considerar o papel da midia no

comportamento dos jovens do festival?

Como diagnosticaram Adorno e Horkheimer (1997, p.40), o progresso técnico
comandou a barbérie vestida pela ciéncia e racionalidade, dominando a humanidade
com artificios que impedem a percepcdo das desigualdades impostas. Indicando

sobre esse poder sistémico sobre os homens, eles apontam que:

O preco da dominagdo ndo é meramente alienacdo dos homens com os
objetos dominados; com a coisificacéo do espirito, as proprias relagcdes dos
homens foram enfeiticadas, inclusive as relacdes de cada individuo consigo
mesmo. Ele se reduz a um ponto nodal das reacbes e funcgbes
convencionais que se esperam dele como algo objetivo. O animismo havia
dotado a coisa como alma, o industrialismo coisifica as almas. O aparelho
econdmico, antes mesmo do planejamento total, ja prové espontaneamente
mercadorias dos valores que decidem sobre o comportamento dos homens.

Desta forma, o desejo humano € controlado pelo mercado, que se apropria néo
apenas de seu espirito criativo, mas inclusive de seu gosto, ditando suas
necessidades de consumo. Para os autores, ao criar condi¢cdes para o mercado, a
técnica coisifica o comportamento, transformando o sujeito em consumidor através

da repeticao e eternos ciclos de insuficiéncias e vazios que coagem ao mercado.

N&o é, portanto, uma satisfacdo de desejos genuinos, mas aqueles construidos pelo
capital, que habita inclusive, o inconsciente. O cotidiano é tomado de tal modo, a

ponto de ndo haver separacéo entre produ¢do, consumo e descanso.

Acentuando o que nos € mostrado por Adorno e Horkheimer (1997), Santos (2000,
p. 20-25) percebe que o processo de globalizagdo confere um novo “encantamento
do mundo no qual o discurso e a retdrica sdo o principio e o fim”. O autor justifica

essa afirmacao apontando que:

Esse imperativo e essa onipresenga da informacéo sao insidiosos, ja que a
informacdo atual tem dois rostos, um pelo qual ela busca instruir, € um
outro, pelo qual ela busca convencer. Este é o trabalho da publicidade. Se a
informacao tem, hoje, essas duas caras, a cara do convencer se torna muito
mais presente, na medida em que a publicidade se transformou em algo
gue antecipa a producdo. Brigando pela sobrevivéncia e hegemonia, em
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funcdo da competitividade, as empresas ndo podem existir sem publicidade,
gue se tornou o nervo do comércio.

Em suas palavras, a penetracdo da publicidade nas atividades humanas € exercida
com tanta profundidade, que nio existe ética naquilo que é propagado. E um
processo que potencializa a técnica de forma tdo incomum que “escapa sob muitos

aspectos, ao dominio da politica e se torna subordinado ao mercado”.

O conhecimento cientifico, objeto da modernidade esclarecida, fracassou quando
baseado na técnica estabeleceu uma alianca para controle politico e econémico da
sociedade. Através dos veiculos de comunicagcdo, a ordem neoliberal produziu
setores sociais adaptados as légicas do mercado e incapazes de separar autonomia
e opressdo. Tomados pela racionalidade da informacé&o, 0s sujeitos se entregam ao
desequilibrio nas relacdes e no jogo duplo entre cultura e barbérie.

A cultura entdo, ndo existe por si, mas por finalidade mercadoldgica. Parece dificil
entender até mesmo os limites entre Estado e capital, se considerarmos a forma
como o neoliberalismo € difundido pela midia como base da democracia, atribuindo
o direito de viver a liberdade de consumir. O proprio exercicio da politica esta sujeito

a esses codigos, questao percebida por algumas narrativas do Festival.

Neste sentido, pode-se dizer que alguns jovens percebem a opressdao midiatica e
reclamam sua influéncia tiranica na sociedade. Ainda que se reconhecam
imobilizados diante da forca ideoldgica que a sustenta, uma vez que, o perigo da
cultura tomada pelo mercado n&o diz respeito apenas ao consumismo. Adorno e
Horkheimer (1997) alertam sobre a barbarie vestida de boas intencbes e que
corrompe a consciéncia critica dos homens sobre si e sobre o mundo. Fabiano e

Silva (2012, p. 1082) apontam urgéncia de considerarmos essa questao:

O acirramento de violéncias e atitudes irracionais, travestidas de principios
democréticos e liberdade individual, requerem uma reflexdo sobre a atuacao
dos mecanismos de formacdo ideologicamente comprometidos que
legitimam processos de dominagéao social.

Comportamentos que poderiam ter sido subtraidos, perpetuam-se no senso comum
gracas a informacdo manipulada. A ideologia apresentada como coisa e a
interpretacdo dos fatos como a midia da, omite as contradicfes e torna legitimo e
natural discursos Unicos e opressores. Pois a vida deve ser o espetaculo vendido

pela industria cultural, para o bem da ordem e dos poderes constituidos.
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Desvalorizagdo social, justamente construida pelas bases normativas da
modernidade. Assim, nesta parte, observaremos as canc¢bes no angulo da
diversidade e hierarquias, levando em conta contornos sociais, culturais, regionais

e outros aspectos que autorizam a ordem.
Ana Paula aponta em “A chance de mudar o mundo” a primeira questao:

Pesquisa ai

Sao milhares

Espancadas, sofrendo caladas
Quantas mulheres estupradas
Um horror!

Parece até um filme de terror

Queremos que nos vejam
Com a mesma igualdade
E capacidade
Na sociedade
Temos direito & liberdade

N&o somos objeto sexual
N&o temos s6 corpo
Temos sentimentos

E nédo é pouco.

A cancéo reclama sobre maus tratos contra a mulher, circunstancia que para a
autora aparece como incomodo (Parece até um filme de terror). Cobrando
mudancas nas relacdes de género, ela pondera sobre a capacidade/aptiddo da
mulher assim como sua emancipacdo social (Queremos que nos vejam com a
mesma igualdade / Temos direito a liberdade). Ana Paula indica mais um protesto
recorrente das mulheres; a veiculacdo da imagem feminina apenas como objeto
sexual que ignora sua sensibilidade de corpo e sentimentos (Nao somos objeto

sexual/Nao temos s6 corpo).

Esta narrativa questiona a subjugacao da mulher enquanto propriedade e o trato de
inferioridade/jogos de poder nas relagbes de género. Mesmo com 0s avangos das
politicas publicas dirigidas a questéo, o cotidiano feminino ainda se vé impregnado

por essas praticas.

Em “Sonho abortado” de autoria desconhecida, ha outra narrativa que amplia essa

discussao:

Tudo que um filho quer em uma mée
E carinho e protecéo
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N&o deixe que nenhum pensamento ruim
Se torne uma atitude

Pois saiba que a vida comeca

A partir do primeiro batimento cardiaco
Né&o tire 0 dom que Deus deu as mulheres
Dom de uma vida gerar outra.

O tema e os argumentos sobre reproducdo e gestacdo postos como dadivas,
apontam uma critica ao aborto e afirmacéo do papel tradicional da mulher. Para o
autor, todo filho espera receber carinho e protecdo da mae, censurando qualquer
valor que conteste a ordem (pensamento ruim). Parece que, baseado em um ponto
de vista moral e/ou religioso, a narrativa traz uma adverténcia sobre qualquer atitude
gue ameace a gravidez. Discursos como esse sdo naturalizados pela sociedade
para indicar o comportamento ideal as mulheres; fidelidade aos cddigos morais e
obrigagdo com as funcdes reprodutivas, independente as razdes ou a conjuntura

que as tenham vitimado.

Ainda no debate sobre género, a cancdo “A minha histéria” de Luis Henrique,

apresenta outra questao:

No Otavio Mangabeira vai rolar um pagodao
As novinha do colégio vai descer até o chdo

(...)
Dinheiro ndo é problema dinheiro é solugdo
Da um trocado pra hovinha e ela empina o poposéao

O jovem parece entusiasmado com a festa da escola, onde ele diz que garotas
“novinhas”, irdo dancar (As novinha do colégio vai descer até o chao). Apontando o
dinheiro como solugcéo e capaz de comprar a exibicdo das jovens, Luis Henrique
parece confiante na conquista ou algo assim (Da um trocado pra novinha e ela
empina 0 poposan). A0 expor que se pagar vai conseguir, 0 autor reproduz outro

discurso recorrente nos cédigos machistas.

Na cancdo “O jovem nordestino”, Roberto define mais um esteredtipo alimentado

pelas representacdes sociais:

Nesse verso nordestino em forma de cangéo

Vou contar uma situacao que é dificil de falar

Desde pequeno s escuto, que nordestino € matuto
Quando tiver mais adulto, tem que ir embora trabalhar

Em seus versos, Roberto revela que desde crianca ouve que, o nordestino adulto

precisa deixar a terra para buscar trabalho. Sado duas questdes que parecem dificeis
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para o jovem; sair da terra a trabalho e ouvir que é “matuto” por ser do Nordeste. A
expressao usada especialmente na cidade grande aos sujeitos do interior, aquele
que vem do “mato”, mostra um pré-julgamento sobre suas capacidades ou

limitacGes de lidar com realidades estranhas ao seu cotidiano.

Mas a cancdo pode também nos levar a reflexdes mais amplas. Ela destaca um,
dentre outros preconceitos ao nordestino, e geralmente ditos com muita
naturalidade, especialmente nas regides Sul e Sudeste. Um problema arraigado no
pais, e que vai além de limites geogréficos. Ha um incdbmodo com as condi¢des
étnicas raciais, sociais e culturais das populagdes de regides periféricas que habitam
aquelas mais “civilizadas”. A relagao de superioridade e intolerancia sobre esses
grupos também aparece de forma ténue, e as vezes, até sem perceber, mas
também por tras de inten¢Bes disfarcadas. Nutrir a transformacéo da diferenca em
superioridade através de roétulos rurais ou periféricos, a exemplo o “matuto”, carrega

e legitima veladamente a ideia de superioridade do homem “civilizado”.

A narrativa “Sou do rap” de Leandro, mostra outra queixa:

Falo da greve

Relato a invaséo

A negrada na febre

Do virus excluséo

Onde é que ta o governo
Cadé a UNESCO

N&o sou ideia

A humanidade de hipdcrita
Que quer minha miséria

E me apunhala pelas costas

Nesta cancao, o jovem denuncia a condicdo de exclusdo do negro e parece exaltar a
greve e a invasao, duas reacfes necessarias ao povo na luta por direitos. Leandro
parece sentir-se traido pela ineficacia das acdes politicas diante as
restricbes/desigualdades decretadas a ele pela sociedade (A humanidade de
hipécrita que quer minha miséria, me apunhala pelas costas). Ao fazer alusdo da
exclusdo como uma doenca social, o autor denuncia problemas na convivéncia
citadina comuns a muitos jovens (virus da exclusdo). N&o ter outra saida a ndo ser
lutar pela cidadania através da “invasao” ou da “greve” enquanto negro pobre e

trabalhador sem terra.
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O autor nos mostra seus conflitos provocados pela hierarquia de raca, classe e
ocupacional, e exibe os estigmas que o jovem pobre carrega pela hostilidade das
construcdes ideoldgicas que somente reforcam a exclusdo. As logicas de poder
instituidas em nossa sociedade limitam a insercado da juventude pobre no contexto

produtivo, seja no educativo ou no trabalho. E quando isso € permitido, as

possibilidades de expansdo sdo minimas.

Finalizamos com a cancao “Pluralidade singular” de Joice, que elabora um discurso

a favor da igualdade apesar das diferencas:

Mas nos formamos uma s6 voz

E bem dentro da gente bate forte um coragéo,
Que canta e grita: Liberdade, liberdade, liberdade
Preto, branco, amarelo, cafuzo e mulato,

indio, mameluco, europeu ou asiatico,

Somos todos herdeiros dessa miscigenagéo.

A cancdo expressa sobre relagOes sociais que se equilibram em decorréncia de
ideias e sentimentos comuns (Mas nos formamos uma sé voz, bem dentro da gente
bate forte um coracdo). Para a autora as diferencas raciais sdo resultado da
miscigenacédo, e por consequéncia, uma heranca genuina (Somos todos herdeiros
dessa miscigenagdo). Exibindo a convivéncia entre racas de forma tao
descomplicada e incontestavel, a narrativa ndo revela os mecanismos quase sempre
naturalizados e produtores de injusticas, como vimos nas narrativas anteriores, e

acaba reforgcando a errbnea, mas propalada “democracia racial”.

Utilizamos a lente nessas cangdes para apontar alguns dos problemas da juventude,
no que tange as diferencas e as relacbes de opressao, revelando questdes
sensiveis para a critica da nao cidadania. Deste modo, tendo em vista 0 que 0s
jovens disseram, como podemos pensar as questdes da diversidade no plano das

hierarquias?

Apesar dos principios universais que regulam a igualdade de direitos sem distin¢cdes
de qualquer espécie e do Estatuto da Juventude (2013), que nesse aspecto propde
um cuidado especial a juventude, o repertdrio em questdo revela que essa

concessao ainda esta distante da realidade.



128

O Projeto Estacdo Juventude indica dois problemas que comprometem as relagdes

de direito e igualdade:

a dimenséao socio-politica, que remete a ndo acessibilidade a representacao
publica, a intolerancia social, a auséncia de equidade e a presenca de
preconceitos que resultam em discriminacdes e segregacao sdcio espacial.
a dimenséao subjetiva e cultural, que remete a trajetdrias pessoais nas quais
se vivenciam sentimentos de “apartagado”, de ndo pertencimento, de nao ser
“semelhante”, de abandono, de expulsdo (BRASIL, 2014, p. 37)

Além das questdes econdmicas que acometem desigualdade de renda e de
acessos, percebe-se que o fendmeno da exclusdo também esta ligado a problemas
sociopoliticos, subjetivos e culturais. Prado e Perucchi (2011, p. 348-349) dizem que

esse contexto é historicamente construido e se sustenta:

[...] através de duas logicas: a da classificacdo social, particularmente
fomentada e realizada pelo Estado e pelas ciéncias, e a logica da
inferiorizacdo social, que possui mecanismos ideoldgicos e cognitivos para
sua materializagéo.

Para os autores as segregacOes produtoras das exclusdes sociais acontecem de
muitas maneiras, “desde o aniquilamento humano e a violéncia social até formas de
inclusdo subalternizadas”. Sao processos sustentados por dogmas e intolerancia
gue afetam particularmente a classe popular, e atuam sob a 6tica da classificacdo e
inferiorizacdo. Apesar da ligacdo dessas Ultimas, a operacédo de cada uma incide em
métodos diferenciados, mas que se completam.

Sobre a classificacdo recai a subordinacédo disfarcada em funcionalidade de uma
ordem socialmente construida para manter os jogos de poder. Mas por mostrar-se
numa “relagdo entre fungdes sociais e legitimas, é potencialmente uma relacéo de
opressao ainda nao politizada”. Os sujeitos séo reciprocos as hierarquias e ndo se
reconhecem em condicao subalterna, quase sempre ocultando os antagonismos das

relacdes de poder.

by

Em oposicdo a subordinacdo firmada no esteio das organizagdes funcionais, 0s
sujeitos politizados percebem na “inferiorizagdo social uma injusti¢ca historicamente
construida, tomando a ordem social como objeto de questionamento, reflexdo e

interpelagao’.

Os autores mostram uma comparagao necessaria entre permanéncia e ruptura de

processos historicos, e reconhecem no ultimo caso, oportunidade para:
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[...] o exercicio da desconstrucdo de significados cristalizados e rigidos e
das classificagcdes e inferiorizagbes, o enfrentamento politico na arena
publica e a configuracdo de uma identidade coletiva como categoria
analitica do processo de constituicdo de um nds, um sujeito coletivo, sdo de
extremada importéncia. No seio das relacdes de opressdo esta o anuncio
dos limites da objetividade e da inteligibilidade do social (PRADO e
PERUCCHI, 2011, p. 349)

Neste sentido, o carater de dominacdo das hierarquias s6 é percebido quando os
agentes em jogo se identificam oprimidos e buscam romper com quaisquer disfarces
da funcionalidade e naturalidade dessas construcdes. A naturalizacdo e o

preconceito estdo impregnados nos jogos de poder como projeto, visto que:

Eles s&o utilizados para conservacdo e extensdo dos processos de
dominacgdo social, o que significa tomar entdo o preconceito como um
regulador das interacdes entre 0s atores e grupos sociais, mas com uma
finalidade propria: ndo permitir que relagdes subordinadas se transformem
em politica, ou seja, em relagBes de opressédo (PRADO; PERUCCHI, 2011,
p. 350).

As astlcias da hierarquizacdo fazem parte da percepgdo-cognitiva do poder e
carregam intencbes historicas de impedir ou imobilizar litigios politicos dos
excluidos. E aqui podemos pensar a atuacao dessa ldgica ndo apenas nas relacdes
de género e de raca, nas diferencas culturais ou regionais, mas incluir nesse rol a

hierarquia geracional.

De acordo Castro (2011, p.300), a juventude € vista a partir da experiéncia adulta

numa escala inferior:

Os jovens tem sido objeto do discurso do outro- seja o da autoridade
conferida a geracdo mais velha, seja o dos saberes disciplinares — e que,
portanto, silenciados e enredados nas estruturas de dominacdo as quais
eles mesmos desconhecem, continuam a se subjetivar como tutelados,
invisiveis.
De acordo Dayrell (2009) € muito variada a forma como cada sociedade lida para
representar as transformacdes de cada sujeito em determinada faixa etaria,
reconhecimento visto de formas diversificadas e conforme condigcbes sociais ou
culturais. Abramo (1994, p. 60) diz que a autonomia juvenil irA depender da
dimensdo de seus encargos, quanto mais responsabilidades assumidas
socialmente, maior liberdade nas relagcfes familiares e em outros espacos. A autora

relaciona essa independéncia ao universo do trabalho:

Para esses jovens e adolescentes, o trabalho tem, além do carater de
necessidade, o de via de acesso a uma autonomia desejada em relagao a
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familia, tanto no sentido de maior independéncia e liberdade de acéo (onde
se incluem também as decisdes sobre as alternativas entre trabalho e
educacédo), pois o trabalho confere maturidade e respeito no interior da
familia, como no sentido de possibilidade de consumo [...]

Podemos compreender, portanto, que a emancipacdo dos jovens dos setores
populares esta ligada a sua capacidade de trabalhar para escapar da vida
massacrante, seja para articular expectativas de futuro ou pelo poder de consumo.
Entretanto, isso ndo € uma experiéncia que agrega todos com a mesma intensidade
de forcas, pois nem todos os jovens oprimidos encontram oportunidades de romper

com as caréncias que envolvem seu cotidiano.

A negacdo dos direitos basicos a juventude pobre, negra e da classe trabalhadora,
evidencia sua visibilidade no espaco publico, mas na 6tica de problema social. Os
conteudos das cancdes desmentem qualquer visdo romantizada da juventude, e
podemos dizer que ainda sdo minimos os limites entre diversidade e desigualdade.
Quanto maior a vulnerabilidade das vitimas, maiores serdo os estigmas, estereotipos
e preconceitos a manté-las situadas em escalas sempre inferiores e sob os dominios

das hierarquias.

Algumas situacdes cantadas pelos autores do festival podem revelar como as
relacBes autoritarias dificultam o convivio razoavel no lugar social. Por isso, nesse
subtema, indagaremos a dimensao das restricdes e violéncias engendradas pelos
padrées culturais da sociedade. A narrativa “Violéncia contra a mulher”, na qual

Jadna pede respeito por sua condi¢ao, € um exemplo:

Homem que bate em mulher

N&o presta

Mulher escondendo que apanha?
Ninguém aguenta

Jéa existe uma lei

Que defende a mulher

Amigo, pois é

Mas so que dessa lei

Eu ndo posso me gabar
Porque pra ela existir

Uma mulher teve que apanhar

Jadna critica tanto 0 homem que usa a for¢ga contra a mulher como a propria mulher
que permite ser agredida. Ela menciona a lei que coibe esse delito, mas lamenta
gue a sociedade tenha alterado o codigo penal somente apos uma mulher ter sido

vitima (Porque pra ela existir uma mulher teve que apanhar). E provavel que a Lei
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apontada pela jovem refira-se a 11.340/06. Conforme seu histérico, o Brasil apenas
se posicionou contra a violéncia doméstica depois que Organizacbes N&o
Governamentais e a Comissdo Interamericana de Direitos Humanos (OEA)
interviram no caso da mulher que deu seu nhome a Lei Maria da Penha (OBSERVE,
2011).

Infelizmente, a negligéncia e omissdo da sociedade apontada na cancao, conforme
Perrot (1992, p. 167-213) é desfecho do comportamento da ordem quando “a
distingdo entre o publico e o privado implica uma segregacao sexual”. Ndo somente
no que toca ao segmento bioldgico, mas ao discurso naturalista, que insistindo na
“existéncia de duas “espécies” com qualidades e aptiddes particulares”, também

legitima as hierarquias entre 0s opostos.

Em “Realidade nua e crua”, Beatriz e Fernanda se mostram desencantadas com
problemas de violéncia em contexto diferente, mas também produto do descaso da

ordem:

Vidas, quase todas perdidas

No meio desse mundo de armas, drogas e intrigas
Isso me deixa alucinado

Vendo um menor fortemente armado

Vendo uma crianca perdendo sua infancia

Isso € muita abstinéncia

Isso faz parte da sobrevivéncia

O discurso descreve criancas em circunstancias vulneraveis, que envolvidas no
universo do crime tém a infancia corrompida (No meio desse mundo de armas,
drogas e intrigas/ Vendo uma crianca perdendo sua infancia). As jovens parecem
dizer que estar sob essa condicdo € como renunciar o sentido da propria vida, ou
lutar apenas para se manter vivo (Isso € muita abstinéncia/ Isso faz parte da

sobrevivéncia). E seguem explicando:

E vocé sabe porque isso acontece

Uma mée que maltrata filho

O filho nunca esquece

Ai fica pesado, filho alucinado

Revoltado, desesperado

E pelo crime enganado

E muitas criancas sendo usadas
Maltratadas, abusadas e espancadas

E quando isso acontece ela fica revoltada
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Segundo as autoras esse desfecho € resultado da violéncia doméstica, onde as
criancas ndo tém outra saida a ndo ser o engodo da deliquéncia. Como as mesmas
explicam, o ambiente em que estdo expostas é o fundamento da propria
condenacéo infantil (Maltratadas, abusadas e espancadas/E quando isso acontece
ela fica revoltada). Aqui vemos descritas formas de violéncia no recinto doméstico e
social. As tramas que envolvem a violéncia na cidade mudam de contexto, contudo,
nao deixam de ser consequéncia dos conflitos entre as estruturas de classe e do

lugar social.

A violéncia contra a infancia ndo esta apenas nos noticiarios e € muito real, como

nos mostra Misael em “Patria amada”:

Teixeira de Freitas esta na lista dos mais procurados
Por roubo, crime, assassinato

Agui eu vejo meninos bandidos querem ser

De 12 e de fuzil eles “enquadra” até vocé

Que ndo tem nada a ver com isso

Por causa de alguns, nés que corremos risco.

Querida patria amada que nédo é gentil
“muleque” com fome, pastor de fuzil

[...]

Ordem e progresso é o que todo mundo queria
E ndo ver mais “muleque” morto na periferia
Extremo Sul baiano cotidiano dificil

“muleque” roubando para alimentar o vicio
Aqui muitas vezes eu fico a pensar

Essa cancao narra sobre as condi¢des de violéncia na cidade de Teixeira de Freitas,
que também nao tem poupado a infancia (Aqui eu vejo meninos bandidos querem
ser/De 12 e de fuzil eles “enquadra” até vocé). O discurso transmite a sensacéo de
ameaca por um contexto, cuja responsabilidade o autor atribui a indiferenca do
poder publico (Querida patria amada que nao é gentil/ Ordem e progresso € o0 que
todo mundo queria). Percebe-se que para o0 jovem, assim como nhas cancdes
anteriores, € dificil lidar com um cotidiano em que as pessoas, especialmente
criangas, tenham de sobreviver sob o dominio da violéncia. Conjuntura que, como o
préprio autor mostrou, atinge toda sociedade (Extremo Sul baiano cotidiano dificil,

“‘muleque” roubando para alimentar o vicio).

“Protesto Mundial” de Gilson também mostra que a violéncia é uma questdo tragica

do dia-a-dia dos cidadaos:
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Hoje se passou mais um dia
Tantos problemas sem resolver
Violéncia, drogas e morte,

Nao da vontade de viver

A narrativa revela contrariedade do autor frente aos problemas que envolvem seu
cotidiano. H4 um sentimento de perda de sentido da vida nos versos de Gilson,
talvez por precisar lidar com questées que fogem de seu controle. Mais uma vez,
percebe-se desapontamento na juventude com a instabilidade de circular na cidade.
A vida precisa seguir (hoje se passou mais um dia) e a omissdo do poder publico

também prossegue protagonista nos espetaculos de excluséo e violéncia urbana.

Leandro, em sua narrativa “Sou do rap”, também descreve uma recorrente luta

contra a violéncia.

Senti a covardia

Fina e escura

Quem nao aprende em casa
E ensinado na rua

Tem que ficar ligado

Se nado é game over

A vida é uma sé

N&o tem clone ou cover
[...]

O nego que quer ser treta
Tem sede de sangue
Vive em torno do trafico
Sequestro e gangue
Carro no desmanche

Sai novo e equipado

A narrativa evidencia testemunho de um ato de covardia contra alguém que, para o
autor, sofreu uma licdo na rua por desconsiderar 0s ensinamentos de casa. Leandro
percebeu que nessa circunstancia, sobreviver ndo é tarefa facil, precisa estar atento
e se cuidar, sendo é o fim (Tem que ficar ligado/ Se ndo é gamer over). Isto porque,
como ele aponta, viver em torno do trafico precisa ter astlcia e disposicao para todo
0 comportamento que o crime exige (O nego que quer ser treta , tem sede de

sangue/ seguestro e gangue). E continua:

[...]

E a vida dos loucos

Que nascem nas favelas
E morrem nas vielas
Com os tiros de matraca
E o vicio de p6 e pedra
Sou Black Power nato
Sou rastafari vivo
Funkeiro indignado
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Com as drogas e homicidios

[...]

Eu vou nessa

No meio dos sangues bom
E dos trairas cobras cegas
Diabo da com uma mao

E rouba com as duas

O jovem diz ser um funkeiro aborrecido com o cotidiano dos jovens das favelas,
mortos por execucdo ou mantidos sob o vicio das drogas (E a vida dos loucos que
nascem nas favelas, e morrem nas vielas com os tiros de matraca e o vicio de po e
pedra). Mas apesar do que testemunha, ele parece resistir, pois diz se relacionar
com “sangue bom?”, talvez grupos nao envolvidos no crime. Mesmo convivendo com
a traicao dos “cobras cegas”, ele parece dizer que se defende das tentacdes, pois
guando a oferta € muito boa a cobranca vem em dobro (Diabo da com uma mao, E
rouba com as duas). O autor revela o cotidiano na légica das disputas por territérios,
contexto que ele precisa se adaptar (vidas do loucos, tiros de matraca, trairas cobras
cegas), mesmo resistindo ou negando ser o que 0S outros querem gque ele seja.
Para Adorno™ (2002), os jovens que sdo vitimas de situacdes como a de Leandro,

revelam uma situagdo muito mais grave do que a dos infratores.

De novo trazemos a cancado “Viva a liberdade” de Alexsandro, para relatar outra
forma de hostilidade, que € tdo ou mais perversa que a mostrada nas cancodes

anteriores:

Violéncia se repete!

Cai um trabalhador!

Mundo desonesto, a vida sem valor.
Somos censurados, alguns acorrentados,
Medo e crueldade caminhando lado a lado.

Tantas coisas ruins! No d& pra suportar!
Vocé pensa em desistir, pensa em paratr...
Entra em depresséo... Deseja se matar!

Ao citar a morte do trabalhador ou a opresséo das pessoas sob o dominio do medo
e da crueldade, o autor parece queixar-se de uma dinamica social que banaliza a
vida (Mundo desonesto, a vida sem valor). Diante sua realidade, ha um
descontentamento que o sensibiliza a ponto de se frustrar com a propria vida (Vocé

pensa em desistir, pensa em parar... Entra em depresséo... Deseja se matar!). Dizer

 Texto publicado apés o ciclo de debates Juventude e Contemporaneidade, realizado em S&o Paulo
entre maio e junho de 1998.
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que se sente censurado e acorrentado, sugere Freud (1989), sobre a rendncia da
expressdo da natureza humana, que reprimida e nao eliminada, hora ou outra

aparece como um lembrete do quanto custa viver na civilizagcao.

Infelizmente a ordem moral e 0s mecanismos psiquicos, ndo impedem a
naturalizacdo da violéncia na sociedade, como aponta a cancao “Mundo Melhor” de
Thiago:

Onde ha preconceito,

tanta Violéncia, tanto desacerto

Sem nenhuma providencia

Onde o amor se esfriou, o 6dio
Aumentou e a uniao acabou

Até quando viver assim?
Em um mundo téo cruel,
onde Reina a injustica,

0 inocente se torna
Torna um réu

O jovem parece dizer que a sociedade esta em crise provocada pela violéncia e falta
de solidariedade (Onde o amor se esfriou, o édio aumentou e a unido acabou). H4
um aborrecimento por conta do desinteresse politico no trato com a sociedade, pois
em vista dos desacertos sociais, todos sao sacrificados (Sem nenhuma providéncia/
Onde Reina a injustica, o inocente se torna torna um réu). Thiago provoca um
sentimento de que toda a sociedade estd em perigo, desde as delinquéncias
urbanas até as vozes conservadoras que disseminam 6dio e preconceito. Estas
Gltimas, ao incitar ataques e linchamentos publicos por exemplo, podem ser
incluidas nas multiplas formas de violéncia, desrespeito e violagdo dos direitos

humanos.

Ao cantar “Guerra interior, paz interior’, Tiago faz eco a ideia anterior e considera

que as hostilidades do cotidiano séao efeito dos desajustes sociais:

Da janela olhando pra ela
Rua fria, crua

Ela néo é bela

Eu vejo o mal, pura desordem

Veja vocé mesmo e tente ser forte
Campo minado, muita destruicdo
Criada pela sociedade, te falo entao:
Como pedir paz se vocé s6 faz a guerra
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Ao observar 0 meio que o circunda, o jovem percebe que a desordem é produto da
insensibilidade e da maldade que circula pela rua (Rua fria, crua /Ela ndo € bela/ Eu
vejo o mal, pura desordem). Para Tiago, € preciso encontrar forca para viver sob
constante perigo, circunstancia contraditoria tecida pela propria sociedade, que ao
passo que pede paz, promove a guerra (Campo minado, muita destruicdo, criada
pela sociedade). De acordo, Adorno (2002), esta € uma preocupacgdo recorrente
entre as pessoas, o fato da exposicao a qualquer momento a ataques e ameacas, e
o0 sentimento de que as instituicbes encarregadas de zelar pela seguranca e

protecdo ndo tem cumprido seu papel.

Aqui podemos reparar a dualidade de dois polos na “guerra” apontada na cancéao e
real em nossa sociedade. “A visao mais estrutural da violéncia tem sua génese na
explicagéo, seja dos conflitos/desordem, seja dos mecanismos de funcionamento do
social/ordem” (DIOGENES 1998, p. 114). A bestialidade material e visivel, que
ocasiona o crime e todos os efeitos que dele decorre, deixa na penumbra a violéncia
suscitada nos campos do poder. Essa Ultima, ndo tdo explicita e mais astuta, &

disseminadora quase imperceptivel da barbarie.

Conforme as narrativas analisadas, como podemos decifrar os sentimentos dos

jovens diante o cotidiano de violéncia urbana?

Cada narrativa apresentada, revela circunstancias de violéncia testemunhadas e
interpretadas de modo particular. Podemos dizer entdo, que interpretam e vivenciam
as questdes do meio social a partir do contexto de sua cultura, como indica Gertz
(2008, p. 10):

Como sistemas entrelagcados de signos interpretaveis (0 que eu chamaria
simbolos, ignorando as utiliza¢des provinciais), a cultura ndo é um poder,
algo ao qual podem ser atribuidos casualmente os acontecimentos sociais,
0S comportamentos, as instituicbes ou os processos; ela € um contexto,
algo dentro do qual eles podem ser descritos de forma inteligivel — isto €&,
descritos com densidade.

Para o autor, a cultura se configura um mecanismo denso de significados
compartilhados no coletivo e que vao além dos elementos que podem ser
inventariados. No cotidiano das cancdes apresentadas, 0sS jovens nomeiam,
significam e resinificam a violéncia a partir de mecanismos de dominagdo e/ou como

estratégia/pulsdo de sobrevivéncia. Para Bedin (1998, p. 165), essa questdo pode
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ser explicada pela relagcéo interativa entre ser sujeito e objeto de um processo

civilizatério posto a prova continuamente. De acordo o autor:

Ao consumir a cultura de seu habitat, o individuo se vé impelido a conviver
com outros personagens sociais, a compatilhar rituais, operaciortaiizar a
comunicacdo com os demais pela linguagem, a exprimir sua subjetividade,
bem como confronta-la com outras. E na mediacdo entre estas, vivéncia a
vertigem de, ao respeitar as normas, em suas praticas, responder ao projeto
moderno de normalidade, de ordem.

Segundo Olivien (2010), para analisar esse problema é preciso levar em conta que
na construcdo da sociedade brasileira, a base do recurso da violéncia, sempre foi
negada no plano ideoldgico. Holanda (1995, p. 164) diz que no projeto civilizatério

da modernidade, o “homem cordial” seria a contribuigdo do Brasil para o mundo:

A tese de uma humanidade ma por natureza e de um combate de todos
contra todos ha de parecer-nos, ao contrario, extremamente antipatica e
incomoda. E é aqui que o nosso “‘homem cordial” encontraria uma
possibilidade de articulacdo entre seus sentimentos e as construcdes
dogméticas da democracia liberal.

Porém as bases autoritarias de uma sociedade diversa, desigual e de estruturas
privadas e publicas hierarquizadas desde a Col6nia, revelam a contradicdo da indole
“pacifica” identificada como um carater nacional. Mito que segundo Olivien (2010, p.
9), parece ter se dissolvido por conta da represséao politica a partir de 1964, quando

a classe média foi atingida diretamente pelos 6rgaos de seguranca nacional.

Por isto, optar pelo termo violéncia na cidade implica em preservar a ideia
de que a violéncia tem raizes sociais, manifestando-se em contextos
diferentes que ndo podem, entretanto, ser considerados como seus
causadores.

O projeto econdmico voltado para os interesses estrangeiros, através da politica de
excecao e opressao dos operdrios, possiveis pela desarticulacdo dos sindicatos e
pela ideologia do bindbmio “seguranga e desenvolvimento”, ou seja, repressao e
acumulacao do capital. Problema que atingiu a cidade e o campo. Contudo, 0 uso
da forca sob as classes dominadas, na qual trabalhadores “rebeldes” sempre foram
considerados perigo em potencial, permanece bem atual na sociedade que se

constituiu a favor da hegemonia dominante.

E neste contexto que explica umas das raizes da violéncia, e talvez a mais perigosa,

de nossa sociedade:
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[...] a questéo social passa a ser considerada um caso de policia e se criam
inimeros mecanismos de intimidacdo e controle que perduram até hoje, dos
guais o0 mais bizarro talvez seja o fato de que, num pais que sabidamente
ndo consegue oferecer emprego a toda populacdo em idade de trabalhar,
um individuo possa ser detido sob a acusacao de vadiagem por ndo portar
carteira de trabalho assinada. Em outras palavras: em vez de combater o
desemprego, o Estado combate o desempregado (OLIVIEN, 2010, P. 7).

Podemos atribuir comportamento igual ao Estado, que ao negar ou relativizar
aplicacao de politicas preventivas para protecao, zelo e qualidade de vida do publico
infanto juvenil, perpetua essa questdo social. Mesmo que apresente natureza
dindmica, no Brasil, o capitalismo ndo consegue integrar toda a populacdo em idade

ativa ao sitema produtivo.

Os excluidos, desempregados e subempregados, configuram quase a totalidade do
setor informal da economia urbana, na qual estdo incorporados os recém chegados,
mas também outros a margem do mercado de trabalho. Deste modo, a violéncia
pode ser percebida como um instrumento de perpetuacdo de poder, assim como
l6gica de sobrevivéncia da populacdo dominada. Ela passa representar para as
camadas dominadas uma estratégia de satifazer a questdo econbmica, mas
inclusive objeto de resgatar “parte do excedente daqueles por quem foram

expropriadas”.

Compreendemos, portanto, que o conceito marginal seja uma referéncia aos sujeitos
ndo incluidos ao sistema produtivo e a criminalidade dos setores populares,
revelando classificacdo entre “classes trabalhadoras” e “classes perigosas”.
Realidade que é manipulada pelo poder econémico, através dos mecanismos

ideoldgicos, para perpetuacéo do status quo.

Ainda tendo em vista a abordagem de Olivien (2010, p. 12), conceber o problema da
violéncia é bem mais que apontar fatos disseminadores de instabilidade e

inseguranca na cidade, mas reconhecé-la como plano politico:

De fato a violéncia é algcada ao status de “questdo nacional” entre nos,
guando o modelo econdmico entra em crise e torna-se dificil continuar
lancando méo do discurso da seguranca nacional porque ndo existe mais a
ameaca da guerrilha. Com o recrudescimento da inflagdo, do desemprego e
da crise politica é preciso criar um novo bode expiatério.
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Este é o personagem usado para tranquilizar a classe média e afastar o trauma de
sua ruina e todos os dramas que isso traz; proletarizagdo e perda do poder
econdbmico adquirido durante os anos do milagre econdmico. Assim, a violéncia
citadina € tomada pelas manchetes com intuito de promover o medo e justificar a
repressdo policial, ndo pela protecdo ou seguranca publica, mas enquanto
instrumento de coergéo e preservagao das estruturas dominantes. Neste sentido, a
espetacularizacdo da violéncia na cidade, elevada a transtorno social pelo mesmo
movimento ideoldgico, permite que a corrupc¢ao politica e/ou outros mecanismos de
exclusdo a servico da ordem neoliberal sejam minimizados ou ocupem plano

secundario.

Essas elaboracbes hierarquizam a imagem da sociedade em dois polos, que
aparecem com denominacbdes opostas e intencionais: “os “‘homens de bem”
(possuidores de bens) e outra dos “homens de mal” (ndo possuidores de bens)”.
Como se no mesmo territério existissem duas sociedades, este projeto disfarca e
tem o dom de preservar duas coexisténcias necessarias, pois uma sustenta a

continuidade da outra.

Por isso, na delinquéncia atribuida & camada subalterna se concebe o estereoétipo

da violéncia enquanto fenébmeno urbano:

O rétulo € importante, pois sugere que existe uma violéncia que € inerente a
cidade, qualquer que esta seja. O problema, portanto, ndo seria brasileiro,
mas mundial e suas causas ndo seriam sociais, mas ecolégicas, j4 que se
imputa ao meio ambiente chamado de cidade a capacidade per se de gerar
violéncia (OLIVIEN, 2010, p. 17).

Um acordo que também relaciona o aumento da violéncia urbana ao processo de
abertura politica, e explica a demonizacao dos movimentos libertarios. Pelo visto, 0
nivel da violéncia testemunhada ou sofrida no &mbito da cidade, tem suas raizes na
forma feroz como desenvolve e se consolida o capitalismo, e nas tramas arbitrarias
para manutencdo das desigualdades. Isso significa dizer que a questdo deste
subtema, passa pelo campo da democracia, ou melhor, a medida que a sociedade
possa arbitrar acerca dos assuntos dos interesses coletivos e superar a ma

representatividade politica em que estamos assolados.

Adorno (2002) ressalta a insuficiéncia do denominado controle civilizatorio descrito
por Freud (1989), para contencéo dos impulsos humanos nas tensdes da sociedade.
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As tradicionais diferencas de classes; operarios e patrdes; trabalhadores e nédo
trabalhadores; empregados e desempregados; 0s que tem acesso ao consumo e 0S
que ndo tem; os conflitos de género, etnia, geracional e sexual, sdo 0s maiores

instigadores da violéncia.

E a questdo, nédo incide nas diferencas de classe, mas quando essa
heterogeneidade representa relacdo autoritaria entre o0 que situam 0s niveis
superiores sobre aqueles em condicdo de inferioridade. Portanto, ndo se trata
apenas da aplicacao de leis que assegurem a integridade fisica dos cidadaos, mas
de oferecer possibilidades para que a legislacdo seja compreendida por todos os
segmentos, incluindo a juventude, como vias de garantir direitos humanos e

convivéncia digna.

Ocupar a cidade, significa transitar com seguranca e experimentar de forma plena
seus espacos. Em usos urbanos, vamos tratar de alguns problemas enfrentados

pelos jovens para ursufruir do direito ao territorio citadino.

“O meu Brasil”, de Vanélia, expressa sua definicdo de cidade e predisposicdo em

lutar por ela:

Venho falar da minha cidade

Ela tem respeito, atitude e coragem.

N&o é para humilhar, mas tem capacidade.
Levanta essa bandeira e fala o grito da verdade.

A cidade para a autora é espaco de respeito, e parece que para estar nela ou usa-la
€ preciso atitude e coragem. Vanélia acredita que falar dessa esfera é também
reconhecer o potencial que possui para os que nela habitam. Ela passa essa ideia
qguando revela certa exaltacdo ou orgulho do local, e mesmo ndo dizendo com
clareza, da a entender seu desejo de modificar algo que ndo a agrada (Nao é para
humilhar, mas tem capacidade). Para isso a jovem cobra disposicao e iniciativas
para mudancas, talvez por potencialidades que n&do s&do levadas em conta ou

respeitadas (Levanta essa bandeira e fala o grito da verdade).

Na cancéo de Natan, “Lembrangas de raiz”,

Uma vila se destaca,
N&o por ser interessante
Mas pela simplicidade
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Em seu povo sorridente
Plantagbes eram seu forte
E assim sobreviviam

Com a carga transportada
SO chegava a alegria

Na Estagcéo 103

Nome pouco inteligente
Mas como Posto da Mata
Que gerou toda essa gente

O jovem descreve a evolucdo de uma vila que apesar de simpl6ria, ja portava uma
agricultura que fortaleceu sua economia (Plantacdes eram seu forte e assim
sobreviviam com a carga transportada). Falando da vila “Estacdo 103", hoje

denominada “Posto da Mata”, a narrativa prossegue indicando as mudancas:

De pequena foi crescendo
Ganhando notoriedade e hoje nos assustamos
De nao ser uma cidade
E avante nés seguimos com talentos florescendo
E orgulhosos dessa terra
Que aqui véao se firmando
Com isso vamos a luta
Em nossa liberdade
De um sistema arrogante
Que privou-nos da verdade

O autor se revela inconformado com as restricdes urbanas de um lugar que apesar
do destaque, ainda ndo foi emancipado (Ganhando notoriedade e hoje nos
assustamos de ndo ser uma cidade). Apesar do orgulho pelo local que habita, ele
mostra que a populagéo precisa lutar por melhores condigbes, talvez infraestruturas
negligenciadas pelo poder publico (Com isso vamos a luta em nossa liberdade de

um sistema arrogante que privou-nos da verdade).

Em “Pais feliz onde o povo pouco |€”, Fernando mostra que possui um manual para

lidar com as dificuldades e resolver seus impasses:

Procurei algo que fosse educacgéo

Mais nessa corrida da vida sé achei ilusdo
Enguanto isso fago a minha revolugéo

Com microfone na méo faco essa propagacéo
Vocé entende que meu rap é informacgéo

Que meu rap é suficiente

gue pode abrir a mente

Mostrando que somos competentes
Abre o olho nacéo

O futuro t& nas nossas méaos.

Ficar ligeiro que o planalto ta baguncado
E tanto papo de lava jato que a educacao foi pro ralo
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E muitos ainda ndo acreditam no que eu falo
S0 vai acreditar quando o mundo acabar

Vocé apoia a Franca na tela de seu iphone
Enquanto no seu bairro varios morrem com fome
E nem adianta esperar pelo SUS

E mais facil vocé ajoelhar pra Jesus

O jovem canta que a musica € seu recurso para ampliar suas perspectivas e de
autoestima e opinido. (Que meu rap é suficiente que pode abrir a mente /Mostrando
gue somos competentes) Mas ao mesmo tempo, parece reproduzir o repertério da
ordem, quando sugere aos interlocutores (abre o olho nacdo), que € preciso ter

competéncia para controlar o futuro (O futuro ta nas nossas maos).

Para o autor, enquanto as pessoas dao atencdo, ou na corrupcao politica
evidenciada pela “Lava jato” ou em questdes de outra sociedade (Franga), as

proprias condi¢cBes de vida e fruicdo do espaco publico sdo negadas.

A narrativa de Fernando revela conflito que néo dialoga com o direito ao espaco
publico; a fragilidade na experiéncia politica dos cidadaos, que ignoram a alienagéo
em que estdo expostos. Bom exemplo sdo as noticias ou informac¢des manipuladas,
gue com proposito de encobrir a visdo ou despistar a opinido publica, omitem os
problemas reais e desigualdade no uso do lugar coletivo (Vocé apoia a Franca na

tela de seu iphone, enquanto no seu bairro, varios morrem com fome).

Jadna nos apresenta uma questdo parecida em “As manifestagcdes”, e as indica

como caminhos de reivindicar a posse da rua e dos direitos:

Venho aqui te falar

De algo que vocé ja viu
Falo das manifestacdes
Que acontecem no Brasil

Vocé que é brasileiro

Jé& deve saber disso

Os politicos daqui

N&o cumprem com seus
COmpromissos

Saude, agua e luz

E também educacéo
N&o sdo 100%

Por isso a manifestacao

Eu sou brasileira
E vou te falar
Devem andar nas ruas mesmo
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E eu também vou manifestar

Tenho que te falar

De algo que esta chegando
E a copa do mundo

Que aqui vai bombando

Esses manifestantes
Procuram os seus direitos
Pois as pessoas mais pobres
Também exigem respeito

Devem manifestar
Andando pelas pracas
Pois o transporte publico
Deveria ser de graca

Criangas nas ruas
Pessoas morrendo

E o dinheiro para ajudéa-las
Est& desaparecendo

Deveria ter hospitais

Com atendimento especializado
Deveria ter delegacias

Com policiamento reforcado
Deveria ter mais escolas

Para melhor aprendizado

Para finalizar

Contando minha vitéria
Essas manifestacdes
Ficardo na nossa historia.

A autora defende o respeito aos manifestantes quando ocupam a praca publica,
ambito que pode ter funcdes ambiguas e nem sempre democraticas. A praca,
portanto, é o lugar do conflito, que pode ser esfera do manifesto, subverséo e lutas
por direitos (educacédo, saude, agua e luz) ou do lazer, memdéria e da sociabilidade
(Essas manifestacfes ficardo na nossa historia). Mas que ndo escapa do controle
da ordem e manobras do mercado (Pois o transporte publico deveria ser de graga).

Novamente percebemos na voz dos jovens, a critica quanto aos arranjos para
disfarcar e adiar as questdes sociais que precisam ser observadas. Como as
contradicdes entre a manifestacdo e a Copa do Mundo que se apresenta como farsa
e objeto de lucro. A alegria temporaria do futebol e as vitrines de tudo que o envolve,
distrai e traz o esquecimento das reivindica¢bes na praca (E a copa do mundo que

aqui vai bombando).
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Jadna descreve auséncias de direitos, confiscados primeiro pelo descumprimento
das obrigacdes dos gestores (os politicos) e depois pelo mercado das emocgdes
baratas que se organiza para o gastar o tempo livre (SEVCENKO, 2001, p. 73). Ela
esta certa quando reclama atencéo as criangas, pessoas que morrem, a deficiencia
dos hospitais e educacédo, e até mesmo a fragilidade da seguranca publica. Mas o
que a jovem ndo diz mas estd garantido, sdo os engodos contra o cidaddo e o

“policiamento reforgado” para repelir os motins que se opéem a ordem.

Jaine, na cancéo “Eu tenho fé”, aponta dilemas como os da cancéo anterior:

As vezes me pergunto

O que esta acontecendo?

E tanta coisa ruim

Que hoje o Brasil esta vivendo
Corrupcéo, prostituicao,

A politica do pais néo esta fazendo nada
Gasta o dinheiro em estadio

E as escolas ficam quebradas
Professores sem salario

E alunos ficam sem aula

O progresso so caindo

E a ordem diminuindo

A narrativa da jovem aponta sua inquietacdo sobre problemas sociais que tem
afetado o Brasil e que para ela é consequéncia do desinteresse politico (Corrupcao,
prostituicdo/ escolas ficam quebradas/ Professores sem salario e alunos ficam sem
aula). Quando cita mal uso do dinheiro publico, depredacéo de escolas e alunos sem
aula, Jaine destaca outros entraves que impedem ou limitam o uso democratico dos

servicos urbanos pela juventude.

Assim como a narrativa que a antecede, esta também revela os contornos
conflituosos entre as estruturas politicas e as caréncias de quem habita o espaco
civilizado. O estadio torna-se prioridade sobre as escolas, alunos, professores como
canta Jaine, porque ele é a emergéncia do progresso e da mais-valia. De um lado a
sociedade é controlada pelos modelos produtivos e racionais, no outro, o trabalhador
pobre e da periferia perde suas referéncias e a de seu espaco, incluindo o dominio
da prépria consciéncia. A imprensa e a indastria da cultura cuidam bem disso, como
escreveu Adorno e Horkheimer (1997, p. 153), o que importa é subjugar o cliente

gue se imagina como distraido ou relutante.



145

Na cangao ‘Baseado em fatos reais”, Laércio destaca mais questdes:

Mas sdo indiferentes,

E laia fingida

S6 sabem discriminar
Mas uma chance néo da,
Fazendo a vida bandida!

[..]

E um amigo meu que era tao ajuizado,
Estava desempregado

Procurou nos jornais, andou demais
Gastou todo seu sapato

Dava de cara com as portas fechadas
N&o conseguia nada

Voltava desconfiado.

N&o demorou cair na vida do crime
Uma vida de perdigédo

Ha uma critica de Laércio acerca do tratamento injusto e preconceituoso da
sociedade que retira oportunidades do emprego e muitas vezes leva os jovens a
decisGes em contraposi¢cdo ao que se tem (Mas uma chance ndo da, fazendo a vida
bandida!). Ao contar a experiéncia do amigo, que mesmo se esforcando teve suas
chances de emprego negadas, seguindo a vida do crime pela sobrevivéncia, ele
expfe a negligéncia das forcas politicas com a juventude. A busca pelo uso da
cidade pode conter caminhos antagdnicos ao conceito da ordem. O lugar onde nem
todos séo favorecidos, transforma a criminalidade como Unica alternativa quando

faltam direitos.

Como podemos compreender os obstaculos aos usos da cidade a partir das

narrativas analisadas?

Reivindicar o direito a cidade diz respeito compreender direitos e deveres aos usos
dos servicos e espacos integrados ao cotidiano, e necessarios para a vida urbana.
No entanto, € preciso reconhecer que as questfes urbanas de nossa sociedade,
perpassam pela légica moderna e como o projeto de civilizagdo se consolidou por

aqui.

Conforme Bedin (1998, p. 163-167), o convivio na cidade se constitui a partir das

adaptacdes dos sujeitos as estruturas da modernidade:

E na moderna civilizagdo ocidental um dos fios de sustentacéo da unidade
civilizacional e a racionalizagéo da vida nas comunidades urbanas. Por isso,
o alvo das agles planificadoras/reguladoras € a cidade. Espaco de
objetivacdo da cultura moderna, o meio urbano, enguanto microcosmo
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simbdlico e material constitui-se no territorio existencial da experiéncia
histérica da modernidade.

Para o autor, a cidade moderna é ambito de convergéncia e de relacdes de poder, e
ao falar dela € imprescindivel pensar no cidadao, sujeito e objeto da urbe, “do direito,
da propriedade, do poder e do mercado”. Neste sentido, a vida coletiva se constitui
sob o arbitrio da autoridade politico-administrativa, e esta Ultima, controlada pela

ordem econémica que fraciona e delibera sobre os usos urbanos.

Explicando essa questdo, Harvey (2008) aponta que as cidades nasceram
respondendo ao projeto de concentracdo social e geografica da receita excedente.
Por isso, 0s usos urbanos atendem as finalidades de classe, uma vez que o
excedente é expropriado de um lugar ou alguém, e a gestdo dessa ordem € controle

de poucos.

Santos (2000), também compreende que a politica é forjada no limiar do mercado, e
este ndo se configura como um ator, mas como ideologia, um simbolo. Assim, a
cidade como um mercado é a base central de constituicdo do centro urbano, onde o
consumo € o termdémetro que delineia as diferencas e expressdo dos fenbmenos

sociais.

Nesta perspectiva, 0 autor nos mostra os aspectos racionais de segregacdo no

processo civilizatorio:

Dois fatores jogam um papel fundamental. Ampliam-se, de um lado, as
possibilidades de circulacdo, e de outro, gracas as formas modernas de
difusdo das inovacgdes, a informacdo constitui um dado revolucionario nas
relacdes sociais. O radiotransistor era o grande simbolo. A ampliacdo do
consumo ganha, assim, as condi¢cdes materiais e psicologicas necessarias,
dando a pobreza novos conteddos e novas definicbes. Além da pobreza
absoluta, cria-se e recria-se incessantemente uma pobreza relativa, que
leva a classificar os individuos pela sua capacidade de consumir, e pela
forma como o fazem. O estabelecimento de “indices” de pobreza e miséria
utiliza esses componentes. (SANTOS 2000, p. 35)

Destarte, 0 espaco citadino assume o status da modernidade, do espetaculo e da
vitrine, do shopping e da etiqueta, mas por consequéncia, configura-se também o
hiato onde se instalam as contradigdes. “As relagdes sociais sdo condicionadas
pelas relagdes de producao” (BENJAMIN, 1989, p. 122). De espaco de coletividade,

a cidade é o &mbito do individualismo, onde se triunfa a razao sobre o corpo.


https://www.google.com.br/search?q=simbolos+do+mercado+vitrinni+shopping&spell=1&sa=X&ved=0ahUKEwib7dfCvPPZAhVDWpAKHQIRDa4QkeECCCUoAA
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Sobre essas relagdes de conflito permanentes para ocupacdo do espaco urbano se
elaboram as vivéncias individuais e coletivas. Para Sevecenko (2001, p. 129), esse
fendmeno € deliberado pelos herdeiros dos novos arranjos globais e tecnolégicos da

cidade, onde:

[...] procura-se promover a ideia de sua refundag&o, ndo mais em bases
historicas, democraticas e participativas, mas a partir de marcos dos novos
tempos [...] E a reciclagem das cidades, esvaziadas de sua vida local e
reduzidas a esteredtipos destinados ao consumo de multiddes turisticas
cosmopolitas na legitimidade que a posse de moedas fortes atribui aos seus
juizos culturais, a sua ansiedade por entretenimento e ao poder de compra.

Podemos compreender, portanto que a cidade € lugar de escoadouro e absorcao do
capital, como nos indica Harvey (2008), em que qualquer nocao de direito esta

sujeita aos direitos de propriedade e a taxa de lucro.

Rolnik (1995) diz que de Babel a Brasilia, o espaco publico é a zona do conflito. A
urbis fabrica sua cultura, o que néo se refere apenas as experiéncias dos habitantes,
mas aos registros e a materializacdo de sua prépria historia, que apontam as

possibilidades de sua existéncia; tecnologia produtividade e trabalho.

E, portanto, arcabouco constituido pela maneira de organizar o territério e a relagéo
politica de sua ocupacdo. Mas ndo é questdo simples pensar que ao ser integrante
dele, significa insercdo na vida publica. Como expresso pelos jovens do Festival, a
participacdo politica esta fundada na condicdo de dominagcdo ou de dominado nos

segmentos das estruturas.

Contudo, na contramdo dessa ordem, algumas cancdes evidenciam expressdes
populares por disputas pelo local publico. A autora diz que € no contexto dos
movimentos populares que o exercicio produtivo e outras regula¢des do cotidiano,
mesmo que por tempo ligeiro, perdem prioridade. Nessa circunstancia, a cidade

assume o carater civita'* por inteiro:

Na passeata, comicio ou barricada a vontade dos cidadaos desafia o poder
urbano através da apropriacdo simbdlica do terreno publico. Nestes
momentos, assim como nas festas populares como o carnaval ou as festas
religiosas, as muralhas invisiveis que regulam a cidade, mantendo cada
coisa em seu lugar e comprimindo a multiddo do dia-a-dia, se salientam
pela auséncia. Quando o territério da opressédo vira cendrio de festa, é a

* A autora faz uma alus&o a nogéo da cidade classica romana no sentido da participagéo dos
cidadaos na vida publica.
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comunidade urbana que se manifesta como é: com suas divisOes,
hierarquias e conflitos, assim como suas solidariedades e aliangcas (ROLNIK
1995, p. 25).

Se na perspectiva dos civitas o conceito de cidade partia de sua dimenséo politica, é
nesse contexto também que a autora indica o sentido de cidaddo, aquele que habita
a cidade e por direito participa da esfera politica. E certo que no instante dos
movimentos populares este sentimento € mais potente, o que ndo ofusca as acdes
do cotidiano. Como percebido nas cangdes, “tudo isso esta presente, subjacente,

nos gestos e palavras cotidianas dos habitantes da cidade”.

Nesse aspecto, para Harvey (2008, p. 74), o projeto de cidade desejado, ndo pode

estar desarticulado das relacfes sociais e do ambiente:

O direito a cidade estd muito longe da liberdade individual de acesso a
recursos urbanos: é o direito de mudar a n6s mesmos pela mudanca da
cidade. Além disso, € um direito comum antes de individual j& que esta
transformacé@o depende inevitavelmente do exercicio de um poder coletivo
de moldar o processo de urbanizagdo. A liberdade de construir e reconstruir
a cidade e a n6s mesmos é, como procuro argumentar, um dos mais
preciosos e negligenciados direitos humanos.

Por essa Otica, o habitat urbano € o plano do sentimento de pertencimento a um
universo favoravel para convivéncia publica, numa perspectiva de equidade na
valorizacdo das pessoas e maneiras de participacdo na gestédo publica. Entretanto,
esta é uma conjuntura que perpassa pela sobreposi¢cdo da dimenséo politica sobre a
do mercado, ponto que aparece como dificuldade, como revela Lefebvre (2002, p.
142):

O urbanismo encobre essa gigantesca operacado. Ele dissimula seus tracos

fundamentais, seu sentido e finalidade. Ele oculta, sob uma aparéncia

positiva, humanista, tecnol6gica, a estratégia capitalista: o dominio do
espaco, a luta contra a queda tendencial do lucro médio etc.

A cidade se define como espaco de interacdes de um mundo circunscrito pela
estratégia neoliberal, num urbanismo financeirizado, de desterritorializacdo e
minimas chances de integracdo. Como escreve Rolnik (1995), e nos confirmam os
autores das cancdes, a cidade € lugar de negdécios dos poucos e de politica urbana

dirigida aos poucos.

Os usos da cidade de forma plena ainda encontram-se pouco palpaveis, e para
obter o controle sobre o que desde sempre foi negado, talvez seja preciso fazer

valer o que propde Lefebvre (2002). Revolucionar os espagos sociais na dimensao
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gue essa nocao revela, € reconhecer todas as ambiguidades e contradigcbes do
cotidiano narrado pelos compositores. Para que, talvez, a democratizacao da pratica
cidada chegue de fato as méos de cada morador da urbis, em especial aos que mais

se apresentem despossuidos deles.

Na prética, os jovens que ouvimos nessa dissertacao, evidenciaram desigualdades,
discriminacdes e outras adversidades sociais que o dominio das instancias publicas
ndo da conta. Se considerarmos as perspectivas de juventude narradas,
precisamos pontuar que sao raros espacos de cidadania para a juventude pobre e
de periferia.

Ha uma complexidade manifesta sobre uma sociedade de consumo que o0s
entregam as circunstancias desiguais e sem horizontes concretos de existéncia
digna. Os diferentes modos de pensar o cotidiano, a politica, o meio ambiente, as
relacdes, a regido, a casa e a escola, nos mostram escassez de direitos e muitos

deveres e ordens.

N&o ha, portanto, um modelo Unico de vida jovem, porque como aponta Abramo
(1994), sociologicamente a imagem da juventude esta ligada ao conceito de
modernidade. Do universo social que ocupam, os autores dizem que seus caminhos
e férmulas de ser jovem sdo elaborados a partir dos limites que a sociedade dispde
para cada um deles. E por isso, ha de se repensar sobre os usos ou nao usos dos

habitos urbanos da l6gica moderna.

O que precisamos sublinhar enfim, é que quaisquer reflexdes acerca desse
universo, devem ser consideradas os projetos construidos pela cultura, no arbitrio da
midia e do mercado. Construcbes de padrdes de imagens e consumo que
dificilmente contemplam os jovens trabalhadores e de periferia, e se chegam até

eles, € quase sempre sobre a perspectiva de problema social.



150

6 CANCOES, CULTURA E PODER

Vem cantar se expressar. (Fabricia)

No ultimo capitulo, contemplaremos o papel da muasica popular como instrumento de
atribuicdo de sentidos aos eventos que povoam a vida cotidiana, e sua importancia

enquanto experiéncia estética e operacao de intercambio (MORILA, 2006).

Nossa ocupacdo agora, serd com alguns repertdrios que anunciam o poder da
cancdo na relacdo juventude/mundo; como meio de comunicacdo, criagao,
representacdo e adaptagdo a logica do cotidiano. Na cancédo “Obra de arte” de

Lucas, podemos perceber essa interlocucao:

Sigo um caminho cantando

Apressado pelos reveses da vida

Ouco um estilo de pura simplicidade
Um axé, Olodum, um grito de vitéria.
Cantada em versos por todos os cantos

Ele diz que cantar € sua estratégia de seguir em frente, apesar da velocidade e
contrariedades de seu cotidiano. De acordo Lucas, o axé™, estilo cantado pelo
“Olodum™® é a sua inspiracdo, pois expressa um momento vivido de

descomplicacao (pura simplicidade), ou quem sabe, um instante despreocupado.

O autor parece dizer que a cancdo pode ser uma espécie de valvula de escape e
éxtase (um grito de vitéria), permissées normalmente negadas no tédio da rotina
diaria (Sigo um caminho cantando/ Apressado pelos reveses da vida). A narrativa
expressa uma forma de entrelacamento de mito, trabalho e dominacdo (ADORNO;
HORKEIMER, 1997), e os multiplos sentidos que o mercado assume para distrair
seus consumidores. Uma questdo a ser destacada é que o préprio grupo de musica
citada (Olodum), por ser expressdo da populacdo negra, apresenta essa tensao;

pelo movimento que representa e pelo vinculo com a inddstria cultural.

A narrativa sem titulo, de Yara, também fala sobre as expressdes e ritmos baianos:

¥ 0 axé, segundo Castro (2010), figura como uma interacdo de estilos e repertérios, tomada pelos
interesses comerciais e mercadoldgicos para consumo principalmente no carnaval da Bahia.

18 be acordo Fisher (1993), o grupo Cultural Olodum é uma organizagéo ndo governamental que tem
como produto basico a cultura enquanto expresséao de origem, historia e cotidiano da populagéo
negra do Maciel/Pelourinho, bairro situado no centro histérico da cidade de Salvador, Bahia.
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Te apresento a guitarra baiana

O principio do samba, eu quero te mostrar.
Jodao Gilberto, pular no trio elétrico,
Apresento Dodb e Osmar.

A autora se reporta desde o0s cantores aos recursos (guitarra elétrica/trio elétrico)
gue transmitem a melodia tipica do carnaval baiano. Quando mostra a diversificacao
na producdo musical, Yara também nos lembra do Carnaval enquanto empresa que
detém controle ndo apenas de recursos, mas da maioria dos profissionais e

consumidores dessa estrutura.

O comportamento valorativo tornou-se uma ficcdo para quem se vé cercado de
mercadorias musicais padronizadas, como lembra Adorno (1996). Em “Nossa
mistura”, Gabriel, Felipe e Denise, também expressa os mesmos sentidos da musica
baiana:

Cada canto que passo posso perceber
Que a cultura revela nosso jeito de ser
No axé revelamos a nossa cor

No timbau, repinique e agog6

Samba e regue que neguinho, misturou
No agito que nos contagia trazendo alegria
Que desce a ladeira do Pel6

Mas como em todo lugar

nem sempre a vida é bela

Criancgas nas ruas estédo passando fome
Enfrentando a vida como verdadeiros homens

Na Bahia é assim, a cultura revela
Bahia, Pelourinho, alegria de todo Brasil

Os autores enumeram os elementos artisticos que fazem parte de sua cultura
timbau, repinique, agogd, samba, regue.) A mistura e movimento entre sons e ritmos
parece que 0s sensibiliza e os integra ao espaco que € simbolo de alegria (Que
desce a ladeira do Pel®). A partir dos versos da cancéo, é possivel imagina-la como
um exemplar do estilo samba-reggae, mistura da sonoridade africana que a industria
fonografica se apropriou (samba e regue que neguinho misturou). Mesmo usada
pelo mercado cultural, nas criagdes vinculadas a esse estilo, observa-se a
possibilidade simbdlica de agregar a diversidade excluida, em especial 0s negros, a

movimentos musicais populares.
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Aparece na cancao, algumas estratégias de expressao que vao além do discurso
ideoldgico; integracdo entre pessoas gracas ao ritmo (agito que nos contagia
trazendo alegria). Os autores mostram isso quando denunciam que a mesma
sociedade que se envolve pelo balanco dos sons, também é cenario de mazelas
(criancas nas ruas passando fome, enfrentando a vida como verdadeiros homens).
Mesmo que ndo seja intencional, os autores mostram que a vida ndo € sempre de
gozo (nem sempre a vida é bela). Para Adorno, (1996), no aparente estado de

apaziguamento de sua fruicdo, a musica também é encantadora dos sentidos.

Ideia que prossegue na cancado de Mariana, “Grande ber¢co do Brasil’, mas que

mistura outras estratégias escondidas no ritmo e tradi¢des:

Ooo! Um povo alegre como vocé nunca viu
Ooo! E a Bahia o grande ber¢o do Brasil

No peito dos que trabalham com as méos arde
O sentimento de transformar a realidade em arte
Com todos os santos reunidos no mesmo lugar
O amor e a fé aqui ndo hao de faltar

Uma roda e palmas a bater

Os giros fazem o chéo estremecer
Conduzindo a capoeira, o berimbau
Som maravilhoso sem igual

A jovem também considera a Bahia como fonte cultural do pais, além de observar a
alegria incomparavel de seu povo. Parece que Mariana considera o a criatividade do
baiano um diferencial, pela sabedoria em associar trabalho, arte, religiosidade e
emocao (No peito dos que trabalham com as maos arde, o sentimento de
transformar a realidade em arte). Outro aspecto realcado pela cantora é a
comunicacdo entre 0s sons e movimento, cruzamento que ela classifica como

incomparavel (Som maravilhoso sem igual).

Aqui, com uma intencionalidade semelhante a cang&o anterior, observamos
adaptacdo ao poder instituido, mas também indicios de transgressdo. Ao mesmo
tempo em que a narrativa fala de alegria, celebracdo, integracdo (uma roda e
palmas a bater), também demonstra certa subversdo no espac¢o ocupado (0s giros
fazem o chéo estremecer). Outra expressao interessante € atribuir o trabalho como
meio de transformacao da arte em realidade, com muitos “santos no mesmo lugar’.

Nessa parte, podemos lembrar-nos de sutil inversdao da ordem como um carnaval em
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miniatura (BURKE, 1989). Desculpa para hum mesmo repertdrio, expressar a
desordem diante o comportamento usual do cotidiano. Mariana vincula danca, rito
religioso e muasica, unindo o sagrado e o profano na mesma cadéncia de sua

cancao.

Cantando “Negritude”, Roberto também lanca mé&o do plano simbdlico para falar de

resisténcia:

Quero usar meu black power

Te mostrar meu afoxé

Minhas cancdes, minhas crengas
Batucar tocar, mi fé

Seréa que deus é negro?

Ou sera Ele incolor

N&o venha dizer que é errado
Agradecer com o tambor

O cantor quer circular nos espacos com o estilo estético e musical (black power e
afoxé) que expressa a sua identidade e afirmacdo quanto a sua aparéncia e raizes
(minhas canc¢@es, minhas crencas). Questionando sobre a cor de Deus, ele parece
provocar a ideologia cristd, mostrando que existem outras formas legitimas de
expressar fé (Nao venha dizer que é errado, agradecer com o tambor). Nessa
cancao aparecem poucos residuos da ordem, ao contrario, 0 jovem quer cantar
quem ele é e o que acredita. E como pedir respeito a um negro desobediente ao
modelo Unico de beleza e transgressor com 0s arranjos em sua cancao (afoxé e

tambor), que simbolizam contravencéo aos padrdes sociais, morais e religiosos.

Percebemos que através do estilo, a populacdo negra e outros excluidos, ritualizam
a memodria coletiva e denunciam as segregacfes sociais. Ele pode evidenciar
atitude de deleite e tensdo, que mesmo na fugacidade da musica, representa um
territorio material de conflitos. Nele se configura, desde integracdo a ordem instituida
a possiveis estratégias das subculturas manifestarem resisténcia e/ou protesto.
Representa, portanto, os antagonismos entre a ideologia dominante e sociedade; o

racismo e a desigualdade imposta as classes mais pobres.

Entretanto, ndo podemos ser otimistas em pensar que a subversdo do jovem

represente escapadela do arbitrio da industria. Como nos revela Ortiz (1998), o
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mercado sempre opera com a estratégia de diferenciacdo dos gostos de cada

segmento da sociedade.

Apesar da predominancia de repertérios caracteristicos do axé, outras formas
musicais aparecem entre as narrativas do Festival. Transitando de um cenério

musical para outro, vamos analisar a cang¢ao que Tatiane intitula “Rock in roll”,

Era eu que com vocé curtia todas as cangfes
Era eu, que me fazia de palhaco,

Era eu, que te olhava com meus olhos de aguia
Era eu que sempre te encomendava

Mas era assim, nés dividiamos os sonhos,
Gostavamos de rock in roll
Viviamos assim, aprendendo um com o outro

Era eu que com vocé, vi uma nova viséo,

Era eu que analisava essa nacao

Era eu, que neste mundo via um tempo de guerra
Era eu que com vocé fui mais sincera

Vocé gostava de Cazuza

E eu de Guns N'Roses

Vocé curtia Sepultura

Gostava de metélica

Tinha também Raul Seixas
Adoro Raul!

Por ventura Capital Inicial

Por eles sou fanatica

Ooo0 eu curto Rock in Roll Ooo0,
I love my life

Numa relacdo de partilha, a jovem relata que viveu uma relacdo com interesses
comuns, mas também contrarios. Reciprocidade, quando “curtiam cangdes”; entrega
ao se fazer de “palhago”, admiracao ou controle, quando “te olhava com os meus
olhos de aguia”. Ao cantar “vivemos aprendendo um com o outro”, ela indica que
apesar dos gostos particulares, puderam experimentar uma convivéncia de
momentos intensos permitidos pela masica. Porém, mesmo com experiéncias afins,
ela parece reclamar que o abandono e sinceridade no relacionamento eram maiores
de sua parte. Inclusive quando questionavas as coisas do mundo que a inquietava
(vi uma nova visao/ eu analisava essa nacao/ via um tempo de guerra). Tendo em
vista que tinham também predilecdes por estilos opostos, talvez isso implicasse nos
comportamentos e visdes de mundo divergentes (Vocé gostava de Cazuza e eu de
Guns N’'Roses). Isso pode ser uma reacdo do que Abramo (1994) aponta sobre o

rock. Para a autora, mesmo partindo de uma uUnica base, o estilo musical tem a
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particularidade de se constituir em diferentes referéncias, possibilitando sincronizar

diversas linguagens e continuar sendo sempre rock.

Agora € a vez das narrativas que se apresentam como rap, que evidenciam rimas
com compreensdao poética de si e do lugar periférico da sociedade em que estédo
situados. Em “Pais feliz onde o povo pouco |€”, Fernando explica a fungdo de seu

rap:

Que meu rap é suficiente

gue pode abrir a mente

Mostrando que somos competentes
Abre o olho nacéo

O futuro ta nas nossas méaos

O jovem esclarece que sua cancao tem poder de ampliar sua concepcéo de mundo,
descobrindo que € inteligente/capaz. Aceitacdo que o leva perceber sua disposicao

de conquistar ou assegurar o que espera do futuro (O futuro t& nas nossas maos).

Na cancgao “Sem tanta ilusdo”, 0 mesmo jovem prossegue:

Sem tanta ilusdo

Na real disposicao
Colocando a rima em agéo
Sempre lembrando

Que o rap é compromisso
N&o é viagem

Sem maldade

Mostrando o rap

E sua verdade

Aqui ele diz que mesmo disposto, ndo se deixa levar por aparéncias (Sem tanta
ilusdo). Para Fernando, a cancdo tem compromisso de expressar atitude para o
bem, provavelmente reflexdo sem devaneios, mas a partir da experiéncia real (N&o é

viagem sem maldade/ Mostrando o rap, € sua verdade).

Leandro também faz de sua cancado “Sou do rap”, uma via de reflexdo para

extravasar poeticamente sua condig&o social:

Eu vejo

Um negéo de toca NIKE
E camisa do LAKERS
Mandando um Freestyle
Numa roda de breake
Essa € minha raiz

Hip hop é a semente
Que cresce e floresce
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no meio da gente

[...]

O tiroteio na praca

Nao cala nossos graves
Minha rima é reforcada
E pronta pro combate

O autor canta sobre a apresentacdo de um negro trajando roupas de marcas num
movimento de danca (roda de breake), e revela se reconhecer nesse espaco (Essa
€ minha raiz). De acordo Leandro, o Hip hop esta presente em suas origens e
parece ser sua estratégia de driblar a hostilidade e tensbes que lida em seu
cotidiano (Minha rima é reforgcada, e pronta pro combate).

A narrativa aponta a apropriagédo do estilo/consumo (Nike e Lakers) ligadas ao gosto
musical e como expressédo de poder. Esta combinagdo, de acordo Dayrell (2002),
afirma a atuacdo da cultura do consumo nos espacos de sociabilidades; produtora
de sonhos, valores e ideais modernidade. S&o arranjos que expandem a oferta de

bens simbdlicos aos jovens nem sempre compativel a aos que vivem na periferia.

Mesmo anunciando ocuparem um espac¢o de marginalidade, os raps do Festival
indicam descricdo e analise de si mesmos a partir do estilo, de seu cotidiano e os
varios significados que constroem de seu universo social. Mas apesar da dimensao
simbdlica e possibilidade de “agressao sublimada no ritual”, aspecto que as vezes o
rap ostenta, ndo podemos ignorar que € ritmo musical de posse da industria. Por
isso, ndo deixa de carregar astucias da ordem; dualismo entre a “valvula de escape”
e “o controle social’, numa alusdo de que a manifestacdo popular é encenacao

transitoria e de pouca duracéo na vida real (BURKE, 1989).

Tendo em conta as analises, como podemos compreender a comunicacao entre

cancoes, cultura e poder na perspectiva dos jovens autores?

As narrativas revelam géneros musicais diferentes, mas que nao fogem a regra em
suas mensagens. Mesmo impregnadas de mecanismos de adaptagéo e/ou coeséo
coletiva, sdo também reflexbes que levantam pautas de resisténcia e/ou inversao,

mesmo temporarias em relacdo a ordenagcdo do mundo.

De acordo Moraes (2008), a musica €, entre outras coisas, mecanismo de

representar o mundo, de relacionar-se com ele e de corporificar outros mundos.
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Quaisquer sons nos provocam uma multiplicidade de sensacdes fisicas, e ndo se
trata somente do ouvir, mas da manifestacdo que seus simbolismos exercem em

nos; a estrutura, a forma e o significado.

Hobsbawn (2013) revela mais que isso, o poder precisa da arte, especialmente
numa sociedade de massas, onde a relagdo dialética entre arte, cultura e poder
apresenta-se estreitamente ligada aos contornos das relagdes sociais de producéo.
Isto ja tinha sido observado por Adorno (1996, p. 24), quando verificou que a
racionalidade técnica se reconhece na racionalidade dos que dominam a sociedade.

Ha, portanto, um pacto entre técnica e razdo, na medida em que:

O preco que os homens pagam pela multiplicacdo do seu poder é a sua
alienacéo daquilo sobre o que exercem o poder. O iluminismo se relaciona
com as coisas assim como o ditador se relaciona com os homens. Ele os
conhece, na medida em que os pode manipular. O homem de ciéncia
conhece as coisas, na medida em que as pode produzir. E assim que o em
si das coisas vem a ser para ele. Na modificacdo, a esséncia das coisas se
revela como ja sendo desde sempre a mesma, como substrato de
dominagéo.

A musica pode revelar-se nessa relacdo indissociavel entre cultura e poder, e as
narrativas interpretadas, projetam essa ideia com clareza. Nos versos das cancoes
se materializam o territério urbano do conflito; o politico, social e o religioso. As
crencas e ritos entrelacados nos ritmos populares, de modo particular, implicam

simultaneamente resisténcia e/ou engajamento as regras constituidas.

Podemos relacionar essa conjuntura, ao que Adorno e Horkheimer (1997) apontam
sobre o poder da cultura sobre os instintos, restringindo os homens apenas ao
preenchimento da condicdo de vida que ela os autoriza. Para Benjamin (1994), o
sistema capitalista € a maquina que hierarquiza as esferas sociais em um mundo

econdmico planificado entre o dominador e o dominado.

Todos tendem a obedecer cegamente a moda musical, como, alids, acontece
igualmente em outros setores (ADORNO, 1996). Assim, a técnica nao controla
apenas a barbarie, mas usa artificios ideologicos que né&o limitam apenas a
alienacdo humana do trabalho, mas na cultura do consumo e do lazer. Os que

resistem, precisam integrar-se para sobreviver. Por isso, a industria cultural nas
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sociedades de massas é o prolongamento da industria fabril, organizando também
todo cotidiano do sujeito nos moldes neoliberais.

Essa constatacdo dos autores € esclarecedora no que se refere as adversidades
sociais mostradas pelas narrativas analisadas nesta pesquisa. No caso da
juventude, a mecanica da civilizacdo nao atua somente no mercado dos bens
culturais, inventando necessidades continuas, mas pela maneira como o ideal de

modernidade define a constituicdo das subjetividades individuais e coletivas.

Morin (1997, p. 157), contribui para essa compreenséo afirmando que:

A cultura de massa “acultura” as novas geragdes a sociedade moderna.
Reciprocamente, a juventude experimenta de modo mais intenso o apelo da
modernidade e orienta a cultura de massa nesse sentido. Ha, portanto,
intensificagdo, no plano da adolescéncia, dos contetdos e dos efeitos da
cultura de massa. Os modelos dominantes ndo sdo mais os da familia ou da
escola, mas os da imprensa e do cinema. Inversamente, porém, esses
modelos séo rejuvenescidos.

Levando em conta as desigualdades econOmicas que assolam nossa sociedade,
nao é dificil imaginar as rigidas condi¢cdes que a juventude pobre e de periferia
enfrenta para circular nos espacos da industria dos bens culturais. Dayrell (2002, p.
134) diz que o campo da musica pode ser uma referéncia para a juventude elaborar
alternativas de driblar suas limitacdes, como por exemplo, o estilo de vida do rap e
do funk:

[...] o estilo de vida rap e funk possibilitou a muitos desses jovens uma
ampliacdo significativa do campo de possibilidades, abrindo espagos para
sonharem com outras alternativas de vida que ndo aquelas, restritas,
oferecidas pela sociedade. Querem ser reconhecidos, querem uma
visibilidade, querem ser alguém num contexto que 0s torna invisiveis,
ninguém na multiddo. Querem ter um lugar na cidade, usufruir dela,
transformando o espaco urbano em um valor de uso. Enfim, querem ser
jovens e cidadaos, com direito a viver plenamente a sua juventude.

Segundo o autor, a estética das mercadorias ndo significa apenas os bens que
devem ser adquiridos, mas opera como verdadeira mentora da subjetividade
individual e coletiva. Servindo o método de acumulacdo do capital, ela produz

necessidades permanentemente insatisfeitas.

Mas para Abramo (1994), a juventude pobre que habita 0 meio urbano modernizado,
escasso de opcbes e segregacionista, encontra dimensdes proprias para a

experiéncia cultural.
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CONSIDERACOES TEMPORARIAS

O Festival Anual da Cancao Estudantii da Bahia esta envolto por discursos
pedagogicos, legislacdes de incentivo e estimulo a musicalidade e premiagcdes para

a originalidade, a letra, musica e interpretacao.

Inspirado nos festivais nacionais e aparentemente apenas mais um projeto de
carater cultural, o0 movimento revela um pouco mais quando se reflete sobre o que
cada jovem narrou em sua cancao. A experiéncia observada como testemunhos do
cotidiano, evidencia expressdo das questfes existenciais, sociais e politicas da
juventude; os sentidos e concepcdes sobre os mais diversos temas e contetudos do

meio que habitam.

Ndo é possivel saber as pretensbes dos autores quando se inscrevem nessa
competicdo, se é tentativa de profissdo ou apenas fruicdo da arte e diversdo. Sobre
essa abordagem dependeriamos de outros aprofundamentos, mas por hora, ao
interpretamos suas letras, temos pistas sobre o que querem dizer. Escrevem como
compreendem e exploram seu universo; projetos e sonhos, as formas de
construirem suas identidades, os temas amorosos e 0s inimeros comportamentos e

férmulas criadas para experimentar sua condicao. .

Cantam onde moram, como se relacionam e suas subjetividades mais profundas;
dores, medos, angustias, incertezas, amores ou alegrias. Percebe-se que as
narrativas sdo sempre intencionais. Por isso, mesmo que 0s autores participem
desinteressadamente, o Festival € recurso e possibilidade de compreender os ritos
de invencao ou (re) invencao e até mesmo de adaptacdo a ordem instituida.

Olhar a juventude é ir além dos critérios rigidos que a definem, como transigcéo e
preparo para a vida adulta ou pela visdo de ensaio e erro nas experiéncias. Os
jovens ndo vivem afastados das incertezas e dilemas de seu cotidiano, nem
desconhecem direitos e deveres, compromissos e obrigagdes do mundo dirigido.
Eles pensam e se preparam para a vida futura, vivendo sua liberdade, ndo com a
mesma medida de responsabilidade adulta, mas jamais desinteressados das

guestdes que os envolvem.
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Apresentam-se em multiplas préticas, por isso, ao evidenciar a pluralidade de
percursos que elaboram para vivenciar sua condicdo, interpretamos o conceito de
juventudes no plural. Cada um apresentando processo existencial desenhado
conforme experiéncias particulares e reciprocas ao contexto cultural, e que nao se
esgota na entrada da maturidade. Mesmo porque o tempo de juventude nao se
desdobra numa evolucdo linear, é delimitacdo que acontece conforme as
particularidades do sujeito e sua cultura. Principalmente levando em conta os das

camadas mais baixas.

Analisar as experiéncias das juventudes do Extremo Sul a partir do que narram, €
poder perceber os valores de sociedade por tras dos versos; suas relacdes na
cidade pela sobrevivéncia, antagonismos e todos os problemas enredados pelos
principios e regras da civilizacdo. Nao parece coerente, portanto, compreender a
ideia da cultura desvinculada da critica. Tratar a realidade alheia de um processo
dialético € desconsiderar que os fendmenos histdricos sdo por consequéncia e

exclusividade, problemas do homem.

A sociedade moderna, em grande medida, est4 envolta em relacdes de poder, por
isso, é importante analisar a experiéncia dos sujeitos sociais ligadas a légica do
capital e do consumo. Destarte, em boa medida podemos dizer que 0s jovens
manifestam os modelos culturais do meio que vivem, seja reproduzindo o discurso
anico de civilizacdo, seja de protesto ou resisténcia a ele. Todo repertério
interpretado, representa a vida na modernidade, e cada autor problematiza a cultura

e a forma de existéncia possivel nesse plano ideolégico.

Os indicios do mal estar da vida civilizada esta muito palpavel nos discursos;
desigualdade, excluséo, relacées de forcas, segregacdes, violéncias nas suas mais
diversas expressfes. As oposi¢des aos codigos culturais, descritos pelos autores da
literatura critica, s&o manifestadas pelos narradores do Festival, muitas vezes de
forma ingénua. Poucos se percebem oprimidos, entendem suas adversidades como

coisa natural e obrigatéria.

Assim, uma coisa parece certa a partir de suas narrativas, sdo orientados a se
tornarem os adultos que a estrutura social espera. Apontamos aqueles que até se

revelam resistentes, questionam valores e experimentam outras pautas de
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comportamento e estilos de vida. Contudo, se a juventude € projeto da sociedade
moderna, escapar parece dificil, desassociada dela as chances de sobrevivéncia
sdo minimas. A natureza do cotidiano, dimensionada pela logica neoliberal, instrui a

ordem do mundo aos seus consumidores e obriga a adaptacéo.
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