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[El muralismo] es la pintura de un Pueblo que acaba de descubrirse a si mismo y que, no
contento con reconocerse en su pasado, busca una proyecto historico que lo inserte en la
civilizacion contemporanea.

[..]

Rivera reverencia y pinta sobre todo a la materia. Y la concibe como una madre: como un
gran vientre, una gran boca y una gran tumba. Madre, inmensa matriz que todo lo devora 'y
engendra, la materia es una figura femenina siempre en reposo, sofiolienta y secretamente
activa, en germinacion constante como todas las grandes divinidades de la fertilidad. [...] Y
de alli que Rivera caiga en la ilustracion cuando intenta acceder a la historia. Como muralista,
es el pintor de la creacidn y recreacion incesante de la materia.

Octavio Paz



RESUMO

Neste trabalho analisamos as representac@es sobre os indigenas produzidas por Diego
Rivera enquanto pintor muralista. O movimento de pintura mural fez parte das politicas do
Estado pos-revoluciondrio para constru¢do de uma nagdo moderna nos parametros ocidentais.
O grande problema era incluir neste ideal nacionalista os grupos distintos que participaram do
processo revolucionario, entre eles, as numerosas populagdes indigenas excluidas social,
econdmica e culturalmente da sociedade Mexicana. Com base nas perspectivas
antropolégicas formulou-se o indigenismo, politica sisteméatica e unilateral dirigida aos
indigenas com o intuito de “mexicaniza-los”. Este projeto tinha como objetivo central a
defesa da “verdadeira e unica” identidade mexicana, a mesti¢a, no sentido de mescla entre a
cultura ocidental e indigena. Dentro desse contexto, inicia-se oficialmente em 1922, o
muralismo mexicano. Ele surge como elemento fundamental para divulgacdo de
representagdes sobre o “ser mexicano”, e, portanto, essencial para legitimagdo simbolica do
Estado nacional. Entretanto, assim como o proprio discurso indigenista institucional
apresentou variagdes, ja que seus intelectuais ndo falaram todos com uma s6 perspectiva, 0s
muralistas ndo representaram o indioe a nagdoem termos Unicos. Neste sentido,
trabalharemos com escritos e pinturas murais dos anos de 1920 aos anos de 1940 produzidos
por Diego Rivera. O intuito é entender como o pintor se apropriou dos discursos indigenistas

da época e criou suas representacées de indigenas e de nacéo.



ABSTRACT

In this work we are going to analyses the representations about Indians, made by
Diego Rivera as muralist painter. The Mural Painter Movement made part of the politics of
the post-revolutionary Estate for the construction of one modern nation as in the western
world concept. The main problem was how to include in this nationalist ideal the distinct
groups that made part of the revolutionary process, among them, the numerous Indians
populations socially, economic and culturally excluded from the Mexican society. Joint in an
anthropological perspective, was formulated the Indigenism, a systemic and unilateral politic
for Indians with the ideal to made them Mexicans. This project had as main objective, to
protect the true and unique Mexican identity, the mixed race between westerns and Indians
culture. This context, officially arises in 1922, the Mexican Muralism. It appears as a
fundamental element to spread the representations about to be Mexican, and therefore,
essential for the symbolic legitimation of the National Estate. In the meantime, as well the
institutional indigenist speech presented variations, since his intellectuals didn’t say in only
one perspective, the muralists didn’t represent the Indians and the nation in unique terms. This
way, we’re going to work with handwritten and mural pictures from the years 1920 to 1940
made by Diego Rivera. The objective is to understand how the painter had appropriated of the
indigenist speeches from that time and produced his representations of the Indians and the

nation.
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INTRODUCAO

Nos folhetos turisticos sobre a Cidade do México, a Praca da Constituicdo no centro
historico, mais popularmente chamada de Zdcalo, é descrita como uma das maiores do
mundo. Dela se retrata importantes simbolos historicos, politicos e sociais do pais. Em seus
cartbes postais o0 enfoque é na imponente bandeira mexicana no centro e ao fundo a Catedral
Metropolitana. Do mesmo lugar, podemos nos virar para a direita e avistar o Palécio
Nacional, que abriga o gabinete do presidente. A sede do governo foi construida por Hernan
Cortés sobre a cidade asteca de Tenochtitlan para representar a vitéria espanhola. Ao lado da
Catedral, ¢é possivel visitar os resquicios do Templo Maior de Tenochtitlan. Antes podemos
sentir a fumaca e o som de rituais feitos por indigenas ao lado da grande igreja. As calcadas
estdo repletas de ambulantes vendendo todo tipo de produto das tradigdes mexicanas:
calendarios pré-colombianos, caveiras, reproducdes da Frida Kahlo. Entre os varios prédios
publicos, ha restaurantes, lojas e feiras ansiando nos vender um pedaco do que seria 0

México.

Basta atravessar as ruas para ir do México pré-hispanico para o Meéxico
contemporaneo. E impossivel ndo sentir a heterogeneidade de tempos que pulsam no Zécalo,
considerado o coracdo da Cidade do México. Linearidade temporal talvez se encontre apenas
nos afrescos de Diego Rivera, produzidos nos anos de 1920, nas paredes do Palacio Nacional.
Neles 0 objetivo era contar a epopeia do povo Mexicano a partir do passado asteca até o

futuro em que o México seria socialista.

No més de julho de 2013, na excursdo do meu grupo de pesquisa do Laboratdrio de
Estudos de Histéria Politica (Lehpi) a Cidade do México, os retratos foram um pouco
distintos aos descritos nos guias turisticos. Ao chegar ao Zécalo pelo metrd, com saida em
frente ao Palacio Nacional, de um lado viamos soldados fardados bloqueando a entrada da
sede do governo, enquanto multiddes de professores estavam, literalmente, acampadas na
grande praca. Fatos parecidos como este ninguém escreveu nos folhetos turisticos. Os
docentes estavam em greve contra o projeto neoliberal de educacdo do presidente, eleito em
2012 pelo Partido Revolucionario Institucional, Enrique Pefia Nieto. A proposta

governamental, além de estabelecer uma avaliag&o arbitraria do desempenho dos professores,
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privatiza, de certo modo, o sistema de educacao publica mexicano, visto que as escolas seriam

obrigadas a angariar fundos do setor privado®.

Como nédo existia conflito evidente, principalmente em termos fisicos, pudemos
continuar tranquilos na visitagcdo ao centro. Esquecendo-me do que acredito, lamentei o
movimento que me impedia de ver a tdo esperada e mais famosa obra monumental de Rivera.
Mesmo ndo sendo possivel entrar no Palacio Nacional, préximo ao Zocalo, havia muitos
outros prédios publicos com obras murais do pintor. Ainda nas ruas vimos muros grafitados
com algumas releituras dos murais de Rivera. Atualmente, essas pinturas além de presentes
nos espacos publicos do pais, estdo nas propagandas do Partido Revolucionario Institucional
(PRI), nos livros didaticos mexicanos, sdo utilizadas por movimentos sociais e estdo
reproduzidas na internet de forma digitalizada®. Apesar da acessibilidade a essas imagens, a
visitacdo aos murais pela populacdo mexicana € um fendmeno de massas, pois aqueles
passaram a ser para estas uma referéncia de busca de suas origens e historia, tornando esses
lugares fundamentais no processo de formacdo da identidade nacional. Particularmente na
América Latina, onde os indices de analfabetismo ainda sdo consideraveis, a cultura visual
alcancou um peso enorme na histdria desse continente. O México € o pais latino que mais tem
se ocupado de cuidar e ampliar sua cultura visual, preservar seu patriménio e integra-lo a um

sistema de museus e centros arqueoldgicos e historicos®.

A funcdo desses espacos publicos, sobretudo os nacionais, articula-se com o0s
conceitos de nacdo e de identidade nacional, pois eles sdo produtores de sentidos para a
sociedade, porque refletem modelos politicos, estéticos e de organizacdo. Trazem para dentro
deles representacdes de mundo. Portanto, estudar as atividades de pintores muralistas, como
Diego Rivera se fez necessario, porque esse movimento interpretou e disseminou os ideais da
revolugdo mexicana, promovendo a ideia de uma arte para o povo e ajudando na
concretizacdo de um nacionalismo cultural. A influéncia do muralismo foi sentida para além
das fronteiras do México e constituiu-se em importantes fatores nos debates relativos a fungéo

da arte e a cultura contemporanea, influenciando formas artisticas atuais como o grafite.

! GOBIERNO DE LA REPUBLICA. Plan de Desarrollo 2013-20118. Online. Disponivel em:
<http://pnd.gob.mx/>. Acesso em: jan, 2014.

2 EDER, Rita. Muralismo mexicano: modernidade e identidade cultural. In: BELLUZZO, Ana Maria de Moraes
(org.). FUNDACAO MEMORIAL DA AMERICA LATINA. Modernidade: vanguardas artisticas na América
Latina. Sdo Paulo: Fundacdo Memorial da América Latina: Ed. UNESP, 1990. p.102.

*\VASCONCELLOS, Camilo de Mello. Imagens da Revolucdo Mexicana: o Museu Nacional de Histéria do
México, 1940-1982. Sao Paulo: Alameda, 2007. p.164.
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Para analisarmos a identidade nacional mexicana construida desde a Revolugdo
Mexicana de 1910, foi preciso que nos voltassemos, de forma mais especifica para as
representacdes criadas sobre os indigenas pelo pintor Diego Rivera. Tal enfoque ndo se deve
apenas pelo fato de 0 México ser um pais com grande nimero de pessoas pertencente a esta
categoria, mas, sobretudo, porque estas comunidades tém uma historia de luta na qual
insistem em seus direitos & identidade étnica. Memoria viva dessas lutas é hoje em dia a

atuacdo do Exército Zapatista de Libertacdo Nacional (EZLN)*.

Em paralelo com as obras de Rivera, privilegiaremos a acéo e o papel de intelectuais
como o antropélogo Manuel Gamio e o primeiro secretario de educacdo publica do México,
Jose Vasconcelos. Eles, entre outros, estavam inseridos no contexto social da época como
produtores de representagdes sobre a nacdo mexicana e participaram dos embates para
formularem o indigenismo. Esta foi uma politica estatal sistemética e unilateral dirigida aos
indigenas com o intuito de incorpora-los a comunidade nacional. Nessa visdo, isso se daria
desde que esses grupos étnicos abandonassem aspectos de sua cultura e sua identidade para
assumirem a identidade mexicana, considerada mestica, no sentido de mescla entre cultura

ocidental e indigena.

Em consonéancia com o indigenismo foi criada em 1921 a Secretaria de Educagéo
Publica (SEP), que com suas escolas deveria dar aos indigenas nacionalidade e modernidade.
Ela foi responsavel por toda uma politica cultural, com a criacdo de teatros coletivos, cinema

e arte didatica.

Vasconcelos disefia un programa alegoérico que pretende modernizar y nacionalizar
el Estado y la sociedad no en contra de las tradiciones sino, por el contrario,
retornando a ellas, “regenerandolas” y revalorizandolas. De alli la importancia que
otorg6 a las manifestaciones artisticas, en un pais en el que el 80% de los habitantes
eran analfabetos, y fuera el Departamento de Bellas Artes, una de las claves de la
arquitectura de la SEP.”

* E um movimento guerrilheiro que se autodeclara indigena e que fez sua apariacdo publica pela primeira vez em
1994, em Chiapas. Eles se levantaram em uma rebelido armada, suas demandas apresentaram um carater
singular: a nacionalizagdo de suas lutas. Ao mesmo tempo em que apresentaram reivindicagcdes histdricas e
locais da realidade de Chiapas, como terra e trabalho, exigiram participacdo politica democratica, justica,
igualdade real, ou seja, questdes que envolviam toda a sociedade mexicana. Para ler mais: SANCHEZ,
Consuelo. Los pueblos indigenas: del indigenismo a la autonomia. México: Siglo Veintiuno Editores, 1999.

® FUNES, Patricia. Salvar la nacién: intelectuales, cultura y politica en los afios veinte latinoamericanos.
Buenos Aires: Prometeo Libros, 2006. p.98.
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Nesse contexto surgiu o muralismo mexicano nos anos de 1920 como movimento
artistico fundamental para divulgacdo de representacdes sobre o “ser mexicano”. Entre 0s
artistas contratados pelo governo mexicano estavam Diego Rivera, José Clemente Orozco e
David Alfaro Siqueiros. Eles sdo considerados os principais muralistas mexicanos da primeira
grande geracdo, que se estende dos anos de 1920 até a década de 1940. Em 1923, esses trés
pintores lideram o lancamento do Manifesto do Sindicato de Trabalhadores, Técnicos,
Pintores e Escultores do México. No escrito, os muralistas defenderam seu projeto de arte: a
popular, em forma de monumentos ptblicos com a “finalidade de beleza, educacgéo e espirito

de luta”®.

Naquele momento, os artistas tentaram fundir-se em um projeto coletivo para
colaborar com o projeto nacionalista do Estado. Contudo, a relagéo entre os muralistas e o seu
mecenas, 0 governo, ndo foi isenta de conflitos e negocia¢es sobre a definicdo do que
deveria ser pintado. Apesar dos intelectuais mexicanos admitirem a funcdo pedagdgica das
obras murais, havia conflitos entre aqueles que defendiam que a pintura deveria ter um papel

mais metafisico, enquanto para outros, mais social e intrinseco as questdes politicas do pais.

A intervencédo do Estado nas obras murais muitas vezes se fazia de forma sutil. No ano
de 1921, por exemplo, Rivera e outros pintores fizeram uma viagem a Yucatan, intermediada
pelo secretario de educacdo, para conhecerem as estacfes arqueoldgicas Chichén Itza e
Uxmal. O intuito era que os artistas se utilizassem da histéria e patriménios do México como

tema para suas obras’.

Com a rendncia de Vasconcelos em 1924 e devido as varias criticas e depredacdes aos
murais, os trabalhos nas paredes da Escola Nacional Preparatoria foram suspensos e apenas 0s
de Rivera continuaram na Secretaria de Educacdo Publica. Em razéo de suas relagdes com o
poder e do manejo de sua propria imagem através da imprensa, o artista foi considerado o
pintor oficial do Callismo®. No governo seguinte, de Lézaro Cardenas (1934-1940), o
presidente também proclamou a importancia dos trabalhos de Diego Rivera. Em um artigo

jornalistico, declarou que o pintor:

® RIVERA, Diego et al. Manifesto do Sindicato dos Trabalhadores e Técnicos, Pintores e Escultores do México
In: ADES, Dawn. Arte na América Latina: a era moderna, 1820-1980. S&o Paulo: Cosac & Naify, 1997.

" KETTENMANN, Andrea. Rivera. Lisboa: Taschen, 2006. p. 23.

®Alusdo ao dominio politico exercido pelo ex-presidente mexicano Plutarco Elias Calles (1924-1928) nos
governos mexicanos no periodo de 1929-1934, que teve como presidentes: Portes Gil (1929-1930), Ortiz Rubio
(30-32) e Aberlado Rodriguez (1932-1934). AZUELA DE LA CUEVA, Alicia. Arte y poder: renacimiento
artistico y revolucion social, México, 1910-1945. México: Fondo de Cultura Econémica, 2005, p. 71.
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[...] es un indigenista orgulloso de nuestra cepa autoctona; su personalidad artistica
esta impregnada de gran sensibilidad innovadora que se prodiga en expresiones de
progreso y fraternidad humanas [...]. En sus murales es como un campesino que
reclama su tierra; como un lider en los gestos del 1° de mayo; pero es también un
maestro que imparte catedras en los corredores de los edificios pl]blicosg.

Conforme Guillermo Palacios, os anos de 1920 até aproximadamente 1940 fazem
parte da primeira etapa do indigenismo institucional, ocupada prioritariamente pelos
chamados “intelectuais pedagogos™'®. Nesse periodo imperava a crenca de que a educacéo
fosse a principal ferramenta para redimir a populacdo indigena e salvar a nagdo. Para 0s
indigenistas, como Manuel Gamio, a grande populacdo indigena do México, considerada
atrasada por conta dos desequilibrios sociais e econdémicos criados durante a dominacao
espanhola, poderia ser transformada através da educacdo e modernizagdo, adotando assim

uma cultura mestiga.

A figura do professor foi uma representacdo de destaque nesse periodo. Além de
Rivera pinta-la em varios de seus afrescos, também fora qualificado como tal. Comprovacéo
de que o principal papel delegado aos artistas mexicanos era educar e nacionalizar as massas.
Embora Cérdenas tenha caracterizado Rivera como indigenista, para Dawn Ades, 0 pintor ndo
tinha qualquer preocupacdo com as politicas de assimilacdo postas em préatica pelo governo e
discordava dos ideais indigenistas'’. Nossa pesquisa pretende mostrar o contrario, que o
artista se apropriou dos discursos indigenistas da época para criar suas pinturas e escritos,
mesmo com nuances em relagdo a politica oficial. Na verdade, o préprio discurso indigenista
institucional apresentou variagdes, dado que nem todos os intelectuais falaram na mesma
perspectiva, ou mesmo descreveram o indio e a na¢do em termos Unicos. Apesar de existir
uma grande diversidade de trabalhos sobre 0 muralismo mexicano como politica nacionalista,
especificamente sobre a relacdo de Diego Rivera com as perspectivas indigenistas, os estudos

académicos s&o poucos™.

® Cardenas (1938) apud PICOT, Natasha. The representation of the indigenous peoples of Mexico in Diego
Rivera’s National Palace Mural, (1929-1935). 2007. 308f. Tese (Doutorado em filosofia), Universidade de
Nottingham. Nottingham: 2007. Disponivel em: <http://etheses.nottingham.ac.uk/578/>. Acesso em: 20 Nov.
2010. p.81.

' PALACIOS, Guillermo. Intelectuales, poder revolucionario e ciencias sociales en México (1920-1940). In:
ALTAMIRANO, Carlos. Historia de los intelectuales en América Latina Il: Los avatares de la “ciudad
letrada” en el siglo XX. Buenos Aires, Madrid: Katz Editores, 2010.

“ADES, Dawn. Arte na América Latina: a era moderna, 1820-1980. S&o Paulo: Cosac & Naify, 1997. p. 201.
12 Os trabalhos mais debatidos sobre muralismo mexicano e sua relacdo com o Estado sdo estes: ADES,
Dawn. Arte na América Latina: a era moderna, 1820-1980. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 1997. AZUELA DE
LA CUEVA, Alicia. Arte y poder: renacimiento artistico y revolucion social, México, 1910-1945. México:
Fondo de Cultura Econémica, 2005; CRAVEN, David. Art and Revolution in Latin America, 1910-1990.
New Haven, Conn.; London : Yale University Press, 2006; FOLGARAIT, Leonard. Mural Painting and Social
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E importante ressaltar que as representacdes sobre mesticagem como ideal nacional se
desenvolveram de forma mais significativa desde o periodo porfirista*®. Entretanto, nessa
época imperava 0 paradigma racialista, que exaltava as caracteristicas bioldgicas a fim de
criar um sistema de categorizagdo e hierarquia entre os grupos. O passado indigena também
era utilizado desde a independéncia para as elites nacionais se diferenciarem dos espanhdis,
através da elaboracdo do mito de um continuum historico-cultural, no qual se colocavam
como herdeiros dos astecas. Essa ligacdo era porque os astecas tinham sido derrotados e
subjugados pelos crioulos™. Dessa forma a histéria nacional, daquele momento, via 0s
indigenas como um grupo que havia sido dominado e perdido sua auténtica cultura indigena:

a pré-hispanica.

Diferente de seus antecessores, 0s indigenistas pos-revolucionarios ndao somente
celebraram o antigo passado indigena como origem da nacdo Mexicana, mas também
conectaram os indios vivos com aquele passado, constituindo, mesmo através de muitos
arquétipos, um espaco publico para os indios. Eles os aclamaram pela primeira vez como uma
parte integrante da moderna nacdo. Além disso, conforme Dawson, os indigenistas desse
periodo valorizaram a categoria cultura, negando a ideia de racas inferiores e superiores®®.
Entretanto, como assinala Alan Knight, varios textos indigenistas dos anos de 1920 ainda
utilizavam o termo raca indigena. Para ele isso significa que muitos antropélogos ainda
consideravam a existéncia de diferencas inatas entre brancos e indigenas, mesmo com a

. ~ , - .. .. 1
valorizacdo das caracteristicas “raciais” positivas °

Principiando desse debate analisamos 0 uso da categoria raca e cultura em perspectiva
com o desenvolvimento das ideias indigenistas. Com tal finalidade, empregamos a analise de

contetdo. Esse método implicou em procedimentos sistematicos e objetivos de descri¢do do

Revolution in Mexico, 1920-1940: Art of the New Order. Cambridge: Cambridge University Press,
1998.Especificamente sobre o indigenismo sdo: PICOT, Natasha. The representation of the indigenous
peoples of Mexico in Diego Rivera’s National Palace Mural, (1929-1935). 2007. 308f. Tese (Doutorado em
filosofia), Universidade de Nottingham. Nottingham: 2007. Disponivel em:
<http://etheses.nottingham.ac.uk/578/>. Acesso em: 15 Nov 2009. BEAUCLAIR, Rodrigo Gongalves.
Forjando patria: Manuel Gamio e Diego Rivera nas trilhas da construcdo da identidade nacional e cultural do
México nos anos de 1910 a 1940. Rio de Janeiro: UFRJ, 2009. (Tese de doutorado).

13Refere-se ao periodo de governo de PorfirioDiaz, que foi de 1876 a 1911, com duas interrupcdes: uma de dois
meses entre 1876 e 1877, que deixou o cargo para John N. Mendez, e outra entre 1880 e 1884, quando Manuel
Gonzélez governou.

“NAVARRETE, Federico. Las relaciones interétnicas em México. México: Universidade Autonoma de
México, 2004, p. 90.

15DAWSON, Alexander. From models for the nation to model citizens: indigenismo and the “revindication” of
the Mexican Indian, 1920-40. Journal of Latin American Studies, v. 30, n. 2, p. 279-308, 1998

8 KNIGHT, A. Racism, revolution and indigenismo: México, 1910-1940. In: GRAHAM, Richard (Ed.). The
Idea of race in Latin America, 1870-1940. Austin: University of Texas Press, 1994, p. 71-113.
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conteddo das mensagens, para obter indicadores que permitissem a inferéncia de
conhecimentos relativos as condicdes de producdo/recepcao destas mensagens'’. Procedendo
de nossos documentos historicos selecionados e de nossas primeiras hipoteses, passamos a
analise categorial. Ela consistiu em operacfes de desmembramento do texto em unidades, no
nosso caso, teméticas. Entre as categorias analisadas, além das referidas acima, podemos
destacar: identidade, nacdo, patria; povo; indigenas; mestigos, educacao, arte, historia.

A especificidade desta analise de contetdos reside na articulagdo entre a superficie dos
textos, descrita e analisada - pelo menos alguns elementos caracteristicos - e os fatores que
determinaram estas caracteristicas, deduzidos logicamente. Conforme Bardin de forma
metaforica, falar-se-a “de um plano sincrénico ou plano "horizontal” para designar o texto e a
sua analise descritiva, e de um plano diacrénico ou plano "vertical”, que remete para as

18 Esse plano vertical esta

variaveis de ordem historica, socioldgica, psicoldgica, etc
intimamente ligado as condicGes de producdo. I1sso porque as marcas deixadas pelos processos
sociais de producdo de sentidos que interpretamos numa superficie textual sdo inerentes ao
contexto, uma vez que 0s textos ndo surgem isoladamente. Eles pertencem a redes
organizadas por oposi¢do ou sequencialidade, ou seja, surgem a partir da intertextualidade.
Por isso, para Milton José Pinto “todo texto ¢ hibrido ou heterogéneo quanto a sua
enuncia¢do, no sentido de que ele ¢ sempre um tecido de “vozes” ou citagdes, cuja autoria fica

marcada ou ndo por outros textos pré-existentes, contemporaneos ou passados °”.

A contextualizacdo foi essencial nesta analise histdrica. Assim foi necessario
considerarmos que apesar da circulacdo e consumo dos textos serem controlados pelas forgas
socioculturais, eles também representam a propria sociedade e a cultura. Desse modo, as
representacdes enquanto modos discursivos podem ser definidos como préaticas sociais. 1sso
implica que a linguagem verbal e as outras semiodticas com as quais se constroem 0s textos
sdo partes complementares do contexto socio-histérico, por isso ndo sdo externas as pressées
sociais € nem apenas de carater puramente instrumental. Elas sdo fundamentais na
reproducdo, manutencdo ou transformacao das representacdes e das identidades com que se

definem numa sociedade. E por meio dos textos que se travam as batalhas no cotidiano e que

YBARDIN, Laurence. Analise de contetido. Lisboa: Edicdes 70, 2009, p. 44.

BBARDIN, Laurence. Analise de contetido. Lisboa: Edicdes 70, 2009, p. 43.

YPINTO, Milton José. Comunicacdo e discurso: introdugdo a anélise de discursos. 22. ed. ed. So Paulo:
Hacker Editores, 2002, p. 31.
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levam os participantes a procurar reconhecer através dos receptores o carater hegeménico do

seu discurso?

Nosso trabalho analisa as representacdes sobre a identidade nacional no México no
ambito da histdria conceitual do politico como recurso de compreensdo do presente. Nessa
I6gica, temos como referéncia Pierre Rosanvallon. Para ele o objetivo dessa historia “¢ a
compreensdo da formacao e da evolucdo das racionalidades politicas, ou seja, dos sistemas de
representacfes que comandam a maneira pela qual uma época, um pais ou grupos sociais

»2L Nesse sentido, as representacdes devem ser

conduzem sua agdo ¢ encaram seu futuro
reconhecidas e apreendidas dentro de circuitos de sentidos por seus atores, a fim de serem
utilizadas coletivamente como dispositivos orientadores e transformadores de praticas, valores

e normas?2.

Isso denota que as representacGes ndo sdao algo exterior a consciéncia de seus atores,
mas sao por suas praticas sempre repensadas e transformadas pela sociedade. Por isso, essa
perspectiva busca fazer uma histéria preocupada com a forma que 0s grupos sociais buscam
construir as respostas aquilo que percebem, as vezes de forma confusa, como um problema
que leva novas racionalidades politicas a se organizarem em volta dele. No nosso caso, a
questdo da identidade nacional dentro da utopia moderna, em um pais com grande diversidade
étnica, é uma problematica constante desde a Independéncia Mexicana até os dias atuais, isto
é, apresentam racionalidades politicas que englobam toda a sociedade mexicana. As
representacdes assim ndo se opdem ao real. Elas sdo o modo pelo qual uma determinada
realidade é construida, pensada, dada a ler por diferentes grupos sociais que se formam
através de varias determinagfes sociais para em seguida tornarem-se matrizes de classificacdo
e ordenacdo do préprio mundo social, do préprio real. Dessa maneira, as representacdes sdo
sistemas de poder, que tém o poder de representar, ttm o poder de definir e de determinar a
identidade”. Quando o Estado Mexicano fixa a identidade mestica como a norma, como

verdadeira identidade nacional, significa que ele estd elegendo uma identidade especifica

PINTO, Milton José. Comunicacdo e discurso: introducdo a anélise de discursos. 22 ed. ed. Sdo Paulo:
Hacker Editores, 2002, p. 28.

?’ROSANVALLON, Pierre. Por uma Histéria Conceitual do Politico (nota de trabalho). Revista Brasileira de
Historia, v.15, n.30, 1995, pg. 16.

2CAPELATO, Maria Helena R.; DUTRA, Eliana Regina de F. Representagdo politica. O reconhecimento de um
conceito na historiografia brasileira. In: CARDOSO, C. F.; MALERBA, Jurandir (orgs.). Representacdes:
contribuicdo a um debate transdisciplinar. Campinas: Papirus, 2000, p. 229.

2 SILVA, Tomaz Tadeu da. A produgéo social da identidade e da diferenca. In: SILVA, Tomaz Tadeu da (org.).
Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais. 7. ed. Petrépolis: Vozes, 2007.
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como parametro em relagdo aos quais todas as outras identidades sdo avaliadas e
hierarquizadas.

Esse conceito também nos possibilita estudar o social admitindo a atuacdo ativa dos
individuos. De acordo com Stuart Hall, as representacfes sdo parte essencial do processo pela
qual o significado é produzido e intercambiado entre 0s membros de uma cultura®*. Contudo,
elas geram diferentes apropriacfes, posto que os codigos sdo compartilhados na medida em
que é possivel sua traducdo. Ao criar suas obras, Rivera sofre certa determinacdo e
dependéncia das regras, convencdes artisticas, poderes e codigos de inteligibilidade. Contudo,
ele escapa um pouco a essa determinacao, devido as tradugdes produzidas pelo artista serem
socialmente determinadas de maneira desigual, segundo diferencas que sdo dependentes de

principios de organizacéo e de diferenciacdo socialmente compartilhados.

Para Hall, as representacdes s6 podem ser adequadamente analisadas ao se assumirem
como parte delas as formas materiais, nas quais circulam os significados®. Nesse sentido, na
analise da imagem é preciso pensar o suporte material, a forma e o lugar, ou seja, a instituicdo
escolhida para a producdo das pinturas. As imagens precisam ser recolocadas pelo historiador
como representacdes com implicagdes de poder, de normatizacao e classificacdo sobre o real.
Nesse sentido, as imagens jamais podem ser tratadas como ilustragdo de um texto. Enquanto
este evoca seus significados na sucessdo temporal das palavras; a imagem organiza
espacialmente a irrupcdo de um pensamento figurativo radicalmente diferente. Como ressalta
Martine Joly, a imagem é fundamentalmente diferente da escrita, uma vez que é uma
linguagem continua, que ndo pode afirmar nem negar nada, como acontece na construgdo
negativa ou positiva de uma frase?. A composicéo do espaco da imagem, a organizago entre
as figuras, as propriedades cromaticas sdo significativas, pois exprimem e produzem ao

mesmo tempo uma classificagdo de valores e hierarquias.

A analise da imagem deve também considerar as relagdes que constituem sua estrutura
e caracterizam os modos de figuracdo prdprios de certa cultura e de certa época. Por esse

motivo, a analise da obra, de sua forma e de sua estrutura é indissociavel do estudo de suas

# HALL, Stuart. El trabajo de la representacion. In: HALL, Stuart. Representation: Cultural and Signifying
Pratices. Londres: Sage Publications, 1997. Disponivel em:
<http://metamentaldoc.com/14_EI_trabajo_de_la_representacion_Stuart_Hall.pdf.> Acesso em: nov. 2013.
% HALL, Stuart. El trabajo de la representacion. In: HALL, Stuart. Representation: Cultural and Signifying
Pratices. Londres: Sage Publications, 1997. Disponivel em:
<http://metamentaldoc.com/14_EI_trabajo_de_la_representacion_Stuart_Hall.pdf.> Acesso em: nov. 2013.
%JOLY, Martine. Introduc&o a analise da imagem.Campinas: Papirus, 1996, pg. 58.
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funcbes. Mas as fungBes - aquilo para que servem as imagens e, por conseguinte, o lugar que
elas ocupam - podem ser multiplas, contraditorias, ambiguas e polivalentes. Devemos
conceber a possibilidade de que outras l6gicas tenham presidido a producdo e a ordenacao
daquelas imagens, ndo uma Unica e linear. Conforme Hubert Damisch, precisamos considerar
os desvios, as contradicbes que as obras trazem, sem diminui-los nem resolvé-los, mas

integrando-os em sua ordem e dimens&o préprias.?’

Em conformidade com esses aportes, usaremos o método iconoldgico de Erwin
Panofski na finalidade de reconstruir as regras ou convencfes que regem a percepcao e a
interpretacdo das imagens muralistas na cultura Mexicana pés-revolucionaria. Na primeira
fase da anélise, chamada pré-iconografica, identificamos os elementos figurados de uma obra,
os “significados primarios”, aqueles que sdo apreendidos sensorialmente através das
experiéncias e praticas de uma determinada sociedade. Consoante o autor, nesse nivel é
preciso conhecer também a Historia do estilo, que € a compreensdo da maneira pela qual,
sobre diferentes condicdes histéricas, objetos e eventos foram expressos pelas formas.?® Ja no
segundo nivel, buscamos o chamado “significado secundario ou convencional.” Para tanto,
fora fundamental ter conhecimentos dos textos escritos na época. Concomitantemente da
Histdria do tipo - termo cunhado por Panofski para definir a maneira pela qual sob diferentes
condices histéricas, temas ou conceitos foram expressos por objetos e eventos®. Por fim,
buscamos o “significado intrinseco” inerente ao contetido, ao mundo dos valores simbélicos.
Este nivel correspondeu a compreensdo da Historia dos sintomas culturais, maneira pela qual
sob diferentes condicGes historicas e problematicas peculiares foram expressas por temas e
conceitos especificos®. E importante destacar que a compreensdo do texto visual pressupde a
aplicacdo de regras culturalmente aceitas como validas e convencionalizadas na dinamica

social.

Para comtemplar os objetivos de nossa pesquisa, no primeiro capitulo, discutimos 0s
processos de formacdo das relacBes interétnicas forjadas no México partindo da diferenca
colonial. As classificacdes sociais constituidas ao longo da histéria mexicana tiveram como
consequéncia uma série de conflitos em torno das representacdes sobre a nacdo mexicana.

Dessas lutas pelo significado hegemonico se delinearam as politicas estatais. Portanto, é

2’DAMISCH, Hubert. Historia da Arte. In: LE GOFF, Jacques. A Nova Histéria. Coimbra: Almedina, 1990, p.
77.

8 PANOFSKY, Erwin. Significados nas artes visuais. Si0 Paulo: Ed. Perspectiva, 1976, p. 63.

» PANOFSKY, Erwin. Significados nas artes visuais. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva, 1976, p 63.

% PANOFSKY, Erwin. Significados nas artes visuais. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva, 1976, p 63.
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importante destacarmos, de forma breve, as mudangas no conceito de identidade nacional
desde a independéncia até o final de 1910, analisando o processo de significacdo das
identidades étnicas, 0s mecanismos de contestacdo interpostos, bem como seus
desdobramentos. Nesse contexto, podemos entender como o ideal de mesticagem tornou-se

uma representacdo dominante na aspiracao de definir a identidade mexicana.

No segundo capitulo tentamos linear os embates tedricos e praticos em torno do
movimento de pintura mural, travados pelo grupo geracional de intelectuais que assumiu o
governo nos anos de 1920. Analisamos também a politica educacional do periodo e os murais
de Diego Rivera pintados sobre as indigenas tehuanas na Secretaria de Educacdo Publica. O
intuito foi entender de que maneira a cultura desse grupo étnico foi apropriada pelo projeto

modernizador indigenista.

Para a escrita desse capitulo, retornaremos para a excursdo no centro da Cidade do
México, mas exatamente para a Secretaria de Educacdo Publica, onde nos deparamos com
resquicios da greve de professores. Enquanto com cartazes um pequeno grupo de jovens
docentes era impedido de entrar, nos, visitantes, com nossas grandes cameras, ingressamos no
prédio com suas paredes que narram a luta, a revolucdo de 1910, retrata professores, indigenas
e o futuro do México. E para além daqueles corredores pintados, emergiu em mim a imagem
dos excluidos daquele lugar. Para quem realmente eram aquelas paredes? Quais vozes eram

silenciadas naquele concreto?

Os professores la foram gritavam as contradi¢cbes daquele espaco, daquelas
representacdes. Indubitavelmente, naquele momento, eles ndo eram apenas vestigios de uma
categoria em luta contra problemas educacionais. Eram mais um dos clamores contra
pareddes inteiros de um modelo politico que procurava bloquear a participacdo direta das

pessoas, que ndo aceita governar com elas, apenas no lugar delas.

Essas questdes vieram conosco até o terceiro capitulo quando nos ponderamos sobre a
narrativa histérica pintada por Rivera no triptico Epopeia do Povo Mexicano nos anos de
1930. Nele nos focamos na figura da indigena Malinche, idealizada pelo artista como a mée
do primeiro mestico mexicano. O propoésito era entender qual eram 0s espagos e 0s tempos

ocupados pelos indigenas na historia nacional mexicana.
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CAPITULO 1

DESENHANDO A NACAO MEXICANA

1.1 A invencéo do México

Para tracar as primeiras linhas sobre a construcdo da nacdo mexicana precisamos
entender as relacOes interétnicas constituidas desde o periodo colonial. Nesse processo, as
diferentes etnias que habitavam hoje a atual regido do México e de toda a América, foram
agrupadas na categoria indio. Os espanhdis, ao nomear e classificar esses habitantes, ndo Ihes
davam uma Unica denominacdo. Era uma forma de dominar esses povos, afinal quem tem o
poder de classificar controla o conhecimento. Essa diferenca entre conquistadores e
conquistados foi codificada na ideia de raga. Ela consiste na crenca de uma distingdo na

estrutura bioldgica que situava alguns naturalmente em inferioridade em relacéo a outros.

A ideia de raca, em seu sentido moderno, ndo tem histéria conhecida antes da
América. Talvez se tenha originado como referéncia as diferencas fenotipicas entre
conquistadores e conquistados, mas o que importa é que desde muito cedo foi
construida como referéncia a supostas estruturas bioldgicas diferenciais entre esses
grupos®’.

Essa nova categoria mental se inicia com a discussao se 0s nativos da América tinham
alma ou ndo, isto é, se eram humanos. Mesmo com humanidade decretada pelo papado, as
relacbes e praticas sociais foram fundadas sobre a ideia de que 0s ndo europeus eram
inferiores aos europeus, por serem biologicamente diferentes. Com o tempo, os colonizadores
codificaram como cor os tragcos fenotipicos dos colonizados e a tomaram como o atributo
simbodlico da categoria racial. A partir desta ideia, as relagbes sociais estabelecidas
produziram historicamente novas identidades sociais na América, tais como: indios, negros e

mesticos.  Essas novas identidades redefiniram termos meramente geograficos como

31 QUIJANO, Anibal. Colonialidade do poder, eurocentrismo e América Latina. In: Edgardo Lander (org.). A
colonialidade do saber: eurocentrismo e ciéncias sociais. Perspectivas latino-americanas. Ciudad Autonoma
de Buenos Aires: CLACSO, 2005. Disponivel em:
<http://bibliotecavirtual.clacso.org.ar/ar/libros/lander/pt/Quijano.rtf.>. Acesso em: out. 2013..
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espanhol, portugués e europeu para uma conotacéo racial.

Como tais identidades constituiram-se dentro de relacbes de dominacdo, foram
associadas as hierarquias, lugares e papeis sociais correspondentes ao novo padrdo de
dominagéo imposto pelos colonizadores. A expansdo do colonialismo europeu permitiu a
elaboracdo de representagOes eurocéntricas que naturalizaram as relag6es coloniais entre
europeus e 0s povos conquistados. Os tracos fendtipos destes, bem como o seu sistema
cultural foram postos numa situacdo natural de inferioridade. Por consequéncia, raca

converteu-se no critério basico de classificagdo social da populagdo mundial.

Essa distribuicéo racista de novas identidades sociais foi combinada, tal como havia
sido téo exitosamente logrado na América, com uma distribuigdo racista do trabalho
e das formas de exploracdo do capitalismo colonial. Isso se expressou, sobretudo,
numa quase exclusiva associa¢ao da branquitude social com o salario e logicamente
com os postos de mando da administracéo colonial®.

Na verdade, o processo de colonizacdo gerou ainda elementos diferenciados que
demarcaram fronteiras étnicas entre os peninsulares e os colonizadores nascidos na América,
também chamados criollos®*. Os descendentes de espanhdis nascidos na América foram
excluidos dos cargos mais altos do governo na Nova Espanha. Desse modo, atraves da
identidade criolla, eles se distinguiam ndo sé em relacdo aos espanhdis, mas também de

indios, africanos e mesticos.

Percebemos que nenhuma categoria étnica existe por si s6, mas sim com o0 objetivo de
definir o outro e a si mesmo. Nessa perspectiva, 0s estudos do antrop6logo Fredrik Barth sdo
fundamentais, visto que alteram uma concepcdo rigida de grupo étnico para uma abordagem
relacional e dindmica. O autor desloca o foco de investigacdo da constituicdo interna de
grupos distintos, ou seja, da cultura para as fronteiras étnicas e para a manutencio delas*. Ele
comprova que as distingdes étnicas ndo dependem de uma auséncia de interacdo social. De

maneira geral, ela é o que funda e delimita os grupos étnicos.

%2 QUIJANO, Anibal. Colonialidade do poder, eurocentrismo e América Latina. In: Edgardo Lander (org.). A
colonialidade do saber: eurocentrismo e ciéncias sociais. Perspectivas latino-americanas. Ciudad Auténoma
de Buenos Aires: CLACSO, 2005. Disponivel em:
<http://bibliotecavirtual.clacso.org.ar/ar/libros/lander/pt/Quijano.rtf.>. Acesso em: out. 2013.

%30ptamos por manter a grafia original a usar a tradugdo crioulo para nos referirmos as pessoas de descendéncia
europeia pura (pelos menos teoricamente) nascidas nas Américas.

% BARTH, F. Grupos étnicos e suas fronteiras. In: POUTIGNAT, P.; STRIFF-FENART, J. (Org.). Teorias da
etnicidade. So Paulo: Unesp, 2011. p. 188.
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De acordo com Barth as fronteiras sdo as linhas imaginarias que unem e separam
culturas. Entre elas ocorrem intercambios e escolhas do que deve ser mantido e destacado sé
de um lado da linha que delimita e define o grupo étnico®™. Assim sendo, as culturas ao
mesmo tempo em que se reproduzem, se transformam. Elas estdo sempre em fluxo, em
formagdo, conforme os seus atores rejeitem ou aceitem ideias de outras culturas. A proposito,
alguns tragos culturais sdo utilizados pelos atores como sinais e emblemas das diferengas,

outros, sdo ignorados e abandonados como processo de diferenciacéo entre os grupos.

Na perspectiva adotada nega-se a cultura como caracteristica primaria para definir um
grupo étnico. Rigorosamente falando, refuta-se a visdo primordialista. Nesta afirma-se que o
contato e a mudanca das culturas induzem a uma aculturacdo — conceito que Barth recusa — e
logo ao desaparecimento do grupo étnico. Para o antropélogo o compartilhamento de uma
cultura entre um grupo étnico € o resultado da organizacdo e interagdo entre essas pessoas,

ndo o contrario. Segundo Barth:

Concentrando-nos naquilo que é socialmente afetivo, 0os grupos étnicos sdo vistos
como uma organizacdo social. Entdo, um traco fundamental [...] a caracteristica da
autoatribuicdo ou da atribuicdo por outros a uma categoria étnica. [...] Na medida em
que os atores usam identidades étnicas para categorizar a Si mesmo e 0s outros, com
objetivo e interacdo, eles formam grupos étnicos nesse sentido organizacional‘?’e.

Em outras palavras, a identidade étnica é construida fundamentando-se nas relagdes
sociais nas quais 0s membros de um grupo étnico se identificam e sdo identificados como tal.
Logo, a identidade étnica é uma forma especifica de identidade social por ser uma

organizacdo social, todavia inerente as diferencas entre culturas.

% BARTH, F. Grupos étnicos e suas fronteiras. In: POUTIGNAT, P.; STRIFF-FENART, J. (Org.). Teorias da
etnicidade. Sdo Paulo: Unesp, 2011. p. 189.

% BARTH, F. Grupos étnicos e suas fronteiras. In: POUTIGNAT, P.; STRIFF-FENART, J. (Org.). Teorias da
etnicidade. So Paulo: Unesp, 2011. p. 193-194.
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Baseando-se na proposta interacional de
Barth, Roberto Cardoso de Oliveira defende que a

identidade étnica tem como esséncia a identidade

contrastiva. Ela ndo surge isoladamente, mas na
oposic¢do, no contraste entre o “nds” e os “outros”
37 Portanto, um grupo ou um individuo se afirma
e se define a partir da diferenciacdo em relacéo a
outro grupo ou individuo. Em suma, a identidade
contrastiva, como a dos criollos surge por
oposicdo a espanhola e indigena e dentro de um

contexto histoérico.

Para  Enrique  Florescano, um  simbolo

representativo dessa nova identidade forjada na Figura 1 - Emblema da Cidade do México

Y . o impresso nas Ordenanzas de la muy Noble y Leal
America era 0 emblema da Cidade do MEXIco cjygade de México, publicadas em 1663.

Fonte: Florescano (2002b).

(Figura 1). Ele faz referéncia ao mito de fundacéo
da cidade de Tenochitlan®. Segundo a lenda, tribos ndmades vindas do norte foram ordenadas
pelos deuses a buscar terras melhores que seriam reconhecidas pela manifestacdo de uma
aguia devorando uma serpente sobre um cacto. Quando os mexicanos foram derrotados pelos
colonizadores, a Cidade do México, como simbolo de poder, foi erguida nos escombros de
Tenochitlan. Portanto, a imagem da &guia sobre um cacto devorando uma serpente no brasao
representava a ligacao territorial e historica com os astecas. Em outros termos, afirmava o

sentimento patridtico entre os criollos e a terra natal.

O braséo foi persistentemente repudiado pelas autoridades coloniais que tentaram sem
sucesso impor o escudo em que dominava a heréldica hispanica (Figura 2). Como
representacdo, o emblema que alude ao antigo império asteca ndo era um discurso neutro e,
por isso, reafirma-lo era negar a imposic¢ao espanhola e mostrar a capacidade que os criollos
como grupo tinham de se fazer reconhecer como unidade e identidade. As lutas pela
representacdo do emblema mostram um conflito por poder no qual ambos 0s grupos tentam

mostrar autoridade sobre o territdrio americano.

% CARDOSO DE OLIVEIRA, Roberto. Um conceito antropolégico de identidade. In: Identidade, etnia e
estrutura social. S&o Paulo: Livraria Pioneira Editor, 1976.

% FLORESCANO, Enrique. La Bandera Mexicana: Breve Historia de su formacién y symbolismo. México:
Fondo de Cultura Econ6mica, 2004.
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David Brading defende que o patriotismo criollo, que
surge desde o século XVI, tinha como principais
aspectos 0 ressentimento contra 0s espanhois e a
exaltacdo do passado asteca em contraposicdo a tirania
da Conquista®. Para criar uma identidade propria os
criollos ndo poderiam usar de forma plena elementos
do presente, como a lingua, a religido e a cultura. Esses
ndo seriam sinais diacriticos ideais, pois 0s

compartilhavam com o0s espanh6is®. Entéo,

\I.,:\#'- Tasigur May ool v agerial construiram um passado que se utilizava da historia
B "; -

Figura 2- Escudo de armas da Cidade do indigena como principal elemento diferenciador. Os
Meéxico, no qual domina a heréldica
hispéanica.

Fonte: Florescano (2002b).

criollos assumiram como suas as glorias idealizadas
dos astecas. Estes eram comparados as civilizagdes
greco-romanas. Entretanto, os indigenas contemporaneos eram excluidos dessa retorica e
estavam longe de possuir as virtudes de seus antepassados. Eram vistos como sujos e
degradados, pois, ao serem vencidos pelos espanhdis, haviam perdido sua auténtica cultura
que: a pré-hispanica. A derrota, inclusive, justificava a superioridade dos brancos sobre 0s

indigenas.

O patriotismo criollo ndo tinha cunho separatista, mas ideais que se desenvolveram
com objetivo de equiparar a coldnia a metrépole e até supera-la ao criticar aspectos de sua
administracdo e filosofia. As terras, 0s recursos naturais, a flora, a fauna e os habitantes do
Novo Mundo eram iguais e até superiores aos da Velha Europa. Essa visdo era uma resposta a
alguns autores influentes da llustracdo europeia, como Buffon, Cornelius de Pauw e William
Robertosn, que escreveram discursos sobre a imaturidade e a degeneracdo de todas as
espécies no novo continente. Esses iluministas utilizam-se da diferenca colonial, que

transforma a diferenca em valores para inferiorizar as regides e populagdes ndo europeias.

Outra caracteristica relevante do patriotismo criollo era a devocdo a Virgem de

Guadalupe. Através desse mito, durante o século XVII, o clero mexicano encontrou um meio

% BRADING, David. Los origenes del nacionalismo mexicano. México: Ediciones Era, 2004. p. 15.

0 Conforme Manuela Carneiro da Cunha, os sinais diacriticos sdo a selecdo de alguns simbolos culturais que
garantem a continuidade e a singularidade do grupo. Eles dependem da outra comunidade étnica, ja que sdo
acionados em situacoes de grande contato ou didspora. Os tracos distintivos séo reafirmados e operacionalizados
para definir as fronteiras entre o que pertence ou ndo ao grupo e para contrastar com outras etnias. In: CUNHA,
Manuela Carneiro da. Antropologia do Brasil: mito, historia e etnicidade. Sdo Paulo: Brasiliense, 1986. p. 116.
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para combater as teses de intervencdo demoniaca por causa das crencgas indigenas sobre todo
o continente americano. Elas justificavam a interferéncia dos espanhois desde a conquista até
0 presente. Mas a aparicdo da Virgem Maria morena, em 1532 em Tepeyac, para o indio Juan
Diego, bem como a milagrosa impressdo de sua imagem no sal, proporcionaram fundamento

espiritual autbnomo para a Igreja Mexicana.

El que hubiera elegido a un indio como testigo de su aparicion magnificd su calidad
nativa y americana. Tanto criollos como indigenas se unieron en la veneracion de la
Guadalupana. Habia surgido un gran mito nacional mucho mas poderoso, porque
tras él se hallaba la devocidn natural de las masas indigenas y la exaltacion teolégica
del clero criollo*.

Desse modo, a elite colonial apresentava uma sintese favoravel a ela atraves de um
passado classico e um presente cristdo abencoado pela Virgem. Para Brading, a forca desses
mitos residia na liberagdo dos criollos de suas origens espanholas*. Por isso, a partir da
guerra de independéncia, os insurgentes e depois os ide6logos do Estado mexicano recorreram
aos mitos do patriotismo criollo para instituir-se como unidade territorial e politica autbnoma.
Apesar de realizarem sua ruptura politica com a Espanha, a elite criolla conservou sua
dependéncia subjetiva com a cultura europeia. Declararam-se como uma nacéo independente
por compreenderem que ndo eram reconhecidos como europeus, todavia permanecendo o
desejo ser. Quijano chamou esse conjunto de relacbes de poder, que mesmo com o fim do
colonialismo mantém-se enraizado nos esquemas culturais, de colonialidade do poder®®. Ela
que legitima e naturaliza as posi¢des assimétricas em que formas de trabalho, conhecimentos
e populagdes sdo classificadas no mundo. Os criollos mantém assim as escalas raciais
construidas pela Metrépole, porque mesmo se sentindo marginalizados em relacdo aos

europeus, no ambito nacional eles estavam no cume da piramide social.

Sem grandes mudancas sociais, o recém-formado pais herdara do regime colonial um
povo dividido em trés grandes grupos étnicos com status legais e costumes distintos. Os

indios representavam quase sessenta por cento da populacdo; enquanto as castas de mesticos,

* BRADING, David. Los origenes del nacionalismo mexicano. México: Ediciones Era, 2004. p. 27.

*2 BRADING, David. Los origenes del nacionalismo mexicano. México: Ediciones Era, 2004. p. 29.

** QUIJANO, Anibal. Colonialidade do poder, eurocentrismo e América Latina. In: Edgardo Lander (org.). A
colonialidade do saber: eurocentrismo e ciéncias sociais. Perspectivas latino-americanas. Ciudad Autonoma
de Buenos Aires: CLACSO, 2005. Disponivel em:
<http://bibliotecavirtual.clacso.org.ar/ar/libros/lander/pt/Quijano.rtf.>. Acesso em: out. 2013.
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negros e mulatos, vinte e dois por cento da populagdo; ja os brancos, dezoito por cento, sendo
que destes apenas 0,2% eram de peninsulares*’. Para a elite politica era necessario criar
representacdes coletivas que fornecessem identidade historica e cultural que integrassem 0s
grupos heterogéneos presentes no territdério, ou seja, era necessario inventar a nacao

mexicana.

Ernest Gellner argumenta que a nacédo a partir do século XX se tornou a unica unidade
politica legitima. Enquanto uma invencdo inseparavel das ideias nacionalistas, a definiu como
“um vasto corpo de individuos anénimos iniciados numa cultura superior”*°. Nesse sentido, 0
autor se aproxima da definicdo modernista de Benedict Anderson da na¢do como comunidade
imaginada®®. Para ambos, ela é tecida em referéncia a diversas estratégias organizadas

institucionalmente que geram coesdo, como a educacao.

Em uma sociedade moderna, a comunicacdo e uma cultura padrdo entre todos os
cidaddos sdo de grande importancia, porque delas dependem a operacionalidade do mundo
industrial e capitalista. A base econdémica é fundamentada na inovacdo sustentada num
crescimento exponencial de recursos produtivos e da propria producdo. Para isso é necessaria
uma réapida manipulagdo de significados através de variadas e renovadas tecnologias. As
trocas aceleradas de mensagens entre interlocutores anénimos dependem de simbolos
universais, padronizados e independentes de contextos. O que importa ndo é o trabalho fisico,
mas sim a producdo cultural dos homens. Sendo assim, o crescimento econémico é o
principio legitimador primeiro, o segundo ¢ a nacionalidade. Esta se define pela ligacdo entre

um Estado e uma cultura “nacionalmente” definida®’.

Na teoria modernista de Gellner, a nacdo surge a partir das necessidades da
modernidade. Esta visdo, segundo Anthony D. Smith, ndo considera a formacdo prévia das
comunidades étnicas que influenciaram e condicionaram em graus variaveis o sucesso das

tentativas de “criar Estados e construir nagdes”. Na abordagem culturalista de Smith, a nagédo

* ANNA, Thimoty. A independéncia do México e da América Central. In BETHEL, Leslie (org.). Histéria da
América Latina: da independéncia até 1870. Sdo Paulo: Edusp; Imprensa Oficial do Estado; DF.: Fundagdo
Alexandra Gusmao, 2001. p.43.

* GELLNER, Ernest. O advento do nacionalismo e sua interpretagdo: os mitos de nagdo e da classe. In:
BALAKRISHNAN, Gopal (org.). Um mapa da questdo nacional. Rio de Janeiro: Contraponto, 2000. p. 124.
46 ANDERSON, Benedict. Comunidades imaginadas: reflexfes sobre a origem e a difusdo do nacionalismo.
Traducdo de Denise Bottman. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008.

“'GELLNER, Ernest. O advento do nacionalismo e sua interpretacdo: os mitos de nagdo e da classe. In:
BALAKRISHNAN, Gopal (org.). Um mapa da questdo nacional. Rio de Janeiro: Contraponto, 2000. p. 116.
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surge na modernidade, porém tem fundamentos firmes em sua etnicidade.”® E o elemento

étnico na nacdo que tem a capacidade de sustentar o senso de uma historia e de culturas afins.

Os enfoques modernistas e culturalistas podem ser complementarios. Afinal, a nacdo
precisa se estabelecer embasada numa rede de instituicdes que a legitimam. Elas criam meios
de comunicacdes, tais como as escolas, entre diferentes localidades para transmitir uma
cultura nacional. Todavia, 0 contetdo transmitido deve conter uma grande carga histérica.
Conforme Natividad Gutiérrez Chong, na maior parte das nagdes € necessario integrar as
comunidades étnicas que habitam as fronteiras nacionais através da remodelacdo da memoria,
da historia, do uso de mitos de origem e simbolos de etnias j& existentes, e combina-las em

novas matrizes culturais®®.

Durante as guerras por independéncia, os mitos da Virgem de Guadalupe e da “aguia
sobre o cacto” sdo reformulados para assumir novos papéis. A virgem se tornou a mae da
patria mexicana e, juntamente com a alegoria do antigo mito asteca, converteu-se no emblema
dos exércitos insurgentes (Figura 3 e 4). Em 1810, o padre Miguel Hidalgo e depois, em 1811,
0 padre José Maria Morelos encabecaram a insurreicdo popular contra o dominio espanhol,
usando a imagem de Nossa Senhora e do brasdo da aguia sobre o cacto em suas bandeiras.
Porém, s6 em 1821 fora adotado oficialmente o emblema como parte da bandeira nacional,
excluindo a imagem catolica. Dados indicam, contudo, que Morelos ja o havia decretado
desde 1815.%° Nota-se que a bandeira nacional é um dos simbolos mais importantes de um
pais independente, pois proclama a identidade e soberania nacional, capazes de refletir grande
carga emocional. A bandeira nacional ¢ uma tradicdo inventada que tem por objetivo
incorporar determinados valores definidos através da formalizacdo e ritualizacdo de seu uso.
Esse processo se mantém pela repeticdo e refere-se a uma continuidade com passado, o qual
na verdade é um passado histérico apropriado e forjado. Desse modo, o termo tradi¢do
inventada é utilizado em um sentindo amplo, incluindo tanto as tradi¢bes propriamente
inventadas e institucionalizadas, quanto aquelas que surgem repentinamente e da mesma

forma se estabelecem como se sua origem fosse remota™".

*® SMITH, Anthony D. Criacdo do Estado e da Nagdo. In: HALL, John (org.). Os Estados na Histdria.
Traducéo por Paulo Vaz, Almir Nascimento e Roberto Brand&o. Rio de Janeiro: Imago, 1992. p. 347-348.

* GUTIERREZ CHONG, Natividad. Mitos nacionalistas e identidades étnicas: los intelectuales indigenas y el
Estado Mexicano. México: Editorial Plaza y Valdés, 2001. p 46.

%0 FLORESCANO, Enrique. Historia de las Historias de la nacién mexicana. México: Taurus, 2002. p.293.

1 HOBSBAWM, Eric e RANGER, Terence. A invencéo das tradicdes. S&o Paulo: Editora Paz e Terra, 2008.
p. 9-19.
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Figura 3 - Bandeira dos insurgentes com a imagem da Virgem de

Guadalupe, que se encontra no Museu Nacional de Histdria.
Fonte: Enrique Florescano (2005).

Figura 4 — Bandeira atribuida as tropas de Morelos, que se

encontra no Museu Nacional de Histéria.
Fonte: Florescano (2002b).
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Especialmente através da imagem da Virgem, o0s exércitos insurgentes, mesmo
dirigidos principalmente por criollos, conseguiram garantir a participacdo de milhares de
indigenas e mesticos devotos. Em setembro de 1821, depois de 11 anos de guerra, 0 México
tornou-se oficialmente independente. Nesse mesmo ano, a Virgem passa a ser padroeira do
Império Mexicano. Apesar dela ter se tornado simbolo dos insurgentes, sua imagem
continuou a participar das grandes liturgias nacionais, pois apresentava grande influéncia
sobre as massas®®. Desde o século XVIII, tanto criollos quando indigenas se uniram na
veneracdo da Virgem. As imagens, como a de Guadalupe, tinham um papel importante nas

representacdes nacionais naquele periodo, pois transmitiam mensagens politicas eficazes.

En la blsqueda de una identidad lo que se es esencial, por lo que las imagenes
juegan un papel capital en la creacién del imaginario colectivo; las imagenes, por si
solas, pueden plantear tesis politicas complejas, sobre todo en un pueblo
mayoritariamente analfabeto®,

Durante quase todo século XIX, a classe politica mexicana, mesmo dividida em
grupos antagdnicos, se apossa da imagem que se tornou simbolo da nacgdo e que conservava
grande influéncia sobre as massas. Mesmo assim, no plano politico, as estruturas politicas nao
foram capazes de conter os conflitos provocados pelos interesses dos diferentes grupos
sociais. Além disso, 0 México pos-independéncia apresentava uma situacdo econdmica fragil.
As minas, principal fonte de riqueza, estavam desestruturadas e desorganizadas, e a
agricultura estagnada. Existia um grande problema de comunicacdo e circulagdo de

mercadorias devido as poucas estradas de ferro.

No periodo de 1846 a 1867, o estado mexicano viveu um momento de tensdo social
explosiva, com invasdes estrangeiras e insurgéncias indigenas, que se agravou com as
disputas politicas internas entre liberais e conservadores. Para estes, o sistema politico ideal
era a monarquia, no qual Estado e Igreja permaneciam unidos. A fé, a tradicdo e a hierarquia
eram 0s preceitos pelos quais os governantes deviam se guiar. Para 0s conservadores, 0

México havia sido fundado por Cortés. Eles exaltavam as origens espanholas que, com o

52 GRUZINSKI, Serge. A guerra das imagens: De Cristévdo Colombo a Blade Runner (1492-2019). Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2006. p. 289.
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catolicismo, haviam civilizado o México>. Para os conservadores, as ideias dos liberais
causavam caos e anarquia, pois incitavam as massas a atacar a propriedade privada e as

instituicOes estaveis.

Os idedlogos liberais mexicanos defendiam uma republica federal democrética,
governada por instituicGes representativas, na qual todos seriam iguais perante a lei. Como
herdeiros da ilustracdo, acreditavam que a Igreja Catdlica era o principal obstaculo para o
desenvolvimento de uma sociedade moderna, pois os clérigos tinham privilégios legais e a
instituicio acumulava propriedades que n&o circulavam, entravando o0 processo de

mercantilizacio das terras™. Além disso, ela possuia controle sobre a educacéo.

Para os liberais, era fundamental que a educacdo fosse laica e estivesse sobre o
controle do Estado. Com o ensino homogeneizador, se difundiria a cultura superior - sistema
ordeiro e padronizado de ideias, com membros que compartilham as mesmas regras de
formulacdo e decodificacdo de mensagens. Ela que possibilita o ingresso na sociedade
nacional, uma vez que através dela se tem 0 acesso ao emprego, a cidadania e a todos os tipos
de participacdo social®®.

Outro empecilho, na oOtica liberal, era a sobrevivéncia do indigena como entidade
legal. Ele era visto, assim como a Igreja, com privilégios legais advindos da colonizacéo.
Nesse regime, 0s povos autoctones foram separados juridicamente e geograficamente do resto

da populagdo através de uma congregacao de povos chamada “republica de indios”.

Las leyes de los indigenas los discriminaban, pues les daban menos privilegios y
derechos que los espafioles, pero a la vez los protegian, pues reconocian la existencia
de sus sefiorios locales, su propiedad colectiva sobre la tierra y su autonomia
politica. Esta proteccion era considerada necesaria para garantizar la supervivencia
de los indigenas y para facilitar su gobierno, su conversion al catolicismo y la
explotacion de su trabajo®’.

> FLORESCANO, Enrique. Historia de las Historias de la nacion mexicana. México: Taurus, 2002. p. 325-
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Também tinham certa autonomia politica com o reconhecimento de seus caciques.
Embora essas medidas servissem aos interesses espanhdis e subordinassem os indigenas a um
regime desigual, contribuiram para a defesa das terras comunais e de certa autonomia para
manter a identidade étnica de varios grupos indigenas. Com a independéncia, isto era vistos
pelos liberais como obsticulo para o estabelecimento da propriedade privada e para o

desenvolvimento de uma agricultura moderna®®.

Em 1854, os liberais ocuparam a direcdo do governo do pais. Esse periodo é chamado
de Reforma. Nele se acirrou o conflito entre os partidos mexicanos. Ocorreram também
importantes alteracdes na legislagdo nacional. Por exemplo, a lei Juarez de 1855, em que 0s
foros militares e eclesiasticos foram abolidos. Soma-se a isso a promulgacdo da Lei Lerdo em
1856, na qual as posses da Igreja e as terras comunais dos indigenas foram desamortizadas. O
objetivo era sanar as contas do Estado Mexicano e estimular a propriedade individual. Neste
contexto, fora proclamada a Constitui¢do de 1857 que vigorou até 1917.

Descontentes com as novas leis, em 1858, os conservadores iniciaram uma guerra civil
contra os liberais. Fizeram uma alianga com os franceses que tinham pretensdes imperialistas
na América Latina. Eles conseguiram ocupar a capital do pais e trouxeram para 0 México o
imperador austriaco Maximiliano com o objetivo de obter a ordem e a paz através da
monarquia®®. No entanto, a oposic&o & invasdo estrangeira ocorreu de forma intensa e as lutas
prosseguiram. Em 1867 ocorreu a vitoria final dos liberais sobre o comando de Benito Juarez.
Com a laicizacdo do Estado Mexicano, os vinculos entre a imagem de Guadalupe e o governo
se distendem. Os bens das comunidades e confrarias que sustentam o culto sdo oficialmente

suprimidos®.

Os principios liberais também encontraram a resisténcia das comunidades indigenas
antes mesmo da instituicdo da Lei Lerdo. E importante ressaltar que o México foi o Ginico pais
da América que definiu uma cidadania universal e igualitdria desde o momento de sua

independéncia®’. Nela se defendia que no México sé poderia haver cidaddos mexicanos. No

*FLORESCANO, Enrique. Imagenes de la patria a través de los siglos. México: Taurus, 2005, p. 249.
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modelo liberal de Estado-nacdo, as fronteiras do territério do Estado devem habitar uma

comunidade na qual todos possuem a mesma cultura, que a distinguia das demais nagoes.

Stuart Hall afirma que para os liberais “o ‘culto da etnicidade’ e a busca da diferenca
ameacam o universalismo e a neutralidade do Estado, comprometendo a autonomia pessoal, a
liberdade individual e a igualdade formal.” ® Em suma, eles ndo consideravam que a cultura
universal era forjada a partir dos pardmetros ocidentais, sobretudo iluministas, visto que era
mais uma entre tantas outras culturas. Além disso, os direitos de cidadania nunca poderiam
ser universalmente aplicados, pois existia um vazio entre ideal e prética, entre igualdade
formal e igualdade concreta. Para Hall houve avangos no campo da “neutralidade” cultural do
Estado liberal que ndo podem ser descartados. A tolerancia religiosa, a liberdade de
expressdo, o estado de direito, a igualdade formal e a legalidade processual, o sufragio
universal — ainda que questiondveis — séo realiza¢Oes positivas. Todavia, a neutralidade do
Estado, no sentido de imperar apenas uma lei igual para todos, s6 funciona quando se
pressupde uma homogeneidade cultural ampla entre os governados, o0 que se mostra inviavel,
pois, para além das diferencas culturais, existem as de classe, regionais, de género, religido e

outras®.

Sobre esse ideal liberal e individualista, as diferencas étnicas da populacdo foram
deslegitimadas e os pueblos indigenas® passaram por um processo de municipalizagéo,
perdendo sua organizagdo tradicional e autonomia politica que gozavam no antigo regime.
Além disso, substitui-se o tributo pago exclusivamente pela comunidade indigena por uma
tributacdo pessoal que recaia sobre todos maiores de 16 anos. Varios estados da federacdo
comecaram a editar leis com o objetivo de distribuir e individualizar as terras dos pueblos

indigenas até a instituicdo da lei nacional de 1856%°.

Percebe-se que essa igualdade legal ndo fez desaparecer as desigualdades econémicas

e étnicas do México. Inicialmente, devido ao fato de que ela ndo se estabeleceu em uma

62 HALL, Stuart. A questdo multicultural. Da didspora: identidades e mediacGes culturais. Belo Horizonte,
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sociedade de iguais, mas sim, em uma sociedade hierarquizada etnicamente criada pelo
regime colonial. Para as elites, a igualdade era inseparavel da ideia de civilizagdo moderna, ou
seja, para serem realmente iguais, todos 0s mexicanos deveriam ter a mesma cultura - a
cultura ocidental moderna. Depois porque esse modelo de igualdade representou para
indigenas e mesticos camponeses um ataque sistematico contra as suas formas de vida,

autonomia, cultura e identidades étnicas.

Quando na primeira metade do século XIX as elites governamentais comecaram a
desapossar as terras das comunidades indigenas e dos camponeses, eles se rebelaram contra o
governo. As revoltas, nitidamente indigenas por sua composi¢do e demandas e chamadas
pelos criollos de guerras de castas, foram apenas quatro nesse periodo. Dentro dessas duas
rebelides yaquis em Sonora: a primeira entre 1825 e 1833, e a segunda de 1875 até 1899. A
mais violenta foi a chamada Guerra de Castas de Yucatdn, ocorrida entre 1847 e 1899. Em
Chiapas também houve um conflito de 1869 até 1870. Todas essas lutas tentaram conservar a

15, Também houve varias tribos

independéncia desses grupos e separar-se do governo centra
do norte que lutaram contra o estado. Além disso, registraram-se cerca de 100 motins rurais
com grande participagdo indigena. Porém, foram movimentos com mdultiplas demandas e
participacdo de varios grupos como caudilhos e camponeses mesticos®’. Essas rebelides,
principalmente as chamadas guerras de castas, na segunda metade do século XIX, criaram
uma consciéncia nos ide6logos nacionalistas de que o indio era um problema para a

consolidagéo da nagé&o.

1.2. O mito do mestico

A partir da segunda metade do século XIX, o projeto nacionalista teve como
prioridade submeter a diversidade do pais a unidade do Estado. Para isso, era preciso forjar

uma narrativa histérica da nacéo, capaz de criar valores de coesdo entre os distintos grupos

% WARMAN, Arturo. Los indios mexicanos en umbral del milenio. México: Fondo de Cultura Econémica,
2003. p. 257.
” WARMAN, Arturo. Los indios mexicanos en umbral del milenio. México: Fondo de Cultura Econémica,
2003. p.258.
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étnicos. Através de uma memoria seletiva, na qual se ressaltava as glérias do passado, 0s
sentimentos nascentes de comunidade nacional poderiam ser reforgados. As elites intelectuais
criollas precisaram entdo combinar simbolos identitarios das diversas etnias para criar um

mito de descendéncia que poderia ser compartilhado por toda nagdo mexicana.

Para Anthony D. Smith, o essencial nas representacGes nacionalistas é a etnicidade.
Ela cria os lacos de identidade capazes de atrair a solidariedade e formar uma unidade
identificavel e legitima por possuir uma historia propria. De acordo com Smith, as nacdes sao
consequéncia da transformacdo de certas etnias.®® Nessa perspectiva, cria-se o mito
fundacional do México com a mistura entre 0s espanhois e indigenas que originaram o
mestico. A unidade seria alcancada através da dissolucdo dos criollos e com absorcdo de

todos 0s grupos sociais dentro da categoria mestica.

O ideal de construgéo da identidade nacional como mestiga se desenvolveu, sobretudo,
nas Ultimas décadas do século XIX até a primeira metade do século XX. Agustin Basave
Benitez sintetizou a trajetoria dessa ideia no conceito de “mestizofilia”. Conforme o autor, a
“mestizofilia puede definirse, en su mas amplia connotaciéon, como la idea de que el
fenémeno del mestizaje — es decir, la mescla de razas y/o culturas — es un hecho deseable.”®
A mesticagem era vista pelas elites intelectuais e politicas dessa corrente como a base sobre a

qual deveria ser construida a nacionalidade mexicana.

As representacdes forjadas por estes grupos mantiveram varios tracos da identidade
étnica e do nacionalismo construido pelos criollos. Nesse sentido, preservou-se a convicgdo
de que a cultura ocidental era superior e, por isso, as elites dessa cultura tinham o direito de
governar o pais em nome daqueles que consideravam ignorantes, atrasados e barbaros.
Acreditavam que poderiam modificar a cultura desses grupos e engloba-los na identidade
mestica. Nesse sentido, através do ideal de mesticagem, pode-se estender a identidade étnica
definida pelos criollos a um grupo mais amplo: os mesticos da cultura ocidental. Essa
ampliacdo foi fundamental, pois transformou uma cultura grupal em uma identidade

nacional”°.
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A mesticagem, principalmente das Ultimas décadas do século XIX até a primeira
década do século XX, néo fora tratada como um fendmeno cultural, mas principalmente como
um processo em que duas racas diferentes, a india e a branca, se mesclam para criar uma
terceira. Do mesmo modo que cada raca original teria suas caracteristicas fisicas e imutaveis,
a mestica teria as suas, formando um grupo homogéneo e unificado. Alan Knight chama a
atencdo para o racismo das teorias mesticas, pois, ao definir a mescla da raga branca e da
indigena, excluia outros grupos, como negros’’. Inclusive, fortalecia 0 racismo contra

indigenas e mesticos ndo ocidentalizados, definindo a raca branca como a melhor.

Essa visdo sobre o mestico era em virtude da influéncia das doutrinas raciais
formuladas pela ciéncia do periodo, respaldadas pelo darwinismo social, o determinismo
geografico e o positivismo. Emilio Kouri assegura que o evolucionismo dessas teorias
colaborou para definir as sociedades como organismos em transformagcfes com fases
sucessivas de desenvolvimento que poderiam ser classificados e comparados. A
superioridade e o potencial desses organismos eram medidos pela homogeneidade de seus
componentes, principalmente em termos racistas, nos quais a raca branca era superior devido

a seu nivel civilizatério.

Na oOtica do determinismo geogréafico, o desenvolvimento cultural de uma nacéo era
totalmente condicionado pelos aspectos fisicos de cada pais, como solo e clima. Entusiasmado
por esta teoria, bem como pelo positivismo, em 1899, Francisco Bulnes, deputado e depois
senador durante o governo do presidente Porfirio Diaz (1876-1911), publicou um livro
expondo seu ponto de vista sobre a questdo racial. Para ele existiam trés racas no mundo que
se distinguiam pelo cereal do qual se alimentavam. A raca branca era mais poderosa, porque
se alimentava de trigo, mais nutritivo, enquanto a indigena se alimentava de milho, que era
mais débil devido as caréncias nutricionais. Ele ainda defendia que o mestico era mais
suscetivel a civilizagdo porque possuia boas faculdades mentais. Por isso, a solucdo para o
problema da América Latina e do México era modificar a alimentacdo e incentivar a

miscigenaco através da imigragdo europeia’.
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O darwinismo social implicava em um determinismo social, no qual se destacava a
questdo da raca. Como j& explicitado, o paradigma racista eurocéntrico operava atribuindo
significados as caracteristicas genéticas ou fenotipicas no designio de criar um sistema de
categorizacdo e hierarquia entre os grupos. A partir dele ocorreu uma naturalizacdo das

diferencas coloniais. Nas palavras de Quijano, a ideia de raca:

[...] en ese momento era ya sin duda obvia desde la perspectiva europea. Estaba
implicada en la ideologia y la practica de la dominacién colonial desde América y
fue reforzada y consolidada en el curso de expansion mundial del colonialismo
europeo. Pero no serd sino desde mediados del siglo XIX que se iniciara, con
Gobineau, la elaboracion sistematica, es decir tedrica, de dicha asociacion’”.

Especialmente no século XIX, no campo cientifico, houve o predominio da viséo
bioldgica, inclusive na antropologia. De tal maneira, as racas se concebem como diferentes
tipos de seres humanos, com caracteristicas inatas transmitidas de uma geracdo para outra
baseada em supostos caracteres intelectuais ou fisicos’. Mesmo carecendo de uma definicéo
exata, a raca era uma categoria cientificamente respeitavel. Essas ideias tiveram implicacdes
politicas, pois justificavam a submissdo ou mesmo a eliminagdo de racas consideradas

inferiores, legitimadas pela eugenia.

No seu ensaio sobre a desigualdade das racas humanas, publicada em quatro volumes
entre 1853 e 1855, o conde Joseph Arthur de Gobineau defendeu que a degeneracéo da raca
era resultado da mistura entre racas superiores e inferiores’®. Para ele, a raca branca,
especificamente a ariana, era superior, mais evoluida, mais forte e mais viril que as demais.
Mas enquanto na Europa essas doutrinas raciais e deterministas consideravam as “racas”
misturadas como inferiores as “ragas puras”, no México, intelectuais defenderam a fusao entre
as racas. Isso porque para eles, os caracteres somaticos dos indigenas tenderiam a ser
recessivos, enquanto os dos criollos, dominantes. Dessa forma, a mesticagem levaria a

prevaléncia dos caracteres ocidentais na populacdo mexicana.
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Esses intelectuais, para Lilia Moritz Schwarcz, fizeram uma releitura incomum e
original do darwinismo social e das perspectivas evolucionistas. O paradigma racial serviu
para explicar as diferencas e hierarquias, porém, devido as reformulagdes teoricas, nédo
impediu de se criar um mito vidvel de uma nacéo mestica’’. Leopoldo Zea assegura que o
positivismo, mesmo sendo uma doutrina com pretensdo universal, também foi interpretada e

utilizada pela intelectualidade mexicana conforme as necessidades do pais®.

Essa corrente filosofica, idealizada principalmente por Auguste Comte, defendia que
existia uma lei universal da sociedade e do conhecimento. Era a lei dos trés estados, na qual se
afirma que o conhecimento passa por trés estagios: o teolégico, o metafisico e o cientifico.
Comte tratou de demonstrar que ndo haveria ordem sem progresso e vice-versa. Ele
considerava que a sociedade era formada pelos que governam e o0s que sdo governados. Os
que dirigem a sociedade devem ser os sabios e os filésofos que, dentro da ordem, conduziriam

0 pais ao progresso mais alto’®.

O positivismo foi utilizado, nas ultimas décadas do século XIX, para organizar o
sistema educativo e para legitimar o porfiriato (1876-1911). O governo de Porfirio Diaz
estabilizou a economia e a politica depois de meio século de instabilidade ap6s a
independéncia. A figura de Diaz foi consagrada como um dos principais herois das lutas
contra os franceses e pela restauracdo da Republica. Chegou ao poder através de um golpe,
defendendo a néo reelei¢do. Por isso, de 1880 a 1884, Manuel Gonzéalez foi seu sucessor
transitorio até quando Diaz reelegeu-se de forma fraudulenta mantendo-se no poder até 1911.
O grande mérito de sua administracdo foi estabelecer um sistema politico no qual submeteu as
elites regionais a autoridade central e manteve a hegemonia nacional pela primeira vez. Ele
se imp0s aos militares rivais, as elites, aos grupos populares e aos poderes regionais através da
intervencdo do exército e da imposicdo de seus homens de confianca frente aos poderes locais

quando necessario®.

O programa de Diaz baseava-se na pacificacdo do pais e no progresso econdmico. Para

desenvolver a economia aumentou as concessdes para investidores estrangeiros, com
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beneficios para as construtoras das linhas ferroviérias. Proporcionou a elas, em contrapartida,
terras consideradas publicas, que, no entanto, eram cultivadas hd anos por pequenos
proprietarios e comunidades indigenas que ndo possuiam titulos de posse Revogou também a
lei que estabelecia o subsolo como propriedade do Estado, favorecendo donos de minas e
novos investidores. No tocante ao sistema ferroviario, tornou viavel a exploragao de cobre, do
zinco e do chumbo. Como as tarifas de exportacdo dos minérios processados eram baixas,
muitas companhias minerais dos Estados Unidos optaram por instalar fundi¢cdes de minério no
México. O cultivo comercial de produtos agricolas também cresceu com a exportacao do
sisal, da borracha, do agucar, do café e da cochonilha. No setor das finangas houve o
surgimento de diversos bancos e instituicdes financeiras. A “pacificagdo” do pais estava

diretamente ligada ao crescimento econémico:

Entre 1884 e 1900, o México experimentou grande desenvolvimento econdmico. A
onda de investimentos externos [...] contribuiu para um aumento do produto
nacional bruto a uma taxa nacional de oito por cento. Foi um indice de crescimento
sem precedentes na histéria do México desde a independéncia. Mas também
produziu disparidades nunca vistas®".

Mesmo assim, o porfirismo conseguiu conter insurrei¢cdes dos lideres regionais, golpes
militares, o banditismo, precisando lidar apenas com revoltas indigenas da fronteira e de
comunidades camponesas. Porfirio Diaz tornou-se o primeiro ditador efetivo do México,
conseguindo impedir a eleicdo no Congresso de qualquer opositor e controlar a imprensa
critica a ele. Mesmo repreendendo seus opositores das elites regionais e da classe-média,
tirando os primeiros do poder e impedindo os segundos de editar seus jornais, conseguiu
coopté-los com a criagdo de muitos cargos burocraticos no Estado e com as riquezas geradas
pelo capital externo — que dependia da estabilidade regional. Até as atividades da Igreja
Catdlica puderam se expandir, j& que o presidente ndo deu continuidade as politicas
anticlericais da Lei Lerdo®.
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Alexandra Gusmao, 2001. p. 50.

KATZ, Friedrich. O México: A Republica Restaurada e o Porfiriato, 1867-1910. In BETHELL, Leslie (org.).
Historia da América Latina: de 1870 até 1930. Sdo Paulo: Edusp; Imprensa Oficial do Estado; DF.: Fundagéao
Alexandra Gusmao, 2001. p. 57-63.
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Para a grande parte dos intelectuais mexicanos da época, foi sob a ditadura de Porfirio
Diaz que se criaram as bases para o desenvolvimento progressivo do México a fim de torna-lo
um Estado Moderno. Porém, o que ocorreu foi uma dependéncia do pais perante 0s interesses
estrangeiros. Estes prevaleciam no setor de transporte, bancos, industria e mineracdo. Por
outro lado, o pais se tornava um produtor de matérias-primas subordinado aos mercados da
industrializagdo. De qualquer maneira, muitos dos positivistas mexicanos viram nas ac¢oes de
Diaz o progresso e a ordem pregada por Comte. Por isso, identificavam o porfirismo como o
Gltimo estado, o cientifico ou positivo®. Influenciados por esta perspectiva, surgem os
cientificos, que exaltavam a ciéncia frente a outros tipos de conhecimentos, que poderiam ser
considerados inferiores ou sem valor. Katz afirma: “O segmento mais poderoso e articulado
dessa nova classe dirigente foi o chamado cientificos o grupo de financistas, tecnocratas e

intelectuais, reunidos por Manuel Romero, Ministro do Interior de Diaz (e seu sogro) [...]”84.

Dentro do grupo dos cientificos, a figura destacada foi a de Justo Sierra. Ele criou em
1904 a Secretaria de Instrucdo Publica e Belas Artes, sendo nomeado o primeiro titular dessa
cadeira e ocupando esse cargo até 1911. Sierra acreditava no ensino como o pilar para
instrucdo civica e para consolidagdo do sentimento nacional. Ele considerava que problema do
indigena ia além do racial e nutricional, era um problema pedagdgico: s6 através dos estudos
cientificos os povos autoctones poderiam se livrar da opressdo e se tornar realmente mesticos

para contribuir com a familia mexicana®®.

Sierra converteu-se também em historiador ao organizar seu livro mais famoso
“Evolucion politica del Pueblo mexicano”. Nele adotou um enfoque evolutivo, no qual
apresenta 0 povo mexicano em uma marcha com ascensdo continua até um futuro promissor.
De acordo com Enrique Florescano, o livro defende que a época pré-hispanica era um tempo
fundador em que se viu florescer os primeiros povos civilizados do continente. Mas foi a
partir da colonizacdo, com a mesticagem entre indigenas e europeus, que se principiou a

nacionalidade mexicana®.

8 ZEA, Leopoldo. El positivismo en México: Nacimiento, apogeo y decadencia. México: Fondo de Cultura
Economica, 1993. p. 50.

8 KATZ, Friedrich. O México: A Republica Restaurada e o Porfiriato, 1867-1910. In BETHELL, Leslie (org.).
Historia da América Latina: de 1870 até 1930. Sdo Paulo: Edusp; Imprensa Oficial do Estado; DF.: Fundagédo
Alexandra Gusmao, 2001. p. 81.
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mestizofolia de Andrés Molina Enriquez. México: Fondo de Cultura Econdémica, 2002. p. 34.
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A partir da ascensdo de Porfirio Diaz, buscou-se construir uma histdria que integrasse
as diferentes representacfes sobre o passado mexicano. Tentou-se valorizar aspectos da
conquista como a cristianizacdo defendida pelos conservadores. Nesse periodo, incentivaram-
se as atividades publicas e de diversdo popular, como a tourada e festas regionais. Instituiu-se
também um calendario civico de celebragdes e um pantedo de herdis, entre eles Hidalgo,
Morelos, Benito Juérez e o préprio Porfirio Diaz.®” Eram personalidades importantes
principalmente para os liberais que, apds a independéncia, criaram um programa voltado para
o futuro o qual inicia a historia do México em 1810. J& os intelectuais do porfirismo foram
continuadores das mitologias do patriotismo criollo ao exaltarem o passado indigena. Em
1887, na Cidade do Meéxico, inaugurou-se, um monumento a Cuauhtémoc. O ultimo

imperador asteca foi representado em estilo neoclassico (Figura 5):

Cuauhtémoc se convierte en el modelo de sus defensores heroicos, y los
aztecas en simbolo de la nacion. Siguiendo el impulso indigena de celebrar
a sus propios héroes, los dirigentes de la ciudad de México develaran un
monumento a Cuauhtémoc, que subrayé la identificacion entre el pasado
azteca y la nacién moderna. De este modo, Cuauhtémoc se convirtio en el
primer indigena al que se le otorg6 la condicion de héroe nacional en la
épica historiografica™.

Notamos essa valorizagdo do passado pré-hispanico
quando o0 congresso votou a instituicio do patrimonio
arqueolégico como patrimdnio nacional, para impedir que

partes dele fossem enviadas para o exterior. Nesse periodo

ocorreram também publicacdes de estudos arqueoldgicos da

Figura 5 — Monumento a historia, das linguas e das artes dos astecas. Nas exposic¢des da
Cuahtémoc ) .
Fonte: FULTON( 2008). Academia de S&o Carlos comecaram a aparecer oS temas

historicos, como El senado de Tlaxcala, de Rodrigo Gutiérrez; El descubrimento del pulque,
de José Obregon; Fray Bartolomé de Las Casas, de Félix Parra; a escultura de Tlabuicole, de
Manuel Villar; as famosas paisagens de José Maria Velasco; os astecas e 0s primeiros
mesticos de Saturnino Herran. Muitas imagens de astecas produzidas nas ultimas décadas do

século XIX pintavam os indigenas como fortes, heroicos, cristdos, vestidos com tipicos trajes

| FLORESCANO, Enrique. Historia de las Historias de la nacién mexicana. México: Taurus, 2002. p. 379.
8 FLORESCANO, Enrique. Los mitos de identidad colectiva y la reconstruccion del pasado. CARMAGNANI,
Marcello; HERNANDEZ CHAVEZ, Alicia; ROMANO, Ruggiero (coord.). Para una historia de América 11.
Los nudos (1). México: Fondo de Cultura Econémica, 1999. p. 109.
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do império romano e até mesmo, em alguns casos, brancos, fazendo uma associacdo a
civilizacBes Greco-romanas e, portanto, a cultura ocidental®.

Mesmo que intelectuais do governo, como Justo Sierra, tenham admitido a
importancia da educagéo, o ensino foi limitado e de alcance reduzido, embora 0s gastos em
instrucdo publica crescessem. Entre 1895 e 1910, a porcentagem da populacdo alfabetizada
aumentou de 14,39 para 19,74 por cento, porém era circunscrita especialmente a classe média
urbana®. Além das diferencas entre campo e cidade, o porfirismo criou grandes disparidades
regionais. No norte, a economia se desenvolveu rapidamente, com recursos estrangeiros,
voltada para os interesses externos, principalmente norte-americanos. Logo, nessa regido,
houve a prevaléncia de exportacGes de minérios, grao-de-bico, madeira, gado e, para o
mercado interno, a producdo de algoddo. Em alguns estados ocorreram surtos de
industrializagdo com surgimento de siderurgias e industrias de processamento de alimentos.
No sul e sudeste do pais a monocultura de exportacdo era a principal fonte de riqueza
econbmica, com o sisal, a borracha ou o café. Ja na regido central, houve uma ampliacdo
industrial em Puebla e Veracruz. Em Morelos, prevaleciam as grandes fazendas de milho,

trigo e cana-de-agucar.

Com o desenvolvimento da economia capitalista, que gerou o aumento das fazendas e
expropriac@es de terras comunais, houve uma maior integracdo econdmica entre indigenas e
ndo indigenas. Além disso, as guerras e politicas estatais do século XIX aceleraram 0s
processos de trocas culturais entre 0s grupos étnicos no México e desarticulou muitas
organizacbes sociais étnicas. Conforme cifras demograficas, a partir do século XIX a
populacdo mestica cresceu de forma extraordinaria. Até a independéncia, os indigenas
representavam mais de 60 por cento da populacdo. Em 1885, essa categoria diminuiu
exatamente na mesma propor¢cdo em que a mestica cresceu, cerca de 20 por cento. J& a
proporcdo de brancos praticamente ndo se alterou. Em pouco mais de 100 anos, segundo o
censo de 1921, os mesti¢os passaram a ocupar o lugar dos indigenas, representando cerca de

59 por cento da populacgdo. Esse processo continuou durante todo o século XX e os indigenas

% BARAJAS DURAN, Rafael. Retrato de un siglo. ¢Como ser mexicano en el XIX? In: FLORESCANO,
Enrique (coord.) Espejo Mexicano. México: Fondo de Cultura Econdmica, 2002. p. 158.

% KATZ, Friedrich. O México: A Republica Restaurada e o Porfiriato, 1867-1910. In BETHELL, Leslie (org.).
Historia da América Latina: de 1870 até 1930. Sdo Paulo: Edusp; Imprensa Oficial do Estado; DF.: Fundagéao
Alexandra Gusmao. 2001. p. 52.
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passaram a ser minoria da populagéo, com o censo de 1930 registrando apenas 14 por cento
de indigenas®’.

Para Federico Navarrete, essa mudanca nos numeros foi tdo grande que ndo pode ser
explicada apenas por fatores demograficos, como o casamento de indigenas com brancos que
tiveram filhos mesticos. A explicacdo mais provavel é que os individuos mudaram de cultura
e de categoria étnica, pois deixaram de se considerar ou serem considerados indigenas e
passaram a se considerar e ser considerados mesticos®®. Nesse sentido, houve transformacées
na participacdo e na pertenca dos grupos étnicos, decorrente de historias tanto de individuos
ou de coletivos como um todo que os levaram a atravessar as fronteiras étnicas e se

considerarem ou serem considerados pertencentes a categoria étnica mestica.

Nas ideias de mesticagem defendida pelo Estado, ser mestico representava um status
maior que ser indigena. Quando o governo mexicano reconheceu a identidade mestica como
verdadeira identidade nacional, ele a escolheu na qualidade de parametro em relacdo a todas
as outras identidades. Estas foram avaliadas e hierarquizadas a partir daquela. Nesse Viés,
muitos indigenas poderiam sentir-se mais confortaveis quando incluidos na categoria étnica
mestica, considerada a identidade nacional. O préprio Estado, partindo de uma l6gica
censitaria unilateral, passou a considerar todos que falavam espanhol dentro do grupo étnico
mestico objetivando mostrar como a nacdo estava evoluindo ao se tornar mais homogénea.
Além disso, passou gradativamente a criar simbolos afetivos para integrar os diferentes
grupos étnicos na identidade mestica. Os defensores da nagcdo mestica exaltaram esse processo
de mesticagem, por exemplo, através dos lideres liberais como Benito Juarez e outros, que
nasceram em comunidades indigenas. Estes aprenderam como primeira lingua a materna, mas
com a educacdo formal e a ascensdo social mudaram sua identidade étnica e assumiram-se
como mesticos. Abracaram também a politica de mesticagem como ideal do Estado,
deslegitimando as comunidades indigenas e desposando-as de suas terras comunais.
Despossuidos de suas terras, devido a pobreza ou as guerras, muitos indigenas foram
obrigados a se unirem a grupos mesticos pobres nas fazendas ou cidades, onde eram
discriminados e explorados. Desse modo, nem todos os casos de mesticagem individual foram

exitosos como os dos dirigentes liberais.

L NAVARRETE, Federico. Las relaciones interétnicas en México. México: Universidad Nacional Auténoma
de México, 2004. p. 79.
%2 NAVARRETE, Federico. Las relaciones interétnicas en México. México: Universidad Nacional Auténoma
de México, 2004. p. 83.
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Havia também as ocorréncias de mesticagem coletiva. Um exemplo evidente de
mestigagem coletiva foi o caso do Pueblo de Anenecuilco, em Morelos, onde nasceu o lider
revolucionario Emiliano Zapata. No inicio do século XI1X, eles falavam nahuatl, mas com o
processo de desapropriacdo das terras comunais, eles permitiram a entrada de mesticos,
mulatos e brancos na comunidade®. A ideia era que estes grupos ajudassem a proteger sua
propriedade. Dessa maneira houve mescla entre as etnias até que a grande maioria passou a
falar o espanhol. Entretanto, mesmo a comunidade assumindo seu carater mestico, continuou
lutando pelo direito a terra comunal e por manter tradicdes de origem indigena. Muitos casos
de mesticagem coletiva ndo implicaram no abandono da identidade comunitaria e de alguns
aspectos da cultura indigena. Portanto, o processo de mesticagem foi diverso e complexo, e

ndo produziu apenas uma identidade cultural unica e homogénea como defendia o Estado.

1.3. O ano de 1910 e seus desdobramentos

No final do século XIX, as criticas ao porfirismo tornaram-se cada vez mais latentes
com formacdo de novos grupos que desejavam maior participacdo politica e com as
reivindicacdes dos grupos subalternos por melhorias sociais. Para Héctor Aguilar Camin e
Lorenzo Meyer, a eclosdo da Revolugdo Mexicana de 1910 ndo foi filha da miséria e da
estagnacdo, mas da desordem provocada pela expansdo econémica que originou

transformacdes sociais e politicas™.

Os investimentos estrangeiros possibilitaram o aumento das exportagdes e a criagdo de
alguns polos industriais no México, que geraram o aumento do proletariado, das cidades e da
melhoria de seu padrdo de vida comparado ao campo. Entretanto, desde a virada do século,
esses trabalhadores comecaram a multiplicar manifestacdes e greves contrarias ao governo. A
causa imediata da insatisfacdo era a forte diminuicdo dos padrGes de vida entre 1900 e 1910,

uma vez que a inflacdo afetava o salario real. Dentro dessa classe surgiu um sentimento

% HERNANDEZ CHAVEZ, Alicia. Anenecuilco: memoria y vida de un Pueblo. Cidade do México: Fondo de
Cultura Econémica, 1993. p. 34.

% AGUILAR CAMIN, Héctor e MEYER, Lorenzo. A sombra da Revolucdo Mexicana: Historia mexicana
contemporanea, 1910 — 1989. S&o Paulo: EDUSP, 2000. p. 15.
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nacionalista motivado pela discriminagdo, que fazia com que os melhores postos e saléarios

fossem reservados aos estrangeiros™.

A violéncia com a qual a administracdo de Diaz reprimiu esses movimentos levou
muitos trabalhadores a se simpatizarem com o Partido Liberal Mexicano (PLM). Ele foi
fundado em 1900 por profissionais liberais e intelectuais da classe média, liderados
principalmente pelos irmdos Flores Magon que divulgavam seu projeto por meio do jornal
Regeneracion. Eles eram a voz mais critica ao governo. Perseguidos, fugiram para os Estados
Unidos. Continuaram com a edicdo do periddico de Ia. O programa politico dos irmdos Flores
Magon era contra a reeleicdo, antimilitarista, anticlerical, trabalhista, a favor da reforma

agraria e, em 1910, assumiu fei¢bes anarquistas.

Em 1908 ocorreu uma crise econdmica que atingiu ainda mais os salarios dos
trabalhadores e as exportacbes. O fechamento da balanga comercial negativa naquele ano
ocasionou grande desemprego. Além disso, ocorreram secas e inundacfes que atingiram o

campo provocando escassez de alimentos.

1908 também foi um ano ruim para a estabilidade politica nas cupulas porque o
préprio Diaz se encarregou de abrir as comportas a agitacdo politica, ao declarar ao
repoérter norte-americano James Creelman que o México estava preparado para a
democracia e que ele aceitaria como uma bencédo divina a criacdo de um partido de
oposicio™.

Subentenderam dessa reportagem que ele ndo se candidataria a presidéncia novamente.
Diante dessa conjuntura, novas tendéncias antiporfiristas entram na arena politica. Em 1909,
Francisco Madero fundou o partido Antirreeleicionista visando um regime democratico com
liberdade politica. Ele pertencia a uma das familias latifundiarias mais tradicionais do Estado
de Coahuila, norte do México, que entrou em conflito com empresas americanas por terras e
disputas em alguns segmentos mineradores. O partido também lancou um jornal que era

redigido pelo intelectual José Vasconcelos, com participagdo de Madero.

% KATZ, Friedrich. O México: A Republica Restaurada e o Porfiriato, 1867-1910. In BETHELL, Leslie (org.).
Historia da América Latina: de 1870 até 1930. Sdo Paulo: Edusp; Imprensa Oficial do Estado; DF.: Fundag&o
Alexandra Gusmao. 2001. p. 89.

% AGUILAR CAMIN, Héctor e MEYER, Lorenzo. A sombra da Revolugdo Mexicana: Histria mexicana
contemporanea, 1910 — 1989. S&o Paulo: EDUSP, 2000. p. 28.
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No mesmo ano, uma série de conferéncias deu origem ao Ateneo de la Juventud. Os
membros de maior destaque eram José Vasconcelos, Alfonso Reyes, Antonio Caso, Pedro
Henriquez e também, como residente externo, o pintor Diego Rivera. Esta foi uma associacdo
formada por membros heterogéneos e com diversos propésitos. Nem todos combatiam de
forma aberta o0 governo de Diaz. Eles também ndo se opunham totalmente ao positivismo dos
cientificos, mas queriam supera-lo®. Esses intelectuais se baseavam no humanismo da
antiguidade classica para valorizar a subjetividade humana na cultura e na arte. Suas ideias
eram fundamentadas no platonismo, no kantismo e no pensamento do francés Henri Bergson.
Devido a essas correntes filosoficas, os intelectuais mexicanos defendiam que os
conhecimentos do espirito eram superiores aos conhecimentos cientificos. Para tanto, era
preciso elevar a atividade criativa como valor essencial, apreciando os artistas e intelectuais

como seres privilegiados, capazes de salvar a patria®.

Outro intelectual de destaque no periodo fora Andrés Molinas Enriquez. Ele foi um
dos precursores no movimento de analise critica ao porfiriato. Na sua obra, Los grandes
problemas nacionales (1909), utilizando argumento do darwinismo social, articulou o
conceito de racas com classe sociais. Ele identificou os indigenas como a classe mais baixa,
0s mesticos como a classe média, e criollos e estrangeiros como a classe mais alta. Para o
autor, as classes médias guiariam o processo de construcdo nacional, que deveria ser
essencialmente mestico. Na ética de Molinas Enriquez, o governo de Porfirio Diaz protegia a
grande propriedade rural dos criollos e lhes dava muito poder. Os latifundiarios eram uma
forma de feudalismo injusto e improdutivo, por isso considerado um dos grandes problemas
sociais™. Para ele, somente o Estado poderia resolver esse problema, combinando a quest&o

da mesticagem com a reforma agréria.

% Sobre as visdes sobre Ateneo de la Juventud apds a Revolucdo de 1910 que mitificaram o grupo como
homogéneo e contrario aos cientificos ler em: ALBERTO MANRIQUE, Jorge. Historia General de México.
El proceso de las artes, 1910-1970. México: El Colegio de México, Centro de Estudos Historicos, 1994. p. 1390-
1402.

% VILLEGAS, Abelardo. El pensamiento mexicano em el siglo XX. México: Fondo de Cultura Economica,
1993. p. 46.

% BASAVE BENITEZ, Agustin. México Mestizo: anélisis del nacionalismo mexicano en torno de la
mestizofolia de Andrés Molina Enriquez. México: Fondo de Cultura Econdémica, 2002. p. 67.
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A critica as desigualdades
sociais  existentes na  sociedade
porfirista foi produzida também em
virtude das ilustracbes de Jose
Guadalupe Posada. Este artista se
utilizou principalmente da gravura, que
permitia a reproducdo de imagens de
modo massivo a baixo custo. Essa
técnica, que consistia na criacdo de
desenhos sobre uma matriz, era muito
utilizada na imprensa mexicana desde a
segunda metade do século XIX. Ela
permitiu o surgimento da imprensa
ilustrada e da caricatura politica dirigida
100

ao povo analfabeto e semianalfabeto

Em suas obras, Posada representou a

vida popular na capital, o0s
acontecimentos tragicos e os efeitos

produzidos pela modernizacdo. Além

disso, criou a figura de Catrina (Figura 6) batizada assim por Diego Rivera e, convertendo-se

anos depois em personagem popular mexicana. Ela era representada por um esqueleto vestido

segundo a forma europeia para criticar as pessoas que queriam imitar esse estilo e negavam

sua identidade mexicana.

Dentro desse clima de crescente oposi¢do a Diaz, Madero comecou sua campanha

politica atravessando varias partes do pais para apresentar seu programa. Em 5 de junho de

1910, o candidato a presidéncia foi preso, acusado de tentativa de rebelides e de insulto as

autoridades.

Com Madero no carcere, as eleicbes ocorreram conforme o esperado e Diaz
reelegeu-se facilmente, como de costume. ApGs as eleigdes, um destaque especial
deve ser dado para o0 més de setembro, marcado pelas comemoragdes do Centenario

100 BARAJAS DURAN, Rafael. Retrato de un siglo. ¢Como ser mexicano en el XIX? In: FLORESCANO,
Enrique (coord.) Espejo Mexicano. México: Fondo de Cultura Econdmica, 2002. p. 166.
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da Independéncia. Nesse momento, as questdes politicas e econdmicas ficaram em
segundo plano. O més foi marcado por desfiles comemorativos, inauguracdes,

procissdes, fogos, confetes, tiros de canhdo, discursos, masicas, luzes, serenatas,

exposicdes e banquetes™.

Embaixadores de todos os paises do mundo participavam de cerimoénias grandiosas
para comemorar o dia que padre Miguel Hidalgo proclamou a independéncia. Como parte
dessas celebracdes pela independéncia da colonizacdo espanhola, Porfirio Diaz patrocinou
uma exposicdo de pintura espanhola realista. No mesmo més, movidos pelo sentimento
nacionalista, artistas e intelectuais organizaram uma exposicao de arte mexicana na Academia
de Séo Carlos na Cidade do México, primeira escola de arte da América Latina. Para eles, a
exposicdo espanhola tipificava a preferéncia das classes dominantes do pais pela cultura

europeia'®.

A exposicdo mexicana foi idealizada pelo pintor Geraldo Murillo, conhecido como Dr.
Atl, nome nahuatl que ele adotou. Desde que retornou da Europa em 1903, com seu
entusiasmo estimulou a divulgacdo e o gosto pela pintura renascentista, neoimpressionista e
pelo fauvismo. Ele foi professor na Academia S&o Carlos de Diego Rivera, Clemente Orozco
e David Siqueiros. Como tal, promovia uma visdo antiacadémica da arte impulsionando o
modernismo. E importante ressaltar que na exposicdo participaram artistas como Francisco
Torre e Roberto Montenegro, membros do Ateneo de la Juventud, com figuras indigenas

contemporaneas. Saturnino Herran e Jorge Enciso representaram temas pré-hispanicos.

A partir dessa exposicdo, Atl pdde formar o Centro Artistico. O objetivo de tal
associacdo, da qual participou, entre outros, Clemente Orozco e Diego Rivera, era encontrar
paredes de prédios publicos para pintar murais. Porém, suas ideias para a pintura mural eram
mais decorativas, ndo apresentavam o radicalismo social que iria assumir 0 movimento
muralista mexicano nos anos de 1920. Atl conseguiu autorizacdo para pintar EI Anfiteatro
Bolivar, um auditério na Escola Nacional Preparatéria. No entanto, o projeto nao foi

concluido devido a eclosdo dos conflitos revolucionarios.

Em meio aos festejos, Madero fugiu para o Texas, nos Estados Unidos, para langar sua

plataforma politica: o Plano de San Luis de Potosi. Nele convoca a populagdo a mobilizar-se

101 BARBOSA, Carlos Alberto Sampaio. A Revolucdo Mexicana. S&o Paulo: UNESP, 2010. p.60.
102 ROCHFORT, Desmond. Mexican Muralists: Orozco, Rivera, Siqueiros. Estados Unidos: Chronicle Books,
1998. p. 15-16.
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contra 0 governo de Diaz, além de declarar as eleicBes fraudulentas e proclamando-se
presidente provisorio. Em um dos artigos do documento, para obter o apoio dos camponeses,

defende, de forma vaga, a devolucéo das terras expropriadas'®.

Incitados por essa perspectiva agrarista, eclodem em dois centros geograficos opostos
movimentos revolucionarios duradouros: no sul, os camponeses do Estado de Morelos,
liderados por Emiliano Zapata; e no norte, as tropas de Pancho Villa. Ambos os grupos se
aliaram ao movimento antirreeleicionista liderado por Madero na cidade do México. A partir
desse momento, a revolugéo ganha feicdo popular e camponesa. E nesse sentido que Carlos
Sampaio Barbosa afirma: “A Revolugdo Mexicana se inicia como uma revolugdo politica,
mas a crise politica é apenas a espuma na superficie do mar social que se agitava em suas
profundeza31°4.” O problema agrario no México era uma heranca colonial que desde a
independéncia e principalmente com o Governo de Porfirio Diaz se intensificou'®. A
modernizacdo agricola e ferrovidria provocou desapropriacfes, retrocesso e subsisténcia

precaria nas comunidades camponesas.

O norte era formado por descendentes dos povoadores que colonizaram a regido desde
o0 século XVII e que, durante o século XIX, se autodefendiam dos ataques dos apaches nas
fronteiras do pais. Ao serem submetidas a especulacdo fundiaria criada pelos interesses
estrangeiros e das novas oligarquias regionais, esses antigos colonos acabaram perdendo sua
autonomia e, alguns, suas terras. Nessa regido se formaram varios exercitos compostos por
pequenos rancheiros, pedes, mineiros e pequenos comerciantes. Todos com diferentes
interesses. Um dos batalhes de maior destaque foi o do lider revolucionario Pancho Villa,'%.
Apesar de terem um projeto social mais difuso, eles queriam a divisao dos grandes latifandios

do norte em favor das pequenas propriedades privadas.

A rebelido do sul, com sua forte tradicdo comunitéaria, se assemelhava aos movimentos
camponeses tradicionais, nos quais 0s insurgentes buscavam recuperar as terras perdidas pela

comunidade. Eles também reivindicavam o direito de escolher o governador de Morelos. O

103 WOMACK JR, Jonh. A Revolugdo Mexicana, 1910-1920. In: BETHELL, Leslie (org.). Histéria da
América Latina: de 1870 até 1930. Sdo Paulo: Edusp; Imprensa Oficial do Estado; DF.: Fundacdo Alexandra
Gusméo. 2001. p. 109-110.

104 BARBOSA, Carlos Alberto Sampaio. A Revolucado Mexicana. S&o Paulo: UNESP, 2010. p. 59.

105 NUNES, Américo. As Revolugdes do México. Sao Paulo:Perspectiva, 1980. p. 12.

106 Barbosa ressalta que a figura de Villa era muito ambigua, por isso foram criadas muitas lendas sobre ele, ora
tornando épica sua figura, ora tratando como um bandido sanguinario. BARBOSA, Carlos Alberto Sampaio. A
Revolucdo Mexicana. S&o Paulo: UNESP, 2010. p. 83-85.
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lider dessa faccdo era Emiliano Zapata, que foi eleito como dirigente pela comunidade de
107

Anenecuilco. Ele possuia instru¢do primaria e era parceiro em uma fazenda™".

A explosdo rural que se iniciou nos estados de Chihuahua e Morelos, se propagou para
o resto do territério mexicano mediante reivindicagdes locais'®. Em quase todas participaram
indigenas. Entretanto, como salienta Alan Knight, na véspera da revolucdo, havia poucas
evidéncias de uma ampla consciéncia "indigena™, pois ainda existiam muitas rivalidades entre
as comunidades, sem qualquer entidade supracomunal’®. Desse modo, 0s Vvarios grupos
étnicos indigenas que participaram do movimento com demandas agrarias ndo o fizeram em

nome da categoria étnica indigena.

O crescimento da movimentacdo camponesa levou Diaz a renunciar e fugir em maio
de 1911. Madero foi eleito presidente e, no poder, mostrou-se fechado as transformacdes
sociais. Foi hostil com o movimento operario que, guiado pelos ideais dos irmdos Flores
Magon, ndo apoiaram a candidatura de Madero. Além disso, ndo cumpriu com a promessa de
restituicdo das terras aos camponeses. Zapata e seus camponeses, que continuavam em armas,
se revoltaram e lancaram o manifesto politico denominado Plano de Ayala. Este garantia aos
pueblos ou cidadéos, que tiveram os documentos expropriados pelos fazendeiros, receberem
suas terras de volta. Dessa forma, garantia a posse individual ou coletiva, bem como
autonomia para definir e estabelecer as formas de organizacdo de producdo que convinham
aos recursos e tradicdes do proprietario. O plano apresentava um carater radical ao estipular
que os camponeses e pueblos tomassem posse de sua terra imediatamente, assim como em

relaco & nacionalizacdo dos bens dos inimigos da revoluc&o™°.

No fim de 1912, cresceu a oposi¢cdo a Madero, pois, além dos camponeses e dos
operarios, 0s grupos remanescentes do porfiriato também se mantiveram resistentes ao
governo. Em fevereiro de 1913, enquanto a luta prosseguia, o general Victoriano Huerta deu
um golpe e assassinou Madero. Venustiano Carranza, governador de Coahuila, nao

reconheceu o comando de Huerta e deu inicio a insurreicdo juntamente com Villa, Zapata e

197 AGUILAR CAMIN, Héctor e MEYER, Lorenzo. A sombra da Revolucdo Mexicana: Histéria mexicana
contemporanea, 1910 — 1989. S&o Paulo: EDUSP, 2000. p. 17.

108 K ATZ, Friedrich. O México: A Republica Restaurada e o Porfiriato, 1867-1910. In BETHELL, Leslie (org.).
Histéria da América Latina: de 1870 até 1930. Sdo Paulo: Edusp; Imprensa Oficial do Estado; DF.: Fundagdo
Alexandra Gusmdo. 2001, p. 102.
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Alvéro Obrégon, alguns dos principais lideres das forcas politicas do Estado de Sonora que
também se rebelaram. Huerta também sofreu com o intervencionismo americano que nao
legitimou o0 novo governo e ocupou o porto de Veracruz. Os Estados Unidos acreditavam que
0 general afetava suas industrias petroliferas ao se aproximar da Inglaterra. Sem condicGes de

resistir, Huerta renunciou em julho de 1914.

Nesse momento deu-se a fragmentacdo das forcas revoluciondrias: de um lado
Carranza e Obregon, que queriam reformas moderadas; de outro, os camponeses liderados por
Villa e Zapata, que queriam reformas sociais mais radicais. Em dezembro de 1914, as forgas
camponesas ocuparam a capital e tomaram o poder central na Cidade do Meéxico.
Imediatamente, Alvaro Obregon buscou o apoio dos trabalhadores e de intelectuais através da
Casa del Obrero Mundial (COM), central sindical de influéncia anarquista. Para este fim, ele
convenceu um dos seus principais lideres, Dr. Atl, a apoiar o carrancismo e formarem

batalhdes de operarios para lutar contra os camponeses™*.

Este pacto sé foi possivel através da expulsdo da ala radical da associacdo e em troca
de concessdes aos trabalhadores urbanos. Para justificar o apoio da COM, Dr. Alt
desqualificou Villa como bérbaro e primitivo, enquanto os zapatistas, como fruto da opresséo
da colonizacdo espanhola, eram desprovidos de taticas politicas. Para ele o projeto de
Carranza era formado por militares e intelectuais, por isso era o Unico capaz de garantir as

liberdades e realizar as reformas politicas e sociais necessarias para 0 povo.

Los argumentos que Atl manejo para descalificar a villistas y a zapatistas eran afines
a los manejados en el discurso institucional carrancista; el ambas facciones el pintor

censuré la falta de claridadad en sus principios politicos y desde luego su

primitivismo**2.

A visdo do pintor era reflexo da utopia universalista que considerava a modernidade
um tempo homogéneo. Esse era constituido de espacos urbanos nos quais 0s atores sociais
eram cidaddos em sua maioria proletaria. Era um tempo livre das categorias étnicas. Partha
Chatterjee defende que quando os ideais modernizadores, inerentes ao sistema capitalista,

encontravam algum tipo de resisténcia, essa era considerada um residuo de outro tempo, do

11 NUNES, Américo. As Revolugdes do México. Sdo Paulo: Perspectiva, 1980. p. 97.
12 AZUELA DE LA CUEVA, Alicia. Arte y poder: renacimiento artistico y revolucién social, México, 1910-
1945. México: Fondo de Cultura Econdémica, 2005. p. 40.
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tempo pré-moderno®®. Desse modo, as faccBes camponesas da revolucdo eram avaliadas
como arcaicas, atrasadas e produtos do incompleto processo de modernizagdo que viviam 0s
paises latino-americanos. O tradicionalismo delas era visto como essencialista e estavel,
como se ndo apresentasse mudancgas. N&ao se admitia que essas resisténcias fossem originarias
da modernidade e que, conforme crencas e esperancas, as pessoas podiam interiorizar as
mudangas do processo capitalista de formas distintas. Para modernizadores de distintas
convicgdes politicas, “o triunfo do universalismo da civilizacdo ocidental sobre o
particularismo de raiz étnica e racial, estabelecido no lluminismo, marcava uma transicao
decisiva e irreversivel do tradicionalismo para a modernidade™. Devido & crenca na
linearidade historica e em seu determinismo progressista, ndo se considerava a densidade e

heterogeneidade existentes no tempo da modernidade.

A comunidade de Zapata, por exemplo, era indigena, mas com o desenvolvimento
capitalista adotou a identidade mestica e a lingua espanhola. Nesse processo, adaptou as
formas institucionais da cultura ocidental: a comunidade guardou os documentos de
desapropriacdo das terras e lancou o Plano de Ayala. Entretanto, ao negociar com a elite
dominante, ndo abandonou seus vinculos comunitérios e tradi¢des indigenas ao exigir as
terras comunais. Contudo, de acordo com o pensamento nacionalista, para imperar a cidadania
universal e todos os avancos da modernidade, o pertencimento politico a nacdo deveria se
sobrepor e substituir os apegos étnicos. Nessa perspectiva, a cultura da modernidade
(racional, universalista, humanista e individualista, ou seja, ocidental) era a que prevalecia

para se ter acesso a cidadania.

Dr. Atl também defendeu que os operarios da COM deveriam fazer propaganda para
conquistar a simpatia dos trabalhadores para a causa de Carranza. Com essa expectativa,
editou-se La Vanguardia, de abril até junho de 1915, com o objetivo de informar e formar
opinido publica entre os combatentes iletrados. As ilustracbes de Clemente Orozco e David
Siqueiros, inspiradas em Posada, ocupavam lugar de destaque. Azuela de La Cueva assegura

que a revista:

3 CHATTERJEE, Partha. La nacion en tiempo heterogéneo y otros estudios subalternos. Buenos Aires:

Siglo xxi-clacso Ediciones, 2008. p. 58.
MUHALL, Stuart. A questdo multicultural. Da diaspora: identidades e mediacdes culturais. Belo Horizonte,
Brasilia: Editora UFMG; Representacdo da Unesco no Brasil, 2003. p. 53.
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[...] fue un importante antecedente de otras publicaciones de caracter politico y
cultural que nacieron del intereses de artistas e intelectuales de incidir en el contexto

social desde el campo de la cultura, de ligar su obra a las clases populares y de la

necesidad muy particular de asegurarse un lugar el nuevo orden poI|'tic0115.

Em agosto de 1915, as tropas comandadas por Obregdn conseguiram tomar
definitivamente a capital. Isso representou a derrota politica e militar dos villistas e dos
zapatistas, ainda que continuassem atuantes em suas regides. Foi o fim também da fase
popular e camponesa da revolucdo. Em setembro, Venustiano Carranza, Primeiro Chefe
encarregado do poder executivo durante o periodo pré-constitucional, convocou uma
Assembleia Constituinte. Nela a clivagem entre o grupo de Obregdn e o de Carranza tornou-
se evidente. O Primeiro Chefe reprimiu greves e perseguiu alguns intelectuais, o que levou ao

rompimento da Casa del Obrero Mundial com o carrancismo.

A essa altura, o carrancismo estava longe de ser um bloco unitario ou indivisivel.
Era, na realidade, um intrincado labirinto de correntes, tendéncias e caudilhos em
conflito. O Congresso Constituinte foi o cenario apropriado para uma nova
delimitacio politica e ideoldgica dos vencedores. O conflito interno entre os
deputados “radicais” e “conservadores” mudou a divisdo aberta ¢ a competigdo que
existiam havia tempo entre a vertente nacionalista, liberal e restauracionista de
Carranza e o pragmatismo pluriclassista, anticlerical, estatista e empresarial do
constitucionalismo sonorense, cujo dirigente reconhecido era Alvaro Obregén. [...]
Surdo e cego, por formagdo e idade, as poderosas demandas sociais do conflito do
qual acabava de sair vitorioso Carranza tinha uma percepcdo de natureza
fundamentalmente politica. Seu projeto constitucional repetia quase literalmente a
Constituicio de 1857 [...]"*.

O grupo de Obregon defendia a necessidade de alteracBes de cunho social na
constituicdo. As propostas dessa ala prevaleceram e em janeiro foi promulgada a Constituicdo
de 1917, considerada uma das mais avancadas da época’*’. Molina Enriquez contribui para
redacdo do artigo 27, que incluiu propostas de seu livro e do Plano de Ayala como a
nacionalizacdo do solo e do subsolo e a devolugdo das terras comunais aos indigenas. Ela
reafirmou o federalismo, a clivagem entre Estado e Igreja e a liberdade politica atraves do
voto universal e direto. Além disso, 0s operarios passaram a ter seus direitos trabalhistas,

como jornada de oito horas de trabalho e seguro desemprego. A Constituicdo reformulada

115 AZUELA DE LA CUEVA, Alicia. Arte y poder: renacimiento artistico y revolucién social, México, 1910-
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expressava alguns dos anseios das camadas populares que s6 foram possiveis devido as lutas e
pressdes desses setores.

Carranza foi eleito em maio de 1917. As medidas previstas na Constituicdo, no
entanto, foram amplamente ignoradas pelo governo. Por isso, 0 pais continuava em guerra
civil. Diante da posse do novo presidente, Obregdn se separou categoricamente do
carrancismo. Em 1919, Zapata foi assassinado a mando de Carranza e Villa abandonou a
luta™®, .

Nessa conjuntura, em 1919, Obregdn langou sua candidatura a presidéncia. Para isso,
ele consolidou acordos com alguns grupos revolucionarios, inclusive com os zapatistas e com
os operarios da Confederacién Regional Obrera Mexicana (CROM), que se organizou em
1918 e substituiu a Casa del Obrero Mundial. Em 1920, Alvaro Obregon foi eleito o novo
presidente e consolidou a revolucdo™®. Para sua eleicdo, ele contou com o apoio e a
propaganda de intelectuais e artistas simpatizantes da antiga Casa del Obrero Mundial.
Assim, a Revolucdo foi feita também no campo da arte, pois a participacdo dos diversos
grupos que detinham o poder, como a elite intelectual, foi fundamental para legitima-la. Essa
parceria entre artistas e o Estado e a necessidade da arte incidir nas politicas governamentais

se mostrard mais clara com a formacdo do movimento muralista em 1921.

1.4. O indigenismo institucional

A participacdo dos camponeses e indigenas na Revolucdo de 1910 gerou
transformacdes na relacdo do Estado com as camadas populares. As demandas particulares,
préprias da identidade cultural, tiveram que ser incluidas nos discursos e politicas
governamentais. Stuart Hall elucida que no “decorrer da longa transicdo do capitalismo

agrario para o desenvolvimento do capitalismo industrial houve uma luta mais ou menos

"% Ibidem.

19 As interpretagdes historiograficas da periodizagdo (alguns consideram que a revolugéo ndo se finda em 1920,
mas se estendeu até 1940, o que seria 0s anos de institucionalizagdo), causas e significados da Revolugdo
Mexicana sdo diversas e polémicas.
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continua em torno da cultura dos trabalhadores, das classes trabalhadoras e dos pobres™*?. O

poder do Estado, nessa fase da modernidade, legitimava-se no discurso politico democrético,
0 que exigia modificacbes na relacdo entre 0os governados e governantes. Essa mudanca no
equilibrio e nas relacdes das forcas sociais manifestou-se nas lutas em torno da cultura dos

grupos populares.

Para tentar resolver a questdo da diversidade étnica surgiu no México pos-
revolucionario o indigenismo institucional como politica sistematica que defendia a
incorporacéo dos indigenas na identidade nacional mestiga. O termo indigenismo foi utilizado
por autores como Luis Villoro, de modo genérico, para indicar uma corrente de opinido
favoravel aos indigenas?. Ele se refere, assim, ao conjunto de conceitos, reflexdes, analises
e politicas acerca do indio, postos desde os tempos coloniais até os tempos atuais. Outra
acepcdo sobre o indigenismo é aquela que o define como um movimento ideolégico com
expressdo literaria, artistica, politica e social, que desde o fim do século XIX situou o
indigena no centro da problematica nacional*??. Essa definicio mais especifica traduz de
forma direta a questdo indigena dentro do debate sobre a nacionalidade. Nesse debate o
indigenismo constitui-se como uma resposta criativa ao pessimismo das teorias racistas
europeias, tendo o mestico como chave para garantir o éxito do processo de formagéo

nacional.

Nesse movimento, os intelectuais porfiristas sdo alguns dos primeiros a invocar o
passado pré-colombiano com suas gldrias a fim de criar uma historia nacional que integrasse
criollos e indigenas na identidade mestica. Nesse governo, assentaram-se as bases da
investigacdo antropoldgica, arqueoldgica, mas nao se estabelecia nenhuma relacdo entre essas
pesquisas com politicas para os indigenas do presente. A partir da Revolu¢do Mexicana,
iniciou-se  uma mudanga frente a populacdo indigena com a institucionalizacdo do
indigenismo. Ele ocupou uma posicdo central na redefinicdo das relacfes entre a nacdo e a
populacdo indigena. Diante disso, acOes sistematicas foram empreendidas pelo Estado para

incorporar a populago indigena através da mesticagem™?.
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Os intelectuais dessa corrente foram algumas das vozes mais significativas da cultura e
da sociedade no México apds a revolugdo. Por isso, alcancaram posi¢es de poder dentro da

I'**, Esse movimento

burocracia governamental ou apoiados na sua influéncia cultura
encontrou um lugar na burocracia oficial j& em 1917, com a fundacdo da Direcdo de
Antropologia, subordinada a Secretaria de Agricultura e Fomento. Ela estava sob o comando
de Manuel Gamio, um dos mais importantes e influentes antropdlogos mexicanos. A partir
dele, o indigenismo foi fundamental para o Estado pos-revoluciondrio como politica de
legitimacdo e centralizacdo do poder, por isso ganhou um significado especifico, publico e

institucional. Nas palavras de Emilio Kouri:

Un conjunto de ideas y estudios antropolégicos surgidos de la Revolucién con el
propdsito explicito de civilizar (el amparo de la accién gubernamental) a la vasta
poblacion indigena para asi integrarla a una nueva cultura nacional, forjando una
patria mexicana orgullosa de sus profundas raices pero al mismo tiempo
inequivocamente moderna, eso seria el indigenismo. Una serie de politicas oficiales de
los gobiernos posrevolucionarios (por ejemplo, el muralismo, el fomento a las artes
populares) dirigidas a reconocer, retérica y simbdlicamente, qué aspectos de la cultura
y de la historia de los indios forman o han de formar partes de la verdadera identidad
de la nacion, eso serfa el indigenismo™?°.

Para Gamio, a antropologia deveria ser aplicada a servi¢co do Estado para construir
uma nacdo unificada e moderna. Em seu livro, Forjando Patria, publicado em 1916, ele
afirmava que o desconhecimento das comunidades indigenas “es crimen imperdonable contra
la nacionalidad mexicana, pues sin conocer las caracteristicas y las necesidades de aquellas
agrupaciones es imposible procurar su acercamiento y su incorporacion a la poblacién

nacional”*%.

Dessa maneira, 0 estudo das culturas indigenas era necessario para se criar
medidas visando melhorar os niveis de vida da populacéo indigena. N&o obstante, essas acoes
eram, dentro de uma otica homogeneizante, em que “el mejoramiento econdémico de la clase

o a4 g L5127
indigena contribuirdn a la fusion étnica de la poblacion™ .

Partindo da perspectiva de
Molina Enriquez, Gamio afirma que o problema, até aguele momento, era o fato dos

dirigentes governaram para o grupo social dominante, ou seja, para criollos. A Constituicéo
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cultural de indios y campesinos. Madri: Centro de Estudios Politicos y Constitucionales, 2008. p. 108.

125 KOURI, Emilio. Manuel Gamio y el indigenismo de la Revolucion Mexicana. In: ALTAMIRANO, Carlos.
Historia de los intelectuales en América Latina Il: Los avatares de la “ciudad letrada” en el siglo XX. Buenos
Aires, Madri: Katz Editores, 2010. p. 419-420.

126 GAMIO, Manuel. Forjando patria. Cidade do México: Libreria de Porria Hermanos, 1916. p. 17.

27 GAMIO, Manuel. Forjando patria. Cidade do México: Libreria de Porria Hermanos, 1916. p. 17.



59

de 1857, por exemplo, era apta para uma minoria da populacdo, enquanto para a grande

128

maioria era exotica e inapropriada™". Gamio a via como fundamentada em ideais estrangeiros

e ndo devido as necessidades dos indigenas.

Gamio prop0s a mesticagem cultural, ou seja, mescla entre a cultura ocidental e
indigena. Nessa visdo, a grande populacdo indigena do México, considerada atrasada por
conta dos desequilibrios sociais e econdmicos criados durante a dominacdo espanhola,
poderia ser transformada e modernizar-se adotando uma cultura mestica. Para Gamio, atraves
da educacdo e de melhorias socioecondmicas, o indigena abragaria “a cultura contemporanea

al igual que el individuo de cualquer outra raza'*.”

O antropdlogo mexicano, como aluno de Franz Boas, foi influenciado pelo relativismo
cultural. Este propde valorizar e interpretar as particularidades culturais como relacionadas a
varios fatores de cunho ambientais e até sociais, 0 que significa que cada cultura deveria ser
vista como unica e no seu particular. Ele criticava 0 método comparativo do evolucionismo,
visto que apresentava a historia dos povos como linear e determinada, o que impedia a

valorizacéo da diversidade cultural existente'®.

Franz Boas alegava que “o fator cultural ¢ da maior importancia e poderia ser
responsavel por todas as diferencas observadas [entre vérios grupos humanos]”**. Dessa
forma, ele desloca o problema das diferencas humanas do biol6gico para o cultural. Esse
enfoque antropoldgico criticou o conceito de raca, ja que este era baseado em tragos fisicos e
aparentes, logo ndo tinha comprovacdo cientifica. Conforme Boas, ndo se podia
individualizar as constantes anatdmicas, fisioldgicas e psicologicas de um grupo humano em

termos de raca, tendo em vista que as diferencas dentro das popula¢Ges s&o numerosas.

Ele defendia também que a mistura desempenhava um papel importante na historia das
populacGes modernas, e os efeitos maléficos do acasalamento entre racas ndo foram provados.
Observou que a degeneracdo bioldgica é mais facilmente encontrada em pequenas regides
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México: Fondo de Cultura Econdmica, 1996. p. 230.

129 GAMI0, Manuel. Forjando patria. Cidade do México: Libreria de Porria Hermanos, 1916, p. 39.

130 CASTRO, Celso. Apresentacdo. In: BOAS, Franz. Antropologia cultural. Organizagdo e traducdo Celso
Castro. Rio de Janeiro, Zahar, 2010. p 16.

B! BOAS, Franz. Raca e progresso. In: Antropologia cultural. Organizacdo e traducdo Celso Castro. Rio de
Janeiro, Zahar, 2010. p. 81.
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com intensa endogamia. Nesse caso, a “degeneracdo” ndo dizia respeito ao “tipo racial”, mas

a transmissdo de patologias entre linhagens familiares'*,

Manuel Gamio assume em parte essa perspectiva do relativismo cultural em seu livro,

Forjando Pétria, ao colocar o foco na cultura e no processo histérico:

Se considera la aptitud intelectual de las diversas agrupaciones humanas vy
comprueba que no existe la pretendida inferioridad innata que se atribuye a algunos de
€50S grupos en relacion con otros, sino que es producida por causas de orden histérico,
bioldgico, geogréfico, etc., etc., es decir: causas de educacion y medio, que al variar
hacen desaparecer aquella inferioridad. El indio tiene iguales aptitudes para el
progreso que el blanco; no es ni superior ni inferior a él. [...] del medio en que vive lo
han hecho hasta hoy inepto para recibir y asimilar la cultura de origen europeolgs.

Para o Gamio, o problema do indigena ndo era devido a uma inferioridade racial inata.
Todavia se derivava do atraso evolutivo gerado principalmente pela conquista e colonizagao
espanhola. Ele acreditava que o indigena vivia “con un retraso de 400 afios, pues sus
manifestaciones intelectuales, no son mas que una continuacion de las que desarrollaban en
tiempos prehispanicos [...]"**. Para ele, o indio possufa uma civilizacio prépria que, por mais
alto que tenha sido seu grau evolutivo alcancado, estava atrasado em relacdo a civilizagédo

ocidental. O desenvolvimento cientifico desta Ihe garantia melhorias materiais.

Percebemos assim, a influéncia do evolucionismo no pensamento de Gamio, heranca
dos cientificos do porfirismo. Enquanto o relativismo cultural desligou-se do evolucionismo e
do progresso cultural, Gamio permaneceu fiel em sua crenca na ciéncia ao continuar pensando

1350 conhecimento cientifico

em termos de estados evolutivos e de progresso das civilizagdes
justificava inclusive o fato do indigenismo nao ser formulado pela comunidade indigena, mas
por especialistas - os antrop6logos. Além disso, diferente de Boas, o0 antrop6logo mexicano
acreditava que era preciso entender as diferencas culturais para aboli-las. Ele defendia que a

elevacdo da nacdo era o objetivo principal da antropologia.

132 BOAS, Franz. Raca e progresso. In: Antropologia cultural. Organizacéo e traducdo Celso Castro. Rio de
Janeiro, Zahar, 2010. p. 70-71.

13 GAMIO, Manuel. Forjando patria. Cidade do México: Libreria de Porria Hermanos, 1916. p. 37-38.

3% GAMIO, Manuel. Forjando patria. Cidade do México: Libreria de Porria Hermanos, 1916. p. 170.

135 KOURI, Emilio. Manuel Gamio y el indigenismo de la Revolucién Mexicana. In: ALTAMIRANO, Carlos.
Historia de los intelectuales en América Latina Il: Los avatares de la “ciudad letrada” en el siglo XX. Buenos
Aires, Madri: Katz Editores, 2010. p. 430.
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Dentro desse aspecto nacionalista, Manuel Gamio postulou que perante a arte ndo ha
povos excluidos e nem povos prediletos’®. Para chegar a essa sintese, ele ponderou que o
patrimonio arqueoldgico deixa de ser arte por ndo despertar igual emocao artistica como a arte
classica ou moderna. Conclui gque ndo se pode retirar o carater artistico que esses bens tiveram
para os povos passados. Dessa maneira, a solu¢do do antropologo foi centrar-se na questdo da
recepcdo, uma vez que o gosto estético da época foi construido alheio ao mundo indigena,

logo, em referéncia aos parametros europeus.

¢Se puede experimentar emocién artistica ante un arte, como el prehispanico, cuyas
manifestaciones aparecen por primera vez ante nuestra vista? Esto es ldgicamente
imposible porque no se puede calificar en ningun sentido aquello de que no se tiene
conocimiento, y lo que por primera vez se contempla no puede ser apreciado ni
estimado suficientemente para calificarlo. Psicolégicamente es también imposible,

porque las conexiones de estado mentales producidas por la presencia de

manifestaciones artisticas son el fruto de la experiencia, no espontanea3137.

Nesse sentido, compreendemos que o gosto artistico foi e pode ser ensinado. Ele
deseja incentivar a criacdo de uma arte autenticamente nacional e rechacar o que ele chama de
classe aristocratica que valorizava apenas a arte europeia. Em seu livro Gamio defende o que
ele denomina de arte de continuacdo, a qual consiste na fusdo evolutiva ou sistematica entre a
arte indigena e a europeia. Segundo ele, “cuando la clase media y la indigena tengan el mismo
criterio en materia de arte, estaremos culturalmente redimidos, existira el arte nacional, que es

una de las grandes bases del nacionalismo.”**®

Para isso, € preciso que tanto o indigena quanto a classe média conhegcam 0s
antecedentes e as técnicas artisticas que um e outro considerem fundamentais. E essa tarefa,
conforme Gamio, se inicia em institui¢bes oficiais. Ela serd assumida a partir dos anos 1920,
pela Secretaria de Educacdo Publica com o incentivo a formagdo do muralismo mexicano e da

educacao artistica nacional.

136 GAMIO, Manuel. Forjando patria. Cidade do México: Libreria de Porria Hermanos, 1916. p.72.
37 GAMIO, Manuel. Forjando patria. Cidade do México: Libreria de Porria Hermanos, 1916. p.73-74.
38 GAMIO, Manuel. Forjando patria. Cidade do México: Libreria de Porria Hermanos, 1916. p. 66.
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CAPITULO 2

ESBOCOS DA IDENTIDADE NACIONAL NA DECADA DE 1920

2.1. O Renascimento Artistico Mexicano

O grupo politico que se apoderou do governo em 1920, reivindicou-se como 0
legitimo herdeiro da Revolucdo Mexicana. Depois de 10 anos de luta armada, para alcancar a
estabilidade, o presidente Alvaro Obregén (1920-1924), institui uma ampla base social
fazendo acordos com chefes regionais do exército, com as organizaces trabalhistas e
agrarias. A nacdo, enquanto um sistema de representacdo cultural, fora primordial para unir
esses setores. O discurso nacionalista afirmou o nascimento de um novo tempo, no qual todos
aqueles que haviam lutado seriam integrados a mesma. Com a finalidade de ser forjar uma
comunidade nacional, Obregon fomentou uma politica educativa e cultural para legitimar seu

governo.

O apoio de artistas e intelectuais, que ja havia sido importante no contexto de guerra
revolucionaria, tornou-se essencial nos anos de institucionalizacdo da Revolucdo de 1910.
José Vasconcelos, primeiro como Reitor e depois como Secretario de Educacdo Publica,
assumiu a tarefa de criar o que ele considerava uma “revolucdo espiritual” para reconstruir a
alma nacional®. Um dos seus principais atos oficiais foi a criacdo de um vasto programa de
formagéo cultural, no qual estava prevista a arte mural. Esta se definiu, tecnicamente, por
pinturas com dimensGes monumentais que tomavam como suporte material as paredes de

prédios publicos.

O movimento de pintura mural surgiu como elemento essencial para legitimacao
simbolica do Estado nacional. Nos primeiros anos de sua formacdo era chamado de

Renascimento Artistico, pois celebrava o renascer da arte mexicana e de uma nova era: a da

139 \sasconcelos foi um dos elaboradores de um projeto de lei para criar a Secretaria de Educacéo Piblica. A lei
sancionada em 2 de marco de 1921 estabelecia trés departamentos basicos: o escolar, o das bibliotecas e o das
Belas Artes. Mas a criagdo do 6rgéo s6 foi decretada oficialmente em outubro do referido ano.
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ordem revolucionaria. Além disso, essa denominacdo se dava visto que o movimento dizia
retornar a tradicdo mural através do resgate da arte indigena pré-hispénica e colonial, com
técnicas de afresco maias em Chichén 1tz4, e da arte popular, com a experiéncia técnica do
afresco de pedreiros e pintores populares*®°. Essas técnicas eram renovadas e experimentadas

juntamente com técnicas renascentistas e com as vanguardas europeias.

Um dos principais personagens do muralismo foi Diego Rivera, que é considerado,
juntamente com José Clemente Orozco e David Alfaro Siqueiros, um de los tres grandes
muralistas mexicanos. Rivera, que estava na Europa, fora convidado pelo secretério de
educacdo para voltar ao México em 1921. Em fevereiro de 1920, como reitor, Vasconcelos ja
havia concedido o pagamento de uma viagem para o pintor estudar os classicos renascentistas
na Italia. Conforme Rivera, o retorno da Europa para seu pais de origem foi o principio do seu

renascimento:

Mi regreso al hogar me produjo un regocijo estético que es imposible describir. Fue
como si hubiera vuelto a nacer; a nacer en un mundo nuevo. [...] Yo estaba en el
centro mismo del mundo pléstico, donde los colores y las formas existian en puridad
absoluta. En cada cosa veia una potencial obra maestra — las multitudes, los
mercados, las fiestas, los batallones en marcha, los trabajadores en los talleres y los
campos -, en cada rostro refulgente, en cada nifio luminoso. [...] De alli en adelante
trabajé confiado y contente. Habia desparecido la duda interior, el conflicto que me
habia atormentado en Europa. Pintaba con la misma naturalidad con que respiraba,
hablaba o sudaba. Mi estilo habia nascido como nascen los nifios, en un momento,
con la diferencia de que este nacimiento habia venido después de una torturante
prefiez de treinta y cinco afios.

Para Diego Rivera, foi no ano de 1921, aos 35 anos, que ele renasceu como artista. Seu
estilo e sua personalidade de pintor surgiram para serem revelados em suas monumentais
obras murais. Em sua autobiografia publicada em 1960, Rivera descreve sua renascenca
atrelada ao contexto de surgimento do muralismo™*!. Nessa escrita de si, a definicdo do eu
lirico foi criada a partir do coletivo artistico do qual o artista participava. Um dos intuitos foi
forjar sua imagem como um dos lideres e grandes fundadores do movimento, embora néo

tenha participado do primeiro projeto de pinturas murais patrocinado pelo Estado

140 ADES, Dawn. Arte na América Latina: a era moderna, 1820-1980. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 1997. p.
152.
YL Em varios artigos para periddicos, Rivera destacou o aparecimento de sua personalidade como pintor
atrelado ao muralismo, como em: RIVERA, Diego. Datos auto-biograficos. El Arquitecto, série Il, n- VIII, p. 3,
México, marco-abril de 1926. In: MOYSEN, Xavier (Org.) Diego Rivera: textos de arte. Cidade do México:

UNAM, 1986. p. 100.
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mexicano™*2. Dessa maneira, a histéria do pintor se torna inseparavel da histéria da pintura
mexicana. Segundo Diana Klinger, as autobiografias do final do século XIX e comego do
século XX, na América Latina, geralmente apresentam uma trama na qual o individual é
indissociavel do coletivo. Essas literaturas remetiam, sobretudo, a figuras publicas envolvidas
no processo de construcéo da identidade nacional**.

Através de suas pinturas murais, Rivera colaborou para criar e reformular
representagdes da cultura nacional. Essas, por outro lado, construiram sentidos que
influenciaram e organizaram acgdes e concepcdes do pintor que almejava a expresséo de uma
identidade nacional através de uma arte mexicana verdadeira. O pintor precisou mediar essas
aspiracdes com sua formacdo artistica, que foi feita, em sua maior parte, no velho continente.
Em 1907, gracas a uma bolsa de estudos cedida pelo governo mexicano, Rivera foi para
Madri estudar o realismo espanhol. Em agosto de 1910, quando a verba governamental
acabou, ele retornou para 0 México. Em novembro, realizou uma exposic¢ao de sua producao
europeia. Com o dinheiro dos quadros, em meados de 1911, antes da luta armada eclodir,
voltou a Europa. No velho continente, se relacionou com vanguardas artisticas como o

expressionismo, fauvismo e, principalmente, o cubismo.

Um elemento fundamental inerente a essas e demais vanguardas artisticas e também
das representacdes sobre o moderno foi o primitivismo'**. Mais que uma tendéncia dentro
desses movimentos artisticos do século XX, ele representa uma complexa rede de discursos
ideoldgicos, estéticos, cientificos e politicos que sdo introduzidos numa cultura e que a
determinam®. Entre esses, o discurso antropolégico, consequéncia do surgimento da
antropologia como disciplina no século XIX, foi primordial para que a figura do “primitivo”
se tornasse central na arte moderna. Mas a valorizagdo do “primitivo” como portador de
cultura e de uma estética, se relaciona profundamente com a antropologia culturalista, da qual
Franz Boas foi o fundador. Em seu livro Arte primitiva, ele busca compreender a arte de
determinada cultura como um caso particular dela prépria. Ainda que tenha publicado esse

livro apenas em 1927, alguns dos capitulos ja haviam sido divulgados desde 1908. Nele, o

142 Rivera ndo participou das primeiras pinturas murais realizadas no antigo convento de Sdo Pedro e Sio Paulo.

AZUELA DE LA CUEVA, Alicia. Arte y poder: renacimiento artistico y revolucién social, México, 1910-
1945. Cidade do México: Fondo de Cultura Econémica, 2005. p. 133.

3 KLINGER, Diana. Escritas de si, escritas do outro: o retorno do autor e a virada etnografica. Rio de
Janeiro: 7Letras, 2007. p. 23.

144 AZUELA DE LA CUEVA, Alicia. Arte y poder: renacimiento artistico y revolucién social, México, 1910-
1945, Cidade do México: Fondo de Cultura Econémica, 2005. p. 194.

“SHARRISON, Charles; FRASCINA, Francis; PERRY, Gill. Primitivismo, Cubismo, Abstracao: comego do
século XX. Séo Paulo: Cosac & Naify Edic6es, 1998. p. 4.
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antrop6logo afirma, segundo Margarida Maria Moura, que “arte nasce da reagdo da mente a
uma forma; forma essa que assume um valor estético. E isso acontece tanto na sociedade

indigena da aldeia, quanto na sociedade urbana da Renascenga” 146

O antropologo defende a dimensdo estética universal na arte, ou seja, todas as
sociedades humanas gozam de prazer estético, independente de quéo diversificado seja o ideal
de beleza. A proépria existéncia da musica, da literatura, da escultura e da pintura, nas mais
variadas sociedades humanas, associadas ou ndo, evidenciam o desejo de produzir objetos
culturais que satisfacgam por sua forma e ndo somente por sua finalidade'*”. Contudo, isso néo
€ 0 mesmo que proclamar a estética como uma dimensdo absoluta no sentido da existéncia de
um modelo universal de arte, no qual todos os outros sdo anomalias. Na verdade, Boas tentou
combater justamente o evolucionismo dessa visdo. Para ele, ndo havia etapas ou degraus que
iriam da arte inferior a arte superior, apenas ferramentas e técnicas, ou seja, condicdes

culturais distintas que ofereciam solug@es estéticas variadas nos grupos humanos'*®

. A propria
nocdo de primitivo foi utilizada mais como nominalismo, ja que o antropélogo introduziu a
nocdo de complexidade naqueles grupos e criticou a nogdo de serem culturas estaveis que ndo

se transformavam.

Antes da antropologia culturalista, o conceito de “primitivo” oscilava entre um valor
pejorativo e outro positivo, ambos também estereotipados. A cultura ocidental e o
colonialismo europeu construiam a imagem do outro incivilizado nos museus etnograficos.
Nessa época, as teorias darwinistas eram utilizadas pela antropologia fisica de forma
equivocada dentro de uma visdo de evolucdo cultural. Elas justificavam a ideia de que o0s
artefatos dos povos colonizados eram provas de sua natureza “barbara” e de sua falta de
progresso cultural. Por outro lado, influenciada por nogdes do “bom selvagem” de Jean-
Jacques Rousseau e da literatura pastoril, criava-se a ideia de “pureza” das sociedades mais
simples e da “vida primitiva”. Essas concepcdes exaltaram elementos da cultura popular como
0 camponés, e abriram um campo de possibilidades aos artistas das primeiras décadas do

século XX. Eles desenvolveram uma série de representagdes ndo apenas dos outros, estranhos

16 MOURA, Margarida Maria. Nascimento da antropologia cultural: a obra de Franz Boas. S&o Paulo:
Editora Hucitec, 2004. p. 298.
7 MOURA, Margarida Maria. Nascimento da antropologia cultural: a obra de Franz Boas. S&o Paulo:
Editora Hucitec, 2004. p.343.
18 MOURA, Margarida Maria. Nascimento da antropologia cultural: a obra de Franz Boas. S&o Paulo:
Editora Hucitec, 2004. p.307.
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a cultura ocidental, mas também de camponeses, loucos, prostitutas, ou seja, sobre o outro do

interior de sua propria cultura.

Historicamente, o primitivo esta articulado pelo Ocidente em termos depreciativos
ou suplementares: como um espetaculo de selvageria ou como um estado de graga,
como uma sociedade sem escrita ou palavra, histéria ou complexidade cultural ou
como um lugar da unidade originaria, plenitude simbdlica, vitalidade natural. Nao ha
nada estranho a respeito dessa construcdo eurocéntrica: o primitivo serviu como o
outro codificado, pelo menos desde o Iluminismo, em geral como um termo
subordinado em seu conjunto imaginario de oposicdes (luz/escuriddo,
racional/irracional, civilizado/selvagem). Esse primitivo domesticado é, portanto,
construtivo, sem ruptura da ratio binaria do Ocidente; fixada como uma oposicao
estrutural ou um outro dialético a ser incorporado, ajuda no estabelecimento de uma
identidade ocidental, centro, norma e nome. Em sua versdao modernista, 0 primitivo
pode aparecer como transgressivo, é sua verdade, mas ainda serve como um limite:
projetando dentro e fora (uma figura construida na arte moderna, assim como na

psicanalise e na antropologia, na triade privilegiada do primitivo, da crianga e do

insano) 1

Nos movimentos artisticos latino-americanos da década de 1920, o uso da figura do
primitivo € instrumentalizado de forma dialética para servir como sintese a fim de
fundamentar o projeto modernizador. Eles pensavam o primitivo como uma ‘“regeneragao
espiritual”, ndo como uma transgressao social. Ele ¢ incorporado ao ideal de nagdo cujo
objetivo é formar um novo homem. E nesse sentido que o indigenismo, a partir do

conhecimento antropologico, se propde ao incorporar o indigena a nagdo mexicana.

O primitivo é reconciliado com o cientifico na busca de leis fundamentais e linguagens
universais. Ele se torna parte da reforma interna da identidade ocidental. Apds a Primeira
Guerra Mundial, como defende Patricia Funes, sucedeu uma crise, na qual se colocaram em
questionamento conceitos chaves do século XIX, como o de razdo, o de civilizacdo e sua ideia
de progresso™®. A partir desse momento, as criticas ao paradigma cientifico com seu
racionalismo absolutista se tornaram mais assiduas com a epistemologia relativista. Nessa
conjuntura, as relagdes entre os intelectuais latino-americanos e as ideias europeias na década
de 1920 foram tensionadas. Ser ‘“anti-Europa” foi uma identificacdo geracional forte entre

pensadores, intelectuais e artistas ndo s6 mexicanos, mas latino-americanos. No entanto, é

9 FOSTER, Hal. O inconsciente “primitivo” da arte moderna ou pele branca, mascaras negras. In: FOSTER,
Hal. Recodificacao - arte, espetaculo, politica cultural. Sdo Paulo: Casa Editorial Paulista, 1996. p. 253.

™0 FUNES, Patricia. Salvar la nacion: intelectuales, cultura y politica en los afios veinte latinoamericanos.
Buenos Aires: Prometeo Libros, 2006. p. 76.
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preciso notar que a Europa foi descartada, em parte, inclusive pelos artistas europeus. Pois
continuavam a acreditar em um projeto de modernidade, no qual ela era referéncia de

civilizacdo e de cultura universal.

Embasada no relativismo cultural, a antropologia culturalista criou uma relagdo entre
ciéncia e primitivo que parecia entdo regenera-lo. Ela reconhecia as diferencas, uma vez que
ndo havia culturas melhores, apenas distintas, as quais ressignificava a partir dos codigos
ocidentais. Nessa logica, a cultura europeia ndo era superior a indigena, por isso as estatuas e

pinturas da cultura asteca podiam ser consideradas arte.

O ato fundador dessa recodificagdo é o reposicionamento do objeto tribal como arte.
Colocado em primeiro lugar contra seu uso como um troféu evolucionista e, em
seguida, como indicio etnografico essa estetizacdo nao é inteiramente desprovida de
valor, porque permite que a obra seja ao mesmo tempo descontextualizada e
mercantilizada. [...]Se o evolucionismo subordina o primitivo a histéria ocidental, a
tendéncia da afinidade a recupera sob o signo da universalidade ocidental. (“A
humanidade”, sugere Lévi-Strauss, & um conceito ocidental moderno.) Nesse
reconhecimento, a diferenca é descoberta apenas para ser fetichistamente negada, e
na celebragdo da “criatividade humana” consuma-se a dissolugdo de culturas
especificas [...]

Como um golpe artistico fundado na conquista militar, o primitivismo camufla esse

evento historico, disfarca o problema do imperialismo em termos de arte, afinidade,

dialogo, até o ponto [...] em que o problema parece “resolvido”.”".

Os antropologos culturalistas e os artistas modernos reivindicaram a artefatos e aos
simbolos considerados primitivos o status de arte. Entretanto, estavam abstraidos nas formas
desses objetos. Por isso, lhes conferiram valores da arte moderna de intencionalidade,
originalidade e sentimento estético. A partir da consciéncia historica ocidental, o primitivo era

convertido em arte, descontextualizado de sua propria temporalidade e espago.

Dentro dessa rede de representacGes modernistas sobre o primitivo, entre 1919 e 1920,
Diego Rivera e David Alfaro Siqueiros, em seus encontros em Paris, comecaram a formular

os conceitos de cultura e arte empregados depois no movimento muralista*®2. No manifesto

BIFOSTER, Hal. O inconsciente “primitivo” da arte moderna ou pele branca, mascaras negras. In: FOSTER,
Hal. Recodificacao - arte, espetaculo, politica cultural. Sdo Paulo: Casa Editorial Paulista, 1996. p. 244- 256.

2 CORONEL RIVERA, Juan Rafael. La Creacién: Antiguo Colegio de San lldefonso, México. In: LOZANO,
Luis-Martin e CORONEL RIVERA, Juan Rafael. Diego Rivera: Obra mural completa. Los Angeles: Taschen
America Llc, 2007. p. 12.
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publicado por David Alfaro Siqueiros em maio de 1921, na revista Vida Americana, em

Barcelona, percebe-se a influéncia do primitivismo:

A compreensdo dos admiraveis recursos da “arte negra” ou mais genericamente da
“arte primitiva”, forneceu uma orientacdo clara e profunda das artes plasticas
perdidas quatro séculos atras ao longo de uma nebulosa senda de desacertos;
examinemos, por nossa parte, as obras dos antigos habitantes de nossos vales, 0s
pintores e escultores indigenas (maias, astecas, incas, etc.). A proximidade
climatolégica com eles nos ajudara a assimilar o vigor construtivo de suas obras™>.

De acordo com Néstor Garcia Canclini, a primeira fase do modernismo latino-
americano foi concretizada, sobretudo, por artistas e escritores que retornavam a seus paises
apo6s uma temporada na Europa. Contudo, para Canclini, ndo foi tanto a influéncia direta das
vanguardas europeias que suscitou a veia modernizadora nas artes plasticas do continente,
mas 0s questionamentos dos proprios latino-americanos sobre como conciliar sua experiéncia
internacional com os dilemas que lhes apresentavam seus paises™>*. Segundo Maria Helena
Rolim Capelato, os modernistas americanos se guiaram pelas vanguardas europeias da época,
mas a busca de raizes nacionais implicou num processo de releitura da producgdo externa

155

baseado nas questdes que estavam postas nos diferentes paises da América Latina™". A “nova

arte mexicana” deveria ser moderna, contudo possuir caracteristicas consideradas de tradi¢ao

nacional para ser original e distinta da europeia. Nas palavras de Rivera:

Hoy sé que quien aspira a ser universal en su arte debe sembrar en su proprio suelo.
El gran arte es como un arbol que crece en un lugar determinado, y tiene su tronco,
sus hojas, sus retofios, sus ramas, sus frutas y sus raices propios. Cuanto mas nativo
es el arte més pertenece al mundo entero, porque el arte esta arraigado en la
Naturaleza. Cuando el arte es verdad, es uno con la Naturaleza. Este es el secreto del
arte primitivo [...]. El secreto de mi mejor trabajo es que es mexicano™®

153 ALFARO SIQUEIROS, David. Trés observacdes acerca da orientagio moderna enderecada & nova geracéo
de pintores e escultores americanos. Revista Vida Americana, Barcelona, maio de 1921. In: ADES, Dawn. Arte
na América Latina: a era moderna, 1820-1980. S&o Paulo: Cosac & Naify, 1997. p. 323.

1% CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas Hibridas: Estratégias para entrar e sair da modernidade. Sao Paulo:
Edusp, 2003. p. 78.

1% CAPELATO, Maria Helena Rolim. Modernismo Latino-Americano e construcio de identidades através da
pintura. Rev. hist., Séo Paulo, n. 153, dez. 2005. Disponivel em
<http://www.revistasusp.sibi.usp.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0034-
3092005000200010&Ing=pt&nrm=iso>. Acesso em: 4 jun. 2011.

1% RIVERA, Diego e MARCH, Gladys. Mi arte, mi vida. Cidade do México: Editorial Herrero S.A., 1963. p.
50.
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Percebemos que os artistas muralistas foram extremamente marcados pelo
nacionalismo, apesar do dialogo com as vanguardas europeias. Octavio Paz afirmou que o
muralismo foi filho da Revolucdo Mexicana, haja vista que dela ocorreu uma imersdo do
México em seu proprio ser atraves de um regresso as origens, mas também atraves da busca
de uma tradicdo universal®>’. O poeta mexicano acreditava que as guerras revolucionarias
permitiram o ser mexicano reconciliar-se consigo mesmo ao valorizar as tradi¢Ges indigenas
na contemporaneidade. Enquanto tempo presente elas poderiam ser transformadas pela cultura
“universal”. Em harmonia com seu proprio passado, a nagdo mexicana seguiria a evolucao

historica rumo a uma modernidade ocidental.

O argumento de Paz é questionavel, posto que, antes mesmo da Revolucdo Mexicana,
0s pintores mexicanos ja formularam muitas das bases do muralismo mexicano. Como
explicitado anteriormente, Dr. Atl, professor de Rivera e de outros muralistas, na Academia
de Sdo Carlos, ao retornar da Europa em 1903, estimulou os estudos sobre pintura
neoimpressionista e fauvista. Ele foi um dos principais idealizadores do Centro Artistico em
1910, que visava ser uma associacdo cuja finalidade consistia em pintar murais em prédios
publicos, bem como da revista Savia Moderna. Este periddico de tendéncia modernista,
fundado em 1906, tinha posi¢do contraria ao academicismo, reflexo do positivismo cientifico
da ditadura Diaz'*®. Antes dos muralistas, em suas ilustracdes o gravurista Posada criticava o
gosto eurocéntrico das elites nacionais. Também os artistas Rodrigo Gutiérrez, José Obregon,
Félix Parra, Saturnino Herrén e José Maria Velasco, professor de Diego Rivera, desde o fim
do século XIX, ja pintavam temas nacionais e histéricos, nos quais retratavam a figura
indigena. Todavia, esses pintores eram academicistas e, além disso, 0s parametros europeus

influenciavam na representacdo dos indigenas em um contexto greco-romano.

Em relacdo aos temas sociais, é indubitadvel que a Revolucdo Mexicana e a
necessidade de legitimacdo do Estado pos-revolucionario perante as camadas populares
exigiram que eles fossem retratados com mais radicalismo pelos pintores do muralismo. A
primazia cultural e politica dada ao movimento, como salienta Dawn Ades, foi devida as

discussdes desencadeadas por intelectuais como José Vasconcelos e o antropdlogo Manuel

7 pAZ, Octavio. Los privilegios de la Vista: Arte de México — Arte del siglo XX. México en la obra de
Octavio Paz Ill. Cidade do México: Fondo de Cultura Econdmica, 1987. p. 11.

%8 ROCHFORT, Desmond. Mexican Muralists: Orozco, Rivera, Siqueiros. Sd0 Francisco: Chronicle Books,
1998. p.17.
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Gamio sobre o papel da arte e a importancia dela para a construcéo da identidade nacional**®.
No livro Forjando Pétria, de 1916, Gamio defendia que todos os povos eram capazes de
produzir arte. Para ele a verdadeira arte nacional nasceria da mistura de aspectos artisticos
indigenas e da classe média, ou seja, de uma arte mestica. Na visdo de Gamio, no México so

se produzia arte estrangeira.

Durante el siglo XIX, la importacién de ideas artisticas europeas, hizo que el arte
indigena fuera conservado y cultivado por la raza indigena exclusivamente, en tanto
que el resto de la poblacién degeneraba su criterio estético, que no ha sido otra cosa
que una pobre imitacion del europeom.

Para Diego Rivera a imitacdo da arte europeia era consequéncia do passado mexicano

de colonizagdo e exploragao:

Antes de la llegada de los espafioles, los artistas indigenas mexicanos habian
mostrado una gran fuerza y un gran genio. Como toda arte de primera clase, su
trabajo habia sido intensamente local: estaba relacionado con el suelo, el paisaje, las
formas, los animales, las deidades e y los colores de su propio mundo. [...] Bajo la
tirania de los espafioles, los descendientes mestizos de los grandes creadores
indigenas se apartaron de las fuentes nativas que habian dado su poderio al arte
mexicano. Sintiéndose inferiores a sus conquistadores y opresores, trataron de
elevarse a si mismos a la igualdad, imitando los modelos aceptados del arte europeo

clasico®®.

Nesse relato, o pintor justificava ndo s6 a producdo artistica mexicana, mas também
parte de sua prépria producdo juvenil ligada ao realismo espanhol. O passado mexicano
explicava a origem daquilo que o muralista sentia na juventude: complexo de inferioridade
americano e mexicano frente & cultura e histéria europeias'®. Na verdade, eram as hierarquias
do campo da arte que imperavam em suas emocdes, nas quais o artista, o intelectual latino-
americano, o colonizado, tinha uma posicdo menor em relacdo aos europeus, Visto que estes

definiriam historicamente os canones artisticos ocidentais. A arte, entendida como criacéo de

159 ADES, Dawn. Arte na América Latina: a era moderna, 1820-1980. S&o Paulo: Cosac & Naify, 1997. p.
151-152.

1%GAMIO, Manuel. Forjando patria. Cidade do México: Libreria de Porria Hermanos, 1916. p. 86-87.

161 RIVERA, Diego e MARCH, Gladys. Mi arte, mi vida. Cidade do México: Editorial Herrero S.A., 1963. p.
36-37.

162 RIVERA, Diego e MARCH, Gladys. Mi arte, mi vida. Cidade do México: Editorial Herrero S.A., 1963. p.
50.
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um famoso artista e delimitada por uma teoria, € uma invencdo ocorrida com o advento da
Renascenca europeia. Nesse momento comecgaram 0s estudos histéricos sobre o que era

definido como arte.

[...] a ideia originaria que esta presente no conceito de uma “historia da arte™: a
ideia, a saber, de restituir uma historia efetiva e trazer a luz o seu sentido. No seu
conceito estd presente tanto o significado de uma imagem como a compreensédo de
um enquadramento: o acontecimento artistico, como a imagem, no enquadramento
apresentado pela histéria escrita da arte. A arte se ajustou ao enquadramento da
histéria da arte tanto quanto esta se adequou a ela’®,

A histéria da arte é uma invencdo ocidental que escolhia a partir de determinada
producdo imagética o que seria arte e quais seriam as formas hegemonicas em determinado
momento historico. Acreditava-se assim, que havia uma acomodacdo entre a imagem eleita e
0 enquadramento histérico. Todavia, na verdade, conforme a finalidade, a histéria da arte
declarava certas imagens como arte para té-las sobre o seu dominio. Nessa perspectiva, 0
argumento de Paz de que o muralismo buscou uma tradicdo universal é questionavel. O
pretenso universalismo da cultura ocidental e de sua histéria da arte € um erro fundamentado
por uma visdo eurocéntrica. Os artistas muralistas, como Rivera e Siqueiros, iam para a
academia e para Europa para aprenderem as técnicas e teorias de uma tradicdo europeia.
Desse modo, é necessario pensar o conhecimento como uma geopolitica de poder. Ele ndo
pode mais ser visto como um saber universal em que todos podem ter até acesso, mas apenas

alguns iluminados podem produzi-lo.

Diego Rivera reconhecia que, como mexicano, falava do lugar do colonizado. Ele
sentia a diferenca entre ser um artista europeu e um artista latino-americano. Os europeus
eram aclamados pela histéria da arte e estudados pelos latino-americanos, ndo o contrario. De
certo modo, o pintor percebia as relacGes entre conhecimento e colonialidade. Afinal, a
lingua, a economia, a epistemologia, e 0 poder tém implicagcdes na producdo e distribui¢do do

conhecimento.

La diferencia colonial o las diferencias coloniales fueron enmascaradas y vendidas
como diferencias culturales para ocultar el diferencial de poder; esto es, la

163
8.

BELTING, Hans. O fim da historia da arte: uma revisdo dez anos depois. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006. p.
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colonialidad del poder. Entre las muchas cosas de las que los pueblos no europeos
fueron privadas estaba la posibilidad de crear pensamiento (no de pensar, porque eso
ya seria mucho decir) a la manera en que el pensamiento se concebia en el

Renacimiento, cuando comenz6 el proceso de colonizacion y la clasificacion de las

poblaciones del planeta por su nivel de inteligencia164.

Na construcdo da nagdo mexicana, o grupo geracional de intelectuais que assume o
governo comeca a criticar sua dependéncia subjetiva com o modelo de sociedade europeu.
Conforme Diego Rivera, naquele momento "se inicia un movimiento por la Independencia
espiritual de México™®. Por isso, eles tentavam negar, em parte, o que representava a cultura
europeia para afirmar que eram capazes de produzir uma arte verdadeira mexicana, isto é,
conhecimento préprio e novo. No entanto, romper bruscamente com o sistema colonialista de
classificacdo das populacdes significava abalar o poder politico dessas elites. Na escala

colonialista eram superiores as popula¢6es indigenas, logo aptos a governa-las.

Como forma de ressaltar que abandonou a cultura europeia, Rivera necessitava

ressaltar que abandonou os tragos cubistas em prol de uma arte popular mexicana:

Ahora, el cubismo me parece demasiado intelectual, mas dedicado al virtuosismo,
con rarezas técnicas, que con la fluidez natural del disefio apoyado por una ley
definida sobre la estructura interna. Es por esto que los aspectos caracteristicos del
cubismo han desaparecido gradualmente en mi obra [...] Sigo creyendo que el
cubismo es el mas importante logro individual en las artes plasticas desde el
Renacimiento™®.

O artista que se submeteu a diversos movimentos artisticos europeus pintou muitos
quadros cubistas entre 1913 a 1917%’. De fato, as suas pinturas murais s&o uma recombinacao
pouco ortodoxa de varios elementos tomados de outras obras. Ele faz alusGes ecléticas
tomadas da arte europeia, da antropologia e do contexto politico vivido por ele. Do mesmo

14 MIGNOLO, Walter D. Historias locales/disefios globales: colonidad, conocimientos sulbaternos y

pensamiento fronterizo. Madri: Akal, 2003. p. 27.

185 RIVERA, Diego. La exposicion de la Escuela Nacional de Bellas Artes, Azulejos, V. 1, n° 3, México,
outubro de 1921. In: MOYSEN, Xavier (Org.) Diego Rivera: textos de arte. México: UNAM, 1986. p. 38.
6RIVERA, Diego. De la Librita de Apuntes de un pintor mexicano Arts, v. 7, n° 1, Nova York, janeiro de 1925,
p. 21-23. In: MOYSEN, Xavier (Org.) Diego Rivera: textos de arte. México: UNAM, 1986. p. 74.

187 Depois de criticas feitas ao seu trabalho cubista e desentendimentos com membros do movimento, acaba
abandonando-o. Para ler sobre os anos de Rivera na Europa: KETTENMANN, Andrea. Rivera. Lisboa:
Taschen, 2006.
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modo, nos anos de 1920, alguns pintores cubistas também realizaram obras reciclando e

evocando outras, muitas vezes ressaltando caracteristicas da pintura classica.

Como arte para as massas, Rivera dizia preferir adotar a arte classica. Acreditava que
as grandes civilizagdes antigas, desde indigenas aos gregos e chineses, tinham sua prépria arte
classica. Retornava assim & historiografia tradicional da arte, com sua narrativa que tinha

como ponto de maturidade a arte classica e seu renascimento’®,

Logo, Rivera estava
escrevendo a histdria da arte mexicana nos parametros da histéria europeia. Se a modernidade
europeia se iniciava com a Renascenga, a modernidade mexicana iniciava-se com 0

Renascimento artistico mexicano que retornava a tradi¢do de arte indigena mural.

Dentro do projeto modernizador ocidental, coube ao intelectual latino-americano
alterar as relacGes de poder com os intelectuais europeus. Era necessario criar, embasados nos
discursos dominantes como o da ciéncia e da histdria da arte, representacfes capazes de
modificar as definicdes eurocéntricas de arte e criar novas crencas sobre 0 que seria arte. Para
romper com o paradigma artistico de inferioridade mexicana, Gamio se utilizou da
antropologia culturalista, que reconhecia que todos os grupos humanos produziam arte, e do

nacionalismo para defender a criacdo de uma arte mestica propriamente mexicana.

En sintesis, México no produce obra de arte legitimo, porque el legitimo tendria que
ser el proprio, el nacional, el que reflejara intensificados y embellecidos los goces,
las penas, la vida, el alma del pueblo [...]. En dos bases principales se apoya la
personalidad del verdadero artista: 1° EI concepto amplio, justo, sin perjuicios, del
arte que cultiva, ya sea éste la harmonia de la palabra, de la forma, del color o del
sonido y ademaés el conocimiento historico o experimental, o ambos, de su origen,
cardcter, evolucion y tendencias contemporaneas. 2° La educacion artistica, integral,
es decir, el conocimiento ya sea generalizado, de todas las Bellas Artes [...]. Estos
conocimientos hay que adquirirlos, que formarlos [.. .]169.

Para Gamio, o gosto artistico era produzido socialmente e poderia ser ensinado através
da educacéo. Por esse motivo, ele defendeu a criagdo de uma Direcéo de Belas Artes a fim de
fomentar um ambiente propicio para a formacéo de artistas comprometidos com o surgimento

de uma arte nacional.

168 BELTING, Hans. O fim da histéria da arte: uma revisdo dez anos depois. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006. p.
188.
19 GAMIO, Manuel. Forjando patria. Cidade do México: Libreria de Porria Hermanos, 1916. p. 93.
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Em consondncia com as propostas de Gamio, José Vasconcelos criou dentro da
Secretaria de Educagdo Publica (SEP), o Departamento de Belas Artes que deveria promover
uma arte nacional e desenvolver a educacao artistica do povo. O departamento era dividido
em dois setores. O primeiro compreendia o Museu Nacional de Arqueologia, Historia e
Etnologia, a Escola Nacional de Musica, a Academia de Belas Artes, bem como a Inspecdo de
Monumentos Artisticos e a Exposicdo Permanente de Arte Popular. Esta secdo era
responsavel pela catalogacdo da producdo artistica nacional, bem como pela formacgédo de
artistas, arquedlogos e etnélogos. A segunda divisdo era a mais original e sua funcdo consistia
em associar 0 povo a politica estética implantada pela secretaria. Esse setor incluia a Direcéo
de Cultura Estética, a Direcdo de Cultura Fisica e a Dire¢cdo de Desenho e Trabalhos

Manuais*"°.

Vasconcelos acreditava que a arte poderia redimir a nagdo mexicana de seu atraso
econdmico e cultural. Ele afirmava a autossuficiéncia da educagéo, da cultura e da arte para
gerar, através da evolucdo do pensamento e da sensibilidade, o progresso social necessario
para o estabelecimento de uma sociedade democratica e justa em que dominariam os valores
espirituais. Desde os debates do Ateneo de La Juventude até suas obras Pitagoras (1916), La
raza cosmica (1925) e Indologia (1927), Vasconcelos foi desenvolvendo sua teoria principal:
a fase superior da humanidade era a estética’’. Para ele, a histéria estava dividida em trés

etapas:

Los tres estados que esta ley sefiala son: el material o guerrero, el intelectual o
politico y el espiritual o estético. Los tres estados representan un proceso que
gradualmente nos va libertando del imperio de la necesidad, y poco a poco va
sometiendo la vida entera a las normas superiores del sentimiento y de la fantasia'".

Para se alcancar o Gltimo nivel, conforme o secretério, era categorico impulsionar a
mesticagem para que 0 México pudesse incorporar tracos evolutivos do ocidente e, a0 mesmo
tempo, se livrar do imperialismo anglo-saxdnico, iniciado durante a independéncia. Ele

causava a marginalizacdo econdmica e cultural de toda America Latina.

Y0 FELL, Claude. Jése Vasconcelos: los afios del aguila (1920-1924): Educacién, cultura e iberoamericanismo
en el México. Cidade do México: UNAM, 1989. p.395.

1 ALBERTO MANRIQUE, Jorge. Historia General de México. El proceso de las artes, 1910-1970. Cidade do
Meéxico: El Colegio de México, Centro de Estudos Historicos, 1994. p. 1421.

172 \/ASCONCELOS, Jose. La raza cosmica (Fragmento, 1925). In: VASCONCELOS, Jose; DOMINGUEZ
MICHAEL, Christopher. Obra selecta. Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1992. p. 104.
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En la América Latina existe, pero infinitamente mas atenuada, la repulsién de una
sangre que se encuentra con otra sangre extrafia. Alli hay mil puentes para la fusion
sincera y cordial de todas las razas. El amurallamiento étnico de los del Norte frente
a la simpatia mucho més facil de los del Sur, tal es el dato més importante y a la vez
el mas favorable para nosotros, si se reflexiona, aunque sea superficialmente, en el
porvenir. Pues se vera en seguida que somos nosotros de mafiana, en tanto que ellos
van siendo de ayer. Acabaran de formar los yanquis el Ultimo gran imperio de una
sola raza: el imperio final del poderio blanco. [...]JEn la América espafiola ya no
repetira la Naturaleza uno de sus ensayos parciales, ya no sera la raza de un solo
color, de rasgos particulares, la que en esta vez salga de la olvidada Atlantida; no
sera la futura ni una quinta ni una sexta raza, destinada a prevalecer sobre sus
antecesoras; lo que de alli va a salir es la raza definitiva, la raza sintesis o raza
integral, hecha con el genio y con la sangre de todos los pueblos y, por lo mismo,
mas capaz de verdadera fraternidad y de vision realmente universal*”.

Do mesmo modo que Gamio, Vasconcelos defendia a mesticagem como o elemento
definidor da identidade mexicana. Nao obstante, sua singularidade era coloca-la como o fator
unificador de toda América Latina e como fator decisivo para o apogeu da historia universal,
uma vez que a etapa aurea se daria através do nascimento da “raga cosmica”, mistura da raca
branca, vermelha, negra e amarela. Segundo Claude Fell, a no¢do de “raca” de Vasconcelos,
ao combinar certos elementos das leis de Mendel com breve anélise cronoldgica e sociolégica
da evolucéo das relagdes entre norte e sul do continente americano, era uma amalgama dos
conceitos de “cultura”, “civilizagdo”, “povo” e “sangue”'’®. Para Vasconcelos, as relages
sexuais entre racas diferentes, ou seja, a mescla de sangue, aumentaria com o0

desenvolvimento das comunicagdes modernas e com a educacdo generalizada'"

. Mesmo que
em seus escritos prevaleca a importancia da mescla de sangue, a mescla cultural era

importante para tornar o processo de mesticagem racial mais benéfico e acelerado.

En todo caso, la conclusién mas optimista que se puede derivar de los hechos
observados es que aun los mestizajes mas contradictorios pueden resolverse
benéficamente siempre que el factor espiritual contribuya a levantarlos. [...] Una

13 \VASCONCELOS, Jose. La raza cosmica (Fragmento, 1925). In: VASCONCELOS, Jose; DOMINGUEZ
MICHAEL, Christopher. Obra selecta. Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1992. p. 98-99.

Y74 FELL, Claude. José Vasconcelos: los afios del aguila (1920-1924): Educacién, cultura e iberoamericanismo
en el México. Cidade do México: UNAM, 1989. p. 639.

5 \VASCONCELOS, Jose. La raza cosmica (Fragmento, 1925). In: VASCONCELOS, Jose; DOMINGUEZ
MICHAEL, Christopher. Obra selecta. Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1992. p. 83.
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religién como la cristiana hizo avanzar a los indios americanos, en pocas centurias,

desde el canibalismo hasta la relativa civilizacion’®.

Para Vasconcelos, os indigenas eram atrasados ¢ “barbaros”. Ele tinha uma viséo
mistica, na qual acreditava que os astecas eram 0s descendentes decadentes da mitologica
Civilizacdo Atlanta. A cultura ocidental por ser a mais avangada seria a ponte para a formacéo
da quinta raca. Como forma de valorizacdo da mesma, o secretario mandou publicar, em
tiragens de vinte a vinte cinco mil exemplares, os classicos da literatura ocidental (Homero,

Platdo, Shakespeare entre outros) para distribuir em bibliotecas ou vender a preco minimo®'".

Os murais da etapa inicial do movimento foram influenciados principalmente pelo
pensamento ateneista de Vasconcelos e tinham como fungdes sensibilizar e educar o
espectador'’. Da primeira série de murais comissionados em junho de 1921, para decorar a
antiga Igreja de Sdo Pedro e Sdo Paulo, participaram o Doutor Atl, Roberto Montenegro,
Jorge Enciso, Xavier Guerrero e Gabriel Férnandez Ledesma'’®. Nesse mesmo ano, por
ocasido do aniversario de independéncia do México, Montenegro e Enciso realizaram uma
exposicdo de arte popular com objetos catalogados em varias regides do pais. As decoracdes
das cupulas, dos arcos, das ombreiras e de pilares das pinturas de Igreja de Sdo Pedro e Sao

Paulo foram influenciadas pelas artes populares expostas'®’

. Vasconcelos acreditava que era
preciso educar esteticamente 0 povo com a ajuda de formas "simples" e "familiares”
preparando-o0 para 0 Seu acesso a "grande arte". Para o secretario, o popular servia na medida
em que dava uma nova vitalidade para a pintura: mas ndo teria que transcender o verdadeiro

181 O discurso nacional do Secretario de Educacdo Publica, de

objetivo que era a pintura culta
faceta latino-americanista, era proposto a partir dos elementos classicos, hispanicos e judaico-

cristdos da cultura ocidental para dar transcendéncia universal a cultura mexicana.
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MICHAEL, Christopher. Obra selecta. Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1992. p. 85.

1T ELORESCANO, Enrique. Iméagenes de la patria a través de los siglos. Cidade do México: Taurus, 2005. p.
344,

18 AZUELA DE LA CUEVA, Alicia. Arte y poder: renacimiento artistico y revolucién social, México, 1910-
1945. Cidade do México: Fondo de Cultura Econdmica, 2005. p. 133.

179 para ler mais sobre os murais da antiga igreja e convento de S&o Pedro e S&o Paulo ler em: CHARLOT, Jean.
El renacimiento del muralismo mexicano 1920-1925. Cidade do México: Editorial Domés, 1985. p. 121-133.
180 AZUELA DE LA CUEVA, Alicia. Arte y poder: renacimiento artistico y revolucién social, México, 1910-
1945, Cidade do México: Fondo de Cultura Econémica, 2005. p 137.

81 EDER, Rita. Muralismo mexicano: modernidade e identidade cultural. In: BELLUZZO, Ana Maria de
Moraes (org.). FUNDACAO MEMORIAL DA AMERICA LATINA. Modernidade: vanguardas artisticas na
América Latina. S&o Paulo: Fundagdo Memorial da América Latina, Ed. UNESP, 1990. p. 112.
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Vinculado ao programa tematico de Vasconcelos, foi comissionado também um
conjunto de murais na Escola Nacional Preparatdria, antigo Colégio de Séo Ildefonso. Para o
primeiro mural dessa série, no Anfiteatro da Preparatdria, foi contratado Diego Rivera em
novembro de 1921. O secretario pediu ao artista que pintasse uma alegoria sobre a génese do
homem e o caminho que este devia seguir para alcangar a divindade do conhecimento e das
artes’®. Tanto Rivera quanto Vasconcelos viam na arte a expresséo mais elevada do espirito
humano. O término dessa obra, intitulada A Criacdo, deu-se em marco de 1923. Nesse mesmo
més, Vasconcelos contratou Rivera para pintar as paredes da Secretaria de Educacdo Publica.
Embora a maioria dos painéis produzidos até 1924 contenham aspectos das ideias de
Vasconcelos, ha uma polémica em torno de quem foi o ide6logo do projeto muralista nos

outros &mbitos da Escola Preparatoria.

Conforme Azuela de La Cueva existe uma documentacdo provando que fora o diretor
da escola Lombardo Toledano® o responsavel em firmar os contratos com os muralistas.
Ainda assim, sdo também clarissimas as evidéncias do intervencionismo sem limites de José
Vasconcelos nos assuntos universitarios’™®. O muralista Jean Charlot, em seu livro El
renacimiento del muralismo, no qual se utiliza de artigos de jornais da época e de relatos dos

pintores, assegurou que o trato foi feito com Lombardo*®.

Dentro dessa polémica, Rivera se posicionou a favor de Vasconcelos.
Concomitantemente salientou a sua importancia como pintor para 0 movimento. Em varios
artigos para jornais descreveu-se como 0 artista precursor do projeto. Em texto publicado na
revista La Falange, em 1923, o muralista, de certo modo, reconhece o pioneirismo das
pinturas murais em S&o Pedro e S&o Pablo*®. Entretanto, ele excluiu estas pinturas murais em

seus discursos posteriores, publicados em 1924 para a revista norte-americana Survey Graphics

182 AZUELA DE LA CUEVA, Alicia. Arte y poder: renacimiento artistico y revolucion social, México, 1910-
1945. Cidade do México: Fondo de Cultura Econémica, 2005. p. 212.

183 Formado em direito, foi um dos principais lideres sindicalistas e marxistas do México, apesar de nunca se
filiar ao Partido Comunista. Lombardo entrou para a CROM em 1923 e permaneceu até 1932. O resultado desses
nove anos de luta foi a formacdo da Confederacion de Trabajadores de México (CTM), liderada por ele. Na
politica ocupou os cargos de governador, presidente da Confederacdo de trabalhadores da América Latina e vice-
presidente da confederacdo mundial. Concordé a presidéncia em 1952.

BAZUELA DE LA CUEVA, Alicia. Arte y poder: renacimiento artistico y revolucion social, México, 1910-
1945, Cidade do México: Fondo de Cultura Econoémica, 2005. p. 62.

185 CHARLOT, Jean. El renacimiento del muralismo mexicano 1920-1925. Cidade do México: Editorial
Domés, 1985. p. 216.

8Também na Revista Falange em artigo de 1923, Rivera apontou Vasconcelos como 0 personagem que
possibilitou os trabalhos muralistas. RIVERA, Diego. La Falange. México, 1° de agosto de 1923. p. 269-271. In:
MOYSEN, Xavier (org.) Diego Rivera: textos de arte. Cidade do México: UNAM, 1986. p. 49.
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e, em 1928, para o periddico alemdo Never Deutscher. Assim diminui a influéncia de artistas

como Atl, Montenegro e Guerreiro na formag&o do movimento.

Yo habia comenzado a trabajar en mi mural a la encaustica, “Creacioén”, en el
Anfiteatro de la Escuela Preparatoria de la Universidad Nacional. Alli me
alcanzaron en ese trabajo los jovenes pintores [...] Alva, Charlot, Caero, Leal y
Revueltas [...]. Poco después, llegaron Siqueiros y De la Cueva [...]. Guerrero, ya
una personalidad desarrollada, que entendia bien el oficio de pintor, vino con Mérida
y Amero. [...] Estos fueron los pioneros. Existia el gremio, pero todavia no tomaba
su forma definitiva. Con la cooperacién de José Vasconcelos, fuimos contratados
como Sindicato para decorar las paredes de la Escuela Preparatoria y el edificio de la
Secretaria de Educacion™’.

Essas diferentes versdes fazem parte da luta de poder entre os intelectuais. Elas
derivavam, em parte, da forma distinta que Vasconcelos e Vicente Lombardo Toledano, que
era também presidente da Comissdo de Educacdo da Confederacion Regional Obrera
Mexicana (CROM), viam a questdo da relacdo da educacdo preparatoria dentro da
problematica nacional. Para o diretor, os planos de estudos deveriam ser orientados para
solucdo dos problemas nacionais que ultrapassavam as questfes culturais, mas que estendiam
suas acOes no terreno da politica e economia. Ja para Vasconcelos, a educacdo deveria se
restringir em si mesma e se ocupar apenas da “revolucdo cultural”. Em setembro de 1922,
Lombardo tentou implantar os novos planos de ensino tornando tensa a relagdo com
Vasconcelos. Um tempo depois, em 1923, outra crise ocorreu quando Vasconcelos acusou
Lombardo de ndo controlar seus alunos e de incita-los a colaborar com a CROM, rompendo a
proibicdo de que estudantes ndo poderiam estabelecer relagdes com outras instituicbes

extrauniversitarias envolvidas em questdes politicas'®®

. O secretario provocou a demissdo dele
da Preparatoria pelo presidente Obregon. Além disso, expulsou os alunos cromistas e
professores que apoiaram o0 ex-diretor.r A CROM mandou uma carta publica para

Vasconcelos, lamentando a atitude dele.

Em escritos de 1928 e também em sua autobiografia, Rivera seguiu se descrevendo
como iniciador do movimento muralista. No entanto, diminuiu a importancia de José

Vasconcelos e alocou Lombardo Toledano em posicdo de aliado. Ademais, tentou justificar o

87 RIVERA, Diego. Survey Graphics, v. 5, n° 2, Nova York, 1° de maio de 1924, p. 174-178. In: MOYSEN,
Xavier (org.) Diego Rivera: textos de arte. Cidade do México: UNAM, 1986. p.66-67.

188 AZUELA DE LA CUEVA, Alicia. Arte y poder: renacimiento artistico y revolucién social, México, 1910-
1945, Cidade do México: Fondo de Cultura Econémica, 2005. p. 64.
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porqué de usar a técnica da encdustica para seu primeiro mural, como se j& conhecesse a
técnica do afresco. Mas na verdade, o pintor sé abandonou a primeira técnica quando o
muralista Xavier Guerrero o ajudou a desenvolver um método de afresco que o pai dele usava
e havia descoberto através de viagens a Teotihuacan. No clima altamente nacionalista da

época, o desenvolvimento desta técnica foi divulgado pela imprensa como se apenas Diego

Rivera tivesse descoberto “o segredo dos Mexicas™ %,

En esta pintura [A Criacédo] utilicé la técnica de la antigua pintura encdaustica, ya que
no podia pintar al fresco sobre paredes de cemento. Durante mi trabajo se formé
poco a poco un grupo de pintores jovenes, de los cuales algunos, atraidos por lo que
para ellos era una nueva manera de pintar, se hicieron mis ayudantes. Juntos
emprendimos la tarea de conquistar un amplio espacio para la pintura social.
Lombardo Toledano, el joven director de la escuela, se convirtio en nuestro aliado, y
gracias a él se les asignaron a cuatro de mis jovenes amigos un numero igual de
paredes en la misma escuela, aln antes de que yo terminara mi trabajo. Apenas
habian terminado de pintar la mitad de los muros, cuando en todos los circulos
sociales de la ciudad se oian discusiones apasionadas sobre la nueva pintura. Cuando
el Ministro Vasconcelos, quien hasta entonces se habia mantenido a la expectativa,
vio la respuesta que nuestros esfuerzos encontraban en todos los estratos de la
sociedad, hizo suyas nuestras ideas y proclamé desde arriba, para beneficio del
trabajo de todos nosotros, la utilidad de la pintura monumental en los muros de los
edificios pablicos'®.

Essa mudanca no relato mostra as diferentes posices politicas e as rupturas entre a
geracdo pds-revolucionaria que ocupou o governo nos anos de 1920. Essas distinges se
tornaram mais evidentes na disputa pela sucessao presidencial. O momento critico dela se deu
na chamada rebelido “delahuerista”. Este talvez seja o levante militar que colocou em maior
risco o México pds-revolucionario, pois reuniu cerca de metade do efetivo do exército.
Obreg6n indicou para ser seu sucessor Plutarco Elias Calles. Adolfo de La Huerta, ex-
presidente, acreditava que seria ele o escolhido. Como tinha amplo apoio dos militares, junto
com outros descontentes com a situacao, se rebelou contra o regime e em novembro de 1923 a

luta eclodiu®®*

. A rebelido chegou ao fim apenas em marco de 1924. Para isso, senadores a
favor de Adolfo de La Huerta foram assassinados pelo governo. O objetivo era aprovar no
senado os Tratados de Bucarelli. Este acordo garantiu aos Estados Unidos que o governo

mexicano ressarciria 0s norte-americanos que sofreram danos econdmicos durante as lutas

189 ROCHFORT, Desmond. Mexican Muralists: Orozco, Rivera, Siqueiros. S3o Francisco: Chronicle Books,
1998. p. 36.

1% RIVERA, Diego. Das Werk Des Malers Diego Rivera. Never Deutscher, Verlag, Berlin, 1928. In: MOYSEN,
Xavier (org.) Diego Rivera: textos de arte. Cidade do México: UNAM, 1986. p. 129.
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revolucionérias. Ainda, as propriedades das empresas petroliferas estrangeiras que
exploravam petréleo antes de 1917 tiveram a garantia que ndo seriam afetadas. Em troca o
governo dos Estados Unidos reconheceu o governo de Obregon e vendeu armas para reprimir

a rebeligo®,

Vasconcelos ndo concordava com a indicacdo de Calles para a candidatura a
presidente, nem com o0s assassinatos de senadores. Nessa conjuntura, ele renunciou a
Secretaria de Educacdo Publica em janeiro de 1924. Obregon ndo aceitou sua demissao e
pediu para que permanecesse no cargo até o final do mandato. Todavia, em virtude da
indicacdo de Vasconcelos para ser governador de Oaxaca, renunciou em 3 de julho de 1924.
Os proprios muralistas, como Siqueiros, descontentes com as a¢fes do secretario o chamaram

de reacionario®®

. Ao deixar o governo e perder as eleicdes, mesmo no exterior, Vasconcelos
se tornou um critico ferrenho de Plutarco Elias Calles, presidente do México de 1924 até
1928'*. Em 1928, Obrégon foi reeleito para presidente e assassinado por um fanético catélico
que acreditava estar fazendo avancar a causa cristera'®. Nesse cenario, o ex-secretario
retornou ao México e iniciou sua campanha presidencial. Seu concorrente era o desconhecido
Ortiz Rubio. Porém, este contava com o apoio de Calles. As elei¢bes fraudulentas em 1929

garantiram a vitéria de Ortiz Rubio e o dominio politico de Calles™.

Desde o fim do governo de Obregdn, a CROM triplicou o nimero de trabalhadores
associados e aumentou sua influéncia no governo. No ano de 1922, o nimero de greves
comecou a ser reduzido chegando ao seu ponto mais baixo entre o final de 1924 e meados de
1928, quando o dirigente de organizacdo Luis Morones fora secretario de Industria, Comércio
e Trabalho'®". Desse modo, usar o nome de Lombardo Toledano, ao invés de destacar a figura

de Vasconcelos, representava estar ao lado da causa dos operarios mexicanos, mas

192 AGUILAR CAMIN, Héctor e MEYER, Lorenzo. A sombra da Revolugdo Mexicana: Histéria mexicana
contemporanea, 1910 — 1989. Sao Paulo: EDUSP, 2000. p. 111-113.
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principalmente estar a favor do governo mexicano. Interessante ressaltar, que Rivera se

representou em artigos e pinturas como operario.

Ao mudar sua opinido sobre Vasconcelos, Rivera foi coerente com a identidade de
revolucionario que ele criou com referéncia nas posi¢fes que ocupou no muralismo mexicano
e no Estado desde o seu retorno. Dessa maneira, suas memarias ndo podem ser vistas apenas
como relatos factuais, mas também como um trabalho do sujeito na reconstrucdo de si mesmo
para definir seu lugar social e suas relacbes com os outros. Por meio da ordenacédo
cronoldgica de acontecimentos chaves, que muitas vezes aparecem de forma solidificada e
estereotipada, ele busca uma coeréncia que assegure a identidade construida para si. Como
assenta Michael Pollak, as pessoas reinterpretam o passado incessantemente em funcdo dos
combates do presente e do futuro. Contudo, as representacfes de si sdo modificadas até certo
limite, visto que precisam manter certa coeréncia com os discursos anteriores e com 0s fatos
histdricos para seu testemunho ter credibilidade*®,

Diego Rivera contou ainda em sua autobiografia que quando esteve no México, antes
de explodir a Revolucdo de 1910, participou, no referido ano, de um atentado contra Porfirio
Diaz, além de juntar-se na luta com os zapatistas'®. Porém, ndo ha dados conhecidos que
comprovem a tentativa do atentado a Diaz, nem que Rivera estivesse no México quando

200

comecou a guerrilha camponesa“. Gladys March, bidgrafa do pintor, assegura que:

Rivera, quien mas tarde, en su trabajo, transformaria la historia de México en uno de
los grandes mitos de nuestro siglo, no podia, al contarme a mi su propia vida,
suprimir su colosal imaginacion. Ya habfa convertido ciertos sucesos,
particularmente de sus primeros afios, en leyendas. Tanto Bertram D. Wolfe como
Ernestine Evan, que escribieron libros sobre él, lucharon con este problema. [...] Mi
tarea, sin embargo, no era de juez ni de censor. Una autobiografia debe comprender
al hombre en su totalidad: lo que ha hecho de los hechos, tanto como los hechos
mismos®*".

A autora conta que além de gravar, organizar os ditados de Rivera e fazer as mudancas

gramaticais e literarias do texto, acrescentou com autoriza¢ao do pintor, material de livros ja

1% POLLAK, Michael. Meméria, Esquecimento, Siléncio. Estudos Historicos. Rio de Janeiro, vol. 2, n° 3,

1989.
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publicados, artigos e entrevistas para preencher as lacunas ou atestar o que o pintor ja havia
dito. Esse género literario apresenta a cumplicidade do bidgrafo por sua disposicdo de
profissional de interpretacdo, que aceita essa criacdo artificial de sentido. A autobiografia é
resultado de um relacionamento ou de um projeto conjunto entre o entrevistador e o

entrevistado, no qual a autoridade é compartilhada.

Para Alessando Portelli, esses relatos de memoria sdo em si subjetivos, “ndo temos,
pois, a certeza do fato, mas apenas a certeza do texto: o que nossas fontes dizem pode nédo
haver sucedido verdadeiramente, mas estad contado de modo verdadeiro. N&o dispomos de
fatos, mas dispomos de textos; e estes, a seu modo, sdo também fatos” 292" Dentro da
perspectiva tedrica de Portelli, esses relatos de Rivera sobre 1910 podem representar anseios
coletivos e ndo simplesmente uma mera invengdo ou subjetividade individual. As distorcGes
do artista demostram que participar da Revolugdo de 1910 e se afastar de quem era
reacionario - ou seja, contréario ao governo - era algo importante e desejado no meio social do

pintor para conferir um status maior dentro da ordem politica vigente.

Em junho de 1923 o movimento muralista declarou-se como “arte da Revolugdo”
quando publicou o Manifesto do Sindicato de Trabalhadores, Técnicos, Pintores e Escultores
do México. Ele foi escrito no contexto da chamada rebelido “delahuerista.” O manifesto se
posicionou claramente favoravel a Calles, “por considerar que sua personalidade,
inquestionavelmente revolucionaria, seria a garantia de um governo capaz de melhorar as
condigdes das classes produtivas no México” 2. Conforme o escrito, o pais ainda estava em
um Estado de transi¢do, a velha ordem ndo havia sido totalmente derrotada. A luta e a
revolucdo deviam continuar, jA que existiam dois lados: o dos revolucionarios e o da
burguesia. A vitdria desta Gltima viria com o triunfo de La Huerta e, por conseguinte, a
aceitacdo da arte burguesa através da pintura de cavalete. Os muralistas dirigem-se a “raca”
indigena, depois aos trabalhadores do campo, aos operarios, aos soldados rasos e aos
intelectuais revolucionarios para que continuem a lutar. Assumir o coletivo como estratégia
discursiva (o0 enunciador usa a primeira pessoa do plural e se dirige ao destinatario agrupado
em coletivos sociais) ** deve-se ao projeto de arte que defendem com “um sentido claro de

propaganda ideoldgica em beneficio do povo, fazendo com que a arte, [...] tenha aos olhos de

22 pORTELLLI, Alessandro. A filosofia e os fatos. Revista Tempo, vol. 1, n° 2, 1996. p. 4.

283 RIVERA, Diego et al. Manifesto do Sindicato dos Trabalhadores e Técnicos, Pintores e Escultores do México
In: ADES, Dawn. Arte na America Latina: a era moderna, 1820-1980. S8o Paulo: Cosac & Naify, 1997.

24 GELADO, Viviane. Poéticas da transgressdo: vanguarda e cultura popular nos anos 20 na América Latina.
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todos, uma finalidade de beleza, educacio e espirito de luta” 2. Nesse discurso, os muralistas

defenderam o ideal de revolugéo e de uma nova ordem politica.

O texto assumiu também a perspectiva revolucionaria comunista ao proclamar a
burguesia como principal inimigo e finalizar o texto “pelo proletariado do mundo”. Em 1922,
muitos muralistas e os principais lideres do sindicato, Rivera e Siqueiros, se filiaram ao
Partido Comunista Mexicano. A perspectiva marxista proporcionou, mais ainda do que a

prépria Revolucdo de 1910, a radicalizagdo dos temais sociais nas pinturas murais>°°.

Notemos que o Manifesto do Sindicato de Trabalhadores, Técnicos, Pintores e
Escultores do México possui a veeméncia que acompanha a tatica de arte e politica praticadas
pelas vanguardas europeias, mas também um tom préprio: o orgulho nacional e a posicdo da
opressdo dos indios junto com operarios e camponeses. Nao se trata apenas de subversdo de
carater estético, mas sim, de enfrentar a burguesia com uma estética que surgia de um passado

desvalorizado e submetido.

N&o s6 nosso povo (especialmente os indios) é a fonte de todo trabalho nobre, de
todas as virtudes, como também é dele que brota a menor manifestacéo de existéncia
fisica e espiritual de nossa raca como forca étnica, e € nele que encontramos a
faculdade de criar o belo, a mais admiravel e peculiar de suas caracteristicas. A arte
do povo mexicano é a manifestacdo espiritual mais importante e vital do mundo de
hoje e sua tradigdo indigena a melhor de todas. E ela é grande precisamente porque,
sendo popular é coletiva, e é por essa razdo que nosso principal objetivo estético
consiste em socializar as manifestacBes artisticas que contribuirdo para o total
desaparecimento do individualismo burgués®’.

O muralismo assume em parte, a visdo que Dr. Atl defendeu em seu livro Artes
populares en México, publicado em 1921. Segundo o autor, todas as manifestacdes artisticas

do povo mexicano eram artes populares e heranga principalmente da “raga” indigena. Ele

2% RIVERA, Diego et al. Manifesto do Sindicato dos Trabalhadores e Técnicos, Pintores e Escultores do México
In: ADES, Dawn. Arte na America Latina: a era moderna, 1820-1980. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 1997. p.
325.
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também afirmava que “las manifestaciones artisticas o industriales de las razas indigenas

- . 208
puras y de las razas mezcladas [...] constituyen realmente una verdadera cultura nacional”".

Manuel Gamio também acreditava que a arte indigena era uma das poucas fontes
originais da cultura para forjar uma cultura nacional mexicana. Enraizado no esplendor de
civilizagcBes pré-colombianas, estas praticas eram intuitivas, instintivas e com base em
atividades populares cotidianas. Entretanto, ele defendia que a cultura popular precisava
melhorar: a producdo artesanal deveria ser mais eficiente e ser remodelada para se adequar ao
gosto moderno. Seguindo essa perspectiva de Gamio, a SEP instruiu os professores em todo o
pais para promover melhorias na tecelagem e outras formas de arte, bem como tentarem
padronizar as expressdes artesanais para atender as demandas do mercado®®. Dr. Atl era
contra essas mudancas. Alegava que como base da nacgéo, as artes populares ndo poderiam ser
melhoradas sem colocar a cultura nacional em perigo. No entanto, a perspectiva de Gamio se
tornou a hegemonica: melhorar as artes populares era como melhorar o indio em geral. O
antropologo acreditava que as dancas, as masicas, as pinturas indigenas eram bonitas, mas
deveriam ser transformadas tendo em vista os parametros modernos para atender as

necessidades de um publico nacional.

Na visdo desses intelectuais mexicanos, uma cultura popular “auténtica” e
“verdadeiramente” mexicana seria aquela que incluisse formas artisticas indigenas. Além
disso, acreditava-se que inserir a cultura indigena na cultura nacional era uma forma de
integracdo nacional. Entretanto, sé porque um signo cultural esteve ligado a alguma cultura
étnica, ndo é garantia intrinseca que sera sempre a expressao viva do grupo em questdo. E
preciso pensar as formas culturais como contraditérias, bem como compostas de elementos
antagonicos e instaveis. Por isso, descrever algo como verdadeiro e auténtico € negar o
processo de construcdo histdrica das representagdes culturais e de suas lutas politicas que
assumem diversas formas: incorporagdo, distor¢do, resisténcia, negociacdo, recuperacéo,

exclusdo. Conforme Stuart Hall:

208 ATL, Dr. Las artes populares en México — Introduccion. In: Las artes populares en México. V. 1. Cidade do
México: Editorial Cultural, 1922, p. 15. Disponivel em:
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US/Default.aspx>. Acesso em: 10 jan. de 2013.
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O principio estruturador ndo consiste dos contetdos de cada categoria — os quais,
insisto, se alterardo de uma época a outra. Mas consistem das forcas e relagfes que
sustentam a distingdo e a diferenca; em linhas gerais, entre aquilo que, em qualquer
época, conta como atividade ou forma cultural da elite e 0 que ndo conta. Essas
categorias permanecem, embora os inventarios variem. Além do mais, é necessario
todo um conjunto de instituicBes e processos institucionais para sustenta-las — e para
apontar continuamente a diferenca entre elas.?™®

Desse modo, ndo importa 0 mero inventario descritivo que pode ter o efeito negativo
de congelar a cultura popular em um molde descritivo atemporal, mas as relagdes de poder
que constantemente pontuam e dividem o dominio da cultura em suas categorias preferenciais
e residuais. Precisamos considerar o processo pelo qual essas relagbes de dominio e
subordinacdo sdo articuladas e as relacdes de forca mutaveis e irregulares que definem o

campo da cultura.

A assiduidade da cultura indigena considerada popular nos discursos pos-
revolucionarios mostra que ha uma nova relacdo entre o povo, 0 governo e 0s aparatos
culturais proporcionados pelas lutas camponesas e indigenas da Revolucdo de 1910. Nesse
sentido, para legitimar o governo revolucionério, é preciso confinar as definicdes e as formas
culturais das massas populares para dentro de uma forma mais abrangente que as elites
intelectuais possam dominar: a cultura nacional. Além disso, aspectos da “raga” indigena sdo
utilizados como marcas simbolicas diferenciadoras de outras nagdes, mesmo que para muitos
intelectuais mexicanos preferencialmente diluidos na cultura ocidental. Dessa forma, quando
0s pintores exaltam a arte indigena e do povo estdo definindo o muralismo como arte
nacionalista. Inclusive, para se defenderem das criticas feitas ao movimento, os artistas

manejaram a retérica deles em torno da expressdo povo.

Todos los dias aumentaba el nimero de visitantes a la Secretaria y a la Escuela
Preparatoria. Llegaban, la burguesia para burlarse y reirse como siempre, las mentes
muy sofisticadas y preparadas, para gozar; y el sencillo y honrado indio que
encontraba alli algo que podia reconocer, algo humano, llegaba para amar las
pinturas. Los mexicanos estaban despertando al hecho de que algo estaba
sucediendo de mucha importancia para la nacion: un arte que iba de la mano de la
Revolucion, mas poderoso que la guerra y mas duradero que la religion. [...]
Tenemos una idea llcida, tremenda y como aliada tenemos una fuerza poderosa.
Esta fuerza es, creo yo, el deseo profundo, vehemente, del pueblo mexicano de

210 HALL, Stuart. Notas sobre a desconstrucéo do popular. In: Da diaspora. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2003.
p. 240.
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tener [...] una vida en la que cada hombre sea tanto artista como trabajador y, sobre

todo, un ser humano liberado?'!.

Através dessa forma de poder cultural, Rivera tenta justificar a importancia das
pinturas murais. E importante salientar que desde antes mesmo do manifesto, os muralistas
radicalizavam mais os temas de seus murais, ressaltando questfes sociais e politicas. Desse
modo, se aproximavam de Lombardo Toledano e dos professores que acreditavam que a
educacdo e a arte deveriam ter acdo politica. As pinturas murais ja sofriam critica dos
professores impressionistas da Escola Nacional de Belas Artes e dos criticos de arte alinhados
a essa tendéncia®*2. Com a formacdo de um sindicato de pintores, os desentendimentos com
Vasconcelos se tornaram mais frequentes. Criticos contrarios ao envolvimento da arte com a

politica viam o movimento como uma imposic¢éo ditatorial sobre a nacéo.

Puestos que lo muros no pueden ser separados del edificio y guardados en una
bodega, si uno quiere ahorrarse de la vision de las pinturas, el Unico recurso es
borrarlas, destruirlas. Cualquier destruccion acarrea tremendas responsabilidades y
deberia ser Ilanamente rechazada. Asi, no queda otra opcion sino aceptar la obra por
imposicion, a pesar de la opinién publica, que reclama herramientas para raspar lo
que considera aberraciones y monstruos®®.

Nessa conjuntura, em junho de 1924, parte dos alunos da Federacdo de Estudantes do
México destruiu murais de Siqueiros e Orozco. Nesse processo, 0 Sindicato de Trabalhadores,
Técnicos, Pintores e Escultores do México que, desde marco de 1924, fundou EI Machete.
Periédico Obrero y Campesino, comecou a lancar muitas publicacdes desaprovando o
governo que néo intervinha para impedir a violéncia contra os murais®**. Rivera, em suas

publicacbes para 0s jornais, se mostrou pouco solidario a opinido publica de seus

211 RIVERA, Diego. Survey Graphics, v. 5, n° 2, Nova York, 1° de maio de 1924, p. 174-178. In: MOYSEN,
Xavier (org.) Diego Rivera: textos de arte. Cidade do México: UNAM, 1986. P. 69-70.

22 AZUELA DE LA CUEVA, Alicia. Arte y poder: renacimiento artistico y revolucién social, México, 1910-
1945. Cidade do México: Fondo de Cultura Econémica, 2005. P. 57-60.

213 GARCIA NARANJO, Nemesio. Imposiciones estéticas. El universal, 16 de julho de 1924. In: CHARLOT,
Jean. El renacimiento del muralismo mexicano 1920-1925. Cidade do México: Editorial Domés, 1985, p. 321.
2 TIBOL, Raquel. José Clemente Orozco: una vida para el arte. Breve historia documental. Cidade do
Meéxico: Fondo de Cultura Econémica, 1996. p. 79-85.
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companheiros sobre as depredacdes?®>. No mesmo més que Vasconcelos renunciou a

Secretaria de Educacédo Publica, em julho de 1924, Rivera abandonou o sindicato.

Em razdo da desaprovacdo publica as autoridades governamentais, alguns pintores
muralistas como Siqueiros e Orozco foram demitidos, aumentando assim as depredacgdes aos
murais. Em agosto, um decreto presidencial suspendeu a maior parte do projeto muralista,

continuando apenas os de Rivera 2°.

O sindicato radicalizou sua opinido sobre o governo
chamando-o de semirrevolucionario, ja& que dentro da administracdo publica havia
reaciondrios que desaprovavam a arte do povo mexicano. Para isso langou um protesto, no
qual responsabilizou a José Vasconcelos que ndo soube “cumplir con su deber protegiendo un
labor estético que pertenece a la masa proletaria de México y que fue pagada con dinero del

Pueblo.”®*" Os sindicalizados, que tinham cargos publicos, foram demitidos deles também.

A rebeldia dos pintores pesou mais do que 0 apoio que deram a Obregén na rebelido
“delahuerista”. Somente Rivera, por causa do manejo de sua propria imagem através da
imprensa permaneceu com seus projetos murais. Ele foi considerado o pintor oficial do
Callismo®®. Neste periodo, o vinculo entre artistas e politicos foi revisto. Os escritores,
pintores e escultores que foram vinculados ao governo e desfrutavam de certas vantagens
passaram a ser rotulados como “intelectuais de boa f¢”. Aqueles que se opunham a reproduzir
o discurso nacionalista pregado por Calles eram rotulados como “traidores da patria” e

tendiam a experimentar dificuldades financeiras®.

Orozco, Jean Charlot e outros tentaram ndo se envolver de forma direta nos conflitos
com 0 governo e conseguiram regressar ao projeto da Escola Preparatoria em 1926. No
Estado de Jalisco, Siqueiros, Xavier Guerrero, Amado de la Cueva e outros pintores se
juntaram as lutas trabalhistas de mineiros, junto com o governador Jose Hernandez Guadalupe

Zuno, opositor fervoroso do governo Calles e de Morones. Logo, durante o governo callista,

215 GARCIA NARANJO, Nemesio. Imposiciones estéticas. EIl universal, 16 de julho de 1924. In: CHARLOT,
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nenhum desses artistas mais radicais pintou em paredes publicas na Cidade do México. Nesse
contexto, no inicio de 1925, Rivera afastou-se do Partido Comunista, apesar de continuar
membro da Liga Nacional Campesina, juntamente com Siqueiros®”®. Em meadas de 1926
retornou para o partido. Nesse mesmo ano, foi premiado pela sua pintura de cavalete Festival
das Flores, na Exposi¢do Pan-americana organizada pelo Museu de Los Angeles, nos Estados
Unidos. Rivera foi também editor de arte, no periodo de 1925 a 1937, da Mexican Folkways,
revista cultural publicada em inglés e espanhol, editada pela antropdloga norte-americana
Francis Toor. Desde o planejamento da revista, Toor teve apoio de Franz Boas, que fora
professor dela, bem como de Manuel Gamio, o qual assegurou o subsidio estatal para a
publicacdo?!. Essa publicacdo faz parte dos esforcos do governo de divulgar as artes
mexicanas para propagar que o México barbaro havia dado lugar ao México civilizado e a

uma nova ordem politica.

O grupo de pintura mural no México ndo foi uniforme em suas posi¢des politicas e
sobre o papel da arte. Nem mesmo o conceito de muralismo, no sentido de um movimento
criado pela Revolucdo sem fissuras teoricas, era utilizado pelos pintores e criticos nos
primeiros anos como fora utilizado depois pelos governos mexicanos. Usava-se a principio o

termo decoragdo e, no fim dos anos de 1920, renascimento artistico.

As bases tedricas do movimento surgiram a partir do Manifesto do Sindicato de
Trabalhadores, Técnicos, Pintores e Escultores do México. Nesse sentido, as primeiras
pinturas dotadas de um viés mais decorativo foram excluidas das representacfes sobre a
histéria do muralismo, tanto pelos artistas, quanto pela critica. Tal como clamado no
manifesto, a arte mural deveria fazer propaganda com o objetivo de educar o povo para a luta
revolucionaria. Nas lutas pelas representaces sobre o papel da arte, tornaram-se hegem®onicas
as que ressaltavam sua funcdo pedagogica. E esta deveria estar intrinseca a vida politica
mexicana e em prol do nacionalismo mexicano. Representacdes marxistas eram aceitas
guando davam um significado revolucionario e progressista ao governo mexicano.
Obviamente, ndo poderia ser conflitante com os interesses de unificacdo nacional do governo
revolucionario. Os artistas, que entravam em confronto com o Estado, eram obrigados a

abandonar os espacos institucionais e o patrocinio estatal.
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2.2 A educacdo como redenciao da “ra¢a” indigena

Os intelectuais indigenistas dos anos de 1920 tinham a convic¢do que com a educacgéo
poderiam salvar a nagdo. No entanto, isso ndo seria possivel sem a relativa valorizagdo das
tradicdes culturais subalternas, visto que caracterizava uma ruptura com a concepcao
educativa anterior e seus canones liberais. O projeto vasconceliano se propunha, assim, a
democratizar 0 acesso ao ensino com o intuito de moldar a diversidade étnica e enquadra-la na
cultura nacional. A escola tinha uma dupla missao: colocar a cultura ao alcance de todos, mas
também dar a todos a mesma cultura. Para tal empreendimento, ele teceu uma politica
enérgica com o intuito de diminuir o analfabetismo, difundir a lingua espanhola e oferecer um

ensino bésico para a populagdo indigena.

O alicerce desse plano educacional eram as chamadas “missdes culturais”, criadas em
1923. De acordo com Romilda Costa Motta, elas eram, nas palavras de Vasconcelos, “santas
missdes para combater a ignorancia” 2. A delegacio de “missioneiros” era composta por
uma equipe contando com especialistas em educacdo agricola, professores de matérias
técnicas, um membro da direcdo de Cultura Estética, bem como um professor de educacgédo
fisica e higiene. Estes escolhiam um ou dois jovens das comunidades rurais ou professores
experientes para serem os professores rurais. As missoes culturais tinham que transformar as
escolas rurais em Casas del Pueblo. Estas ndo seriam apenas escolas para criancas e adultos,
mas centros comunitarios, nos quais a populacédo local aprenderia a ler e escrever. A mesma

também poderia ser capacitada em oficios e técnicas agricolas e artisticas®*>.

As Casas del Pueblo deveriam estar intimamente vinculadas com a vida cotidiana da
populacdo. A prioridade era abri-las em regides com pelo menos sessenta por cento de
populacdo indigena. Claramente observa-se que 0s objetivos ndo eram apenas alfabetizadores,
mas também sociais (escola como centro da comunidade), econémicos (promocdo do

cooperativismo e combate a exploracdo em que viviam), morais (formagdo de pessoas

22 MOTTA, Romilda Costa. José Vasconcelos: as Memérias de um "profeta rejeitado”. 2010. Dissertacio.USP,
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, So Paulo, 2010. p. 117.
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cultural de indios y campesinos. Madri: Centro de Estudios Politicos y Constitucionales, 2008. p. 78.
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responsaveis com a patria), fisicos (desenvolver héabitos higiénicos “civilizados™) e estéticos

(melhorar o artesanato indigena).

Os primeiros relatos da imprensa sugeriram que os esforcos da SEP em relacdo a
educacdo indigena haviam sucedido com éxito. Conforme Alexander Dawson, 0s jornais
diziam que estudantes indigenas viajavam muitos quilémetros apenas para ter o privilégio de
aprender a ler e ansiosamente desfrutar dos avancos da modernidade?**. No entanto, o projeto
assimilacionista da SEP entrou em crise logo ap6s o seu inicio. Os esfor¢os dos professores
rurais falharam principalmente nos grupos indigenas monolingues. Em muitas comunidades
professores entraram em profundos conflitos com moradores e autoridades locais. Essas lutas

deixavam muitas escolas vazias.

As falhas ameacavam minar tanto o programa assimilacionista da SEP, quanto sua
alegacdo de que a raca indigena era tdo capaz de se modernizar quanto brancos e mesticos. Os
conflitos se davam porque as teorias e projetos relativos as escolas rurais eram inspirados nas
representacdes sobre camponeses e indigenas que possuiam os funcionarios da SEP. Grande
parte considerava que 0s camponeses - autoctones e mesticos - viviam em condigdes de
profundo atraso cultural e material. Nos projetos e declaracdes de funcionérios de SEP
utilizavam ndo apenas a categoria indigena, mas também camponés mestico. Em 1925, o
Departamento de Educacdo e Cultura das Racas Indigenas - parte inicial da estrutura da
Secretaria - passou a denominar-se Departamento de Escolas Rurais e Incorporagdo Rural
Indigena. O referido fato fora mais que apenas uma mudanca formal. Era o reconhecimento
da nova atitude da SEP frente a populacdo rural em seu conjunto. A secretaria, afirmava
assim, que as comunidades rurais se encontravam em condicao de atraso. Logo, era necessario

supera-la para que o México entrasse no rol das naces civilizadas.

De hecho estos proyectos estaban profundamente vinculados a la preocupacion por
la integracién nacional y la modernizacion de la poblacion mexicana que debian
fundarse necesariamente sobre la asimilacién de aquellos grupos que ponian en
peligro de alguna manera definida “indigena”, sino también a una parte de los
campesinos mestizos. Se delinea entonces una orientacion que tiende a equiparar a

os indios con aquella parte mestiza que se encontraba “al mismo nivel civilizacion
1 d 11 i t traba “al 1 | ”

224 DAWSON, Alexander. Indian and Nation in Revolutionary Mexico. Tucson, AZ: University of Arizona
Press, 2004. p. 22.
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de la masa indigena. Esta era la poblacion a la que se dirigia la politica de educacion

rural.?®

Os indigenistas acreditavam que o indigena era perfeitamente capaz de entrar para o
mundo moderno, s6 necessitavam encontrar os meios de resgata-lo do nivel cultural em que se
encontrava. Um processo que a maioria acreditava que iria ser realizado principalmente

através da integracdo educacional.

Nos anos de 1920, o isolamento das comunidades indigenas era tido como um dos
principais problemas para o progresso. Em verdade, eram as estruturas politicas que

limitavam o acesso delas & terra e ao capital®?®

. A educagdo prometia eliminar a necessidade
de reforma agraria macica ou a redistribuicdo da riqueza, pois ao se integrar a nacao
mexicana, a populacdo rural iria adquirir a capacidade de melhorar as suas vidas através do

uso de técnicas modernas.

Dentro dessa perspectiva, os primeiros diretores da SEP, Vasconcelos e depois José
Manuel Puig Casauranc (1924-1928), acreditam gque uma escola destinada a introduzir os
alunos na civilizagdo moderna seria 0 meio mais eficaz de incorporacdo e homogeneizacao

dos indigenas®*’

. Operando como uma versdo moderna e secularizada do projeto missionario
do século X VI, a escola iria ensinar os alunos a falar espanhol, saudar a bandeira, comemorar
feriados nacionais, cantar o hino nacional, venerar herodis nacionais e aprender a historia da
nacdo. Ao mesmo tempo, os professores poderiam ensinar os indios a tornar o solo mais
produtivo com técnicas modernas. Criariam uma geracdo de moradores rurais mais

inteligentes, com melhores casas, métodos de vida e melhores meios de comunicacéo.

Neste esquema, a modernidade foi medida por véarios fatores, tais como um grande
namero de falantes da lingua espanhola na comunidade. Também fora avaliada pelo nimero
de moradores que usavam novas técnicas agricolas e consultavam um médico para usar

medicamentos modernos. Ela era delimitada pela diminuicdo de situacGes vistas como

2 GIRAUDO, L. Anular las distancias: los gobiernos posrevolucionarios en México y la transformacién
cultural de indios y campesinos. Madrid: Centro de Estudios Politicos y Constitucionales, 2008. p. 100.
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degenerativas: o fanatismo religioso, o alcoolismo, unides sexuais prematuras e todas as

praticas que resistiam as politicas do Estado.

Havia nos discursos da SEP uma imagem na qual os indigenas eram infantilizados,
ignorantes, ineficientes, supersticiosos e cheios de vicios. Por isso, ele era colocado sob a
guarda do Estado para que pudesse ser transformado em um produtor eficaz para a economia
capitalista e incorporado a nacdo. Conforme palavras de Vasconcelos “Tomemos al
campesino bajo nuestra guarda y ensefiemosle a centuplicar el monto de su produccion
mediante el empleo de mejores tiles y de mejores métodos™?.

Esse processo de civilizacao significava uma ocidentalizacdo dos indigenas. Dentro da
perspectiva das teses de “incorporag@o”, hegemodnicas nos anos de 1920, isso se daria com a
imposicdo dos modelos e valores da cultura ocidental através da lingua espanhola. A
educacdo obrigatoria era fundamental para extinguir as linguas indigenas e impor o idioma
nacional. Vasconcelos foi o principal partidario de uma incorporacdo em direcdo a cultura

dominante, ou seja, que tenderia a equivaler quase a uma hispanizagdo®®.

Em oposi¢do ao “espiritualismo” de Vasconcelos desenvolveu-se uma pedagogia
propriamente social, inspirada em Dewey, que atingiu seu auge em meados de 1920, no
governo de Calles, com o subsecretario de educacdo Moisés Saenz, um dos mais fiéis
expoentes desta teoria em educacgdo. Porém, ainda assim, Sdenz e Rafael Ramirez - chefe do
departamento de Escolas Rurais entre a segunda metade dos anos vinte e 0s primeiros anos de
1930 - eram partidarios do método direto de ensinar o espanhol sem recorrer a lingua
indigena. Em seus cursos de capacitacdo para professores rurais, Rafael Ramirez — como a

maior parte dos funcionarios da SEP — proibia o uso das linguas indigenas no ensino.

Gamio apresentava uma posicdo mais moderada: “Para incorporar al indio no
pretendamos “europeizarlo” de golpe; por el contrario, “indianicémos” nosostros um tanto,
para presentarle, ya diluida com la suya, nuestra civilizacion, que entonces no encontrara
exdtica, cruel, amarga e incomprensible.””” Nesse sentido, ele defendia que a incorporagio
ndo deveria ser unidirecional. Era preciso reconhecer os atributos resgataveis das culturas

indigenas.
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O objetivo mais significativo da Dire¢do de Antropologia, sob o comando de Manuel
Gamio, estava em provar que o indio tinha redencéo. Para isso, este intelectual teve o cuidado
de construir sua critica dos povos indigenas em torno da ideia de “culturas retrogradas”, em
vez de sugerir que os problemas indigenas fossem enraizados na raga. Assim que a direcédo foi
criada em 1917, o antropdlogo mexicano iniciou suas pesquisas no Vale de Teotihuacan. Um
dos motivos pelos quais escolheu esta regido fora porque nela havia maior parte da
populacéo falando espanhol e praticando o catolicismo, e por isso, rotulada como branca no
censo 1910. Porém, Gamio acreditava que a maioria dos moradores poderia ser considerada
da raca indigena. Logo, representava um bom teste para comparar 0 uso da categoria cultura e
raca na sociedade humana. Seus estudos deram origem ao livro La Poblacion del Valle de

Teotihuacéan, publicado em 1922.

No principio, a obra de Gamio pareceu alinhar-se as tendéncias de racializagdo de
circulos cientificos mexicanos dominantes no porfiriato. Partindo das tradicGes
antropomeétricas, o antropologo analisou a estatura, o indice cefalico e nasal, e a pigmentacao
dos moradores do vale. De acordo com Alexander Dawson, com estas e outras medidas, ele

231 Estas

determinou que houvesse 5.657 indios, 2.137 mesticos e 536 brancos no vale
classificagbes, por um lado, tiveram o efeito de reforcar estere6tipos raciais, especialmente
porque ele concluiu que a maioria dos habitantes ainda estava numa fase civilizacional
atrasada. Contudo, junto a classificacdo da civilizacdo do vale em termos raciais, Gamio
também criou um sistema de classificacdo da populacdo pelo nivel civilizacional, dividido em

moderno e indigena.

Vaérios fatores foram indicativos das civilizacdes indigenas: habitos de consumo
(milho, chiles, pulque, tortilhas, e feijoes), condi¢cbes de vida (habitacdes tradicionais), e
praticas sociais e culturais. Esta Gltima categoria incluiu o uso de medicamentos tradicionais
com nomes indigenas e a preservacdo das tradices orais. Usando esses marcadores culturais,
Gamio determinou que 5.464 moradores do vale pertencessem a civilizacdo indigena,
enquanto os 2.866 restantes estavam se desenvolvendo culturalmente para atingir a civilizagdo
moderna. Isto significa que enquanto a maioria da populacdo local havia adotado certas
caracteristicas da civilizacdo moderna (como falar espanhol, implementar o uso de metal,
armas de fogo e roupas modernas), apenas um pequeno nimero de moradores no vale era de

fato moderno. N&o obstante, pelo menos 113 daqueles 5.657 que eram determinados a serem

ZIDAWSON, Alexander. Indian and Nation in Revolutionary Mexico. Tucson, AZ: University of Arizona
Press, 2004. p.10.
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da raca indigena pertenciam a uma civilizacdo "moderna“?*?. Dessa maneira, 0 antrop6logo
provou que as categorias biolégicas simples eram ferramentas inadequadas para descrever a
regido. Esses nimeros indicam que uma centena daqueles que foram descritos biologicamente

como indios seriam culturalmente mesticos.

Para Gamio ndo havia um problema racial nesta zona, como em varias outras partes do
pais. Isso, porque de fato, ndo existia nenhuma aversédo ao indigena em si, mas sim a sua
pobreza. O que se desprezava era sua posicdo social. Nesse sentido, se o indigena
enriquecesse, ele ndo encontraria dificuldade em se misturar com os brancos. Com as
melhorias dos padrdes econdmicos dos povos indigenas, a miscigenagdo se tornaria intensa e
0 elemento mestico dominaria a nacdo mexicana. Dawson afirma que as colocacGes de Gamio
revelam a mesticagem como um processo racial e cultural, mas este fator com um destaque
maior’®. Ele foi explicito ao afirmar que as culturas "decadentes” do vale eram produtos do
colonialismo e do catolicismo, e ndo de raga. Para Alan Knight, a formulacéo de "raga" nem
sempre foi coerente e explicita. Para ele, alguns indigenistas abracaram uma posicao extrema
ao considerar o indio ou mestico superiores aos brancos®*. Este foi o racismo reverso
simples, no qual se enquadrava Vasconcelos. Ele argumentava que a mesticagem produziria
seres humanos superiores e que no futuro formaria a “raga cosmica”. Para ele a mestigagem

mexicana era um novo produto bioldgico, o resultado feliz da colonizacdo espanhola®®.

Em seus debates sobre uma arte autenticamente nacional, Rivera se apropriou desses
debates sobre a raca. Em 1925, em artigo escrito para a revista americana Arts, o artista
criticou o pensamento burgués por ter “una viruléncia especial debido a que teniedo una
mezcla de razas desde pasadas generaciones, lamentablemente tambien tiene una mezcla em
su “cultura”®®. Rivera defendia que como consequéncia do processo colonial produziu-se
uma violenta mescla de racas e de culturas nas quais privilegiou-se o gosto europeu. Para ele

a burguesia mexicana:

22 DAWSON, Alexander. Indian and Nation in Revolutionary Mexico. Tucson, AZ: University of Arizona
Press, 2004. p.10.

23 DAWSON, Alexander. Indian and Nation in Revolutionary Mexico. Tucson, AZ: University of Arizona
Press, 2004. p. 11.

ZKNIGHT, A. Racism, revolution and indigenismo: México, 1910-1940. In: GRAHAM, Richard (Ed.). The
Idea of race in Latin America, 1870-1940. Austin: University of Texas Press, 1994. p. 81.

25 DAWSON, Alexander. Indian and Nation in Revolutionary Mexico. Tucson, AZ: University of Arizona
Press, 2004. p. 92.

*®RIVERA, Diego. De la Librita de Apuntes de un pintor mexicano Arts, v. 7, n° 1, Nova York, janeiro de 1925,
p. 21-23. In: MOYSEN, Xavier (Org.) Diego Rivera: textos de arte. Cidade do México: UNAM, 1986. p. 72.
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No solamente ha aspirado a ser europeo en el aspecto de sus mal escogidos maestros
de arte, sino que también han tratado de dominar y deformar la vida estética del
verdadero mexicano (el indio que posee su propia herencia de arte clasico) y el no
lograrlo le ha causado, mentalmente un profundo rencor de todas las cosas
indigenas, todas las expresiones artisticas verdaderamente mexicanas>".

Neste artigo ele evidenciou a mesticagem colonial como um processo violento, que se
manifestava no México até a contemporaneidade através da exaltacdo da cultura europeia O
pintor era a favor de uma indianizagdo do México. Para ele a verdadeira cultura nacional
deveria se distinguir das demais devido as caracteristicas indigenas. Apesar de ndo negar a
importancia do processo de mesticagem, ele acreditava que o dia da raca dos super-homens -
a raca cosmica de Vasconcelos — dominarem, ainda estava longe. Eram poucos os homens
modernos, que através do contato com formas de expressdo de diferentes racas evoluiram
espiritualmente para desfrutar todas as formas de arte. Segundo o pintor: “una mezcla de
sangres quimicamente hostiles se ha deteriorado o gusto humano, y ha perdido su gusto
natural instintivo [...].” Por isso, a América dependia, naquele momento, das racas ocidentais
ou das autdctonas puras para o desenvolvimento social e artistico do México: “Lo dicho
exceptua, de nuevo, las pocas raras personalidades que se han desarrollado en el hombre
moderno, un tipo que no puede ser clasificado y estd mas alla de las fronteras geograficas.
Estos han recuperado la frescura pura de sus instintos primitivos, junto con una inteligencia
civilizada [...]"?*®. O homem moderno ao qual Rivera estava se referindo era a ele proprio e a

artistas modernistas.

Neste texto, o pintor emprega em sua categoria raca caracteristicas dos conceitos de
“cultura”, “civilizagao”, “povo”, “espirito” e “sangue”. Ser de determinada raca implicava ter
certos elementos inatos como um gosto artistico especifico. Mas sua conceituacdo racial
também permitia transformacGes ao considerar a mescla cultural. Ao contrario de
Vasconcelos, ele rechaca o processo colonial e a exaltacdo hispanica em prol da valorizagédo

da cultura indigena.

#7 RIVERA, Diego. De la Librita de Apuntes de un pintor mexicano Arts, v. 7, n° 1, Nova York, janeiro de
1925, p. 21-23. In: MOYSEN, Xavier (Org.) Diego Rivera: textos de arte. México: UNAM, 1986. p. 77.

28 RIVERA, Diego. De la Librita de Apuntes de un pintor mexicano Arts, v. 7, n°® 1, Nova York, janeiro de
1925, p. 21-23. In: MOYSEN, Xavier (Org.) Diego Rivera: textos de arte. México: UNAM, 1986. p 76-77.
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Manuel Gamio também defendia que o homem era um produto de raga, lingua e
cultura®®. Ele reconhecia que brancos e indios tinham caracteristicas inatas distintas, embora
evitasse, pelo menos de forma direta, criar escalas de superioridade. O problema era cultural,
ndo racial. O antropologo reprovava também aqueles indigenistas radicais que exaltavam as

faculdades indigenas para considera-las superior ao europeu.

Como assinala Alan Knight, varios textos indigenistas, sobretudo, dos anos de 1920,
utilizam o termo raca indigena. Para ele, isso significa que muitos antropo6logos ainda
consideravam a existéncia de diferencas inatas entre brancos e indigenas, mesmo que na
maioria das vezes fosse com a valorizagdo das caracteristicas “raciais” positivas. O autor
defende que a perpetuacdo desse discurso, provavelmente, ajudou a manter tanto a nocéo de
“raga”, como, em algum grau, a pratica do racismo®®. Em verdade, o uso do termo raga se
dava devido ao fato do discurso racista estar intrinseco nos cédigos sociais. Por isso, mesmo

ao negarem os discursos baseado em categorias raciais, reproduziam aspectos dele.

De qualquer modo, o enfoque cultural torna-se cada vez mais central nas analises
indigenistas. Como analisamos anteriormente, Gamio defendeu em suas andlises a questdo das
culturas retrogradas e utilizou a categoria raga como apenas um de tantos fatores definidores
dos indigenas. Segundo Henri Favre, nos anos 1930, Moisés Saenz assegurou o equivoco das
teses raciais, ao assinalar que indigenas que mudaram para a cidade e de condicdo social e
intelectual ndo se consideravam mais indios e deixavam de ser considerados como tal**'.
Contudo, mesmo deslocando o referencial tedrico para a "etnicidade"”, muitas vezes, as
caracteristicas do grupo serdo representadas como relativamente fixas, inerentes ao grupo,
transmitidas de geracdo em geracdo, ndo apenas pela cultura e a educacdo, mas também pela
heranca biol6gica. Nessa perspectiva, conforme Hall, a articulacdo da diferenca com a
natureza através do bioldgico estard presente no discurso da etnia, mesmo que seja deslocada
pelo parentesco e o casamento enddgeno®*. Portanto, o racismo bioldgico e a discriminagdo
cultural ndo estabelecem dois sistemas distintos, mas dois apontamentos do racismo. Os
discursos da diferenca bioldgica e cultural estdo em jogo simultaneamente enquanto "duas

logicas” do racismo.

29 GAMIO, Manuel. Forjando patria. México: Libreria de Porrtia Hermanos, 1916. p. 37-38.

20 KNIGHT, A. Racism, revolution and indigenismo: México, 1910-1940. In: GRAHAM, Richard (Ed.). The
Idea of race in Latin America, 1870-1940. Austin: University of Texas Press, 1994. p. 87.

1 EAVRE, Henri. El indigenismo. México: Fondo de Cultura Econdmica, 1988.

22 HALL, Stuart. A questdo multicultural. Da diaspora: identidades e mediacdes culturais. Belo Horizonte,
Brasilia: Editora UFMG; Representacdo da Unesco no Brasil, 2003, p. 71-72.
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2.3 As tehunas nos murais da Secretaria de Educacéo Publica

Diego Rivera sustentava que com a pintura mural a arte alcancaria todos os homens:
“el verdadero arte crecerd en grandeza, en proporcion directa al nimero de millones de
hombres capaces de ser nutridos por su belleza.”?** De tal modo, e em consonancia com o
manifesto dos muralistas, a arte deveria ser para o povo e também sobre o povo. O artista
acreditava pintar nas paredes da Secretaria de Educacdo Publica (SEP) a evolucdo do povo

mexicano dentro da unidade da nac&o mexicana**.

Indubitavelmente, frente a tantos metros de muros pintados é impossivel ficar
indiferente, como argumentou Octavio Paz: “No se puede ni ocultarla ni desdefiarla: es una
presencia poderosa en el arte de este siglo.”®*> Além da presenca monumental, para Paz havia
ainda entre a pintura e o espectador ambiguidades que se interpunham. O fato de muitos dos
murais serem pintados em edificios dos séculos XVI1I e XVIII era uma incongruéncia estética.
Todavia, para os nacionalistas mexicanos ndo havia incoeréncia nisso. De acordo com estes
arquitetos da nacdo, o passado deveria servir a construcao da unidade nacional. Nesse sentido,
Gamio afirmou que a construcdo da nacdo era mais importante que a preservacao de uma

colecdo de culturas anacronicas®*®.

Para encenar a coesdo nacional e forjar a comunidade imaginada, o passado
mexicano foi usado de forma pedagogica no presente pds-revolucionario, visto que a historia
de uma nacdo ndo € uma realidade que decorra por si mesma, mas € uma construcao continua.
Segundo as palavras do historiador Ernest Renan “a esséncia de uma nagao ¢ que todos os

individuos tenham muitas coisas em comum, e também que todos tenham esquecido muitas

3 RIVERA, Diego. Arquitectura y pintura mural. The Architectural Forum, Nova York, janeiro de 1934. p. 3-6.
In: MOYSEN, Xavier (org.) Diego Rivera: textos de arte. Cidade do México: UNAM, 1986. p. 208.

4 RIVERA, Diego. Los Patios de la Secretaria de Educacién Publica. El Arquitecto, México, setembro de
1925, serie I, n° 1. p. 19-20. In: MOYSEN, Xavier (org.) Diego Rivera: textos de arte. Cidade do México:
UNAM, 1986. p, 85-86.

#SPAZ, Octavio. Los privilegios de la Vista: Arte de México — Arte del siglo XX. México en la obra de Octavio
Paz Il. Cidade do México: Fondo de Cultura Econémica, 1987. p. 36.

26 GIL, Antonio Carlos Amador. O lugar dos indigenas na nagdo mexicana: tensdes e reconfiguracdes da
identidade nacional mexicana no século XX. Vitoria: Aves de Agua, 2013. p. 53.
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coisas”™®*’. A unidade nacional se revela assim no esquecimento de suas condicdes violentas
de producéo sobre a multiplicidade de vozes distintas, ou seja, na tentativa de anulacdo da
heterogeneidade que ndo cabe no “tempo vazio ¢ homogéneo da nac¢io” 2*%. Para Beneditc
Anderson este € um tempo em que as pessoas se sentem participes de uma experiéncia

comum, de uma temporalidade linear e coesa.

A histdria nacionalista constroi-se na interacdo entre representacdes repetidas de um
passado seletivo e a ressignificacdo delas no presente. Nesse sentido e literalmente, Rivera
pinta a histdria do povo mexicano de um lugar e de um tempo ressignificado. Grande parte do
Convento da Encarnagdo, um complexo de edificios dos séculos XVI e XVII foi quase
integralmente demolido, para reconstruir sobre seus escombros o simbolo da educacgédo

nacional: a Secretaria de Educacdo Publica (SEP)**

. Vasconcelos talvez quisesse reencarnar
ali a missao civilizatdria dos antigos missionarios catélicos. Para o secretario, que exaltava o
passado colonial, eles foram os grandes civilizadores ao ensinar o cristianismo e aspectos da
cultura ocidental para os indigenas®™®. Ao mesmo tempo, ao demolir e reconstruir partes
daqueles edificios, afirmava a constru¢do de um novo tempo, no qual o Estado nacional era a

251

nova religido No México moderno, seriam o0s intelectuais, principalmente artistas e

professores, que reconstruiriam a alma nacional.

A SEP foi edificada no centro histérico e politico do México, com seu entorno
integrado por habitacGes coloniais construidas sob a antiga confederacdo Asteca. Em junho de
1921, antes mesmo da criacdo oficial desse 6rgao educacional, iniciaram-se os trabalhos para
construcdo de sua sede. O edificio principal, com acesso pela Rua Republica da Argentina, foi
reconstruido a partir da igreja do Convento da Encarnacdo, erguida no século XVII. Com as
remodelacdes feitas sob o comando de Vasconcelos, a fachada foi desenhada em estilo
neoclassico jonico. Para a edificacdo do complexo atual, os contornos determinados pela

T RENAN, Ernest. O que é uma nagdo? In: ROUANET, Maria Helena (org.) Nacionalidade em questéo -
Cadernos da Pos/Letras (19). Rio de Janeiro: UERJ, 1997. p. 20.

8 ANDERSON, Benedict. Comunidades imaginadas: reflexdes sobre a origem e a difuséo do nacionalismo.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 2008.

9 SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA DO MEXICO. Conoce la Historia del edificio sede. SEP.
online. Disponivel em: <http://www.sep.gob.mx/es/sepl/sepl Conoce la_Historia_del Edificio Sedel#.U29-
WPIdW58>. Acesso em: nov. 2013.

20 \VASCONCELOS, Jose. La raza césmica. Buenos Aires: Espasa-Calpe, 1948. Disponivel em:
<http://www.iphi.org.br/sites/filosofia_brasil/Jos%C3%A9_Vasconcelos_- La raza_c%C3%B3smica.pdf>.
Acesso: outubro de 2013.

1 GIRAUDO, Laura. Anular las distancias: Los gobiernos posrevolucionarios em México y la transformacion
cultural de indios y campesinos. Espanha: Centro de Estudios Politicos y Constitucionales, 2008.p. 64.
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arquitetura do convento foram seguidos. Por isso, o edificio de trés andares, incluiu dois

grandes pétios interiores em forma de claustros, com passagens em forma de arco.

A inauguracdo do novo edificio ocorreu em 9 de julho de 1922. Conforme Jean
Charlot, fotografias tiradas do dia mostram uma multiddo de pessoas, entre elas o0s
trabalhadores que participaram da construgdo com sombreiros e cal¢bes brancos, e 0s
professores com seus chapéus e roupas pretas®2. Nesse clima de inauguracdo, Vasconcelos

fez seu discurso:

La campafia que nos proponemos emprender es mas importante que muchas guerras;
por lo mismo esperamos que nuestros compatriotas sabran responder al Ilamado
urgente del pais, que necesita que los eduguen rapidamente, para poder salvarse [...]
Para la decoracién de los lienzos del corredor, nuestro gran artista Diego Rivera,
tiene ya dibujadas figuras de mujeres con trajes tipicos de cada Estado de la
Republica, y para la escalera ha ideado un friso ascendente que parte del nivel del
mar con su vegetacion tropical, se transforma después en el paisaje de la altiplanicie

y termina en los volcanes. Remata el conjunto un vitral de Roberto Montenegro, en

que la flecha del indio se lanza a las estrellas.”*>.

Alguns elementos se modificaram em relacdo a concepcao de Vasconcelos para a SEP.
Como exemplificacdo, os Estados da Republica ndo foram representados cada um por uma
mulher de traje tipico, mas através de um andar com todos os brasdes estaduais e por aspectos
culturais de regides do México. O projeto integracionista de Vasconcelos era fundacional em
dois sentidos. Por um lado, centralizava a educagdo para homogeneizar o ensino em escala
nacional. Por outro, incorporava certas diferencas regionais e as fixava em imagens nas
diversas formas artisticas para forjar a identidade nacional. Dentro dessa perspectiva
integracionista, José Vasconcelos, em 1923, contratou uma equipe de artistas para decorar 0s
cerca de 1600 m2 quadrados de superficie das paredes da SEP. Inicialmente, no espirito
coletivo do manifesto, Rivera trabalhou com uma equipe que incluia Xavier Guererro, Jean
Charlot, Amando de la Cueva, e o0 pedreiro Luis Escobar. Mary Coffey argumenta que dentro
de cinco meses, no entanto, Rivera rebaixou seus companheiros e se afirmou como lider do

projeto. Com excecdo de quatro afrescos no primeiro andar, e os emblemas de Estado, no

%2 CHARLOT, Jean. El renacimiento del muralismo mexicano 1920-1925. Cidade do México: Editorial
Domés, 1985. p. 293.

23 \asconcelos, José, Discurso pronunciado en la inauguracion del edificio de la SEP, Boletin de la
SEP, México: Talleres Graficos de la SEP, 1922, Disponivel em:
<http://www.sep.gob.mx/wh2/sep1/sepl_Discurso_inaugural1#.UucULXxBTvIU>. Acesso em: set. de 2013.
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segundo andar do péatio maior, os 124 painéis do ciclo foram concebidos, desenhados e
pintados por Rivera®™*.

As proporgdes dos muros nao eram o ideal para decoracdo. A largura de corredores era
insuficiente para oferecer uma perspectiva ideal para estas pinturas de dimensdo monumental.
Além disso, Rivera devia trabalhar de acordo com o ponto de vista do conjunto, ja que a
forma arquiteténica dos arcos nao permitia visibilidade dos eixos do patio. Por esse motivo, o
artista compds suas obras para serem vistas integralmente a partir das diagonais do patio
(Figura 7). Mesmo assim as superficies decoradas estavam meio escondidas por trds de
pilastras e arcos. 1sso ndo permitia um enfoque Unico e centralizado. Além disso, portas

rompiam a continuidade da superficie.

Nesses corredores arquitetonicamente desafiadores, Rivera pintou uma narrativa épica.
Ela se desenrola para 0s visitantes que se deslocam pelo espaco através de pinturas separadas
por portas, mas interligadas tematicamente. Como se olhasse por uma janela, o espectador
viaja pelas paredes da SEP percorrendo paisagens que representam o México de norte a sul.
Nessas paredes Rivera apresenta a recente revolugdo do México como prélogo de um
proletario que ha de vir. Ele visualiza este conto "progressista” em uma iconografia da
geografia mexicana e tradicdo popular que se move do interior rural para a cidade, da

exploragdo a libertagdo, desde o zapatismo para a morte do sistema capitalista®®-.

Essa narrativa foi construida ao longo dos anos de 1923 e 1928. Fora interrompida
apenas alguns meses, quando no fim de 1927, o pintor viajou para Russia. Assim sendo, ao
longo desses anos, Rivera explorou linguagens multiplas para representar, as vezes de forma
contraditoria, sua visdo de nagdo. Em suas pinturas nota-se desde um didlogo com a arte
renascentista até com Paul Cezanne, considerado por muitos a ponte entre o impressionismo e

o cubismo?®.

24 COFFEY, Mary K. “All Mexico on a Wall”: Diego Rivera’s Murals at the Ministry of Public Education. In:

ANREUS, Alejandro; GREELEY, Robin Adéle; FOLGARAIT, Leonard. Mexican muralism: a critical history .
Londres: University of California Press, 2012. p. 60.

5 COFFEY, Mary K. “All Mexico on a Wall”: Diego Rivera’s Murals at the Ministry of Public Education. In:
ANREUS, Alejandro; GREELEY, Robin Adéle; FOLGARAIT, Leonard. Mexican muralism: a critical history.
Londres: University of California Press, 2012. p. 60.

26 KETTENMANN, Andrea. Rivera. Lisboa: Taschen, 2006. p.36.
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Figura 7 - Vista geral do Pétio do Trabalho, parede norte.
Fonte: KETTENMANN (2006).

Figura 8- Planta da Secretaria de Educacéo Publica
Fonte: LOZANO, CORONEL RIVERA (2007).
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Claramente foi necessario pensar o programa tematico também em relacdo a divisdo
do complexo em dois pétios de trés andares e as escadas (Figura 8). Assim, o pintor dividiu o
menor dos espacgos para o denominado Patio do Trabalho, e 0 maior para o Patio de Festas.
Enquanto este mostra a construcdo de uma politica mexicana ao ar livre, com festas, reforma
agraria; aquele é uma alegoria do povo mexicano destinado & compreensdo de uma elite
intelectual, j& que fora marcado pela influéncia ateneista e seus simbolos do pitagorismo®’. O

Patio de Trabalho foi todo concluido durante a gestdo de VVasconcelos como Secretario.

No péatio menor, Rivera parece desenhar as trés fases da evolugdo humana descritas
por Vasconcelos. No térreo, o artista pinta cenas do trabalho no campo, industrial e artesanal
conforme as regides do pais. Representa assim, o estdgio material ou guerreiro. Nele o povo
ainda precisa lutar contra o fazendeiro explorador. No primeiro andar, pinta formas cientificas
variadas para representar o estagio intelectual. A fase espiritual ou estética é representada por
expressdes artisticas, inclusive de dancas regionais de indigenas zapotecas. Também pelas
figuras de apoteoses de martires, forjados a partir da agenda nacionalista, como Cuauhtémoc e
Zapata. Nesse andar, 0s personagens estdo vestidos com tunicas e mantos como 0s das
pinturas renascentistas. A Unica exce¢do € o camponés e o0 operario de cor amarronzada. Este
é representado com um macacdo e aquele de huipil comprido - camisa ligeiramente
quadrangular — no térreo e no ultimo andar, ora se abracando, ora apertando a méo (Figura 9).
As roupas servem para impor uma classificacdo a partir da dialética ocidental. O macacéo
azul e o huipil séo formas de categorizar as diferengas entre 0s grupos sociais do campo e da

cidade. Ao mesmo tempo, recusa-as ao uni-los como sintese da nagéo revolucionéria.

O huipil curto também ¢é pintado inimeras vezes no muro norte do térreo do Patio do
Trabalho na figura de mulheres morenas com saia (Figura 10). A imagem normatiza-se pela
repeticdo. As cores e o estilo das roupas tornam-se o padrdo para representa-las como
tehuanas®®, mulheres zapotecas do Istmo de Tehuantepec. Essa regido abrange o trecho de
menor largura do pais e menor distancia entre o Golfo do México e Oceano Pacifico, cercado

por cadeias montanhosas. A maior parte de sua populacéo se localiza

7 Corrente de pensamento que estabelece que o universo é um cosmo que se contrapdem ao caos, uma vez que
existem leis matematicas que o organizam e capazes de serem conhecidas pela razdo humana.

% Fora do Istmo de Tehuantepec, as mulheres zapotecas (sejam de Tehuantepec, Juchitdn ou outras
comunidades da regido), muitas vezes sdo identificadas como tehuanas. No entanto, no istmo, o termo tehuanas é
usado principalmente para referir-se as mulheres da cidade de Tehuantepec. .
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Figura 10 - Vista do Patio do Trabalho (1923) de Tina Modotti
Fonte: LOZANO, CORONEL RIVERA (2007).
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nas zonas urbanas e é uma das poucas regides onde existem cidades com maioria indigena e
com grande poder econdmico e politico. E uma regifo interétnica em que tem convivido
diversos grupos culturais e linguisticos. Desde antes da colonizacdo, a etnia zapoteca
predominava nessa area, quando ja controlavam varias rotas comerciais que iam do Golfo do
México a América Central. Em pouco tempo fizeram uma alianca com o0s astecas e
consolidaram o controle sobre assentamentos zoques, mixes, chontales e huayes. Desse modo,
se apropriaram dos principais recursos da zona montanhosa, da planicie e da area costeira.
Com a conquista espanhola, através de negociacGes e revoltas, a elite zapoteca conseguiu
desenvolver estratégias para manter, mesmo de forma compartilhada, o predominio

econdmico e politico sobre a regi‘o®®.

Segundo Campbell e Green, desde as primeiras descri¢cbes escritas acerca das
mulheres do istmo, feitas no final do século XVI, ressaltava-se que eram elas as responsaveis
em cuidar das atividades comerciais. Relatava-se também as saias e blusas de algoddo, bem

como a participacdo delas nas revoltas contra os colonizadores®®

. As roupas das mulheres
zapotecas foram retratadas também pelo artista italiano Claudio Linatti, em seu livro
intitulado Trajes civiles, militares y religiosos de México, lancado na Europa em 1828. Para o
autor, a raca indigena que ndo apresentasse as caracteristicas de beleza europeia, se redimia
com as mulheres de Tehuantepec®®*. Na litografia denominada Jovem de Tehuantepec (Figura
11), a figura da mulher esté4 representada com saia e “resplandor”, espécie de touca para ir as
cerimonias e festividades mais importantes. Pela transparéncia do “resplandor”, Linatti expde
o0s seios da tehuana. Expostas as vistas dos passantes estdo também essas mulheres nuas,
primitivas, passivas, banhando-se no rio Tehuantepec - descri¢cdo encontrada em varias
crbnicas europeias. Ha ainda o0s observadores estrangeiros que as descrevem como
fisicamente intimidadoras com seus corpos charmosos, bronzeados e protuberantes. Em 1861,
por exemplo, o francés Charles Etienne Braisseur de Bourboug, prestigiado investigador de

arqueologia e da lingua maia, comparou as tehuanas com a deusa egipcia Isis e com a rainha

%9 ACOSTA MARQUEZ, Eliana. Zapotecos del Istmo de Tehuantepec. México: CDI, 2007. p. 7.

20 CAMPBELL, Howard; GREEN, Susanne. Historia de las representaciones de la mujer zapoteca del Istmo de
Tehuantepec. Estudios sobre las Culturas Contemporaneas, México, vol. 5. N°. junho de 1999. p. 91.

%1 BARAJAS DURAN, Rafael. Retrato de un siglo. ;Como ser mexicano en el XIX? In: FLORESCANO,
Enrique (coord.) Espejo Mexicano. México: Fondo de Cultura Econdmica, 2002. p. 138.
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Figura 11 - Jovem de Tehuantepec de Claudio Linatti
Fonte: FLORESCANO (2002a).
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Figura 12 - Tehuanas (1905). Original no Instituto Nacional Antropoldgico e Histéria
Fonte: Taringa. Online. Disponivel em: http://www.taringa.net/comunidades/taringamexico/4525003/Fotografias-antiguas-Oaxaca-

Mexico.html
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Cleopatra™”. Metaforicamente, além de ressaltar a beleza das zapotecas, Braisser as mistifica

e as apresenta como as matriarcas de seu grupo social.

Na légica do binarismo ocidental, as descricdes europeias vao esboca-las tanto como
mulheres poderosas e sexuais, quanto como mulheres puras, passivas e exdticas com roupas e
modo de vidas distintos. Essas representacfes europeias sobre as mulheres tehuanas fazem
parte da categorizacao colonial dos nativos, que buscam acumular poder em relagdo aos povos
e a natureza dos colonizados. Os colonizadores buscam categorizar animais, plantas e pessoas
que ndo lhes sdo comuns em termos conceituais mais proximos da sua cultura ocidental. 1sso
era uma forma de facilitar sua exploragcdo econdmica sobre a nova terra. As diferencgas entre
Europa e ndo Europa foram representadas como diferencas de natureza, ou seja, em termos

raciais.

[,,,] a modernidade e a racionalidade foram imaginadas como experiéncias e
produtos exclusivamente europeus. Desse ponto de vista, as relacGes
intersubjetivas e culturais entre a Europa, ou, melhor dizendo, a Europa Ocidental,
e o restante do mundo, foram codificadas num jogo inteiro de novas categorias:
Oriente-Ocidente, primitivo-civilizado, magico/mitico-cientifico, irracional-
racional, tradicional-moderno. Em suma, Europa e ndo Europa. [...] Sob essa
codificagdo das relagbes entre europeu/ndo europeu, raca é, sem dlvida, a
categoria basica. Essa perspectiva bindria, dualista, de conhecimento, peculiar ao

eurocentrismo, imp6s-se como mundialmente hegemdnica no mesmo fluxo da

expansdo do dominio colonial da Europa sobre o mundo?®.

Com esse olhar colonial, a Companhia Rochester, exploradora estadunidense de
petroleo no México fotografou as tehuanas em 1905 com seus trajes e com o cesto de frutas
(Figura 12). Durante o governo Porfirio Diaz, a regido istemanha sofreu transformacoes
geradas pela modernizacdo agricola e o desenvolvimento da industria petrolifera. Foram
construidas ferrovias que ligavam o porto do Golfo com o Pacifico. Isso, em parte, expandiu o
comeércio zapoteca e motivou plantaces agroexportadoras. Contudo, também gerou conflitos
agrarios com a vinda de mexicanos e estrangeiros. Além disso, aumentou a diferenca social e
econbmica entre 0s zapotecas e 0s outros grupos indigenas que ficavam a margem dessas

mudancas. Muitos zapotecas conseguiram manter o poder econdmico e social sobre a regiéo,

%62 CAMPBELL, Howard; GREEN, Susanne. Historia de las representaciones de la mujer zapoteca del Istmo de
Tehuantepec. Estudios sobre las Culturas Contemporaneas, México, vol. 5. N°. junho de 1999. p. 92.

263 QUIJANO, Anibal. Colonialidade do poder, eurocentrismo e América Latina. In: Edgardo Lander (org.). A
colonialidade do saber: eurocentrismo e ciéncias sociais. Perspectivas latino-americanas. Ciudad Autonoma
de Buenos Aires: CLACSO, 2005. Disponivel em:
<http://bibliotecavirtual.clacso.org.ar/ar/libros/lander/pt/Quijano.rtf.>. Acesso em: out. 2013.
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controlando sindicatos, o comércio e participando dos movimentos politicos®®*. Desse modo,
no século XIX, a modernizagdo do istmo provocou o enriquecimento e a emergéncia de uma

elite zapoteca frente a outros grupos étnicos.

Dentro dessa conjuntura, surge a figura de Juana Cata Romero e referéncias a ela
como grande importadora de téxteis, refinadora de acucar e chefe politica na cidade de
Tehuantepec Ainda a descreviam como amante do presidente Porfirio Diaz. Por exemplo, 0
francés Brausser provavelmente a citou quando descreveu uma tehuana, elegante e que
encantava os cora¢Ges dos brancos, como em outro tempo encantou a amante indigena do

colonizador Cortéz?®

. A partir das representacGes de Juana Cata Romero, ser tehuana passou
a significar ser uma mulher aberta com o que vem do exterior, favoravel a modernizacéo e aos
ideais mesticos do porfiriato. O pintor mexicano Saturnino Herran pareceu se apropriar desse
sentido para pintar, em 1914, seu quadro Tehuana (Figura 13). Nessa pintura, a mulher parece
mais esbranquicada e enfatiza-se a incorporacdo dos elementos dos colonizadores, como 0

resplandor, as roupas com babados, bordados europeus e joias.

Ao pintar seus murais sobre as tehuanas na SEP, Rivera trabalhou com este sistema de
representacdes. Nas paredes ao norte do patio do trabalho, ele representa o Istmo de
Tehuantepec dentro da agenda nacionalista. Os dois murais quase idénticos denominados
“Mujeres tehuanas” (Figura 14) apresentam como planos de fundo montanhas e uma densa
vegetacdo tropical. Dessa paisagem parece emergir para o plano seguinte a figura grande de
uma mulher bronzeada. A saia amarelada com barra branca e blusa avermelhada serve para
categorizé-la em seu grupo étnico. Os cabelos sdo escuros e amarrados em uma tranca em
forma de coque. O enorme cesto de frutas tropicais na cabega complementa a forma grandiosa
e poderosa na qual a figura é apresentada. As capacidades fisicas e a sua beleza sdo ligadas a
natureza, em uma em uma espécie de determinismo geografico. Ao lado da mulher grandiosa
de cabelos amarrados, ha uma forma feminina menor de cor amarronzada com um jarro na
cabeca. Sua saia, uma espécie de pano amarrado, se afasta do modelo europeu. Os cabelos
negros estdo prendidos em uma tranca solta. De perfil e ajoelhada, a pintura de outra mulher
vestida com o huipil, saia amarrada e cabelos soltos. Em sua frente um vaso com tejane,

bebida feita de milho e cacau, usado nos cultos cerimoniais pré-hispanicos. Nessa figura,

%4 ACOSTA MARQUEZ, Eliana. Zapotecos del Istmo de Tehuantepec. Cidade do México: CDI, 2007. p. 16
%65 CAMPBELL, Howard; GREEN, Susanne. Historia de las representaciones de la mujer zapoteca del Istmo de
Tehuantepec. Estudios sobre las Culturas Contemporaneas, México, vol. 5. N°. junho de 1999. p. 101.
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Figura 13 - Tehuana (1914) de Saturnino Herran. Oleo sobre tela
Fonte: KENA.COM. online. Disponivel em: <http://kena.com/actualidad/saturnino
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Figura 14 - Mulheres Tehuanas
Fonte: LOZANO e CORONEL RIVERA (2007)
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Rivera representa também a imagem da jovem tehuana passiva, servil e exdtica com

seus cabelos negros.

Esses dois murais similares sdo separados por uma porta. Como adornos harmonicos
anunciam a passagem para um mundo exdtico e sensual: sdo as formas das tehuanas se
banhando nuas e lavando roupas no rio Tehuantepec na parede esquerda da sala dos
elevadores (Figura 15). Sobre o tema do banho, Rivera fez um desenho em 1925 (Figura 16).
Rivera, ja nessa altura, comeca a vender desenhos, aquarelas e quadros a colecionadores,
principalmente para turistas americanos. Essas obras muitas vezes eram trabalhos
preliminares para os murais ou reproducdes parciais deles?®. Nelas o objetivo de uma arte
publica, monumental e pedagdgica € reduzido a equivaléncia da mercadoria, ao fetiche das

sociedades ocidentais.

Ao voltar-se para a saida da sala, a figura da mulher tehuana com um bebé no colo
(Figura 15). Acima delas, o desenho do machado e da foice cruzados. Esta simbologia esta
presente em muitos murais do pintor. Pode significar a unido do operario e do camponés em
referéncia ao partido comunista mexicano que Rivera participava, mas também a simbologia
do pitagorismo, na qual o martelo significa o masculino e a foice o feminino®’. Para anunciar
a volta para o Patio do Trabalho, acima da porta, o desenho de trés tehuanas (Figura 16). Elas
estdo sentadas no chdo, provavelmente em um dos tantos mercados do istmo. Uma esta de
costas com um pano sobre a cabega, enquanto outra observa a figura maior pesando algo na
balanca. Ambas apresentam semblantes desanimados. Talvez seja porque 0s pesos na balanca

se mostrem desiguais, anunciando as injusticas para fora daquela porta.

266 KETTENMANN, Andrea. Rivera. Lisboa: Editora Taschen, 2006. p. 32.

267 Além do préprio Diego Rivera, muitos lideres politicos do governo participavam da Magonaria e estudavam o
pitagorismo, como por exemplo, Manuel Gamio. Para ler mais sobre isso em: CRUZ PORCHINI, Dafne;
VELAZQUEZ TORRES, Mireida. Masoneria, comunismo, agrarismo. In: MUSEU NACIONAL DE ARTES.
Los Pinceles de La Historia. La arqueologia del regimen, 1910-1955. México, 2003.



Figura 15 - A esquerda Mulher com o filho. A direita O banho em Tehuantepec
Fonte: Fonte: LOZANO e CORONEL RIVERA (2007)

Figura 16 - Desenho para Banho em Tehuantepec (1925)
Fonte: Fonte: LOZANO e CORONEL RIVERA (2007).
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Figura 17 - Pesando
Fonte: Fonte: LOZANO e CORONEL RIVERA (2007)

Figura 18 - A professora rural
Fonte: LOZANO e CORONEL RIVERA (2007)
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Ao sair da sala e atravessar o claustro, em paralelo com as imagens das tehuanas, no
muro sul, estd o mural A professora rual (Figura 18). O tom amarelado e as montanhas da
pintura fazem alus@o ao deserto do norte do México. Ainda para fazer referéncia a regiao, o0s
mineiros e 0s camponeses explorados pelos fazendeiros estdo pintados nas paredes da ala sul.
Especificamente, em A professora rural, nota-se a imagem de uma mulher de tracos indigenas
e de livro aberto. O seu braco estendido indica que esta ensinando para criangas, homens e
mulheres de varias idades ao seu redor. As formas volumétricas dessas figuras sentadas em
circulo derivam-se de Giotto®®. No plano seguinte, pedes trabalhando, desenhados na pintura,
ddo maior movimentacdo a cena. Vigiando a professora, o desenho de um homem montado a
cavalo e com um rifle projetado verticalmente. Ele pode representar o pistoleiro contratado

pelo grande fazendeiro ou até mesmo um camponés a protegendo.

De forma geral, o mural parece destacar os desafios que o Estado p6s-revolucionario
ainda precisava enfrentar. Durante o periodo que a pintura foi criada, muitos professores
rurais do México estavam no meio da disputa entre fazendeiros e 0s camponeses que exigiam
a reforma agréria. A fim de pressionar o Estado para a reorganizacdo agraria, as camadas
populares do campo se organizaram em sindicatos e ligas. Mais de duas centenas de
professores, aliados a esses camponeses, foram fuzilados por pistoleiros contratados pelos
grandes proprietarios de terras®®®. Nesse sentido, representar uma mulher como professora era

coloca-la dentro dos conflitos pds-revolucionarios.

Para Tibol, Rivera foi, sem davida, influenciado, neste trabalho de arte, pela propria
atuacdo de vérias mulheres na época®’®. J& em 1907, por exemplo, havia uma série de
mulheres ativistas que ajudaram a desafiar a ordem autoritaria: a poetisa Dolores Jimenez, a
jornalista Sara Estela Ramirez, Juana Baptista Gutierrez Mendoz, que liderava o Grupo de
Socialistas Mexicanas. Na década de 1920, havia militantes emergentes do Partido
Comunista, a quem Rivera conhecia bem: a fotdgrafa Tina Modotti e Frida Kahlo, que se se
tornou esposa dele em 1929. Além disso, Vasconcelos, como parte da campanha contra o
analfabetismo, publicou e difundiu em 1920 uma circular dirigida especialmente as mulheres,
destinada a convencé-las a tornarem-se professoras. Esse interesse provinha também de

representacdes advindas, por exemplo, de Justo Sierra, como Secretario de Instrucdo Publica e

%8 CRAVEN, David. Art and revolution in Latin America (1910-1990). New Haven, Londres: Yale
University Press, 2006. p.42.

%9 CRAVEN, David. Art and revolution in Latin America (1910-1990). New Haven, Londres: Yale
University Press, 2006. p.40.

I TIBOL, Raquel. Diego Rivera: Luces y sombras. Cidade do México: Limen, 2007. p.77.
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Belas Artes na época porfirista. Ele defendia dentro de uma visdo binéaria do feminino e
masculino, a defesa de que as mulheres por sua capacidade de emogdo e amor possuiam dotes

naturais para serem boas educadoras®*.

Em 1922, a poeta e professora chilena Gabriela Mistral (que seria depois a primeira
autora latino-americana a receber o Prémio Nobel de literatura) foi convidada por
Vasconcelos a trabalhar no projeto de reformulacdo da educacdo mexicana. Ela redigiu parte
do projeto de lei sobre as Missbes Culturais, que tinha o objetivo de auxiliar os professores
rurais, ja que a cultura escolar revolucionaria necessitava de um novo tipo de professor. Os
docentes do porfiriato, formados em escolas urbanas eram pouco uteis para a “cruzada

renovadora” que o secretario pretendia empreender.

Em 1925, Revista de Revistas?’? publicou uma conferéncia que Diego Rivera deu na
Cidade do México sobre a importancia das tehuanas para educacdo no México. Neste artigo,
assim, como Vasconcelos em Raca Cdsmica, ele analisou, em termos raciais, o poder diretivo
e explorador dos Estados Unidos sobre a América Latina. Para ele, devido a raca do norte ser
mais jovem, ela era mais forte materialmente. Todavia, ao contrario do ex-secretario, ele ndo
acreditava que as racas indigenas estavam fadadas a decadéncia, apenas eram mais antigas
como a dos gregos e egipcios. Além disso, faltava a raca do norte 0 humanismo das racgas
antigas. Para ele, 0 avan¢o dos Estados Unidos sobre o México seria limitado, principalmente
devido aos zapotecas. Estes conseguiram resistir, desde o final do século X1X, & influéncia de

muitos estrangeiros que estavam indo para a regido explorar petréleo.

A los tehuanos les toca un gran papel en esa resistencia. Ustedes han traducido al
zapoteca varios de sus libros para ensefiar a los nifios y son la Gnica poblacion
mexicana que se arma para defender su personalidad y deben hacer un bloque mas
fuerte, deben cultivar su lengua y ensefiarla, escribir en zapoteco para que los otros
compartan sus ideas con el mismo ritmo cerebral. La belleza externa en los trajes de
la mujer también es algo importantisimo. Nada hay que destruya tanto la
personalidad de un pais como la abdicacion de su modo peculiar de parte de la
mujer. Puede haber todas las teorias que se quiera, pero en la educacién de los
hombres, todo es debido a la mujer. Y asi, a la tehuana le corresponde mucho en ese

21 GIRAUDO, L. Anular las distancias: los gobiernos posrevolucionarios en México y la transformacion
cultural de indios y campesinos. Madrid: Centro de Estudios Politicos y Constitucionales, 2008. p. 234.

272 A Revistas de revistas era publicacéo semanal ilustrada fundada por Luis Rojas, que circulou de 1910 a 1972.
Nesses 62 anos, teve muitos proprietarios e editores. Apesar de se definir como apolitica, apoiou enfaticamente 0
governo de Porfirio Diaz. Até 1924, apesar de algumas mudangas em sua linha editorial, foi uma revista
declarada ou implicitamente governista (& excecdo da curta presidéncia de Francisco Madero, a quem fez velada
oposicdo). In: CRESPO, Regina Aida. Produgdo literaria e projetos politico-culturais em revistas de Sao Paulo e
da Cidade do México, nos anos 1910 e 1920. Revista Iberoamericana, Julho-dezembro, 2004, v. LXX. p. 680.
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papel. Cuando todo el Sur se haya fortalecido poniéndose de acuerdo con

Tehuantepec, Chiapas, Yucatan y Centro América, entonces surgira otro gran nucleo

de civilizacion en América que habra de remontar hacia México y mas alla®™,

Nesse escrito, o artista a defendia que a regido istemenha se transformaria na grande
civilizacdo de toda a América, porque acrescentava a suas tradi¢es zapotecas, elementos
modernizadores. Ao contrario das teses de “incorporagdo”, via de forma positiva 0 uso e a
escrita da lingua zapoteca. O pintor pensava alguns elementos da cultura indigena,
especialmente os trajes tehuanos, como a esséncia da identidade nacional. No entanto, ele se
interessa mais pelo conjunto de bens e formas culturais desses grupos do que pelos atores que
0 geram. Dentro dessa Otica, a alteracdo ou abandono dessas formas representa o préprio fim
da identidade cultural. Para ele, compartilhar uma mesma cultura é considerado uma
caracteristica priméria da organizacdo do grupo étnico, independentemente das relagcbes com
outros grupos. Nessa visdo primordialista, a identidade cultural é analisada como uma
propriedade essencial e inerente ao grupo, haja vista que é transmitida por ele e no seu interior
através de formas consideradas naturais, como o vinculo de sangue, os tracos fenotipicos, a
pertenca regional, a lingua, os modos de vestir. O problema dessa perspectiva para Barth é
que persiste uma visdo simplista de que o isolamento geografico e social tenham sido os
fatores criticos para a sustentacdo da diversidade cultural”®. O isolamento ou a resisténcia a
outros grupos explica, portanto, a diferenca racial, a diferenca cultural, a separacao social, as

barreiras linguisticas e a hostilidade.

Nesse paradigma, nao fora considerado os processos histérico-relacionais de incluséo
e exclusdo que delimitam a identidades zapoteca e a diferencia dos demais grupos. Néo se
considera que a identidade é um sistema cultural no qual forcas sociais operam sobre o
individuo e o grupo. Na verdade, ela se funda com base em conceitos internos do grupo social
que a definem como distinta, e também das atribui¢bes externas de outros que a estigmatizam.
. Nas representagcdes externas ao grupo, as roupas das tehuanas representam de forma
metonimica a forma de vida exdtica delas, sdo marcas essencialistas da cultura zapoteca.
Essas significacOes sdo reproduzidas nos murais de Rivera para enfatizar a beleza e forca da

Tehuana, bem como enobrecer a cultura indigena aos olhos das elites urbanas. Com a

2% RIVERA, Diego. Una Conferencia de Diego Rivera. Revista de revistas, México, agosto 23 de 1925. In;

MOYSEN, Xavier (org.) Diego Rivera: textos de arte. Cidade do México: UNAM, 1986.p. 81.
27" BARTH, F. Grupos étnicos e suas fronteiras. In: POUTIGNAT, P.; STRIFF-FENART, J. (Org.). Teorias da
etnicidade. So Paulo: Unesp, 1997. p.188.
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Tehuana "graciosa"”, o pintor apresentou uma imagem tranquilizadora dos povos indigenas do

México.

A resisténcia indigena foi retratada, de forma mais amena, nas celebragdes culturais nos
murais do Patio das Festas. Nesse bloco tematico, Rivera parece demonstrar que a revolucéo
se origina no espirito de resisténcia que pode ser percebido nas celebracdes populares do

México.

Inscrita na érbita do sagrado a festa é antes de tudo o advento do insélito. Regem-na
regras especiais, privativas, que a isolam e fazem dela um dia excec¢éo. Com ela se
introduzem uma légica, uma moral, e até uma economia, que frequentemente
contradizem a de todos os dias [..]. O individuo respeitavel langa fora a mascara de
carne e a roupa escura que o isola e, vestido de cores berrantes, esconde-se atras de
outra mascara que o libera de si mesmo.?”®

Nessa légica, a festa ndo € apenas um excesso, um desperdicio de bens acumulados,
pode ser também uma revolta, na qual a sociedade se libera das normas, papéis e categorias
impostas. E por isso que no térreo, os murais, produzidos entre 1923 e 1924, eshogam varios
rituais e tradicdes do México, como o Dias dos Mortos e a Queima de Judas (Figura 19).
Nestas festas os grupos populares podem rir do fazendeiro e dos lideres politicos ao

representa-los em Judas ou caveiras.

Rivera representou também camponeses recebendo ejidos do governo. Durante a
presidéncia de Obregon, com objetivo politico de estabelecer a paz, distribui-se mais de um
milh&o de hectares. O presidente Calles reduziu drasticamente o ritmo desse processo. Para
marcar o fim, lancou em 1926 a Lei da Colonizacdo, que possibilitava um ataque as varias
terras do México com a finalidade de torna-las produtivas para agricultura capitalista®’®. Nos
anos de 1928, nas paredes da escada da SEP, Rivera pintou a modernizacdo do campo.
Entretanto, as revoltas contra as promessas ndo cumpridas da Revolugéo de 1910 n&o tiveram
espaco nas muitas paredes da SEP. Em 1926, os yaquis resolveram protestar contra o

governo central que incentivou a agroindudstria na regido. Ele acelerou a construgao

2’5 pAZ, Octévio. O labirinto da solid4o e post scriptum. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2006. p.48.

"® MEYER, Jean. O México: Revolucdo e reconstrucdo nos anos de 1920. In: BETHELL, Leslie (org.). Histéria
da América Latina: de 1870 até 1930. Sdo Paulo: Edusp; Imprensa Oficial do Estado; DF.: Fundagédo
Alexandra Gusmao. 2001. p. 222.
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Figura 19 - Detalhe do mural Festas de Judas

,//

Figura 20 - - Detalhe do mural Danca dos veados
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de canais e fracionou as terras da margem esquerda do rio Yaqui, em Sonora. A partir da

constituicdo de 1917, os lideres yaquis pediram a restituicio de suas terras®’’

. A resposta do
Estado foi brutal: invadiram a regido com milhares de soldados, e os indigenas que se
refugiaram nas montanhas foram bombardeados. A retdrica revolucionaria recusava ser
comparado ao periodo porfiriato, ainda que em alguns sentidos, aproximava-se das praticas

repressoras dele.

Sobre o0s Yaquis, 0 artista pintou, no patio térreo, s6 mesmo a Danca do Veado, vista
como tradicdo pré-hispanica, resquicios de um passado (Figura 20). Em outros termos,
vestigios de uma cultura retrégrada que seria ressignificada no tempo da revolucdo, da nova
ordem que se constituia rumo ao progresso mexicano. Rivera, a0 ndo representar em suas
pinturas varias formas de conflitos contra o governo, silenciou indigenas e mesticos que
lutavam contra a forma que as acOes estatais eram realizadas em suas regibes Muitas
comunidades ndo concordavam com o sistema escolar implantado e com a intervencdo de

alguns professores no modo de vida delas.

No ultimo andar do Pétio das Festas, a revolucdo foi pintada a partir da letra de um
corrido, espécie de canto de trovadores. Ele narra como seria 0 México com a revolucéo
proletaria. A letra do corrido passa por dentro de uma fita desenhada por todos os murais. A
partir dela, Diego Rivera divide os seus murais em correspondéncias com 0s versos da poesia.
Ele pinta a unido das classes populares em prol da revolucdo guiada pelos proletarios, ao
mesmo tempo em que denuncia a opuléncia dos ricos, das negociacdes secretas do poder e a
traicdo dos intelectuais. Rivera parece pintar uma revolugdo futura, com Frida Kalho lutando
nela, a0 mesmo tempo em que pinta a revolucdo de 1910 com Zapata. Dessa forma, ajuda a
promover as representacfes hegeménicas de um Estado revolucionario mexicano. De forma
sutil, o projeto muralista de Rivera parece concordar com o Partido Comunista mexicano de
gue o regime politico instalado ap6s a Revolucdo de 1910 era parte da etapa burguesa do
sistema capitalista®’®. De qualquer modo, a unidade nacional, que tanto interessa ao governo

encenar, continua a ser representada naquelas paredes.

2T VAUGHAN, Mary Kay. La politica cultural en la Revolucién: Maestros, campesinos y escuelas en
México, 1930-1940. Fondo de Cultura Econdmica, 2001. p. 254.

28 SHULGOVSKI, Anatoli. México en la encrucijada de su historia. Cidade do México: CULTURA
POPULAR, 1980. p. 22.
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Figura 21 — Mural O P&o Nosso

Fonte: LOZANO e CORONEL RIVERA (2007)



120

No mural, O P&o Nosso (Figura 21), o pintor desenha um homem comunista, de pele
amorenada, sentado a mesa e presidindo a refeicdo de pdo. Junto a ele, figuras também
sentadas a mesa. Atras dele, Rivera representa grupos sociais diversos: jovens e velhos, de
peles claras e escuras, da classe trabalhadora, popular e média, demonstrando a unidade social
do México. Acima desse cenario, a fita com o verso do corrido anuncia: “ahora tienen el pan
para todos los desnudos, los hombres de abajo?’®. Rivera situa a refeicio em um plano de
fundo com fabricas e trabalhadores, camponeses e soldados. Na frente desses trabalhadores e
atras do chefe comunista, a figura de uma Tehuana com uma cesta sobre a cabeca e cheia de
frutas, que talvez seja a imagem imprescindivel que faltava ao esbogo do mural feito em papel
e a lapis (Figura 22). Ela € um marcador para enfatizar que essa é uma cena tipica do México.
Com a figura dela, Rivera parece assinalar que a modernidade industrial serd baseada em
valores "auténticos™ da cultura indigena. Do mesmo modo que o traje tehuana permanece, a

verdadeira cultura indigena resiste.

Ao contrario da eugenia racial de Vasconcelos, a visdo de mesticagem da identidade nacional
de Rivera &, sobretudo, cultural. A mesticagem racial € um processo mais excludente, ja que
demanda um processo demorado de miscigenacdo sanguinea e mais complexo para 0 governo
intervir. Logo, a geracdo indigena contemporanea ndo poderia ter redengdo, visto que eram
racialmente indigenas. Posto isso, € necessario enfatizar a mesticagem cultural. Com base na
apropriacdo de formas culturais de distintos grupos étnicos do pais, a categoria cultura torna a
identidade nacional mais includente. Nesse paradigma, aspectos culturais sdo agrupados como
parte da nacdo mexicana para criar a impressao de homogeneidade. Para Stuart Hall, a cultura
nacional é um dispositivo discursivo que representa as diferencas (étnicas, género, sociais,
etc.) como unidades dentro uma identidade nacional. Essa na verdade expressa formas de
poder cultural que unificam as diferencas e as representam como a expressao da cultura
“subjacente a um Unico povo” ou a uma ra¢a®>. Enquanto o povo é uma categoria discursiva
para se referir as caracteristicas culturais compartilhadas pela nacdo, a raca € para se referir
principalmente as caracteristicas vistas como bioldgicas ou essenciais. No caso do México,
aspectos da “raca” indigena sdo utilizados como marcas simbolicas diferenciadores de outras
nacdes, embora ressignificadas a partir da cultura ocidental para formacdo de uma cultura

mestica.

?GONZALEZ MELLO, Renato. Los murales en la Secretaria de Educacién Pdblica. In: LOZANO, Luis-
Martin e CORONEL RIVERA, Juan Rafael. Diego Rivera: Obra mural completa. Los Angeles: Taschen
America Llc, 2007. p.112.

280 HALL, Stuart. A identidade cultural na pos-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 2006. p. 62.
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Figura 22- Esbogo de P&o Nosso, realizado em 1927
Fonte: LOZANO e CORONEL RIVERA (2007)

Figura 23 - Duas Fridas (1939) de Frida Kahlo

Fonte: Wikipaintings: visual art encyclopedia. Disponivel em: <http://www.wikipaintings.org/en/frida-kahlo/the-two-fridas-1939>. Acesso
em: nov. 2013.
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A cultura nacional torna-se uma sintese de representacdes, exprimidas em bens
simbolicos, capazes de produzir identificacdo dos atores sociais com a nacdo. Frida Kahlo
para exprimir sua nacionalidade mexicana usava em seu vestuario elementos do trajetehuano,
além de criar varios autorretratos com eles (Figura 23). Em Duas Fridas, a pintora expressa
essa sua identidade mestica através de um autorretrato com traje europeu que se liga por uma

veia do coragdo com o coragdo da figura da outra Frida, vestida de Tehuana.

E importante ressaltarmos que o traje da tehuana é apropriado pelos intelectuais
nacionalistas, como Rivera, e depois sua esposa Kahlo, porque a representagdo que eles
tinham das zapotecas ndo contradiz a identidade mestica mexicana. Ao contrario, sobretudo
como consequéncia do porfiriato, essa mulher era vista como uma mulher que se apropriou da
cultura moderna: mistura suas roupas indigenas com elementos da roupa europeia, trabalha no
mercado, participa das lutas politicas de sua comunidade. Portanto, a0 mesmo tempo em que
representa uma mulher exdtica, representa uma mulher independente, um simbolo da
igualdade social e de poder. Portanto, muitos intelectuais socialistas viam nela um exemplo de
mulher moderna e socialista®'. De tal modo, quando Rivera considerava a cultura indigena
representante da verdadeira identidade nacional, incluia os aspectos dela favoraveis a agenda
nacionalista. Assim, enquanto certas tradi¢cbes, como o uso de feiticeiros, representaram um
impedimento para o progresso, outras facetas da organizacao social indigena, tais como as
suas tradicdes comuns, eram vistas como modelos para uma nagdo mais justa. Mesmo que a
maioria dos indigenistas entendesse o indio como economicamente atrasado, no inicio da
década de 1920, alguns comecaram a ponderar se as culturas indigenas ndo eram na verdade
modelos de socialismo. Na revista mexicana etnografica Ethnos, os editores, ao divulgar as
acOes da Secretaria de Agricultura relacionadas ao sistema de cooperativas agricolas,
defenderam a naturalidade daquela pratica para os indigenas, que historicamente, praticavam

uma forma de comunismo agrario®®,

A cultura indigena foi ressignificada e embasada nos termos e formas da narrativa
historica ocidental. Os intelectuais indigenistas criam representacbes que ora negam as
diferencas culturais ao enquadra-las em conceitos ocidentais, ora as apresentam de modo

essencialista e exagerado. Especificamente, sobre as tehuanas, muitas vezes, essas imagens

81 CAMPBELL, Howard; GREEN, Susanne. Historia de las representaciones de la mujer zapoteca del Istmo de
Tehuantepec. Estudios sobre las Culturas Contemporaneas, Cidade do México, vol. 5. N°. junho de 1999. p.
93.

282 DAWSON, Alexander. From models for the nation to model citizens: indigenismo and the “revindication” of
the Mexican Indian, 1920-40. Journal of Latin American Studies, v. 30, n. 2. p. 289.
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negam a condicdo humana delas, como n&o se relacionassem com outros grupos étnicos. Esse
tipo de narragdo ndo menciona as diversas formas que elas estdo subordinadas aos homens.
Nem que a grande maioria dos grandes empreendimentos e dos mais importantes cargos
politicos é ocupada por homens ainda hoje na regido istemenha. Na realidade, as vozes dessas
mulheres zapotecas ndo sdo reproduzidas nas representacbes que dominam as paredes da
Secretaria de Educacdo Publica. Atualmente, muitas mulheres e homens zapotecas
reproduzem as representacdes nacionais de admiracdo ao traje tehuano, a beleza da regido e
da valorizacdo da mulher. Mas conforme Howard Campbell, as zapotecas ouvidas em seu
artigo ndo gostam do fato dessas representagdes ignorarem as dificuldades delas ou
exagerarem as suas diferencas culturais em relacéo & cultura ocidental®®. Por exemplo, essas
representacdes ndo enfatizam o quanto elas precisam trabalhar para comprar o traje e quanto

se orgulham de vesti-lo em ocasides comemorativas.

Os painéis de Rivera sobre as tehuanas derivam do proprio carater das politicas
indigenistas. Como considerado no capitulo anterior, elas foram formuladas por uma corrente
de intelectuais ndo indigenas com o objetivo de reconhecer simbolicamente quais
caracteristicas da cultura indigena constituiriam a identidade nacional. Dessa maneira, a partir
dos anos de 1920, as preocupacdes indigenistas atingiram a notoriedade publica em varias
instituicGes, publicacdes e até na arte. No entanto, ndo havia um espaco democratico para
discutir os assuntos politicos. Os distintos grupos indigenas, principalmente se representassem
uma ameaca ao projeto modernizador, eram silenciadas de forma violenta. De tal modo, 0s
murais eram produzidos em ambitos publicos, mas a construcdo de uma esfera mexicana do
publico foi escassa. Além disso, os indigenas, camponeses e operarios para quem Rivera

alegou pintar ndo tiveram praticamente nenhum acesso a seus afrescos naqueles anos.

Os registros da SEP sobre a recep¢do do publico sugerem que o publico real foi
constitufdo por burocratas e membros da chamada burguesia®®*. Neste termo era categorizado
todos que viam suas obras como incendiarias e formalmente incoerente, enquanto 0s muitos
servidores do estado viam a pintura de Rivera como propaganda potencialmente Gtil. Viviane

Gelado afirma as que as vanguardas artisticas da América Latina tinham a cidade como

28 CAMPBELL, Howard; GREEN, Susanne. Historia de las representaciones de la mujer zapoteca del Istmo de
Tehuantepec. Estudios sobre las Culturas Contemporaneas, Cidade do México, vol. 5. N°. junho de 1999. p.
93-94.

?** COFFEY, Mary K. “All Mexico on a Wall”: Diego Rivera’s Murals at the Ministry of Public Education. In:
ANREUS, Alejandro; GREELEY, Robin Adéle; FOLGARAIT, Leonard. Mexican muralism: a critical history.
Londres: University of California Press, 2012. p. 58-59.
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espaco de confluéncias culturais, de mescla de valores culturais e da modernidade®®.

Portanto, embora Rivera defendesse a arte mural em nome dos grupos populares do México,

sua obra falou mais diretamente a elite urbana e no espaco das cidades.

Nesses termos, a cultura mestica e urbana se estabeleceu como aquela capaz de
propiciar a fusdo entre a cultura ocidental e a indigena, reconciliar o tempo futuro e tempo
passado. Essa sintese cultural ndo seria conduzida pelos indigenas. Estes eram apenas o objeto
de estudo dos indigenistas, a ser esbocado nos murais de Rivera. Na perspectiva vanguardista,
0 indigena contemporéneo deixa de ser considerado apenas pretérito, para ser valorizado
enquanto uma cultura diferenciada e presente na realidade mexicana. No entanto, as
particularidades deveriam ser recodificadas e moldadas na unidade mestica. Nas
representacdes indigenistas, ao se apropriar da modernidade, 0s grupos autdctones poderiam
libertar-se de sua condicdo de isolamento e pobreza. Logo, serem inclusos na marcha do
progresso histdrico ao se incorporarem a cultura nacional e forjarem assim a verdadeira nacdo
mexicana. Partha Chatterjee salienta que este tempo “vazio e homogéneo” ¢ o tempo utodpico
da modernidade que permite as representacfes historicistas da identidade e do progresso.

Porém, no espaco real da modernidade, o tempo é denso e heterogéneo®®.

Os grupos étnicos se apropriam das representacdes nacionalistas e as traduzem
conforme seus cadigos culturais prévios. Muitos grupos, como as tehuanas, reafirmaram sua
identidade étnica. Para isso ndo tiveram que simplesmente resistir a cultura ocidental para
manter uma “cultura indigena auténtica”. Elas foram obrigadas a negociar com essa matriz
cultural por espacos de poder. Indubitavelmente dentro de relacdes assimétricas, uma vez que
as elites governantes com o indigenismo tentaram criar um sistema de representacgdes politicas
para tutelar os indigenas e anular as decisdes deles. Dessa forma, o tempo da nacdo moderna
ndo é homogéneo, mas tem sido hegemonico. De qualquer forma, isso ndao tem impedido
varios grupos étnicos de vivenciar e experienciar as suas peculiares formas de ser e de

continuar a lutar por um “mundo onde caibam muitos mundos”.

*GELADO, Viviane. Poéticas da transgressdo: vanguarda e cultura popular nos anos 20 na América Latina.

Rio de Janeiro; Séo Carlos: 7Letras: EQUFSCar, 2006. p. 31.
?%¢ CHATTERJEE, Partha. La naci6n en tiempo heterogéneo y otros estudios subalternos. Buenos Aires:
Siglo xxi-clacso Ediciones, 2008. p. 72.
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CAPITULO 3

PINCEIS DA HISTORIA: A EPOPEIA DO POVO MEXICANO NOS
MURAIS DA DECADA DE 1930

3.1 Os filhos da nagdo mexicana

Nos anos de 1920, tornou-se hegemonica a representacdo nacionalista, na qual a
assimilacdo das racas indigenas deveria ser feita através da educacdo. No entanto, havia uma
grande brecha entre as escolas rurais e as comunidades locais. O problema residia
precisamente em como abordar as populagcdes que ndo entendiam a lingua nacional. Era
preciso superar a barreira imposta pela presenca de distintas linguas indigenas com o intuito
de alcancar a unidade nacional. Na década seguinte, a SEP reconheceu o fracasso do método
direto de incorporacdo, que consistia em ensinar a lingua espanhola sem recorrer aos idiomas
nativos. O reconhecimento da legitimidade dessas linguas no processo de aprendizagem se
dava em paralelo ao predominio crescente das teses de integracdo. Nessas fora reconsiderado,
de forma radical, as premissas de Gamio sobre a necessidade de um maior conhecimento das
linguas, religibes, organizacdes sociais, econdmicas e familiares dos indigenas para a

transmissdo de uma cultura nacional.

O subsecretario de educacdo, Moisés Saenz, em um primeiro momento partidario das
teses de incorporacdo, convenceu-se da necessidade de criar projetos com um interesse
especifico pelos indigenas, propondo-se a publicar livros e textos especiais para os estudantes

das referidas areas.

Moisés Séenz entendié profundamente la importancia medular de la lengua en el
problema de la educacién y cultura nacional, pero también que la solucién no era
simplemente imponer el castellano. Planted que la miseria del indio era producto de
una situacion de terrible injusticia y explotacion que no habian logrado extirpar los
gobiernos revolucionarios. Cuestiond la tesis de incorporacion introducido por
Gamio y propuso el concepto de integrar a México (No integrar al indio sino
integrar a México), donde se decia que integrar en lo cultural, no vendiendo retazos
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de civilizacién ni imponiendo cartabones de cultura. Integrar queria decir no solo
tomar “lo positivo” de los indios como planteaba Gamio, sino también preservar sus
instituciones y organizacién econémica y cultura®’.

A SEP comegcou entdo a difundir entre os educadores a eficacia da lingua nativa para a
difusdo da cultura nacional®®®. Os professores de origem indigena ou que falavam algum
idioma nativo foram priorizados pela SEP para tornar possivel o ensino bilingue. Muitos deles

foram capacitados por escolas de magistérios ou mesmo pelas Miss6es Culturais.

A partir del932, a SEP editou EI Maestro Rural, revista na qual os proprios
professores podiam enviar artigos. Em suas paginas, tanto o docente quanto os alunos
camponeses eram as personagens centrais. O
seu tema principal era a integragdo nacional.

Muitas de suas ilustracdes foram feitas por

Diego Rivera, inspirado algumas vezes em
seus murais®®. O objetivo da publicagdo era

difundir representagfes da cultura nacional

entre os professores rurais. Esses eram 0S

principais mediadores entre 0 projeto

nacionalista do Estado e as comunidades

gl X : ' - rurais. Assim, a construcdo das representacoes
' do professor rural era insepardvel da propria

- . construcdo da imagem dos camponeses e dos

. indigenas pela Secretéaria de Educagéo.

: - De um lado, havia como
Figura 24 - Desenho EI Maestro Rural (1932) de

Diego Rivera no desenho El maestro rural (Figura 24) a
Fonte: FLORESCANO (2002b)

contraposi¢do entre camponés e professor,
sendo esse um agente do governo. Dessa maneira, ele é representado com roupas ocidentais,

de forma bem distinta de seus alunos, e em uma sala de aula com carteiras. Por outro, o

287 PENA, Guillermo de la, “Educacién y cultura en el México del siglo XX”. In: LATAP{ SARRE, Pablo

(coord.). Un siglo de educacion en México. Cidade do México: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes/
Fondo de Cultura Econémica, 1998. p. 62.

8GIRAUDO, Laura. Anular las distancias: Los gobiernos posrevolucionarios en México y la transformacion
cultural de indios y campesinos. Madrid: Centro de Estudios Politicos y Constitucionales, 2008. p 172.

89 FLORESCANO, Enrique. Historia de las Historias de la nacién mexicana. Cidade do México: Taurus,
2002. p. 414.
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educador assumia a fungdo de intérprete e representante das massas do campo, uma funcéo
que podia conduzir também a uma identificacdo entre os professores e 0s destinatarios da
acao como no desenho La maestra rural (Figura 25). Essa imagem, inspirada no mural da
SEP, apresenta a professora ao ar livre, sentada em um circulo, com alunos de idade e género
distintos. Desse modo, instaura-se entre o professor rural e o indigena uma relagdo de
distancia (de agente civilizador e sujeito a ser civilizado) e de proximidade (de representante a
representado). Nesta funcdo de tradutor das massas o professor estd figurado no género
feminino. Isso € intrinseco as representacBes revolucionarias sobre o docente, nas quais ele
assumia, muitas vezes, um papel de idealista apaixonado e ingénuo, devoto da reforma
educativa e agraria por estar perto das massas analfabetas com as quais se identificava por
conhecer seus sofrimentos®®. O professor tinha a fungéo de ser o intercessor entre 0s povos
indigenas e a cultura nacional com o intuito de mexicaniza-los. Essa imagem de mediador

remete a figura da indigena Malinche.

Figura 25 - Desenho La Maestra Rural (1932) de Diego Rivera

Fonte: FLORESCANO (2002b)

N&o se sabe ao certo os dados biograficos sobre ela antes da chegada dos espanhdis.
Conforme Cristina Hernandez Gonzalez, as cronistas coloniais de Bernal Diaz del Castillo,
descrevem Malinche como uma provavel filha da nobreza nahua que fora vendida como
escrava para uma cidade maia de Tabasco®. Em 1519, foi dada junto com um grupo de

outras escravas a Cortés, sendo logo batizada e nomeada Marina. Em um primeiro momento

20 GIRAUDO, Laura. Anular las distancias: Los gobiernos posrevolucionarios en México y la transformacién
cultural de indios y campesinos. Madri: Centro de Estudios Politicos y Constitucionales, 2008. p. 233.

»! HERNANDEZ GONZALEZ, Cristina. Dofia Marina (La Malinche) y la formacién de la Identidad
mexicana. Madri: Encuentro, 2002. p.11.
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viveu com Hernandez de Portocarrero. Quando este partiu para a Espanha, tornou-se amante
de Cortés, com quem teve um filho, Martin. Proporcionou um servico importante para 0s
espanhois como intérprete de linguas nahua e maia. Posteriormente, Cortés a casou com 0

capitdo Juan Jaramillo. Com esse teve uma filha, Maria.

Existe uma grande variedade de representacdes pictéricas e escritas sobre a indigena
Malinche, tornando mitica sua figura. Roland Barthes define 0 mito como uma fala escolhida
pela Historia, um sistema de comunicacdo, um modo de significacdo que ndo poderia ser um

conceito ou uma ideia®®?

. Ao entender 0os mitos como meio de expressdo, cuja importancia
ndo esta no objeto, mas sim na maneira como sdo proferidos, Malinche ja aparece como
mitoldgica nos primeiros relatos coloniais. O mito como imagem simbolica privilegia a
memoria e a imaginacdo. Com apelo afetivo, fascina e conduz o leitor a um mundo no qual
cada signo estd carregado de diversas possibilidades de interpretacdes. Entretanto, como

defende Raoul Girardet,

O poder de renovagdo da criatividade mitica é, de fato, muito mais restrito do que as
aparéncias poderiam fazer crer. Se o mito é polimorfo, se constitui uma realidade
ambigua e movente, ele reencontra o equivalente de uma coeréncia nas regras de que
parece depender o desenrolar de sua caminhada.?®

Como construcdo textual a ser decodificada, a imagem simbdlica depende da
percepcdo humana para ser compreendida. Deve ter algo de ja visto para ser identificado e
entendido pelo seu leitor. Sendo assim, as representacGes dependem, em certa medida, de um
contexto historico que as relacionem com o seu contexto de produgdo e com seus movimentos

anteriores para serem decodificadas pelo seu interlocutor.

Durante o periodo pds-independéncia, os responsaveis pela constru¢cdo do Estado
Mexicano, como o politico e escritor mexicano Carlos Maria de Bustamante, elaboraram o
mito de um continuum histérico-cultural desde os tempos astecas até a Independéncia.
Utilizaram como fonte as cronicas de Bernal Diaz del Castillo. Nesta visdo os atributos e
qualidades de Malinche, exaltados pelo cronista espanhol, foram convertidos em traicdo a

patria mexicana devido a sua colaboracdo na Conquista. Como ja referido no capitulo

22 BARTHES, Roland. Mitologias. Rio de Janeiro: DIFEL, 2009. p. 199.
%3 GIRARDET, Raoul. Mitos e mitologias politicas. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1987. p. 17.
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primeiro, o Estado mexicano foi construido a partir do mito de origem, no qual a
Confederagdo Asteca era o antepassado da nagéo. Esse passado glorioso foi interrompido pela
Conquista e pelo periodo colonial. Dessa maneira, criou-se uma imagem homogénea do
periodo pré-hispanico. A falta de unido entre os diferentes povos indigenas subjugados pelos
astecas e a colaboracdo deles com os espanhdis foi descrito como traigdo a nagdo ou excluido
da narrativa nacional. Nesses termos, as guerras de independéncia representaram guerras de

liberacdo com possibilidade de restaurar a antiga gloria mexicana.

Publicado entre 1885 e 1887, e organizado pelo politico e jurista mexicano Vicente
Riva Palé&cio, México a través de los siglos, difundiu uma visdo idealizada do periodo pré-
hispanico e da independéncia. Esta obra afirmou, ao contrario das representacfes
hegemaénicas na época, que o México ndo era a antiga nacdo mexicana que foi libertada pela
independéncia, mas sim que havia se formado justamente durante o periodo colonial, no
processo de mesticagem entre espanhéis e indigenas?®*. No periodo porfiriano tentou-se
conciliar as representacfes sobre o passado mexicano dos chamados liberais e conservadores
hispanistas. Esses, avessos ao mito de traicdo, mas utilizando-se da mesma fonte colonial,
magnificaram a figura de Malinche e criaram o mito de amor entre ela e Cortés®®. Eles
intencionam configurar a identidade nacional rechacando a heranca indigena e
fundamentando a origem da patria na Conquista. Para eles, 0 México era filho da Espanha, o

que significava o triunfo da civilizacdo e do cristianismo sobre a barbérie e 0 paganismo.

Notamos que ao longo dos contextos histéricos, 0 mito de Malinche contribuiu para
tornar aceitaveis e assimilaveis aspectos da realidade mexicana, contribuindo para conferir
coesdo e identidade aos diversos grupos sociais. Portanto, estuda-lo pode contribuir para
desvendar os mecanismos de funcionamento do poder, enriquecendo e tornando mais
complexa nossa compreensdo a respeito dos fendmenos de natureza politica?*®. Esse é o

intuito ao analisar a imagem de Cortéz e Malinche, pintada por Clemente Orozco (Figura 26

2% ELORESCANO, Enrique. Los mitos de identidad colectiva y la reconstruccién del pasado. CARMAGNANI,
Marcello; HERNANDEZ CHAVEZ, Alicia; ROMANO, Ruggiero (coord.). Para una historia de América 11.
Los nudos (1). Cidade do México: Fondo de Cultura Econémica, 1999. p. 99.

2% HERNANDEZ GONZALEZ, Cristina. Dofia Marina (La Malinche) y la formacién de la Identidad
Mexicana. Madri: Encuentro, 2002. p.119.

2% MOTTA, Rodrigo Patto S&. A histria politica e o conceito de cultura politica. LPH: Revista de Historia. V.
6, 1996. p. 89.
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Figura 26 - Cortéz e Malinche (1926) de Clemente Orozco
Fonte: Antiguo Colegio De San Ildefonso. Online. Disponivel em: <http://www.sanildefonso.org.mx/museo-
digital/fotogaleria_zoom.php>. Acesso em: nov. 2013.

Figura 27 - Vista panoramica do mural Cortéz e Malicnhe

Fonte: Antiguo Colegio De San Ildefonso. Online. Disponivel em: <http://www.sanildefonso.org.mx/museo-digital/recorrido_360.php >.
Acesso em: nov. 2013.
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e 27). O presente mural foi pintado em 1926, no antigo Colégio Sao lldefonso - na época,
|297.

Escola Preparatoria - no patamar da escada do primeiro piso do pétio principa

O mural apresenta a ideia da fusdo de duas ragas pelo contraste da cor dos
protagonistas da imagem. A pele acinzentada de Cortés o relaciona a raga europeia, em
contraste a cor vermelho quente de Malinche. O foco recai precisamente sobre a dominacao
do conquistador salientada pela figura cromatica e luminosa de Cortés na composicéo,
destacando, assim, sua protecdo e autoritarismo sobre Malinche. Ao coloca-los de forma nua,
Orozco provavelmente faz alusdo a Adao e Eva e, consequentemente, ao mito de origem
mestica do México. Nesse sentido, como a Eva que entrega a mac¢d a Adao, reproduz-se em
parte o mito de traicdo de Malinche. Porém, é preciso reparar nas mdos das personagens
(Figura 28). A indigena segura uma das méos do conquistador, talvez como gesto de renlncia
ou reciprocidade e afeto. E, nesse sentido, o artista poderia estar reproduzindo o mito
hispanista de amor entre as personagens. A figura passiva e os olhos quase fechados da india
poderiam reiterar a interpretacdo de rendncia e aceitacdo de sua condi¢do (Figura 29).
Entretanto, a méo esquerda esté suspensa. Ela poderia ir ao encontro da personagem aos pés
de Cortéz, todavia, é impedida por este. Desse modo, o espectador ndo sabe qual é a
verdadeira intencdo desta mao, pois o artista prefere cobrir a sua possivel transferéncia para

demonstrar a autoridade do conquistador.

O vermelho da personagem aos pés do conquistador semelhante a de Malinche, faz
ligacdo a raca indigena (Figura 30). N&o obstante, em carta escrita em 1929 para diretora de
uma revista trimestral destinada, sobretudo, aos americanos, a Mexican Folkways, Clemente

Orozco nega que a figura sob os pés do europeu seja indigena.

El personaje pintado a los pies de las figuras representa solamente el pasado, el fin
de un estado de cosas, como lo fue indudablemente la Conquista; es un personaje al
cual ni siquiera se le ve el rostro y que no tiene en absoluto ningin detalle que dé
derecho a bautizarlo con el nombre de “The indian race”, nombre que
corresponderia, en todo caso, a la figura de la derecha.”®®

2'AZUELA DE LA CUEVA, Alicia. Arte y poder: renacimiento artistico y revolucion social, México, 1910-
1945, Cidade do México: Fondo de Cultura Econémica, 2005. p. 155.

2% OROZCO apud TIBOL, Raquel. José Clemente Orozco: una vida para el arte. Breve historia documental.
Meéxico: Fondo de Cultura Econdmica, 1996. p. 89-90.
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Figura 28 - Detalhe das maos de mural Cortéz e Malinche

Fonte: Antiguo Colegio De San lldefonso. Online. Disponivel em: <http://www.sanildefonso.org.mx/museo-
digital/recorrido_360.php >. Acesso em: nov. 2013.

Figura 29 - Detalhes dos olhos de Malinche

Fonte: Antiguo Colegio De San lldefonso. Online. Disponivel em: <http://www.sanildefonso.org.mx/museo-
digital/recorrido_360.php >. Acesso em: nov. 2013.

Figura 30 - Detalhe de personagens aos pés de Cortés e Malinche

Fonte: Antiguo Colegio De San Ildefonso. Online. Disponivel em: <http://www.sanildefonso.org.mx/museo-
digital/recorrido_360.php >. Acesso em: nov. 2013.
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O pintor escreve para se defender da critica de Rivera, que era o editor de arte da
revista, pois acreditava que este pretendia coloca-lo como inimigo da raca indigena.

Con lo que yo no estoy conforme es con el pie o leyenda que aparece bajo el
grabado que reproduce el fresco de la béveda grande, es decir, de la pintura llamada
Cortés y Malintzin, y que diste “The indian race under their feet”, puesto
indudablemente por su “art editor”, pues no es esta vez la primera que pretende
hacerme aparecer como un enemigo de la raza indigena, asunto bastante grave bajo
las presentes circunstancias en México y mas grave adn por ser la revista Mexican
Folkways un periédico oficial o semioficial, patrocinado por la Secretaria de
Educacion®®.

A conjuntura era de instabilidade politica para o governo pdés-revolucionario, em
virtude da Rebelido Cristera e do assassinato de Obregdn. Nesse momento seria grave ser
visto como inimigo da raca indigena, posto que principalmente na Secretaria de Educacao as
politicas eram baseadas no pensamento indigenista. Como visto anteriormente, a institui¢ao
defendia que a verdadeira identidade mexicana era a mestica, no sentido de mescla entre a
cultura ocidental e indigena. Desse modo, brancos e mesti¢os estdo obrigados a identificar-se
com a obra histdrica do indio. A cultura indigena aparece naquele momento como o principal

elemento particular dos paises latino-americanos, que os distinguem da Europa.

Orozco lembra em sua carta que Cortés e Malinche ocupam espacos iguais na pintura,
que “representa um hecho historico y rigurosamente actual, es decir, la union de las razas y
culturas europeas com las razas y culturas indigenas americanas”. Orozco escreve ainda que,
ao contrario de falsos redentores ou politiqueiros, nunca em seus quadros e murais fez piadas
dos indigenas e de seus costumes ou os desrespeitou. Ele inclusive criticava as representacfes
nacionais e estrangeiras do indio mexicano contemporaneo, que foram criadas e popularizadas
tendo como referéncia o pensamento indigenista, ndo s6 na pintura de Rivera, mas em outros
meios artisticos>®’; com calcéo e camisa branca ou poncho, sombreiro, sandalias, pele morena
(figura 9).

Atraves desta carta podemos perceber a forga politica do pensamento indigenista nos

projetos governamentais e, em certa medida, a forga politica de Rivera, que 0 assume em

2¥OROZCO apud TIBOL, Raquel. José Clemente Orozco: una vida para el arte. Breve historia documental.
Meéxico: Fondo de Cultura Econdmica, 1996. p. 89-90.

300 Além de pintar esse estere6tipo em murais no México, Rivera venderia muitos quadros para o exterior nesses
moldes, como o Carregador de Flores de 1935.
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parte. Nesse contexto, ser contrario a proposta indigenista poderia comprometer espagos
institucionais de poder, como cargos publicos ou projetos murais comissionados pelo

governo.

Ao tentar explicar sua obra na carta, Orozco exclui uma explanacéo sobre as méos das
personagens principais. Relevante é notar que se é a cor que diferencia Cortés como europeu,
de Malinche como indigena, é ela que claramente permite que a terceira personagem seja
inclusa na ultima definicdo. No entanto, nessa a cor amarronzada tem tons cinza escuro. Desse
modo, ela parece misturar-se com a cor do chdo como se estivesse desaparecendo. Quando se
olha do védo da escada, ela se apresenta menos iluminada e parece menor que as duas
personagens principais que dominam a cena. A figura indigena masculina beija o chéo, de
maneira que o pintor esconde do leitor a boca e os olhos da personagem. Como nédo se pode
ver as expressdes de seu rosto, a impressdo é que ndo se pode ouvi-lo contar a historia de seu

POVO.

Se Cortés e Malinche representam algo historico e atual, a personagem pisoteada pelo
pé do conquistador e que busca a mao da indigena ndo deveria representar apenas o passado,
como tenta defender o artista (Figura 30). Nesse sentido, o0 mural pode ser interpretado como
representacdo da ambiguidade do processo de mesticagem que, como projeto nacionalista,
cumpre funcdo includente, mas também excludente. Includente porque defendia a
participacdo dos indigenas na comunidade nacional, na condicdo de abandonarem sua cultura
e identidade. Excludente, pois todos 0s grupos que ndo quisessem tomar parte deste processo
de fusdo cultural eram obstaculos para a construcdo da homogeneidade cultural, ou seja, da

nagdo mexicana, sendo assim, “pisoteados”.

Em 1929 o pintor parece mudar seu discurso ao explicar a imagem na carta. Esse fato
acontece em virtude da mudanca na conjuntura histérica, e por ele jA& ndo mais possuir a
protecdo do reitor Afonso Pruneda. Sua critica deve-se, sobretudo, a forma imposta e tutelada
do indigenismo, na qual as decisfes politicas sempre sdo tomadas fora da comunidade
indigena e se valem de um discurso cientifico®®'. Contudo, isso ndo significa que Orozco n&o

defendesse a modernizagéo e ocidentalizacdo do indigena.

%01 Em sua autobiografia publicada em 1942, Orozco vai criticar a existéncia do Departamento Auténomo de
Assuntos Indigenas criado em 1936, justamente pelos indigenas ndo serem inferiores, eles ndo precisam do
Estado para gerir seus destinos. In;: OROZCO, José Clemente. An autobiography. Austin: University of Texas
Press, 1962. p. 104-107.
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Y estoy seguro también de que nadie, como yo, desea mas ardientemente que el
indigena logre al fin, por si mismo, su redencién final y el puesto que le corresponde
en la vida moderna de nuestro pais, sin la “ayuda” de falsos “redentores” y demas
politiquillos de profesion®®.

A partir de fins dos anos de 1920, a politica indigenista comecou a ser criticada devido
ao seu paternalismo, legitimado pelas ciéncias humanas, principalmente a antropologia. De
acordo com o historiador Alexander Dawson, no inicio da década de 30, comecou a ser
operada nas representacfes indigenistas a imagem de que o indio estava lutando ativamente
contra as condicdes de sua opressdo, sendo assim sujeitos de sua redencdo®®. Entretanto, isso
SO era visto nos indios que buscavam ativamente reformas sociais modernistas, através da sua
cooperacdo com os programas federais e de sua contribuicdo para as grandes lutas nacionais
na historia mexicana. Os indigenas que tiveram historicamente menos contatos com a cultura
ocidental, bem como o0s que resistiam a politicas indigenistas, eram chamados de pré-politicos

ou primitivos.

En un articulo publicado por la revista ElI Maestro Rural, Moisés Séenz reducia la
diversidad cultural mexicana a dos situaciones: por un lado el primitivismo o
semiprimitivismo y, por el otro, la civilizacion. Afirmaba que “México en su mayor
parte se compone de semiprimitivas comunidades rurales.” [...] En el mismo
namero de la revista, el antropélogo y linguista Pablo Gonzéalez Casanova expresaba
una vision negativa de lo indigena a nivel racial, moral, social y econdmico. Segin
el autor, la poblacién indigena representaba una realidad anacronica en la
civilizacién contemporanea, una especie de condicidn precampesina cuya existencia

impedia el progreso de toda la nacion®®.

Essa ideia de indigena semiprimitivo, uma espécie de fase intermediaria em que se
encontravam a maioria dos indigenas, ajudava a explicar a importancia da escola rural e

inclusive a desaprovacéo dela por muitas comunidades rurais.

Preocupado em exaltar o indigena, em 1929, Diego Rivera iniciou os esbocos para

pintar “A epopeia do Povo Mexicano”. Esse projeto se constitui de trés murais que contam a

%02 OROZCO apud TIBOL, Raquel. José Clemente Orozco: una vida para el arte. Breve historia documental.
México: Fondo de Cultura Econdmica, 1996. p. 89-90.

303 DAWSON, Alexander. From models for the nation to model citizens: indigenismo and the “revindication” of
the Mexican Indian, 1920-40. Journal of Latin American Studies, v. 30, n. 2, 1998.p. 279-308.

SMGIRAUDO, Laura. Anular las distancias: Los gobiernos posrevolucionarios en México y la transformacion
cultural de indios y campesinos. Espanha: Centro de Estudios Politicos y Constitucionales, 2008. p. 237.
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historia do México desde o periodo pré-colonial e sua visdo de futuro. Ele € encomendando

em 1929, durante 0 Maximato®®

(1929-1932), para o Palacio Nacional, centro maximo de
poder do Meéxico. Este trabalho é considerado a mostra mais representativa da pintura
histérica mexicana dedicada a legitimar o Estado nacional revolucionario®®. Essa é uma obra

monumental com 276 metros quadrados (Figura 31).

Nesses murais o pintor ndo modificou o processo historico descrito por Justo Sierra
em La evolucion politica del Pueblo mexicano ou por Vicente Riva Palacio, em México a
través de los siglos. Porém, deu sentidos diferentes aos temas e as personagens de sua
histéria®’. Sua grande tela comeca no lado direito da escada e se desdobra na horizontal para
0 lado oposto. Os murais da esquerda e da direita ficam na parte mais alta das escadas e
apresentam zonas com predominio do tom azul. Ja na parede central, hd prevaléncia de tons

mais acinzentados e amarronzados.

Na cena da parede direita, chamada México Antigo (Figura 32), o artista pintou a
época anterior a chegada dos espanhdis. Ele resume o mundo indigena as culturas do planalto
central mexicano, principalmente a dos mexicas, que englobam aspectos da cultura maia e
tolteca. Como pressagio da destruicdo desse universo, Rivera pinta no centro da imagem o sol
invertido (Figura 33). Essa representacdo é intrinseca a mitologia do tempo ciclico de
Quetzalcoat (desenhado abaixo do sol e como um homem branco de barba)>.

Entre as muitas representacdes sobre essa divindade, na cosmologia nahua ele era um
dos deuses que interveio na criacdo do cosmos e do sol. Ele desceu ao inframundo em busca

de ossos da humanidade extinguida para criar com eles 0s seres que povoariam a era do

05 Alusdo ao dominio politico exercido por Calles no governo, apesar de nesse periodo o México ter trés
presidentes: Portes Gil (1929-1930), Ortiz Rubio (30-32) e Aberlado Rodriguez (1932-1934). Inclusive nesse
mural, “A Historia do México desde a Conquista até 19307, Rivera vai pintar apenas Obreg6n e Calles,
desconsiderando os outros dois presidentes. Para uma analise da pintura sobre a independéncia até os anos 30:
VASCONCELLOS, Camilo de Mello. As representacfes das lutas de independéncia no México na 6tica do
muralismo: Diego Rivera e Juan O'Gorman. Revista Historia., Sdo Paulo, n. 153,2005. Disponivel em
<http://www.revistasusp.sibi.usp.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0034-
83092005000200011&Ing=pt&nrm=iso>. acesso em 03 mar. 2011.

%% AZUELA DE LA CUEVA, Alicia. Arte y poder: renacimiento artistico y revolucién social, México, 1910-
1945. Cidade do México: Fondo de Cultura Econdmica, 2005. p.163.

%7 FLORESCANO, Enrique. Historia de las Historias de la nacion mexicana. Cidade do México: Taurus,
2002. p. 405.

%08 pICOT, Natasha. The representation of the indigenous peoples of Mexico in Diego Rivera’s National
Palace Mural, (1929-1935). Tese (Doutorado em filosofia), Universidade de Nottingham. Nottingham: 2007.
Disponivel em: <http://etheses.nottingham.ac.uk/578/>. Acesso em: 15 nov 2010. p. 258.
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Figura 31 - Vista panordmica da Epopeia do Povo Mexicano

Fonte: Panoramio. Online. Disponivel em: <http://www.panoramio.com/photo/20522853> .
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Figura 32 - Mural México Antigo

Fonte: LOZANO e CORONEL RIVERA (2007)
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Figura 33 - Detalhe central do Mural México Antigo

Fonte: LOZANO e CORONEL RIVERA (2007)

Figura 34 - Detalhe dos oficios do Mural México Antigo

Fonte: LOZANO e CORONEL RIVERA (2007)
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Figura 35 - Detalhes das guerras no Mural México Antigo

Fonte: LOZANO e CORONEL RIVERA (2007)

Figura 36 — Detalhe de Quetzalcoat no céu no Mural México Antigo

Fonte: LOZANO e CORONEL RIVERA (2007)
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Quinto Sol*®. Assim como nas representacées maias e mixtecas, se deve a Quetzalcoat
a criacdo do legado cultural que fundou a vida em civilizacdo na mesoamerica: a
invencdo da agricultura, escrita, astronomia, artes e oficios Gteis. A imagem mais
conhecida de Quetzalcoat ¢ a de Serpente Emplumada. Na tradicdo mesoamericana, a
serpente, assim como sol que nasce e renasce, se relaciona com o0s poderes da
regeneracdo, j& que todo ano muda de pele e ressurge. Ela é um ser da terra,
incorporando as caracteristicas de seu meio: simboliza a fertilidade e a reproducdo da
vida. Ja o passaro representa o céu e suas forcas criadoras. Mas as plumas do corpo da
serpente sdo da ave quetzal, que aparecem como ornamento das roupas dos

governantes*°.

Isso é intrinseco a algumas representacfes, nas quais Quetzalcoat
assume a imagem de sacerdote e governante de Tula, que ao perder o trono, abandona o
reino com fiéis até o oriente. L& se transforma em estrela vespertina entre os raios do
sol, que se incendia e renasce como estrela matutina. Na colonizacdo, indigenas e
cronistas espanhdis mesclaram simbolos e significados das tradicdes de ambas as
culturas. Os cronistas e frades transformam a divindade em um profeta branco, de barba,
contrario aos sacrificios humanos, que ao ser deserdado promete voltar com outros

homens semelhantes a eles: os conquistadores espanhéis®™.

No mural de Rivera, as glorias do passado séo idealizadas através da
apresentacdo de rituais religiosos, o trabalho e arte dos mexicas no lado direito (Figura
34) e a guerra e o trabalho escravo do lado esquerdo (Figura 35). Quetzalcoatl, figurado
como simbolo colonial da civilizacdo, patrono da paz e das artes, ao ser gravado no
centro do México pré-hispanico indica que aquele era um reino grandioso e imponente
(Figura 33). Pintado como homem branco, prenuncia a vinda da colonizacdo. A
divindade indigena também é figurada no céu, voando para o oriente (Figura 36).
Portanto, Rivera enfatizou caracteristicas da cultura asteca, como arte e conhecimento,
classificadas na narrativa histérica eurocéntrica como marcas das grandes civilizagfes

culturais antigas.

Na parede central do triptico (Figura 37), apresenta-se 0 periodo referente a
época colonial até a presidéncia de Plutarco Elias Calles. Por isso contém o maior

namero de personagens e acontecimentos. Os cincos arcos superiores do mural narram

9FLORESCANO, Enrique. Memoria indigena. Cidade do México: Taurus, 1999. p. 220.
319F | ORESCANO, Enrique. Memoria indigena. Cidade do México: Taurus, 1999. p. 208.
311 F ORESCANO, Enrique. Memoria indigena. Cidade do México: Taurus, 1999. p. 350.
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episddios da historia moderna. Os do extremo fazem alusdo as intervencdes
estrangeiras. O da direita retrata a invasdo norte-americana, enquanto o da esquerda, a
francesa, com a imposi¢do do Maximato. O segundo arco, da esquerda para direita
descreve as guerras civis e da Reforma. O terceiro os herois da independéncia e 0s
forjadores do Estado pos-revolucionario: Alvaro Obregon e Plutarco Elias Calles. No
plano inferior do mural narra-se a sequéncia das guerras e conquistas, figuradas nos
cavalos, espadas e armaduras dos espanhois contra os vistosos guerreiros indigenas com
suas armas frageis. Na parte central, o emblema da fundacdo do México e de
Tenochtitlan: a dguia sobre o nopal. Acima, da direita para a esquerda, varias imagens
que contam a dominacao europeia: a escraviddo dos indigenas; o enfrentamento de Frei
Bartolomé de Las Casas com Cortés (Figura 38); o batismo de nativos (Figura 39); a

Inquisicdo (Figura 40); Cortés e Malinche com seu filho, Martin (Figura 41).

Nesta representacdo de Cortés e Malinche (Figura 41), o corpo e a cabega do
conquistador se direcionam ao trabalho compulsério indigena e ele aparece mais a
frente, cobrindo parte do corpo de Malinche. As pernas dele sdo ocultadas por uma
fogueira. Ao espectador é negada a visdo dos olhos de Cortés, cobertos pela boina. Das
trés personagens, Malinche é a Unica que aparece com os olhos abertos, ja que Martin
esconde o rosto no corpo da mée que o abraga (Figura 42). Martin representa o primeiro
mestico, metonimicamente o primeiro mexicano. De saia e blusa brancas e joias de
ouro, a expressdo de Malinche parece bastante enigmatica, quase sorrindo. Talvez
porque os olhos parecem se dirigir para fora da pintura, ao futuro no mural da direita,
chamado “México hoje e amanhd”. Homens sdao mortos pela inquisi¢do a direita de
Malinche, enquanto na esquerda, Cortés escraviza indigenas. Abaixo da fogueira, uma
indigena luta contra um espanhol que a tenta violentar (Figura 41). Ao contrario da
Malinche de Orozco, - de olhos quase fechados, passiva, impedida de ajudar o indigena
pisoteado pelo
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Figura 37 — Mural México colonial até 1930

Fonte: LOZANO e CORONEL RIVERA (2007)
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Figura 38 — Detalhe da escraviddo dos indigenas e o enfrentamento de Frei Bartolomé de Las Casas com
Cortés no Mural México colonial até 1930.

Fonte: LOZANO e CORONEL RIVERA (2007)

Figura 39 - Detalhe do batismo de nativos no Mural México colonial até 1930.

Fonte: LOZANO e CORONEL RIVERA (2007)

Figura 40 - Detalhe da inquisi¢do no Mural México colonial até 1930.

Fonte: LOZANO e CORONEL RIVERA (2007)
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Figura 41 - Detalhe do mural México Colonial: Cortéz e Malinche

Fonte: LOZANO e CORONEL RIVERA (2007)
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Figura 42 - Detalhe de Cortés e Malinche no Mural México colonial até 1930

Fonte: LOZANO e CORONEL RIVERA (2007)
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Figura 43 - Esbogo do mural México Colonial até 1930 e México hoje e amanha

Fonte: LOZANO e CORONEL RIVERA (2007)
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colonizador - Rivera a pinta em seu mural como

. uma mée corajosa e zelosa que cuida do futuro de
' . : i : ~seu filho, logo, da raca indigena. Os olhos abertos
| podem ser interpretados como uma Malinche que

j Py _. tem clara visdo da violéncia ao seu redor e que vé
. .~ no seu filho mestico o Unico jeito de preservar a
X ity A ; heranca indigena. O pintor parece, assim, absolvé-
i 7' la: a progenitora da nacdo mexicana ndo é uma
Figura 44 — Detalhe do eshoco de Cortés  traidora, mas acima de tudo uma made, oprimida

e Malinche no esbogo do mural México . .
Colonial. pelo pai, que ama seu filho e preserva sua raca

Fonte: LOZANO e CORONEL RIVERA (2007) atraves dele.

E importante ressaltar que no projeto inicial para a escada do Palacio Nacional
(Figura 43), produzido em 1929, Malinche foi desenhada com dois filhos. Tanto ela
quanto o conquistador tinham o corpo, a cabeca e os olhos direcionados para a esquerda
(Figura 44). Além disso, nos banzos das paredes da escada as personagens foram
desenhadas também. No da esquerda, Malinche, através do gesto do braco, guia,
juntamente de Cortés, 0s passos para a vitdria na conquista. No banzo da direita ela
aparece mediando um encontro entre um lider indigena e Cortés. Por essa fungéo e pela

importancia dada as méaos, o desenho do pintor

parece dialogar com as imagens do Lienzo de
Tlaxcala (Figura 45) *%. Na verdade, para a
composicdo de seus murais, Rivera pesquisou
em museus, artefatos e codices. O artista
colecionou também varios objetos pré-
hispanicos, o que deu origem ao Museu
Anahuacalli, projetado por ele na cidade do

México com mais de cinquenta mil pecas

angariadas ao longo da vida. No entanto, Figura 45 Lamina 2 do Lienzo de Tlaxcala
conforme Natasha PicOt, na composi¢do de ronte: NAVARRETE (2007)

suas pinturas, ele deu preferéncia as imagens

312 para saber mais sobre esse cddice colonial ler: NAVARRETE, Federico. La Malinche, la Virgen y la

montafia: el juego de la identidad en los codices tlaxcaltecas. Historia, v. 26, n° 2, Sdo Paulo. 2007.
p.288-310.
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coloniais, ja que as fontes pré-colombianas apresentavam complexas imagens hieraticas
313

En este mural me apropié el movimiento arquitectonico de la escalera misma
y lo relacioné con el dinamico desarrollo ascendente de la Revolucién. Cada
personaje del mural estaba dialécticamente conectado con sus vecinos, de
acuerdo con su papel en la historia. Nada era solitario; todo era relevante. Mi
mural del Palacio Nacional es el Unico poema plastico que yo conozca que
comprende en su composicion la historia completa de un pueblo. [... ] Tuve
el cuidado de autenticar cada detalle mediante una investigacion precisa,
porque no queria dar a menor oportunidad a nadie para que tratara de
desacreditar los murales en su conjunto con el pretexto de que algln detalle
fuera una invencion®*,

Partindo de uma l6gica historicista, Rivera acreditava que sua narrativa fosse um
retrato fiel do passado. Do projeto inicial para o Palécio, as pinturas do banzo ndo foram
realizadas. Além disso, foi retirado o desenho do segundo filho de Malinche, pois
segundo as fontes, ela sé teve um filho com Cortés. Assim sendo, foi coerente com sua
intencdo de verdade, ressaltando o estere6tipo de primeiro mestico em Martin. Rivera
comegou 0s esbocos da parede central em 1930, quando terminou o mural México
Antigo. Nesse periodo, ele intercalou os seus trabalhos no Palacio Nacional com o
projeto Histdria do Estado de Morelos: Conquista e Revolucdo, no Palacio de Cortés,
em Cuernavaca®®. Em seguida, ele viaja para os Estados Unidos retornando em meados
de 1931, quando ja faz algumas modificacdes no desenho inicial. Novamente volta para
os Estados Unidos, regressando para o México apenas em dezembro de 1933 e para seu
projeto no Palacio Nacional em dezembro de 1934%°. Possivelmente, as mudancas na
direcdo dos olhos da indigena seja uma resposta a pintura de Cortés e Malinche de

Orozco e ao episodio na revista Mexican Folkways.

Para Natasha Picot, a visdo de histéria de Rivera aproxima-se do marxismo
dialético. Nesse sentido, ela se resume & luta do opressor contra o oprimido®’. No

313 pICOT, Natasha. The representation of the indigenous peoples of Mexico in Diego Rivera’s
National Palace Mural, (1929-1935). 2007. 308f. Tese (Doutorado em filosofia), Universidade de
Nottingham. Nottingham: 2007. Disponivel em: <http://etheses.nottingham.ac.uk/578/>. Acesso em: 20
Nov. 2010. p.202.

31 RIVERA, Diego e MARCH, Gladys. Mi arte, mi vida. México: Editorial Herrero S.A., 1963. p.131.
315 Os eshogos do banzo do Palécio Nacional foram utilizados em murais do Palacio de Cortés.

%16 CORONEL RIVERA, Juan Rafael. Visiones de la historia de México: Palacio Nacional y Palacio de
Cortés, Mexico. In: LOZANO, Luis-Martin e CORONEL RIVERA, Juan Rafael. Diego Rivera: Obra
mural completa. Los Angeles: Taschen America Llc, 2007. p. 196-197.

317 PICOT, Natasha. The representation of the indigenous peoples of Mexico in Diego Rivera’s
National Palace Mural, (1929-1935). 2007. 308f. Tese (Doutorado em filosofia), Universidade de
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contexto do mundo colonial, do indigena contra o colonizador. Desse processo Martin
representa a nova sintese. As representagcdes nacionalistas sobre a mesticagem foram
alusivas a crenca de que a mescla elevaria ou faria evoluir a raca indigena. Nessa ldgica,
outorgou-se ao componente branco o papel dominante, associado a virilidade e a
superioridade. Ja ao componente indigena um papel subordinado, associado a
feminilidade e a inferioridade, igualmente a visdo mistica da origem da mesticagem, na

qual o conquistador, agressivo e triunfante, possuia a indigena passiva e conquistada.

A identificacdo do menino abracado a mae com o indigena reitera 0 mito de
origem mestica defendido pelo antropdlogo indigenista Manuel Gamio, que acredita na

mesticagem como o primeiro produto harmonioso da Conquista®'®

— embora 0 que
ocorresse fosse a mesticagem bioldgica, ndo a cultural. Os filhos mesticos eram
geralmente considerados bastardos e criados apenas pela mée indigena. O caso de
Martin foi uma excecdo, porque foi separado da méde quando ainda crianca e criado no
ambito espanhol, ou seja, assumindo a identidade criolla®*.

Na verdade, os primeiros mesticos biolégicos no territério mexicano foram os
filhos do naufrago espanhol Gonzalo Guerrero de seu casamento com uma india maia.
Seus filhos foram educados como indigenas e o préprio Guerrero se converteu a religido
e cultura maias, assumindo a identidade desse grupo. Embora o grupo indigena
legitimasse os filhos de Guerrero, aos olhos dos espanhdis, eles foram considerados
bastardos e frutos de uma unido paga. Mesmo a Igreja favorecendo até metade do século
XVII o matriménio entre espanhdis e filhas da nobreza indigena batizada, ser mestico
significava ser bastardo e logo discriminado. Posteriormente, com as leis de segregacao,

além da discriminacéo, tornaram-se legalmente hibridos ilegitimos®%.

A pintura de Rivera ao apresentar a mde abracando o filho, parece propor a
identificacdo do mestico com aspectos da cultura indigena, pois é necessario conhecé-la

para incorporar certos aspectos a cultura nacional. Isso se relaciona com a defesa de

Nottingham. Nottingham: 2007. Disponivel em: <http://etheses.nottingham.ac.uk/578/>. Acesso em: 20
Nov. 2010. p 246

318 GAMIO, Manuel. Forjando patria. Cidade do México: Libreria de Porria Hermanos, 1916. p. 117-
118.

19 HERNANDEZ GONZALEZ, Cristina. Dofia Marina (La Malinche) y la formacion de la Identidad
Mexicana. Madrid: Encuentro, 2002. p. 133.

S0BASAVE BENITEZ, Agustin. México Mestizo: analisis del nacionalismo mexicano en torno de la
mestizofolia de Andrés Molina Enriquez. México: Fondo de Cultura Econdémica, 2002. p. 19.



151

Gamio: para se conhecer a verdadeira historia do México € preciso conhecer todos 0s
povos que compuseram e influenciaram a identidade nacional mexicana, ou seja, a

identidade mestica.

O mural parece redimir os criollos pela violéncia do passado. Da mesma forma
que Martin era uma crianga chorando pela violéncia comandada por seu pai, mas
incapaz de impedi-la e compreendé-la, os mesticos eram uma jovem raca ainda em
formacdo. Portanto, a narrativa de Rivera ndo distinguia a categoria étnica que surgiu no
século XIX das categorias dos mesticos no Mexico colonial. Como visto, no sistema
colonial de relagdes interétnicas, 0os mesticos ocupam um lugar secundario entre as
grandes categorias étnicas de espanhdis e indigenas. Geralmente ndo desenvolveram
uma identidade propria, incorporando-se a alguma dessas duas categorias. Os mesticos
modernos inventaram uma historia de continuum historico de descendéncia destes
primeiros filhos de espanhois e indigenas. No entanto, eles sdo muito diferentes do
mestico colonial. O surgimento deles ndo implica em simples resultado do processo
bioldgico de mescla entre duas “ragas” diferentes, mas sim um processo de mudanca
identitaria sociocultural. Eles deixam de ser um grupo marginal e se convertem no

grupo dominante da identidade nacional mexicana®?*.

Esse grupo que dominou os espagos governamentais depois da Revolucdo de
1910 acreditava que as politicas educativas da SEP integrariam as comunidades
indigenas através do trabalho de profissionais e professores indigenas. Nessa légica 0s
indigenas, ao terem acesso a educacdo e as vantagens da modernidade, abandonariam
sua identidade étnica e assumiriam a identidade mestica para, assim, convencer parentes
e alunos indigenas a fazerem o mesmo. Um exemplo dessas acbes educativas fora a
Casa do Estudante Indigena, escola para indigenas fundada em 1926 na Cidade do
México. Ela representou uma experiéncia que buscava demostrar a capacidade de
integracdo dos indigenas e anular, como se acreditava na época, as distancias culturais
entre indigenas e a contemporaneidade®??. Em 1928 s&o inaugurados os cursos de
magistério nessa instituicdo. Com a formacéo de professores rurais, definia-se de forma

mais especifica a missdo civilizadora confiada aos alunos quando terminassem 0s

%INAVARRETE, Federico. Las relaciones interétnicas en México. México: Universidad Nacional
Auténoma de México, 2004. p. 78.

$2GIRAUDO, Laura. Anular las distancias: Los gobiernos posrevolucionarios en México y la
transformacién cultural de indios y campesinos.  Espanha: Centro de Estudios Politicos vy
Constitucionales, 2008. p. 232.



152

estudos: retornar ao lugar nativo para ensinar a comunidade local a ser moderna. Em
1932, a Casa do Estudante Indigena, devido ao custo econdmico, foi substituida por

escolas especiais em regides com predominio indigena.

Na avaliagéo dos inspetores da SEP sobre os professores rurais constatou-se que
muitas vezes esses estimulavam o orgulho as raizes culturais locais, sendo
compreensivel a desaprovacdo pela comunidade de algumas das propostas implantadas
de forma unilateral pela SEP nas escolas®?®. Desse modo, segundo Federico Navarrete, a

equacao entre educacdo e mesticagem ndo funcionou em muitos casos:

Pues aunque estos profesionistas y maestros aprendieron esparfiol y la cultura
y valores occidentales, muchos de ellos reforzaron su identidad indigena y se
han convertido en dirigentes en muchas de sus comunidades y también han
fundado organizaciones politicas y sociales que defienden la identidad
cultural y étnica de sus grupos.®®*

Os professores difundiram representacdes nacionais com a adocdo de festas
civicas nas comunidades rurais, por exemplo. No entanto, na maioria das vezes,
traduzindo-as para a realidade comunitaria, sem negar expressdes culturais locais®?°.
Isso ajudou a constituir uma sociedade civil nacional, o que ndo implicou
necessariamente no abandono da identidade étnica. Afinal, existem esferas culturais que
criam identidades culturais comuns entre estes diferentes grupos étnicos, como a
religido, a cultura nacional e cada vez mais 0s meios de comunicagdo. Nesse sentido,
defender as particularidades de cada grupo étnico ndo implica necessariamente em nao

aceitar e construir identidades mais amplas.

As sociedades da modernidade tardia [...] sdo caracterizadas pela “diferenca”;
elas sdo atravessadas por diferentes divisdes e antagonismos sociais que
produzem uma variedade de diferentes “posi¢des de sujeitos” — isto €
identidades — para os individuos. Se tais sociedades ndo se desintegram
totalmente ndo é porque elas sdo unificadas, mas porque seus diferentes

Z3\AUGHAN, Mary Kay. La politica cultural en la Revolucién: Maestros, campesinos y escuelas en
México, 1930-1940. Cidade do México: Fondo de Cultura Econémica, 2001. p. 275.

“NAVARRETE, Federico. Las relaciones interétnicas en México. Cidade do México: Universidad
Nacional Auténoma de México, 2004. p.124.

$25AUGHAN, Mary Kay. La politica cultural en la Revolucién: Maestros, campesinos y escuelas en
Meéxico, 1930-1940. Cidade do México: Fondo de Cultura Econémica, 2001. p. 344.
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elementos e identidades podem, sob certas circunstancias, ser conjuntamente
articulados.*®

A capacidade de aceitar novas identidades sociais e culturais se relaciona com
0 que ¢ chamada de “malinchismo” no México. Segundo Navarrete, isso significa
acolher e favorecer os grupos recém-chegados no pais, vistos como portadores de
novidades®”’. Esta atitude de recepcdo aos estrangeiros ndo é negativa, pois implica em
uma vontade de receber e incorporar novas ideias que vém de fora, enriquecendo e

tornando mais plural a cultura dos diferentes grupos mexicanos.

O problema é quando esses sistemas interétnicos sdo estabelecidos dentro de
uma perspectiva etnocéntrica. O etnocentrismo “¢é a virtual incapacidade de a identidade
étnica produzir uma visdo ou um “retrato” da outra (identidade) que lhe ¢
complementar, sem se valer de critérios absolutos, compativeis com suas
representacdes. ~**® No México, a identidade mestica tornou-se medida para as demais,
que podem se ver de forma negativa em relacdo a ela e ndo complementar. Isto pode
gerar negacdo das identidades indigenas ao interiorizar o retrato medido a partir da
cultura hegemonica. Por isso, de acordo com Homi Bhabha é fundamental deslocar a
definicdo de cultura como totalidade epistemologica para “lugar enunciativo” de

producdo irregular e incompleta de sentido®?®

A incompletude emana da prépria
existéncia de uma pluralidade de culturas, nos atos de estratégias de sobrevivéncia
social de praticas e demandas desmesuradas. A cultura como enunciacdo estabelece
processos mais dialégicos de negociacdo cultural. Essa definicdo possibilita outros
espacos narrativos e temporais, nos quais ha possibilidades do outro objetificado, ser

intérprete de sua experiéncia e historia.

A representacdo de Malinche, Cortés e Martin, de Diego Rivera sintetiza a
narrativa histérica indigenista, na qual a fusdo entre as racas e cultura é a Unica
alternativa para sobrevivéncia da cultura indigena. O artista desenhou 0s nativos

resistindo a violenta colonizacdo espanhola como uma tentativa de valorizagdo da agdo

326 HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 2006.

’"NAVARRETE, Federico. Las relaciones interétnicas en México. Cidade do México: Universidade
Nacional Auténoma de México, 2004. p. 115.

%28 CARDOSO DE OLIVEIRA, Roberto. Um conceito antropoldgico de identidade. In: Identidade, etnia
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deles. Do mesmo modo os idealizou ao representar, no mural Mexico Antigo,
Quetzalcoatl, patrono das artes e conhecimentos no mundo asteca. No entanto, quem
vislumbra o futuro da nagdo mexicana é a figura de Malinche, com os olhos abertos e
protegendo seu herdeiro. Afinal, para os indigenistas 0os povos indigenas possuem uma
cultura retrégada, oprimida e dominada pelos espanhois em todo o periodo colonial. Na
narrativa indigenista, aos descendentes mestigos, sO restava esperar o desenvolvimento
de sua raca e cultura. Eles eram os legitimos filhos da nagcdo mexicana que a guiariam
na marcha da historia. No desenho de Martin, Rivera apresenta a cultura mestica como a
cultura completa por tentar harmonizar aspectos das tradi¢des indigena e ocidental para
forjar a identidade nacional. Ao definir a cultura mestica como a Unica representante da
nacdo mexicana, o artista segrega os demais grupos étnicos que ndo se enquadravam
neste padréo cultural, como 0s negros. Essa acepc¢do da totalidade cultural dos mesticos
excluiu também as troca de universos de sentidos entre 0S grupos mexicanos
ocidentalizados e as distintas comunidades étnicas, ou seja, nega qualquer possibilidade
real de didlogo. Concluimos que os cédigos culturais indigenas s6 servem, na medida,
que podem ser esvaziados de seus significados e apropriados para o projeto nacional.
Embora Rivera tenha sido considerado o principal muralista a valorizar a cultura

indigena, esta era apenas objeto de sua arte nacionalista.

3.2. O futuro da “raca” indigena

¢ Rivera es un pintor revolucionario?

¢Su obra es revolucionaria?

¢Su objetivo pudo ser revolucionario?

¢Su repercusion favorece a la Revolucion?

La contestacion nos entregara la ruta I6gica y terminara por alumbrarnos. Es
ya un lugar comin que Rivera, para los revolucionarios, no es un pintor
revolucionario ni en su ideologia ni en su militancia, ni en su técnica

En su militancia es un oportunista reincidente (colaborador del gobierno
nuevo burgués de México instrumento del imperialismo yanqui; “pintor de
camara” de ese gobierno para los fines de la extension de su ideologia entre
las masas; enemigo de la Internacional Comunista con mistificacion
trotskista). En su ideologia es un confucionista consciente: ha recorrido la



155

mas pintoresca linea, desde su ‘“campesinismo” sui generis, hasta el
“proletarismo” a ultranza de los trotskistas. >,

Estas questdes levantadas no inicio dos anos de 1930 por David Alvaro
Siqueiros em relacdo ao seu companheiro muralista derivam-se da trajetoria politica
perpassada por Rivera para produzir seus murais. Em meados dos anos de 1920 ele se
distanciou do Sindicato de Trabalhadores, Técnicos, Pintores e Escultores do México e
abandonou o Partido Comunista Mexicano (PCM) para continuar a pintar murais com
subsidio federal. Mesmo retornando ao partido em 1926, negou publicamente que o
Estado fosse contrarrevolucionario. Ao contrario do PCM, que organizou greves e
levantes contra medidas tais como 0 novo codigo trabalhista favoravel a burguesia, as
concessdes ao capital estrangeiro, a politica agraria, a alianca com o imperialismo

estrangeiro.

O artista evitava entrar em conflito direto contra o governo para manter boas
relacBes. Durante o tempo que permaneceu pintando o mural do Palacio Nacional ele se
recusou a denunciar o maximato pela repressao contra o partido. Em 1927, regressou a
Liga Anti-imperialista. Ela denunciava os abusos dos Estados Unidos no México e em
toda América Latina. Participou de atos de protesto pela intervencdo dos Estados
Unidos no Paraguai, Nicaragua e Bolivia; atacou diretamente o embaixador norte-
americano no México, Dwight Morrow pela politica estadunidense em Cuba. Participou
também da Liga Nacional Camponesa e do Bloco de Operérios e Camponeses™".

Em 1927, viajou a Moscou, como parte da delegacdo mexicana, para a
celebragdo do décimo aniversario de Revolugdo de Outubro. Nesse pais teve problemas
com o PC da Unido Soviética, porque discordava da expulsdo de Trotsky do partido e
das diretrizes da politica stalinista, sobretudo em relacdo a arte. No ano de 1929 foi
expulso do partido juntamente com outros militantes. O referido ato era parte da
resposta da Terceira Internacional de limpar as filas de militantes suspeitos. Para PC o
artista liderava o grupo dos trotskistas no México®*”. Nesse contexto de crise entre

30 ALFARO SIQUEIROS, David. El sindicato. In: JAIMES, Héctor (org.). Fundacién del muralismo
mexicano: textos inéditos de David Alfaro Siqueiros. Cidade do México: Siglo XXI Editores, 2012. p.
107.

31 AZUELA DE LA CUEVA, Alicia. Arte y poder: renacimiento artistico y revolucién social, México,
1910-1945. Cidade do México: Fondo de Cultura Econdmica, 2005. p. 289-290.

332 AZUELA DE LA CUEVA, Alicia. Arte y poder: renacimiento artistico y revolucién social, México,
1910-1945. Cidade do México: Fondo de Cultura Econémica, 2005. p. 291.
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Rivera e o PC, o embaixador americano Morrow aproximou-se do artista. O objetivo era
patrocinar o pintor oficial do callismo e fazer dele uma ferramenta diploméatica. Ao
final dos anos de 1920 e principio dos anos de 1930, as empresas americanas
aumentaram o investimento na América Latina, em produtos como petroleo, cobre e
outros minerais. No caso do governo mexicano, elas se sentiam ameacadas em seus
direitos de titularidade e exploracéo das jazidas petroliferas. Desse modo, Morrow com
seu proprio dinheiro subsidiou Diego Rivera para pintar o mural no Pal&cio de Cortés de
Cuernavaca. Esse gesto teve um enorme valor simbdlico ao demostrar que o melhor
artista do México — e, sobretudo o afamado comunista — estava disposto a colaborar

com o representante dos Estados Unidos.

Ao terminar o trabalho em Cuernavaca, Rivera, com sua recém-esposa, a pintora
Frida Kahlo, foi para os Estados Unidos em 10 de novembro de 1930. Ele dependeu da
ajuda de Morrow para conseguir entrar no pais, pois as autoridades migratorias viam
com desconfianca o artista em virtude do seu passado de filiagdo comunista. Depois de
uma série de murais, cuja tematica ndo agrediu o sistema politico e a forma de vida
norte-americana, a opinido publica se tornou favoravel a ele. Além de ampliar seu
prestigio artistico, Rivera conquistou a confianca dos circulos mais importantes das
artes e das financas. Demostrou que apesar de sua fama de comunista, era capaz de
representar com simpatia e respeito os Estados Unidos. As figuras importantes do
mundo financeiro norte-americanos, os Rockefeller e os Ford, decidiram entdo

converter-se em seu mecenas.

Rivera pintou uma série de murais, entre 1931 e 1932, no Instituto de Artes
Detroit, sobre o patrocinio da familia Ford e no Rockefeller Center entre 1933 e 1934.
O primeiro ciclo de murais representou uma homenagem aos avangos do homem

moderno e a0 mundo industrial dos Estados Unidos®®,

Los Rockefeller contaban con una participacion importante en la Standard
Oil de Nueva Jersey, una filial de la empresa fundada por Rockefeller, sr., la
mayor productora de petréleo en todo el mundo. Esta compafiia ostentaba en
propiedad un minimo de dos millones de acres de yacimientos petroliferos en
Meéxico [...]. Ademas, la familia era uno de los accionistas mas importantes
del Chase National Bank, el mas grande del mundo, que estaba participando

*** ROCHFORT, Desmond. Mexican Muralists: Orozco, Rivera, Siqueiros. S&o Francisco: Chronicle

Books, 1998. p. 126.
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en negociones con México relacionadas con el pago de su deuda exterior. En
pocas palabras, los Rockefeller tenian mucho que ganar con una mejoria en
las relaciones con México, y eran plenamente conscientes del papel que al
respecto podian desempefiar los programas interculturales®*,

Em Homem na Encruzilhada, mural desenhado para os Rockefeller Center, nos
Estados Unidos, o artista faz uma severa critica ao sistema capitalista, ao desenhar de
um lado este com caracteristicas negativas, como a guerra, € do outro exaltando o
mundo socialista. Essa pintura gerou grande polémica no pais e desconforto a uma das
principais familias do setor bancario e industrial estadunidense. Afinal, colocou em
risco a reputacdo dos Rockefeller de defensores do capitalismo e da liberdade artistica.
Eles exigiram que Rivera apagasse a figura de Lenin. Como ele ndo o fez, a familia
impediu o muralista de continuar o seu trabalho. Meses depois, a pintura foi destruida
(Figura 46).

Figura 46 — Mural em processo Homem na Encruzilhada no Centro Rockefeller

Fonte: LOZANO e CORONEL RIVERA (2007)

%4 pPAQUETTE, Catha. El hombre em la encrucijada: Centro Rockefeller, Nueva York y Palacio de
Bellas Artes, México. In: LOZANO, Luis-Martin e CORONEL RIVERA, Juan Rafael. Diego Rivera:
Obra mural completa. Los Angeles: Taschen America Llc, 2007. p.354.
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Figura 47 — Detalhe central do mural Homem na Encruzilhada no Pal4cio de Belas Artes do México

Fonte: LOZANO e CORONEL RIVERA (2007)

Figura 48 — Detalhe de Trotsky no mural Homem na Encruzilhada no Palécio de Belas Artes do México

Fonte: LOZANO e CORONEL RIVERA (2007)



159

Em 1934, Rivera retornou a Cidade do Meéxico para refazer o projeto do Homem
na Encruzilhada no Palacio de Belas Artes (Figura 47). O mecenato do estado mexicano
pode ser lido como uma afronta ao imperialismo norte-americano em prol de uma
ordem nacionalista. Era um meio de propagandear que no México seus artistas ndo
eram censurados. Naquele ano, ocorreriam elei¢bes presidenciais, o mural era também
um modo de conquistar o apoio dos sindicatos e de parte da esquerda mexicana. Rivera
inseriu outros personagens socialistas como Marx e Trotsky (Figura 48). Ao excluir
Stalin de seu mural reforcava a ideia trotskista de que o secretario geral do Partido
Comunista era um lider inadequado para a Unido Soviética. O pintor acirrava assim

suas diferengas com 0s seus antigos companheiros comunistas, como Siqueiros.

O novo presidente, Lazaro Cardenas, tomou posse em 30 de novembro de 1934 e
quase imediatamente vérias greves foram declaradas no pais. Em janeiro declarou aos
jornais que essa conjuntura critica era consequéncia das injusticas geradas pelas
empresas aos seus trabalhadores®*. Na verdade, era explicada também pelo fato da
Confederacdo Regional Operaria (CROM), desde o assassinato de Obregon, ter se

afastado do governo e enfraquecido.

Nos anos de 1920, a CROM era a mais forte organizacdo trabalhista do México e
teve seu apogeu politico quando seu principal lider, Luis N. Morones, fora secretario da
Industria, do Comércio e do Trabalho, durante o governo de Calles. Morones foi um dos
mais importantes politicos daquele momento, tanto que cogitou a possibilidade de
lancar sua candidatura a presidéncia. Por isso, quando Obregén, recém-eleito, foi
assassinado, Calles fora obrigado a distanciar-se de Morones. Esse era visto como o

autor intelectual do assassinato pelos chefes do exército favoraveis a Obregén .

O distanciamento do governo enfraqueceu a central sindical, pois muitos
sindicatos ndo viam mais utilidade nela. Fora do controle do estado, a repressdo aos
movimentos sindicais aumentou. A CROM sofreu ainda uma ciséo da faccao socialista
chamada “CROM depurada”, liderada por Vicente Lombardo Toledano. Sucedeu-se
desse rompimento a fundacdo, em 1933, da CGOCM (Confederacdo Geral dos

Operérios e Camponeses do México). No ano seguinte das elei¢bes presidenciais, 0

** BROWN, Lyle C. Los comunistas y el régimen de Cardenas. Revista de la Universidad

de México, v. XXV, n. 5, mayo, p. 25-34, 1971.
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sindicalista promovia greves para demonstrar a capacidade de mobilizacdo de sua

central, a0 mesmo tempo em que estendia uma alianca a Cardenas®®’.

Desde o primeiro momento comegaram a surgir tensées no novo governo entre
Calles e Cérdenas. A complacéncia com as greves por parte do presidente culminou em
uma grande cisdo na “familia revolucionaria”. Cardenas pediu a rentincia de todo o seu
gabinete, indicado por Calles, enquanto este, sem apoio militar, deixou o pais. Naquele
momento a alianca entre Lombardo Toledano e Cardenas, bem como de todas as

organizagOes contrarias ao ex-presidente eram fundamentais para por fim ao Maximato:

Quando decidiu se desfazer de Calles, ndo lhe restou outro caminho senédo
fortalecer a presidéncia, alegando contar com a forca dos setores populares.
O estreito circulo politico anterior a 1934 se desharatou e irromperam no
mundo publico os representantes das organizages de massa>>..

Os anseios de firmar essas novas aliangas politicas e de declarar um novo tempo
para o pais levaram Rivera a fazer modificagcdes no ultimo mural do Pal&cio Nacional,
“O México, Hoje e amanha” (Figura 49). No esbogo inicial (Figura 43), desenhado em
1929, o pintor centrou-se basicamente no trabalho de camponeses e operarios e na uniao
deles para a construgdo de um novo México. Essa tematica continuou a fazer parte do
mural ao retomar sua producdo no final de 1934. No entanto, a mudanga no panorama
politico permitiu-lhe incluir na sua pintura recriminacGes ao governo anterior. Para
Pic6t, o tema dessa parede inteira € tanto uma critica explicita a Calles e ao Maximato,
como uma celebracdo da esperanca por uma utopia marxista a partir da presidéncia de

Céardenas®®.

Essa parte final da triplice Epopeia do Povo Mexicano ocupa uma superficie
total de cerca de 60 metros quadrados da parede sul. Tematicamente podemos dividi-la
no presente capitalista e no futuro no qual se constroi a nagdo comunista. O sistema

capitalista foi pintado de forma metéaforica como uma

3TAGUILAR CAMIN, Héctor e MEYER, Lorenzo. A sombra da Revolucdo Mexicana: Historia
mexicana contemporanea, 1910 — 1989. S&o Paulo: EDUSP, 2000. p. 167.

3AGUILAR CAMIN, Héctor e MEYER, Lorenzo. A sombra da Revolucdo Mexicana: Histria
mexicana contemporanea, 1910 — 1989. S&o Paulo: EDUSP, 2000. p. 175.

339 PICOT, Natasha. The representation of the indigenous peoples of Mexico in Diego Rivera’s
National Palace Mural, (1929-1935). 2007. 308f. Tese (Doutorado em filosofia), Universidade de
Nottingham. Nottingham: 2007. Disponivel em: <http://etheses.nottingham.ac.uk/578/>. Acesso em: 20
Nov. 2010. p 276-373.
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Figura 49 - Mural O México, Hoje e amanhd

Fonte: LOZANO e CORONEL RIVERA (2007)
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estrutura metalica divida em varias cenas por tubos e vigas. Da direita para a esquerda,
na parte inferior, Rivera desenhou na primeira cena, a exploragdo dos camponeses e a
repressdo no campo através de bracos com armas (Figura 50). A préxima cena, mais
central, mostra pessoas, algumas de olhos fechados, alienadas em seu culto a Virgem
Guadalupe. A arquitetura do teto da igreja alimenta, com o dinheiro do povo, as causas
dos males sociais nas cenas acima: a burguesia, 0s politicos, a corrupgao, a prostituicao,

a midia capitalista (Figura 51).

Abaixo do desenho de Karl Marx, o artista desenhou no centro o ex-presidente
Plutarco Elias Calles, ao lado de um militar e de um eclesiatico (Figura 52). Essa critica
explicita ao maximato faz alusdo a visdo comunista de que Calles havia subordinado os
interesses nacionais ao imperialismo. A partir de 1929, houve quase uma cessacdo da
distribuicdo agréria, porque ele considerou prejudicial para a economia. Além disso,
sobre a pressdo externa, romperam-se as relacfes diploméaticas com a Unido Soviética e
o Partido Comunista foi posto na ilegalidade. Um dos dirigentes do partido, lider do
movimento camponés, José Guadalupe Rodriguez, foi assassinado®®. Varios
comunistas foram pressos e reprimidos. Essa represdo do governo foi representada no
enforcamento de um comunista e agrarista e no conflito com grevistas na cena a direita,

acima da coibicéo aos camponeses (Figura 53).

Dentro dessa estrutura que representa o sistema capitalista, entre as varias cenas
de exploracdo do povo, hé espaco para a luta operéaria e para o debate socialista. Tal fato
é representando, por exemplo, do lado esquerdo do mural, na parte superior da estrutura,
através da pintura de Fernando Ocaranza Carmona, ex-reitor da Universiade Nacional,
ensinando doutrinas socialistas (Figura 54). A frente do cano que divide a cena da
exploracdo dos camponeses e a cena do culto, Rivera pinta Frida Kahlo, os sobrinhos e
a irma dela, Cristina Kahlo (Figura 55). Essas representam educadoras socialistas.

0 SHULGOVSKI, Anatoli. México en la encrucijada de su historia. México: CULTURA POPULAR,
1980. p. 33.
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Figura 50 — Detalhe da exploracéo dos camponeses no mural O México, Hoje e amanha

Fonte: LOZANO e CORONEL RIVERA (2007)
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Figura 51 — Detalhe do Culto a Virgem Guadalupe no mural O México, Hoje e amanhd

Fonte: LOZANO e CORONEL RIVERA (2007)
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Figura 52 — Detalhe do ex-presidente Plutarco Elias Calles no mural O México, Hoje e amanha

Fonte: LOZANO e CORONEL RIVERA (2007)
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Figura 53 — Detalhe da greve no mural no mural O México, Hoje e amanhd

Fonte: LOZANO e CORONEL RIVERA (2007)



165

Figura 54 — Detalhe do ensino de doutrinas socialistas no mural O México, Hoje e amanha

Fonte: LOZANO e CORONEL RIVERA (2007)

Figura 55 - Detalhe de educadoras socialistas no mural O México, Hoje e amanha

Fonte: LOZANO e CORONEL RIVERA (2007)
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Em termos gerais a educacdo socialista significava a propagacdo da educacéo
produtivista, do cooperativismo, da difusdo do materialismo dialético e circulacdo de

uma consciéncia de classe proletaria®*

. Além disso, atacava a supersticdo, as préaticas
religiosas, logo, a Igreja. O presidente Lazaro Cardenas desconsiderou os protestos dos
grupos conservadores e em 1934, reformou o Art. 3° da constituicdo para decretar que a
educagdo pulblica no México devia ter um contetido socialista. E interessante destacar
que em 1935, um grupo de estudantes catdlicos depredou uma pequena parte do painel
“México Hoje e Amanha” pulverizando acido nele, por causa da referéncia a educagao

socialista®*.

A temdtica marxista torna-se ainda mais evidente quando fora da estrutura, o
pintor ilustra Karl Marx segurando o manifesto comunista em uma mao, e na outra
apontando para o futuro mexicano: um pais moderno e socialista (Figura 56). Desse
modo, o retrato do intelectual representa o ato final da luta nacional, concluindo a
transformacéo histérica do México. Tal como Quetzalcoatl na parede oposta, Marx foi
colocado abaixo de um sol no centro da pintura. Assim, ele pode representar a
encarnacao do profeta indio que retorna para proclamar um novo mundo, uma idade do

ouro, como era o grande reino asteca®*.

A figura de Marx como mito, representa a aproximacdo de Cardenas com a
esquerda mexicana e infunde nela esperancas revolucionarias de melhorias sociais.
Quando assumiu o poder, o presidente libertou presos politicos comunistas e admitiu a
atuacdo do Partido Comunista Mexicano. No entanto, esse grupo continuou com suas
criticas ao governo e s6 comecgou a reconhecer Cardenas como progressista, a partir de
1935, gracas a uma proposta da Frente Popular, que se deu apds a realizacdo do VII

Congresso da Internacional Comunista em Moscou**.

! DE LA PENA, Guillermo, “Educacion y cultura en el México del siglo XX”. In: LATAPI SARRE,
Pablo (coord.). Un siglo de educacion en México. Meéxico: Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes/ Fondo de Cultura Econdmica, 1998.

%2 pICOT, Natasha. The representation of the indigenous peoples of Mexico in Diego Rivera’s
National Palace Mural, (1929-1935). 2007. 308f. Tese (Doutorado em filosofia), Universidade de
Nottingham. Nottingham: 2007. Disponivel em: <http://etheses.nottingham.ac.uk/578/>. Acesso em: 20
Nov. 2010. p. 299.

¥3ROCHFORT, Desmond. Mexican Muralists: Orozco, Rivera, Siqueiros. Sdo Franscico: Chronicle
Books, 1998. p. 93.

%4 BARBOSA, Carlos Alberto Sampaio. A Revolucado Mexicana. S&o Paulo: UNESP, 2010.
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Figura 56 — Detalhe de Karl Marx no mural O México, Hoje e amanha

Fonte: LOZANO e CORONEL RIVERA (2007)

Figura 57 - Detalhe da Revolucdo Socialista no mural O México, Hoje e amanha

Fonte: LOZANO e CORONEL RIVERA (2007)
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Particularmente para Rivera, a exaltacdo ao marxismo no mural era uma forma
de propagar e reproduzir a sua identidade como comunista e artista revolucionério. Por
outro lado, como desmonstrado, criava-se uma representacdo aceitavel naquele
momento pelo governo mexicano que desejava dialogar com as aspiracdes de setores
populares e da esquerda. Em 1936, o governo retomou e intensificou uma série de
politicas sociais, como a reforma agraria. Nesse periodo, cerca de 18 mil hectares de
terras, expropriadas do Estado e de grandes latifundiarios, foram distribuidas®*. Lazaro
Céardenas também esteve mais aberto aos interesses trabalhistas dos operéarios. Ele
ampliou sua influéncia no meio sindical, atraindo lideres esquerdistas e agraristas para o
governo. Compreendemos que o afresco foi produto e produtor de novas relagdes
politicas no México, nas quais a esquerda mexicana e as organizagoes sindicais eram 0s
principais interlocutores para asseverar uma ruptura segura com o maximato. Nesse
contexto, era preciso construir novas representacdes para serem utilizadas pelo governo
como dispositivos orientadores e legitimadores de praticas e de construgdes de espacgos
de poder, em que os principais atores politicos necessitavam ser 0s operarios e

camponeses.

A aproximagdo do governo com o Partido Comunista Mexicano gerou ainda
certo pluralismo nas representagdes nacionalistas com uma valorizagdo maior das
comunidades indigenas. Os comunistas se pronunciaram contra as tendéncias
integracionistas. Para eles a etnicidade dos indigenas ndo era um problema para se
resolver. Eles se baseavam na tese marxista-leninista sobre os problemas das
nacionalidades oprimidas. Nessa visdo, ndo havia um problema étnico no México, mas
sim de desigualdade econdmica, politica e cultural. Eles propunham a
autodeterminacdo, ou seja, 0 reconhecimento da existéncia dos indigenas com base no
direito dessas coletividades politicas a autogovernar-se**®. A situagdo do México se
resolveria somente quando houvesse um governo proletario no pais. Mas para 0s
indigenas atingirem a consciéncia de classe, era necessario tomar algumas medidas, tais
como: mudar a divisao territorial do pais para formar distritos homogéneos, habitados
exclusivamente por indigenas; acabar com a propriedade individual nessas regioes;

fomentar suas linguas e suas autonomias politicas.

5 BARBOSA, Carlos Alberto Sampaio. A Revolucado Mexicana. S&o Paulo: UNESP, 2010.
%48 SANCHEZ, Consuelo. Los pueblos indigenas: del indigenismo a la autonomia. Cidade do México:
Siglo Veintiuno Editores, 1999. p. 32.
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A atuacdo dos professores, agentes de governo, e etnografos nas comunidades
indigenas também tiveram como consequéncias uma abordagem mais simpatica para 0s
temas indigenas. Nesse periodo, as representacdes sobre os indigenas como atores
politicos que lutavam por melhorias em suas comunidades rurais tornaram-se mais
constantes. Essas imagens formaram-se principalmente com o surgimento, em 1936, do
Departamento Autdnomo de Assuntos Indigenas (DAAI). Essa instituicdo deveria fazer
diagndsticos rapidos e praticos a fim de resolver problemas concretos. Ela absorveu
tanto o velho Departamento de Educacdo e Cultura, como as MissGes Culturais
indigenas da Secretaria de Educacdo Publica. O trabalho de uma educacao

transformadora foi retomado pelo Daai para organizar a agitacéo e ac¢Oes indigenas.

Desde a sua criacdo o Daai trabalhou em consonancia com os professores. Por
isso, 0 governo de Cardenas recebeu inimeras peticbes em nome das comunidades
indigenas, que eram muitas vezes escritas por professores rurais. Esses escritos pediam
melhorias e reformas que integrassem as comunidades indigenas a nagdo moderna como
membros iguais. Este sentido do indio como um ser racional politico, chegou ao seu
apogeu com o0s Congressos Indigenas organizados pelo departamento entre 1936 e
1940. Embora organizado e dirigido pelo pessoal da Daai, os discursos publicos dos
Congressos deixaram claro que as vozes eram representadas por “auténticos” indigenas.
Nesse grupo enquadravam-se apenas 0s que colaboravam com 0s projetos

modernizadores do Estado®’.

De maneira anéloga, os murais no Palacio Nacional reproduzem a intencdo do
governo mexicano de se projetar como um estado inclusivo, mas apenas para as pessoas
que o aceitavam como o guia para a formacdo da nacdo mexicana. De tal modo, 0s
grandes personagens, como Karl Marx, Quetalzcoatl, Cortéz e até mesmo presidentes,
dominam as pinturas. O objetivo de Rivera era retratar a historia de luta do povo
mexicano. Todavia, as grandes personalidades historicas eram a for¢a matriz social,

enguanto o povo aparece como espectador ou seguidor deles.

Especificamente em “México Hoje e Amanhd” de Rivera, os camponeses

mexicanos sdo reduzidos a trabalhadores explorados no campo, desconsiderando a

'DAWSON, Alexander. From models for the nation to model citizens: indigenismo and the
“revindication” of the Mexican Indian, 1920-40. Journal of Latin American Studies, v. 30, n. 2, 1998.
p. 303.
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diversidade étnica e regional deles (Figura 50). Igualmente na greve e acima dela, na
revolugdo proletéria, o povo mexicano é reduzido a uma massa mestica, que luta para
atingir o ideal descrito no Manifesto Comunista (Figura 57). Ela é guiada por um
operario que esta abaixo da bandeira soviética. O plano de fundo desse cenério é a
Cidade do México em chamas. Na cena seguinte, no centro com o sol, Marx indica o
caminho da nacdo socialista para um operario, seguido por um camponés e um militar
(figura 56). Essa visdo de uma classe universal emancipadora, que para 0s marxistas é o
proletariado, estd no centro da narrativa moderna de historia. No entanto, a classe
operaria € o ator social que nasce de um momento particular: as relaces capitalistas,
ndo tendo, portanto, nada de universal. A sociedade também ndo pode ser simplificada
em apenas um polo de dominagdo: de um lado os dominados e de outro, 0S
dominadores. Existe uma complexa rede de atores sociais e de identificacfes e posicdes

possiveis: mulheres, negros, sem-teto, entre outros.

Percebemos que nesse mural, Rivera limita a questdo camponesa e indigena a
um problema de opressdo de classe. No futuro mexicano, elementos considerados
particulares do México, como caracteristicas da cultura indigena, sdo suprimidos por
elementos vistos como parte de um sistema universal, o socialismo. A obra mural
analisada reflete representaces idealizadas e romanticas das identidades indigenas,
como se as mesmas fossem invariaveis e incontaminadas ao longo do tempo. Nessa
perspectiva, 0s povos indigenas eram classificados em primitivos ou pré-capitalistas,
como se fossem identidades estranhas ao sistema capitalista e a formacao nacional que
precisavam, portanto, ser guiado pela classe operaria a nagdo moderna. Em

concordancia com Consuelo Sanchez:

Los pueblos indigenas son configuraciones socioculturales contemporéneas,
fuertemente articuladas con el sistema politico y econémico de la nacién, y
experimentan modificaciones y readaptaciones mas o menos profundas en la
medida en que la estructura nacional sufre transformaciones histéricas. En
consecuencia, las comunidades indigenas no son entidades que se han
conservado con independencia de la estructura clasista de la sociedad, ni
constituyen un mundo aparte348.

38 SANCHEZ, Consuelo. Los pueblos indigenas: del indigenismo a la autonomia. Cidade do México:
Siglo Veintiuno Editores, 1999. p. 105.
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De um lado, necessitamos analisar as transformacgdes sofridas pelos povos
indigenas na Otica das divisdes socioecondmicas do sistema capitalista. Por outro,
precisamos superar os reducionismos e reconhecer que além das classes existem outras
configurac@es sociais que tém demandas particulares. Os povos indigenas, por exemplo,
podem assumir o carater de atores sociais, ou seja, atuar ndo apenas como individuos na
arena politica, mas também como entes coletivos. Eles tém direitos historicos e esses

direitos correspondem a reivindicagfes socioculturais proprias e legitimas

Ao limitar a questdo indigena a camponeses sofrendo opressdo de classe, o
pintor contemplou a esquerda mexicana, mas néo nos termos do PCM . As desavengas
do artista com os comunistas eram muitas, por ser acusado de defender o governo.
Repetidas vezes entrou publicamente em conflito com Siqueiros, que defendiam
energicamente a posicdo estalinista. Ele acusou Rivera de fazer arte demagogica,

mesclada por influéncias europeias e de aspectos pitorescos e superficiais do México.

[...] Rivera era campesinista. Divulgaba sin cesar las mas barrocas ideas
sobre “su invento sacado de la realidad”. Siendo México un pais
esencialmente campesino, decia, es el campesinaje la clase que debe dirigir la
Revolucion. El proletariado no existe en México. Lo que hay es un
artesanaje, pequefio-burgués. Para él, las comunidades agrarias
(organizaciones de campesinos que han recibido tierras ejidales por obra de
la Revolucion) son los vehiculos de la revolucion social. Los campesinos son

indios y la raza india es superior a todas las otras, en potencialidad creadora y

en todos los 6rdenes®®.

Segundo Siqueiros, 0os murais na Secretaria de Educacdo e mesmo no Palécio
Nacional, o mural México Colonial até 1930, ao representarem figuras como a de
Zapata, apresentavam um México semifeudal, no qual a transi¢do para o socialismo sO
seria possivel com a ruptura revolucionaria dirigida pelos camponeses indigenas.
Indubitavelmente, Rivera valorizou, dentro do circuito nacionalista, a cultura indigena e
os camponeses. Contudo, Siqueiros foi injusto, porque a alianca operaria e camponesa
era uma constancia em suas pinturas. Desse modo, para definir seu lugar em relagdo aos

ideais marxistas, no afresco “México hoje e amanha”, Rivera privilegiou a figura do

SALFARO SIQUEIROS, David. El sindicato. In: JAIMES, Héctor (org.). Fundacién del muralismo
mexicano: textos inéditos de David Alfaro Siqueiros. Cidade do México: Siglo XXI Editores, 2012. p.
84.
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proletario como dirigente da Revolugdo Socialista e 0 colocou mais perto da imagem de

Marx e a frente do camponés e militar (Figura 56 e 57).

Nesse mural, Rivera definiu sua diferenca com o indigenismo integracionista, ja
que para ele seria impossivel o fim do problema indigena pela via democratica burguesa
e fora do modelo socialista. Mas em muitos pontos tratava essa questdo em
consonancia com as ideias de Gamio. J& em 1922, no livro La Poblacion del Valle de
Teotihuacan, Gamio descreveu os indios como degenerados, mas capazes de se
regenerar, se as condicdes fossem melhoradas®®. Ele argumentou que se esses
individuos mudassem para cidades e se tornassem membros do proletariado mexicano,
teriam melhores salarios e melhorias na sua vida em geral. Para o antrop6logo, além de
educacdo, o trabalhador indigena entraria em contato com 0s brancos e mesticos e se

familiarizaria com a civilizacdo moderna.

Durante o cardenismo, houve uma radicalizacdo dessas ideias de Gamio, em
concomitancia, com a questdo agrarista como problemas primordiais a serem resolvidos.
Nos anos cardenistas, o governo rejeitou o enfoque “racial” da problematica indigena e
defendeu a adogdo de uma politica “integracionista” sustentada nos principios da
igualdade individual e justica social ao apoiar o sincretismo da politica agraria e do
nacionalismo integracionista. Nas politicas governamnetais, o atraso econémico dos
indigenas e a relacdo de subordinacdo com os mesticos e brancos podiam ser resolvidos
mediante a integracdo ao mercado, com difusdo de novas técnicas modernas e com

acesso a educacao.

O governo de Lazaro Cardenas via com maus olhos qualquer estimulo a
consciéncia étnica dos indigenas e, mais ainda, qualquer ligagdo que pudesse
ser feita com o direito internacional das nacionalidades (nacionalidades
oprimidas). O nacionalismo cardenista estava profundamente conectado com
a corrente dominante do indigenismo, permitindo somente uma mobilizacdo
indigena dentro dos quadros da comunidade corporativa nacional®*.

Aa relacdo de Céardenas com o PCM foi marcada por tensdes e conflitos
ideoldgicos. Como chefe maior do pais, o presidente afirmava que a Unica revolugéo,

propriamente mexicana aceita por ele era a que se iniciou em 1910.  Mas a0 mesmo

%0 DAWSON, Alexander. Indian and Nation in Revolutionary Mexico. Tucson: University of Arizona
Press, 2004. p.11.

%1 GIL, Antonio Carlos Amador. O lugar dos indigenas na nagéo mexicana: tensdes e reconfiguracdes
da identidade nacional mexicana no século XX. Vitoria: Aves de Agua, 2013. p.65.
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tempo promovia a nacionalizacao das ferrovias e das companhias petroliferas do pais, o

que muito agradava o partido.

Em 1936, Rivera torna-se membro da Liga Trotsquista Comunista Internacional.
Por isso, pediu que Lazaro Cardenas concedesse asilo politico a Leon Trotsky. O
presidente aceitou o pedido na condi¢do de que o politico russo ndo continuasse com
suas acdes politicas no pais. Essa complacéncia do chefe maximo do México coincidia
com seus interesses estratégicos, porque abrigar Trotsky era um jeito de estabelecer
distancias politicas com a Unido Soviética em um momento em que sua atuacdo
reformista energética dava a direita mexicana e as poténcias capitalistas motivos de

atribuir-lhe pretensées socialistas.*.

Em janeiro de 1937, Trotsky e sua mulher Natalia Sedova sé&o recebidos na Casa
Azul da familia Kahlo. Nesse ano, assentado na plataforma do trotskismo internacional,
Rivera suspendeu suas atividades muralistas para se concentrar na luta contra o
fascismo®=. Em 1938, o escritor francés surrealista André Breton também foi visitar o
Meéxico e junto com o politico russo e o pintor mexicano fundaram uma associagdo de
artistas e escritores revolucionarios que defendiam a liberdade de expressao, chamada
Liga por la Libertad Cultural y por el Socialismo. Em nome dela langaram manifestos
em que criticavam o realismo socialista, pelo fato do estado soviético impor uma arte
oficial. Trotsky também fundou a revista Clave. Rivera escreveu um artigo para ela em

que simplificou a questdo indigena a uma demanada classista.

A miscigenacdo aumenta em torno dos centros rurais mais ativos, sobretudo
ao redor dos centros industriais. Nestes Gltimos, o uso do espanhol em geral
elimina completamente as linguas indigenas. A experiéncia demonstra que,
com as mudancas dos métodos de producdo e o aparecimento de uma
economia tipo industrial — traz consigo um nivel mais elevado de vida que a
dos camponeses — desapareceram, por fusdo e amalgama com os mesticos, as
caracteristicas daquilo que é chamado problema indio. [...] A questdo agraria,
ligada indissoluvelmente a questdo indigena, [...] s6 pode ser resolvida no
regime da ditadura do proletariado [...].354

%2 GUTIERREZ, Pepe. Tres pintores mexicanos: Diego, Frida y Siqueiros. In: GUTIERREZ, José (Org.).
Por un arte revoluciondrio e independiente.Madri: El Viejo Topo, s/a. p. 178.
%3 Em 1939, Rivera e Trotski se desentendem por questdes politicas e pessoais. O pintor renunciou a

Liga Trotsquista Comunista Internacional. Nesse mesmo ano Trotski sofreu atentado,
liderado por Siqueiros, que falhou. No entanto, em agosto, ndo sobreviveu ao segundo
atentado realizado por um agente de Stalin.

%4 RIVERA, Diego. O problema indigena no México. In: LOWY, Michael. O Marxismo na América
Latina: uma antologia de 1909 aos dias atuais. S&o Paulo: Ed. Fundagdo Perseu Abramo, 1999. p.159.
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Nesse texto, ele criticou todos 0s governos revolucionarios, mas fez ressalvas ao
de Cardénas, por ter promovido de forma mais intensa a reforma agraria e enfrentado o
imperalismo. O pintor acreditava que o problema indigena devia-se a economia rural
atrasada, mantida pelos capitalistas nacionais reacionarios e pelos interesses do
imperialismo estrangeiro. Dentro desse paradigma, mais uma vez ele afirmava que 0s
indios sdo camponeses, sofrendo a opressdo comum de classe. Por isso, as
reivindicacdes deles se enquadram no panorama geral da libertacdo econémica das

massas proletarias.

A posicdo do artista sobre questdo indigena tinha em comum com as teses
integracionistas a prevaléncia de um projeto de modernizacdo para a nagdo mexicana
em que o acesso a cultura ocidental era fundamental. Tal como os indigenistas
integracionistas, Rivera considerava a cultura indigena retrograda, quando de fato
deveriam ser tratadas como culturas oprimidas pelo eurocentrismo e pela cultura
nacional hegemdnica. Nesses paradigmas nacionalistas e marxistas, os indigenas sdo
portadores de uma cultura estatica e uma identidade que pertence ao passado, e que no
futuro, ao se modernizar, transformar-se-ia em mestica. Entretanto, de acordo com
Navarrete, essa ideia mostrou-se fracassada a partir dos anos de 1970**°. Pois apesar de
varias sociedades indigenas se beneficiarem de servicos e instituicdes do Estado, bem
como se integrarem mais plenamente ao sistema de mercado, ndo abandonaram
necessariamente as suas identidades indigenas. Na verdade, muitos grupos étnicos
tomaram vantagens das circunstancias modernas, tais como a educagdo estatal e os
meios de comunicacdo, para construir suas memorias historicas, reformular mitos

institucionalizados e, assim ,reproduzir suas identidades étnicas.

O interessante é salientarmos que sob a lideranca do cardenismo, estiveram em
disputa varias representacdes sobre como tratar a questdo étnica no México: as teses
integracionistas, agrarista- classista de Rivera e mesmo das nacionalidades oprimidas.
Mas com o tempo, a vertente puramente integracionista se fortaleceu e tornou-se a base
das politicas indigenistas estatais. Como vimos, a primeira etapa do indigenismo foi
sustentada pelos nomeados “intelectuais pedagogos” Em 1937 iniciou-Se uma segunda
etapa no indigenismo com os “intelectuais académicos”. Diferente dos primeiros que se

movimentaram no interior do Estado, os académicos tiveram relativa autonomia dentro

%5 NAVARRETE, Frederico. Las relaciones interétnicas em México. Cidade do México: Universidad.
Nacional Autonoma de México, 2004. p. 15.
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de instituicbes de estudos superiores. Para Guillermo Paléacios, essa mudanca
representou também alteragdes conceituais e de orientagdes das politicas publicas, com
uma separacdo evidente do “problema camponés” da “questdo indigena”, sobretudo
com a apari¢do do Departamento Autbnomo de Assuntos Indigenas e de 1938, quando
surgiu Instituto Nacional de Antropologia e Histéria (INAH)**®. Esse 6rgdo tinha um
carater mais antropoldgico, abrangia estudos mais profundos sobre as etnias do pais. Em
1940, o Partido Comunista Mexicano modificou sua posicdo a respeito dos direitos
indigenas, abandonando a posicdo de nacionalidades oprimidas e o direito a

autodeterminacéo.

Com o fim do governo, iniciou-se um processo de asfixia da agricultura
camponesa, com uma estratégia de modernizacdo rural que se caracterizou por uma
diminuicdo da reforma agraria. As reducdes das politicas agraristas estiveram em
conformidade com a hegemonia das representagdes etnicistas nos projetos
governamentais. Essa viséo induziu as comunidades sobre influéncia governamental a
limitar suas reivindicacGes a aspectos culturais, desvinculando-se de outros setores e
organizagbes politicas. No entanto, como discutido, os povos indigenas sdo
comunidades socioculturais e produtivas vinculadas ao mercado e submetidas a
encargos econdmicos. Desse modo, estdo inseridas na estrutura econdmica e
sociopolitica da sociedade global, ndo podendo ser vistas apenas como comunidades

culturais.

Na década de 40, uma nogdo de continuidade revolucionaria predominou no
México. O foco que recaia antes no politico é tomado pela preocupacdo com a
industrializacdo do pais. Nesse periodo, inicia-se a chamada segunda geracdo de
pintores muralistas, composta por Carlos Chavez Morado, Juan O’Gorman e outros.
Devido, especialmente a arte nazista e o realismo socialista, h4& uma grande
desqualificacdo das vanguardas historicas e da arte como propaganda.  Portanto,
segundo Rita Eder essa geracao que vai até os dias atuais, caracterizou-se por distanciar-

se da arte engajada e por uma maior mercantilizacdo artistica®’. Entretanto, a autora

%6 PALACIOS, Guillermo. Intelectuales, poder revolucionario e ciencias sociales en México (1920-

1940). In: ALTAMIRANO, Carlos. Historia de los intelectuales en América Latina I1: Los avatares de
la “ciudad letrada” en el siglo XX. Buenos Aires, Madrid: Katz Editores, 2010. p. 596-598.

%" EDER, Rita. Muralismo mexicano: modernidade e identidade cultural. In: BELLUZZO, Ana Maria de
Moraes (org.). FUNDACAO MEMORIAL DA AMERICA LATINA. Modernidade: vanguardas
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excluiu de sua pesquisa o chamado muralismo militante. Essa corrente artistica,

fundamentada no Manifesto do Sindicato de Trabalhadores, Técnicos, Pintores e

artisticas na América Latina. Sdo Paulo: Fundagdo Memorial da América Latina: Ed. UNESP, 1990. p.
102.
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Figura 58 - Mural realizado em Chiapas por Gustavo Chavez Pavon
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Escultores do México continuou a defender uma arte politica e popular.

Essa vertente, que comeca a surgir nos anos 60, por varios artistas em coletivos
ou de forma individual, é respaldada por movimentos indigenas e de trabalhadores
urbanos e rurais no México e na fronteira com os Estados Unidos®*®. Muitas das obras
sdo realizadas de forma clandestina e a noite, para denunciar abusos de autoridade ou
como forma de representagdes identitérias de setores marginalizados, como imigrantes
mexicanos nos Estados Unidos ou pelo Exército Zapatista de Libertagdo
Nacional (EZLN) (Figura 58). Em 1995, o EZLN lancou uma convocatoria convidando
a comunidade artistica a realizar distintas obras nas zonas de resisténcia dos Altos de
Chiapas e na Selva Lacandona. Nesse momento, surgiu a Caravana de Artistas e
Trabalhadores da Cultura Nacional e Internacional que interveio artisticamente em
varias regides. Formada por varios pintores, ela criou, junto com as comunidades,
muitos murais com o objetivo de reproduzir e reformular suas identidades indigenas,

suas tradi¢Oes, suas vidas cotidianas e suas lutas.

Essas transformacfes no México tiveram como consequéncia 0 surgimento nos
anos de 1970, da chamada antropologia critica, da qual faziam parte Arturo Warman,
Margarita Nolasco, Guillermo Bonfil Batalha, Mercedes Olivera e Enrique Valencia.
Esses intelectuais iniciaram uma série de criticas aos rumos que a antropologia
mexicana havia tomado nas Ultimas décadas ao se colocar a servico do estado na

resolugdo do “problema indigena”. Nas palavras de Bonfil Batalha:

[...] no puede sorprender el hecho de que las investigaciones indigenistas
hayan prestado muy poca atencion a la respuesta india y que, cuando han
reparado en ella, la interpreten y la tomen en cuenta como obstéculo pero no
como proyecto alternativo legitimo Por eso el surgimiento y la répida
proliferacion de las organizaciones politicas indias a principios de la década
pasada tomo por sorpresa al mundo académico vinculado al indigenismo y
tuvieron que pasar afios para se reconociera la nueva movilizacién india
como objeto legitimo de investigacion, ya que en principio resultaba mas
comodo descalificarla considerandola como un fendmeno transitorio
atribuible a la injerencia de agentes extrafios a las comunidades indias (las

%8 ADRIAN VARGAS SANTIAGO, Luis. Discursos y militancia en iméagenes: los murales zapatistas en
Chiapas. In: Crénicas. México: UNAM, n° 12, 2007.
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iglesias, los partidos politicos de variados signos, los intereses
transnacionales, la subversién, algunos antropélogos, etcétera)359.

Na verdade, em toda a América Latina diversos movimentos indigenas surgiram
buscando uma voz autbnoma e o reconhecimento politico das pluralidades culturais dos
estados nacionais. Nesse contexto, os intelectuais comecaram a reconhecer as lutas
desses grupos étnicos e perceber que 0 marxismo ou indigenismo integracionista por si
sO ndo explicavam a reinvencdo da questdo étnica e os diversos modelos de

modernidade.

De acordo com essas ‘metanarrativas’ da modernidade, os apegos irracionais
ao local e ao particular, a tradicdo e as raizes, aos mitos nacionais e as
tradigdes e raizes, aos mitos nacionais e as ‘comunidades imaginadas’, seriam
gradualmente substituidos por identidades mais racionais e universalistas. [...]
Os deslocamentos ou os desvios da globalizagdo mostram-se, afinal, mais
variados e mais contraditérios do que sugerem seus protagonistas ou seus
oponentes. Entretanto, isto também sugere que, embora alimentada, sob
muitos aspectos, pelo Ocidente, a globalizacdo pode acabar sendo parte
daquele lento e desigual, mas continuado, descentramento do Ocidente.

Nesse processo, além das identidades locais serem reforcadas e por
consequéncia as nacionais questionadas, ocorre a producdo de novas identidades, de
identidades hibridas. Elas permitem a identificacdo com diversas identidades, a
formacdo de novas culturas, mais politicas e plurais. No México, como exemplo, temos
0S neozapatistas, composto por uma maioria indigena de diversos grupos étnicos. Eles
lutam por autonomia, solidariedade e vida comunal dentro dos quadros da politica

nacional.

Essas novas identidades, como forma de resisténcia e intervencédo traduzem os
imperativos da globalizacdo, perturbando e transtornado seus estabelecimentos
culturais. 1sso porque a globalizacdo retém alguns aspectos da dominacdo global
ocidental, mas as identidades culturais estdo em todas as partes sendo relativizadas por
temporalidades e espacos distintos. De tal modo, a globalizacdo constitui também um

momento do descentramento incerto, lento e prolongado do Ocidente.

%9 BONFIL BATALLA, Guillermo. Aculturacién e indigenismo: la respuesta india. In: ALCINA
FRANCH, José (Comp.). Indianismo e indigenismo en América. Madrid: Alianza Editorial, 1990. p
191.
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A resposta dos grupos indigenas a politica indigenista, na maioria das vezes, ndo
foi a esperada pelos nacionalistas. Uma das consequéncias das acdes educacionais
governamentais, por exemplo, foi o surgimento do intelectual indigena. Ele foi uns dos
principais atores politicos dos novos movimentos sociais. Eles tentaram aproveitar as
distintas formas de espaco politico que lhes ofereceu o indigenismo para melhorarem a

sua propria posicdo e reelaborarem suas etnicidades .

O indigenismo de Rivera teve preposicdes distintas em relacdo as teses
integracionistas, ainda que aceitaveis para 0 governo. Por isso, a atuacdo muralista do
artista foi predominante, tanto durante o maximato, quanto no cardenismo. Na&o
obstante, ao pintar aspectos da cultura autdctone, a aliangas entre operarios e
camponeses, as revolucdes do passado e do futuro mexicano, produziu representacdes
que legitimam a luta politica dos setores marginalizados. Estes, enquanto representados,
contestaram e reproduziram as formas e contedos das obras de Rivera. Com base nas
propostas muralistas, puderam reinventar novos modos de mobilizagdo e expressao

artistica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Abordamos a formulacdo das representacdes sobre os indigenas nos murais e
artigos de Diego Rivera no contexto do movimento indigenista. Este, desde o fim do
século XIX, situou o indigena no centro da probleméatica nacional e desencadeou
expressoes literarias, artisticas, politicas e sociais. Mas apenas a partir da Revolucéao
Mexicana uma serie de instituicdes, sustentadas por estudos antropoldgicos, foram
criadas para de modo sistematico incorporar a populagédo indigena na cultura nacional.
Isso se daria através de acgBGes governamentais, principalmente de viés educacional.
Nesse sentindo, na Secretaria de Educagédo Publica (SEP) foi criado o Departamento de
Belas Artes. Ele era considerado por Vasconcelos como umas das pecas fundamentais
para seu programa educativo, uma vez que se acreditava nas manifestacfes artisticas
como a melhor forma de nacionalizar a populagdo, em sua maior parte analfabeta.

Dentro dessa perspectiva surgiu 0 muralismo mexicano.

Demonstramos que o grupo de pintura mural no México ndo foi coeso em suas
posicdes politicas. Nem mesmo a definicdo de muralismo, utilizada depois pelos
governos mexicanos, como um movimento artistico sem fissuras tedricas e politicas, era
utilizado pelos pintores e criticos nos primeiros anos. Empregava-se no inicio o nome
decoracdo e, no fim dos anos de 1920, renascimento artistico. Ao utilizar o referido
termo, Rivera estava escrevendo a historia da arte mexicana nos moldes da historia
europeia. Se a modernidade europeia se iniciava com a Renascenca, a modernidade
mexicana iniciava-se com o Renascimento artistico mexicano que resgatava a tradicdo
de arte indigena mural. Além disso, as primeiras pinturas dotadas de um carater mais
decorativo foram excluidas das representacfes sobre a histéria do muralismo, tanto

pelos artistas, quanto pela critica.

O referencial tedrico do movimento fora o Manifesto do Sindicato de
Trabalhadores, Técnicos, Pintores e Escultores do México. Nesse escrito, defendeu-se
uma arte monumental, realizada em prédios publicos para propagandear a luta
revolucionaria e educar o povo na cultura nacional. O texto empregava termos
marxistas, devido a filiacdo de Rivera e outros muralistas no Partido Comunista. Tal
envolvimento radicalizou as preocupagfes sociais dos pintores, logo os conteudos de

suas producdes murais artisticas. Todavia, representacOes marxistas eram aceitas
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quando davam um sentido progressista ao governo mexicano. Elas também néo
deveriam ser colidentes aos interesses de unificacdo nacional e de consolidagdo do
Estado revolucionario. Os artistas que se voltaram contra o estado, foram obrigados a

abandonar os espacos institucionais e o patrocinio estatal.

Percebemos que Rivera ndo se indispds publicamente contra o governo
mexicano, ao contrario de Siqueiros e outros companheiros muralistas. Desse modo, a
sua atuacdo como pintor foi dominante durante os anos de 1920 a 1940 nas mais
significativas instituicdes de poder, como a Secretaria de Educacao Publica e o Palécio
Nacional. Nessas paredes excluiu os conflitos entre os indigenas e o governo. Muitas
comunidades ndo concordavam com as politicas governamentais implantadas de modo
unidirecional, sem respeitar as crencas e meios de vidas delas. Compreendemos que
apesar dos dirigentes pds-revolucionarios promoverem-se cOmo uma nova ordem
politica, na préatica, aproximaram-se agdes repressoras contra todos que ndo aceitassem

as agdes indigenistas.

A grande mudanga foi que as guerras revolucionérias permitiram a valorizagdo
das tradi¢Bes indigenas na contemporaneidade. Enquanto tempo presente elas poderiam
ser transformadas pela cultura “universal”. Os indigenistas acreditavam que em
harmonia com seu préprio passado, a nacdo mexicana seguiria a evolugdo historica
rumo a uma modernidade ocidental. Dentro desse projeto, os intelectuais mexicanos
buscaram alterar as relagdes de poder com a intelectualidade europeia. A ruptura com o
paradigma artistico de inferioridade mexicana foi possivel através do uso da
antropologia culturalista, que reconhecia que todos os grupos humanos produziam arte,

e do nacionalismo para defender a criagdo de uma arte mestica propriamente mexicana.

Para Rivera pintar os indigenas era um meio de “regenerac¢do espiritual” do
México para se forjar uma nova sintese cultural. O artista definia raca enquanto uma
mistura dos conceitos de “cultura”, “civilizacao”, “povo”, “espirito” e “sangue”. Desse
modo, ele ndo descartava totalmente a presenca de elementos inatos nos indigenas.
Porém, sua categoria racial também permitia transformacgdes ao considerar a mescla
cultural. Com base na apropriacdo de formas culturais de distintos grupos étnicos do
pais, a categoria cultura torna a identidade nacional mais includente. Embora para o
artista fosse impossivel o fim total do problema indigena fora da revolucéo socialista, a

educacdo era uma meio fundamental para modernizar a populagdo. Portanto, em seus



183

murais exaltou a figura do professor como intelectual essencial para transformacao

social do México.

Acreditamos que nos anos de 1920 as teses de “incorporagdo” foram
hegemonicas enquanto politica governamental. Entretanto, Rivera ndo corroborou com
elas. Naguele momento ele defendia que o uso de determinados elementos das culturas,
como a lingua e os trajes tehuanos, eram fundamentais para enriquecer a identidade
nacional. Mas para ele os codigos culturais indigenas sé serviam quando podiam ser
apropriados para o projeto nacional. O pintor se interessava mais pelo conjunto de bens
e formas culturais desses grupos do que pelos atores que o criam. Ele tinha uma visdo
primordialista da cultura, na qual a alteracdo ou abandono dessas formas representava o
préprio fim da identidade cultural. Em suas representacdes 0s grupos autdctones
poderiam libertar-se de sua condicdo de isolamento e pobreza ao se apropriar da

modernidade.

Nos murais analisados dos anos de 1930, Rivera reduziu a questdo camponesa e
indigena a um problema de opressao de classe. Para ele, os indigenas pertenciam a uma
cultura retrograda e pré-capitalista, resquicios de uma tradicdo do campo e produto do
incompleto processo de modernizacdo mexicana. O fim desse atraso se daria no futuro
com a ditadura do proletariado, na qual a identidade indigena seria substituida pela

proletaria e mestica.

Mesmo apresentando diferencas em relacdes as politicas integracionistas
assumidas pelo governo, as representacdes sobre os indigenas do pintor ndo
contradiziam ao projeto de modernizacdo nacionalista. Nessas perspectivas, 0 Unico
futuro possivel para a identidade indigena era assumir a identidade nacional, definida
como mestica e urbana, logo moderna. Todavia, vimos que muitos grupos indigenas
empregavam aspectos da modernidade, como meios de comunicacdo e 0 sistema
escolar, para reforcarem suas identidades étnicas, produzirem identidades mais hibridas

e questionarem o projeto nacionalista.

E interessante ressaltarmos que muitos movimentos sociais indigenas utilizam-se
das obras murais de Rivera ou mesmo produzem obras murais proprias como modo de

legitimar e recriar seus modos de lutas. Portanto, o indigenismo criou um espaco
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publico, no qual os indigenas puderam se apropriar da cultura moderna para produzirem

novas formas de expressao artistica e politica.

Concluimos, por fim, que o conflito étnico-nacional ndo pode mais ser reduzido
a esquemas simples e fragmentados de contraposi¢des entre indigenas e ndo indigenas,
cidade e campo, moderno e tradicional. As biparti¢cbes esquematicas, nas quais 0 mundo
branco e ocidental esta separado da cultura indigena, ndo sdo capazes de explicar
processos historicos de mudancas étnicas. A solugdo ndo esta mais em um Estado que
trate 0os povos indigenas como objetos de suas politicas, isolados da comunidade
nacional. Eles precisam ser reconhecidos como atores politicos capazes de desenhar a
sua propria histéria e construir com outros grupos sociais uma sociedade mais
democratica. O Exército Zapatista de Libertacdo Nacional (EZLN) é um exemplo dessas
vozes indigenas que clamam pela formacdo de espacos politicos, nos quais 0s grupos
subalternos sejam realmente escutados. Comecemos entdo a ouvir aqueles que gritam,

lutam e ndo se deixam ser esquecidos:

Vino el poderoso a apagarnos con su fuerte soplido, pero nuestra luz se crecid
en otras luces. Suefia el rico con apagar la luz primera. Es indtil, hay ya
muchas luces y todas son primeras.

[...]

Por trabajar nos matan, por vivir nos matan. No hay lugar para nosotros en el
mundo del poder. Por luchar nos mataran, pero asi nos haremos un mundo
donde nos quepamos todos y todos nos vivamos sin muerte en la palabra. Nos
quieren quitar la tierra para que ya no tenga suelo nuestro paso. Nos quieren
quitar la historia para que en el olvido se muera nuestra palabra. No nos
quieren indios. Muertos nos quieren.

Para el poderoso nuestro silencio fue su deseo. Callando nos moriamos, sin
palabra no existiamos. Luchamos para hablar contra el olvido, contra la
muerte, por la memoria y por la vida.. Luchamos por el miedo a morir la

muerte del olvido®®.

0 EZLN. Cuarta Declaracion de la Selva Lacandona. In: Palavras EZLN. Disponivel em:
<http://palabra.ezln.org.mx/>. Acesso em: jan. 2014.



185

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ACOSTA MARQUEZ, Eliana. Zapotecos del Istmo de Tehuantepec. México: CDI,
2007.

ADES, Dawn. Arte na América Latina: a era moderna, 1820-1980. S&o Paulo: Cosac
& Naify, 1997.

ADRIAN VARGAS SANTIAGO, Luis. Discursos y militancia en imégenes: los
murales zapatistas en Chiapas. In: Cronicas. México: UNAM, n° 12, 2007.

AGUILAR CAMIN, Héctor e MEYER, Lorenzo. A sombra da Revolucdo Mexicana:
Histdria mexicana contemporanea, 1910 — 1989. Sdo Paulo: EDUSP, 2000. p. 15.
ALBERTO MANRIQUE, Jorge. Historia General de México. El proceso de las artes,
1910-1970. México: El Colegio de México, Centro de Estudos Histdricos, 1994,
ALFARO SIQUEIROS, David. El sindicato. In: JAIMES, Héctor (org.). Fundacion del
muralismo mexicano: textos inéditos de David Alfaro Siqueiros. Cidade do México:
Siglo XXI Editores, 2012..

ALFARO SIQUEIRQS, David. Protesta del S.R. de P. y E. Por nuevas profanaciones de
pintura murales. El Manchete, Cidade do México, nimero 13, set. 1924. Disponivel
em: <http://icaadocs.mfah.org/icaadocs/ THEARCHIVE/FullRecord/tabid/88/doc/.
aspx>. Acesso em: 20 jun. 2013.

ALFARO SIQUEIROS, David. Trés observagOes acerca da orientacdo moderna
enderecada a nova geracdo de pintores e escultores americanos. Revista Vida
Americana, Barcelona, maio de 1921. In: ADES, Dawn. Arte na América Latina: a
era moderna, 1820-1980. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 1997. p. 323.

ANDERSON, Benedict. Comunidades imaginadas: reflexdes sobre a origem e a
difusdo do nacionalismo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2008.

ANNA, Thimoty. A independéncia do México e da América Central. In BETHEL,
Leslie (org.). Historia da América Latina: da independéncia até 1870. Sdo Paulo:
Edusp; Imprensa Oficial do Estado; DF.: Fundacdo Alexandra Gusmao, 2001..

ATL, Dr. Las artes populares en México — Introduccion. In: Las artes populares en
Meéxico. V. 1. Cidade do Meéxico: Editorial Cultural, 1922, p. 15. Disponivel em:
<http://icaadocs.mfah.org/icaadocs/THEARCHIVE/FullRecord/tabid/88/doc/1125992/I
anguage/en-US/Default.aspx>. Acesso em: 10 jan. de 2013.

AZUELA DE LA CUEVA, Alicia. Arte y poder: renacimiento artistico y revolucion
social, México, 1910-1945. México: Fondo de Cultura Econdmica, 2005.



186

BARAJAS DURAN, Rafael. Retrato de un siglo. (Como ser mexicano em el XIX? In:
FLORESCANO, Enrique (coord.) Espejo Mexicano. México: Fondo de Cultura
Econdmica, 2002..

BARBOSA, Carlos Alberto Sampaio. A Revolucdo Mexicana. Sdo Paulo: UNESP,
2010. BARDIN, Laurence. Analise de conteudo. Lisboa: EdicGes 70, 2009, p. 44.
BARTH, F. Grupos étnicos e suas fronteiras. In: POUTIGNAT, P.; STRIFF-FENART,
J. (Org.). Teorias da etnicidade. S&o Paulo: Unesp, 2011..

BARTHES, Roland. Mitologias. Rio de Janeiro: DIFEL, 2009.

BASAVE BENITEZ, Agustin. México Mestizo: analisis del nacionalismo mexicano en
torno de la mestizofolia de Andrés Molina Enriquez. México: Fondo de Cultura
Econdmica, 2002.

BAUD, Michiel. Intelectuales y sus utopias: indigenismo y imaginacion de América
Latina. Amsterdam: CEDLA, 2003.

BEAUCLAIR, Rodrigo Gongalves. Forjando patria: Manuel Gamio e Diego Rivera
nas trilhas da construcdo da identidade nacional e cultural do México nos anos de 1910
a 1940. Rio de Janeiro: UFRJ, 2009. (Tese de doutorado).

BELTING, Hans. O fim da historia da arte: uma revisdo dez anos depois. Sdo Paulo:
Cosac Naify, 2006.

BHABHA, Homi. O pés-colonial e o pés-moderno: a questdo da agéncia. In: . O
local da Cultura. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013.

BOAS, Franz. Raca e progresso. In: Antropologia cultural. Organizacdo e traducao
Celso Castro. Rio de Janeiro, Zahar, 2010.

BONFIL BATALLA, Guillermo. Aculturacion e indigenismo: la respuesta india. In:
ALCINA FRANCH, José (Comp.). Indianismo e indigenismo en América. Madrid:
Alianza Editorial, 1990.

BRADING, David. Los origenes del nacionalismo mexicano. México: Ediciones Era,
2004.

BROWN, Lyle C. Los comunistas y el régimen de Cardenas. Revista de la
Universidad

CAMPBELL, Howard; GREEN, Susanne. Historia de las representaciones de la mujer
zapoteca del Istmo de Tehuantepec. Estudios sobre las Culturas Contemporaneas,
México, vol. 5. N°. junho de 1999.

CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas Hibridas: Estratégias para entrar e sair da

modernidade. S&o Paulo: Edusp, 2003.



187

CAPELATO, Maria Helena R.; DUTRA, Eliana Regina de F. Representacao politica. O
reconhecimento de um conceito na historiografia brasileira. In: CARDOSO, C. F,
MALERBA, Jurandir (orgs.). Representagdes: contribuicdo a um debate
transdisciplinar. Campinas: Papirus, 2000.

CAPELATO, Maria Helena Rolim. Modernismo Latino-Americano e construcéo de
identidades atraves da pintura. Rev. hist., Sdo Paulo, n. 153, dez. 2005. Disponivel em
<http://www.revistasusp.sibi.usp.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0034-
3092005000200010&Ing=pt&nrm=iso>. Acesso em: 4 jun. 2011.

Cardenas (1938) apud PICOT, Natasha. The representation of the indigenous peoples
of Mexico in Diego Rivera’s National Palace Mural, (1929-1935). 2007. 308f. Tese
(Doutorado em filosofia), Universidade de Nottingham. Nottingham: 2007. Disponivel
em: <http://etheses.nottingham.ac.uk/578/>. Acesso em: 20 Nov. 2010.

CARDOSO DE OLIVEIRA, Roberto. Um conceito antropolégico de identidade. In:
Identidade, etnia e estrutura social. Sdo Paulo: Livraria Pioneira Editor, 1976.
CARDOSO DE OLIVEIRA, Roberto. Um conceito antropologico de identidade. In:
Identidade, etnia e estrutura social. S&o Paulo: Livraria Pioneira Editor, 1976.
CASTRO, Celso. Apresentacdo. In: BOAS, Franz. Antropologia cultural. Organizagéo
e traducdo Celso Castro. Rio de Janeiro, Zahar, 2010. .

COFFEY, Mary K. “All Mexico on a Wall”: Diego Rivera’s Murals at the Ministry of
Public Education. In: ANREUS, Alejandro; GREELEY, Robin Adéle; FOLGARAIT,
Leonard. Mexican muralism: a critical history . Londres: University of California
Press, 2012.

CRAVEN, David. Art and revolution in Latin America (1910-1990). New Haven,
Londres: Yale University Press, 2006.

CRESPO, Regina Aida. Producdo literaria e projetos politico-culturais em revistas de
Sao Paulo e da Cidade do México, nos anos 1910 e 1920. Revista Iberoamericana,
Julho-dezembro, 2004, v. LXX.

CRUZ PORCHINI, Dafne; VELAZQUEZ TORRES, Mireida. Masoneria, comunismo,
agrarismo. In: MUSEU NACIONAL DE ARTES. Los Pinceles de La Historia. La
arqueologia del regimen, 1910-1955. México, 2003.

CUNHA, Manuela Carneiro da. Antropologia do Brasil: mito, histéria e etnicidade.

Sao Paulo: Brasiliense, 1986.



188

CHARLOT, Jean. El renacimiento del muralismo mexicano 1920-1925. Cidade do
Mexico: Editorial Domés, 1985.

CHATTERJEE, Partha. La nacién en tiempo heterogéneo y otros estudios
subalternos. Buenos Aires: Siglo xxi-clacso Ediciones, 2008.

DAMISCH, Hubert. Histéria da Arte. In: LE GOFF, Jacques. A Nova Histdria.
Coimbra: Almedina, 1990.

DAWSON, Alexander S. Indian and Nation in Revolutionary Mexico. Tucson: The
University of Arizona Press, 2004.

DAWSON, Alexander. From models for the nation to model citizens: indigenismo and
the “revindication” of the Mexican Indian, 1920-40. Journal of Latin American
Studies, v. 30, n. 2, p. 279-308, 1998;

DAWSON, Alexander. Indian and Nation in Revolutionary Mexico. Tucson, AZ:
University of Arizona Press, 2004.

EDER, Rita. Muralismo mexicano: modernidade e identidade cultural. In:
BELLUZZO, Ana Maria de Moraes (org.). FUNDACAO MEMORIAL DA AMERICA
LATINA. Modernidade: vanguardas artisticas na América Latina. Sdo Paulo:
Fundacdo Memorial da América Latina: Ed. UNESP, 1990.

EZLN. Cuarta Declaracion de la Selva Lacandona. In: Palavras EZLN. Disponivel em:
<http://palabra.ezIn.org.mx/>. Acesso em: jan. 2014.

FAVRE, Henri. El indigenismo. México: Fondo de Cultura Econémica, 1998.

FELL, Claude. J6se Vasconcelos: los afios del aguila (1920-1924): Educacion, cultura e
iberoamericanismo en el México. Cidade do México: UNAM, 1989.

FLORESCANO, Enrique. Historia de las Historias de la nacion mexicana. México:
Taurus, 2002.

FLORESCANO, Enrique. Imagenes de la patria a través de los siglos. México:
Taurus, 2005.

FLORESCANO, Enrique. Historia de las Historias de la naciébn mexicana. México:
Taurus, 2002.

FLORESCANO, Enrique. La Bandera Mexicana: Breve Historia de su formacion y
symbolismo. México: Fondo de Cultura Econémica, 2004.

FLORESCANO, Enrique. Los mitos de identidad colectiva y la reconstruccion del
pasado. CARMAGNANI, Marcello; HERNANDEZ CHAVEZ, Alicia; ROMANO,



189

Ruggiero (coord.). Para una historia de América Il. Los nudos (). México: Fondo de
Cultura Econdmica, 1999. .

FLORESCANO, Enrique. Memoria indigena. Cidade do México: Taurus, 1999.
FOSTER, Hal. O inconsciente “primitivo” da arte moderna ou pele branca, mascaras
negras. In: FOSTER, Hal. Recodificacéo - arte, espetaculo, politica cultural. S&o Paulo:
Casa Editorial Paulista, 1996.

FUNES, Patricia. Salvar la nacion: intelectuales, cultura y politica en los afios veinte
latinoamericanos. Buenos Aires: Prometeo Libros, 2006..

GAMIO, Manuel. Forjando patria. Cidade do México: Libreria de Porria Hermanos,
1916. GELADO, Viviane. Poéticas da transgressao: vanguarda e cultura popular nos
anos 20 na América Latina. Rio de Janeiro; Sdo Carlos: 7Letras: EAUFSCar, 2006.
GELLNER, Ernest. O advento do nacionalismo e sua interpretacdo: os mitos de nacgéo e
da classe. In: BALAKRISHNAN, Gopal (org.). Um mapa da questdo nacional. Rio de
Janeiro: Contraponto, 2000.

GIL, Antonio Carlos Amador. O lugar dos indigenas na nagdo mexicana: tensdes e
reconfiguracdes da identidade nacional mexicana no século XX. Vitoria: Aves de Agua,
2013.

GIRARDET, Raoul. Mitos e mitologias politicas. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1987. GIRAUDO, Laura. Anular las distancias: Los gobiernos posrevolucionarios en
México y la transformacion cultural de indios y campesinos. Espanha: Centro de
Estudios Politicos y Constitucionales, 2008.

GRUZINSKI, Serge. A guerra das imagens: De Cristovdo Colombo a Blade Runner
(1492-2019). Sé&o Paulo: Companhia das Letras, 2006.

GRUZINSKI, Serge. A guerra das imagens: De Cristovdo Colombo a Blade Runner
(1492-2019). Sao Paulo: Companhia das Letras, 2006.

GUERRA, Francois-Xavier. México: Del Antiguo Régimen a la Revolucion I. México:
Fondo de Cultura Econémica, 1995.

GUERRA, Francois-Xavier. México: Del Antiguo Régimen a la Revolucion 1. México:
Fondo de Cultura Econdmica, 1995.

GUTIERREZ CHONG, Natividad. Mitos nacionalistas e identidades étnicas: los
intelectuales indigenas y el Estado Mexicano. México: Editorial Plaza y Valdés, 2001.
GUTIERREZ, José (Org.). Por un arte revolucionario e independiente. Madri: El
Viejo Topo, s/a.



190

HALL, Stuart. A identidade cultural na pos-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A,
2006. HALL, Stuart. Da didspora: identidades e mediagdes culturais. Belo Horizonte,
Brasilia: Editora UFMG; Representacdo da Unesco no Brasil, 2003.

HALL, Stuart. El trabajo de la representacion. In: HALL, Stuart. Representation:
Cultural and Signifying Pratices. Londres: Sage Publications, 1997. Disponivel em:
<http://metamentaldoc.com/14_EI trabajo_de la_representacion_Stuart_Hall.pdf.>
Acesso em: nov. 2013.

HARRISON, Charles; FRASCINA, Francis; PERRY, Gill. Primitivismo, Cubismo,
Abstracdo: comeco do século XX. S&o Paulo: Cosac & Naify Edigdes, 1998.
HERNANDEZ CHAVEZ, Alicia. Anenecuilco: memoria y vida de un Pueblo. Cidade
do México: Fondo de Cultura Economica, 1993.

HERNANDEZ CHAVEZ, Alicia. México: Breve historia contemporanea. México:
Fondo de Cultura Econémica, 2000.

HERNANDEZ GONZALEZ, Cristina. Dofia Marina (La Malinche) y la formacion
de la Identidad mexicana. Madri: Encuentro, 2002.

HOBSBAWM, Eric e RANGER, Terence. A inven¢do das tradi¢gdes. Sao Paulo:
Editora Paz e Terra, 2008.

JAIMES, Héctor (org.). Fundacion del muralismo mexicano: textos inéditos de David
Alfaro Siqueiros. Cidade do México: Siglo XXI Editores, 2012.

JOLY, Martine. Introducédo a analise da imagem.Campinas: Papirus, 1996.

KATZ, Friedrich. O México: A Republica Restaurada e o Porfiriato, 1867-1910. In
BETHELL, Leslie (org.). Historia da América Latina: de 1870 até 1930. S&o Paulo:
Edusp; Imprensa Oficial do Estado; DF.: Fundacdo Alexandra Gusmao, 2001.
KETTENMANN, Andrea. Rivera. Lisboa: Taschen, 2006.

KLINGER, Diana. Escritas de si, escritas do outro: o retorno do autor e a virada
etnografica. Rio de Janeiro: 7Letras, 2007.

KNIGHT, A. Racism, revolution and indigenismo: México, 1910-1940. In: GRAHAM,
Richard (Ed.). The Idea of race in Latin America, 1870-1940. Austin: University of
Texas Press, 1994.

KOURI, Emilio. Manuel Gamio y el indigenismo de la Revolucion Mexicana. In:
ALTAMIRANO, Carlos. Historia de los intelectuales en América Latina Il: Los
avatares de la “ciudad letrada” en el siglo XX. Argentina, Espanha: Katz Editores, 2010.

LOPEZ, Rick Anthony. Crafting Mexico: Intellectuals, Artisans, and the State After
the Revolution. Durham: Duke University Press Books, 2010.



191

LOZANO, Luis-Martin e CORONEL RIVERA, Juan Rafael. Diego Rivera: Obra
mural completa. Los Angeles: Taschen America Llc, 2007.

MEYER, Jean. O México: Revolugdo e reconstrucdo nos anos de 1920. In: BETHELL,
Leslie (org.). Histéria da América Latina: de 1870 até 1930. Sdo Paulo: Edusp;
Imprensa Oficial do Estado; DF.: Fundagdo Alexandra Gusméao. 2001. p. 209-210.
MIGNOLO, Walter D. Historias locales/diseiios globales: colonidad, conocimientos
sulbaternos y pensamiento fronterizo. Madri: Akal, 2003.

MOTTA, Rodrigo Patto Sa. A histdria politica e o conceito de cultura politica. LPH:
Revista de Historia. V. 6, 1996.

MOTTA, Romilda Costa. José Vasconcelos: as Memorias de um “profeta rejeitado”.
2010. Dissertacdo.USP, Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, S&o Paulo,
2010. MOURA, Margarida Maria. Nascimento da antropologia cultural: a obra de
Franz Boas. S&o Paulo: Editora Hucitec, 2004.

MOYSEN, Xavier (Org.) Diego Rivera: textos de arte. Cidade do México: UNAM,
1986.

MUNANGA, Kabengele. Conceito e histéria da mesticagem. In: Rediscutindo a
mesticagem no Brasil: Identidade nacional versus identidade negra. Belo Horizonte:
Autentica, 2004. NAVARRETE, Federico. A invencdo da etnicidade nos Estados-
nacBes americanos nos séculos XIX e XX, In: A Histéria e seus territorios:
conferéncias do XXIV Simposio Nacional de Historia da ANPUH. S&o Leopoldo:
Oikos, 2008.

NAVARRETE, Federico. La Malinche, la Virgen y la montafia: el juego de la identidad
en los codices tlaxcaltecas. Histéria, v. 26, n° 2, Sdo Paulo. 2007. p.288-310.
NAVARRETE, Federico. Las relaciones interétnicas em Meéxico. Mexico:
Universidade Auténoma de México, 2004.

NUNES, Américo. As Revoluc¢des do México. Sdo Paulo:Perspectiva, 1980. p. 12.
OROZCO, José Clemente. An autobiography. Austin: University of Texas Press,
1962.

PALACIOS, Guillermo. Intelectuales, poder revolucionario e ciencias sociales en
México (1920-1940). In: ALTAMIRANO, Carlos. Historia de los intelectuales en
América Latina Il: Los avatares de la “ciudad letrada” en el siglo XX. Buenos Aires,
Madrid: Katz Editores, 2010.

PANOFSKY, Erwin. Significados nas artes visuais. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva, 1976.



192

PAZ, Octavio. Los privilegios de la Vista: Arte de Mexico — Arte del siglo XX.
Meéxico en la obra de Octavio Paz Ill. Cidade do México: Fondo de Cultura Econdmica,
1987.

PAZ, Octavio. O labirinto da solid@o e post scriptum. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
2006.

PENA, Guillermo de la, “Educacion y cultura en el México del siglo XX”. In: LATAPI
SARRE, Pablo (coord.). Un siglo de educacion en Meéxico. Cidade do México:

Consejo Nacional para la Cultura y las Artes/ Fondo de Cultura Econémica, 1998.

PICOT, Natasha. The representation of the indigenous peoples of Mexico in Diego
Rivera’s National Palace Mural, (1929-1935). Tese (Doutorado em filosofia),
Universidade  de Nottingham. Nottingham: 2007. Disponivel em:
<http://etheses.nottingham.ac.uk/578/>. Acesso em: 15 nov 2010.

PINTO, Milton José. Comunicacdo e discurso: introducéo a anélise de discursos. 22,
ed. ed. Sdo Paulo: Hacker Editores, 2002.

POLLAK, Michael. Memdria, Esquecimento, Siléncio. Estudos Histdricos. Rio de
Janeiro, vol. 2, n® 3, 1989.

PORTELLI, Alessandro. A filosofia e os fatos. Revista Tempo, vol. 1, n° 2, 1996. p. 4.
QUIJANO, Anibal. “;Qué tal raza!” BENADO CALDERON, Edith. Familia'y cambio
social. Lima: CECOSAM, 1999. Disponivel em: http://alainet.org/active/929. Acesso
em: nov. 2014,

QUIJANO, Anibal. Colonialidade do poder, eurocentrismo e América Latina. In:
Edgardo Lander (org.). A colonialidade do saber: eurocentrismo e ciéncias sociais.
Perspectivas latino-americanas. Ciudad Auténoma de Buenos Aires: CLACSO, 2005.
Disponivel em: <http://bibliotecavirtual.clacso.org.ar/ar/libros/lander/pt/Quijano.rtf.>.
Acesso em: out. 2013.

RENAN, Emest. O que é uma nacdo? In: ROUANET, Maria Helena (org.)
Nacionalidade em questao - Cadernos da Pés/Letras (19). Rio de Janeiro: UERJ, 1997.
RIVERA, Diego e MARCH, Gladys. Mi arte, mi vida. Cidade do México: Editorial
Herrero S.A., 1963.

RIVERA, Diego et al. Manifesto do Sindicato dos Trabalhadores e Técnicos, Pintores e
Escultores do México In: ADES, Dawn. Arte na America Latina: a era moderna,
1820-1980. Sao Paulo: Cosac & Naify, 1997.



193

RIVERA, Diego. Arquitectura y pintura mural. The Architectural Forum, Nova York,
janeiro de 1934. p. 3-6. In: MOYSEN, Xavier (org.) Diego Rivera: textos de arte.
Cidade do México: UNAM, 1986.

RIVERA, Diego. Das Werk Des Malers Diego Rivera. Never Deutscher, Verlag, Berlin,
1928. In: MOYSEN, Xavier (org.) Diego Rivera: textos de arte. Cidade do México:
UNAM, 1986. p. 129.

RIVERA, Diego. De la Librita de Apuntes de un pintor mexicano Arts, v. 7, n° 1, Nova
York, janeiro de 1925, p. 21-23. In: MOYSEN, Xavier (Org.) Diego Rivera: textos de
arte. Cidade do México: UNAM, 1986.

RIVERA, Diego. La exposicion de la Escuela Nacional de Bellas Artes, Azulejos, V. 1,
n° 3, México, outubro de 1921. In: MOYSEN, Xavier (Org.) Diego Rivera: textos de
arte. México: UNAM, 1986.

RIVERA, Diego. La Falange. México, 1° de agosto de 1923. p. 269-271. In: MOYSEN,
Xavier (org.) Diego Rivera: textos de arte. Cidade do México: UNAM, 1986.

RIVERA, Diego. Los Patios de la Secretaria de Educacion Pablica. El Arquitecto,
México, setembro de 1925, serie I, n° 1. p. 19-20. In: MOYSEN, Xavier (org.) Diego
Rivera: textos de arte. Cidade do México: UNAM, 1986.

RIVERA, Diego. O problema indigena no México. In: LOWY, Michael. O Marxismo
na América Latina: uma antologia de 1909 aos dias atuais. Sdo Paulo: Ed. Fundagdo
Perseu Abramo, 1999.

RIVERA, Diego. Survey Graphics, v. 5, n° 2, Nova York, 1° de maio de 1924, p. 174-
178. In: MOYSEN, Xavier (org.) Diego Rivera: textos de arte. Cidade do México:
UNAM, 1986.

RIVERA, Diego. Una Conferencia de Diego Rivera. Revista de revistas, México,
agosto 23 de 1925. In: MOYSEN, Xavier (org.) Diego Rivera: textos de arte. Cidade
do México: UNAM, 1986.

ROCHFORT, Desmond. Mexican Muralists: Orozco, Rivera, Siqueiros. Estados
Unidos: Chronicle Books, 1998.

ROSANVALLON, Pierre. Por uma Histéria Conceitual do Politico (nota de trabalho).
Revista Brasileira de Historia, v.15, n.30, 1995, pg. 16.

SANCHEZ, Consuelo. Los pueblos indigenas: del indigenismo a la autonomia.
México: Siglo Veintiuno Editores, 1999.

SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espetaculo das ragas: cientistas, instituicdes e questdo
racial no Brasil 1870-1930. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2001.



194

SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA DO MEXICO. Conoce la Historia del
edificio sede. SEP. online. Disponivel em:
<http://www.sep.gob.mx/es/sepl/sepl_Conoce_la_Historia_del_Edificio_Sedel#.U29-
WPIdW58>. Acesso em: nov. 2013.

SHULGOVSKI, Anatoli. México en la encrucijada de su historia. Cidade do México:
CULTURA POPULAR, 1980.

SILVA, Tomaz Tadeu da. A producdo social da identidade e da diferenca. In: SILVA,
Tomaz Tadeu da (org.). Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais. 7.
ed. Petropolis: Vozes, 2007.

SMITH, Anthony D. Criacdo do Estado e da Nag&o. In: HALL, John (org.). Os Estados
na Historia. Tradugdo por Paulo Vaz, Almir Nascimento e Roberto Branddo. Rio de
Janeiro: Imago, 1992.

STUART, Hall. El trabajo de la representacion. In: STUART, Hall. Representation:
Cultural and Signifying Pratices. Londres: Sage Publications, 1997. Disponivel em:
<http://metamentaldoc.com/14_EI_trabajo_de la_representacion_Stuart_Hall.pdf.>
Acesso em: nov. 2013.

TIBOL, Raquel. Diego Rivera: Luces y sombras. Cidade do México: Lumen, 2007.
TIBOL, Raquel. José Clemente Orozco: una vida para el arte. Breve historia
documental. Cidade do México: Fondo de Cultura Econémica, 1996.

TIBOL, Raquel. José Clemente Orozco: una vida para el arte. Breve historia
documental. México: Fondo de Cultura Econdmica, 1996.

Vasconcelos, Jose, Discurso pronunciado en la inauguracion del edificio de la
SEP, Boletin de la SEP, México: Talleres Gréaficos de la SEP, 1922. Disponivel em:
<http://www.sep.gob.mx/wb2/sepl/sepl_Discurso_inaugurall#.UucULXBTvIU>.
Acesso em: set. de 2013.

VASCONCELOQOS, Jose. La raza cosmica (Fragmento, 1925). In: VASCONCELOQOS,
Jose; DOMINGUEZ MICHAEL, Christopher. Obra selecta. Caracas: Biblioteca
Ayacucho, 1992.

VASCONCELOS, Jose. La raza cosmica. Buenos Aires: Espasa-Calpe, 1948.
Disponivel em:
<http://www.iphi.org.br/sites/filosofia_brasil/Jos%C3%A9_Vasconcelos_-

_La raza c%C3%B3smica.pdf>. Acesso: outubro de 2013.

VASCONCELLOS, Camilo de Mello. As representagdes das lutas de independéncia no

México na Otica do muralismo: Diego Rivera e Juan O'Gorman. Revista Historia., Sdo



195

Paulo, n. 153,2005. Disponivel em
<http://www.revistasusp.sibi.usp.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0034-
83092005000200011&Ing=pt&nrm=iso>. acesso em 03 mar. 2011.

VASCONCELLOS, Camilo de Mello. Imagens da Revolucdo Mexicana: o Museu
Nacional de Historia do México, 1940-1982. Sdo Paulo: Alameda, 2007.

VAUGHAN, Mary Kay. La politica cultural en la Revolucion: Maestros, campesinos
y escuelas en México, 1930-1940. Cidade do México: Fondo de Cultura Econdmica,
2001.

VILLEGAS, Abelardo. El pensamiento mexicano em el siglo XX. México: Fondo de
Cultura Economica, 1993.

VILLORO, Luis. Los grandes momentos del indigenismo en México. Meéxico: El
Colegio de México: Fondo de Cultura Econémica, 1996.

WARMAN, Arturo. El proyecto politico del zapatismo. In: KATZ, Friedrich. Revuelta,
rebelion y revolucién: La lucha rural en México del siglo XIX al siglo XX. México:
Ediciones Era, 1990.

WARMAN, Arturo. Los indios mexicanos en umbral del milenio. México: Fondo de
Cultura Econdmica, 2003.

WOMACK JR, Jonh. A Revolugdo Mexicana, 1910-1920. In: BETHELL, Leslie (org.).
Histéria da América Latina: de 1870 até 1930. S&o Paulo: Edusp; Imprensa Oficial do
Estado; DF.: Fundacdo Alexandra Gusmao. 2001.

ZEA, Leopoldo. EIl positivismo en Mexico: Nacimiento, apogeo y decadencia.

México: Fondo de Cultura Economica, 1993.



