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RESUMO

Esta pesquisa problematiza a possibilidade de se experimentar outras formas de formacéo, em
especial sobre a tematica de género e sexualidade, a partir da interse¢cdo com o cinema. Para
tanto, foi realizada uma formacao docente no Nucleo de Estudos e Pesquisas em Sexualidades
da Universidade Federal do Espirito Santo com um grupo de onze professores/as de diferentes
escolas e que possuiam distintos cursos de licenciaturas. Através da cartografia, buscou-se
potencializar a criacdo de um método para ser experimentado, e ndo aplicado. A intencdo ndo
era colocar o método anterior a experiéncia; assim, o professor-diretor-cartografo capturou
matéria de qualquer procedéncia a partir de uma enriquecida variedade de fontes. Foi utilizada
uma metodologia qualitativa, envolvendo gravacfes em audio, didrio de campo e cartas. Entre
0s principais resultados obtidos esta a afirmacdo da necessidade de espacos formativos que
potencializem a troca de experiéncia compartilhada e que aumentem a poténcia de existir.
Além disso, foi observado que existem algumas condi¢fes que fazem parte de uma formacéo,
como confianga, disponibilidade, sintonia, grupalidade e interesse. E, juntamente, efeitos
emergem num plano de imprevisibilidade e indeterminagdo. Um dos efeitos que a formagao
realizada permitiu foi perceber o quanto os encontros contribuiram para que fosse possivel a
emergéncia de novas subjetividades, de novas possibilidades de acdo e conexdo com o
mundo.

Palavras-chave: Formacdo; Cinema; Sexualidade; Género.



ABSTRACT

This research discusses the possibility to try other forms of formation, particularly on the
subject of gender and sexuality, from the intersection with the cinema. Therefore, teacher
training at the Center for Studies and Research on Sexualities the Federal University of
Espirito Santo with a group of eleven teachers from different schools and had different degree
courses was held. Cartography, sought to enhance the creation of a method to be experienced,
not applied. The intention was not to put the previous method to the experience; so the
teacher-principal-cartographer captured material from any source from an enriched variety of
sources. It was used a qualitative methodology involving audio recordings, field diary and
letters were used. Among the main results is the affirmation of the need for training spaces
that enhance the exchange of shared experience and increase the power to exist. Furthermore,
it was observed that there are some conditions that are part of a formation, such as reliability,
availability, line, and groupality interest. And together, effects emerge in unpredictability plan
and indeterminacy. One of the effects that the formation undertaken allowed to realize was
how much the meetings contributed to the emergence of new subjectivities were possible, of
new possibilities for action and connection to the world.

Key-words: Formation; Movies; Sexuality; Gender
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1. AS LUZES SE APAGAM. INICIO DA EXIBICAO DO FILMEPESQUISA...

S6 me interessa 0 que ndo se pode pensar — 0 que se pode
pensar é pouco para mim. (LISPECTOR, 1999)

O cinema é uma arte coletiva. E este filmepesquisa' é também
produzido no coletivo. Um professor-diretor-cartografo com sua
equipe - formada por diversos atores, atrizes, tedricos, amigos e
pela parceria com o Nucleo de Estudos e Pesquisas em
Fotografia 1 —Maquina de exibigao, - gexjalidade? (NEPSS). E o set de filmagem serd o NEPSs, onde

de filmes
ocorrera a formacéo docente.

Uma etapa fundamental da producdo de um filme € a captacao de recursos. Com verba
disponivel, o trabalho se inicia. E o presente filmepesquisa, apds concorrer a um processo
seletivo e um edital, conseguiu financiamento junto a Fundacdo de Amparo a Pesquisa do
Espirito Santo (FAPES). Pode-se, entdo, dizer: luzes, camera, (form)acao!

Apds terminar as filmagens das cenas, realizar o processo de montagem e coloca-las
juntas, fabricar-se-4 uma realidade® que sera narrada nesta dissertacdo. N&o se pretende
realizar montagens lineares, mas com oposi¢des, choques e tensdes, de forma rizomaética e
maltipla, de modo que o espectadorleitor consiga produzir um sentido com estas

imagenspalavras narradas.

Espera-se, com diferentes tomadas de foco, angulo, planos e iluminacéo,
problematizar as demandas das questdes de género e sexualidade no cotidiano das escolas a
partir de uma direcdo ética, que contribua para processos criativos e inventivos com producao
de outras formas de subjetividade, modos de subjetivacdo. Permitir que os individuos

envolvidos difiram-se como alunos, docentes e pesquisador.

Diferentes etapas constituem e envolvem a producdo deste filmepesquisa: elaboracéo

de um antirroteiro, levantamento de bases tedricas e bibliograficas, momento efetivo das

' Sera realizada uma analogia entre a producéo da dissertacdo e a producéo cinematografica, dai surge o termo
filmepesquisa.
> O Nucleo surgiu em 2014 com a proposta de problematizar o compromisso social que se estabelece nas
relagdes entre academia, sociedade civil, governo e movimentos sociais no que tange a vida e ao direito a
diferenca. O nucleo tem atraido, desde sua fundacdo, pesquisadores e estudantes de diversas areas: Educagdo,
Administracdo, Jornalismo, Ciéncias Sociais, Direito, Medicina, Psicologia etc. Sendo uma das principais
atividades do nucleo o Grupo de Estudos e Pesquisas em Sexualidades (GEPSS).
* Numa direcéo contraria a0 modelo de que conhecer é representar o mundo, acreditamos, com Passos e Barros
(2014), que a producéo do conhecimento “cria uma realidade de si e do mundo” e que ambos se constituem
nesse processo. Assim, todo conhecimento implica transformacéao da realidade.
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filmagens, andlise, edicdo e montagem. E um periodo que se constitui por meio de uma

pluralidade de cenas.

A primeira etapa [de pré-producdo] foi formada por quatro cenas. Que constituem
imagenspalavras que passam pela implicacdo* do professor-diretor-cartografo, pela definicdo

da problematica de investigacdo do filme, juntamente com sua relevancia e justificativa.

Dé-se inicio a investigacdo, aqui apresentada, estabelecendo-se algumas linhas de fuga
que se entrecruzam, de modo a tentar experimentar outra maneira de fazer pesquisa e escrita.
Acredita-se que, através da cartografia, potencializa-se a criacdo de um método para ser
experimentado, e nédo aplicado. Convencionou-se, entdo, criar um personagem conceitual, o
professor-diretor-cartégrafo®, que agencia e destaca a pesquisa pelas intensidades capturadas
pelos afetos. Desse modo, o professor-diretor-cartografo coincide com o autor desta

dissertacdo, sendo o mesmo sujeito.

Cena 1.1: Memorias, politicas e experiéncias do professor

Cada vez que eu tentei fazer um trabalho teérico foi a partir de elementos de minha
prépria existéncia: sempre em relagdo a processos que eu vi desenrolar em torno de
mim. E porque pensei reconhecer nas coisas que Vi, nas instituicdes as quais estava
ligado, nas minhas relaces com as fissuras, abalos surdos, disfungdes que
empreendia um trabalho, alguns fragmentos de autobiografia. Ndo sou um ativista
recuado que hoje gostaria de retomar o servigo. Meu modo de trabalho ndo tem
mudado muito, mas o que eu espero dele é que continue a me mudar (FOUCAULT,
2004:180).

O professor-diretor-cartdégrafo iniciou sua jornada como professor. Esse professor
escolheu a articulagéo entre formacéo continuada de professores, sexualidade e cinema como
tema de pesquisa por causa das inquietacdes que esses elementos provocaram ao longo de sua

existéncia.

Sua inquietacdo inicial foi vivida durante sua graduacdo (2011-2014), ao longo do
curso de Pedagogia na Universidade Federal do Espirito Santo (UFES). Percebeu que foram
pouquissimos [ou nenhum] os didlogos nas disciplinas sobre a temaética de género e
sexualidade. Percebeu também, com estudantes das demais licenciaturas, que essa ndo era

uma realidade so6 do curso de Pedagogia.

* “N&o ha neutralidade no conhecimento, pois toda pesquisa intervém sobre a realidade [...]. No processo de
producdo de conhecimento, ha que se colocar em analise os atravessamentos que compdem um “campo” de
pesquisa. Estas forcas que se atravessam [...] sendo em seguida pensadas como implica¢des” (PASSOS;
BENEVIDES DE BARROS, 2014:20-21).
> Esta expressdo foi inspirada no livro Cartografia Sentimental de Suely Rolnik (2014).
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Ainda na formagc&o inicial, durante suas pesquisas de iniciacao cientifica e trabalho de
concluséo de curso, teve acesso a discursos de professores que ndo se sentiam preparados e
capacitados para darem conta do vivido com as questdes da sexualidade no cotidiano das
escolas. Ouviu deles que nao era permitido abordar este assunto, pois havia certo

impedimento e tensdo por parte da escola e/ou da familia e/ou da religido.

Algumas vezes, observou que chega a existir um discurso moralizante que se veicula
aos valores religiosos dos proprios educadores. Como afirma Alves (2007), principalmente as
professoras do 1° ao 5° ano trazem para dentro da escola as ideias das religiGes pentecostais,
que defendem, por exemplo, a abominacdo dos homossexuais. Recorda-se da fala de uma
professora que entrevistou em uma pesquisa de iniciacdo cientifica. Ela afirmou que os
homossexuais nao herdariam o reino do céu, e que isso estava escrito na biblia com todas as

letras.

S&o questdes que entram na escola e que colocam o discurso da sexualidade a partir de
uma ldgica de valores individuais dos docentes e que desconsideram o principio da laicidade
na escola publica. Coloca-se como imperativo os professores conseguirem distinguir seus
valores e suas visdes sobre 0 que pensam a respeito do assunto das sexualidades. Para que
consigam, assim, exercer um trabalho ndo pautado em classificacGes e julgamentos, mas de
reconhecimento das diferentes formas de se viver a sexualidade que se presentifica nos seus
alunos. O modo como homossexuais, travestis e transexuais séo tratados no espaco legitimado
da sala de aula acarreta sérias implicacdes em suas trajetorias escolares, e a negacao da

violéncia que sofrem contribui com sua evasao deste ambiente.

Como estudante de Pedagogia, realizou o estagio curricular obrigatério de gestdo
escolar em uma escola publica do municipio de Vila Velha. Numa manha deste estagio,
chegou a escola a mae de uma aluna que havia sido convocada para uma reunido com as
pedagogas e a coordenacdo disciplinar. O motivo era o fato de sua filha estar durante o recreio
trocando caricias, abragos, afetos com o0 seu ‘“suposto” namorado. Pelo que entendeu, ndo

chegou a haver beijos.

A mae ouviu a exposicdo do ocorrido e ficou indignada ao saber que estavam
preocupados com o namoro dos estudantes na hora do recreio, havendo tantos problemas de
fato na escola. Mostrou-se aborrecida por ter ido até & por aquele motivo, pois aquele ndo era

um problema para a méae. O professor, entdo estagiario, percebeu certo constrangimento por
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parte da equipe escolar, que esperava que a mée da aluna correspondesse com sua posi¢do e
proibisse 0 namoro naquele ambiente. A coordenadora contra-argumentou que,
independentemente da opinido da mée, a proibicdo constava no regimento interno da escola. E
ainda aproveitou para dizer que 0 menino nao era uma boa companhia para a filha dela, pois

era um “menino problema”.

Esse episodio suscitou mais inquietagdes ao futuro professor: ha algum territério na
escola para existir amor? Por que o medo em relacdo ao amor? Por qual motivo as questdes de
sexualidade, quando aparecem, sdo atraidas para o silenciamento ou séo invisibilizadas? Ou,
no maximo, colocadas na transversalidade do curriculo? E se a troca de afetos tivesse ocorrido
entre dois meninos ou meninas? E o namorado dela, ndo sofreu nenhuma adverténcia? Qual
concepcao de ser humano se pretende formar na escola? Um ser humano individualista, frio,
racional? E qual o lugar dos afetos nesse espaco? Os processos de aprendizagem também nao
passam pelos afetos? Que praticas disciplinadoras estdo envolvidas no curriculo da escola
para tornar os corpos e mentes doceis? Por que e para qué? Além disso, ndo sé os estudantes
tensionam essa norma constantemente como as proprias familias ja ndo veem um namoro na

escola como um problema.

Depois de “formado”, atuou como professor da Educacdo Infantil e do Ensino
Fundamental e inquietou-se ainda mais com concepgdes e praticas educativas que aprisionam,
serializam e disciplinam diferentes modos de ser, pensar, agir, amar, etc. Era uma inquietagédo
ligada, sobretudo, a forma como as diferencas sexuais vinham sendo vivenciadas ndo s6 nas
escolas, mas em diversos lugares como desvios, patologias, pecados, transtornos, aberracdes.
Incomodava-se com o discurso que corrobora com a (re)producdo da norma sexual

hegeménica, em que todos sdo convocados para serem e agirem como heterossexuais.

Com Foucault (2006:14), aprendeu que onde ha poder, ha resisténcia, e que “ndo
existe propriamente o lugar da resisténcia, mas pontos moveis e transitérios que também se
distribuem por toda a estrutura social”. Com isso, passou a acreditar que é preciso provocar
deslocamentos de resisténcia. Nesse sentido, surgiram perguntas que, em vez de respostas,
geravam novas perguntas, como 0 movimento continuo das ondas do mar. Como é
possivel criar e visibilizar intensidades micropoliticas, saberes menores, devires e
singularidades? Como problematizar, desnaturalizar e implodir as classificacdes, estere6tipos,
desigualdades, binarismos? De que forma fazer forcas de existir produzirem subjetividades

gue borrem as fronteiras sexuais e de género? Que potencializem outras formas relacionais e
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afetivas com processos de criacdo e invengdo? Como produzir uma escola que ndo invisibiliza

as diferencas sexuais e que ndo tenha praticas normalizantes?

O professor-diretor-cartografo ndo cré que haja respostas prontas para estes
guestionamentos. Mas aposta na problematizacdo, na invencdo de problemas. Acredita que
uma pista € o campo das experimentagdes. Acredita, junto com Barros (2000: 40), que “ndo
temos, nem queremos marcos instituidos para trabalhar. Como disse Deleuze, inspirado em

Godart, nao desejamos ideias justas, mas justo ideias”.

Assim, em meio ao envolvimento com pesquisas na area de educacdo, género e
sexualidade, além das vivéncias ao longo da formac&o inicial no curso de Pedagogia e da
docéncia na Educacdo Bésica que lhe possibilitaram um olhar investigativo. O professor
comecou a elaborar este filmepesquisa. Porque cré na possibilidade de construir um
movimento de dialogo com a escola, via formacdo continuada, de problematizacdo da

temaética de género e sexualidade.

Cena 1.2: O paradigma cientifico e hegemonico da modernidade®: suas implicagdes na escola
e na sexualidade

A modernidade baseada nos pressupostos iluministas de razdo, ciéncia e progresso
pretendia chegar ao ideal de uma sociedade racional, progressista e democratica. Um mundo
em que se pretendia a ordem e a vida civilizada, em oposi¢do a um estado de vida primitivo,
barbaro, natural ou selvagem. E a escola possuia ai um papel central, era ela que seria capaz
de fazer o ser humano alcancar esse estagio de vida mais evoluido, civilizado, criando uma
sociedade formada por cidaddos (VEIGA-NETO, 2007). Foi nessa ansia de civilizagcdo dos
modernos que se instauraram sistemas brutais de opressdo e dominacao, tais como 0s projetos
colonizadores. Além disso, buscavam-se elaborar teorias e explicacdes totalizantes, com o
objetivo de impor uma concepcdo de sujeito e um modo de saber universal para todas as

culturas.

Nesse sentido, o paradigma da ciéncia moderna pautado em um pensamento de
racionalidade Unica classifica, identifica e nomeia todas as coisas em uma forma exclusiva de
pensar, desejar, existir e agir. E com esses conhecimentos cientificos, racionais, que se

instauram um conjunto de dispositivos de poderes disciplinares, uma normatividade e um

“A modernidade possui tantos sentidos quantos forem os pensadores ou jornalistas. Ainda assim, todas as

defini¢des apontam, de uma forma ou de outra, para a passagem do tempo” (LATOUR, [1994] 2013:15).
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sistema de verdade bindrio - masculino/feminino, heterossexual/homossexual,
homem/mulher, outro/eu - na tentativa de possibilitar o engendramento de um modelo ideal
de subjetividade, cultura, identidade, sexualidade, entre outros (RODRIGUES, 2009).

Como afirma Anténio Veiga-Neto (2007: 98), “a escola foi ¢ continua sendo a
principal instituicdo encarregada de construir um tipo de mundo que chamamos de mundo
moderno”. A escola, assim, esta implicada na fabricacdo do sujeito moderno. Afinal, ela é
dentre as instituicdes criadas na modernidade a mais abrangente e duradoura. Na educacéo
bésica, as pessoas passam 12 anos de suas vidas. O projeto de sujeito da modernidade, como
aponta Hall (2014:10) “estava baseado numa concep¢do da pessoa humana como um
individuo totalmente centrado, unificado, dotado de capacidades de raz&do, de consciéncia e de
acao (...)". E a escola se encarregara de produzir esse tipo de sujeito: autbnomo, centrado,

racional, soberano e unificado.

E importante salientar que esse sujeito com uma identidade unificada e estavel, possui
um ideal especifico em relacdo a classe, género, sexualidade, religifo, raca, etnia etc. E
construida uma concepc¢do de um sujeito branco, heterossexual, masculino, burgués, cristdo e
europeu. E a escola, assim, além de produzir conhecimentos também fabrica certos tipos de

sujeitos com um corpo generificado e sexualizado.

Cria-se um modelo hegemonico de visdo de mundo que oprime e invisibiliza as
diferencas, as singularidades e a multiplicidade. Os outros que estdo fora da norma [dessa
suposta “normalidade”] sdo tratados como aberragdo, anomalia, doentes, desviados,
transtornados, perversos, Criminosos e pecaminosos.

A normalizagdo disciplinar consiste em tragar primeiro um modelo, um modelo
6timo que esté construido em funcdo de um determinado resultado, e a operagdo de
normalizacdo disciplinar consiste em tratar de conformar as pessoas, 0s gestos, 0s
atos a este modelo. O normal é, precisamente, 0 que é capaz de adequar-se a esta
norma, e 0 anormal, o que ndo é. Em outros termos, o que é fundamental e primeiro
na normalizacdo disciplinar ndo sdo o normal e o anormal, mas sim a norma. Para
dizer de outra maneira, a norma tem um carater primeiramente prescritivo, e a

determinacgdo e distin¢Bes entre o normal e o anormal resultam em possibilidades
decorrentes dessa norma postulada. (FOUCAULT, 2008:75).

De acordo com Foucault, é por meio de discursos, processos e praticas que se
produzem a norma, a formatacédo da vida, a governabilidade e os diferentes. Estes discursos,
processos e praticas levam a regulamentacdo do normal, e assim estabelecem os critérios de

normalizagdo como a cura e a correcdo, fabricando concomitantemente os “anormais”. Nesse
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encaminhamento, pode-se compreender a producdo da heterossexualidade compulséria, uma
ordem social/sexual que exige “que todos os sujeitos sejam heterossexuais, isto €, se apresenta
como unica forma normal da vivéncia da sexualidade” (COLLING; NOGUEIRA, 2014:180).
E uma légica que se organiza também através do dualismo heterossexual x homossexual.
Com dispositivos de poderes disciplinares e de controle social de instituicbes médicas, legais,
religiosas e educacionais, permitiram-se a instituicdo e reiteragdo constante do padréo

hegeménico da heterossexualidade.

A heterossexualidade aparece, assim, como o padrdo para avaliar todas as outras
sexualidades. Essa qualidade normativa - e o ideal que ela encarna — é constitutiva de
uma forma especifica de dominacdo, chamada de heterossexismo, que se define na
crenga na existéncia de uma hierarquia das sexualidades, em que a heterossexualidade
ocupa a posicdo superior. Todas as outras formas de sexualidade sdo consideradas, na
melhor das hipdteses, incompletas, acidentais e perversas; e, na pior, patoldgicas,
criminosas, imorais e destruidora da civilizagdo (BORRILLO, 2010, p. 31).

Foucault (1988) ensina, historicamente, que desde o século XIX houve no Ocidente
um discurso cientifico sobre o sexo e a sexualidade, a Scientia sexualis. 1sso corrobora para a
intencionalidade de identificar, normalizar e disciplinar da modernidade. Um saber sobre o
sexo que o vinculava a uma verdade sobre o sujeito. Havia e ainda h4 uma busca incessante
da producdo de um sistema de verdade na forma de poder-saber. Uma verdade referenciada
em uma lei universal do que é permitido e do proibido, do que € util e inutil, do que é normal
e anormal. Tudo isso supostamente com a intencdo de dizer a verdade a partir do ponto de
vista “neutro” da ciéncia. Na realidade, 0 que se buscava nao era falar sobre o sexo, em si
mesmo, mas apontar “suas aberragdes, perversdes, extravagancias excepcionais, anulagdes

patologicas, exasperagdes morbidas” (idem, p.61).

A Scientia sexualis era subordinada aos imperativos de uma moral, em que se
estabeleceram classificacBes a partir de normas médicas, em especial, da area da psiquiatria.
Era o saber-poder médico, derivado de um conhecimento cientifico, que legitimava a
patologizacdo e classificacdo da sexualidade e do sexo. Todos aqueles que ndo se encaixavam

na ordem hegemonica sexual da heterossexualidade eram considerados desviados.

Boaventura de Souza Santos (2010) afirma ser um fato endémico no paradigma
dominante da modernidade a relagdo de afirmagdes normativas como afirmaces cientificas.
Nesse sentido, as afirmacdes cientificas do saber-poder médico tornaram-se um quadro
tedrico que serve como justificativa social e moral para um conjunto de classificacoes,

normalizagdes e normatizagoes.
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De acordo com Caponi (2009), pode-se compreender que os estudos do saber-poder
médico do campo da psiquiatria ndo se constituiam com um objetivo terapéutico, mas de
gestdo dos corpos e das populacdes que formavam a imensa familia dos tidos como anormais,
incluindo os homossexuais. Houve, assim, uma transformacao na psiquiatria, que se ampliou
e se tornou uma privilegiada instancia de criagdo e articulacdo de biopoliticas da populagéo.
Ainda que hoje tal campo da medicina ja tenha passado por algumas transformacdes, muitos

individuos ainda sofrem com as consequéncias dessa patologizacéo.

Cena 1.3: Crise na escola?

A sexualidade é um mistério tdo grande. O bicho humano tem atracdo por muita
coisa, vai muito além do papai e mamde, da homossexualidade. Ndo acredito na
identidade, mas na mistura (CELSO, 2011).

E preciso reconhecer que ocorreram na sociedade mudancas a partir de um conjunto de
reivindicacdes de direitos, mobilizacdo dos movimentos sociais e visibilidades nas midias que
oxigenaram a luta e afirmacdo de outras éticas e estéticas de existéncia vinculadas a
sexualidade. Isso ndo estd dissociado do que se passa na escola, em que diversos alunos
também se afirmam, problematizando a opressdo que vivem, o modo como Sdo Vistos

(desviantes, anormais e pervertidos) e como seus desejos sdo invisibilizados e silenciados.

Compreendendo “a educagdo escolarizada como um conjunto de praticas
indissoluvelmente ligadas as demais praticas sociais” (VEIGA-NETO, 2007), faz com que as
mudancas no ambito social reverberam na escola e vice-versa. O que torna necessario que a
escola comece a dialogar com tais mudancas. Ou continuaremos com as mesmas praticas de
normalizacdes e disciplinamentos nos curriculos das escolas? De apagamento das diferencas

sexuais? De ndo garantir a permanéncia das alunas travestis e os/as transexuais?

Os deslocamentos no ambito social foram consequéncia de alguns marcos e
acontecimentos historicos. Se hoje é possivel afirmar as diferentes formas de viver a
sexualidade e de lutar por direitos e cidadania, é por causa das lutas do passado. Nos anos 70,
houve o levante de Stonewall, um momento histérico para 0 movimento de Lésbicas, Gays,
Bissexuais, Travestis e Transexuais (LGBTT), que produziu as primeiras paradas gays - atos
publicos de luta por reconhecimento e por igualdade, que se espraiaram pelo mundo.

Ja em 1990, ocorreu uma grande conquista politica: a exclusdo da homossexualidade
da lista de doencas da Organizagdo Mundial da Saude. Hoje, em alus&o a esse acontecimento,

celebra-se o Dia Internacional contra a Homofobia. Por volta do inicio dos anos 2000, iniciou-
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se um movimento de aprovacdo em diversos paises dos casamentos entre dois homens ou
duas mulheres. No Brasil, em 2011, houve o reconhecimento das unides estaveis entre
pessoas do mesmo género, que passaram a desfrutar dos mesmos direitos conferidos as unifes

entre pessoas de géneros diferentes.

Outro fato a se destacar é que as midias - através das novelas, do cinema, das
publicidades - comecaram a trazer personagens gays para suas tramas. H& que se analisar a
forma como estes sujeitos sdo representados, por vezes, por meio de estereotipos e estigmas.
Mas, 0 que ocorre é que houve certa visibilizacdo, e no ano de 2013, por exemplo, ocorreu um
beijo gay em uma telenovela da televis&o brasileira. Ja no ano de 2015, um casal de lésbicas
protagonizou também cenas de beijo, além de constituirem uma familia com um filho. O que
coloca em problematizacdo o modelo de familia nuclear tradicional, constituido por um

homem e uma mulher, além da questdo da sexualidade na terceira idade.

0 MUNDO TEM UMA
NOVA EMBALAGEM.
EAVALE FERTIL TAMBEM.

Fotografia 2- Publicidade com um casal gay. Fotografia 3- Beijo léshico em uma telenovela.

A intencdo ndo é esgotar aqui todos esses fatos da histdria, mas elucidar uma
conjuntura social, cultural e politica que produzira o engendramento de novas formas
relacionais na sociedade e que representam movimentos de libertagdo e afirmacdo de
diferentes modos de ser e estar no mundo. Apesar de ainda haver um cenario social
conservador, que rejeita as sexualidades dissidentes, ao invés de vergonha, agora ha um
orgulho gay.

E agora a gente tem um momento histérico muito interessante, 0 movimento comega

a aparecer mais, as pessoas comecam a Se posicionarem e a brigarem por elas
mesmas e isso € muito legal (Atriz").

7 Os atores e atrizes sd0 os/as professores/as que participaram da formacéo docente, comecaram a dialogar com
texto. Essa nomenclatura, para além da analogia com a pesquisafilme, é também uma tentativa de fazer com que
exista um espaco efetivo de coautoria na producdo de conhecimento; de que realmente eles atuaram e que
puderam colocar suas questdes.
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Eu ndo tenho experiéncia na escola atuando, mas da época que eu estudava a
repressdo era muito grande a respeito de sexualidade. Se alguém tivesse coragem de
assumir alguma coisa ou tivesse trejeito era repreendido. Na época que eu estudava
ensino médio era motivo de chamar os pais e hoje em dia a histéria é outra, ndo
tinha essa diversidade de género dentro da escola. (Atriz).

Nesse encaminhamento, é possivel perceber que 0 mundo mudou e continua mudando.
Esse processo de transicdo gera uma crise na escola, que estd em descompasso com a
sociedade. Muitas questfes do cotidiano dos estudantes ndo se encontram em debate e ndo sao
curricularizadas: sexualidade, drogas, comunicacdo, novas formas de tecnologia, enfim, novas

formas de se viver em uma sociedade liquida (BAUMAN, 2001).

E preciso se questionar e problematizar todas as formas “quadradas”, coerentes,
binarias, excludentes e corretas de conhecimento e identidade; e pensar o que ndo é permitido.
E necessario pensar o impensavel, o devir-outro, ativar o deslocamento de outros possiveis
que desconstruam e borrem as fronteiras sexuais e de género. Ademais, se deve atentar para
ndo cair numa armadilha em que as diferencas sejam capturadas em novas formas identitarias

normativas.

Diante de tais questfes, pensando na relacdo dindmica e complexa da escola com a
sociedade em que esta inserida, é preciso pensa-la como uma instituicdo que possibilite uma
formacdo aos sujeitos de modo que estes fagcam suas proprias escolhas sem restricdes,
normalizagcdes e disciplinamentos, incluindo a possibilidade para desejarem, amarem,

sentirem e terem o corpo que quiserem.

Cena 1.4: O problema de investigagdo que produz este filmepesquisa

Coloca-se, diante das cenas anteriores, uma necessidade de analisar e repensar o
curriculo e as préaticas pedagogicas e de se produzir pesquisas na area da sexualidade e
educacdo, além do imperativo de tensionar tanto a formacdo inicial quanto a continuada de
professores. Dessa forma, talvez seja possivel fazer com que todos os estudantes consigam
pertencer, dialogar e interagir com a escola juntamente com o que vivem. Que sejam
reconhecidos em suas formas singulares de serem e de existirem. E que se respeite o direito a
educacdo de cada ser humano, independentemente de suas caracteristicas culturais, sociais ou

fisicas.

Nessa direcdo, o trabalho de conclusdo de curso intitulado “Cotidiano escolar:

tessituras de género e sexualidades no curriculo real” sinalizou também uma necessidade de
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um maior investimento na formacao de professores em relagdo a género e sexualidade, tendo
em vista que “a tematica vai se apresentando como desafio para os profissionais envolvidos
com atividades de educacéo e deveria, entdo, fazer parte da formacdo inicial e continuada dos
mesmos. Ademais, [...] sdo precarios os dispositivos institucionais voltados para este debate.”

(RAMOS, 2014:52).

Diante deste cenario, e para materializar a proposta de investigacdo dessa dissertacéo,
elabora-se a pergunta: como produzir uma formacao docente sobre género e sexualidade a

partir das imagens cinematogréficas® e das afeccdes e percepcdes produzidas por elas?

Este filmepesquisa coloca-se com professores de diferentes escolas para refletirem
sobre género e sexualidade, a partir dos seguintes objetivos especificos:

a) realizar uma formacdo sobre género e sexualidade tendo o cinema como intersecao;

b) produzir com os professores uma analise sobre suas visdes a respeito de género e
sexualidade, para que consigam ter clareza dos seus valores e estejam, assim, abertos e

curiosos para diferentes modos de ser e estar no mundo;

c) problematizar as diferentes demandas de género e sexualidade nas escolas a partir

de uma direcédo ética.

® Sera4 chamado genericamente de imagens cinematograficas qualquer sequéncia de imagens. Ndo importa a
duracdo, se é um longa metragem ou um curta de um minuto gravado num celular. Se é um documentario ou um
seriado.
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2. FORMACAO DE PROFESSORES, GENERO, SEXUALIDADE E CINEMA:
PESQUISAS, CONHECIMENTOS E REFLEXOES

Para um maior aprofundamento nos estudos produzidos sobre formacgéo continuada de
professores em interface com a sexualidade e/ou cinema, o professor pesquisador promoveu
uma busca nos trabalhos apresentados na Associacdo Nacional de Pesquisa em Educacao
(ANPED), precisamente no Grupo de Trabalho (GT) de Género, Sexualidade e Educagéo e no
GT Educacdo e Comunicacdo, e na pagina da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal
em nivel Superior (CAPES). Essa ultima instancia traz as dissertacdes de Mestrado e as teses
de Doutorado defendidas nos Programas de Pds-Graduagdo em Educacdo de agéncias de

formacao brasileiras, sejam publicas ou privadas.

Nesse movimento, delimitou o periodo de 2010-2015, em que quatro trabalhos foram
apresentados na ANPED e quatro dissertacdes e teses sinalizavam discussdes sobre formacéo
continuada de professores sobre sexualidade ou cinema. Para a selecdo das quatro dissertaces
e teses, selecionou, primeiramente, trés-conceitos chaves: Formagdo Continuada de
Professores, Sexualidade e Cinema. Nenhum trabalho que envolvesse as trés tematicas foi
encontrado. Para uma maior apuracdo dessa producdo, buscou entdo o conceito “formagio
continuada de professores”, que trouxe todos os trabalhos produzidos, um total de 661,
demandando que recorresse, inicialmente, a leitura dos titulos, dos resumos e de alguns

trabalhos completos para a selecdo dos direcionados a sexualidade ou cinema.

Apds a leitura e andlise dos trabalhos, o autor deste trabalho agrupou essa producéo
em dois eixos. O primeiro compde-se de pesquisas que tiveram como objetivo central
investigar a relacdo entre formacdo continuada de professores e sexualidade. Dos trabalhos
deste grupo, destaco a Tese de Doutorado de Santos (2011). A autora investigou qual a
origem e significado dos saberes docentes acerca da sexualidade e buscou compreender como
tém sido as préaticas pedagdgicas diante de manifestacbes da sexualidade de criancas e
adolescentes. Tendo como sujeitos de sua pesquisa um grupo heterogéneo, professoras que
participaram de um curso de pos-graduacgédo Lato Sensu que fizeram uma disciplina intitulada
Orientacéo Sexual na Educacao; profissionais da educacdo que participaram de um curso de
Pds Graduacdo da Universidade de Lisboa; e professoras que atuam na formacao inicial e/ou

continuada.

Santos (2011) observou que a sensibilidade e a intuicdo foram marcas centrais nos

discursos dos professores e que séo principalmente esses saberes que tém guiado suas praticas
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pedagogicas, considerando que alegaram que os conteldos e discussdes realizados nos
espacos de formagdes ndo foram suficientes frente a algumas situaces do cotidiano que
envolviam a sexualidade. Nesse contexto, pode-se perceber que nenhum curso de formagéo,
seja inicial ou continuada, conseguira dar conta da efemeridade, imprevisibilidade,
dinamicidade, incerteza, complexidade, enfim, do intempestivo que é o vivido no cotidiano
das escolas. Em vez de procurar formulas para solucdo de problemas deve-se investir em
formagdes pautadas na problematizacdo e invencdo de problemas, no compartilhamento das

experiéncias.

Por dltimo, a autora destaca algumas possiveis causas do nao envolvimento e
posicionamento nas praticas pedagdgicas de professores brasileiros com a tematica:
A falta de espaco na formagdo continuada, de forma sistematizada sobre a tematica;
observam que o0s poucos momentos de formacdo organizados pelas unidades
educativas e/ou Secretarias de Educacdo ndo proporcionam a participacdo de todos
os professores; A falta de assessoramento as suas praticas pedagdgicas voltadas as
questbes da sexualidade; Uma preocupacdo excessiva com a reacdo de pais e maes
no que tange as manifestacdes da sexualidade por parte dos alunos e/ou as suas

intervencdes pedagogicas diante de tais manifestacGes; A auséncia atuante da equipe
pedagogica nas unidades educativas com relagdo a temética (SANTOS, 2011:177).

J& o estudo de Santos (2012) objetiva compreender o desenvolvimento do curso de
formagdo continuada “Género, sexualidade e diversidade sexual” ofertado para Rede
Municipal de Educacdo do municipio de Juiz de Fora. Para isso, a pesquisadora cursou a
formacdo e realizou entrevistas com o0s organizadores e formadores, além dos professores

participantes.

A pesquisadora constatou que no inicio do curso houve um grande ndmero de
participantes, mas posteriormente ocorreu uma evasdo. Quando indagou este fato nas
entrevistas realizadas com os organizadores e professores, percebeu que 0s participantes ainda
procuram o curso almejando “receitas de bolo”, ou seja, solugdes “faceis” para seus
problemas e dificuldades, indo de encontro ao objetivo do curso, que era a reflexdo da prépria
pratica pedag6gica, de tomar o cotidiano como objeto de pesquisa. Outro objetivo do curso
também foi trabalhar conceitos de género, sexualidade, diversidade e identidade numa

perspectiva pos-estruturalista e dos estudos culturais.

Os resultados da pesquisa possibilitaram perceber que o curso despertou a capacidade
de observagéo da tematica tanto no contexto escolar como em outros contextos, extrapolando

o campo profissional. Além disso, o curso foi avaliado como positivo, pois “contribuiu para
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subsidiar o trabalho de professores e professoras no enfrentamento de preconceitos e de
intolerancia que se passam nas escolas” (SANTOS, 2012:115). A autora salienta que uma
questdo destacada pelos proprios professores foi o compartilhamento de experiéncias de
diferentes realidades escolares, ao longo do curso, que permitiu, dessa forma, ocorrer uma

aproximacdo também da pratica, e ndo ficar somente na teoria.

Trazendo a homossexualidade para o debate, a pesquisa de Doutorado de Granuzzio
(2012) analisa em um programa de formacéo continuada, denominado de horério de trabalho
pedagdgico coletivo, as significacGes de professores sobre homossexualidade. Esta formacéo
era uma proposta organizada por uma Organizacdo Nao-Governamental (ONG) que
desenvolvia a¢Bes socio-educativas com enfoque em direitos humanos e sexualidade. Na
escola pesquisada foi produzido o projeto “Diversidade”, que consistia, em meio a formagao
continuada de professores, discutir o tema da sexualidade/homossexualidade. Com relacéo a
abordagem metodolégica, Grantzzio (2012) utiliza diferentes instrumentos: questionarios,
entrevistas coletivas e individuais com a dire¢cdo escolar, coordenacdo, professores,

acompanhamento das ac¢Ges formativas, sessoes de estudos, além do diario de campo.

A pesquisa afirma que os professores relataram casos de silenciamento e omissao
diante de discriminacdes e preconceitos sofridos por adolescentes (alunos) homossexuais.
Além disso, de acordo com a autora, os dados revelaram que os sentidos atribuidos por
professores sobre a questdo da sexualidade e homossexualidade dos alunos se dao:

uns, preocupados, devido a questbes religiosas e familiares; alguns, inseguros e
ainda despreparados para uma pratica docente que respeite a diversidade sexual; e
outros mais se perguntando se é papel da escola trabalhar questdes que julgam ser de

ambito pessoal e ndo pulblico, mesmo reconhecendo que consequéncias do
silenciamento sdo de impacto coletivo e publico. (GRANUZZIO, 2012:142)

Com este estudo foi evidenciado um modelo de formacdo continuada que néo
conseguiu superar o modelo classico, sem promover condi¢cbes para mudancas
emancipatdrias. Ademais, a reflexdo que houve para a pesquisadora deveria ser pautada nas
atividades préticas dos docentes e com a elaboracdo e execucdo de atividades junto aos

alunos.

Outro trabalho é o efetuado por Rizzato (2012), que realizou um recorte do mestrado
que teve como objetivo compreender as percepces de professores sobre as questdes de
género, sexualidade e homofobia e 0 modo como lidam com essas tematicas em sua préatica

como educadores/as. No trabalho apresentado na ANPED, buscou reconhecer o processo de
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construgdo da experiéncia social em diversidade sexual e as interlocucOes estabelecidas
pelos/as professores/as com diferentes vivéncias pessoais e profissionais, esferas sociais e

padrdes de comportamentos sexuais postos socialmente.

O foco dos sujeitos dessa pesquisa foi 0s professores da rede estadual de ensino de Séo
Paulo, participantes do curso intitulado Convivendo com a Diversidade Sexual na escola de
uma politica de formacdo continuada em género e sexualidade do MEC. Com relagdo a
abordagem metodoldgica, a autora, conforme disse, “coletou dados” por meio de um
questionario aplicado aos 21 professores/as participantes do curso que aceitaram fazer parte

da pesquisa.

Rizzato (2012) aponta que por meio da analise dos questionérios, foi possivel perceber
que a abordagem de género e sexualidade na escola nem sempre implica trabalhar com a
diversidade sexual e construir uma experiéncia social que identifique e enfrente a homofobia.
Além disso, ela percebeu diferentes percepcbes sobre a homofobia na escola, assim como
niveis distintos de envolvimento com a temaética apresentando muitas contradi¢bes e

estereotipos.

Segundo a autora, o resultado da sua pesquisa mostra uma forte presenca de ideias do
senso comum nos relatos, “[...] o discurso da maioria dos/as professores/as reflete um saber
sobre a sexualidade em que qualquer expressao que fuja aos padrdes heterossexuais e naturais
¢ considerada anormal”. Ressalta, ainda, a forca do discurso politico e religioso nas falas dos
professores e em suas percep¢bes sobre a homofobia, assim como a marca religiosa nas

observacdes distintas que tecem a respeito da diversidade sexual.

O estudo de Ribeiro (2012), por sua vez, problematiza as falas de educadoras que
atuam na Educacdo Infantil concebendo-as como enunciados. O conceito de enunciado é

fundamental nessa pesquisa, e a autora o trabalha a partir de Foucault.

Os enunciados sdo de educadoras que participaram de um curso de formacéo
continuada na tematica de género e sexualidade na infancia. Para a referida pesquisa, foi
utilizado como instrumento metodolégico o registro de depoimentos individuais das
educadoras que apresentavam cenas do cotidiano da Educacdo Infantil na tematica de género
e sexualidade. A autora buscou analisar o material da pesquisa numa tentativa de
transversalidade das falas das educadoras com as potencialidades do conceito de enunciado de

Foucault.
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O estudo, como a propria autora diz, “termina com o que ndo tem fim”, pois ainda ha
muitas problematizacGes a serem feitas referentes a pesquisa com as educadoras que atuam na
Educacao Infantil (El). E pondera que houve uma conquista de uma legislacédo para a EI, mas

que ainda ha muito para conquistar em relacdo a tematica de género e sexualidade.

Partindo de outro universo, o estudo de Castro (2012), que, por meio de um curso de
extensdo realizado pela Universidade Federal do Rio de Janeiro chamado Diversidade Sexual
e Identidades de Género na Escola, analisou os registros dos profissionais da educacdo deste
curso quando realizaram atividades didaticas — com foco na discussdo de questdes ligadas a
género e diversidade sexual. Tendo em vista que essas intervencdes pedagogicas eram parte

da metodologia de tal curso de extenséo.

De acordo com o autor, como o intuito ndo era produzir uma analise profunda de uma
Unica experiéncia e sim produzir uma leitura ampla das intervengdes pedagdgicas, optaram
como metodologia a analise de conteddo. Foram analisados na referida pesquisa 37

cadernos/diarios de diversos profissionais da educacéo e de diferentes niveis de ensino.

O resultado da pesquisa, segundo Castro (2012), sinalizou que a questdo da
homossexualidade e ndo exatamente da diversidade sexual continua aparecendo desarticulado
de outros contetdos escolares. Além disso, o autor coloca que ndo ha caminho certo, e 0 que
se tem é um longo caminho a ser percorrido

ndo apenas na desconstrucdo das violéncias e desigualdades de género e sexualidade
na escola, mas na construcdo de uma pedagogia que tenha o reconhecimento da

diferenga, a promocdo da reflexdo critica e a superagdo das desigualdades como
meio e objetivo. (CASTRO, 2012, p.17)

E conclui o estudo, afirmando que houve muitas aprendizagens sobre 0 que “nédo
devemos fazer”, mas que ha ainda muito que descobrir sobre o que “deve ser feito e como

fazé-lo”.

O segundo eixo de trabalhos debruca-se a investigar a formacdo continuada de

professores em dialogo com o cinema, vinculado a questdo da sexualidade ou nao.

A pesquisa de Bassalo (2011) foi a Unica que trouxe uma articulagdo da discussao da
(homo)sexualidade a partir do cinema, embora ndo seja um curso de formagéo continuada de
professores em sexualidade especificamente a partir do cinema. A pesquisa procurou

compreender os significados e sentidos sobre homossexualidade a partir do filme Milk: a voz
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da igualdade, uma dentre as varias atividades do curso. Teve como objeto de analise 0s
professores da Educacdo basica da Secretaria de Educacdo do Distrito Federal que
participaram do curso Género e Diversidade da Escola, que integra a Rede de Educacéo para a

Diversidade do Ministério da Educacao.

E um curso ofertado na modalidade & distancia-ambiente virtual via plataforma
moodle-por distintas universidades do pais através dos polos da Universidade Aberta do
Brasil. A autora destaca que para realizar a analise dos dados foi utilizado o Método
Documentario o que possibilitou conceber o forum de debate online como espaco de

experiéncia, além de tornar os discursos dos cursistas como documentos textuais.

Os resultados das analises permitiram constatar trés grupos distintos de professores:

Um grupo com posturas completamente homofébicas, que negam a diversidade
sexual, outro que demonstra uma crescente aceitacdo da diversidade sexual embora
evidencie estranheza, e aquelas que ja tém consolidado uma interpretacdo baseada
no reconhecimento da diferenca e na igualdade e assumem uma postura de defesa
dos direitos dos homossexuais. Neste Ultimo grupo se inserem aqueles que
compreendem a escola como instituicdo que ndo pode silenciar nem ser omissa.
(BASSOLA, 2011:12)

A pesquisadora concluiu que ainda é necessario que os professores assumam o
compromisso ético de demonstrarem que as formas de orientacdo sexual ndo podem ser
hierarquizadas e que a heteronormatividade conduz a homofobia. Além disso, destacou a
importancia de se localizar histdrica e socialmente as formas de discriminacéo e excluséo,

pois, assim, pode-se desconstrui-las e superéa-las.

Encerra-se esse percurso de analise com a pesquisa de Doutorado de Kerr Junior
(2012), que na companhia de autores da filosofia da diferenca, da arte, do cinema e da
formacdo docente investiga sobre (trans)formacdo docente, experiéncia estética e cinema-
tempo. O autor coloca algumas perguntas que movimentam o trabalho da tese: “Como
trabalhar a (trans)formacao docente buscando encontrar o que ndo se sabe? Como permitir um
encontro quando se quer apostar no esquecimento? Como a imagem do cinema pode
potencializar o conceito de arte como memoria curta e imagem-cristal? Como a educacdo de
professores pode ser afetada pela concepcdo de arte como sensagdo, educacdo como

esquecimento e cinema como imagem o&tica e sonora pura? (KERR JUNIOR, 2012: 12)”.

Para desenvolver a pesquisa houve a realizacdo de oficinas com as professoras de arte

da rede municipal de Pelotas e com professoras da rede municipal de Canoas/RS que faziam
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parte de uma formacdo continuada. Juntamente com experiéncias com alunas do estagio
supervisionado de Artes Visuais e com alunas da disciplina de “Experiéncia Estética” do
Instituto Federal de Educacdo e Tecnologia Sul-Rio-Grandense (IFSUL). Como metodologia

foi realizada o uso da cartografia.

Nos resultados do estudo, o autor coloca a necessidade de compor uma nova forma de
ensinar e aprender que passe pelas imagens, afeccbes e que dialogue formacgdo e
subjetividade. Ademais, sinaliza uma aposta em uma (trans)formacdo inventiva em que
“formadores e formados apostem em inventar seu proprio processo com ética-estética-
politica, expandindo a possibilidade de deformacéo e (trans)formacédo [...] (KERR JUNIOR,
2012: 162)”. Essa tese se mostra diferente de formacdes que possuem como modelo a norma
hegeménica, € o estudo que mais se aproxima a perspectiva de formacdo docente deste

filmepesquisa.

Realizar esta tarefa, uma revisdo de literatura, torna-se importante para ter um
panorama geral das pesquisas realizadas na area e de como proceder de outras maneiras,
inventando um modo de produzir pesquisa. A intencdo é que se possa ampliar e multiplicar
efetivamente o conhecimento sobre o campo de estudo. E para que seja possivel, ao final da

andlise, perceber o que as pesquisas sinalizaram.

As pesquisas do primeiro eixo evidenciam que alguns professores ainda procuram 0s
cursos de formacdo continuada para solucionar seus problemas ou encontrarem férmulas para
lidarem com as questdes da sexualidade que emergem do cotidiano. Outro ponto que é
destacado na discussdo das questBes de género e sexualidade nas escolas € o tensionamento
do discurso religioso e a influéncia dos familiares. Por ultimo, os proprios professores
colocam a importancia de ndo haver uma dicotomizacgdo entre teoria e pratica nos cursos. Um
caminho sinalizado é o compartilhamento do plano da experiéncia dos préprios cursistas,
juntamente com a reflexdo de suas praticas pedagogicas que, desse modo, permite trazer

também a dimens&o da prética.

No segundo eixo, foi possivel perceber que hd a necessidade de adensar
problematizagfes que evidenciem novas possibilidades entre a formacéo continuada de
professores e o cinema. Foi esse desafio, junto ao de produzir novas praticas docentes no que
tange a sexualidade e ao género, que levou o professor-diretor-cartografo a desenvolver uma

formagéo docente com o cinema.
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Destaca-se também que os cursos de formagGes investigados nas pesquisas se
vinculavam a politicas de formacdo do Ministério da Educacdo (MEC), a uma “Educagio
Maior”, nas palavras de Silvio Gallo (2008). Séo politicas de formacdo que muitas vezes

separam a formacéo do espaco do cotidiano e da propria vida.

Assim, torna-se necessario experimentar formagdes sem querer capacitar, sem
verdades universais, transmissdo, conscientizacdo, autoridade e com dicotomias entre teoria e
pratica. Por isso que se afirma nessa pesquisa que existe sim a possibilidade de se construir
novos modos de formacdo docente, uma “educagdo menor”. A propria formagdo proposta a

partir deste filmepesquisa vai nesta direcéo.
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3. ACARTOGRAFIA NO FILMEPESQUISA: A EXPERIENCIA DE UM
ANTIRROTEIRO

Neste momento o professor realiza algumas escolhas, captura algumas linhas que véo

suscitando para ele o uso da cartografia como método.

A cartografia, compreendida como um método de pesquisa-intervencdo (PASSOS;
BENEVIDES DE BARROS, 2009), estd implicada com o plano da experiéncia em que visa a
acompanhar processos (KASTRUP, 2009) e seus efeitos. Torna-se imprescindivel esclarecer
em que sentido se entende e se relaciona a cartografia como um método, considerando que
possa haver uma contradicdo se o sentido tradicional for empregado. Se método no seu
significado etimoldgico ¢ “seu caminho”, pressupde-se que haja um caminho que se antepde a
propria investigacdo. A possibilidade de um caminho seguro que faga possivel chegar ao
conhecimento, ao saber absoluto. Descartes prop0s que a partir da razdo isso seria possivel,
criando desse modo uma nova forma de conceber o mundo, a nés mesmos e de produzir e
julgar o conhecimento (NAJIMANOVICH, 2003). Esse foi um dos pressupostos fundantes do
pensamento moderno, do pensamento cientifico racionalizado, o que veio posteriormente a

culminar no nascimento da ciéncia moderna.

E possivel fazer uma analogia do método com um mapa, que é uma representaco de
um todo estatico. Pode-se, através das coordenadas cartesianas, localizar pontos no mapa e
uni-los numa direcdo. Ha a impressao que se pode caminhar entre dois pontos escolhidos por
meio de uma linha reta. No entanto, 0 mapa é uma abstracdo geométrica que oculta inimeras
variaveis que é preciso enfrentar, como o relevo, clima, os riscos, desvios, desafios etc. O
mesmo se da com o método, ha a ilusdo da possibilidade de realizar uma investigacdo sem
erros, tropecos, complexidade (NAJMANOVICH, 2003) para alcancar metas ja estabelecidas.
Reescreve-se a investigagdo excluindo o plano da experiéncia, descreve-se um
desenvolvimento linear por meio de etapas bem definidas. A experiéncia se converte em um

experimento, em uma etapa de caminho seguro e previsivel que leva a ciéncia.

Por outro lado, para os geodgrafos a cartografia, diferentemente do mapa, “¢ um
desenho que acompanha e se faz a0 mesmo tempo que 0s movimentos de transformacdo da
paisagem” (ROLNIK, 2014: 23). Renunciando a ideia de um método Unico, instaura-se a
possibilidade da invencdo, imaginacao, diferenca, erros, dificuldades que fazem parte de todo
processo de producdo de conhecimento. Chegando a esse ponto, é importante chamar a

atencdo que ao mesmo tempo em que a cartografia renuncia a um modo prescritivo de um
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método, ndo se trata, como afirma Passos e Barros (2009), de uma agdo sem direcdo e de que
ndo serdo utilizados instrumentos, dispositivos, técnicas. Significa que ndo
anteporemos 0 método a experiéncia, que nao cremos que haja um s6 caminho ou s6
dispositivo adequado para pensar, explorar, inventar...conhecer. (...) ndo implica cair

no abismo do sem sentido, mas abrir-se a multiplicidade de significados
(NAJMANOVICH, 2003: 35).

Percebe-se, assim, que com a cartografia se instaura a possibilidade ndo de
representacdo, mas de criacdo de realidades e de acompanhar processos de produgdo do
desenho dindmico do campo coletivo de forcas (POZZANA; KASTRUP, 2009). Para isso, é
preciso romper com as formas instituidas a partir da analise, o que implica “acessar 0 plano de
forcas a partir do qual a realidade se constitui, devolvendo-a ao plano de sua producdo, que é
o plano coletivo, heterogéneo e heterogenético, que experimenta, incessantemente,
diferenciacdo” (RENAULT DE BARROS; BARROS DE BARROS, 2013:377). A

abordagem cartografica tem como o principio o devir, que se volta a experimentacéo do real.

Nesse sentido, pensar 0 método cartografico nesse filmepesquisa trata-se de filmar
com um antirroteiro. A ideia é ndo ter um roteiro definido para realizar as filmagens. Ou
melhor, é fazer um roteiro cartografico, um roteiro para ser experimentado, pois ndo existe um
s6 caminho para filmar essa producdo de conhecimento cujo foco deve ser voltado para onde
acontece a producéo da realidade. A intencdo ndo é colocar o método anterior a experiéncia, a
ideia € justamente poder experimentar e diferir o real. Estar aberto para outros movimentos

que poderdo emergir ao longo dos encontros da formacdo docente.

A proposta deste filmepesquisa ndo se coloca em uma objetividade, buscando produzir
um conhecimento objetivo sobre o trabalho docente a respeito da sexualidade e do género,
com prescrigdes sobre como os professores devem trabalhar, independentemente do proprio
contexto em que se encontram. O que se busca é acessar 0 plano da experiéncia em que haja
uma producdo de conhecimento comum, compartilhado. E abrir 0 angulo da camera para a
proliferacdo de significados e sentidos. A proposta da formacgdo ndo € uma resposta a um
problema, mas a prépria constituicdo de um problema e de uma realidade que néo estava dada

previamente.

O roteiro cartografico serd construido ao longo do caminhar, por meio de uma

processualidade em que os atos se sucedem sem se separar. Nao ha um roteiro descritivo bem
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definido em trés atos: coleta’, analise e discussdo de dados. Cada ato se prolonga no seguinte
em um movimento continuo. Nesse encaminhamento, Renault de Barros e Barros de Barros
(2013) afirmam que a atitude cartogréfica, incluindo a atitude analitica, vai numa direcéao
contraria de separar as fases de producdo de dados e analise, o que implica também
caracterizar no final do processo se o sentido se coloca no mundo objetivo ou na subjetividade
do pesquisador. Nesta dicotomizacédo entre realidades objetivas e realidades subjetivas busca-
se, na realidade, uma objetividade atraves de uma tentativa de neutralidade entre pesquisador

(sujeito) e objeto (mundo), onde a subjetividade néo faz sentido.

Na cartografia, procura-se estabelecer outra relacdo, em que ambos, tanto o
pesquisador quanto os “sujeitos da pesquisa”, constituem-se juntos em meio ao plano da
experiéncia. Acessar este plano envolve borrar a fronteira entre subjetividade e objetividade.
N&o separar 0 saber da experiéncia. A objetividade na pesquisa é da propria articulacdo que
invade sujeito-objeto e exatamente por ela gerar e afirmar que é possivel a intervengdo na
realidade (RENAULT DE BARROS; BARROS DE BARROQOS, 2013). Pode-se dizer que o

conhecimento atua na vida humana, transformando-a.

Embarcar no plano da experiéncia em que sujeito e objeto se articulam em um
territorio heterogéneo com movimento permanente produtor de realidade - sem sujeito
originario ou objeto a ser subjetivamente apreendido, mas em que ambos sdo inventados —
relaciona-se a necessidade de se tornar mais sensivel e atento as diferencas em um multiverso.

O multiverso designa o universo liberto da sua prematura unificacio. E tdo real
CoOmo O universo, mas enquanto este consegue registrar as qualidades primarias, o

multiverso registra todas as articulagdes. O universo é feito de esséncias, 0
multiverso (...), é feito de habitos. (LATOUR, 2008:46)

Nota-se que o multiverso continua sendo o universo, e ndo mundos maltiplos. E um
universo ndo formado pela materialidade prévia do mundo, pelo que a ciéncia vé (qualidades
primarias), que produz um conhecimento diferente do que é captado pelo ser humano comum,
isto &, um conhecimento captado pelo mito de um cientista neutro com uma objetividade. O
multiverso é um universo formado por articulagdes materiais e artificiais em que as diferentes

realidades coexistem sem se anularem e, dessa forma, se abre para a multiplicidade.

° Sendo coerente com a perspectiva do método cartografico, sera utilizada a ideia de producdo de
dados/conhecimento ao invés de coleta de dados.
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Este filmepesquisa se faz igualmente em meio a uma articulagdo de uma
multiplicidade de elementos materiais e artificiais: cartografo, narrativas, filmes, artigos,
sofrimentos, Grupo de Estudos e Pesquisas em Sexualidades (GEPSS), viagens, congressos,
livros, FAPES, docentes e alegrias que produzem no encontro afetabilidades e permitem o
engendramento de proposi¢des. O termo “proposigdo”, de acordo com o significado proposto
por Latour, possui trés elementos fundamentais: “a) denota uma obstinagdo(posi¢do), que b)
ndo tem uma autoridade definitiva (é apenas uma pro-posicao) e c) pode aceitar negociar-se a

si propria para formar uma com-posi¢ao sem perder a solidez” (2008:45).

As proposicoes sdo: a) formacdo docente; b) apostar na poténcia dos encontros: entre
pesquisa e docentes; entre os préoprios docentes e entre imagens cinematogréficas e docentes
que podera envolver ou ndo processos de des-re-territorializa¢do, pois nem todos 0s sujeitos
irdo se afetar com as imagens do mesmo modo; c¢) produzir com os professores uma analise
sobre suas visdes a respeito de sexualidade. E essas proposi¢des sendo perpassadas por um

principio ético-estetico-politico.

A formacdo docente que permitira tecer e articular essas proposicdes. Sua premissa €
que os relatos ndo cheguem a uma Unica versao e que a discussdo ndo se encerre com uma
conclusdo, pois “quanto mais controvérsias articulamos, mais vasto se torna o mundo”
(LATOUR, 2008:45). A proposta é a problematizacio e a invencéo coletiva de problemas. E

acrescentar coisas a0 mundo, e ndo subtrair-lhe. E produgéo de mundos.

A cartografia estd implicada com os efeitos que gera sobre o pesquisador, o objeto e na
producdo do conhecimento. Quando se afirma que a cartografia envolve producéo e efeitos é
preciso, como coloca Latour (2008), avaliar os conteddos do mundo antes e depois da
pesquisa. Perceber em que medida foi possivel potencializar um evento para que a pesquisa
faca suscitar dentro do préprio campo [da formacdo de professores, sexualidade e cinema]

questdes diferentes daquelas da sua proposta de investigacao inicial.

Latour (2008) indica algumas caracteristicas que designam quando o conhecimento
produzido foi a confirmacdo de hipoteses, a representacdo de uma realidade preexistente:
chato, redundante, repetitivo, deselegante, meramente correto, estéril. Houve, assim, uma ma
articulacdo. Na direcdo oposta, se 0 conhecimento produzido € interessante, as caracteristicas
gue demonstram uma boa articulacéo sdo: fecundidade, produtividade, riqueza, originalidade
(RHEINBERGER apud LATOUR, 2008). N&o ¢ a proposta da formacéo fazer no final com
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que as discussdes e problematizacBes criadas convirjam para uma Unica ideia de como tratar
as questdes de género e sexualidade nas escolas. Vislumbra-se tanto quanto seja possivel
articular as diferencas e as controveérsias por meio de proposi¢es para tornar o mundo

docente mais dilatado.

Além dessas pistas, com a diretriz de se produzir um conhecimento interessante, deve-
se buscar acolher também a recalcitrancia dos docentes presentes na pesquisa (LATOUR,
2008). Em outras palavras: em que medida estd ocorrendo a possibilidade dos docentes
participarem para que facam e coloquem novas perguntas a si mesmos sobre a sexualidade?
Renault de Barros e Barros de Barros (2013) ensinam que maximizar a capacidade de objecédo
ndo é uma tarefa a ser exercida somente pelo pesquisador, € ndo basta estar atento ao
dispositivo para gque isso aconteca. As autoras colocam que € preciso ampliar a atencdo, pois
muitas vezes 0s questionamentos sobre a pertinéncia da pesquisa surgem de direcdes

inesperadas e diferentes.

H& uma relacdo com o que Kastrup (2014) chama de atencdo cartografica que € ao
mesmo tempo flutuante, concentrada e aberta. O cartdgrafo deve realizar uma suspensao para
gue possa se distanciar da atencdo seletiva e operar uma abertura com uma concentracdo sem
focalizacdo que ird configurar “uma atitude que prepara para o acolhimento do inesperado. A
atencdo se desdobra na qualidade de encontro, de acolhimento” (idem, p.34). Bela

aprendizagem!

Através da discussdo do método cartografico desenvolvido até o momento, foi
possivel sinalizar pistas que vdo compondo um horizonte para guiar este filmepesquisa.
Considerando que a cartografia, como destaca Deleuze e Guatarri (apud KASTRUP, 2014),
ndo é uma competéncia a ser adquirida, mas uma performance, ndo existem regras a priori ou
um conjunto de passos abstratos a serem simplesmente aplicadas pelo cartografo a um objeto
de estudo. O proprio cartdgrafo se forma € por meio de préticas, é no exercicio do caminhar
junto com a pesquisa. Nesse sentido, 0 modo de fazer pesquisa se inventa enguanto se
pesquisa, de acordo com as necessidades que surgem, de acordo com o0s movimentos do

campo.

O professor coloca essas pistas na bagagem e segue sua formagéo de cartdgrafo junto
com o roteiro que vai se compondo e se fazendo nesse filmepesquisa; ele vai acompanhando,

aprendendo e se transformando junto com o processo de producdo de conhecimento e com o

36



campo. O professor percebe-se nesse momento como cartdgrafo, sendo agora um professor-
cartografo, sempre em busca de diferentes elementos para compor sua cartografia.

O cartdgrafo captura matéria de qualquer procedéncia. Sendo assim, o professor-
cartografo serve-se de uma enriquecida variedade de fontes, que pode surgir tanto de um
filésofo, de uma literatura, de um filme etc. E aprende, com Suely Rolnik, que o critério das
escolhas do cartografo deve ser descobrir quais

matérias de expressdo, misturadas a quais outras, que composicdes de linguagem
favorecem a passagem das intensidades que percorrem seu corpo no encontro com
0s corpos que pretende entender. Alias, “entender”, para o cartografo, ndo tem nada
a ver com explicar e muito menos revelar. Para ele ndo ha nada em cima — céus da

transcendéncia- nem embaixo — brumas da esséncia. O que h4 em cima, embaixo e
por todos os lados sdo intensidades buscando expresséo (2014:66).

A cartografia é uma espécie de desenho em movimento da experiéncia com 0s
espacos pelos quais atravessa 0 corpo e 0 da experiéncia de ser atravessado por eles.
Cartografa-se a experiéncia desse corpo, seus deslocamentos territoriais [...]
(FARINA apud JUNIOR, 2012:47).

A abordagem classica da ciéncia, pautada na racionalidade cientifica e numa politica
cognitiva representacional e realista (KASTRUP, 2014), concebe o conhecimento de forma
abstrata. Varela observa que ha em curso uma mudanca paradigmética em que se defende que
as proprias unidades do conhecimento sdo concretas, encarnadas, vividas, enfim,
corporificadas (apud POZZANA, 2013).

Desse modo, indica que a acdo é guiada pelo corpo daquele que percebe, vive e
experimenta, numa direcdo de valorizacdo da percepcéao local e concreta. Corroborando com
essa ideia, Passos e Eirado (2014:124) afirmam que existe uma “inseparabilidade entre ser
(existir, viver), conhecer e fazer (interven¢do)”. Ou seja, ndo € possivel o ato de conhecer

separado do sujeito. Conhecer passa pelo corpo que pratica o fazer que intervém na realidade.

O corpo é um lugar em que ocorre a aprendizagem de ser afetado, um aprender a ser
sensivel. O corpo se configura pelos afetos. E por meio do corpo que se produz uma
“trajetoria dinamica através da qual aprendemos a registrar e a ser sensiveis aquilo de que ¢
feito o mundo” (LATOUR, 2008:39). E preciso procurar provocar o deslocamento do corpo
em meio a circulacdo, variagédo e transformacdo de afetos, ou seja, conectar-se com o plano

dos afetos. Mas como o corpo aprende a ser afetado?

E preciso compreender que o homem ndo nasce conhecedor do mundo, torna-se

conhecedor. Pozzana (2013:330) indica que acessar o plano da experiéncia ndo ocorre de
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imediato, requer aprendizagem onde “o aprendizado ¢ literalmente corporificado e criado”. E

que produzird simultaneamente um mundo sensivel.

A aprendizagem ndo se da em um corpo aprisionado em uma alma transcendente, é
preciso superar o dualismo mente-corpo para ndo cair numa aprendizagem pouco ativa
(LATOUR, 2008). Desse modo, o mundo estd fora do sujeito, e a aprendizagem nédo é
necessaria para sua existéncia, ndo serd preciso se afetar com os outros. No entanto, para
Judith Butler o

[...] o corpo é, de algum modo e mesmo inevitavelmente, ndo limitado — em sua
atuacdo, em sua receptividade, em seu discurso, seu desejo e sua mobilidade. O
corpo estéa fora de si mesmo, no mundo dos outros, em um tempo e um espago que

ndo controla, e ele ndo apenas existe no vetor das relagdes, mas também € esse
préprio vetor. (2015:84)

Diante disso, é importante afirmar um corpo ilimitado que aprende no mundo, que vai
registrando as experiéncias vividas. Deleuze (2002:74), a partir da teoria da ética em Spinosa,
afirma que hd “uma correspondéncia entre as afecgdes do corpo e as ideias no espirito,
correspondéncia pela qual essas ideias representam aquelas afec¢bes.” Diante disso, ndo ha
duvidas de tal relagdo, haja vista que as ideias sdo produzidas no corpo por meio da acdo de
outros corpos, por afeccdo corporal. Para um corpo ser afetado, isso passa pela existéncia de
outro corpo externo ao seu. Ha uma relacdo intrinseca entre corpo e mundo. O sujeito ndo
compreende a causa, percebe somente o efeito de imediato. E tais afeccdes compdem relagdes
que podem aumentar a poténcia de agir ou podem comprometer ou inibir as relacdes de cada
um (DELEUZE, 2002).

Aprender a se afetar envolve selecionar e organizar os encontros, isto é, 0s encontros
que convém e compdem com o0 sujeito relagdes que aumentam sua poténcia de agir. No
entanto, é importante lembrar que envolve também um descentramento, no qual se deixa vir o

gue ndo foi selecionado nem organizado, que acolhe o inesperado.

Nesse sentido, a arte dos bons encontros, nas pesquisas e na vida, implica a formacéo
de um sujeito articulado, sensivel as diferencas. Latour (2008) diz que em um sujeito

inarticulado, as afecc¢des ndo o fazem mover, rir, nem falar e se excitar.
Independentemente do que acontece no mundo, manifestava-se sempre o mesmo
sujeito obstinadamente aborrecido. Um sujeito inarticulado é alguém que sente, faz e

diz sempre 0 mesmo (...). Um sujeito articulado, pelo contrério, é alguém que
aprende a ser afetado pelos outros (2008:43).
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Sujeitos articulados, portanto, sdo os que, de fato, aprendem a ser afetados por
entidades humanas e ndo humanas, a serem mais sensiveis. Eles séo articulados pelos afetos-
alegrias. Com isso, eles se deslocam, expressam-se e se tornam mais receptivos as diferencas.

No limite, conseguem se envolver no multiverso das proposicdes articuladas.

Um pesquisador articulado serd aquele que consegue conhecer com os outros. Para
isso, 0 sujeito precisa estar disponivel as afeccbes, aprendizagens, experimentaces e
transformacbes a medida em que é afetado pelos corpos de diferentes naturezas.
Diferentemente de um pesquisador inarticulado, que vai a campo somente coletar dados para
confirmar hipéteses, o cartdgrafo se desloca com o campo, aprende junto com ele sem deixar
de estar em contato com o plano dos afetos. Isso s6 é possivel pensando no “aspecto
relacional do corpo, pois ele se encontrara atravessado por multiplos vetores, com certo estado

atencional, em uma pesquisa que se encontra viva o tempo todo [...]” (POZZANA, 2013:324).

E, portanto, com o cultivo de uma aprendizagem de um corpo mais sensivel, dindmico
e aberto as experimentacbes, que ocorre a possibilidade de se fazer uma cartografia.
Cartografia esta que envolve também o plano movente e dindmico do coletivo de forcas que
produz a realidade. E nesse entrelacamento indissociavel de corpo, afeto e cartografia que se

produz o ato de conhecer-fazer-intervir e que se produzem simultaneamente sujeito e mundo.

Nessa parte do texto, o professor-cartografo traz o processo que se deu na construcdo e
criacdo do dispositivo de intervencdo na realidade que se efetivara por via da formacdo
docente. Logo no inicio da pesquisa, sua intencdo era propor a formacdo em uma escola que
tivesse em andamento uma formacdo continuada. Mas, durante o caminhar no campo, a rota

sofreu seus desvios.

Na Unica escola exclusiva de Educacdo de Jovens e Adultos de Vitéria havia a
seguinte dindmica toda sexta-feira: os alunos tinham pesquisas e atividades a serem realizadas
em sua comunidade, em vez de terem aulas presenciais. Com isso, era possivel ter formacéo
continuada para os professores regularmente na sexta-feira. Quando soube da dindmica dessa
escola, ele visualizou uma 6tima oportunidade, tendo em vista a dificuldade de se encontrar

escolas que tenham essa preocupacéo e frequéncia de formacao.

Em um primeiro momento, foi apresentado em uma reunido e ficou agendado um

encontro somente com a pedagoga para apresentar e discutir efetivamente a proposta de
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pesquisa a ser desenvolvida. No encontro, p6de conhecer mais da escola e saber que estava
acolhido. Recebeu também o Projeto Politico Pedagdgico e descobriu que a escola se
preocupava com uma educacdo plural (termo utilizado por eles) e que havia no curriculo
como principio da educacéo inclusiva as questdes de género, étnico-raciais e de diversidade

sexual.

Frequentou algumas sextas-feiras, pela manhd, a formacdo continuada. Encontrava-se
ainda no processo de reconhecimento da possibilidade de ali ser o seu campo de pesquisa. No
entanto, a medida que foi se aproximando, percebeu que as questdes a serem discutidas pela
pesquisa somente poderiam ser abordadas se estivessem em didlogo com o que ja estava em
curso. Por exemplo, no ano de 2015, o tema gerador das formagOes era Direitos Humanos.
Entdo, de que forma conseguiria articular a sexualidade com esta tematica e com as acdes que
eles ja vinham desenvolvendo? Teria outro caminho também, a partir de um acontecimento na

escola que envolvesse sexualidade, e que fosse levado para ser discutido na formacao.

Assim, o professor-cartografo percebeu que a possibilidade de pesquisa se inseria
muito mais no campo de estudo da formacéo de professores do que o recorte que sua pesquisa
visava dentro deste campo: o género e a sexualidade. Ele viveu um momento dificil, pois ja
havia iniciado uma aproximag&o e parceria com a instituicdo e seus demais profissionais, mas
decidiu que era 0 momento de realizar uma suspensado e avaliar 0s objetivos da pesquisa para
perceber se, de fato, aquele era o melhor espago para desenvolver o campo. Aprendeu que
precisava estar disponivel no campo, mas isso nao significava que precisava atender a todas as
expectativas que eram colocadas ou inquiridas. Ou ainda, que precisasse se desvirtuar do
objetivo para ser possivel continuar no campo. Pdde perceber, além disso, que 0 campo na
pesquisa é construido junto com ele, ou seja, ndo esta dado a priori.

Apds essa primeira aproximacdo, houve uma mudancga no percurso. Em vez de ir até
uma escola e acompanhar uma formacéo, por que néo realizar a proposi¢do de uma formacao

através do Nucleo de Estudos e Pesquisas em Sexualidades (NEPSs)?

Com essa decisdo, algumas questbes poderiam ser potencializadas para a prépria
pesquisa e para a formacdo: a) ndo seria estudada uma realidade especifica de uma escola,
seria a confrontacdo da realidade de diferentes escolas; b) o grupo seria heterogéneo com

professores de diferentes segmentos da educagéo basica; ¢) os professores viriam por interesse
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e ndo por obrigacdo; d) é interessante realizar essa extensdao-aproximacdo da UFES com a
Educacdo Baésica e aos professores desta habitarem o espago da academia.

Para uma melhor efetivacdo e desenvolvimento da formacdo, o professor-cartografo
tomou varios cuidados na fase de planejamento. O local escolhido por ele foi o NEPSs na
UFES, que proporciona 0s recursos necessarios e que ira emitir os certificados. E quem seréo
0s componentes do grupo? Serdo abertas quinze vagas para professores da Educacdo Basica
(publica ou particular). Ele pensou nesse numero para que fosse possivel abordar as questdes
em maior profundidade e para que a participacdo dos integrantes nao fosse limitada, havendo

uma troca de ideias mais intensa.

Decidiu-se que serdo dez encontros, a partir de 11/04/2016, com carga horaria total de
trinta horas. Em oito encontros havera exibicdo de filmes, em um ocorrerd a abertura e em
outro, o encerramento da formacdo. Cada encontro durard trés horas e sera realizado no
periodo noturno, tendo em vista a dupla jornada de trabalho de muitos professores. E como

sera a dindmica dos encontros?

Bem, o primeiro sera destinado para que o pesquisador e 0s participantes se conhecam,
e que seja apresentada com detalhes a proposta da formacdo. Deseja-se entender as
expectativas que os professores trazem e ter um momento de compartilhamento de historias
que motivaram a inscricdo. Além disso, a relacdo dos participantes com o cinema sera
interrogada por meio de algumas questdes (APENDICE A) e se buscarad conhecer suas
vivéncias com a tematica da sexualidade e género no cotidiano escolar. Sera divulgada a
selecdo prévia dos filmes que serdo exibidos e serdo solicitadas também sugestdes. Além
disso, sera apresentada a pagina do Facebook, um espaco virtual para poder ampliar a
interacdo e comunicacgdo dos participantes. Neste primeiro dia, os participantes assinardo o
Termo de Consentimento Livre Esclarecido - TCLE (APENDICE B).

Os encontros seguintes serdo realizados da seguinte forma: primeiro, serd feita a
exibicdo, depois havera um breve intervalo e finalmente a discussdo. Em ocasifes, 0s
momentos de discussdo poderdo ser realizados em grupos menores e posteriormente em um

debate maior envolvendo todos participantes.

A divulgacdo (APENDICE C) ocorrera via redes sociais e também pela distribuicio
em Escolas de Ensino Fundamental e Médio, além de Centros Municipais de Educacgéo
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Infantil nas proximidades da UFES. A divulgacdo ocorrerd um més antes e as inscri¢cbes

ficardo abertas por este mesmo periodo.

A formacdo terd gravacdo em audio, numa tentativa de acompanhar as experiéncias
dos sujeitos, suas manifestacdes, sentimentos e emoc¢des. Busca-se extrapolar o discurso e
ampliar a realidade em vista das afeccGes e do sensivel das imagens que afetam o0s sujeitos.
Juntamente a este movimento sera registrada a experiéncia do cartografo em um diério de
campo. Lourau nos ensina que os textos diaristicos “revelam as implica¢des do pesquisador e
realizam restituicdes insuportaveis a instituicao cientifica. Falam sobre a vivéncia do campo
cotidiana e mostram como, realmente, se faz a pesquisa. E é isso que ndo se deve dizer ou
mostrar” (apud BARROS e PASSOS, 2013:175).

Desse modo, o diario de pesquisa possibilita enunciar outro modo de produzir
conhecimento, dissolvendo a rigidez do conhecimento cientifico colocando elementos de um

fora-texto que fez parte do processo. O que traz também as implicacdes do pesquisador.

Ao final deste antirroteiro, que € experimentado para este filmepesquisa, foi

organizado o quadro a seguir para uma visualizacdo da composicdo do processo cartografico:

O QUE? COM QUEM? ONDE? POR MEIO DE
Formacéo de | Professores da NEPSs Gravacéao de audio
professores rede publica e

) Diario de campo
privada
Carta
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4. FORMACAO INVENTIVA E CINEMA

“inventar aumenta o mundo”
(Manuel de Barros, 1998).

Para desenvolver a ideia de formacdo proposta neste filmepesquisa, de inicio €
importante compreender que existem diferentes sentidos que a palavra “formagdo” pode
adquirir nos mais diversos contextos. Formacéo é: Capacitacdo? Treinamento? Habilidades e
técnicas? Competéncias? Informar? Ensinar? Instrumentalizar? Formar? Ou ainda,

modelagem?

De acordo com Sennet (apud DIAS, 2011) vivemos em uma sociedade da capacitacdo
em que os trabalhadores estdo em permanente estado de capacitacdo, e quando adquirem as
aptiddes necessarias se tornam obsoletos rapidamente. Novamente entram no ciclo, precisam
de mais capacitacdo para se adaptar as constantes modificacGes do capitalismo. Um modelo
que se faz pelo regime de inacabamento constante e provisorio, o que inclui 0 modo de vida
das pessoas. Em relacdo a producdo de subjetividade na sociedade da capacitacdo Dias afirma
que é

marcada pelo curto prazo, pela flexibilidade, pela informagédo e pelas incertezas
advindas da cultura do novo capitalismo, contaminando, inclusive, outras esferas da

vida. [...] ela se estende e penetra as instituicGes de ensino, afetando diretamente a
aprendizagem de adultos e a formacéo de professores. (2011:34)

A capacitacdo entendida nesse contexto enquanto formagéo, torna-se no capitalismo
atual um consumo. O sujeito é considerado um consumidor de informacdo, onde estdo
imersos em um fluxo de informacdo constante em que precisam processar e interpretar. De
modo que devem estar sempre “antenados”, conectados, atualizando as informagdes que estdo

sempre em mudanca.

Professores compram formagdes pela internet, outras sdo anunciadas em outdoors
pela cidade com valores parcelados e com turmas de inicio imediato. O professor-diretor-
cartografo em uma conversa com uma colega recém-formada observou este fato. Ela
comentou que ja estava fazendo uma pds-graduacao e que tinha comegado no mesmo final de
semana que aconteceu sua formatura. O que se evidencia é uma preocupacdo e valorizagédo
por certificados que legitimam que vocé esta ‘“atualizado”, e que dessa forma seria um

professor bom, eficaz e eficiente. Na realidade o que se produz é um educador que
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“automatiza, ¢ um bom técnico e consumidor de capacitagdes que processa e faz circular a

informacéao, mas néo o conhecimento” (ibidem, p.144, grifo meu).

Alguns atores e atrizes da formacdo realizada pensam o sentido de formagdo muito
préximo com o atual que € produzido no capitalismo enquanto informacdo e consumo: “O
professor necessita estar sempre em busca de capacitacdo e de atualizar sobre
questionamentos do cotidiano”; “Informac&o e melhoria da pratica”; “Informacdo embasada e
qualificada para determinado tema”; “Entdo, sdo um turbilhdo de perguntas e uma busca por
respostas porque eu quero saber, e penso que eu tenho que estar mais informada”; “NOS
professores precisamos estar atualizados e capacitados para abordar assunto tdo importante

em sala de aula”.

Por outro lado, teve educadores que pautaram a importancia do conhecimento na
formagdo, além de se pensar em novas formas de se relacionar com o mundo e a
processualidade inerente a este processo. “Apontar novas possibilidades, novas formas por
meio do encontro com diversos modos de compreensdo do mundo”; “Formagdo para mim tem
sentido quando agrega conhecimento, me leva a pensar novas formas de me relacionar com o

mundo [...]”; “Formagao € processol...]”.

Os processos de formacdo ndo devem ser reduzidos a capacitacdo, a um modelo de
(In)formacéo (ibidem). Nesse modelo, hd uma representacdo da realidade em que existem
problemas genéricos e que se ensina tendo como base as solucBes previstas para 0s
problemas. Desconsiderando, desse modo, os diversos contextos educacionais. E uma

formacéo padronizadora e que, no limite, se configura como um treinamento.

S8o cursos e seminarios com a aplicacdo de técnicas e de teorias, onde ha um
especialista que define previamente os objetivos e os resultados esperados. O resultado dos
pacotes com formulas “totalizantes” completamente desconectados da realidade vivenciada no
cotidiano das escolas se mostra quando os docentes retornam para a sala de aula e percebem
que as receitas ndo dao conta. Novoa enfatiza que “[...] as situacdes que os professores sao
obrigados a enfrentar (e a resolver) apresentam caracteristicas Unicas, exigindo, portanto,
respostas unicas” (apud VIEIRA, 2008, p.61). Como aponta o autor, ndo ¢ possivel a solucéo
dos desafios com saberes genéricos distantes do que se pratica no cotidiano das escolas; sdo

exigidas respostas unicas.
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Existem outras perspectivas de uma formacdo que ndo se baseia em solucdo de
problemas onde existe uma realidade preexistente; outra perspectiva possivel é uma formacéo
que busque a invencdo de problemas, onde o si se constitui e 0 mundo coemerge. Trata-se de
uma politica cognitiva entendendo a cogni¢do como invencéao de si e do mundo (KASTRUP,
2005).

A invencdo, de acordo com Kastrup (2005), ndo deve ser confundida com a
criatividade e ndo se relaciona com inteligéncia. A invencdo € sempre invencdo do novo, e
que assim é dotada de uma imprevisibilidade. Além disso, ancorada nas ideias de Bergson, a
autora afirma que invencdo é sempre invencdo de problemas. Sera a invencao de problemas
que permitird “disparar o devir da cognicdo e 0 primeiro passo para a invencao de si e do
mundo. A invencdo é uma poténcia que a cognicao tem de diferir de si mesma” (idem,
2005:127).

Essa politica cognitiva é realizada a partir de uma abordagem da cognicéo enativa. A
nocdo de enacgédo desenvolvida por Varela permite entender a cognicdo como invencao de um
mundo, de fazer-emergir um mundo n3o material, mas imaterial. E diferente de outras
abordagens que lidam com as representacdes, com um mundo a priori e, consequentemente,

com a resolucédo de problemas.

A imagem da cogni¢do que se segue ndo é a resolucdo de problemas por meio de
representagdes, mas sim o fazer-emergir criador de um mundo, com a Unica
condicédo de ser operacional: ela deve assegurar a perenidade do sistema em questao.
[...] A representacdo ja ndo tem um papel-chave, a inteligéncia ja ndo se define como
sendo a faculdade de resolver um problema, mas como de penetrar num mundo
partilhado. [...] a abordagem da enagdo d& mais um passo na mesma direcdo para
englobar, de igual modo, a temporalidade da vida, quer se trate de uma espécie
(evolugdo), de um individuo (ontogénese) ou de uma estrutura social (cultura)
(VARELA apud DIAS, 2011:65).

Para Kastrup, o conceito de enacdo de Varela, permitiu redirecionar a abordagem
abstrata do conhecer para uma abordagem concreta. Ou seja, a cogni¢do é corporificada,

vivida, encarnada, sendo resultado de a¢do, e ndo de processo mental.

A enacdo é um tipo de acdo guiada por processos sensoriais locais, e ndo pela
percepcdo de objetos ou formas. Os acoplamentos sensérios-motores sao
inseparaveis da cognicdo vivida, ai incluidos acoplamentos biol6gicos, psicolégicos
e culturais. Entendida como corporificacdo, a estrutura cognitiva surge da
recorréncia dessas conexdes sensorio-motoras. A corporificacdo do conhecimento
inclui, portanto, acoplamentos sociais, inclusive linguisticos, o que significa que o
corpo ndo € apenas uma entidade biologica, mas é capaz de inscrever-se e marcar-se
historicamente e culturalmente (KASTRUP, 1999:153).
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A férmula proposta por Maturana e Varela é SER=FAZER=CONHECER. De modo
que sujeito e objeto ndo sdo tomados de forma separados mediados por uma representagéo.
Pelo contrario, o ser e o0 fazer sdo inseparaveis e que engendra o ato do conhecer. Juntamente
com a nocdo de breakdown, Varela coloca e imprime a cogni¢do no presente, de forma
concreta. E o que Maturana denomina perturbagdo e Kastrup problematizagéo.

Varela (1995) esclarece que o contato imediato com o presente ocorre através dos
breakdowns, perturbagdes que constituem quebras ou rachaduras na historia dos
acoplamentos anteriores. O breakdown evidencia uma atitude cognitiva que nao é de

reconhecimento, mas é o momento da invengdo de um problema (KASTRUP apud
DIAS 2010:9).

Nesse encaminhamento, o sentido de formacéo neste filmepesquisa se encontra numa
formacao inventiva. Com o dialogo com esses autores surge uma formulacao tedrica para que
se faca uma formacgdo com a experiéncia de problematizacdo e com a invencédo de problemas,
e ndo somente com a solucdo de problemas. E importante destacar que ndo se implode a
solucdo de problemas, a proposta € invencdo de problemas e solucdo de problemas, de
sensibilidade e acdo, de tal forma que as problematizacdes ndo cessem. E uma formagéo
continua e permanente, que pode igualmente ser dita de (des)formacdo. As palavras de um
ator da formacé&o realizada corrobora com essa ideia pensando a formagdo como um fluxo e
transformacéo:

Compreendo que a formacdo de quem educa, salvas as devidas consideragdes sobre
0 que seja educar, deve estar em constante fluxo e transformacgdo. Pois, se 0s
tempos, 0s espagos e os individuos ao meu redor, inclusive eu enquanto educador
estou em franca transformacéo é necessario buscar novos olhares, saberes e fazeres
do educar para a partir dai criar novas ferramentas, metodologias, didaticas,
politicas, afetos, recepg¢fes, um novo corpo capaz de dialogar e entrar em contato
com os desafios da educacdo de nosso tempo, cada vez mais mével. Penso que sentir
a educacdo como desafio que me move. Quero ser provocado a responder perguntas
ndo sabidas, ou se sabidas ndo compreendidas ou tratadas com indiferencas por
mim. Quero ser convocado a um novo perguntar. Quero ser chamado ao novo,

pensar 0s contatos possiveis de minha atuacdo enquanto professor de Filosofia.[...]
Quero que seja para mim um novo desafio, meu encontro com as gentes do NEPS.

Nesse sentido, a formacdo se coloca como um novo perguntar. Um exercicio de
perguntas e de invencdo de problemas. Ou seja, uma formacdo inventiva. O conceito de
formacdo inventiva foi desenvolvido e defendido por Rosemeri Dias na sua tese de
Doutorado, para a autora formar é

criar outros modos de viver-trabalhar, aprender, desaprender e ndo apenas
instrumentalizar o outro com novas tecnologias ou ainda, dar consciéncia critica ao
outro. Uma formagao inventiva é exercicio da poténcia de cria¢do que constitui o

vivo, é invencdo de si e do mundo, se forja nas redes de saberes e fazeres produzidas
histdrica e coletivamente. (DIAS, 2012:36)
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Assim, formar ndo se limita a aquisicdo de habilidades cognitivas, competéncias,
treinamento, conscientizacdo ou instrumentalizacdo. Formar € invencdo, invencdo de
problemas, de si e do mundo. E potencializar os encontros, compartilnar um mundo nas
tessituras cotidianas e lidar com as diferencas, poder fazer-emergir o campo virtual de forcas
que coexiste na realidade. Ndo se esquecendo da abertura da imprevisibilidade que se faz

presente na formagéo.

Nesse encaminhamento, existe um principio ético-estético-politico intrinseco a
formacédo inventiva, uma atitude frente a formacdo, uma atitude de vida. Rocha, explorando a

perspectiva ética-estética-politica de Guattarri e Rolnik, diz:

A dimensdo ética sustenta uma atitude em que o exercicio do pensamento é um fator
preponderante, a apreciacao de valores e das situacdes estabelece o que potencializa
ou ndo a vida e requer o abandono do prescrito e a abertura para iniciativas
libertadoras, para uma vida mais feliz na ampliagdo de escolhas; a dimensdo estética
traz o desafio a criacdo de um percurso de problematizacdo, mergulho no campo de
forgas que desmancham as formas e determinacdes ja estabelecidas, favorecendo
novas circunscrigdes do cotidiano, deslocamentos de antigas determinacfes. Por que
poderiamos associar a estética a ética? Porque no momento em que somos afetados
pelas forgas e nos propomos a pensar, outros modos véo se construindo, escolhas
vao acontecendo entre nds por caminhos impensados. A dimensdo politica situa o
campo dos encontros como essencial, publicizagdo do que faz, tomada de posic¢éo,
atitude implicativa que tensiona a rede de relagdes, saida do lugar de espectador. A
politica se d& no espaco publico, no fortalecimento de um entre n6s (2012:46).

A formacdo inventiva se relaciona com um processo de producgédo de subjetividade e
que ganha forca nas micropoliticas da producdo de modos de subjetivacdo. Um processo em
que a formagdo ¢ a “expressdo do que somos, plano de construgdo e superficie de variagcdo do
gue somos. [...] pensar a formacgdo: como experiéncia de subjetivacdo, de construcao de si e
do mundo” (CESAR, 2013:13).

O cinema envolve também o processo de producdo de subjetividade, ele age sobre a
vida, faz ver o nosso mundo diferentemente. Assim, o professor-diretor-cartografo decidiu
trabalhar a formacdo inventiva com o cinema. Com isso, ele pergunta: O que pode o cinema

numa formac&o inventiva?

Arte é uma pratica de problematizagdo [..]. E exatamente nessa interferéncia na
cartografia vigente que a pratica estética faz obra, sendo o bem sucedido da forma
indissociavel de seu efeito de problematizagcdo do mundo. O mundo liberta-se de um
olhar que o reduz as suas formas constituidas e sua representacdo, para oferecer-se
como matéria em processo de arranjo de novas composicfes e engendramento de
novas formas. A arte participa da decifracdo dos signos das mutagdes sensiveis,
inventando formas através das quais tais signos ganham visibilidade e integram-se
ao mapa vigente. A arte €, portanto uma préatica de experimentacdo que participa da
transformacdo do mundo (ROLNIK, apud DIAS, 2010:9).
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De saida, € preciso afirmar que o cinema é uma arte. Acredita-se, entdo, que o cinema
pode ativar a invencdo de problemas, a experiéncia de problematizagdo. Para tanto, as
imagens ndo devem ser compreendidas apenas como representacfes, estando no plano das
formas. As imagens emitem signos - que “segundo Deleuze ¢ aquilo que exerce sobre a
subjetividade uma acdo direta, sem a mediacao da representacao” (KASTRUP, 2001:20) - que

afetam o sujeito. Ou seja, forga 0 movimento da subjetividade.

Para os estoicos, 0 real é composto por duas dimensdes: superficie e profundidade
(ALVARENGA,; NEVES, 2015). Nesse sentido, € preciso expandir a realidade para além do
que se vé, do que denominamos formas, objetos, conteudos, sujeitos, o que se entende por
superficie; a realidade, assim, é apreendida como uma representacdo, como algo ja pré-
existente e dado. Coexiste com essa dimensao da realidade o plano das forcas moventes que a
produzem e que ainda ndo possuem forma, o campo dos afetos, do virtual, de expressdo. E

isso que se entende por profundidade.

Para acessar este outro plano da realidade com seus efeitos e reacdes € preciso um
corpo disponivel e sensivel as afec¢bes produzidas nos encontros, um corpo Vvibratil
(ROLNIK, 2014). E o acontecimento habita essa dimensdo incorporal, ele existe no momento

de transformacdo dos corpos através do encontro.

O acontecimento habitaria a profundidade — a dimenséo incorporal —, mas se faria
como um brilho puro na superficie — dimensdo corporal — dos corpos em mistura.
Seria um desprender incorpéreo da superficie, um puro expresso das profundezas.
(ALVARENGA; NEVES, 2015:73)

Sera, portanto, no encontro entre as imagens cinematogréaficas e os professores que se
dara o acontecimento, acionando o mundo virtual do campo de forcas; de algo que ainda nao
possui forma, que ndo esta dado e que ainda vai ganhar expressao. A nocao de acontecimento
diz respeito aos processos de transformacéo de tais corpos, atribuindo certas mudangas a eles
e desencadeando outras, abrindo poténcias. Os corpos se transformam singularmente a partir

do encontro. Segundo Deleuze:

Em todo acontecimento existe realmente o momento presente de efetuagdo, aquele
em que 0 acontecimento encarna em um estado de coisas, um individuo, uma
pessoa, aquele que designamos dizendo: eis ai, 0 momento chegou; e o futuro e o
passado do acontecimento ndo se julgam sendo em funcdo deste presente definitivo,
do ponto de vista daquele que o encarna (apud ALVARENGA,; NEVES, 2015:70).

Dessa maneira, 0 acontecimento é que forcard a experiéncia de problematizacao, de

invencdo de problemas. Em outras palavras, ele produz um abalo, inquieta o sujeito, faz
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pensar. E um encontro de diferencas, em que tem lugar a invencéo de si e do mundo; e que
produzird uma reconfiguracdo da subjetividade. A formacdo inventiva envolve, portanto,

processos de territorializacéo e desterritorializacdo, de subjetivacdo e dessubjetivacao.

Nesse sentido, o percurso do movimento de desterritorializacdo passa do visivel,
consciente, dos territdrios, e vai para o invisivel, inconsciente, dos afetos. (ROLNIK, 2014).

O territério pode se desterritorializar, isto €, abrir-se, engajar-se em linhas de fuga e

até sair do seu curso e se destruir. A espécie humana esta mergulhada num imenso

movimento de desterritorializagdo, no sentido de que seus territorios “originais” se

desfazem ininterruptamente com a divisdo social do trabalho, com a a¢éo dos deuses

universais que ultrapassam os quadros da tribo e da etnia, com os sistemas

maquinicos que a levam a atravessar cada vez mais rapidamente, as estratificacdes
materiais e mentais (GUATTARI; ROLNIK, 1986:323).

A desterritorializacdo é o movimento pelo qual se abandona ou destroi um territorio,
ou seja, é uma saida de territorio, é a “operagdo da linha de fuga”. E por meio deste processo
que se produz um movimento que desloca valores, normas e “verdades” que os professores
possuiam até 0 momento. No que se refere a sexualidade e ao género, desestabiliza processos

de normalizacéo, segregacao, classificacdo e leva ao questionamento das identidades.

Dessa forma, colocam-se em decomposicdo certas formas preexistentes como as
praticas pedagogicas dos professores com a sexualidade - elas perdem sentido e se esvaziam
de vitalidade. Instaura-se, assim, no trabalho docente uma crise que produz uma nebulosidade.
E o0 que se pode fazer neste momento? N&o se pode viver esses movimentos de
desconstituicdo de territorios em si mesmos e estagnar na crise. Tal momento precisa ser
vivido como uma violéncia positiva (ROLNIK, 2014), que ativa a criacdo de novos territorios,

isto é, a reterritorializag&o.

Deleuze e Guattarri (1997) afirmam que a desterritorializacdo e a reterritorializacdo
sdo processos indissociaveis. Portanto, se ha um movimento de desterritorializagdo, havera
também um movimento de reterritorializacdo, a constituicdo de novos territérios. No entanto,
é preciso salientar que o processo de desterritorializacdo pode desdobrar-se na recomposicédo
de territérios vinculados a ordem de producéo capitalistica, ao invés de invencdo de outros
territorios (MACHADO, 1999).

Diante disso, os docentes precisam de uma atencdo voltada para processos que se
desdobrem na invencdo e constituicdo de novos territorios, ndo vinculados a modelos
normalizadores que propdem obediéncia a um cddigo de leis ou a uma moral com valores

transcendentes e universalizantes colocados pelo sistema-sociedade capitalista.
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E nesse sentido que é possivel surgir novas relagdes docentes no trato com a
sexualidade, bem como o engendramento de novos territorios. Isso vai depender da forca de
invencdo de decomporem praticas e mundos e comporem novos, indissociavelmente, com a
forca de resisténcia que garante a mudanca, na medida em que estas novas praticas consigam

se afirmar na tessitura do presente.

Mesmo que apds algum tempo essas novas praticas sejam capturadas e se tornem
modelos - sejam naturalizadas, cristalizadas, ou seja, tornem-se enrijecidas - os territérios das
praticas docentes sdo sempre finitos e determinados na relacdo que se estabelece no cotidiano
de uma determinada escola, de determinada classe/grupo. A vida docente € uma incansavel

producdo de novas préaticas e abandono de outras.
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5. NAS LINHAS E CONEXOES DA IMAGEM CINEMATOGRAFICA

Assistir a um filme é viajar e imaginar mundos. As luzes se apagam, aumenta-se 0
volume do som, tudo se transforma nesse momento. Parece que se adentra e se habita a tela, e
0 espectador faz parte da narrativa apresentada. Hoje, ja existem os filmes em exibicdo 4D
onde o filme também deixa de habitar, literalmente, a tela. Assistir a um filme é algo
instigante e fascinante. Acdo, drama, romance, terror, suspense, ficcdo, animacdo, guerra,

policial. Tudo pode acontecer no cinema, ndo tem fronteiras nem limites.

Essa relacdo estabelecida entre cinema e espectador € uma relacdo que envolve
também relac6es de poder. Verdades interpelam os espectadores, e estes, por sua vez, também
atribuem significado e sentidos a trama. Verdades poderdo ser reinventadas, produzidas,
confirmadas, recusadas, negociadas. O mesmo ocorre com valores, sensacoes, realidades, etc.

Dessa forma, € possivel pensar o cinema para além de uma préatica de entretenimento.

Nesse contexto, propdem-se pensar o cinema na formacéo de professores/as, quanto ao
poder que as imagens tém de provocar percep¢des e afec¢des. Busca-se promover o encontro
entre docentes e imagens por meio do que elas desacomodam, deslocam e inquietam a medida

que se V&, se ouve e se sente.

Para alcancar essa proposta, serdo narradas quatro cenas que passam desde o
envolvimento do professor-cartdégrafo com o cinema e algumas questdes da relacdo do cinema
com a educacdo. Além disso, serd indagada qual politica de imagem cinematografica é
potente para uma formacdo docente inventiva sobre género e sexualidade. Por fim, serad
apresentada a curadoria dos filmes que serdo exibidos na formagao “Género e Sexualidade em

cartaz na formacao de professores/as”.

Cena 5.1: O professor-cartdgrafo e as afeccdes com o cinema

A arte do cinema sempre seduziu o professor-cartografo, desde quando assistia a
filmes no Unico cinema de shopping que existia na cidade em que morava (Vitoria) ou nas
antigas fitas em aparelhos de videocassetes. Viajava, imaginava mundos e acessava diferentes
culturas. Ele tinha também o costume de alugar filmes nas videolocadoras, passava todo o
final de semana envolvido com essa “sétima arte”; lembra-se de que ndo existia a internet

como um meio de acesso a filmes em formato digital.
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Em certo momento, comegou a se questionar sobre os filmes a que assistia, 0s
“blockbusters”, que se aproximavam do “cinema industria hollywoodiano”. Além disso,
incomodava-se porque nestas grandes producdes ndo conseguia, muitas vezes, sentir-se
representado. Como afirma Duarte (2009), para que uma historia faca sentido e conquiste
atencdo do espectador é preciso que haja nela elementos nos quais seja possivel se reconhecer

e/ou projetar seus sentimentos, medos, desejos, expectativas, valores etc.

Por exemplo, em um filme de romance ndo existia espaco para o amor entre dois
homens, assim, ndo conseguia afetar-se totalmente, colocar em deslocamento seus desejos,
sentimentos, expectativas. Frente a estas inquietagdes, resolveu, entdo, pesquisar pelos meios
virtuais outras possibilidades. Foi onde encontrou os filmes “alternativos”. Conheceu filmes
franceses, iranianos, alemées, argentinos, entre outros cujos diretores possuiam propostas com
teméaticas mais complexas que colocavam problemas sociais, religiosos, politicos e de
sexualidades - diferentes da heterossexualidade. Enfim, eram filmes que possuiam estruturas

narrativas mais elaboradas e que ndo eram construidas a partir da 6tica hegeménica.

Para Louro (2008), a industria de Hollywood, por ser conduzida desde o inicio por
homens brancos e ocidentais, constrdi suas imagens a partir do espectro masculino, branco,
heterossexual, burgués, judaico. E os filmes construidos desse modo corroboram para o
engendramento de concepcbes do que € amor, vida, género, sexualidade, classe, familia,
normalidade, patologia, isto €, produzem visdes de mundo nos mais diferentes contextos de
realidades e sociedades. Ela defende que os filmes atuam como uma “pedagogia cultural”. O
professor-cartografo concorda com a autora, pois acredita que, certamente, muitas concep¢oes
veiculadas em nossa cultura tém como referéncia as significacbes que emergem das relacdes

entre o sujeito e as imagens cinematograficas.

Torna-se fundamental analisar as relacdes de poder implicitas na producdo dos filmes,
atravessada pelos interesses, crencas e ideologias daqueles que o produzem. Os filmes com

suas “[...] imagens e falas constroem um discurso. E o aspecto politico das produgdes

audiovisuais” (FERRARI; CASTRO, 2012:14).

Foi diante da abertura dessas outras possibilidades de cinema, diferentes do circuito
comercial hollywoodiano, que o professor-cartografo se apaixonou mais pelos filmes.

Comecou a frequentar festivais de cinema, exibicdes de cineclubes, salas de exibic¢des fora de
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shopping (cinema industria), e, claro, continuou mergulhado no mundo virtual, onde teve

acesso a varios filmes que ndo conseguiria ver em outros lugares.

Esse modo de acesso a filmes em formato digital, propiciado pela Internet, produz
para Matos (apud DUARTE, 2012) uma nova cinefilia “que se propaga acima de territorios,
fronteiras, convengdes comerciais, restrigdes de direito autoral e plataforma tecnoldgicas.”
Coloca-se, dessa forma, uma nova pratica social que preserva o carater artistico do cinema e,

ao mesmo tempo, possibilita, no limite, uma democratizacdo do acesso aos filmes.

Com isso, podem-se rever os filmes infinitas vezes, atribuir usos em diferentes
momentos e guarda-los na pasta de imagens dos computadores. Ademais, existe a
possibilidade coletiva de interacdo de ideias online. Um exemplo disso foi 0 que o professor-
cartografo observou numa postagem de um curta-metragem no Facebook que narrava com
uma sensibilidade e leveza o inicio de uma manh& entre um casal de homens. Houve, até o
momento em que assistiu 746.152 visualizagdes. No grupo onde foi postado o curta-

metragem, 80 pessoas curtiram o video deixando varios comentarios.

OONHAR e acordar para realizar &

Fotografia 4 — Postagem do Facebook

Desse modo, é possivel ver como diferentes pessoas, com diversas origens e culturas
emitem e compartilham opinides, desejos, significados e afetos a respeito do filme a que
assistiram. E possivel notar nos comentarios como Varios sujeitos se afetaram, sentiram-se

representados e integraram as imagens aos seus modos de ver. O cinema, de fato, € producédo
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de subjetividade. E producdo de desejo’®. O cinema, assim, é um agenciador de intensidades
psicossociais (PELLOSO; FERRAZ, 2005).

Quando se fala de cinema, ndo h&4 como deixar de dizer sobre os apaixonados por essa
arte, os cinéfilos. A cinefilia, em seu sentido amplo, significa “amor ao cinema”. Quando a

palavra surgiu, ela possuia um sentido restrito para os franceses, pois era um espectador

com cultura cinematografica, o que significa dizer que conhecia a histdria do
cinema; interessava-se pela sua linguagem, sua técnica, sua semidtica e sua teoria;
ndo se limitava a ver muitos filmes, mas também lia sobre o assunto e queria
discutir, analisar, interpretar. Para os franceses dessa época, quem nao coubesse
nesse modelo podia até ser um f&, mas nunca um cinéfilo. (BRITO, 2011)

A cinefilia, portanto, esta implicada com atitudes de estudo e de investimento
intelectual, para além de ter um gosto ou interesse por filmes. Entretanto, o “gostar de ver
filmes”, pode até ser visto como cinefilia quando passa pela valorizag¢ao de ver filmes “Cult”,
“de arte” e nao gostar de ver filmes “comerciais/populares”. Ao longo dos anos a palavra foi
se modificando e ampliando seu significado, hoje seu sentido perpassa tanto a questdo do

conhecimento, quanto a da paixé&o.

O professor-cartografo acabou percebendo-se como cinéfilo, assumindo mais uma
identidade. Foram vérias experiéncias que constituiram sua relacdo e paixdo com o cinema.
Durante seu primeiro ano de Mestrado, cursou uma disciplina no Programa de P6s-Graduacéo
em Artes Visuais da UFES chamada Estéticas e poéticas da contemporaneidade nos meios
audiovisuais, mais um momento de interacdo e formacdo sobre 0s meios audiovisuais,
ampliando os horizontes das possibilidades de estudo. Além disso, cursou, no 21° Festival de
Cinema de Vit6ria, uma oficina chamada Cinema LGBTT apds Stonewall, onde teve acesso a
um panorama historico dos principais filmes que marcaram época e redefiniram a imagem
LGBTT desde os anos de 1970.

Quando precisou definir seu objeto de pesquisa, no inicio do seu Mestrado, resolveu
pensar em cruzar a educacdo - seu campo de formacdo inicial — com o cinema. Nesse
momento surgiram algumas inquietacfes: Como o cinema esta inserido no universo escolar?
Existem realmente fronteiras e hierarquizacdo da linguagem escrita em detrimento da
linguagem audiovisual no curriculo escolar? Somente é possivel utilizar o cinema como

material pedagodgico e/ou ilustrativo nas salas de aula? E papel da escola o ensino das

A ideia de desejo encontra inspiragdo nos trabalhos de Suely Rolnik (2014:31), entendido como um

“processo de producao de universos psicossociais”.
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linguagens audiovisuais? O cinema e sO diversdo e entretenimento? Como pensar as
narrativas audiovisuais em si mesmas como conhecimento? E a relagdo do cinema com a

legitimacdao de regimes de verdades?

Ap6s meses intuindo a constituicdo de um problema de pesquisa, finalmente
conseguiu visualizar a possibilidade de articular quatro campos de estudo que sdo de seu
interesse: educacdo, cinema, género e sexualidade. Decidiu que gostaria de pesquisar a
formacéo de professores/as sobre género e sexualidade atravessada pelo cinema. O professor-
cartografo percebe-se, entdo, como diretor de um filmepesquisa, sendo agora um professor-

diretor-cartografo.
Cena 5.2: Afinal, o que educacdo tem a ver com o cinema?

E fato que se vive uma era digital com imagens por todos os cantos, brechas e espacos.
Nessa cultura contemporanea hipervisualizada (MARTINS, 2010), a qualquer momento e em
qualquer lugar, é possivel com o aparelho celular produzir uma filmagem em que qualquer
pessoa pode ser o produtor, editor, marketeiro, enfim, realizar todo o processo. Para tanto, as
redes sociais se fizeram de extrema importancia. Facebook e sobretudo Youtube permitiram
uma revolucdo na forma de producdo, em especial no momento da divulgacdo de videos em

geral e no acesso a linguagem audiovisual.

Os cotidianos das escolas também sdo inundados pelos desejos filmicos da nossa
cultura de imagem, pois eles ja se encontram presentes junto aos alunos, independente da
escola trabalhar e desenvolver atividades relacionadas ou ndo. Soares (2009, p.250) recorda

que as diferentes formas de tecnologias de comunicacao

estdo 14, fazem parte do cotidiano escolar e da tessitura dos curriculos, independente
de sua presenca fisica e das operagdes de uso e suas diversas Idgicas, porque fazem
parte das redes e de saberesfazeres e sentidos nas quais estdo enredados 0S
praticantes da escola e que sdo tecidas por sujeitos em comunicagao.

Apesar da consequente facilidade de acesso e uso das narrativas audiovisuais nas
praticas pedagdgicas, na educacdo infantil a exibicdo de filme é utilizada, em muitos
momentos, apenas como uma atividade para preencher um tempo livre — seja de lazer ou
relaxamento, sem direcionamento pedagdgico algum, nem mesmo como recurso ilustrativo

com uma participacdo secundaria.

Segundo Duarte (2009), tal préatica pode estar relacionada com a presenca em nossa

cultura da ideia de que o cinema é so diversédo e entretenimento. Além disso, a relagdo com os
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produtos audiovisuais (mais especificamente: cinema e tevé), é vista de modo negativo pela
sociedade, como se esses contribuissem para o desinteresse nas atividades direcionadas pela

linguagem escrita.

Quando muito, os filmes sdo usados apenas como recurso didatico atraente e “ladico”
para 0 saber que estd contido nele, um material ilustrativo e secundario. Como se a imagem
fosse apenas um aditivo tecnoldgico para incrementar um processo educativo de ciéncias ja

consolidadas como Historia, Geografia, Biologia etc.

Preocupa também o uso do texto filmico na escola e nos espagos educativos como
forma de normatizacio e moralizacio da vida. E preciso pensar a arte do cinema como capaz

de proporcionar novas relacfes de espaco, tempo e sujeitos.

E importante ressaltar que ndo existem textos, filmes, imagens e linguagens neutras.

Como ensina Ellsworth, ainda que de forma despretensiosa, existe uma relacdo entre as

préticas sociais e 0os agenciamentos de modos de vida forjados na obra cinematogréfica. Ou
seja, as imagens de um filme interpelam, agenciam e possuem um enderegamento.

Para que um filme funcione para um determinado publico, para que ele chegue a

fazer sentido para uma espectadora, ou para que ele a faga rir, para que a faca torcer

por um personagem (...) sentir-se feliz ao final — a espectadora deve entrar em uma

relagdo particular com a historia e o sistema de imagem do filme. (ELLSWORTH,
2001: 14)

H4, assim, trés questbes importantes para discutir. Em primeiro lugar, o fato de que o
cinema é compreendido, no senso comum, apenas como diversdo e entretenimento; em
segundo, a dicotomia entre a linguagem audiovisual e escrita; finalmente, a utilizacdo do

cinema para difusdo de praticas disciplinadoras e moralizadoras.

No imperativo da acdo cinema e educacéao, os professores ainda insistem na producéo
de provas pedagogicas. Raras sdo as vezes em que nao se pede ao término da exibi¢do de um
filme para que as criancas produzam desenhos e escritas a respeito dele. Parece que a aula

com cinema s6 é valida se acontecer um registro.

O cinema é uma importante fonte de conhecimento, de formacdo e informacéo,
“configurando-se, assim, como uma pratica eminentemente pedagdgica” (DUARTE, 2009,
p.67). Ademais, de acordo com Anita Leandro (2001), existe uma pedagogia intrinseca na

imagem pelo fato dela pensar e provocar pensamento.
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Dessa maneira, os filmes ndo podem ser compreendidos somente como
entretenimento, mas como adverte Fabris (2008, p.119), ao mesmo tempo em que divertem,
eles desenvolvem uma pedagogia, ensinam modos de vida. Por meio dos Estudos Culturais, é
possivel visualizar os filmes para além do entretenimento, como um sistema de significacdes,

como produtores de sentidos.

A outra questdo que precisa ser discutida que perpassa as praticas pedagogicas e a
sociedade € a respeito das supostas fronteiras entre linguagem escrita e linguagem
audiovisual. Como se o livro fizesse pensar, enquanto o filme apenas divertisse. Ambos
possuem valor, uso e importancia. Flusser (apud MEDEIROS; VIEIRA; VASCONCELOS,
2014, p.3), ajuda a pensar esta relacao entre texto e imagem:

Ao inventar a escrita, 0 homem se afastou ainda mais do mundo concreto quando,
efetivamente, pretendia dele se aproximar. A escrita surge de um passo para aquém
das imagens e ndo de um passo em direcdo ao mundo. Os textos ndo significam o
mundo diretamente, mas através de imagens rasgadas. Os conceitos ndo significam
fendmenos, significam ideias. Decifrar textos é descobrir as imagens significadas

pelos conceitos. A funcdo dos textos € explicar imagens, a dos conceitos é analisar
cenas. Em outros termos: a escrita é metacédigo da imagem.

A relacdo da escrita esta imbricada com o pensamento imageético e ao decodificar os
textos 0 homem se depara com imagens. Ou seja, ambas sdo produtoras de conhecimento.
N&o €é possivel pensar uma hierarquizacdo e dicotomias entre o texto escrito e a imagem. As
imagens sdo capazes de suscitar da mesma forma que o texto escrito todo um processo

cognitivo.

Assim, os filmes ndo podem continuar a serem vistos como atividade secundaria ou
material meramente ilustrativo das praticas pedagdgicas de nds professores/as, € preciso que
haja um planejamento antes de exibir: elaborar um roteiro de discusséo e definir os objetivos

claramente.

Além disso, é necessario que os docentes tenham acesso a teoria e historia do cinema,
da cinematografia, ou seja, € imperativo um investimento de uma formacdo relacionada ao
cinema. Do mesmo modo que se busca facilitar a aquisi¢do da leitura e da escrita, ha a
necessidade de oferecer recursos adequados para a aquisicdo do dominio da linguagem

audiovisual.

A ultima questdo se refere da utilizacdo do cinema a um lugar de moral e de verdade
conformada com estruturas de poder e de manutengéo que visam o governo de corpos e de

uma populacdo. Porém, o professor-diretor-cartégrafo pensa e deseja 0 cinema com a
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educacdo em uma direcdo contraria: como maquina de guerra, CoOmo espago-tempo criativo,
de problematizacéo e afirmacdo de uma vida. Nao se conforma com as préticas que reiteram a
I6gica da contencdo e da manutencdo das tradicionais estruturas de poder pelas vias

pedagdgicas.

O cinema a partir dessa perspectiva pode ser analisado pelo viés do género e
sexualidade, por exemplo, como importante instrumento para produzir corpos generificados e
sexualizados conformados com a légica heternormativa. Pelos contos de fadas presentes nos
filmes e desenhos animados, € ensinado as criancas desde muito cedo a ser menino ou menina

numa coeréncia entre corpo, género e sexualidade.

E preciso problematizar a concepcio de que as identidades sexuais sio biologicamente
definidas, formadas por um nucleo fixo, natural; um modelo que se baseia hum imperativo
gue determina um unico modelo como socialmente aceitavel. Um modelo que busca implantar
padrGes em detrimento das inimeras formas de se viver com o outro e com 0s prazeres do
corpo. Em suma, os filmes podem exercer pedagogias da sexualidade sobre suas plateias
(LOURO, 2008).

Até agora foram problematizadas algumas questdes da articulacdo do cinema com a
educacdo. Neste filmepesquisa, o professor-diretor-cartografo pensa esta intrinseca e vital
relacdo através da seguinte proposicdo™: o cinema como um dispositivo formativo. Para

tanto, recorre ao conceito foucaultiano de dispositivo, ou seja,

um conjunto heterogéneo, comportando discursos, instituicBes, conjuntos
arquiteturais, decisGes regulamentares, leis, medidas administrativas, enunciados
cientificos, proposicoes filosoficas, morais, enfim: o dito como o ndo dito (...) o
dispositivo, nele mesmo, é a rede que se pode estabelecer entre estes elementos
(FOUCAULT, 2000, p.244)

Dessa maneira, o dispositivo, constituido por praticas discursivas e nao-discursivas,
retine instancias de poder, saber e (de producdo de modos de) subjetivacdo. No que se refere
ao cinema como um dispositivo formativo, destaca-se o processo de subjetivacédo. Instaura-se
a possibilidade de o cinema ser uma ferramenta que possibilita cooperar para uma vida como
obra de arte (FERRARI, 2012). E preciso apoiar-se no movimento de criacio, e nio restringir-
se ao plano da moral - que prescreve um modelo ideal de agir, ser e estar no mundo,

naturalizando, assim, as diferentes formas de vida.

1 Proposi¢des de acordo com o significado proposto por Latour (2008, p.45), e que possui trés elementos
fundamentais: “a) denota uma obstina¢do(posi¢do), que b) ndo tem uma autoridade definitiva (é apenas uma pro-
posicdo) e c) pode aceitar negociar-se a si propria para formar uma com-posi¢do sem perder a solidez”.
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Cena 5.3: Qual politica de imagem cinematogréafica € potente para uma formacao inventiva

sobre género e sexualidade?
A intencdo é tomar o cinema como arte, como um vetor produtor de ideias, de
pensamentos, capturador de forcas, de sentidos, de signos, que vai além da
representagdo e cria imagem-movimento. O cinema como experimentagdo, como
ferramenta de vida, como maquina de producdo de sensagOes outras, que traca
mapas, inventivos para a memoria, dialogando com forgas intensivas e provocativas,
produzindo acontecimentos. [..] Uma espécie de produgdo que percorre as
intensidades menores, as linhas vibrantes dos sentidos, que pode mobilizar o corpo,
a vida, pensamento, por meio de imagens, das narrativas, dos movimentos e, quem
sabe, vulcaniza uma explosdo de forcas, que explore os sentidos, as inquietacdes, e

que desordene as ideias fixas, 0s valores absolutos, ou pode também funcionar para
o seu contrario (BRITO, 2015:71)

A percepcdo cinematica é um processo que envolve também o corpo. O objetivo é
tentar fazer com que o filme afete os sujeitos e que engendre uma provocacgao do “lugar” em
gue se encontram. Isto é, que cause uma inquietacdo e problematizacdo. O foco ndo estarad
sempre no contetdo das imagens, ndo se pode concebé-las como representacdes. Deve-se

pensé-las como acontecimentos, experimentacdes, como ferramenta de vida.

Um cuidado ao pensar os filmes é de ndo focar somente aqueles que reverberam a
norma hegemonica com gays brancos, ocidentais e de classe média da sociedade de consumo.
E o gay negro e pobre? E as travestis e os/as transexuais? Uma pista para comecar esse
movimento é reunir filmes cuja tematica gira em torno das sexualidades ndo convencionais,

isto &, das sexualidades dissidentes.

E valido lembrar que nfo é a intencdo aqui um grande aprofundamento nas linhas
tedricas e analises das diversas tipologias de cinema, mas, sim, buscar elementos constitutivos
do cinema e de alguns autores que possam contribuir para a realizacdo de uma filmografia
para a perspectiva de formacao continuada de professores que este trabalho propde. Iniciemos

0 desenho e escrita dessa analise.

Nem sempre na histéria do cinema houve personagens LGBTT. O filme No Ultimo
Verdo (Suddenly, Last Summer, 1959) passou para a histéria como o primeiro filme
americano voltado ao grande publico ou ao circuito comercial que traz um personagem
homossexual (LOURO, 2008). Embora haja este “avango” a personagem é representado ainda
no lugar da abjecéo. O filme demonstra que o Sebastian (personagem homossexual) mereceu
seu destino: a morte. Depois, outros filmes e outros personagens ainda vao reiterar esse lugar.

Percebe-se que a tematica da homossexualidade deixa de ser invisibilizada, mas a posi¢do
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desprezivel, anormal, abjeta ndo deixa de existir. Ou ainda reforcam o estereétipo do gay
afeminado e afetado.

Apb6s a insercdo da homossexualidade no cinema, até hoje existem vérias
possibilidades de leitura da representacao desses personagens nos filmes. Dean (2007) oferece
trés modelos de “visibilidade gay ou lésbica” que tém sido possiveis no cinema
contemporaneo. A primeira classificacdo proposta seria a visibilidade no mainstream®?
hollywoodiano baseada na produgdo comercial norte-americana para a exibicéo de filmes que

atingem normalmente publicos ndo gays.

Para 0 autor esse cinema comercial surge com filmes em que a homossexualidade é
normalizada nos mesmos termos da heterossexualidade, e considera que houve uma crescente
visibilidade nas representagdes de gays e lésbicas. No entanto, ele ressalta que ‘“quando
personagens homossexuais participaram de filmes, eles foram apresentados como tipos
humanos patoldgicos e desviantes, de assassinos e sociopatas a vitimas de doencas
psicologicas” (2007: 364). Ou seja, uma representagdo de gays e lésbiscas marcadas como
inferiores, representados de uma maneira homofébica em que os vinculam a criminalidade,

monstruosidade e que estéo fadados a finais tragicos.

Um exemplo de filmes desse modelo é Filadélfia (1993) e O Segredo de Brokeback
Mountain (2005). Embora sejam aclamados pela midia, eles sdo filmes do mainstream
hollywoodiano que normalizam esses personagens por meio da construgdo de identidades
fixas e essenciais e se distancia da possibilidade de se colocar em cena também outras culturas
de gays e léshicas que envolvam, por exemplo, questdes de classe e raca. Além disso, 0s
colocam como diferente da maioria dos personagens dos filmes, o que reforca uma I6gica de
minoria homossexual (SILVA, 2012). Nesses filmes, o que ocorre é que a homossexualidade

pode ser até aceitavel desde que ndo coloquem em cheque as normas da heterossexualidade.

O segundo modelo proposto por Dean é o da visibilidade do ponto de vista gay e
Iésbico. Trata-se de um cinema independente norte-americano que se dedicou a produzir
filmes que falavam a partir de uma suposta visdo de gays e lesbhicas e que incluiam também a
“subcultura gay urbana”. Nestes filmes, os sujeitos gays ndo vivem identidades sem lugar, em
busca de aceitagdo, e muitos deles nem chegam a incluir histérias de “coming out”, ou seja, os

“personagens tém uma identidade gay estabelecida e afirmativa” (DEAN, 2007: 370). O que

"2 Termo que se refere a uma tendéncia/corrente dominante, neste caso de filmes hollywoodianos. A traduco
literal seria “corrente principal”.
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se nota é que os conflitos entre heterossexualidade e homossexualidade deixam de ganhar a
cena, e o foco narrativo passa a estar no cotidiano de gays e lésbicas.

Por mais que os filmes deste modelo também n&o desestabilizem as logicas binarias e
heteronormativas, conforme afirma Dean, eles conseguem provocar outros deslocamentos.
Mas até que ponto conseguem alcancar uma critica e deslocamento do falocentrismo e da
heterossexualidade compulsoria? Diferentemente da cinematografia comercial e
hollywoodiana, estes filmes conseguem fazer “das territorialidades e temporalidades gays e
Iésbicas imagens possiveis (...). Ao enfocarem as relacbes de mesmo sexo, fazem delas o
elemento central das narrativas e vao buscar apresentar imagens positivas, romanticas,
sensuais e até mesmo eroticas” (SILVA, 2012:35). Existe, assim, um novo olhar para as
historias e para o publico, na medida em que sdo enderecados para uma audiéncia que possui

uma afirmacdo identitéria.

Acredito que seja de extrema importancia que o0s gays e léshicas se sintam
representados em filmes e com imagens positivas. Como diz Karla Bessa (2007), se na sala de
cinema - do lugar entre a poltrona e a tela - é possivel ter a sensacdo de compartilhar de uma
sensacdo que minimiza, por exemplo, sentimentos de isolamento e dor, a fantasia excede

ganhando forga para alcancar a vida.

O ultimo modelo proposto por Dean (2007) € o Queer Cinema, que aposta em
constituicdo de personagens mais fluidos que deixam de representar uma identidade
homossexual unificada. Uma caracteristica destacada pelo autor é que nestes filmes
normalmente ndo se espera uma relacdo entre identidade e relac@es afetivo-sexuais. De certa
forma, vai numa direcdo oposta dos dois modelos anteriores que se enquadram numa certa
normalizacdo. Estes filmes realizam uma critica a imagens essencializadas e certos tipos de
perfis identitarios de gays e léshicas esperados e aceitaveis socialmente. Uma possibilidade de
conquistar “visibilidade, cuja conotacdo ndo fosse mais a da perversdo, mas da ousadia e da

beleza de ser e se reconhecer diferente” (BESSA, 2007:276).

Foi no ano de 1992 que a critica norte-americana de cinema Ruby Rich cunhou pela
primeira vez, num artigo chamado “New gay film: a queer sensation”, a expressao New Queer
Cinema (BESSA, 2007). Eram filmes que estavam aparecendo fora dos festivais gays de
cinema, e que foram analisados por Rich como queers:

E claro que os novos filmes e videos queer nio s&o a mesma coisa e nao
compartilham um Unico vocabuldrio ou estratégia ou interesse estético. E, no
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entanto, estdo unidos por um estilo comum. (...) hd em todos eles tracos de
apropriagdo e pastiche, ironia, e também um re-trabalhar da histéria com o
construcionismo social em mente. Rompendo definitivamente com abordagens
humanistas mais antigas e com os filmes e fitas que acompanhavam a politica da
identidade, essas obras sdo irreverentes, enérgicas, alternadamente minimalistas e
excessivas. Acima de tudo, estdo cheias de prazer. Estdo aqui, sdo queer, ligue-se
neles (apud BESSA, 2007: 278).

O termo Queer™ foi uma palavra escolhida por tedricos e militantes por representar
uma reapropiacdo da comunidade LGBT de um termo pejorativo “queer” em inglés e que
significa em portugués estranho, esquisito. Ha& uma inversdo do que seria um insulto
homofdbico, marcando os gays como abjetos para se transformar “em uma autodeterminagao
contestadora e produtiva de um grupo de corpos abjetos que, pela primeira vez, tomam a
palavra e reclamam sua propria identidade” (PRECIADO, 2014:28). Agora os proprios gays
se autoafirmam como “viados”. Uma tentativa de fazer embate & heteronormatividade

presente na sociedade e até mesmo dentro do préprio movimento gay.

Para Lopes e Nagime (2015), o New Queer Cinema possui sua importancia de trazer
imagens plurais que representam uma democracia real de sujeitos e corpos diversos, ndo sé 0s
corpos com padrdes estéticos e aceitos moralmente na sociedade. Possibilitaram colocar em
cena assuntos polémicos, desconfortdveis e até mesmo teméticas que ja haviam sido
esquecidos pela militancia. Através do cinema, tentou-se mostrar, na realidade, “um orgulho
de suas proprias imagens desviantes de uma norma majoritaria e justamente por isso,

particular, original e bela” (idem: 16).

O New Queer Cinema também esta presente no Brasil, todavia é preciso fazer algumas
consideragbes, como afirma Lopes e Nagime (2015), contextualizando nossa situagdo
politica-histérica-social, diferenciar as realidades de producao, exibicdo e distribuicdo, além
de ponderar a revolucdo que a internet proporcionou reposicionando o acesso aos filmes que
acaba influenciando nas producbes do presente. O filme Madame Satd (2002), de Karim

Ainouz, se alinha com essa perspectiva em que politiza a homossexualidade e o cross-

3 Originalmente um sindnimo de esquisito (odd), esse termo — como substantivo e como adjetivo — se tornou um
epiteto pejorativo para homens gays e léshicas no século vinte, especialmente nos Estados Unidos, onde
sublinhava a “ndo naturalidade” da homossexualidade.(...) na década de 80 surgiu um movimento que procurava
resgatar o termo e livra-lo de seu significado negativo. Neste uso, queer é um guarda-chuva que designa todos
aqueles que sdo sexualmente dissidentes, mesmo que ndo sejam estritamente homossexuais, e todas as
formas “transgressivas” de sexualidade. Muitas Iésbicas e homens gays, transexuais, bissexuais e mesmo
heterossexuais cuja sexualidade ndo cabe no padrdo cultural do casamento heterossexual monogamico adotaram
0 rotulo queer. (...) O termo € as vezes usado como verbo. “Queer” alguma coisa € substituir valores
heterossexuais, normativos, por valores das sexualidades minoritarias, efetivamente fazer dos valores néo-
normativos a norma (grifos meus) (GROSSMAN, 2002 Apud BESSA, 2007).
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dressing, trazendo questBes de classe, raga e condicdo periférica. Colocou na tela dos cinemas
0 que era ser pobre, negro e homossexual no Brasil daguela época. Uma narrativa que néo
aderiu nem a homo nem a heteronormatividade, e tampouco se alinhou as narrativas

hollywoodianas.

Na leitura de Denilson Lopes (2015:126) este filme conta ndo s6 uma historia oficial
de subjetividades e afetos, mas fala de um “complexo curto-circuito de identidades a medida
em que o protagonista € negro, pobre, crossdresser, father, lutador de capoeira, ladréo,
assassino, queer”. Momento de palmas para essa producdo queer que provoca deslocamentos

e subverte as normas hegémonicas da sociedade!

A ideia é ndo prender-se a classificacdes, ainda que sejam importantes para analisar 0s
filmes e situé-los. Para a perspectiva de formag6es de professores em que se aposta, os filmes
que se aproximam ao New Queer Cinema sdo 0s mais potentes. No entanto, deve-se admitir a
possibilidade de que alguns filmes com as estéticas do “mainstream hollywoodiano” e das

politicas de afirmacéo da identidade gay também possam contribuir.

Assim, o importante é pensar na maior pluralidade possivel de filmes: brasileiros,
estrangeiros, documentarios, curta-metragens, com personagens gays (plurais), com travestis,
transexuais etc., em cujas historias haja uma abertura para um modo de ser e estar no mundo

para além das normas restritivas de género, sexualidade, desejo e prazer.
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Cena 5.4: Os filmes em cartaz

A seguir serd apresentado os filmes que foram exibidos na formacdo Género e Sexualidade

em cartaz na formacéo de professores/as.

12 exibicdo: Tomboy

% %k Kk ok
“One of the great films made by adults for adults about children™

10 1 11020)%

Al by Céline Sciamma

Fotografia 5 — Capa do filme
Tomboy

Laure se muda com a familia para uma nova cidade. Ela faz novos amigos, para quem se

apresenta como Michael. Uma possibilidade de viver sua identificagdo enquanto menino.

22 exibicdo: Série Perfil Diversidade USP

s

Fotografia 6 — Colagem de imagens da Série Perfil Diversidade USP

Essa é uma série, com cinco episddios, feita pela TV USP sobre alunos da Universidade que
borram as fronteiras de género e sexualidade.
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32 exibicdo: Elvis & Madona

AoRgsoTa

MARCELO LAFFITTE

cou SIMONE SPOLADORE < IGOR COTRIMN
SERGIO BEZERRA MAITE PROENGA BUZA FERRAZ JOSE WILKER

Fotografia 7 — Capa do filme Elvis
& Madona

Elvis é uma entregadora de pizza e sonha em ser uma fotografa. Madona € uma travesti e
sonha realizar um show em um teatro. Por um acaso da vida, as duas se conhecem e tornam-se

amigas...

42 exibicdo: #NossaFamiliaExiste; Os nossos filhos (Familias formadas por casais gays e

Iésbicas)

Fotografia 8 — Capa do video Os nossos
filhos

O video #NossaFamiliaExiste faz parte de uma campanha pelo veto do Projeto de Lei em
tramitacdo no Congresso Nacional que define familia como nucleo formado por homem,
mulher e filhos, excluindo as familias formadas por casais gays. Por sua vez, o video Os
nossos filhos, de um canal do Youtube, apresenta diferentes tipos de familias e o processo da

decisdo de ter filhos.
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52 exibicdo: Oracdes para Bobby

Fotografia 09 — Capa do
filme Oragdes para Bobby

Bobby é filho de Mary Griffith, uma devota de Deus. Toda a familia segue os ensinamentos
da Igreja Presbiteriana. Apds Mary descobrir que seu filho é gay, comeca a buscar uma cura

para ele através da religido.

62 exibicdo: Milk — A voz da iqualdade

SEAN PENN

Fotografia 10 — Capa do filme
Milk

O filme conta a histéria do politico norte-americano Harvey Milk, ativista dos direitos civis
homossexuais, que assumiu publicamente sua homossexualidade nos anos 70. Sendo o

primeiro homossexual assumido a chegar em um cargo politico eletivo no EUA. Para tanto,
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lutou pela “saida do armério”, pois acreditava que somente através da visibilidade que se

conquistaria cidadania.

72 exibicdo: The Normal Heart

RUFFALO  BOMER  KiTSCw  parSons = rofithrs

FROM DIRECTOR RYAN MURPNY An0 wRiTTH LARRY KRAMER
L ) v - TREST v

Fotografia 11 — Capa do filme The
Norrmal Heart

No inicio dos anos 80, o norte-americano Ned Weeks luta pela conscientizacdo acerca de uma
epidemia que aflige a comunidade gay. Nesse caminhar, conhece seu parceiro que contrai a

doenca.

82 exibicdo: Hoje eu quero voltar sozinho

Fotografia 12 — Capa do filme Hoje Eu
Quero Voltar Sozinho

Um filme de amor, do despertar do amor na adolescéncia. Leonardo - um garoto cego -

possuia uma vida tranquila na escola em que estudava tendo Giovana como sua melhor amiga
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e companheira. Isto até a chegada de Gabriel, um menino novo na classe. Um triangulo de
amizade se inicia entre os trés, porem Leonardo e Gabriel criam e experimentam sentimentos

mais fortes.

6. LUZ, CAMERA, (FORM)ACAO!

Finalmente, chegou a hora de viver a experiéncia do antirroteiro deste filmepesquisa.
O momento em que a formacdo docente ocorre e que se pode, entdo, dizer: luzes, camera,

(form)acao!

Esse momento foi filmado e dividido em cinco cenas que constituem imagenspalavras
que possibilitardo conhecer os atores e atrizes' que atuaram na formacéo docente e o que 0s
convocaram a participar. Juntamente serdo discutidos quais sdo as condigdes e efeitos que
fizeram parte do processo dessa formacdo. Serdo exibidas também imagens-narrativas que 0s
professores/as trazem de sua experiéncia profissional demonstrando a criacdo de uma escola
para além do instituido, do ébvio, da repeticdo e da representacdo. E, por dltimo, uma secéo
com alguns registros de imagens fotograficas dos encontros e as cartas.

Cena 6.1 Conhecendo os atores e atrizes que atuaram na formagao docente

Conforme previsto houve a divulgacdo da formacdo em duas escolas de Ensino
Fundamental, um Centro de Educacdo Infantil, uma escola de Ensino Médio e também pelas
redes sociais (Facebook). ApoOs esse investimento houve trinta pessoas interessadas. No
entanto, somente 16 retornaram o e-mail de confirmagdo da inscrigdo, que consistia em
preencher uma ficha de inscrigdo e anexar o diploma de graduagcdo em uma licenciatura. O
processo de selecdo ocorreu a partir do que tinha motivado a pessoa a participar da formacao

docente. Somente um participante nao foi contemplado no nimero de vagas.

Assim, quinze pessoas foram chamadas. Dois convocados nunca apareceram e outras
duas participantes foram apenas em um encontro. No decorrer da formacdo o grupo que
permaneceu foi de doze atores e atrizes incluindo o professor-diretor-cartografo. Afinal, ele

também esta vivendo este processo formativo. Passos e Eirados (2014), ancorados nas ideias

! Reintera-se que os atores e atrizes da formac#o sdo os/as professores/as que participaram da formacéo docente.

E que essa nomenclatura, é também uma tentativa de fazer com que exista um espaco efetivo de coautoria na

producdo de conhecimento; de que realmente eles tiveram voz, atuaram e que puderam colocar suas questdes.
68



de Varela Thompson e Rosch, afirmam: “[...] ndo podemos separar a estrutura cognitiva que

se conhece da experiéncia concreta do conhecer”.

O perfil destes atores e atrizes € majoritariamente de mulheres, ha apenas dois

homens. Além disso, o grupo é plural em relacéo a sexualidade e a religido.

A respeito da formacdo inicial de cada ator e atriz existe uma pluralidade que se
tornou interessante por trazerem diferentes experiéncias e saberes: Pedagogia, Biologia, Artes,
Educacdo Fisica, Ciéncias Sociais e Filosofia. Sendo que a maioria j& possuia uma

experiéncia de docéncia. Somente quatro atrizes sdo recém-formadas.

No primeiro dia da formacdo foi solicitado a cada um que respondesse algumas
questBes intituladas com o titulo “Vocé e o cinema”, para que se pudesse conhecer um pouco

da relacdo dos participantes com a sétima arte.

Foi possivel constatar que a maioria possui uma relagdo proxima com o cinema,
assistindo semanalmente um filme. Quando indagados sobre o sentido do cinema, pode-se
entender que, embora haja uma definicdo hegeménica do que seja cinema, cada sujeito
ressignifica diante de si de um modo diferente. Seis participantes veem 0 cinema como
entretenimento, arte, informacdo e manipulacdo. Um, entende o cinema como arte. Outra ja
entende o cinema somente como entretenimento. Ha4 também quem compreende o cinema
tanto como arte, quanto entretenimento. Outro participante coloca o cinema na dimensdo da
arte, movimento, politica, corpo e entretenimento. Por fim, ainda existe a possibilidade do

cinema como informacéo.

Em relagdo ao meio pelo qual normalmente assistem a filmes, os atores elegeram o
computador-internet como o mais frequente. Apenas trés assistem mais pela TV e dois nas
salas de cinema. Como podemos perceber, existe uma nova pratica social de assistir filmes
pelo computador-internet que possibilita, além de um facil acesso, obter filmes que ndo séo

encontrados nas salas de cinema.

Os atores e atrizes foram questionados também sobre quais seriam as potencialidades

de uma formacéo com o cinema.

50 cinema e a imagem dialogam com os sujeitos que assim, provocam sentimentos,
sensacdes e inquietagdes (Atriz).

15 . N . ~ , .
Foi optado em realizar no formato de citagdo com recuo de quatro centimetros as falas dos atores e atrizes.
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A imagem viva, o cinema, nos afeta com mais afinco, nos provoca, inquieta e
sensibiliza assim como a vida, entdo seria como viver algo, [...] através do que nos
passa pelo corpo e afeta faz mais sentido (Atriz).

Inventar ou/e descobrir limites e extensfes do cinema como um estado de vivéncia e
magquina, ferramenta que faca a mim como educador me repousar e repensar meus
estados de atuacdo (Ator).

A possibilidade de representar aquilo, que muitas vezes, temos dificuldade (Atriz).

Discussdo ampliada, formas de ver e sentir das mais diversas possiveis (Atriz).

Conforme vemos, 0s atores e atrizes colocam a importancia do cinema na medida em

que possibilita ndo sé o pensamento, mas também o sentir. Coloca-se a dimensdo do corpo

nesse processo que amplia as formas de sentir. Além disso, destacam a producdo da

subjetividade, uma inquietacdo que o cinema pode produzir no sujeito provocando

deslocamentos do territorio existencial em que se encontra.

Ao final do primeiro encontro o professor-diretor-cartografo fica com as seguintes

sensacoes:

A sensacdo que eu tive apds conhecer o grupo que iria compor a formagdo foi
motivadora, pois eram pessoas muito implicadas com o trabalho docente,
interessados em melhorar suas praticas e que querem de alguma forma contribuir
para uma escola mais justa. E o que me chamou também a atencéo, foi que muitos
dos nossos discursos académicos ja estavam presentes nas suas falas, além de nossos
“jargdes” como subverter, desconstruir e problematizar (Didrio de campo —
11/04/2016).

O que fica desse primeiro encontro é que toda a inseguranca, despreparo, dificuldade
que os/as educadores/as colocam que vivenciam no cotidiano das escolas sobre
género e sexualidade é que puderam perceber que nfo acontece somente com eles. E
necessario que reconhecam que esses desafios existem também em outros espagos-
tempos. Dai surge a importancia do coletivo, de se ter espagos de formagéo para que
ndo se sintam sozinhos e que juntos possam construir saberes-fazeres (Diario de
campo — 11/04/2016).

No penaltimo dia foi solicitado que cada um escrevesse uma carta enderecada ao

grupo, relatando a experiéncia da formacdo. E no ultimo encontro, houve uma dindmica da

troca dessas cartas em que um lia a carta do outro colega. Alguns trechos serdo utilizados aqui

para interlocucdo. O professor-diretor-cartografo lendo, posteriormente, uma das cartas

encontrou uma atriz que teve a mesma sensacao que ele registrou em seu diério de campo:

No primeiro encontro vi que eu ndo estava sozinha com minha duvidas sobre “ser ou
nao ser”, sobre “o isto ou aquilo”. Colegas de diversas areas, com diferentes
contribuigdes a dar. Fiquei a vontade! (Atriz, trecho de sua carta)
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Cena 6.2 O que convocou 0s atores e atrizes a participarem da formagao docente?

A intencdo é a melhor, de contribuir para todo mundo ser feliz, de
ficar feliz. Porque a gente enfrenta essas barreiras e elas séo reais e
estad com a gente (Atriz).

E certo que o professor-diretor-cartografo possui interesses, concepcdes e objetivos
em relacdo a este filmepesquisa. Mas com ele ha os atores e atrizes que também possuem seus
interesses, concepcbes e objetivos em relagdo a formagdo a qual foram convidados. A
principio, pode-se pensar que haja aqui um obstaculo ou que pode vir a gerar uma dificuldade

para o desenvolvimento do trabalho, ja que existe um conflito de sentido para a formacéo.

Com Sade; Ferraz; e Rocha (2013) foi possivel perceber a ideia de que um bom
encaminhamento ndo seria na direcdo da producdo de um sentido unico. Na realidade, o que
se deve buscar “¢ a constituicdo de um plano de experiéncia compartilhada, em que as
singularidades dos encontros que se fazem presentes no campo concorram para multiplicar as
possibilidades de conexdes entre sujeitos e mundos (idem, 2013: 283)”. Assim, a ideia é
multiplicar e ampliar os pontos de conexdo, ficar atento as diferencas e criar uma zona de
“inter-esse” (DESPRET, 2004). Uma atriz também chama atencéo para 0 ndo consenso:

Tem que ter o conflito cara, mesmo que internamente. E o conflito que vai gerar
alguma coisa, algum resultado. Igual no video que passou, eu fico olhando, gente
que bafdo. E eu fico nossa, mas, que bacana. Onde que tem conflito hd uma energia

para poder buscar algo. Eu acho que o consenso é o mais perigoso que o conflito,
muito mais perigoso (Atriz).

Para saber a respeito do que havia convocado cada um a se interessar em participar foi
perguntado na ficha de inscri¢do da formacao e no primeiro encontro foi retornada essa ficha.
Esse movimento foi para analisarem seus interesses e expectativas em relacdo a formacdo e
para no momento seguinte compartilharem isso. Cada um trouxe também um pouco da sua

historia de vida e profissional.

Nesse momento do texto, serdo explorados esses diferentes interesses dados para a
formagéo. Interessante que alguns deles eram compartilhados por mais de um ator e/ou atriz.
O primeiro a ser observado é que quando um educador se confronta diante de uma situacéo
que envolve as questdes de género e sexualidade produz uma inquietagdo que faz o sujeito se
mover e buscar uma formacéo:

Eu comecei a me interessar por género e sexualidade depois que eu vivi uma
situacao na Secretaria de Educagao quando uma crianca da Educagao Infantil era um
menino que vinha para escola com roupa de meninas. E pobreza? E escolha? O que

é? E como que fago com isso na EI? O menino tem apenas 3 anos. E a mée que veste
ele assim? E uma escolha que ele faz? A gente tinha um grupo de género e
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sexualidade na secretaria de educacdo, a gente sentou e se debrucou sobre isso. E
aquilo me despertou um interesse e até para lidar comigo, até que ponto eu estou
falando coisas preconceituosas? Até que ponto eu estou negando a existéncia
daquele sujeito, dele ser diferente? (Atriz).

O que me convoca sdo as questdes que tem acontecido la na escola. Que tem me
atrapalhado o sono, tem deixado roco e tem trazido dores para a regido do estbmago.
Que tem me feito respirar fundo tem me feito tremer o corpo, tem me feito tremer
forcas muito estranhas dentro de mim. Forgas bélicas mesmo, de enfrentamento, é o
que me resta. Eu gosto muito da figura de Ogum, de Yansa, Yanam, Babaio. Esse é
um dos motivos que estou aqui, para dizer o que esta acontecendo por la e tantos
lugares que nos trabalhamos. Nés ndo podemos nos calar diante disso ndo, eu creio
nessa forca da palavra, disso que é dito, falado (Ator).

A principal convocacéo, e segunda constatada, foram a sensacdo de falta de preparo,
inseguranca e desafio que vivem no cotidiano das escolas com a tematica de género e
sexualidade. Quando os professores/as se percebem despreparados, inseguros e desafiados

buscam por conhecimentos para que possam lidar com essa realidade que vivem nas escolas.

No dia a dia, mesmo na Educac¢do Infantil, nos deparamos com desafios acerca da
sexualidade e muitas vezes temos dificuldade, ou inseguranca, para dar o0s
encaminhamentos corretos, para o bem da crianga. Penso que o curso Vira contribuir
significativamente para a minha formacgdo como professora e como pessoa (Atriz).

O motivo pelo qual me interesso em participar do curso - Sexualidade em cartaz na
formacéo continuada de professores é ter a oportunidade de conhecer e estudar sobre
uma tematica que muitas vezes esta presente no cotidiano escolar, e que nos vemos
despreparados mediante determinadas situagtes (Atriz).

Pude perceber que as escolas ndo estdo preparadas para esses casos que vém se
tornando cada vez mais presente, e em muitas vezes prejudica a vida do aluno o
fazendo evadir a escola ou impedindo sua identidade. Como educadora quero obter
mais conhecimento sobre géneros e sexualidade e aborda-los em aula (Atriz).

[..]Jacredito que buscar conhecimento é a melhor maneira de se constituir professora,
pois, essa busca continua de saberes necessarios a vida pode em muitos casos salvar
uma alma aflita. A escola ainda tem uma grande deficiéncia na formacdo de
professores com relagéo a sexualidade e género [...] (Atriz).

Outro motivacdo é que os proprios educadores possuem um interesse pessoal em
relacdo a tematica de género e sexualidade, o qual seria o terceiro interesse. Ja possuem algum
tempo de estudo na area, pesquisa ou de atuacdo que faz com que queiram se aprofundar
nessa teméatica. Um fato interessante a ser observado é que os/as educadores/as que colocam
isso possuem uma sexualidade dissidente. Uma relacdo a se pensar que, talvez, neste
momento ndo cabe uma resposta, mas apenas intui¢des. Sera que pela historia de vida destes
sujeitos, que podem ter sido reconhecidos como abjetos, anormais, invisibilizados, debrucam-
se nesta tematica para poderem ter o direito de fala e escreverem outra histéria? Ou
procurarem compreender se, de fato, esta realidade/verdade colocadas para eles é a unica

possivel?
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Durante a graduacdo me aproximei dos movimentos feminista, negro e LGBT para
tentar compreender as minhas inquietag@es individuais. Enquanto mulher negra e
bissexual estudar essas tematicas e participar da luta contra o preconceito ajuda a
fortalecer minha identidade. Durante o curso de licenciatura em Ciéncias Sociais
tive experiéncias de estagio na Secretaria Estadual de Direitos Humanos em 2013 e
na Geréncia de Género da Secretaria Municipal de Direitos Humanos da PMV em
2014. Neste periodo, visitava escolas com a orientadora de estagio e acompanhava
as formacdes de género para professores e alunos. Ap6s alguns meses de experiéncia
realizava oficina de género para os alunos que visitavam a SEMCID. Durante esta
trajetéria percebi a caréncia e urgéncia da formagdo de professores em direitos
humanos, principalmente no que diz respeito a género, sexualidade e questdo racial.
Acredito que o conhecimento é uma das possibilidades de combate ao preconceito.
Tenho interesse de me atualizar na tematica para fazer a diferenca no ambiente
escolar e na vida das pessoas, pois ndo podemos nos limitar a sala de aula (Atriz).

Ja possuo um tempo de discussdo e producédo na area de sexualidade e género, e por
isso me interesso pelo curso em questdo. Acho valido aumentar a discusséo dentro
da educagdo bésica, principalmente quando se utiliza recursos audiovisuais (filmes,
novelas, seriados e desenhos) [...] (Ator).

O quarto interesse é exemplificado pelo fato de uma atriz afirmar que a formacao
inicial de seu curso (pedagogia) ndo contemplou essa discussdo, e ja que considera um tema
importante buscou a formagé&o.

O contetdo do curso de Pedagogia da UFES ndo aborda a temética Sexualidade em
nenhuma disciplina e a importancia desse conteido é de extrema relevancia na
formacdo docente, motivo pelo qual estou buscando na continuidade da minha
formacdo. Considero que a sociedade necessita de uma melhor abordagem sobre o
tema, e a escola é o espaco adequado para a discussdo. Entendo que esse

conhecimento me possibilitard condi¢des de educar e ser educada sob a dtica da
sexualidade (Atriz).

Sem dudvida, a formacédo inicial ndo s6 no curso de Pedagogia, mas nas demais
licenciaturas ndo sdo contempladas com a tematica de género e sexualidade. Ndo se pode
esquecer que “o curriculo ¢ lugar, espago, territorio. O curriculo ¢ relagdo de poder” (SILVA,
2011:150), logo, se na nossa sociedade existe uma visdo de mundo masculinista e
heterossexual, essa estara presente no curriculo também. E preciso questionar que perspectiva
de curriculo que se almeja. De fato, ndo sera um curriculo com a “pobreza” de somente a

heterosexualidade e dois géneros serem reconhecidos.

E esta parte do texto sera finalizada com a convocacdo de um ator para participar da
formagéo:

[...] para fazer com que nosso corpo trema de outros modos, fale de outras formas,
para que possamos juntos e juntas, construir instrumentos, ferramentas, maquina de
guerra, sabe, para gente criar enfrentamentos la na tua escola.
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Cena 6.3 O processo da formacao docente: as condices e efeitos.

[...] O sentimento da confianca faz da experiéncia um dominio de
experimentacéo. Ele é a condicdo de todo ato de criacio®®.

A cada encontro partia-se de um territério comum de afetacéo, os filmes, e a partir dai
iam se produzindo diversos didlogos, desvios, bifurcacdes, lembrancas de relatos de
experiéncia pessoal e profissional. E, claro, muitas problematizacdes que circulavam entre
todos. O professor-diretor-cartografo procurava escolher disparadores, as vezes perguntas,
levando em conta as questdes que possibilitariam produzir deslocamentos de lugares
instituidos e cristalizados. Vale destacar que ndo existia uma ordem na forma em que isso
acontecia. As vezes, essas questdes eram colocadas ao longo das discussées e ndo no inicio;

ndo existia uma forma pré-definida.

Dependia de cada encontro, pois algumas obras cinematograficas produziam efeitos
que apresentavam um grau de perturbacdo maior ou menor, e assim, convocava mais ou
menos a fala. Ao mesmo tempo, ndo havia um foco previamente estabelecido, embora cada
filme trata de - ou direciona-se para - uma temética. Cada encontro estava aberto ao
inesperado. Isso aliado ao componente afetivo que, surgindo na experiéncia com cada imagem
cinematogréafica, possibilitava que se construissem outros olhares, propiciadores da

construcdo de novas subjetividades.

E ai o filme trouxe muito mais para gente pensar o que €, muito além das caixinhas,
das teorias, de identidades ou ndo. Como é que a gente pode sentir como que é a
realidade, as angustias de uma criancga transgénera. Toca-me muito a delicadeza, a
sensibilidade. Isso me toca de uma forma que ndo é s6 enxergar um menino
adolescente ali, que anda mais afeminado. Ver como que foi a infancia dele,
tentando romper diversas barreiras (Atriz, grifos nosso).

Eu acho massa vocés abrirem espacgo para gente que esta trabalhando na educacéo,
de ter a oportunidade, de ter a possibilidade de ver nossas/os colegas irem se
refazendo, e eu sendo movido para isso também. De pensar, de me sentir, para
observar os detalhes quando o Hugo diz no inicio: da importancia do corpo, do
sentir, e ai ela vem e diz: “eu penso que...” Como nds somos o tempo todo para o
pensar e ndo para o sentir. Aqui a gente tem a possibilidade de pensar e de sentir
também a partir do cinema, que nos leva para esse lugar do sentir a partir do
corpo (Ator, grifo nosso).

O filme traz aquilo que eu falei com o Hugo no primeiro dia, o cinema traz para
gente aquilo que a gente ndo consegue falar (...) (Atriz, grifo nosso).

[...] imagens e enredos que balangaram com o meu modo rigido de ver a vida (Atriz,
trecho de sua carta).

'® (LAPOUJADE apud SADE; FERRAZ E ROCHA, 2013:285).
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A producéo de afetos foi 0 que permitiu construir uma experiéncia compartilhada, em
sintonia. Trabalhando a nogéo de sintonia a partir de Stern (apud SADE; FERRAZ E
ROCHA, 2013), vale destacar que “a sintonia, ou o compartilhamento de estados afetivos,
ocorre largamente sem ser notada, fora da consciéncia reflexiva (idem, 2013:286)”, ela ndo ¢
voluntéria, pessoal e racional. Na formagdo, o disparador filmico permitiu proporcionar um
plano de sensagdes, que se inscrevem numa dimensdo da realidade, assim como o da
confianca, que é do plano movente de forcas, intensidades, do campo dos afetos, do virtual.
Os participantes falam entdo de suas experiéncias a partir de outro lugar, de uma perspectiva
que ndo isola, mas pelo contrério, torna-se uma experiéncia comum, o que possibilita o

engendramento de um plano comum e indeterminado.

A sintonia permite, entdo, a emergéncia da confianca e dava sentido a experiéncia
tanto de si quanto do outro. A maneira como o grupo foi se entregando a experiéncia
compartilhada produzia apropriacbes e problematizagdes distintas, favorecendo, entdo, a
construcdo de uma grupalidade, de uma confianga e de um plano comum e, a0 mesmo tempo,

heterogéneo.

Acho bom vocé dizer isto. E vocé que esta reconhecendo que isso é uma caretice,
que essa caretice € tua. E que bom e bonito vocé dizer isso para o grupo. N&o sei, eu
sinto que a partir desse momento o grupo comega a se constituir de uma forma
diferente. Cria confianca e afetividade. A gente percebe que nds estamos aqui
num movimento, enquanto educadoras e educador, educadores. [...]. Como dizer
isso, sem lhe agredir. Eu preciso olhar para ti, como vocé toca seu pescoco, observar
como Vvocé cruza as pernas, observar com que roupa vocé estd. O que tem a ver uma
coisa com a outra? Tem a ver sim, sentir como que o outro funciona para dirigir a
palavra. A escuta, a observacdo do que o outro é. O caminho de pensar uma
educacgdo, um didlogo, uma relagdo com o outro e outra é esta na escuta. Eu estou
falando do corpo mesmo, de como o corpo dobra sabe, como 0 outro quer ser
ouvido, como o outro quer ser sentido, como o outro aceita ser nomeado. Entdo, para
eu me relacionar com esse outro distinto, que eu o0 ouga, veja, observe. E sim, e ter a
preocupacdo de respeitar essa outra identidade que eu ndo conheco. [...] (Ator, grifo
N0ss0).

E que grupo é este hein? Maravilhoso! Cada um com suas experiéncias, seu jeitinho
de falar, virar os olhos diante de alguma ddvida, risadas, choros e até mesmo as
putarias faladas (adoro). Agradeco todo o companheirismo e por me permitirem as
trocas. Fiquei com um certo medo de me sentir burra, afinal eu estou longe da UFES
ha algum tempo, mas encontrei em vocés uma liberdade que logo, logo o medo
passou e cada vez mais, como diria outro ator, fui me sentindo “suave” (Atriz,
trecho de sua carta).

A confianga no processo formativo provoca um aumento da poténcia da formacéo e do
engajamento nela. Além de “aumentar a poténcia de cria¢@o coletiva de territorios existenciais

(idem, 2013:284)”, ou seja, reafirma-se a existéncia de uma forte relacéo da confianca com a
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promocdo da criacdo de uma grupalidade, que convoca modos de sentir e agir que mobilizam

pertencimento ao grupo.

Para Sade; Ferraz e Rocha (2013) a palavra confianca (con-fiar) significa fiar com,
tecer com, composi¢do e criagdo com o outro/outrem. Ja para Stengers, citada por Despret
(2004:122), a confianga “¢ um dos muitos nomes para o amor, € vocé nunca pode ser
indiferente a confianga que vocé inspira”. No limite, pode-se afirmar a constituicdo do ethos

da confianca na formagéo.

A confianca, bem como o interesse - discutido na cena anterior -, mesmo que por
apostas bem diferentes, precisam ser compartilhados para fazer com que as coisas venham a
ser, afirma Despret (2004). E a confianca que conecta o professor-diretor-cartografo, os atores
e atrizes, enfim, é a conexdo entre todos os envolvidos. E justamente porque criaram
confianca que se tornaram disponiveis aos processos de des-re-territorializacdo. “(...) A
confianca diz respeito tanto ao regime afetivo de articulacdo quanto a abertura para as
transformacdes decorrentes dessa articulacdo (SADE; FERRAZ E ROCHA, 2013:284)”. Ou

seja, existe um plano de indeterminacdo e que pode possibilitar ativar modos de subjetivacao.

Durante as formacdes havia uma atriz que nunca atuava através do discurso. Atuava ao
seu modo. O professor-diretor-cartdgrafo observava com atencéo essa atuacdo. Até que em
um encontro essa atriz disse que precisava falar. Talvez naquele encontro para ela ja houvesse

estabelecido uma confiancga e, assim, conseguiu desabafar para o grupo:

Eu vou falar, na verdade eu vou tentar falar. Tudo que a gente estd discutindo aqui
desde o primeiro encontro, tudo é muito novo para mim. Eu até falei na semana
passada, que eu precisava de mais 23 anos para entender tudo. Porque assim, desde
que eu nasci eu sou evangélica. Porque assim, existe as minhas questdes, as questdes
que eu acredito. E existe as questdes de género, de sexualidade, diversidade. E por
eu estar nesse meu lugar de educadora, preciso respeitar e conhecer. Até para lidar
um pouco melhor, para ndo confundir as coisas. E ai ele falando da tia dele, eu me
lembrei do meu primo. Ele é gay. Como assim, eu tenho essa idade toda e nunca
cheguei para falar com ele, conversar com ele. De perguntar que lugar é esse que ele
esta que lugar é esse que é diferente do meu. E estou sentindo que é uma coisa que
eu preciso fazer. Eu acho que a partir dai, eu vou ter uma visdo diferente do que eu
tenho hoje. Eu tenho poucas coisas para falar em relacdo a tudo, por ser tudo muito
diferente para mim. Mas, ja foi uma provocacdo isso. De querer chegar até a ele, de
conversar com ele, de perguntar como é que é esse lugar para ele, o que é para ele
estar ali? O que é diferente dele para mim? E tudo mais (Atriz).

A partir dessa fala, é possivel compreender o0 quanto 0s encontros estavam
contribuindo para que fosse possivel a emergéncia de novas subjetividades, de novas

possibilidades de acdo e conexdo com o mundo. Nesse caso especifico, emergiu a
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possibilidade dela se sensibilizar com o outro (seu primo) e querer estabelecer outra conexédo

e encontro com ele.

Outras atrizes e um ator colocam o0 modo como a cada encontro séo inundadas/os de
problematizacfes que as/os deslocam do lugar onde se encontram e as/os fazem pensarem

outros possiveis. De como foram suscitados movimentos de saida de si, devires inusitados:

Sentirei falta dos incdmodos e inquietagdes que cada intervencdo feita pelxs
participantes do curso e explicac@es trazidas pelo Hugo causavam em mim. Quantos
olhares, horizontes e perspectivas foram desconstruidos e novos construidos [...]
Com certeza ja ndo somos mais xs mesmxs. Ja ndo sou a mesma (Atriz, trecho de
sua carta, grifo nosso).

A troca de experiéncia foi algo magnifico e singular. A cada encontro uma nova
pessoa (Atriz, trecho de sua carta).

A gente achou que ia chegar aqui, j& com os conceitos definidos, ah eu domino um
pouco, mas toda semana eu vou embora com a minha cabeca assim (ela faz um gesto
com a mdo demonstrando uma cabe¢a grande). Quantas coisas que eu ainda nao
tinha pensado, quantas mais duvidas. [...] Eu ainda tenho muita coisa para pensar
(Atriz).

[...] sairei daqui mudado, rasgado, provocado e perturbado... nunca mais seremos 0s
mesmos depois destes encontros [...] (Ator, trecho de sua carta)

[...] Eu ndo conseguia me colocar no lugar dele, para entender isso. Era uma questdo
importante para ele, mas eu ndo conseguia alcangar. Hoje eu consigo porque a
gente estd discutindo aqui. E eu estou comegando a saber que isso faz parte do
respeito. Que ele quer ser reconhecido como ela. S&o situacGes que eu tenho que ir
desconstruindo e entendendo (Atriz, grifo nosso).

Subjetividades e mundos véo sendo engendrados. Os encontros resgataram a confianga
no mundo, de que existem outras possibilidades, de que algo diferente pode vir acontecer. De
que por entre as formas constituidas se insinuam frentes de indeterminacéo e, assim, 0 mundo
se coloca novamente como matéria a ser trabalhada - inclusive nas questGes de género e
sexualidade - como fonte de novas possibilidades de existéncia, convocando-nos, assim, a agir

(ibidem). Algumas atrizes expressam exatamente esse efeito:

Hoje foi o ultimo dia da formacgdo “Sexualidade em cartaz na formagdo docente”.
Desde abril as minhas segundas-feiras tém sido especiais, porque me reuni com um
grupo maravilhoso de profissionais e estudantes da &rea da Educagdo
comprometidos com o respeito as diferencas. Cada um que participou trazendo sua
realidade, suas experiéncias e impressdes me marcaram profundamente. (...) Dizem
que a vida é a arte do encontro, esse foi um belo encontro proporcionado pelo Hugo
Garcia e 0s demais colegas que me deram um gas de esperanca e energia. Cada
filme, cada conversa, cada lagrima e sorrisos reverberaram profundas reflexdes para
a vida! “O que temos feito de n6s?” (Atriz, postado no facebook).

Essa formacdo me deu mais forca para lutar pelos meus pensamentos, na verdade,
pela liberdade de expressao, opinido, direitos e ideologias nas escolas (Atriz, trecho
de sua carta).
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O curso renovou Nnossos animos, nossas esperancgas € me sinto, mais do que nunca,
encorajada a travar novas lutas diarias a garantia dos direitos humanos [...] (Atriz,
trecho de sua carta).

Outro efeito importante a ser destacado €& o lugar hierarquizado de
especialista/pesquisador que foi sendo diluido, pois o professor-diretor-cartografo passou a se
sentir parte integrante do grupo. Passos e Eirado (2014) lembra que a dissolucdo ndo esta
relacionada com o abandono da observacdo, mas que relaciona-se em compreender que nao
ha separacdo entre objetivo e subjetivo, entre pesquisador e objeto. Trata-se de se abrir e

contemplar a coemergéncia de sujeito e mundo.

Quando o professor-diretor-cartografo lanca-se na experiéncia, possibilita justamente
coemergir sujeito e mundo. Nesse movimento, ele acompanha os processos de emergéncia, de
indeterminacdo, cuidando do que advém. O cuidar se coloca como imperativo nesse processo.
Passos e Eirado afirmam que o “paradigma nao ¢ o de conhecer, mas 0 do cuidar, ndo sendo
também o do conhecer para cuidar, mas o do cuidar como Unica forma de conhecer, ou
ainda, o paradigma da inseparabilidade imediata entre cuidar e conhecer (2014:122-123,

grifos nosso)”.

O professor-diretor-cartografo logo no primeiro encontro ainda se encontrava nesse
lugar rigido e instituido do pesquisador, até mesmo pelo processo que ele viveu anteriormente
de planejamento que possibilitou acontecer a formacdo. Neste caso especifico, além de
pesquisador o professor-diretor-cartografo era o coordenador da formacdo, como se
autodenominou no primeiro encontro. No segundo encontro, surgiu uma nebulosidade sobre
suas expectativas do seu lugar de pesquisador, além do lugar que ele imaginou que os atores e
atrizes também o colocariam como o detentor do saber, de uma verdade sobre a tematica de
género e sexualidade. Os acontecimentos se deram de outra forma. Houve uma
experimentacao inesperada.

Havia preparado toda uma introducgéo a respeito do filme, situando diretor, o ano etc
E algumas questdes disparadoras que achei que seriam interessantes. No momento
seguinte a exibicdo do filme, houve o intervalo e ao retornarem o didlogo foi
explosivo. Existia uma necessidade de fala, o filme teve um alto grau de afetacdo. A
roda se formou e as pessoas iam cada uma “roubando” sua vez de falar. Quando me
dei conta, aquele lugar que eu acreditei que iria existir de primeiramente eu falar,

fazer uma introducéo e lancar umas questdes simplesmente nao aconteceu (Diario de
campo — 18/04/2016).

Nesse momento, o professor-diretor-cartografo foi se despindo desse lugar de
pesquisador e “dono do saber”. Além disso, pdde perceber como estava sendo construida uma
horizontalidade no grupo e uma descentralizacdo de sua figura. Todos atuavam e possuiam
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um saber, e assim ia sendo construido um plano de experiéncia comum. Vale salientar que 0s
atores e atrizes possuem também um saber que é construido a partir da experiéncia do chdo da
escola. O professor-diretor-cartografo foi percebendo que, ao mesmo tempo, ndo havia

deixado de estar atento, observando e cuidando do que emergia.

Antes e depois da formacdo alguns atores e atrizes também o procuravam para
conversar e dividir experiéncias que estavam vivendo nas escolas em que atuam, ou mesmo
questBes da propria formacdo. Vale destacar que nossa pagina do facebook foi um sucesso, e
que também foi um canal que possibilitou ampliar o didlogo e o cuidado.

Um efeito inesperado emergiu a partir de um convite de um professor que coordena
um cineclube chamado de Nome Provisorio na escola em que atua. O convite era que gostaria
de realizar uma parceria com a formacéo. O professor-diretor-cartégrafo acolheu a ideia, mas
também retornou para todo o grupo o convite para que estivessem todos de acordo. Foi
marcado um encontro em que alguns participantes do cineclube viriam para a UFES e
também exibiriam dois curtas, um produzido por eles mesmos e outro nacional. Além da

exibicao dos dois curtas que estavam dentro da nossa programacao.

Vale lembrar do encontro que adicionamos um ingrediente na mistura — as pessoas
do cineclube Nome Provisério — e convenhamos que a poténcia ali foi excelente, que
por sinal, esse encontro foi potente por todos os lados, conseguimos despertar
curiosidades e interesse em todos que passavam (Ator, trecho de sua carta).

Realmente, o encontro foi inusitado. Sala cheia, cheiro de pipoca e uma energia de
jovens contagiante. No meio da sessdo ha uma queda de energia na UFES, logo volta, mas o
Datashow nédo funciona mais. Houve toda uma mobilizacdo e € encontrada outra sala (menor)
em outro prédio. Deslocamo-nos para la e conseguimos finalizar as exibi¢cfes com bastante
troca de calor humano. Ainda havia 0 momento de discussao. Na sala em que nos
encontrdvamos seria invidvel. Logo, indagaram ao professor-diretor-cartografo o que seria
feito. Ele sugeriu uma discussdo em algum ambiente ao ar livre. Uns gostaram, outros ja
reclamaram, outros lembraram dos mosquitos. Uma atriz sugeriu retornar para sala do NEPSs
apesar de ndo ser uma melhor opc¢do devido ao nimero em que estdvamos. O professor-
diretor-cartografo apesar de ter sido convocado e colocado nesse lugar de definir qual seria o
encaminhamento resolveu ndo tomar a decisdo e dar uma dire¢do. Ficaram todos ainda na
sala, alguns comecaram a sair e ele foi junto. Queria deixar fluir, seguir o fluxo do sem rumo

e Ver o que emergia.
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Quando o grupo passou por trds da cantina da UFES, havia um espaco iluminado e
varias cadeiras sem serem utilizadas. Sem se darem conta, ja havia formado uma roda ali. O
local da discussdo estava definido. Foi um encontro inundado de indeterminacdes, e por isso
mesmo possibilitou experimentacdes. Deslocou o proprio grupo da formacdo como um todo.

Foi um encontro inesquecivel e com muito afeto envolvido.

Um ultimo efeito inesperado da formag&o foi que duas atrizes procuraram o professor-
diretor-cartografo para realizar uma escrita sobre o processo de formagdo que estavam
vivendo. Ele ndo hesitou em acolher aquela experiéncia. Decidiu também ser interessante
abrir para 0 grupo o que iria ser desenvolvido, e se outros sujeitos gostariam de compor a
escrita. E mais um ator decidiu participar. Ndo se encontra finalizado, mas o movimento ja se
iniciou e alguns encontros aconteceram para realizar um desenho do texto. Quando ha
confianga, coexiste também um plano de indeterminacdo. Tal plano pode tomar rumos
potencializadores de experimentacdo como este. Uma escrita a oito maos sobre essa

experiéncia formativa.
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Cena 6.4 Imagens-narrativas'’ que (re)inventam a escola

Ao longo dos encontros os/as professores/as traziam da memoria experiéncias sobre
género e sexualidade que marcaram suas trajetérias docentes, e que neste momento serdo

traduzidas em oito imagens-narrativas:

1- “Por exemplo, tem umas duas semanas a mde de uma menina foi a escola muito
preocupada porque uma coleguinha tinha feito um desenho sobre as duas e um desenho era
uma do lado da outra e com um coragdo atras e dois desenhos das duas se beijando. E ela
muito preocupada porque a filha levou o desenho para casa e o pai questionou. Entdo eu como
coordenadora decidi perguntar para as meninas 0 que o desenho representava para elas e foi
um tapa na cara. Eram melhores amigas e vieram me falar de uma novela “Como surgiu um
resgate?”, vieram me falar de umas meninas. E isso desmascarou, caiu por terra, desconstruiu
todo um preconceito em relacdo aos desenhos e o que elas queriam expressar. E eu acho que é

isso que tem que responder se a mae vier perguntar qual foi a posicionamento da escola.

Essa semana fui chamada para mediar uma situacdo em uma turma de 5° ano e a professora
disse: esse aluno aqui ainda nao se decidiu e estd causando um problema igual fulano de tal do
ano passado. Isso é muito forte quando vocé comeca argumentar sobre isso que se uma
crianga de nove anos ja se definiu, como se a crianca estivesse pronta para definir isso. Como
se 0 problema fosse da crianca, dele que gerou a situacdo. Se é afeminado, entdo, esse é 0

problema e isso vai gerar todos os problemas seguintes.”

2- “Durante minha faculdade trabalhei por 2 anos na EI com e sem carteira assinada. Teve
uma época que eu tive que dividir a sala com uma outra professora porque a dela estava
reformando. E ela é uma pessoa que tem isso para ela bem enraizado, do que é masculino, do
que é feminino, do que é para menino, do que é para menina. E ela impunha isso de forma
bem rigida para as crian¢as. E uma vez um menino levou uma boneca e ela disse para ele que
isso era coisa de menina. E 0 menino nem “ai” para o que ela falou. Ela ficou perturbando o
menino o dia inteiro. Quando a mée chegou para buscar, ela falou que nao era legal 0 menino
levar uma boneca para a escola porque ele € homem, macho e nédo pode. E ela falou do lado
do menino, que tinha 3 anos. E o menino falou: claro que pode, ela é minha filha. Tenho que

trazer minha filha para a escola se ndo ela vai chorar. Ai a mée olhou para a professora e

' Para Guimaraes, citado por Ferrago e Gomes (2015), o conjunto de enunciados que formam uma imagem-
narrativa, é antes de tudo, um bloco de sensaces, perceptos, afectos, paisagens e rostos, visdes e devires.
81



disse: t& vendo é a filha dele. E toda sexta-feira que é o dia do brinquedo, ele levava a boneca

e a professora ndo falava mais nada.”

3- “Existe o grupo das translativas, aquelas que provocam mudangas, um grupo de meninas
feministas dentro da escola. Parte dessas meninas afirmam que gostam de meninos e meninas,

outras de meninas. E também de meninos. Elas estdo se colocando muito intensamente.

E a escola comecou a dar respostas a isso, no sentido de um controle mais intenso pro corpo,
da fala. Convidamos ex-alunos da escola que estdo fazendo filosofia, sociologia, psicologia,
artes, arquitetura para realizarmos um enfrentamento juntos embaixo do flamboyant, uma
arvore que pega fogo. E a proposta era dizer: que escola temos? Que escola queremos? Ou
que escola ndo queremos? Esse pessoal voltou para dizerem como agora eles estdo vendo a
escola. Porgue as translativas, foram achincalhadas dentro da sala dos professores, antes da
reunido espalharam cartazes pela escola dizendo as bi, as lésbicas e as sapatdo estdo juntas
para fazer a revolucdo. E a escola arrancou os cartazes, na figura de um coordenador. Disse
gue aqui ndo. Queremos um novo uniforme porque 0s meninos tem a opg¢do de bermudas e
nos ndo temos. Ficamos usando calca jeans apertada, isso d& problema na pele. E um
coordenador chama parte dessas meninas para sua sala e pergunta qual a orientacdo sexual
delas e quando informam ele diz que ligaria para os pais delas dizendo que estariam
espalhando pela escola discursos leshianicos. (momento de espanto entre os participantes da

formacdo. E as meninas saem de |4 com medo, assustadas, e vém conversar comigo.”

4- “Eu comecei a trabalhar no Ensino Médio com uma equipe pedagogica fantastica onde eu
ndo vi nenhum preconceito e eu tive alunos que foram e ainda sdo muitos especiais para mim
na minha vida. E que eu ainda tenho contato por meio das redes sociais. No ano de 2012 eu
tive varios alunos homossexuais, léshicas e gays. Um era Drag Queen ja com 16 anos assim, 0
outro gostava muito de se vestir de mulher, mas era heterossexual. Isso é bem engracado, ele
ia para escola todo montado. Esses dois alunos davam inveja, eles iam com um saltdo enorme.
As vezes iam de peruca. Um deles pegava geral, as meninas e vestido de mulheres, eu achava
isso muito curioso. Criamos uma peca teatral que eu deixei eles escolherem os papéis, e era
sobre a arca de Noé. NGs fizemos uma arca de Noé moderna, contemporanea, com celular,
Noé era Gay, tinha tudo isso. Entdo foi 0 maximo, umas meninas escolheram papel de homem
e homens com papéis de meninas e ai eu comecei a ter uma paixao por esse estudo. A escola

amava e 0s meninos andavam com aqueles saltGes e suas roupas. E eu achava que toda escola
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tinha essa liberdade. Essa foi a primeira escola estadual que eu trabalhei. Depois eu fui
trabalhando em outras escolas e foram se abrindo os desafios.”

5- “Esses dias mesmo, um pai bem aquela coisa do homem viril, um homem grande e forte.
Ele disse: professora, toda vez que eu chego aqui minha filha esta brincando com os meninos.

Toda vez! O qué que é isso?

Mas, pai... Ele retrucou: Nao! N&o é questdo de preconceito, mas que € esquisito é. A senhora

ha de convir.

Professora: E verdade. ( comentario: Normalmente eu concordo, depois eu dou uma
rasteirinha.) E verdade, muito estranho. Porque assim pai, quando eu descobri que brincar

com menino era mais legal, eu também gostava de brincar com 0s meninos.
Pai: Professoral!!

Vamos sentar e conversar, bater um papo. Veja so, toda vez vocé chega é na hora da saida.
Ela gosta muito de correr. Ela quer subir, descer, ela ndo tem medo, ela é destemida. E as
outras meninas, sdo muito barbizinhas. Eu e a Isabela somos muito parecidas. E outra, a turma
tem 20 criancas e sdo 16 meninos. Ndo tem muitas outras opg¢des. Assim, ela tem uma

preferéncia pelas brincadeiras diferentes do que as meninas estdo fazendo.
Pai: Mas, a senhora sabe como séo as coisas. Eu chego aqui e ela esta brincando de carrinho.

Professora: Pai, eu ndo sou mae ainda ndo, Mas, o dia que eu comprei 0 meu carro eu fiquei
tdo feliz. Para poder ir desmitificando. Porque vocé falar com esse outro, daquela crianca que
esta ali com vocé. Néo sei se a menina € ou ndo é. Se ela serd. Nao me interessa isso. Eu tenho
que lidar com esse sujeito nesse momento, ela gosta mesmo muito de brincar com o0s
meninos. Tem hora que eu brinco com as meninas, tem hora que eu brinco com 0s meninos,
tem hora que eu brinco com as meninas e chamo os meninos. Tem hora que eu bagunco tudo.
Eu me coloco nesse compromisso, sabe, ndo de fazer gostar sexualmente de menina ou
menino. Mas, de entender também que tem menina que corre e tem menina que fica sentada.
E tem menino que corre e tem menino que fica sentado. Essa busca de desmitificar com

alguém que chega na sua porta de sala de aula ¢ muito dificil”.

6- “Quando eu falo dos pequininhos, quando eu falo: Vamos ao banheiro! Quem vai querer ir
ao banheiro de menino vai com a tia fulana. Tem o banheiro de menino e de menina. E ai o

menino vai na fila das meninas e diz: mas tia, eu sou menina.
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Professora perguntou: Mas, vocé é menino ou menina?

Crianca: Sou menina. Eu vou no banheiro das meninas.
Professora: Mas, 0 que vocé vai fazer no banheiro das meninas?
Crianca: xixi.

Teve um dia que eu meio que deixei ele por dltimo. Porque também tem isso, “6 mée o Hugo
foi ao banheiro das meninas hoje, a tia deixou”. Assim, é complexo. Deixei ele por Gltimo e
ele foi no banheiro das meninas. Eu entrei junto e fui lavar as minhas méos, eu sou menina
entdo eu vou no banheiro das meninas. O banheiro de escola publica infantil € uma coisa
horrivel e ndo tem parede. E ele estava sentado fazendo xixi. E isso me provoca assim, como
é que eu vou compreender ele? Essa situacdo. Como que 0s outros vao entender, eu ndo quero
que ele sofra. Eu volto nessa coisa do sofrimento, porque é geral. Todo mundo fala que em
algum momento sofreu muito. Todo mundo fala que ndo conseguiu emprego, e ai me
incomoda porque quando eu lembro da Diana, ela foi aluna da escola que eu dava aula. O dia
que ela falou que fez um buraco no muro da escola para fazer xixi do lado de fora e voltava
porque ela ndo podia usar nenhum dos banheiros. Ela ndo podia ir no banheiro dos meninos
porque eles pegavam ela por tras. Ela ndo podia ir no banheiro das meninas, porque ela tinha
piru. E ela tinha vergonha daquele pénis, naquela situacdo, naquele momento. Eu fiquei tdo
incomodada com aquilo, foi a primeira escola do municipio que eu fui professora. Caraca, a
gente permite essas coisas. E ela afirma que com 11 anos ela fugiu da escola e nunca mais
voltou a estudar. Naquela fase que é importante ir para escola, que € direito, dever, direito de
um e dever do outro. E ela fugiu da escola. Muitas vezes vamos nos prostituir por falta de
opcdo. E como ¢ forte isso na fala dos transexuais. 1sso vai me provocando l& com os
pequenos. Eles vém e dizem: tia ele esta pintando de rosa. E qual o problema? Ao ponto de eu
entrar mesmo no mundo e combinar com 0 meu marido para ele ir de camisa rosa me buscar.
E a crianca diz: Tia o seu marido estava de camisa rosa. E ele adora e ele usa. Eu tento
desmistificar e vem um e diz: Meu pai falou, Deus ndo gosta. Sdo coisas muito repetidas que a
gente escuta. S&o criangas de 4 anos, com conceitos muito pesados. [...] Como é que eu vou

passar pela vida desses meninos?”’.

7- “Durante o meu TCC eu fiz umas intervencOes utilizando historias em quadrinhos para
problematizar algumas coisas com eles. Eu fiz uma oficina de quadrinhos, todos os conceitos,

tudo que estd presente. E junto com essa parte eu levava imagens, charges, quadrinhos,
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animes para problematizar com eles. Acho que foram 20 encontros bem curtinhos. E foi bem
legal, eu levava umas tirinhas da Laerte e as criangas ndo sabiam como falar daquilo. E
tinham muitas ddvidas. Eu levei uma que tinha uma pessoa se olhando no espelho e de um
lado era um rosto feminino e do outro um rosto masculino. E chegava uma pessoa e
perguntava 0 nome. Meu nome é May. Seu nome ndo € May, é Pedro, Paulo, Jodo. Entéo
através do meu projeto de quadrinhos, eu consegui trabalhar com eles varias questdes que
eram tabu na escola, consegui ao final que eles formulassem um pouquinho mais o
pensamento e a escrita. E eu percebi a caréncia das criancas em relacdo a essa tematica. E esse
é um dos motivos que me fez procurar a formagdo para que possa contribuir quando eu estiver

na escola um pouco mais presente”.

8- “Eu tinha uma aluninha, eu percebia claramente que ela tinha os cabelos longos ¢
compridos, mas sempre ela dava um jeito de prendé-los , usava um bonezinho para tras. Eu
percebia nela, mas enquanto professor o que a gente faz? Eu via os outros professores
tentando tirar o boné ou deixar o cabelo solto, eu via essa coisa da forcacdo. Com ela eu
aprendi a ndo fazer fila de menina e menino, eu faco assim até hoje. Se vai sair da sala ou n&o,
que esta de cabelo solto ou quem esta de ténis ou de chinelo. O que eu percebi nela, ela me
ensinou 0 quanto é complicado a gente ensaiar uma quadrilha. Ela me falou bem assim, eu
quero ficar na fila dos meninos. E as meninas, disseram que ndo podia. Entdo, eu tive que
afirmar que ela ia ficar na fila dos meninos sim. Eu tentei amenizar a situagdo na hora. Ela
gostava de balangar as meninas no colo dela. Ai vinham os professores proibindo. Sera que
era uma inocéncia ou sera que ela sente prazer de estar com uma menina no colo? E muito

dificil para gente na educagao infantil”.

O professor-diretor-cartografo se afetou com essas imagens-narrativas que os atores e
atrizes trouxeram ao longo da formacdo, pois colocam a possibilidade de se afirmar que na
escola ainda existe espaco para se expandir os modos de vida. Sdo praticas docentes
implicadas com a alteridade e com a diferenca e que rompem com o instituido, com o ja dado,
com o Obvio e com a repeticdo. Acredita que ndo cabe realizar analises em relacéo a isto, elas
por si so ja sdo uma exploséo de poténcia. A intengéo é que ganhem visibilidade essas préaticas

do cotidiano das escolas.

Cena 6.5 Algumas cenas fotografadas e as cartas
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Fotografia 14 — Encontro com o Cineclube Nome Provisério
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Fotografia 17 — Lanche coletivo de encerramento da formagéo
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um mundo novo em nossos coragées,

undo estd crescendo neste instante”.
(Durruti)
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e nunca gostei foi de dizer adeus, nunca gostei de acabar as
S precisem, mas se tem algo que gosto muito é de
)encontros, provocagdes e problematizacdes... e olha que
tivemos muito disso.
ivéncia desde o primeiro dia, a aproximacao feita alj foi
ando, mostrando suas vidas... foi perfeito, e sinto que
oJo] com o outro naquele momento, os outros dias,
| ainda mais interessante, pois conhecer pontos de
sante, ouvir algumas coisas foram legais, outras
re chegamos ali para poder ouvir. Foi um grupo
eis e imaginaveis, e isso me formou muito.
, ssas conversas — acho que chamar de aula

as como forma de producdo e de
alizar demais a nossa vida
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Companheiros,

Momento especial de poder compartilhar a minha experiéncia de fazer junto com vocés essa

formacéo acontecer, e de forma téo leve e prazerosa.

Quando pude conhecer cada um, ainda que numa camada superficial, limitada de um primeiro
encontro, ja me demonstraram que é possivel sim, acreditar em um mundo e sociedade mais
justa, em uma humanidade que reconheca o outro pelas suas singularidades. Um mundo e

sociedade em que todas as formas de amor sejam legitimas.

Nesse primeiro encontro ja poder ouvir da F., 0 que a sua intencdo para estar conosco “era a
melhor, de contribuir para todo mundo ser feliz, de ficar feliz. Porque a gente enfrenta essas
barreiras e elas sdo reais e estd com a gente”. Ndo tem como ndo encher o baldo das

esperancas.

Cada um chega aqui com sua trajetoria de vida, mas com uma semelhanca, que credito que
nos aproxima: a implicacdo com o trabalho docente. Um professor/a implicado com a
construcdo de uma escola em que as minorias e as diferencas sejam flores no jardim e que as

desigualdades de todas as formas devam ser extintas como erva daninhas.

Ao longo dos encontros, ouvimos imagens-narrativas das histdrias de experiéncia, situagdes
que cada um ja vivenciou com o tema de género e sexualidade e que juntamente afirmava a

possibilidade que na escola ainda existe espago para se expandir os modos de vida.

Ouvir da T. sobre uma peca teatral onde fizeram uma arca de Noé moderna, contemporanea,
com celular, que Noé era Gay, além dos modos inventivos e éticos com que F. e A.

conseguem produzir nas suas praticas pedagogicas.

Sem falar da garra e coragem em que G. vibra com os alunos na escola Maria Horta. Ou
melhor, nas suas palavras: “[...] para fazer com que nosso corpo trema de outros modos, fale
de outras formas, para que possamos juntos e juntas, construir instrumentos, ferramentas,

maquina de guerra, sabe, para gente criar enfrentamentos 14 na tua escola”.

Enfim, todas essas praticas docentes que rompem com o instituido, com o ja dado, com o
6bvio. Conseguem inventar formas especificas de experimentagdo para lidarem com o outro e

com a vida.
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Ao longo dos dez encontros criou-se um grupo, confianga, lagos, amizades, afetos, que,

certamente, se perpetuarao.

Eles permitiram perceber que as nossas questdes/insegurancas/desafios/despreparos
vivenciados com a tematica de género e sexualidade nos cotidianos ndo acontecem somente
conosco, reconhecer que outros vivenciam isso, diminui a soliddo, a angustia. Além disso,

coloca em evidencia o quanto é importante ter espacos de formacao nas escolas e, ndo so.

Hoje ao final, se conseguirmos nos ver de uma forma diferente, que nos deslocamos nas
nossas formas de sentir, pensar e existir demonstra a virtualidade dessa possibilidade de
(experimentacdo) de formacéo, e que efetivamente teve efeitos.

Latour (2008) nos ajuda indicando algumas caracteristicas que designam quando o
conhecimento produzido é interessante, quando houve uma boa articulacdo: fecundidade,
produtividade, riqueza, originalidade. E a nossa formacdo baseada na problematizacdo e a
invencdo coletiva de problemas, justamente, conseguiu tecer boas articulacbes e também

parcerias. Acrescentamos coisas ao mundo; é produgdo de mundos.

Termino expressando minha imensa felicidade de ter tido encontros afetuosos com vocés e
agradecendo a confianca na proposta da formacdo e da minha pesquisa. Desejo que continuem

tendo muito sucesso! E que o dialogo, amizade e futuras parcerias tenham mais surgimentos.
Com carinho,

Hugo Garcia (o Professor-diretor-cartdgrafo)
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7. E CORTA?

A maior riqueza

do homem

é sua incompletude.
Nesse ponto

sou abastado.

Palavras que me aceitam
como sou

— eu ndo aceito.

N&o aguento ser apenas
um sujeito que abre
portas, que puxa
valvulas, que olha o
relégio, que compra pao
as 6 da tarde, que vai

14 fora, que aponta l4pis,
gue V& a uva etc. etc.
Perdoai. Mas eu

preciso ser Outros.

Eu penso

renovar o homem
usando borboletas.
(Manoel de Barros, 1998).

O poeta Manoel de Barros ja afirmava que a maior riqueza do homem ¢é a sua
incompletude. O filmepesquisa e a formagdo docente realizada se organizam em um tempo

que demanda finitude. No entanto, sera que podemos realmente dizer luz, camera,

(form)acao! E corta!

Se pensarmos na formacdo no conceito defendido nesta pesquisa, ela ndo tem fim; o
processo formativo ndo se esgota. Numa formacéo inventiva, o si € 0 mundo estdo em um
processo de transformagdo permanente. Num movimento que possibilita sempre novas
atualizagdes e novas emergéncias. Os proprios atores e atrizes também colocam isso:

Uma vontade? Continuar! Continuar com o papo tranquilo, destemido, continuar a

falar, continuar a aprender com o outro, na melhor forma de se mediar (Atriz, trecho
de sua carta).

O tema nunca vai acabar, dificuldades, problemas, preconceitos sempre irdo
aparecer, € conto com vocés para “explodir” (Atriz, trecho de sua carta).

E 0 nosso porto é nunca chegar.

O caminho, é por ele que vamos.

E por ele que andamos, o caminho!

Entdo segues em paz! (Ator, trecho de seu poema/carta)
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E uma formacdo continua e permanente, que pode igualmente ser dita de
(des)formagdo. Assim, formar ndo se limita & aquisicdo de habilidades cognitivas,
competéncias, treinamento, conscientizacdo ou instrumentalizacdo. Formar € invencéo,

invencao de problemas, de si e do mundo. E uma formagcao inventiva.

Gostaria de esclarecer que até o0 momento do exame de qualificacdo, a pesquisa se
ancorava em uma perspectiva de formacdo, diferenciando-a entre formacédo inicial e
continuada. Apos algumas problematizacdes, o professor-diretor-cartografo percebeu que o
conceito de formagdo poderia ser ampliado e sentiu a necessidade de estabelecer um didlogo
entre formacdo e producdo de subjetividade. Diante disso, ocorreu também uma troca do
titulo, antes era “Género e Sexualidade em cartaz na formacdo continuada de professores/as”
que apareceu ainda no cartaz de divulgacéo e depois mudou para “Género e sexualidade em

cartaz na formacdo de professores/as”.

A intersecdo entre o cinema e a formag&o contribuiu para expandir a realidade, ou seja,
permitiu acessar um plano de sensacdes do campo virtual da realidade (dos afetos), e que
provocou a emergéncia de uma experiéncia comum. As imagens afetavam os sujeitos e que,
as vezes, engendrava uma provocagdo do “lugar” em que se encontravam. Isto é, causava uma
inquietacdo, forgava um movimento da subjetividade. Portanto, no encontro entre imagens
cinematogréaficas e os professores/as que se dava o acontecimento desencadeando modos de
subjetivacdo, abrindo poténcias. E o acontecimento que produziu a experiéncia de

problematizacéo, de invencgéo de problemas.

Com o filmepesquisa foi possivel perceber que existem algumas condi¢bes que se fez
presente ao longo da formacdo, do modo como se entrelacam engendrando 0 processo
formativo. Uma condicdo inerente ao processo formativo é a necessidade de estar disponivel e
sensivel as afeccbes. Além disso, interesse e confianca precisam ser compartilhados, mesmo
que por apostas diferentes. Sem esquecer-se de evidenciar como a sintonia é que permitiu a
emergéncia da confianca, e com isso o grupo foi se entregando a experiéncia compartilhada
produzindo pertencimento, favorecendo, entdo, a construcdo de uma grupalidade. Diante
dessas condi¢fes, em um processo formativo, surgem efeitos imprevisiveis que foram
experimentados. Por exemplo, a possibilidade da emergéncia de novas subjetividades, de

novas possibilidades de acdo e conexdo com o mundo.
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Escolher a cartografia com a proposta de um antirroteiro foi possivel experimentar
uma formac&o de professores/as que fosse de encontro com o que j& vinha sendo realizado em
outras locais, que muitas vezes, vincula-se as formacdes do MEC com prescri¢es sobre como
os professores devem trabalhar, independentemente do proprio contexto em que se encontram.
Né&o tinhamos receitas e modelos preexistente de como se daria 0 processo, tampouco uma
realidade dada. Mesmo assim, conseguimos acessar um plano da experiéncia em que havia
uma producdo de conhecimento comum, compartilhado em que se buscava articular as
diferencas e as controvérsias, de modo que as problematizacdes ndo tivessem que convergir

para uma Unica ideia.

Com o filmepesquisa, a proposta de formacéo se atualizou e ganhou forca no presente.
Tanto o professor-diretor-cartografo quanto os atores e atrizes sentiram que 0s lacos
estabelecidos de confianca, os afetos, as amizades, a grupalidade que se formaram pediam
para continuar. Entdo, o professor-diretor-cartografo apds o término da formacéo langou na
pagina do facebook do grupo uma sugestdo: de que os encontros continuassem no semestre
seguinte na primeira segunda-feira de cada més. E que fosse sem formalidades e obrigacdes,
gue ocorressem simplesmente pela poténcia dos encontros. Também sugeriu que fosse aberto
para outras pessoas que tivessem interesse em vir compor com 0 grupo, seja professor ou nao.
Para convidarem colegas, mesmo que seja para um encontro. O retorno foi imediato e

incrivel. Houve uma adesdo muito grande. Nao era mais possivel dizer “corta”!

Ao longo do segundo semestre de 2016, surgiu entdo, o “Trans-formar: grupo de
formacdo em género, sexualidade e cinema”. A cada segunda-feira de cada més continuamos
a nos reunir e seguir com as problematizacdes e invencdo de problemas. Pelo movimento
inerente da vida, alguns permaneceram, outros partiram, alguns mantemos contato via
facebook. Ter a formacdo que surgiu por meio da proposta deste filmepesquisa ganhar vida e
se transformar em um grupo de formac&o é um sonho. E sentir que ha esperanca mesmo em
uma realidade social que vivemos atualmente conservadora e elitista. SA0 nesses encontros
formativos que se aumenta a poténcia de existir e que se faz reverberar no cotidiano de muitas
escolas a producdo de uma vida mais feliz, que reconheca os infinitos modos de ser e existir

de cada ser humano.

As luzes se acendem, sobem os créditos (as referéncias) e se encerra a exibicdo do

filmepesquisa.
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APENDICE A - Vocé e o cinema

1. Numere em ordem crescente de 1 a 5 as seguintes atividades de acordo com  suas
preferéncias:

() lerum livro

() assistir um filme
( )verTV

() acessar internet

() praticar esportes

2. Com que frequéncia vocé assiste a um filme?
() diariamente

() semanalmente

() quinzenalmente

() mensalmente

() raramente

3. Marque com um X a alternativa que melhor expressa sua opinido sobre o Cinema:
() entretenimento

() arte

() informacéao

() manipulacéo

() todas as alternativas anteriores

() outra:

4. Em qual local vocé vé mais filmes?

() salas de cinema

)TV

() computador-internet

5. Vocé se lembra do titulo do dltimo filme que vocé assistiu?

() Sim

106



() Néao
Qual?

6. Apos assistir um filme vocé costuma:

() conversar sobre ele;

() faz uma critica sobre ele com indicagdo para os amigos;
() gosta de escrever sobre ele;

() rememora suas cenas;

() o esquece.

7. Vocé ja participou de alguma formacao de professores/as que envolveu filmes?
() Sim
() Néo

8. Durante sua vida vocé talvez tenha assistido a varios filmes. Teve algum que te
influenciou mais?

() Sim
() Néo
Qual?

9. Qual o papel do Cinema na formacéo docente?

10.Vocé teria alguma sugestéo de filme para esta formagao?
() Sim Qual?
() Néo
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APENDICE B - Termo de consentimento livre e esclarecido

O(A) Sr.(a) foi
convidado (a) a participar da pesquisa intitulada Sexualidade em cartaz na formacao

continuada de professores, sob a responsabilidade de Hugo Souza Garcia Ramos.

JUSTIFICATIVA

Atualmente, vivemos uma realidade em que as questdes da sexualidade ndo podem mais ser
colocados em segundo plano pela escola. Coloca-se, assim, a necessidade de analisar e
repensar o curriculo e as praticas pedagdgicas e de se produzir pesquisas relacionando
sexualidade e educacdo, além do imperativo de tensionar a formacdo continuada de
professores/as com essa tematica.

OBJETIVO DA PESQUISA

Verificar o potencial das imagens do cinema e das afec¢des e percepc¢des produzidas por elas

para produzir uma (trans)formacao docente sobre sexualidade.

PROCEDIMENTOS

Seré ofertado a 15 professores da Educacdo Bésica um curso de formacdo continuada sobre
sexualidade, que sera fotografado e gravado em audio. Além disso, 0 pesquisador terd um

diario de campo onde realizara anotaces.

DURACAO E LOCAL DA PESQUISA

A pesquisa sera realizada no Nucleo de Estudos e Pesquisas em Sexualidades (NEPSs) da
Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), localizado no campus de Goiabeiras em
Vitoria - ES. Serdo dez encontros semanais, com trés horas cada, iniciando no dia 04 de Abril
de 2016.

RISCOS E DESCONFORTOS

Durante a realizacdo dos encontros, 0 participante da pesquisa estara exposto a imagens de
nudez, sexo e violéncia eventualmente contidas nos filmes exibidos. Além disso, o conteudo
dos filmes pode desagradar ou ofender as crencas pessoais dos participantes. Para evitar tais
desconfortos, o titulo, as sinopses e a classificacao etaria dos filmes serdo informados no ato
da inscrigéo.
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Apos as exibicles, havera ainda debates em que o individuo podera defrontar-se com opinides
divergentes da sua e que considere ofensivas, gerando desconforto. O autor desta pesquisa ndo
se responsabilizara por comentarios de cunho homofdbico, racista ou ofensivo de qualquer
natureza realizado pelos demais participantes, entretanto, realizard intervencGes caso
acontecam, no sentido de que sejam retificados. Além disso, os autores de comentarios tidos
como ofensivos poderdo ser excluidos da pesquisa, a critério do pesquisador, ndo estando

isentos de eventuais sanc¢des previstas na lei.

Finalmente, os sujeitos da pesquisa aceitam sua exposi¢do pessoal, em forma de audio, video
e fotografia em eventos de natureza cientifica. O material sera arquivado junto ao Programa
de Po6s-Graduacdo em Psicologia Institucional da UFES e ficara disponivel aos eventuais

interessados.

BENEFICIOS

A participacdo na pesquisa permitira aos professores problematizar a temética da Sexualidade
no cotidiano escolar, o que poderé auxilia-los futuramente em suas praticas docentes. Sera
emitido pelo NEPSs ao participante que concluir o curso um certificado com carga horaria de
30h.

ACOMPANHAMENTO E ASSISTENCIA

Considerando os eventuais desconfortos de natureza psicolégica surgidos nos participantes, o
pesquisador informa que o Nucleo de Psicologia Aplicada da UFES oferece atendimento
psicolégico gratuito a comunidade em geral. Cabe ressaltar que a disponibilidade deste esta

sujeita a agenda do nucleo.

GARANTIA DE RECUSA EM PARTICIPAR DA PESQUISA E/OU RETIRADA DE
CONSENTIMENTO

O(A) Sr.(a) ndo é obrigado(a) a participar da pesquisa, podendo deixar de participar dela em
qualquer momento de sua execucdo, sem que haja penalidades ou prejuizos decorrentes de sua
recusa. Caso decida retirar seu consentimento, o(a) Sr.(a) ndo mais serd contatado(a) pelos

pesquisadores.

ESCLARECIMENTO DE DUVIDAS
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Em caso de duvidas sobre a pesquisa ou para relatar algum problema, o(a) Sr.(a) pode
contatar o pesquisador Hugo Souza Garcia Ramos nos telefones 9 9604-7851 ou 3024-6488
ou em seu endereco profissional: Av. Fernando Ferrari, Prédio do Centro de Ciéncia Humanas
e Naturais da UFES, na sala do NEPSs. O(A) Sr.(a) também pode contatar o Comité de Etica
em Pesquisa do Centro de Ciéncias da Saude da Universidade Federal do Espirito Santo
(CEP/ICCS/UFES) através do telefone (27) 3335-7211, e-mail cep.ufes@hotmail.com ou
correio: Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos, Prédio Administrativo do CCS,
Av. Marechal Campos, 1468, Maruipe, CEP 29.040-090, Vitéria - ES, Brasil. O
CEP/CCS/UFES tem a funcdo de analisar projetos de pesquisa visando a protecdo dos
participantes dentro de padrdes éticos nacionais e internacionais. Seu horério de
funcionamento é de segunda a sexta-feira, das 8:00h as 12:00h e 13:00h as 17:00h.

Declaro que fui verbalmente informado e esclarecido sobre o presente documento,
entendendo todos os termos acima expostos, e que voluntariamente aceito participar
deste estudo. Também declaro ter recebido uma via deste Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido, de igual teor, assinado pelo pesquisador principal ou seu

representante, rubricada em todas as paginas.

Vitoria — Espirito Santo, de de 2016

Participante da pesquisa

Na qualidade de pesquisador responsavel pela pesquisa Sexualidade em cartaz na
formacdo continuada de professores, eu, Hugo Souza Garcia Ramos, declaro ter
cumprido as exigéncias do(s) item(s) IV.3 e IV.4 (se pertinente), da Resolucdo CNS
466/12, a qual estabelece diretrizes e normas regulamentadoras de pesquisas envolvendo

seres humanos.

Pesquisador
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APENDICE C - Parecer consubstanciado do CEP

g,r*""*;i.\,_\_ UNIVERSIDADE FEDERAL DO
* | ESPIRTOSANTO-UFES- QREraA ™
o CAMPUS GOIABEIRA

L0/ T

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Sexualdade em cartaz na formagdo continuada de professores
Pesquisador: Hugo Souza Garca Ramos

Area Tematica:

Versao: 1

CAAE: 53612916.2.0000 5542

Instituigdo Proponente:

Patrocinador Principal: Financiamento Propnio

DADOS DO PARECER

Namero do Parecer: 1509476

Apresentagao do Projeto:

Trata o projeto de pesquisa do tema Sexualidade, Formacdo de Professores e Cinema. Desse modo,
realizarh um curso de formag 3o continuada de professores da Educaglo Basica que terd como temitica a
Sexuakdade, a partr da exibigdo e discussio de § Aimes que abordam o assunto. Com esse movmento, o
pesquisador ira analisar o potencial do encontro dos professores com as imagens cinematograficas para
gerar processos de des-re-temtonalizacio.

Objetivo da Pesquisa:

A pesquisa tem como objetivo geral verificar a possiilidade de produzr uma (trans fformag 3o docente sobre
sexuahdade a partr das imagens do cinema e das afeccdes produzidas por elas,

E, ainda, como objetivos secundanos. a) realizar uma formagdo continuada sobre sexualidade tendo o
cinema como um estimulo para processos de des-re-terntonalizagdo;b) trabalhar a reflexdo sobre as
conceptualizacdes dos professores sobre sexualidade, que ao se fazer, consigam ter clareza dos seus
valores para estarem abertos para exploracbes e cunosidades de outros possivess; ¢ buscar problematizar
com os professores as dderentes demandas de sexualidade nas escolas a partir de uma educagio éhica
diferente de processos educativos normakzadores e moralizantes de uma heterossexualidade cbngatona.

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:
No projeto de pesquisa se prevé os nscos, como constrangimento aos participantes pela exbicdo

Enderego:  Av. Fernando Ferrarl £14.Campus Universithno, Prédio Administrative do CCHN

Bairo:  Goaberas CEPF: 20000075
UF: £5 Municipio: VITORIA
Telefone: (27)3145.0820 E-mad  cepgouberas@gmal com

Fgratioe
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de imagens de nudez, sexo e viokéncia eventualmente contidas nos filmes usados na formagio. Akm disso,
o pesquisador deixa claro que o contetdo dos filmes pode desagradar ou ofender as crengas pessoais dos
participantes. Todos esses esclareamentos estdo contidos no TCLE, bem como a possibilidade de os
professores deixarem de participar da pesquisa em quaisquer momento de sua execug¢do.

Por se tratar de uma pesquisa articulada com a formacio de professores, ela permitird problematizar a
temitica da Sexualidade no cotidiano escolar, o que poderd aualid-los futuramente em suas priticas
docentes. Ainda 0 nicleo em que esta vinculada era emitir uma formagdo aos seus particpantes com carga
horana de 30h.

x"\mrﬁ";‘
Contnuaglo do Parecer: 1 500.470

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

O projeto esta bem delimitado com destaque para a metodologia empregada (cartografia como método de
pesquisa-intervencio) e modos de andlise

Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatdria:

O TCLE apresenta todas as informa¢des necessanas acs participantes, com destaque para os
esclarecimentos dos nscos e desconfortos, beneficios, acompanhamento e assisténcia e, ainda, garantia de
recusa em participar da pesquisa.

Recomendagoes:

N3o ha recomendagdes.

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequagoes:

N3o ha pendéncias.

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Projeto aprovado por esse comité, estando autorizado a ser iniciado.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Hostagem Autor Sauagio
Informag Ges Basicas PB_IN:W@S BASICAS_DO_P | 280272016 Aceio
do% % ? G?_Giigl‘g 11:18;

emos  DE_ | _mm?%rmm(}ma Acefo
Assentmento | E_E_ESCLARECIDO docx 11:18:08 |Ramos
Justificativa de
%MI Progto_Hugo_Ramos docx TE2Z01E [Hugo Souza Garcia | Aceito
|Brochura 18:06:48 | Ramos
Enderego:  Av. Fernando Fermari 514.Campus Universthrio, Fréco Adminisratdve do CCHN
Baire  Goaberss CEP: 20.000-075
UF: ES Munioipio: VITORIA
Telefone:  (27)3145.0820 E-sad.  cep golberasBgmad com

Fagra t2oe 0
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Continuagao do Parecer: 1.502.478

Investigador Projeto_Hugo Ramos.docx 16/02/2016 |Hugo Souza Garcia Aceito
18:06:48 [Ramos
Folha de Rosto Folha_de_rosto_Hugo_Souza_garcia_ra| 16/02/2016 |Hugo Souza Garcia | Aceito
mos.pdf 18:03:48 |Ramos

Situagéo do Parecer:
Aprovado
Necessita Apreciagao da CONEP:
Ndo
VITORIA, 20 de Abnl de 2016

Assinado por:
KALLINE PEREIRA AROEIRA
(Coordenador)

Enderego: Av. Fernando Fermrari,514-Campus Universitario, Prédio Administrative do CCHN

Bairro: Goiabeiras CEP: 20.000-075
UF: ES Municipio: VITORIA
Telefone: (27)3145-0820 E-mail: cep.goiabairas@gmail.com
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APENDICE D - Cartaz de divulgacéo da formagcéo
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Fotografia 18 — Cartaz de divulgacao da formacgéo

114



