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A crianca é que nem a primavera. Ou tem sol, tempo
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RESUMO

Esta pesquisa aborda as relacbes de memodria e experiéncia nos desenhos
animados e desenhos infantis de criancas do primeiro ano do primeiro ciclo do
Ensino Fundamental. Trata-se de uma pesquisa qualitativa, do tipo estudo de caso
co-participe, que privilegia participacao ativa dos sujeitos nela envolvidos. Utilizamos
a abordagem da Sociologia da Infancia, sob o direcionamento tedrico dos escritos de
Manuel Jacinto Sarmento, para dar voz as criangas, elevando-as a categoria de
sujeitos participantes da pesquisa. O foco desta investigagdo estd na producdo
grafica infantil, cujo discurso se constroi baseado nas relagbes de memobria e
experiéncia com o meio onde ela vive e atua, nas trocas simbdlicas que realiza entre
pais e pares e no acesso aos produtos da midia televisiva, em especial, 0s

desenhos animados.

A base tedrica esta fundamentada nos conceitos de infancia, memoria e experiéncia
de Walter Benjamin, cujos desdobramentos tornam possivel o dialogo com outros
autores como Jeanne Marie Gagnebin e Giorgio Agamben. Quanto ao desenho
infantil, trazemos os estudos de César Cola e Rosa lavelberg, cujas contribuigbes
nos ajudaram a pensar sobre o desenho que a criangca produz relacionado ao
desenho animado que ela assiste na televisdo. Para fazer a mediagéo entre infancia,
experiéncia e memoria em Arte Educacao, estabelecemos dialogo com Ana Mae
Barbosa, e com Analice Dutra Pillar, cujas contribuicbes relacionadas ao desenho

animado enriqueceram nosso trabalho.

Estas discussdes buscam ampliar nosso conhecimento sobre a forma como a
crianca concebe seus desenhos, fundamentada nas fontes da midia audiovisual, das
relacdes com sua referéncia familiar e com seus pares, constituidas em experiéncias

e memorias visuais.

Palavras-chave: Arte, Desenho Animado, Desenho Infantil, Infancia, Memoéria e

Experiéncia.



ABSTRACT

This research addresses the relationship of memory and experience in cartoons and
children’s drawings of children of the first year of the first cycle of elementary school.
This is a qualitative research case study of the co-participant, which emphasizes the
active participation of the subjects involved. We use the approach of the sociology of
childhood, under the direction of the theoretical writings of Manuel Jacinto Sarmento,
to give voice to the children, raising them to the category of subjects in the research.
The focus of this research is the production of graphics for children, whose speech is
constructed based on the relations of memory and experience with the environment
where she lives and works in symbolic exchanges that take place between parents
and peers and access to products from the television media, particularly the

cartoons.

The theoretical basis is based on the concepts of childhood, memory and experience
according to Walter Benjamin, whose developments make it possible to dialogue with
other authors such as Jeanne Marie Gagnebin and Giorgio Agamben. As for the
children’s drawing, the studies bring César Cola and Rosa lavelberg, whose
contributions have helped us think about the design that produces the child related to
the cartoon she watches on television. To mediate between childhood, experience
and memory in Art Education, we establish dialogue with Ana Mae Barbosa and

Analice Dutra Pillar whose contributions related to the cartoon enriched our work.

These discussions aim to expand our knowledge about how the child conceives his
drawings, based on the sources of audiovisual media, with its reference to relations

with peers and family, consisting of experiences and visual memories.

Keywords: Art, Cartoon, Children’s Drawing, Childhood, Memory and Experience.
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INTRODUCAO

Este trabalho discute as relagcdes de experiéncia e memoria que se estabelecem
com os desenhos animados e o desenho infantil, como forma de ampliar sua
compreensao nos processos de ensino e aprendizagem da Arte na Educacéo.
Buscamos, desse modo, dialogar com os escritos do fildsofo alemdo Walter
Benjamin quanto a concepcdo pos moderna de infancia, experiéncia e memodria;
além das contribuicbes de Rosa lavelberg e César Cola para a producdo grafica

infantil.

Iniciamos nosso trabalho com a apresentacdo da pesquisa e da trajetéria pessoal
qgue nos levou ao interesse pelo assunto, seguidos dos objetivos desta investigacao.
No primeiro capitulo, apresentamos e refletimos sobre levantamento bibliografico de
trabalhos académicos do Banco de Teses e Dissertacdes da CAPES — Coordenacgao
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior, compreendidos entre 0s anos
2000 e 2010, sob a tematica do desenho animado e do desenho infantil. A
relevancia dessa pesquisa reside no mapeamento das investigacfes feitas no
campo de nosso interesse, seja pela contribuicdo para nosso trabalho, seja pela
possibilidade de ampliar o conhecimento da &rea académica que nos propomos

investigar.

O segundo capitulo trata, especificamente, do referencial te6rico que nos ajuda a
pensar nossa pratica, no qual estabelecemos didlogo com os autores que embasam
nossa percepgdo acerca do campo, das praticas e dos conceitos sobre os quais
propusemos nossa reflexdo. Nele refletimos sobre os conceitos de infancia,
Erfahrung (experiéncia) e Eingedenken (rememoracdo ou memodria) em Walter
Benjamin; além de tratarmos a questdo dos usos dos produtos midiaticos tendo
como base o pensamento de Michel de Certeau e a producdo grafica infantil,

trabalhando os conceitos de César Cola e Rosa lavelberg.

O terceiro capitulo apresenta a construcao do percurso metodologico que qualifica o
tipo de investigagdo empreendida: uma pesquisa do tipo qualitativa, tendo
abordagem tedrica com base na Sociologia da Infancia (Sarmento, 2008), e



procedimentos praticos no estudo de caso co-participe (ANDRE, 2005; Ludke,
1986). Nesse capitulo consta ainda a andlise e triangulacdo dos dados produzidos e
coletados no campo da pesquisa, discutidos a luz dos conceitos trabalhados pelos
autores que fundamentam nossa investigacdo. As criancas nos revelaram um
universo grafico tdo mais amplo do que o esperado, que foi preciso dividir por
categorias os temas e abordagens utilizadas por elas em suas producdes. Desse
modo, notamos que algumas priorizaram o0 discurso ou roteiro dos episodios
assistidos, transformando-os em narrativas graficas, como se fossem primérdios de
histérias em quadrinhos, sem quadrinho. Outras centralizaram seus personagens
favoritos, como se estes estivessem posando para serem eternizados nas telas da
imaginacéao infantil. Houve ainda quem né&o desejasse relacionar seu desenho com
os conteudos midiaticos e outros que se esmeraram em produzir versdes que nao
negavam suas referéncias, antes, procuravam demonstrar seu interesse em uma
nova abordagem visual. Além disso, trabalhamos com experiéncias midiaticas
compartilhadas entre duas geracdes: pais e filhos, as quais foram analisadas tendo

como base os conceitos dos autores escolhidos para esta pesquisa.

Nossas consideragfes finais retomam o problema proposto inicialmente para
checarmos os resultados obtidos, somados as experiéncias e constatacdes advindas
de todo o processo de pesquisa, reflexdo e analise, tanto do campo tedrico quanto
do campo da pratica. Contamos, para isso, com nossas impressdes e percepcoes
acerca dos resultados da pesquisa, seguidos das referéncias bibliograficas, anexos

e apéndices.

TrajetOria pessoal ou acerca do interesse pelo assunto

No principio era o siléncio, emoldurado por palavras impronunciaveis e por isso
escritas, afoitamente, como uma maneira de desenhar o desejo d’alma infantil. Muito
mais do que seis dias de criacdo nos levaram ao encontro dos muros, ou melhor,
dos painéis de mosaicos da Universidade Federal do Espirito Santo, para ingressar,
dentre tantos cursos, no de licenciatura em Artes Visuais, no ano de 2004. Bem,



esse poderia mesmo ser o inicio da historia. Poderia, se ela ndo comecgasse bem
antes, quando, oriundos de familias muito simples, fomos perdendo
progressivamente, na infancia, nossos espacos de troca e de fantasia: os terrenos
baldios, ruelas e quintais bordados de goiabeiras e pés de manga coloridos de
verdo. E, muito embora tivéssemos passado boa parte da infancia nas propriedades
produtoras de café de nossa familia, no interior do Estado do Espirito Santo,
devemos declarar sim, bem de inicio, que passamos muitas e muitas horas
consumindo e sendo consumidos pelas imagens que corriam apressadas pelas
janelas da televisdo. Mas além dessa, outra atividade das mais preciosas era a de
preenchermos cadernos e mais cadernos com muitos desenhos, de memoéria e de
observacédo, ocupacéo que figurou entre nossas preferéncias da infancia, chegando
mesmo a respingar um pouco mais adiante, até o momento do encontro com 0s
murais de cacos e mosaicos da Academia. Nela, enquanto nos equilibravamos sobre
as cordas trancadas de trabalhos e leituras das mais diversas, nossos desenhos se
plantaram no chdo macio e doce de nossas origens, quando violinistas se
equilibravam sobre telhados e mulheres cobriam os rostos diante dos luzeiros de
Shabbat®. E entre as cores e formas das pinturas do judeu russo, Marc Chagall,
redescobrimos nossas préprias raizes judaicas, enquanto a musica suave do violino
colocava Arte e judaismo, infancia e producdo artistica, vida e produto cultural,
juntos em uma delicada aproximacdo que deu origem a Vida e Arte em Marc
Chagall, o fruto deveras académico dessa unido. Mas era necessario ir além.

Seguimos viagem e no ano de 2008, quando lecionavamos Arte no Colégio
Americano Batista de Vitoria, tivemos a oportunidade de propor aos alunos do 5° ano
do Ensino Fundamental | colocar em movimento os desenhos que produziam em
grande quantidade: nosso desafio era a producdo de curtas de animacgéo. Apds uma
experiéncia muito positiva como telespectadora do Festival Mundial de Curtas de
Animacdo — Anima Mundi, na cidade do Rio de Janeiro, no ano de 2007, em
exposicao no Centro Cultural Banco do Brasil, quando pudemos assistir algumas
producdes nacionais e internacionais, retornamos a Vitoria pensando sobre a
possibilidade de estabelecer um paralelo entre a Arte Educacdo e o universo de
sonho e mudltiplas possibilidades do cinema de animag¢do. E foi com esse

pensamento que no ano de 2008 criamos o Primeiro AnimAmericano — Festival de

! Sabado, dia consagrado ao descanso e estudos religiosos no judaismo.



Curtas de Animacdo, com a exibicdo de 20 curtas produzidos com ferramenta de
desenho da plataforma Windows, Paint, e editadas com outro software da mesma
plataforma, o Movie Maker. Os temas eram livres, a trilha sonora composta por
arquivos de MP3 escolhidos e providenciados pelos préprios alunos e a producéo
dos roteiros e das sequéncias de desenhos eram em grupo, 0 que consumiu um
trimestre inteiro até que os curtas fossem concluidos. O resultado foi exibido em
sessao dupla nas duas unidades do Colégio (Vitéria e Jardim da Penha), contando
com a producdo de camisas personalizadas com a logomarca do evento. Alguns
curtas foram disponibilizados na internet, hospedados no You Tube?, para que as
familias também tivessem acesso ao trabalho realizado pelos alunos, jA que as
sessOes, embora abertas, aconteceram em horario de aula, o que certamente

dificultou a presenca dos adultos em horario de trabalho.

Com nosso afastamento da Instituicdo, no primeiro trimestre de 2009, para trabalhar
na Prefeitura Municipal de Vitoria como professora de Artes (Designacao Temporaria
- DT), no segundo nivel da Educacédo Basica, ndo foi possivel realizar a segunda
edicdo do AnimAmericano. A experiéncia também se mostrou inviavel nas escolas
da Prefeitura de Vitéria por onde passamos, dadas as condi¢bes instaveis do
contrato que previa quase exclusivamente a cobertura de licengas e afastamentos
de outros profissionais, quase sempre por periodos inferiores a um trimestre, dos
efetivos de suas escolas. Outro fator que comprometia a continuidade do projeto era
a estrutura das quatro escolas pelas quais passamos durante os dez meses de
trabalho na Prefeitura: auséncia de sala de Artes adequada (em uma delas, num
bairro nobre de Vitoria, o espaco disponibilizado era um pordo) e de equipamentos
necessarios para o trabalho. Além disso, era sempre muito dificil garantir espaco na
agenda do laboratorio de informética, que era constantemente requisitado por
professores de outras disciplinas, além da quase constante auséncia dos
profissionais da tecnologia no tocante a apoio técnico e processual. Embora

trabalhando naquele momento com alunos do segundo ciclo, que, devido a uma

> Ambiente virtual que permite a postagem de toda a sorte de videos caseiros ou no, por
parte de Instituicbes e pessoas fisicas, bastando apenas, para isso, um cadastro simples e
um equipamento (computador) equipado para trabalhos multimidia: www.youtube.com. Para
encontrar os referidos videos, basta digitar no campo de busca do site You Tube: |
AnimAmericano: http://www.youtube.com/playlist?list=PL30432DEOE8C88957&feature=plcp.
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percep¢do mais apurada (em decorréncia da maturidade e da idade) e coordenacao
motora desenvolvida, constituiam publico ideal para se aventurar pelo universo da
animacdo, notamos também pouco interesse por parte dos alunos, o que
acreditamos que poderia ser contornado se o tempo disponivel para o trabalho fosse
maior que apenas alguns poucos meses cobrindo a licengca de outro professor. O
projeto de curtas de animagéo produzidos na escola ficaria por um tempo arquivado,
mas 0 assunto ainda retornaria estampado nas demandas do cotidiano escolar,
sempre permeado pelas midias de massa tdo presentes na mente e no repertorio

verbal e grafico da infancia contemporanea.

Ainda na graduacdo, tivemos a oportunidade de estabelecer um dos primeiros
contatos pessoais com instrumentos e metodologias de pesquisa, na iniciacdo
cientifica do CNPq, num projeto coletivo que investigava os usos e fins dos objetos
de Arte Sacra do Convento de S&o Francisco, na cidade Alta, em Vitéria, sob
orientacdo da professora doutora Maria Cristina Leandro Pereira. Além disso, outro
importante trabalho nos despertou para a necessidade da pesquisa em Artes, nas
aulas de Histéria da Arte Contemporanea, apés as leituras de O Fim da Histéria da
Arte, de Hans Belting e Apés o Fim da Arte, de Arthur C. Danto. O trabalho era
constituido, basicamente, por curtas entrevistas, gravadas a porta do Restaurante
Universitario da UFES, no horério do almogo, quando longas filas se formavam,
munidos de gravador e trés simples questdes: “O que € Arte para vocé? O que é
feito hoje € considerado Arte para vocé? E qual a sua area académica?” A pesquisa,
que contou com a participagcdo de aproximadamente 50 pessoas, revelou uma
distancia entre o conceito que aqueles alunos tinham de Arte (normalmente ligada
ao estilo renascentista) e a Arte produzida na contemporaneidade, sendo que a
Gltima pergunta servia para contextualizar as respostas com base na area de
formacao académica do sujeito pesquisado. Esse primeiro contato com o sujeito da
pesquisa, e ndo apenas com o documento histérico, como fonte de informacéo,
despertou-nos o interesse pela pesquisa em campo, que trabalha com a troca e a
participacdo ativa dos sujeitos pesquisados, 0 que mais tarde pontuaria algumas

escolhas tedrico-metodologicas em projetos.

O ingresso, em 2010, no Programa de PéOs Graduacdo em Educagdo da
Universidade na qual concluimos a graduacgdo, parecia-nos um passo decisivo na

carreira académica. Mas o que pesquisar? Que assunto abordar? Que tema nos



poderia ser tdo proximo e atual, mais que a vida russa e judaica de Marc Chagall? A
pergunta, e ndo a resposta, para esse ponto de partida, estava nos desenhos
criados por nosso filho cagula, que os produzia aos montes enquanto diante dos
desenhos animados da televisdo. Por um momento era como estar de volta a nossa
propria infancia e desenhos, encontrando nos riscos dele 0s nossos proprios
rabiscos coloridos e nas falas de seus personagens favoritos alguns dos muitos
desenhos de nossa infancia. Desenhos que nos apresentaram obras de Arte Visual
e Musical, como a Opera Carmem, ouvida pela primeira vez nos episddios

diariamente repetidos de Tom e Jerry.®

Inicialmente pensamos na influéncia dos desenhos animados sobre a producao
gréfica infantil, sobretudo apds uma breve pesquisa com colegas, Arte-educadores,
que confessavam, entre uma pergunta e outra, 0 encontro com esses alunos que
espontaneamente desenhavam personagens e cenas de cartuns. Ao longo da
caminhada de leituras e recordacdes de nossa infancia, no entanto, nasceu a

necessidade de um “Catélogo de Reconhecimento™

, impresso colorido encadernado
no formato de brochura® com 88 imagens de desenhos animados diferentes,
escolhidos aleatoriamente com a ajuda de sites e blogs® que se dedicam a
rememorar desenhos animados de diversas épocas, veiculados na televisao
brasileira entre as décadas de 1970 e 1990. O catalogo também continha perguntas
sobre a experiéncia e 0s sentimentos que envolveram o contato com as imagens e
foi formatado com software de edicdo de imagens, Corel Draw, aproveitando nossa
experiéncia em design grafico, anterior & graduacdo. Ele foi enviado por meio de
correio eletrénico para 30 contatos virtuais, que faziam parte do hall de amizades da
pesquisadora, sendo previamente consultados quanto ao interesse em fazerem
parte dessa etapa da investigacdo. Diante do retorno muito positivo, percebemos
gue o habito de assistir desenhos animados havia permanecido na fase adulta entre

19 dos 20 contatos que responderam, participando da pesquisa. A esse primeiro

® Desenho animado sobre as perseguicdes entre um gato e um rato, criado pelos Estudios Hanna-
Barbera. In: CORREIA, Anderson Kleber de A. O vivo no mundo digital. Monografia. Universidade
Federal de Pernambuco, Centro de Artes e Comunicagdo. Graduacdo em Desenho
Industrial/Programacao Visual, 2004. pp. 17.
* Caderno elaborado pela pesquisadora, contando com 88 reproducdes de desenhos animados
veiculados na TV brasileira entre as décadas de 1960 a 1990.
®> Impresso em tamanho A4, dobrado e grampeado ao meio, sem o uso de espiral.

Alguns desses sitios virtuais: http://www.memorychips.com.br/des _001.htm e
http://desenhosanimadospt.blogspot.com.
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contato chamamos de “teste de recepg¢ao”, pois intentdvamos compreender o carater
particular de interesse da pesquisadora relacionado a possibilidade da ampliacéo
para a coletividade do fendbmeno midiatico da televisdo. Dentre 0s sujeitos
envolvidos na pesquisa, contamos um médico, uma dona de casa, um fisioterapeuta,
uma secretaria, um publicitdrio, dois administradores, um engenheiro e nove
professores, sendo que trés pessoas nao indicaram suas profissbes. Dos
entrevistados, quinze sdo mulheres e apenas cinco homens; cinco apenas com
curso superior, quatorze com pos graduacdo e um apenas com ensino médio
completo. As idades variaram entre 20 e pouco mais de 60 anos, sendo quatro com
idade entre vinte e trinta; nove entre trinta € um e quarenta; seis entre quarenta e um
e cinquenta e apenas um acima de sessenta anos. Os indices de reconhecimento
das cenas e personagens listados no catalogo variaram e foram quantificados
conforme quadro ilustrativo abaixo, embora a pesquisa tenha privilegiado a relacéo

entre a memaria e a experiéncia dos participantes em relacdo as imagens mostradas

e ndo ao indice numérico em si:

. L Género Grau de Instrucéo Area de Atuagdo Reconhecimento
Faixa Etéaria ,
por Area
F | M | ApenasEnsino - Educacdo 9 Entre 22 e 75
20a30anos | 4
3 Fundamental
Apenas Ensino 1 Comunicagao 1 81
3l1a40anos | 9 L
Médio
6 - Apenas Curso 5 Saude 2 Entre 36 e 68
41 a 50 anos 6 .
Superior
Mais de 60 1|1 - Pés Graduagdo | 14 Engenharia 1 29
anos
Outros 4 Entre49e51
N3do Identificados | 3 Entre 28 e 69
20 15| 5 Total de entrevistados: Reconhecimentos
Total 20 para 88 imagens

Tabela 1: resultados da pesquisa prévia com adultos. Tabela criada pela pesquisadora.

Percebemos, de inicio, que o retorno dos sujeitos entrevistados era pautado pela
euforia de estarem em contato “novamente” com o0s elementos midiaticos que

fizeram parte de um periodo impar de suas vidas: a infancia. Para esses sujeitos,



ficou claro que rever personagens e cenas, do que foi para eles uma de suas
principais fontes de entretenimento infantil, era uma maneira de estar de volta no
tempo, experimentando os mesmos cheiros e sabores da infancia, em um exercicio
de rememorar e de certo modo resgatar as melhores lembrancas para dar sentido a

escolhas feitas no tempo presente. No entanto

Para sair das percepcdes vividas, ndo basta evidentemente memoaria que
convoque somente antigas percepcfes, nem uma memoria involuntaria, que
acrescente a reminiscéncia, como fator conservante do presente. [...] Nao
se escreve com memorias de infancia, mas por blocos de infancia, que séo
devires-crianga do presente. (DELEUZE; GUATTARI, 1996, p.217)

Compreendemos, baseados no pensamento de Deleuze e Guattari, que 0 sujeito
tem sobre o corpo a acdo do tempo, que permitiu o envelhecimento da matéria
visivel, mas conservou no espirito as percepcdes e impressdes da vida ndo apenas
da infancia, mas de toda a sua existéncia em um constante movimento de ir e vir.
Por outro lado, revisitar os momentos da memoria concernentes a infancia nao
constitui um movimento isento e puro: as memdarias, parece-nos, estdo sempre
veladas por uma iluminagcéo do que somos no momento atual quando as revemos.
Entendemos que por esse motivo 0S sujeitos da investigacdo inicial se
reconheceram nos desenhos, eles eram tecelas’ de um todo que ainda se pde a

caminho em uma linha orgéanica e curvilinea que nos parece nao ter inicio e nem fim.

Retornando aos resultados dessa pequena e inicial investigacdo, notamos um
sentimento geral, por meio das respostas relacionadas a sentimentos e percepgoes
da pesquisa, entre 0s participantes: o da angustia de se lembrarem de conhecer o
desenho, mas nao se recordarem do nome; além da sensacao da grande maioria de
ligar sentimentos positivos relacionados as recordagdes do tempo e da experiéncia
de assistir essas producdes culturais da midia. Percebemos, desse modo, a
poténcia do trabalho de investigar nas criancas de hoje o lugar de importancia do
desenho animado como fator constituinte de sua subjetividade, expressa nos
desenhos que produz e no discurso que constroi sobre eles, enquanto se faz sujeito
na coletividade: em familia e no ambiente escolar. Percebemos, assim, a
importadncia de investigar as relagcbes entre memodria, experiéncia e desenhos

animados, enquanto heranca cultural traduzida no consumo e no uso (CERTEAU,

’ Pedacos de ceramica que formam o mosaico.



1998), passivel de ser transmitida pelos adultos (produtores de cultura para a
infancia) as geracdes subsequentes (filhos, alunos, sobrinhos). Essa aproximacao
tornou-se ainda mais evidente apds acesso ao banco de teses e dissertacdes da
CAPES, que revelou um trabalho de mestrado ja abordando a estreita ligacdo entre
desenhos animados e desenhos infantis: As Marcas da Cultura nos Desenhos das
Criancas, de Margarete Sacht Goées, defendido em 2009, no Programa de POs
Graduacdo da Universidade Federal do Espirito Santo (PPGE | UFES). Sendo
assim, percebemos a necessidade de um olhar investigativo posto em uma posicéo
diferenciada, o da experiéncia partiihada entre o adulto e a crianca, sobre os
mecanismos de espelho entre producdo cultural midiatica e desenho infantil, nas
delicadas relacdes entre experiéncia e midia, que leva a crianca a eleger o desenho
animado e seus personagens como assunto para suas producdes graficas. Nas
leituras que se seguiram ao delineamento do objeto de pesquisa, algumas palavras
para definir o estudo: infancia, arte, desenho animado, midia, desenho infantil,

memoria e experiéncia.

Desse modo, esta pesquisa encontra sua importancia quando investiga os modos de
apropriacdo e compartilhamento de conteudos e habitos midiaticos de uma geracao
a outra, pela experiéncia e pela memoria particular (da crianca) e coletiva (do adulto,
da familia). Compreendemos, no entanto, que o habito cultural ligado ao que se
poderia simplesmente nomear por consumo de desenhos animados, ou de produtos
midiaticos, ndo se processa de maneira isenta ou passiva. Concordamos, assim,
com o conceito dado por Michel de Certeau, quando categoriza como “usos” a
relacdo do sujeito com as imagens da televisdo, empregadas pela crianca na
“construcdo de frases proprias com um vocabulario e uma sintaxe recebidos”
(CERTEAU, 1998, p.40). Por essa linha de pensamento, a crianga langca mao dos
conteudos graficos e discursivos do desenho animado para construir um sentido
proprio, baseado em suas experiéncias pessoais, que sdo pautadas em suas
relacbes sociais, enquanto elege para essa construcdo os fragmentos do mundo
adulto que a circunda.
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Essas operacdes de emprego — ou melhor, de reemprego — se multiplicam
com a extensdo dos fendbmenos de aculturacdo, ou seja, com o0s
deslocamentos que substituem maneiras ou “métodos” de transitar pela
identificacdo com o lugar. Isso ndo impede que correspondam a uma arte
muito antiga de “fazer com”. Gosto de dar-lhes o nome de usos, embora a
palavra designe geralmente procedimentos estereotipados recebidos e
reproduzidos por um grupo, seus “usos e costumes”. (CERTEAU, 1998, p.
93)

Nesse contexto, retomando o pensamento de Certeau, a crianca fabrica suas
narrativas gréaficas (desenhos) baseada no que se configura, para ela, na principal
fonte de imagens de que dispde: a televisdo. Essas imagens, embora tenham
aparéncia de fragmentos do mundo, séao representacdes deste, e figuram em grande
velocidade, como forma de entretenimento rapido e de baixo custo, oferecendo
ainda uma espécie de seguranca, ja que seu uso pode ser feito no conforto do lar.
Diante desse cenario, questionamos a presenca excessiva, na maioria dos casos, da
televisdo na vida das criancas e seus desdobramentos em sua producao artistica.
Sabemos que a realidade pos-moderna, que produz os desenhos animados, € a
mesma que obriga os adultos a se ausentarem por longos periodos do dia (ou ainda
da noite) para trabalhar, diante das demandas contemporaneas do mercado.
Ressaltamos assim o trabalho conjunto entre o Arte Educador e a crianga,
identificando e refletindo sobre os desdobramentos perceptiveis na producédo visual

e consequente reflexdo (ou auséncia dela) sobre o mundo de imagens que as cerca.

Compreendemos que os desenhos animados, além de producdes feitas pelos
adultos, também possuem um discurso que apela para o consumo de produtos
associados a eles. No entanto, também reconhecemos que a televisdo deixa pouca
ou nenhuma possibilidade de intervenc&o para a crianga. Assim, a ndo passividade
dos pequenos diante da tela que eles ndo podem riscar, como poderiam fazer com
um livro (CERTEAU, 1998), por exemplo, configura-se nos modos de apropriacdo e
ressignificacdo que eles desenvolvem enquanto expostos a programacédo da TV. Um
desses modos possiveis € o desenho embebido da cultura efémera da midia,

fantasiada de personagens que preenchem as manhas e tardes infantis.

Segundo Donald Soucy, citando Thomas Munro (BARBOSA, 2005, p.42),
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O conteldo da expressdo sempre € influenciado por forgas externas. Se os
professores ignoram estas forcas, entdo eles ndo ajudam seus alunos a
discriminar entre mas e boas influéncias, entre a expressao pobre e a arte
verdadeira.

Nisso reside a relevancia dessa pesquisa, em decorréncia dos avangos tecnoldgicos
gue marcam nosso momento histérico, como forma de estabelecer um caminho que
discuta a producédo gréafica infantil mediante as relagcbes de memoria e experiéncia
coletiva, familiar e individual com a midia e seus produtos audiovisuais. Apontamos
ainda para as poucas pesquisas realizadas neste campo especifico e a urgéncia, na
pos modernidade tardia (HALL, 2007), em se estabelecer pontes de dialogo entre a

educacao formal e os muitos meios de acesso a outros tipos de saber.



12

1. REVISAO DE LITERATURA

1.1 Do Objeto ao campo empirico:

N&o ha como o pesquisador se abrigar em uma posicdo de neutralidade
cientifica, pois ele esta implicado necessariamente nos fendbmenos que
conhece e nas consequéncias desse conhecimento que ajudou a
estabelecer. (ALGEBAILE, 1996, p. 128)
O Banco de Teses e Dissertacfes da CAPES nos forneceu informacgdes relevantes
em relacdo as pesquisas realizadas no Brasil nos campos da Educacédo, Arte e
Comunicagéao, sendo a regiao sudeste a maior detentora de trabalhos: 55 pesquisas,
distribuidas entre Sado Paulo (38), Minas Gerais (5), Rio de Janeiro (10) e Espirito
Santo (2). Na sequéncia, encontramos na regido sul um numero significativo de
producdes académicas nos campos pesquisados: 20 trabalhos, sendo, 10 no Rio
Grande do Sul, 5 no Parand e a mesma gquantidade em Santa Catarina. A regido
nordeste aparece com 6 trabalhos, distribuidos entre Bahia (2), Rio Grande do Norte
(1), Paraiba (2) e Pernambuco (1). E por fim, a regido centro-oeste, com 3
producdes: uma no Mato Grosso do Sul e uma em Goias (Brasilia). A regido norte

nao figurou na pesquisa, conforme os termos dados acima.

Os aspectos mais interessantes que ressaltamos nessas pesquisas dizem respeito a
abordagem e a tematica escolhida. Observamos que o tema relacionado a infancia
prioriza questbes como a recep¢do e o comportamento infantil diante deste ou
daquele programa especificamente. Em outros projetos a pesquisa foca o discurso
do desenho animado do ponto de vista do contetdo, enquanto outras investigacdes
fazem um recorte do desenho animado e do desenho infanti como recursos
facilitadores de ensino para outras disciplinas como fisica e lingua portuguesa. Além
disso, nas pesquisas selecionadas entre os anos 2000 e 2010, na linha dedicada as
investigacdes no campo das Artes, as abordagens nao priorizaram as relacdes entre
ensino de Arte e midia, o que também contribuiu para um distanciamento do assunto

que poderia colaborar com nosso levantamento.

Resolvemos, desse modo, estabelecer uma aproximagcdo dessas pesquisas para
investigar que tipo de abordagem é utilizada e de que maneiras seus resultados

contribuem para o entendimento do tema por nés escolhido.
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Para tanto, retomamos a pesquisa ao Banco de Teses e Dissertacbes da CAPES,
em busca de trabalhos académicos compreendidos entre os anos 2000 e 2010,
analisando os seguintes recortes: titulo, palavras-chave e resumos. Ao término do
levantamento, selecionamos os mais proximos de nosso foco de investigacdo: um
total de 79 trabalhos, sendo 13 teses e 66 dissertacbes. Fizemos esse recorte
levando em consideragéo a quantidade de trabalhos a serem analisados em relagéao
ao tempo disponivel para essa tarefa, 0 que ndo nos deixaria tempo habil para

cumprirmos todas as demandas para este projeto.

Nesse levantamento, concluimos que a area de Educacdo é majoritaria, contando
com 27 trabalhos (24 dissertacdes e 3 teses), seguida da Comunicacdo com 17
pesquisas (13 dissertacbes e 4 teses), da Psicologia com 11 pesquisas (7
dissertacbes e 4 teses), das Letras e Linguistica, com 9 investigacbes (9
dissertagcbes e nenhuma tese), das Artes com 5 trabalhos (todos dissertacbes e
nenhuma tese) cabendo 10 trabalhos (8 dissertacdes e 2 teses) a areas diversas de

conhecimento como fisica, quimica, sociologia, dentre outros ja citados.

A partir dessa revisdo de estudos, dividimos nossas descobertas e reflexdes em
blocos tematicos de acordo com nosso interesse de pesquisa: desenhos animados e
desenhos infantis, trabalhados isoladamente ou em dialogo, conforme veremos a

sequir.

1.2 Dissertagdes e Teses: Desenhos Animados e Desenhos Infantis

O desenho animado, enquanto conteudo midiatico referencial de uma producao
grafica infantil mediada pelas relacées de memoéria e experiéncia é o objeto desse
trabalho. Com vistas a enriquecer as discussdes e desdobramentos desse eixo
tematico, buscamos localizar outras pesquisas — Dissertacdes e Teses — que

tenham narrativas proximas a ele. Ao fazermos este levantamento, acreditamos
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ampliar o campo de discusséo, trazendo as produgdes académicas defendidas entre
0os anos 2000 e 2010, nos Programas de Pdés-Graduacgdo brasileiros vinculados a

CAPES - Coordenacéao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior.

De inicio, buscamos identificar as producdes académicas ligadas somente ao estudo
especifico de midia (desenhos animados), seguido da busca por estudos sobre o
desenho infantil (Arte e Educacgédo) e, ocasionalmente, do vinculo entre esses dois
temas. No entanto, ao longo do levantamento, percebemos que outras areas de
conhecimento, como Psicologia, Sociologia, Letras e Direito também possuiam uma
producdo significativa para nossa pesquisa. Tomados os devidos cuidados para
delimitar o campo de investigacéo, focando nas areas de Educacéo, Artes e Midia,
consideramos como eixo o0s estudos que contemplam o uso do desenho animado

e/ou a producdo gréfica infantil como objeto de estudo ou recurso para pesquisa.

Apds o levantamento, no entanto, consideramos pequeno o nimero de pesquisas
ligadas a area de Arte Educacéo, cadastradas no Banco de Teses e Dissertacfes da
CAPES. Percebemos que o Desenho Animado tem sido alvo de pesquisas,
sobretudo, da area de Comunicacéao, que contempla recepcao e conteudo (discurso)
dessas produgbes. Em nosso levantamento elas somam 52 pesquisas,
acrescentando-se a elas, nesse contexto, duas sobre midia. Em contra partida, o
Desenho Infantil foi alvo de investigacdo em 25 produgbes, com abordagens
semidticas, tecnoldgicas, comportamentais, pela Sociologia da Infancia e nos
processos de comunicacdo e expressao. Os trabalhos relacionados a Educacao
somam 27 produgdes, sendo 24 dissertacoes e 3 teses. Sao apresentadas ainda 11
pesquisas da area de Psicologia (7 dissertacfes e 4 teses), 9 da &rea de Linguistica
e Letras (9 dissertacfes e nenhuma tese) e 17 em Comunicacao (13 dissertacdes e
4 teses). Contamos também 5 trabalhos em Artes (todos dissertacdes), 2 em
Educacéo, Arte e Historia da Cultura, e apenas 1 em cada &rea a saber: Fisica,
Quimica, Direito, Sociologia, Interdisciplinar em Ciéncias Humanas, Multimeios,
Design e Semioticas, Tecnologias de Informacdo e Educacdo; incluidos por
apresentarem tematica proxima ao nosso objeto de estudo. Trabalhos que
envolvessem diretamente o desenho animado relacionado a meméria, experiéncia e

producéo gréafica infantil, especificamente, ndo foram identificados.

O que nos chamou a atencéo nesse levantamento foi o uso do desenho animado,

ora como recurso facilitador de acesso ao publico, ora como objeto de analise da
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producdo por si mesma (codigos e discurso); além da abordagem de uso dos
desenhos infantis servir como sintoma ou objeto de andlise e decodificacdo ligada
ao produto (o desenho infantil e seu discurso). Observamos ainda o interesse

corrente na producdo animada “Os Simpsons™®

, totalizando 9 investigacbes com
essa tematica. Temas como a influéncia dos discursos de violéncia dos desenhos
sobre o comportamento infantil também sdo priorizados, sendo notados em 5
investigacdes especificamente. Quanto a recepc¢ao dos desenhos e alguma forma de
influéncia sobre o comportamento das criancas, notamos 11 pesquisas; sobre
Género, 3 pesquisas; quanto as heroinas, 3 investigacdes; quanto ao Consumo, 2;
em relagdo a um ou mais personagens, 6 e apenas 1 investigacdo ocupa-se com a

influéncia dos desenhos animados sobre o docente.

Em relacdo aos desenhos infantis, notamos que os pesquisados demonstraram
interesse em investigar a produgdo grafica infantil enquanto linguagem em 6
pesquisas, e como produto a ser analisado em 6 outras investigagfes. Quanto a
cultura e suas diversas formas de construcdo, identificamos 4 pesquisas; como
recurso de avaliacdo, aprendizado e diagndstico, em 3 investigacdes; na formacao
docente em 3 e como género e publicacio em meios de comunicagcdo em 1

investigacao.

Como forma de tornar mais claros os resultados, procedemos a uma subdivisdo por

areas tematicas, a saber: Educacédo, Comunicacao, Ciéncias Sociais, Psicologia e

Artes, conforme tabela a seguir:

Aproximagao Educacéo Comunicacéo Artes Psicologia Outras Areas

Titulagdo M D M D M D M D M D

Discurso dos 4 B 10 ~ 3 ) ) ) 8 1
Desenhos
Género 2 1 - - - - - - - -
Recurso - - - - - - 1 - 2 -
Consumo 1 - - - - - - - - -
Violéncia 1 - - 1 - - 2 - 1 -

® Desenho animado norte americano que satiriza o estilo de vida americano tipificado numa familia
(que da nome a série), criado por Matt Groening para o canal FOX, desde 1989.
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Recepgdo e
Comportamento 3 1 1 1 B B 2 2 3 B
Outros 1 - - 1 - - - - 2 1
Total 14 14 3 7 18

Tabela 2: Dissertagdes e Teses - Desenho Animado — 2000 a 2010. Tabela criada pela pesquisadora.

Aproximacao Educacéo Comunicacéao Artes Psicologia Outras Areas
Titulagdo M D M D M D M D M D
SO0 I A T N A T I A
Género - - - - - - - - - -
Cultura 2 - - - - - - - - -
Linguagem 4 - - 1 1 - 1 - - -
Recurso - - - - - - - 1 - -
Formagdo 4 ) _ ) ) ) 1 1 1 ]
docente

Total 13 2 2 4 1

Tabela 3: DissertagGes e Teses - Desenho Infantil — 2000 a 2010. Tabela criada pela pesquisadora.

Fazendo uma primeira analise, notamos que o interesse tematico dos pesquisadores
tange, sobretudo, as investigaces cujo objeto de estudo € o desenho animado, ao
campo do discurso transmitido pela producdo midiatica e seus desdobramentos
(influéncias) sobre o publico pesquisado. Ao observarmos mais de perto o interesse
por este segmento, notamos que um sub-tema bastante explorado é o da violéncia
como subproduto desse discurso, ndo sendo investigado, por exemplo, o
vocabulario verbal ou grafico do publico pesquisado, aléem de seu comportamento
social. Também n&do observamos diferenciacdo na relacdo do acesso (se por TV
paga ou rede nacional de televisdo) do publico as produ¢es midiaticas, tampouco
0S resumos determinam, em sua maioria, a faixa etaria trabalhada na pesquisa,

notada em apenas 15 investigacoes.

Estabelecendo um paralelo com nossa investigacdo, que privilegia a Sociologia da

Infancia como forma de abordagem e o campo da experiéncia e da memadria como
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contribuintes na producdo gréafica infantil, tendo como pressupostos tedricos 0s
conceitos de Walter Benjamin, também notamos uma auséncia dessas bases
tedricas, ao menos as que foram encontradas nos resumos disponibilizados no sitio

pesquisado e supra-referenciado.

A Sociologia da Infancia propde o estabelecimento de uma distingdo
analitica no seu duplo objeto de estudo: as criancas como atores sociais,
nos seus mundos de vida, e a infancia, como categoria social do tipo
geracional, socialmente construida. (SARMENTO, 2008, p. 22)

Dados os resultados deste levantamento, resolvemos realizar andlise das producdes
gue mais se aproximam da tematica de nossa investigacao: a relacao entre desenho
animado e a producédo grafica infantil, tendo em vista a quantidade de trabalhos
relacionados e sua pouca identificagdo com nossa pesquisa. Disponibilizamos nas
referéncias bibliograficas todas as dissertacdes e teses pesquisadas, organizadas

por eixo tematico para que a consulta seja facilitada.

1.3 Desenhos animados como objeto de investigagéo

Ao analisarmos as investigagdes que tratam do desenho animado, dentro do recorte
de tempo proposto para este levantamento, identificamos trés formas distintas de
qualificar essa tematica: o desenho animado como recurso para pesquisa, quanto ao
seu discurso (andlise de episddios ou recortes relacionados a eles como vinhetas de
abertura ou historia de criagdo dos mesmos) e outra abordagem pelo desenho
animado relacionado a infancia. Identificamos, ainda, nesse recorte especifico, o
interesse pelos desenhos contemporaneos® como: Os Simpsons, Laboratério de
Dexter, As Meninas Super Poderosas, Bob Esponja Calca Quadrada, Jimmy
Neutrbn e Padrinhos Magicos, além dos chamados “anime”, os desenhos japoneses

como: Cavaleiros do Zodiaco, Dragon Ball, Pokémon e Shaman King.

® Veiculados na TV brasileira especialmente na (ltima década: entre o ano 2000 e 2010.
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Nas pesquisas em que os desenhos animados sdo utilizados como recurso de
trabalho e investigacdo, temos registros como o0 uso de um episédio da série
Peanuts™ traduzido no Brasil como Minduim e conhecido como Snoopy, da década
de 1990: Nao tem choro. O filme foi produzido especialmente para criancas
americanas que sofrem de uma doenca rara e muito grave: a leucemia. Nao por
acaso, a pesquisa em questao utiliza essa produgédo como meio de abordagem no

processo de tratamento e reinsercéo da crianga com cancer na escola.

Outros exemplos vém de pesquisas que utilizam o longa da Walt Disney, Vocé ja foi
a Bahia?*!, como método de abordagem no ensino da fisica, convidando os alunos a
questionar se as cenas poderiam ou nao fazer parte da realidade do cotidiano. Mas,
além das pesquisas que utilizam o desenho animado como recurso de introdugéo a
saberes de outras areas de conhecimento, notamos também investigacdes que se
ocuparam de mudancas positivas e negativas no comportamento infantil, sendo que
a principal delas diz respeito a violéncia. Talvez a série mais investigada, dentre
todos os trabalhos que relacionam o desenho animado como objeto de estudo
dentro deste levantamento, tenha sido Os Simpsons. O desenho animado produzido
nos Estados Unidos, por Matt Groening para a Fox, chama a atencéo por se manter
no ar nos ultimos 20 anos. Trata-se de uma parddia satirica do chamado “estilo de
vida americano”, ilustrada por uma familia de mesmo nome chefiada por Homer, pai
de trés criancas (Bart — esteredtipo do “garoto problema”, Lisa — intelectual e
engajada em causas sociais e ambientalistas e Meg — 0 bebé que nao possui falas e
vive com uma chupeta na boca). Homer € funcionario de uma usina de energia
nuclear e marido de Marge, uma mulher norte americana média que pendula entre a
razdo e 0 comportamento “aceito” do americano tipico. A série se passa na cidade
de Springfield e discute de maneira bastante acida o comportamento humano
ocidental, o estilo de vida norte americano, a televisao, as relacdes com o dinheiro e

valores como familia e religido.

7

Outro foco de interesse dos pesquisadores envolvidos com essa tematica é o

desenho animado como recurso de incentivo ao consumo, assunto abordado

1% Tirinhas de jornal criadas por Charles Schulz na década de 1950 e que, pouco tempo depois,
ganhou as telinhas com os episédios da turma de criancas americanas que relatam dramas do
cotidiano, tendo por herdi (ou anti-heréi) o cachorro de Minduim pelo qual a série € mais conhecida:
Snoopy.

1 L onga metragem dos Estudios Disney que mistura desenhos animados e atores reais, data de
1944,
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principalmente nos episodios do curta Trés Espids Demais’®. Quanto ao curta,
encontramos uma dissertacdo bastante direcionada ao assunto: Aprendendo a
Consumir com Trés Espids Demais; além de estudos semidticos do desenho,
trabalhados pela pesquisadora capixaba Maria Nazareth Bis Pirola, em sua
dissertacdo de mestrado de 2006, Televisdo, Crianca e Educacdo: as estratégias
enunciativas de desenhos animados, neste Programa de Pds Graduacgéo. De fato, o
acesso aos desenhos animados que se mostram Unica e exclusivamente como vetor
de potencializacdo do consumo na infancia é, e deve mesmo ser, alvo de reflexao,
discusséo e interferéncia por parte de educadores e pesquisadores da educagao. Se
almejamos um trabalho de educacé&o que prioriza a formagao integral de uma
sociedade mais justa e consciente, faz-se necessario que o tema do consumo seja
tratado de maneira responsavel, ainda que isso se constitua num exercicio de
“remar contra a maré”, numa cultura que visivelmente prioriza 0 TER em detrimento
ao SER.

O comportamento das criangas diante das producdes midiaticas infantis também
recebeu destaque por parte dos pesquisadores, sobretudo quando esse
comportamento se desdobra em reacfes que pdem em risco o bem estar das
criancas dentro e fora do ambiente escolar. a violéncia. Nesse ponto foram
destacadas em especial as produc¢des mididticas de moldes japoneses, 0s assim
chamados animes®, tendo por representantes Dragon Ball**, Cavaleiros do
Zodiaco™ e Pokemon'®. Baseados nos mangas, quadrinhos orientais impressos
lidos da direita para a esquerda, os animes ganharam o Brasil rapidamente,
vendendo, além da cultura e dos modos de vida orientais, a assim chamada

“violéncia” advinda de lutas e disputas entre 0 bem e 0 mal, traduzidas na forca dos

'2 Totally Spies!, traduzido no Brasil como Trés Espids Demais, desenho animado produzido em 2001
pelos estudios franceses Marathon Production e dublado pelos estudios Marshmallow no Brasil. O
curta conta a histéria de trés adolescentes que dividem o tempo entre salvar o mundo e ir as compras
no shopping, ja que todas as suas armas sao produtos de consumo como sombrinhas e batons ultra
modernos. As roupas das adolescentes também sdo sempre muito modernas, elas sdo magras e
altas apresentam um alto poder aquisitivo, desfilando automéveis e outros objetos de consumo da
elite.

¥ Desenhos animados produzidos no Japao (com origem nos Mangas, histérias em quadrinhos
japonesas) e que mostram um cotidiano ligado a cultura japonesa como as lutas marciais, 0s ninjas e
os herdis orientais. Possui estética visual particular: os olhos sdo sempre bem grandes em relacdo ao
restante da cabeca e de todo o corpo.

* Mangé japonés criado em 1986 por Akira Toriyama.

> Adaptacdo do manga de mesmo nome criado em 1986 por Masani Kurumada.

® pocket Monsters, ou, literalmente, monstros de bolso, originalmente criado para jogos de
videogame e computador por Satoshi Tajiri e Ken Sugimori em 1996.
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guerreiros ninja e samurais. Além da violéncia, esses desenhos também se tornam
alvo de investigacédo quanto ao seu discurso: os valores orientais em detrimento dos
ocidentais, talvez uma contrapartida cultural aos desenhos ocidentais que, pelo
fendmeno da globalizacdo, colocariam em cheque valores da cultura oriental por

exceléncia, como a honra e a verdade acima de qualquer suspeita.

Seja para trazer ao centro da discussdo o conteudo, a estética e a narrativa dos
desenhos ou ainda a influéncia que estes exercem sobre criangas e até mesmo
adultos, pudemos notar que o interesse de pesquisa nesse campo ndo se mostrou
singelo, sendo para tanto alvo de investigacdo em muitas areas de conhecimento
humano. Marca de uma sociedade pautada no consumo, mas também na crise de
valores (BENJAMIN, 1994), a producdo midiatica voltada ao publico infantil retrata
mais que o espelho de nossa sociedade ocidental, ela veicula ideologias ocultas ou
escancaradas, enquanto se coloca entre o educador e os conteudos produzidos pela
humanidade ao longo do tempo. As investigaces no campo da educomunicacao,
sobretudo quanto aos desenhos animados, sdo bastante recentes se comparadas a
outros campos de interesse de investigacdo académica. O que nos motiva € a
possibilidade de reflexdo acerca dos desafios pos-modernos da educacdo e da

sociedade enquanto produtora e consumidora de saberes, de poderes e de desejos.

1.4 Desenhos infantis como objeto de investigagcéao

Os desenhos infantis sdo objetos de estudo de muitos pesquisadores e professores;
seja para qualificar e conhecer suas emocgdes, rotular seus comportamentos ou
mesmo para conhecer a maneira como expressam sentimentos e modos de
percepc¢édo de si mesmos e do mundo ao redor. Dos trabalhos investigados quanto
aos desenhos das criancas, observamos que muitos sao os interesses de pesquisa:
género, cultura, inclusdo, poéticas visuais, coordenacdo motora na construcao da
escrita, diagnéstico para baixo rendimento escolar (leitura e escrita), relagdes entre

narrativa oral e desenho infantil, conteddo dos desenhos infantis e o contexto social.
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Damos destaque ao trabalho de doutoramento do professor César Pereira Cola, que
investiga processos de comunicacdo e expressdo nos desenhos infantis quando

ressalta

As imagens que as criangas produzem seriam produtos externos, relacdes
da criangca com pessoas, com objetos, decodificados interiormente, como se
a crianca visse, percebesse o mundo, e o retornaria em forma de arte
totalmente transformado, ressemantizado. A relacdo seria uma equacao
dessa forma: crianca + mundo + sensacdes préprias = arte infantil. (COLA,
2003, p. 66)

O desenho infantil é ainda utilizado como fonte de investigacdo do comportamento
das criancas, para diagnostico nos processos de apreenséo da leitura e da escrita e,
sobretudo, para conhecer “os sentimentos” da crianga investigada, seja para fins
terapéuticos (psicanalise) ou pedagogicos (cotidiano escolar). A investigacdo dos
desenhos de criancas com deficiéncias fisicas, motoras ou neurologicas também é
observada, com destaque para a pesquisa de Denise Milani (dissertacéo,
Universidade Metodista de Sao Paulo, 2001) que escreve sobre A brincadeira
simbdlica e o desenho da crianca portadora de Sindrome de Down. Em outros
trabalhos, o foco de investigacdo esta voltado para o desenho infantil como forma de
comunicar conhecimentos, expressar sentimentos e como registro (produto) de
aprendizado. Também observamos uma preocupacdo em observar o0
comportamento (grafico, verbal e visual) das criancas em relacéo ao corpo nas aulas
de Artes e de Educacao Fisica; as narrativas infantis por meio dos desenhos,
enguanto objetos de investigagao, interpretacao e sistematizagdo de conhecimentos;
producdes referenciadas por obras de Arte (Salvador Dali: visita guiada em museu)

e das relacfes entre a fala e a producdo manual (desenhos infantis).

Ressaltamos, desse modo, o ndo posicionamento da crianga como individuo capaz
de produzir, e ndo apenas de consumir, conhecimentos; além de uma
subvalorizagdo da producédo gréfica infantil, posicionando-a apenas como objeto de
estudo e investigacdo, nunca como artefato produzido por individuos que possuem
uma historia e uma relacdo consigo e com o mundo, ainda que nao tdo ampla e

diversificada quanto os adultos com os quais se relaciona.

O desenho infantil € uma manifestacdo humana que precede, em muitos casos, a

fala e certamente a escrita. Antes mesmo de a crianca conhecer as letras que
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formam seu nome, ela busca se relacionar com objetos graficos capazes de gravar
sua expressividade, estando ligada muito mais ao prazer que advém do ato que do

produto que resulta dessa acéao. Segundo César Cola (2003, p.9),

Criancas desenham em creches, escolas, em casa, enfim, em todos os
locais possiveis. Mesmo quando nao existem materiais criados
especialmente para se desenhar, a manifestacdo expressiva da forma
através do desenho esta presente.

Para Rosa lavelberg (2006, p.57) “o desenho é a base de todas as linguagens
artisticas”, e a Arte € a maneira por intermédio da qual a humanidade comunica suas
relacbes com a vida e com seus semelhantes; dai a necessidade da crianca de
eleger uma forma de comunicar sua relacdo com o mundo concreto, com o qual
estabelece contato pela respiracéo, pelo toque com o chao, com a prépria roupa e
com outros humanos. Desse modo, ndo nos parece sobremaneira estranha a
afirmacédo de alguns pesquisadores de que do ato produtivo, da relacdo da crianca
com os materiais graficos com os quais ela potencializa e realiza seus registros, ela
extrai principalmente prazer. Segundo lavelverg (2006, p. 57) “A importancia do
desenho é inegavel pela integragdo que propicia entre cogni¢do, a¢gdo, imaginacao,
percepcdo e sensibilidade.” Temos assim uma relacdo imprescindivel entre essas
diversas instancias do desenvolvimento humano vinculadas por uma unica acéo

criadora: a Arte.

No entanto, ressaltamos que, embora a producédo grafica de criancas pequenas
esteja intimamente ligada ao prazer da produgdo e ndo necessariamente ao produto
advindo dela, toda criagdo intencional infantil possui uma referéncia imagética
potente para imprimir nela suas marcas. Devemos ressaltar, ainda, que a maior fonte
de imagens das criancas tem sido a televisdo, desde a segunda metade do século

XX até hoje, e as criancas ndo ficam passivas diante dela:

Cabe destacar que, se as recepc¢des infantis as imagens, cenas e sons de
seu cotidiano fossem tao passivas como alguns educadores querem crer —,
nao se constataria a presenca marcante desses elementos culturais em
suas conversas, brincadeiras, desenhos, musicas, faz de conta, nem em
seus modos de vestir, de usar objetos, de falar, enfim, de se relacionar com
as pessoas. (FERRAZ, 2009, p. 68-69)
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Vemos, desse modo, que a temética da programacao televisiva aparece ndo apenas
no comportamento infantil, mas em suas escolhas de consumo, de producao e de
reproducdo. Obviamente ndo podemos nivelar todas as criancas pela mesma linha
de desenvolvimento e comportamento, cada crianga € Unica em seus modos de
apropriacdo e ressignificacdo dos conteudos externos com 0s quais estabelece

contato e se relaciona, pois

[...] o desenvolvimento da inteligéncia na crianca ndo é linear, mas sim
complexo, ou seja, acontece de forma irregular, complicada e bizarra.
(HOUDE, 2009, p. 41-42)

Assim, a crianca avanca pelo tempo, associando suas experiéncias graficas as
vivéncias que ela acumula por tentativa e erro. A essas experiéncias se somam as
relacbes com seus pares de mesma idade e aos adultos que fazem parte de seu
entorno, além das imagens que ela recebe pelos meios de comunicagcdo, mesmo
que seja pela revista a qual tem acesso na creche para rasgar e realizar colagens ou
pelos desenhos “controlados” que ela consome por permissdo do adulto que dela
cuida. “A crianca desenha em meio ambiente onde j& existem imagens, que
gueiramos ou nao, exercem influéncia em sua acéo grafica” (IAVELBERG, 2006, p.
102): mais que produtos reproduzidos da midia, a crianca da seus préprios
significados aos conteddos que apreende, organiza e devolve a seu modo como

resposta grafica, verbal ou pictérica.
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2. RELACOES DE EXPERIENCIA E MEMORIA QUANTO AOS
DESENHOS INFANTIS E DESENHOS ANIMADOS: DIALOGO
COM O REFERENCIAL TEORICO

Esta investigacdo contou com aporte tedérico baseado em conceitos de infancia,
memoria e experiéncia segundo Walter Benjamin, além dos escritos de César
Cola e Rosa lavelberg para reflexdes acerca da producéo gréafica infantil. Outros
autores também trouxeram importantes contribuicbes para nosso estudo, na
medida em que concordavam e complementavam nossa Vvisdo quanto aos eixos

tematicos eleitos para este trabalho.

2.1Infancia: reflex6es sobre o conceito em Walter Benjamin

Acho que o quintal onde a gente brincou € maior do que a cidade. A gente
s6 descobre isso depois de grande. A gente descobre que o tamanho das
coisas ha de ser medido pela intimidade que temos com as coisas.
(BARROS, 2003, p.14)

Com guantas poesias, sonatas e canc¢des sobre a infancia nos brindaram os que séo
irremediavelmente tocados pela Arte ao longo da histéria humana? Até mesmo
guem nao se arrisca a desenhar com palavras, traz no bolso uma duzia ou meia de
memdarias, ou causos engracados, daquele tempo no qual os papagaios coloridos
aquarelavam os céus de verao e as bonecas de louga eram filhas bem comportadas.
Reservadas as devidas particularidades, todos ndés passamos pela fase dos
primeiros anos de vida humana denominada infancia. Alguns de nds possuimos
atualmente pouca ou nenhuma memoria dos fatos e acontecimentos daquele
periodo. No entanto, parece-nos, a consciéncia do adulto em relacdo a essas

imagens se apresenta de maneira mais llcida e consistente, se comparada aquela
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que possuiamos quando criangas. Obviamente ndo nos é mais possivel retornar a
infancia com o0 mesmo olhar e bagagem de experiéncias e saberes que tinhamos a
época. Qualquer tentativa de retorno nos negara tais percepcdes, relegando-nos,
gquando muito, memorias, vivéncias e percepcdes tingidas pelo passar dos anos e
manchadas por uma visdo eternamente adulta de cenas inacessiveis do ponto de

vista material.

Encontramos na literatura exemplos que ilustram bem tal situacdo. E o caso de
Quando eu voltar a ser crianca, Editora Summus, 1981, do escritor polonés Janusz
Korczak. A narrativa conta a histéria de um educador das séries iniciais que, por
uma acao sobrenatural e poética, volta a ser crianca e revive 0s medos e angustias
dos pequenos que vivem num mundo feito e mandado por adultos, sem, no entanto,

perder de imediato sua consciéncia adulta, conforme lemos a seguir:

N&o digo a ninguém que ja fui adulto: finjo que sempre fui menino, e fico
esperando para ver em que é que isso da. E tudo esquisito e engracado.
Fico olhando e esperando. Espero maméae cortar 0 pao para mim, como se
ndo soubesse fazé-lo sozinho. Mamée pergunta se ja fiz os deveres.
Respondo que fiz, mas para dizer a verdade nem sei. (KORCZAK, 1981, p.
23)

Para Korczak, o retorno a infancia estava ligado a experimentacédo de sentimentos e
situacdes tipicas desses pequenos sujeitos que habitam o mundo adulto e partilham
suas regras, saberes e sabores. Mas 0 que de fato vem a ser infancia e crianga?
Compreendemos a infancia como os primeiros anos de vida de qualquer pessoa,
periodo no qual o sujeito é dependente de outro, adulto, para se alimentar, vestir,
conhecer os codigos do mundo e aprender a viver nele. A crian¢a, nesse contexto, €
0 sujeito que figura como ator principal desse estado de ser dos primeiros anos de
vida humana. Por isso, tanto para Korczak quanto para Walter Benjamin, o acesso a

infancia se da somente por via da memoaria.

Aquilo que Gide procurava na infancia ndo se podia encontrar nela. Revolve
0 seu chdo como um desesperado, mas o tesouro ndo se encontra ai, nem
mesmo a felicidade pode ser encontrada, apenas a sua descricdo para o
observador que saiba a seu respeito. (BENJAMIN, 1919, p. 52)

Ora, o conceito de infancia como conhecemos hoje foi moldado ao longo do tempo
e, assim como a Arte, € contextualizado ao modo de pensar e produzir do homem

atrelado aos acontecimentos politicos, econdmicos e sociais de cada momento



26

histérico. Desde o tempo em que o0s primeiros homens deixavam suas pinturas nas
cavernas, era patente a necessidade de produzir e treinar guerreiros que pudessem
garantir a sobrevivéncia e a protecdo do grupo, numa visdo de infancia como
investimento para a manutencao da vida e dos modos de producédo. Esta funcdo da
crianca é observada ao longo da historia da humanidade e é refletida até meados do
século XX, sobretudo em familias de origem rural, quando mais criangas significam
maior forca de trabalho para a manutencdo da familia e de seu futuro. De fato,

segundo Benjamin (1928, p. 251),

A verdadeira explicagcao é que no século XIX a crianga como ser inteligente
era totalmente desconhecida, ao que se agrega o fato de que para o
educador o adulto era ideal proposto como modelo as criangas.

Assim, em uma sociedade na qual a crianga € vista principalmente como espelho do
adulto, ndo nos é dificil compreender a estética dos brinquedos infantis até o inicio
do ultimo século, quando as bonecas eram vestidas com roupas de adultos
(BENJAMIN, 1928) e mesmo as criangas se vestiam com o que hoje podemos

nomear por réplicas miniaturizadas das roupas adultas.

Nesse contexto, a crianga é a garantia da sobrevivéncia da espécie, do grupo e dos
valores por ele construidos e transmitidos, sendo também o individuo que ainda néo
€, mas pode vir a ser. Ela é o sujeito que ainda nao possui linguagem (in-faz = sem

linguagem) e, segundo Galzerani (2005, p. 45),

No interior da tradicdo metafisica ocidental, ndo ter linguagem significa
nao ter pensamento, ndo ter conhecimento, nao ter racionalidade. Neste
sentido, a crianca é focalizada como alguém menor, alguém a ser
adestrado, a ser moralizado, a ser educado.

Com o passar do tempo e o0 avanco dos meios de producdo, no entanto, a crianca
passa a ser, cada vez mais, 0 nucleo da familia tradicional composta por pai, mée e
filhos. E mesmo que os pequenos ainda sejam dependentes do cuidado e da guarda
do adulto, notamos que, sobretudo nas sociedades ocidentais, a crianca do século
XXI conquistou um espaco talvez nunca antes imaginado. Compreendemos, desse
modo, que a crianca é vetor de conhecimentos que ela recebe, ressignifica a seu
modo e devolve ao meio, langcando mé&o de diversos canais de comunicacdo, nao

sem antes pontuar suas percepcdes e producdes pelo contexto sécio histérico do
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qual ela é participante. Segundo Heywood Colin (2004, p.21), “[...] a crianga é um
constructo social que se transforma com o passar do tempo e, ndo menos
importante, varia entre grupos sociais e étnicos dentro de qualquer sociedade.”
Segundo Benjamin (1929, p. 122), “A crianca proletaria nasce dentro de sua classe.

Mais exatamente, dentro da prole de sua classe, e ndo no seio da familia.”.

Vivendo em um mundo criado e comandado por adultos, podemos ser levados a
acreditar que as criancas habitam uma espécie de universo paralelo ao do adulto.
No entanto, de acordo com 0s escritos de Benjamin (1924, p. 237-238),

As criangas, com efeito, tém um particular prazer em visitar oficinas onde se
trabalha visivelmente com coisas. Elas se sentem atraidas irresistivelmente
pelos detritos, onde quer que eles surjam — na construcdo de casas, na
jardinagem, na carpintaria, na confeccdo de roupas. Nesses detritos elas
reconhecem o rosto que o mundo das coisas assume para elas, e s6 para
elas. Com tais detritos, ndo imitam o mundo dos adultos, mas colocam os
restos e residuos em uma relacdo nova e original. Assim, as préprias
criangas constroem seu mundo de coisas, um microcosmo N0 macrocosmo.

Ainda que a crianca possua uma leitura particular do mundo que partilha com o
adulto, ela retira dele o que Benjamin chamou de “detritos”, ou fragmentos desse
mundo para com eles fabricar e dar sentido as suas préprias rela¢cdes. E mesmo que
com esses detritos a crianga construa um castelo com vilas e estratos diversos de
servos, cavaleiros e damas em vestidos encantados, ainda assim, seu reino sera
loteado dentro do mundo adulto do qual a crianca faz parte e de certo modo anseia
tomar posse. “Elas ndo constituem nenhuma comunidade separada, mas sao partes
do povo e da classe a que pertencem” (BENJAMIN, 1928, p.247-248).

Notamos, no entanto, que entre 0 mundo adulto e os sentidos que a crianca d4 aos
detritos que sequestra dele, ha ainda um terceiro ambiente: aquele que é pensado
pelo adulto para a crianca. Esse novo universo € sua tentativa de aproximacgao, na
fabricacdo de produtos que traduzem muito mais dos anseios adultos que os da
propria criangca (BENJAMIN, 1928). Para além das necessidades mercadoldgicas,
levando-se em consideracéo o sistema capitalista que enxerga na crianca ndo mais
o futuro consumidor, antes, aguele que pode consumir hoje mesmo, o adulto fabrica
0 que ele entende ser adequado as brincadeiras das criangas, muitas vezes nao
levando em consideragcdo a capacidade inventiva do pequeno que perverte de
maneira singular os sentidos dados pelo adulto ao objeto. O resultado sé&o
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brinquedos de alta performance, equipados com a ultima palavra em tecnologia, que
roubam da crianca o que Ihe é mais caro e peculiar: a fantasia. “E ao imaginar para
criancas bonecas de bétula ou de palha, bercos de vidro, navios de zinco, os adultos
estdo interpretando a sua moda a sensibilidade infantil” (BENJAMIN, 1928, p.246-
247).

No caso dos desenhos animados, um produto da midia televisiva e hoje, mais do
gue nunca, cinematografica, observamos um comportamento que se repete de
maneira cada vez mais intensa: os adultos que lotam as salas de cinema consomem
produtos relacionados e se ocupam em assistir aquela que, por exceléncia, é uma
producdo de entretenimento direcionada ao publico infantil. De fato, os dialogos e
situacOes criadas nesses desenhos parecem mesmo pensados e direcionados ao
adulto, fendbmeno que encontra paralelo nas fabulas, segundo leitura de Walter
Benjamin (1924, p. 238): “A fabula, em seus melhores momentos, pode ser um
produto espiritual de grande profundidade, mas sO raramente seu valor € percebido

pelas criangas.”

Diante disso, acreditamos que a crian¢ga é um subproduto do meio em que vive e
das producdes culturais as quais tem acesso, seja por seus pares, parentes
proximos, colegas ou professores, seja pela midia ou por membros da comunidade a
qual pertence e mais: ao momento histérico do qual ela faz parte, pois, segundo
Rebougas (2006, p. 111)

[...] algumas idéias, em certas épocas, dominam e moldam
comportamentos, portanto, € preciso contextualizar os textos em seu tempo
e espaco de producgdo para compreendé-los.

Seja como for, a crianca € receptora de uma cultura produzida e pensada por
adultos para ela. E embora todos nés, adultos, tenhamos um dia vivido nesse
universo que nos desdobramos a estudar (da infancia), por alguma razéo ele nao é
mais totalmente acessivel a nés. Como os portées de um maravilhoso paraiso que
se fecham, simplesmente porque nos foi inevitavel o envelhecer. Alguns ainda
sobem nos muros altos que nos separam daquela época, como que em busca do
cheiro do algoddao doce ou da pipoca a porta do colégio; ou talvez dos sons da
natureza, nos gorjeios dos passaros de um tempo que se tornou inacessivel, senao

pela memoria ou pela fotografia, se estas ainda existirem. Ha também os que o
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fazem por meio da literatura, como o fez Korczak (1981,p.55), que nos relata: “Os
adultos dirdo que os homens nunca terdo asas, mas eu, que ja fui adulto, afirmo que

eles bem que podem ter.”

2.2Experiéncia e memaoria em Walter Benjamin

A escolha de Walter Benjamin para nortear os conceitos centrais deste trabalho
passa pela esséncia do que nos move investigar. Filésofo alemédo de origem judia,
Benjamin € considerado um importante pensador do século XX, sendo, por
exceléncia, um pensador da modernidade, pois escreve a partir dela e para ela
(PEREIRA, 2006). Interessa-nos, em suas reflexdes, encontrar nos conceitos de
experiéncia e memoria, as relacdes que fazem mediacdo entre os produtos da midia
e os desenhos das criancas em fase escolar, o que identificamos por narrativa
visual, eleita pelos pequenos como parte de seus vocabularios imagéticos e
cotidianos.

Seu pensamento é pautado, sobretudo, no materialismo histérico e no misticismo
judaico, de que resgata ainda um conceito bastante caro e conhecido da
comunidade judaica: a tradicao, “[...] lastro sobre o qual se preserva a possibilidade
de redencdo, memodria coletiva que inscreve o individuo num conjunto de
representacbes de sentido comum, lagco que une o presente ao passado.”
(PEREIRA, 2006)

Para Benjamin, a modernidade sofreria da perda progressiva de suas experiéncias,
gue seriam a capacidade humana de metabolizar conhecimento e autoridade,
supondo uma tradicdo compartiihada (GAGNEBIN, 1999) que € transmitida
oralmente de pai para filho. Essa heranca, transliterada em tradicdo oral, bastante
conhecida pela comunidade judaica, € a base de sobrevivéncia da cultura através

das geracdes e, segundo Giorgio Agamben (2005, p. 21),

Benjamin, que ja em 1933 havia diagnosticado com precisdo esta pobreza
de experiéncia, da época moderna, indicava suas causas na catastrofe da
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guerra mundial, de cujos campos de batalha ‘a gente voltava emudecida’...
ndo mais rica, porém mais pobre de experiéncias partilhaveis.

A experiéncia, transformada em algo palpavel, é o tesouro secreto e incorpéreo que
0 ancido transmite ao mais jovem e que este, por sua vez, reconhece como valor,
identificando em cada palavra uma possibilidade de trazer ao mundo real, numa
visdo hegeliana, o que ainda ndo o é. Ela, a experiéncia, é vivenciada no espirito
(BENJAMIN, 1984), sendo ainda a maneira como percebemos uma obra de Arte,
ndo apenas com o0s O6rgdos sensoriais da visdo, do tato ou da audi¢do, antes, a
maneira como a percebemos pelo sensivel, traduzindo ao corpo aquilo que
transcende a materialidade. Por isso, encontramos nos escritos de Walter Benjamin
um conceito de experiéncia embebido no divino (PEREIRA, 2006), para além daquilo
gue o corpo recebe como registro, mas que ultrapassa os limites da raz&o para se

fazer compreender.

2.3Erfahrung: o conceito de experiéncia em Benjamin

Adentramos o0 conceito de experiéncia segundo Walter Benjamin, para
compreendermos as relacdes de troca simbolica de conhecimentos e valores de
uma geracao a outra, por intermédio da tradicdo oral ou mesmo escrita. Nao
constitui nosso interesse, neste trabalho, um desdobramento maior acerca do termo,
sendo o refletido por Benjamin, ainda que o assunto seja longamente discutido por

fildbsofos anteriores a ele, como Aristoteles e Kant.

Desse modo, descortinamos uma parte dos escritos do filosofo judeu aleméo para
usufruirmos da ideia de Erfahrung, produto das relagbes entre o tempo e o
significado educativo. Ela é a capacidade humana de produzir sentido, baseada em
um estimulo externo como uma imagem, um som oOu um acontecimento,
transmutando os modos de percepcao sensivel e elevando suas conclusées a um
entendimento limpido, livre dos ruidos dos excessos de imagens e sensacdes com

0S quais somos bombardeados a todo instante. A experiéncia seria, hesse contexto,
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nossa capacidade de compreensédo do fendbmeno ampliada para uma dimenséao que
esta para além do fato ocorrido, quando somos capazes de aprender do/com o fato,

mais do que presencia-lo ou saber sobre ele.

Segundo Benjamin (1994, p.198), “a experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a
fonte a que recorrem todos os narradores”, assim, a experiéncia é algo que, mesmo
experimentado individualmente, ndo perde seu carater de coletividade, na medida
em que se vivencia no corpo da humanidade o que parecia intimo e particular.
Benjamin estabelece ainda a diferenca entre Erfahrung (experiéncia) e Erlebnis
(vivéncia), que seria apenas o tempo passando sem produzir mais nada além do
envelhecer. Para ele, a condensacédo entre o conhecimento e a existéncia seria a
totalidade concreta da experiéncia (PEREIRA, 2006). Dessa juncdo entre o0
conhecimento e a experiéncia nasceria a sabedoria, “conselho tecido na substancia
viva da existéncia” (BENJAMIN, 1994, p.200), que acolhe a experiéncia viva da

tradicdo e a eleva a sensibilidade.

No entanto, para ser comunicavel, a experiéncia necessitaria de um vetor de
propagacdo. Alguém que tenha impresso em sua propria alma os saberes advindos
da experimentacdo de cheiros, cores e sabores tipicos da vida humana e que, desse
modo, possuiria autoridade para compartilhar com seus pares. Para Benjamin, esta

personagem humana se chamava Narrador.

O narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua prépria experiéncia ou
a relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos
seus ouvintes. O romancista segrega-se. A origem do romance € o individuo
isolado, que ndo pode mais falar exemplarmente sobre suas preocupacdes
mais importantes e que nao recebe conselhos nem sabe da-los. Escrever
um romance significa, na descricdo de uma vida humana, levar o
incomensuravel a seus Ultimos limites. (BENJAMIN, 1936, p. 201)

Assim, o Narrador é aquele que traz em si mesmo a compreensado do fendbmeno em
sua totalidade, conseguindo extrair dele um conhecimento que transborda a simples
informacéo. Esse conhecimento é reconhecido como valor pelo grupo que circunda
o Narrador, que se torna referéncia e fonte de saberes importantes para aqueles que
desejam viver, mais do que apenas existir. Receber esses conhecimentos devera
gerar, naquele que os recebe, os mesmos sentimentos daquele que os formulou

primeiro: a experiéncia é a capacidade de colocar a informacao a servi¢o da vida, na
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pratica, dando a ela um sentido diferente daquele que tinha antes de se estabelecer

contato com eles.

Uma das caracteristicas mais peculiares da narrativa é sua capacidade de falar ao
coletivo, enquanto se relata um fendmeno particular. Além disso, muito mais do que
a poténcia de transformar palavras e conceitos em modos de operacdo para o
funcionamento pratico da vida, a narrativa (veiculo de comunicagdo da experiéncia)
€ atemporal, ou seja, ndo ligada unicamente a um momento histérico, podendo ser

vivenciada e sentida em qualqguer momento que se escolha para proferi-la.

Comum a todos os grandes narradores é a facilidade com que se movem
para cima e para baixo nos degraus de sua experiéncia, como numa
escada. Uma escada que chega até o centro da terra e que se perde nas
nuvens — é a imagem de uma experiéncia coletiva, para a qual mesmo o
mais profundo choque da experiéncia individual, a morte, ndo representa
nem um escandalo nem um impedimento. (BENJAMIN, 1936, p. 215)

Acreditamos que a alegoria utilizada por Benjamin, da escada que liga 0os céus a
terra, tenha sua origem nos escritos da Torah que contam a histéria do patriarca
Jaco, em seu sonho fantastico, a caminho de Canaa:

E saiu Jacob de Beer-Shéba e foi a Charan (Canad). E se encontrou no
lugar, e dormiu ali porque se havia posto o sol. E tomou das pedras do lugar
e as pOs a sua cabeceira e deitou-se naquele lugar. E sonhou, e eis que
uma escada estava apoiada na terra, e seu topo chegava aos céus, e eis
gue anjos de Deus subiam e desciam por ela. (Torah de Moshe, 2001, p.
78-79)

Ora, estando os conceitos de experiéncia, memoria e tradicdo intimamente ligados
as sociedades de matriz cultural baseada na tradicdo oral, torna-se indiscutivel
nossa participacdo nos escritos da fé judaica, dos quais Benjamin lanca mao para
fundamentar sua argumentacdo. E, pois, da opinido de diversos estudiosos da
tradicéo oral judaica, como o sabio Malbim (MELAMED, 2001)*’ que a escada vista
por Jaco e utilizada na alegoria de Benjamin trata da relacdo entre o material e

corpéreo (terra) e o etéreo e elevado (céus), além de, segundo o Midrash®®
representar a ligagédo entre o particular (Jaco) e o coletivo (Israel), passado, presente

" Rabino comentarista da Torah de Moisés, Meir Matzlizh Melamed.

'® Do hebraico, “busca” ou “procura”’, é o método homilético de interpretacéo biblica no qual o texto é
explicado diferentemente de seu significado literal. Midrash também é o nome dado a varias colecbes
de tais comentarios biblicos, compilados da Torah Oral. UNTERMAN, Alan. Dicionario Judaico de
Lendas e Tradi¢gdes. Jorge Zahar Editor, Rio de Janeiro, 1992, p. 174.
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e futuro, participes em uma estrutura alegoérica que condensa em si mesma todos

esses conceitos.

A quintesséncia da experiéncia ndo € aprender a ouvir explicages prolixas
gue a primeira vista poderiam ser resumidas em poucas palavras, e sim
aprender que essas palavras fazem parte de um jargao regulamentado por
critérios de casta e de classe e ndo sdo acessiveis a estranhos.
(BENJAMIN, 1929, p. 42)

Parece-nos, desse ponto de vista, que a experiéncia esta circunscrita em um grupo
bastante especifico de pessoas bem vividas, cuja existéncia tenha experimentado
um transbordamento tal que foi capaz de produzir saberes valiosos e transmissiveis
as futuras geracdes. No entanto, Benjamin nos apresenta o sujeito de muita idade
como um mascarado cuja mascara se chama experiéncia (BENJAMIM, 1984).
Sabemos que a funcdo da mascara € a de camuflar uma realidade que desejamos
desesperadamente (ou por fetiche) esconder de outros, bem como do reflexo ao
espelho (imagem que se constroi de si mesmo). Desse modo, para Benjamin, o
mascarado é alguém que possui vivéncias (Erlebnis) ou apenas tempo de vida e ndo

experiéncias (Erfahrung) para compartilhar, com as quais seja capaz de aconselhar.

Mas conhecemos outros pedagogos cuja amargura ndo nos proporciona
nem sequer 0s curtos anos de ‘juventude’; sisudos e cruéis querem nos
empurrar desde ja para a escraviddo da vida. (BENJAMIN, 1913, p. 22)

Segundo o filésofo aleméao, esses adultos contam muitos anos de vida, mas pouca
ou nenhuma narrativa verdadeira e digna de ser comunicavel. Antes, escondem por
detras de suas mascaras a dor de uma infancia passada as pressas, rumo ao que
de fato importava na vida: a fase adulta (BENJAMIN, 1913). De certo modo, o autor
nos leva a pensar ser contra toda e qualquer forma de experiéncia adulta,
classificando-a como mascarada, no entanto, no trecho abaixo, ele nos faz
compreender que sua critica reside na forma de experiéncia como fardo da historia

em si mesma:

Sera necessario que o objeto de nossa experiéncia seja sempre triste, que
ndo possamos fundar a coragem e o sentido sendo naquilo que nao pode
ser experimentado? Neste caso entdo o espirito seria livre. Mas, sempre e
sempre, a vida o estaria rebaixando, pois, enquanto soma das experiéncias,
a prépria vida seria um desconsolo. (BENJAMIN, 1913, p. 23)
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As margens do que a experiéncia de fato é e da capacidade ou auséncia dela em
identificarmos seus vetores de compartilhamento, Benjamin nos faz voltar os olhos
para a crianca, como um ser dotado, tanto ou mais que o adulto, da capacidade de
extrair das vivéncias algo mais do que apenas sensacdes. Para ele, cada uma das
nossas experiéncias possui um contetdo conferido por n6s mesmos por intermédio
do espirito (BENJAMIN, 1913) e a poténcia dessa relacdo esta no fato de que é
possivel receber experiéncia dos mais velhos, sob a forma de tradicdo, desde que

ela seja ressignificada e que faca sentido para aqueles que a recebem.

2.4Eingedenken (rememoracao): o conceito de memaria segundo Walter
Benjamin

Ao trabalharmos o conceito de memadria, novamente nos deparamos com uma fonte
inesgotavel de trabalhos, que dissertam acerca desse assunto que inquieta a
humanidade desde tempos imemoraveis. De fato, 0os gregos jA se ocupavam em
pensar sobre a memoéria e o esquecimento, ilustrando-os com suas alegorias
miticas, repletas de imagens fantasticas. No entanto, mais uma vez, optamos por
uma abordagem centrada no pensamento de Walter Benjamin, tendo em vista o
pouco tempo do qual dispomos para este trabalho, além do fato de que os escritos
do filésofo alem&o concordam satisfatoriamente com as ideias centrais de nossa

investigacao.

Quando refletimos acerca da memoaria, outros termos como recordacéo e lembranca
aparecem para ampliar a discussdo. De fato, segundo o dicionario Houaiss
eletronico da lingua portuguesa'®, a memoéria é a “faculdade de conservar e lembrar
estados de consciéncia passados e tudo quanto se ache associado aos mesmos”. AS
recordacdes seriam, nesse contexto, os flashes de imagens e sensagcdes associadas
aos conteudos das memoarias, enquanto as lembrancas seriam fios coloridos que
marcam as paginas e funcionam como lembretes de sua existéncia: ao puxarmos

por um deles (uma fotografia, um perfume, uma determinada situacdo) uma velha

% Dicionario Eletronico Houaiss da lingua portuguesa. Versao 1.0, dezembro de 2001. Instituto
Antonio Houaiss.
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pagina se abre a revelar seus conteudos guardados ou esquecidos através do
tempo, como as melodias suspensas nas caixinhas de musica que alguém fechou,

antes que os acordes fossem todos executados.

Sem duvida, a maioria das recordagfes que buscamos aparecem a nossa
frente sob a forma de imagens visuais. Mesmo as formacdes espontaneas
da mémoire involuntaire sdo imagens visuais ainda em grande parte
isoladas, apesar do carater enigmatico da sua presenca. (BENJAMIN, 1929,
p. 48)

Para Benjamin, a maioria das recordacfes é feita de imagens. Pequenos pontos de
luz que se unem e confabulam entre si para formar uma apari¢do. Sua presenca, ele
segue dizendo, é de carater enigmatico, mesmo quando espontaneas ou ainda
involuntarias. Mas, e as memarias? Do que seriam feitas? Memoarias, arriscamos
dizer, sédo feitas de carimbos de alma, talhados com a lamina do que nos corta
fundo, quando estamos tdo ocupados vivendo que nao temos tempo para fechar e
cuidar dos cortes. Sdo como o som harmonioso do acordeom gque nosso avo tocava
em dias de festa, do qual ouviamos muito mais que a mdusica que as teclas
copiavam: o galope veloz de seus dedos ageis apertando e libertando os baixos
cobertos de poeira.

Para Benjamin, o mais importante para o autor que rememora “ndo € o que ele
viveu, mas o tecido de sua rememoracao” (1929, p. 37), ou seja: mais importante do
que a propria imagem que se forma sédo as conexdes de conhecimentos associados
a sensacoes e conceitos, advindos da experiéncia de trazer novamente ao presente
0 que tem lugar cativo no passado. De certo modo, no entanto, parece-nos que ao
rememorar, os limites que separam o tempo sédo desfeitos e novamente a escada
alegdrica de Jaco se pde no caminho do sonho: entre um degrau e outro, nao se faz
mais diferenca entre 0 que se passou e € rememorado agora, como se a acao de
trazé-lo lhe conferisse o status de novamente (de novo, ou seja, em novidade) ser.
Mas, embora a memdria nos pareca, em principio, uma fonte inesgotavel de
imagens e experiéncias, tal como um aquario de peixes dourados para o qual
podemos langar com segurancga nossas redes, nem tudo o que experienciamos esta
acessivel e disponivel para consulta. Nossa capacidade mental nos proporciona
lembrar uma infima parte de tudo o que nos ocorre durante os dias que se somam e

formam nossos anos de vida. No entanto, parece-nos confortavel dizer que o que
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ficou acessivel, de facil alcance, € o que encontrou importancia dentre outros fatos,
esquecidos; de fato, quao penoso nos seria lembrar de cada detalhe ao longo de

toda a nossa existéncial

Assim, para o filosofo aleméo, seguimos entre lembrancas esquecidas e memarias
construidas, que dao sentido aos poucos detalhes da trama inteira aos quais temos

acesso, pois

[...] ndo seria esse trabalho de rememoracdo espontdnea em que a
recordacdo € a trama e o0 esquecimento a urdidura, o oposto do trabalho de
Penélope, mais que sua cépia? Pois aqui é o dia que desfaz o trabalho da
noite. Cada manha, ao acordarmos, em geral fracos e apenas
semiconscientes, seguramos em nossas maos apenas algumas franjas de
tapecaria da existéncia vivida, tal como o esquecimento a teceu para nos.
(BENJAMIN, 1929, p. 37)

Nesse contexto, rememorar e esquecer fazem parte de uma mesma trama, da qual
nao podemos escolher as cores ou a espessura dos fios. Para nos, resta apenas o
trabalho de alinhavar os pedacos e construir com eles alguma coisa entre as colchas
de retalho que aquecem e embelezam e um painel de possibilidades que usaremos

na sala onde nunca convidamos ninguém para um cha.

2.5 Sobre os conceitos de memaria e experiéncia midiatica na infancia

Buscamos refletir sobre os conceitos de memoria e experiéncia pensados por Walter
Benjamin, trazendo suas ideias a luz de nosso entendimento e experiéncias
proprias, para fundamentarmos este trabalho. Mas, de que maneira esses conceitos
nos ajudam a pensar nos processos de subjetivacdo nos quais 0os desenhos das
criangas sao concebidos? Nossa investigacdo passa pela hipétese de que as
criancas do seculo XXI, embora expostas a um volume de informagdes que chegam
de maneira muito rapida por intermédio dos meios de comunicacdo, embebidos em
alta tecnologia, também recebem de seus pais e pares as referéncias que as ajudam
a construir suas proprias identidades artisticas. Desse modo, nossas criancas
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receberiam, além das referéncias diretas da midia, uma referéncia familiar do habito

de consumir desenhos animados.

Por isso, propusemos nesta pesquisa um momento de intercambio de saberes e
experiéncias entre as criancas pesquisadas e seus familiares, para que eles
pudessem compartilhar conteddos midiaticos de diferentes tempos e infancias,
buscando o conceito de rememoracédo (Eigendenken), que “estabelece com o
passado uma relacao viva, desperta o passado para salvar o futuro da estagnacao
do presente” (PEREIRA, 2006, p. 61). Nessa proposta, as criangas tiveram a
oportunidade de ouvir de seus pais os relatos de suas infancias, ndo apenas quanto
as memorias dos desenhos, mas de todo o entorno vivido por eles, desde a cor dos
moveis da sala até o cheiro do alimento sendo preparado na cozinha, enquanto 0s
ponteiros do reldégio avancavam e diminuiam a distancia entre 0 momento de estar

em casa do momento de ir pra escola.

A narracdo remonta, de acordo com Benjamin, a poesia épica e aos contos
de fada; diz respeito, portanto e necessariamente, a tradicdo oral, as
historias que se contam de pais para filhos, a memodria dos ancestrais, a
histéria de individuos que desempenham, em suas respectivas
comunidades, papeis simbdlicos fundamentais. (PEREIRA, 2006, p. 75)

Vivemos em uma época na qual, segundo Benjamin, ndo somos carentes apenas da
transmissdo de narrativas, mas também do ato de escuté-las. Muitos de nos talvez
tenhamos crescido em lares nos quais, ap0s o apagar das ultimas lampadas da
casa, ainda se ouvia 0s pais conversando, no quarto ao lado, sobre amenidades,
sobre a vida, enfim. Estas experiéncias certamente pautaram nossas percepcoes e
modos de compreensdao da maturidade e da paternidade/maternidade, o que nos
desperta para a importancia desse fenémeno que nos possibilita “subtrair ao tempo
cronoldgico, ascendendo, por conseguinte, a um outro tempo qualitativamente
distinto daquele em que comumente as coisas sucederiam, o tempo do agora.”
(PEREIRA, 2006, p. 108)

Porque as imagens da infancia, muitas vezes, nos fazem correr esse risco
sentimental (...) Sua beleza ndo surge da saudade, mas da lucidez, do
‘discernimento’ que compreende a ‘impossibilidade n&o contingente e
autobiografica, mas sim necessaria e social da volta ao passado’.
(GAGNEBIN, 1999, p. 81)
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Outro ponto importante desta investigacdo € o que tange a memdria, conceito
trabalhado por Benjamin, sobretudo quando descreve sua infancia em Berlim, nos
escritos Rua de M&o Unica. No entanto, para autores como Jeanne Marie Gagnebin,
0 gue interessava ao autor ndo era “resgatar lembrancas felizes” e sim “tentar
elaborar uma certa experiéncia (Erfahrung) com a infancia.” (GAGNEBIN, 1997, p.
181) Ainda para a autora,

Essa experiéncia € dupla: primeiro, ela remete sempre a reflexdo do adulto
qgue, ao lembrar o passado, ndo o lembra tal como realmente foi, mas sim,
somente através do prisma do presente projetado sobre ele. (GAGNEBIN,
1997, p. 181)

Um retorno ao passado, nesse caso, hdo seria mais que uma possibilidade de
adentrar um quarto e sentir o0s aromas que se associam ao presente, experimentar
texturas que também fazem parte do cotidiano contemporaneo e observar as cenas,
ndo sem ter a alma impregnada pelas vivéncias vazias ou transformadas em
experiéncias rasas do dia de hoje. Entéo, para que rememorar? A resposta reside no
vazio da existéncia humana, como a chama de luz refletida no espelho da
lembranca, cujo calor ndo nos pode mais aquecer e sua luminosidade bruxuleante
nao faz mais do que borrar as imagens que davamos como certas, transformando-as
em fantasmas e fenébmenos sombrios. No entanto, rememorar, num sentido
benjaminiano, “é uma acdo de transformacdo ativa do presente pelo passado”
(PEREIRA, 2006,. p.101) é a possibilidade de atualizarmos o que ndo temos mais

acesso tangivel, por meio das escolhas e a¢des do hoje.

Se impressdes caem em cima da gente que nem enxurrada de verdao, como
guardar e descrever todas as gotas da chuva? E possivel, por agdo, contar
as ondas agitadas de um rio que esta transbordando? (KORCZAK, 1981, p.
69)

Do desejo legitimo e puramente humano de voltar a ser crianca, nascem o0s belos
poemas e obras de ficcdo, nas quais ao homem feito é possivel reviver a lagrima da
despedida do verdo e o término das férias escolares; ou ainda saborear a brisa
prenha de chuva, a molhar os cafezais da roca, quando sua Unica obrigacao era a
de tomar a béncéo do pai e da mée antes de se lavar para o jantar. Também |he é
possivel parar, por quanto tempo desejar, diante da tela ainda fresca de tinta das

lembrancas, com o cora¢cdo machucado pelas lembrancas néo tdo boas, mas que de
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alguma forma ficaram, apenas recobertas pela nova camada de tinta que ele mesmo
ou uma boa alma resolveu adicionar. Dessas discussdes entre o que fomos e somos
e mais: quanto ao que as futuras geracdes se potencializam para ser e sdo, surge a
esséncia deste trabalho, para relacionar memdrias e experiéncias como alguém que
retorna ao passado, para com ele aprender a viver melhor o presente. Os tempos
sao, por assim dizer, outros, e com eles os meios de producgéo e fruicdo do lazer,
mas sabemos que desde a sua primeira criagdo até os nossos dias, uma producao
continua chamando a atencdo de adultos e criancas por onde passa: sdo 0S

desenhos animados.

2.6Industria Cultural: televisdo e consumo

Certamente os modos de entretenimento, producdo e consumo da cultura vém
mudando ao longo da historia da humanidade, acompanhando os progressos
tecnoldgicos e a velocidade do acesso a esses bens. Nossos pais e avds tinham um
caro e raro meio de diversdo: o cinema, cuja proposta de unir, sobre uma pelicula,
sequéncias de imagens estaticas, projetadas em alta velocidade, também dava as
boas vindas a um século marcado pela dinamica e rapidez dos acontecimentos. No
entanto, é necesséario pontuar o carater de dominacéo ideologica, a servico do
capital, da midia do entretenimento facil, conforme nos alerta Adorno (apud LIMA,
2000, p. 175)

Os préprios produtos, desde o mais tipico, o filme sonoro, paralisam
aquelas faculdades pela sua propria constituicéo objetiva. Eles sao feitos de
modo que a sua apreensdo adequada exige, por um lado, rapidez de
percepcdo, capacidade de observacdo e competéncia especifica, e por
outro é feita de modo a vetar, de fato, a atividade mental do espectador, se
ele ndo quiser perder os fatos que, rapidamente, se desenrolam a sua
frente.

E como estar imune diante das imagens que se movimentam em velocidade téao
acelerada quanto encantadora, nessa maquina que reproduz imagens enquanto

produz sonhos dos mais intangiveis na alma humana? Postos em uma roda gigante



40

gue em segundos eleva ao mais alto ponto de magia e entdo se prepara para descer
ao fundo do desgosto e da agonia, enquanto nossos olhos contemplam os que
caminham, de fora do brinquedo, excluidos desta peculiar fonte de diversao. Assim,
o cinema fez surgir pontos de luz nos olhares mais descrentes, enquanto a
incubadora do progresso nos preparava um artefato que, introduzido nos mais
diversos ambientes de convivéncia humana, seria parte da nossa historia de
maneira impar e ao mesmo tempo avassaladora: a televisdo. Segundo Sissa Jacoby
(2003, p. 114), a televisao

ocupa um lugar de destaque dentro do lar. E ponto de referéncia obrigatério
na organizacdo da vida familiar. Esta sempre a disposigdo, oferecendo a
sua companhia a qualquer hora do dia ou da noite. Alimenta o imaginario
infantil com todo o tipo de fantasias e contos. E um refGigio nos momentos
de frustragéo, de tristeza ou de angustia.

Fruto da sociedade hodierna, cujos desdobramentos incluem a introdugédo em massa
das mulheres no mercado de trabalho e a consequente terceirizacdo da educacéo
dos filhos, nunca outro eletrodomeéstico ocupou similar destaque na vida de pessoas
de todas as idades, credos, etnias e classes sociais, seja para contemplar um
bombardeio que acontece do outro lado do mundo (e mudar de canal como se fosse
possivel trocar de mundo ou de realidade) ou para acompanhar a vida privada de
pessoas confinadas em ambientes rurais ou citadinos, nos contemporaneos reality-
shows. De uma forma ou de outra, a programacao televisiva langa seus tentaculos
sobre diversos estratos da comunidade humana, dividindo pessoas em duas
categorias: 0s que tém e os que nao tém. Somos, a todo momento, consumidores e
consumidos pela midia (SILVERSTONE, 2002), ela € nosso objeto de desejo e nos

também somos o dela.

Para autores como Analice Dutra Pillar (2001, p.14), “a televisao funciona como uma
escola paralela, uma escola eletrbnica.” Sabemos que, na contra mao do ensino
regular, a crianga tem diversas fontes de saber e de conhecimento, seja pelos
meétodos que elege para investigar e testar a realidade, seja nas relagdes com pais,
irmaos, amigos e com a comunidade, além, é claro, dos produtos da midia. Vemos,
no entanto, na escola a principal fonte de conhecimento com a qual a crianca pode e
deve contar, embora ainda sigamos modelos de educacdo semelhantes aos

utilizados em nossa infancia e em outros tempos muito anteriores aos NOSSOS.
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Temos contado com recursos tecnoldgicos dos mais variados, mas, de certa forma,
esses recursos tém funcionado apenas como facilitadores do acesso aos mesmos
conhecimentos produzidos ao longo da historia, que, no geral, sdo transmitidos e

repetidos do mesmo modo.

E se como adultos muitas vezes nos encontramos sem acédo diante do verdadeiro
turbilhdo de imagens e informacgdes que recebemos passivamente diante da telinha
(ou dos teldes com mais de 42 polegadas), identificamos um agravante quando
encontramos criangas e adolescentes que passam, em média, 4 horas por dia
expostos aos mais variados tipos de programacao e conteudo, segundo dados do

Centro Brasileiro de Midia para Crianca e Adolescentes — MIDIATIVA.?

Concordamos com Arnaldo (in CARLLSON, 2002, p. 439) que diz:

O que muitos ndo entendem €& que as criancas nas sociedades com
televisdo de todo o mundo, incluindo as capitais dos paises em
desenvolvimento, passam mais tempo diariamente na frente da TV do que
fazendo ligdo de casa, lendo ou executando qualquer outra atividade diaria.
Em alguns casos extremos, elas passam mais tempo na frente da televiséo
do que na escola.

Sua contribuicdo contextualiza a realidade de uma grande maioria de alunos que
adentram as salas de aula contemporaneas, todos os dias, com um interesse cada
vez menor no que estd sendo ensinado e uma atencdo cada vez maior no que

acontece fora dos muros da escola.

De acordo com Ana Mae Barbosa (BARBOSA, 2005, p.12),

A fonte mais frequente de imagens para as criancas € a TV, os fracos
padrdes dos desenhos para colorir e os cartazes pela cidade (outdoors). As
criangas de escolas publicas na sua maioria ndo tém revistas em casa. O
acesso a TV é mais frequente, porque se elas nao tiverem acesso em casa,
elas tém acesso a algum tipo de TV comunitéria.

Considerando esse contexto, somos instigados a refletir sobre o0s niveis e
proporcdes de impacto dessa exposicdo visual nos desenhos das criancas. Pois
sabemos de antemdo, por meio de nossa vivéncia na Arte Educacdo, que a

presenca de representacfes de elementos da midia € muito marcante no que uma

20 audiéncia Infantil: a televisdo na formagcao das criancas.
Cf. Fonte: http://www.midiativa.tv/blog/?ibegin_share action=get content&id=30.
Consultado em 29 de novembro de 2011.
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boa parte das criancas elege para desenhar. Esse comportamento da crianga nos
leva a concordar com Pillar (2001, p.15) para quem a crianga ndo assume postura
contemplativa diante da televiséo, pois “ela ainda ndo separa o0 que acontece na TV
do seu cotidiano”, faltaria a crianca pequena uma espécie de “membrana’ que a

ajudaria a distinguir a realidade e da fantasia.

Compreendemos que essa “membrana”, citada por Pillar, € o que Walter Benjamin
chamou de experiéncia, que esta, para o autor, muito mais proxima da relacédo que o
individuo estabelece com o mundo ao seu redor e com aquele que ressignifica para
si, do que com os anos de vida que um sujeito possui. Essa capacidade de
ressignificacdo, ou seja, de estabelecer um sentido entre 0 mundo pessoal do sujeito
e 0 que se Ihe oferece externamente, € o que lhe daria, ao ser adquirida, condi¢cdes
de assumir uma postura contemplativa, tal como o faz diante de uma pintura ou de

outra obra de Arte qualquer.

Para Donald Soucy (in BARBOSA, 2005, p. 140) em Nao existe expressao sem
contetdo, “Alunos sdo aprendizes ativos e constroem significados individuais por
meio da experiéncia, mas alguns significados comuns sao construidos pelas

criangas por meio da experiéncia coletiva da midia”.

E ainda,

Os conhecimentos que os alunos obtém fora da sala de aula, por meio de
formas populares de cultura visual, poderiam ser usados para dar-lhes uma
oportunidade de atentar para questbes de representacdo e de
conceitualizacao, criacao e interpretacao da Arte.

Concordamos com o0s escritos de Soucy, mas compreendemos que esses
conhecimentos adquiridos fora da sala de aula sdo potentes para oportunizar
representacdes, conceitualizagdes, criacdes e interpretacdes nao apenas da Arte, tal
como a Academia define. Tais experiéncias possibilitam ao sujeito uma ampliacéo
de seu vocabulario conceitual e linguistico (verbal e visual), permitindo uma relacéo
mais completa com o mundo, transformando-o em um agente de percepgao e

mudanca, para além de um consumidor passivo.

Parece-nos de fato relevante que, como Arte educadores, tenhamos como parte de
nossa pratica sensibilizar os sujeitos com o0s quais estabelecemos relacbes de

ensino e aprendizagem, para que se tornem capazes de perceber de forma critica o



43

mundo em que vivem, que se apresenta nas imagens mididticas vendidas
diariamente nos meios de comunicacdo. Desse modo, partindo da leitura do
cotidiano imagético contemporaneo, ou seja, sendo capazes de realizar uma leitura
do proprio tempo, esses sujeitos poderiam se lancar a outros momentos historicos,
percebendo 0s objetos poéticos e artisticos produzidos por outros sujeitos,

separados de nds por dezenas ou mesmo centenas de anos.

Sabemos que a televiséo faz parte do cotidiano da grande maioria de nossos alunos,
atendidos em escolas publicas e particulares brasileiras, criancas que encontram na
escola um dos raros ambientes de convivio social, privadas dos antigos espacos de

producao cultural como pracas, ruas e terrenos baldios, pois

[...] temos um movimento acentuado de criancas das brincadeiras de rua
para o interior das casas. Ndo apenas pela violéncia urbana, mas pela
expansdo imobilidria e do trafego viario que ‘expurga as verdadeiras — e
ludicas — &reas de lazer’ (espagos de troca social). (JACOBY, 2003, p. 124)

Hoje, nossas criancas sao acompanhadas por equipamentos eletrénicos,
desdobramentos da realidade indspita de violéncia da qual todos somos, de diversas
maneiras e propor¢des, reféns. Tornamo-nos detentores de controles remotos que
ndo sdo capazes sequer de controlar a velocidade das imagens que chegam até
nos, sobre as quais ndo se encontra mais tempo para refletir e interpretar, quanto

mais, ressignificar.

As criangcas muitas vezes se encontram diante de uma das poucas fontes de lazer e
entretenimento da qual podem dispor: a televisdo; sendo que em muitos casos se
espelham nas producdes exibidas por ela para criar suas proprias narrativas verbais
e principalmente visuais, quando ndo de comportamento e postura diante da vida.
Nesse contexto, quando abordamos a questao do desenho infantil e, mais ainda, da
verossimilhanca dessas producbes em relacdo aos veiculados na televiséo,
encontramos a Revista Recreio da Editora Abril. Veiculo de comunicacdo
direcionado ao publico infanto-juvenil, que além de apresentar semanalmente
assuntos “de interesse” desse publico (a grande maioria ligada a programas de
televisdo, lancamentos mais recentes do cinema e brinquedos da moda), possui
ainda uma sessdo intitulada CORREIO. Nela é possivel observar desenhos,
supostamente feitos por criangas, de diversas partes do Brasil, sempre retratando

desenhos animados assistidos por elas, além de fotos nas quais 0s pequenos
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consumidores aparecem sempre cercados por muitos exemplares da revista,
sozinhos ou na companhia de amigos, numa espécie de fa-clube da publicacdo. No
entanto, ao analisarmos o conteldo dessa sessdo em edi¢cdes de janeiro a agosto
de 2009, observamos que os desenhos infantis publicados parecem ser sempre 0s
que “mais se parecem com o0 original’, numa supervalorizagdo, imposta pelo
adulto/mediador que seleciona os trabalhos, da cépia em detrimento da liberdade de

criacao e intervencao, caracteristicas naturais nas producdes graficas de criangas.

A existéncia de uma categoria de operadores culturais que produzem para
as massas, usando na realidade as massa para fins de lucro, ao invés de
oferecer-lhes reais ocasifes de experiéncias criticas, € um fato assente: e a
operacdo cultural deve ser julgada pelas intencdes que manifesta e pelo
modo de estruturar suas mensagens. (ECO, 1979, p. 19)

N&o interessa a esta pesquisa questionarmos a postura da equipe produtora da
Revista Recreio na selegdo de desenhos infantis para veiculagdo. Trazemos a
discusséo para nos ajudar na visualizacdo do cenario criado pela industria cultural
brasileira que transforma tudo o que toca em produto, inclusive 0 comportamento e
as producbes graficas infantis. Umberto Eco nos ajuda a compreender que tal
postura ndo é isenta de intencbes mercadoldgicas, visando a crianga como
consumidora da ideologia pregada pela revista e, por conseguinte, dos parceiros que
nela veiculam seus produtos a venda. Citamos a revista por conta da coluna
CORREIO que publica desenhos infantis de criancas de todo o Brasil, fornecendo-
nos um panorama nacional do que esse grupo especificamente elege como
consumidores, que aprendem um dado comportamento de consumo que 0s torna

aptos a fazerem parte desse grupo que tem seus desenhos publicados.

Delineado o cenario, buscamos compreender de maneira mais aprofundada o perfil
dos alunos pesquisados, entendendo-os como uma parcela do contingente de
criancas com as quais lidamos todos os dias na escola. Além disso, investigamos a
gualidade do tempo empregado por elas nas diversas possibilidades e propostas
possiveis para suas rotinas diarias, dentre elas, o tempo gasto diante da televisao
com seus desenhos animados prediletos e seus reflexos em sua producdo
artistica/cultural; pois para Di Leo (1985, p. 52), “a escolha do tema expressa 0s

interesses e necessidades da criancga.”.
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A producdo midiatica, sobretudo para a crianca, é fonte inesgotavel de investigacédo
e conhecimento, sendo que, segundo Pillar (2001, p. 94)

A maioria de nés foi antropologo quando pequeno, isto porque, ao nos
colocarmos diante da televisdo e sentindo necessidade de entender a
infinidade de imagens fugazes que ela mostra, as criancas de 2 a 8 anos
s@o uma espécie de antropélogo.

Consideramos, dessa forma, os desenhos animados como narrativas visuais,
passiveis de exercer influéncia sobre o publico para o qual sdo produzidos, criangas
em idade escolar, sobre a vida social, que Ihe sugerem um posicionamento acerca
do mundo (BROUGERE, 1995) sendo, portanto, formas de conceber a infancia
contemporanea, estabelecendo dialogos, convidando-as a fazerem parte desse
mundo. Pareceu-nos relevante, nesse contexto, buscar uma melhor compreensao
dos processos de apropriacdo da crianca quanto aos conteudos midiaticos, o0s
modos de participacdo desses conteudos na constituicdo de suas singularidades,
bem como de sua ressignificacdo para a ampliagcdo do repertorio imagético mental e
grafico. Compreendemos, ao longo do trabalho, que esses processos implicam na
escolha e assimilacdo de discursos alheios para a constru¢do de um discurso

proprio em diversas areas de suas vidas, inclusive nas aulas de Artes.

2.6.1 Desenho animado: o uso contraposto ao consumo

O Desenho animado teve sua estreia no mundo do entretenimento visual nos ultimos
anos do século XIX (FUSARI, 1985), apresentado ao publico por meio de um
aparelho chamado teatro Optico, utilizando-se a época os conhecimentos dos irmaos
Lumiere sobre cinema e projecdo. Dessa época até os nossos dias, os desenhos
animados vém passando por uma série de mudancas que vao desde a tecnologia
empregada em sua producdo, até os discursos ideoldgicos de seus criadores.
Passando pelos produzidos manualmente com técnicas rudimentares, como 0S

primeiros curta metragem dos Estudios Walt Disney, até as modernas producbes
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gue empregam altissima tecnologia 3D, os desenhos animados sempre ocuparam a
grade da programacéo infantil da televisdo, mas também tém espaco certo na vida
de um grande numero de adultos. E quando falamos em Walt Disney, o estudio
possui uma vasta e importante producédo de curtas e longas ao longo de mais de
meio século de atuacdo na industria do entretenimento. A grande questdo de todo
esse arsenal cinematografico disponivel € a funcéo educativa e ideologica a que ele
se presta, pois, de acordo com Pillar (2001, p. 50), “Disney é de fato um dos maiores
educadores do século XX, e ndo existe uma educacdo isenta de valores, de

posicdes ideoldgicas implicitas ou explicitas”.

Essas produgbes arrebanham um numero cada vez maior de adultos para as
plateias: o fenbmeno pode ser observado nas estreias cinematograficas que
arrastam milhares de adultos que ja ndo se escondem mais sob a desculpa de
acompanhar os filhos, sobrinhos ou conhecidos. Produtos criados por adultos, com
um apelo de consumo aparentemente direcionado para criancas, o desenho
animado transforma em publico consumidor as mais variadas faixas etarias,
estendendo-se assim, mais uma vez, os tentaculos do mercado sobre uma

interessante parcela da populagéo.

Esse consumo poderia, inicialmente, ser justificado pelo fato de que os que hoje séo
adultos também j& foram criancas e os desenhos por eles assistidos na infancia
produziram sensacdes e memodrias importantes. No entanto, para autores como
Michel de Certeau (1998), o que ocorreria de fato ndo seria uma operacdo de
consumo passivo, mas antes, o estabelecimento de uma relacdo que pressupde
troca entre os dois lados envolvidos na questdo. Do mesmo modo que os adultos, as
criancas também assumem esse comportamento nao passivo diante da

programacao televisiva, estabelecendo o que Certeau convencionou chamar de uso.

Segundo o autor, para exemplificar, uma crianca recebe um livro e produz sobre ele
algum tipo de intervengdo como um desenho, um rabisco ou uma anotacao. O que
ela faz com o que assiste diariamente na televisdo pode parecer um pouco menos
perceptivel, tendo em vista que a televisdo ndo se oferece como um suporte que
aceitaria uma resposta imediata, como é o caso do livro. Concordamos com Certeau
e acrescentamos que além do uso a crianga passa por um processo de reflexdo e

elaboracdo sobre o que assiste na televisdo, sendo que um dos desdobramentos
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possiveis desse processo de uso, reflexdo e uso, feito pelas criancas diante dos
desenhos animados por elas assistidos, é o desenho infantil.

Mas quando refletimos sobre os interesses da crianca em relacdo ao desenho
animado, como para lancar mao de seu discurso grafico e verbal como referéncia
para suas proprias criagdes, notamos que ela se apropria de uma figura em especial
para desempenhar sua narrativa grafica: o heréi. Para esse ponto, destacamos que
as referéncias adultas da figura do herdi podem parecer diferentes ou mesmo
distorcidas das apresentadas pela crianca, pois, “0 inconsciente do espectador
precisa de algum tipo de herdi, em geral, para satisfazer as suas necessidades
psiquicas, para compensar as suas caréncias emocionais.” (FERRES, 1998, p.150)

NOés, no entanto, utilizamos tal alegoria apenas como recurso ilustrativo, para melhor
compreender os modos de ressignificacdo da crianca em relacdo a esse referencial
imagético. Tais referenciais encontram relevancia quando nos atemos nao apenas
ao que a crianca desenha, antes, buscamos compreender o que a leva a eleger os
assuntos e personagens que representa e ressignifica, identificando ainda qual o

seu lugar de importancia para os processos de ensino e aprendizagem de Artes.

Quando a série de desenhos animados Teenage Mutant Ninja Turtles (As
Tartarugas Ninja) era popular nos Estados Unidos, muitas criancas
conheciam os nomes Michelangelo, Leonardo, Donatello e Rafael, mas
poucas sabiam que esses nomes eram de artistas ou por que foram
escolhidos para os personagens. Em arte/educacao raramente se percebem
€Sses processos como um aspectos importante do aprendizado.
(FREEDMAN in BARBOSA, 2005, p. 140)

Os desenhos animados ocupam, assim, um lugar de destaque na vida de adultos e
principalmente de criancas, como fonte de entretenimento e referéncia na
construcdo de suas narrativas no cotidiano. No entanto, destacamos essa atuacéo
da televisdo na vida das criancas contemporaneas, mais uma vez lembrando que
estas, em decorréncia dos desdobramentos da modernidade como a violéncia
urbana, a perda dos espagos simbolicos de troca e a construcdo de prédios e
condominios, encontram nela uma das poucas fontes de lazer disponivel. Umberto
Eco (1987 apud PILLAR, 2001, p.20) “chama de ‘estruturas de consolacdo’ esta
possibilidade de a crianca viver, através de produtos culturais, aquilo que Ihe é
negado no real’. No entanto, nosso objetivo nesta pesquisa nao tange dissertar

sobre esses desdobramentos, e mais uma vez pontuamos que tais abordagens nos
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servem como recursos, para auxiliar numa melhor visualizagdo do cenario no qual a

crianga que estudamos existe e atua.

Sabemos que as criancas tém prazer em ver e rever 0s mesmos desenhos diversas
vezes na televisdo. Assim, a possibilidade de ter em casa um aparelho que
possibilite tal reproducdo® é uma comodidade a mais para as familias, sobretudo

nos periodos nos quais a crianca ainda ndo esta na escola ou esta de férias.

Com os videos, as criangas assistem exaustivamente aos filmes e
desenhos animados. Elas ndo se cansam e gostam de repetir a mesma
histéria. Pesquisas mostram que uma crianca vé um mesmo video cinco
vezes seguidas, em média. Isto porque a repeticdo lhe da seguranca e as
criancas tém necessidade de se assegurar de que as coisas nao se
modificam. (PILLAR, 2001, p. 43)

De acordo com Benjamin (1994, p. 252) existe uma grande lei que, “além de todas
as regras e ritmos individuais, rege o0 mundo da brincadeira em sua totalidade: a lei
da repeticdo.” Para ele, o ato de repetir um gesto ou processo € a esséncia da
brincadeira para a crianca, sendo para ela uma importante fonte de prazer. O
desenho animado, seguindo a linha da brincadeira como fonte de entretenimento
infantil, repetido véarias vezes confere a crianca a seguranca do discurso que se
oferece a ela, quase como um ritual que lhe assegura a continuidade das coisas e a
certeza de que tudo esta do jeito que deveria estar. Nao é raro ao adulto assistir um
mesmo filme mais de uma vez e, mesmo sabendo que uma parte da histdria tem um
final pouco feliz, ele de certo modo formula um tipo de esperanca de que dessa vez
as coisas poderiam ser diferentes. Para a crianca, parece-nos, € o oposto: a
repeticdo lhe d4 a certeza de que tudo estd como da ultima vez que foi visto, nada

mudou e assim, nada mudara.

Mas os desenhos animados ndo sofreram modificacbes ao longo do tempo apenas
no campo tecnolégico. Os discursos se adaptaram aos novos tempos e 0S
personagens centrais também passaram por reformulacdes. Se nos primeiros anos
do século XX eles eram adultos e protegiam suas namoradas, como 0 marinheiro

Popeye de 1929%, vimos o século XXI trazer na bagagem um sem ndimero de heréis

1 videocassetes, DVD's (Digital Versatile Disc), Blu-ray e mesmo computadores pessoais.

?2 personagem classico dos quadrinhos, criado por Elzie Crisler Segar, em 1929, e adaptado para 0s
desenhos animados em 1933 pelos irmaos Dave e Max Fleischer. Cf.Fonte: http://www.popeye.com/.
Consultado em 30 de novembro de 2011.
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mirins que ndo precisam de adultos para resolver seus problemas, pelo contrario:
para eles sdo exatamente os adultos as verdadeiras fontes de problemas. Desenhos
como A Turma do Bairro® colocam as criancas no centro das atencdes, como herdis
na luta diaria para aniquilar a autoridade que os adultos possuem sobre elas. Outro
destaque nessa mudanca de eixo tematico é encontrado em Os Padrinhos
Magicos®*, que conta as aventuras do menino de 10 anos, Timmy Turner que, por
ser uma crianca negligenciada pelos pais (Que na série ndo tém nomes proprios,
apenas “pai do Timmy” e “mae do Timmy”) sempre ausentes e envolvidos em seus
proprios interesses, classifica-se como uma crianca apta a receber padrinhos
magicos: fadas capazes de realizar os mais diferentes desejos, embora tenham

certos limites muito claros no “Livro das Regras” que levam consigo.

Cada episodio desses desenhos tem entre 10 e 20 minutos de duracdo. Eles sdo
veiculados diariamente em programacgdo prépria, nos canais de TV aberta ou por
assinatura do Brasil, intercalados por propagandas dos mais variados produtos e
servicos direcionados a esse publico. Nesse contexto, concordamos com Pillar
(2001), que aponta a presenca da televisdo como parte do mundo dos desejos da
crianca. Sabemos que a tematica e o formato dos desenhos vém mudando ao longo
do tempo, até mesmo para acompanhar mudancas profundas nos modos de vida
das sociedades ocidentais. No entanto, compreendemos que esses desenhos fazem
parte do imaginario infantil (Pillar, 2001) e contribuem para a construcdo da sua
maneira de ver o mundo, ainda que um mundo cujo compromisso mais importante
seja o de atender as demandas de mercado: manter o desejo do que se vé apenas

como consumidor, para garantir a venda de seus produtos.

E como ndo podemos dissociar a vida que a crianca tem em casa da que ela leva na
escola, percebemos que o desenho animado que ela vé na televisao € por si mesmo
uma potente fonte de referéncia imagética, que fatalmente chegara as aulas de
desenho, sempre que houver oportunidade.

*® Desenho animado norte americano, de nome original KND, exibido pelo canal de TV por assinatura
Cartoonetwork. Trata-se de cinco crian¢as de 10 anos de idade, que séo dedicadas a libertar todas as
criangas das regras tirAnicas dos adultos, formaram uma equipe secreta chamada a Kids Next Door
(também conhecida como KND).

Cf. Fonte: http://www.cartoonnetwork.com.br/home.do?content=knd#/show/1908/.

Consultado em 30 de novembro de 2011.

** The Fairly OddParents. Producdo Norte Americana e Canadense, criada por Butch Hartman e
exibido pelo canal de TV por assinatura Nickelodeon.

Cf. Fonte: www.nick.com. Consultado em 30 de novembro de 2011.
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2.7Arte e seu ensino: a producao grafica infantil

Quando falamos na Arte e em seu ensino, é importante pensarmos sobre as
relacbes estabelecidas entre objetos artisticos, produzidos pela humanidade ao
longo do tempo e os produtos de experimentacdo, advindos dos cinquenta minutos
semanais com criangas de diversas faixas etarias na escola. Especificamente nesse
espaco de producéo infantil, cabe-nos ainda refletir sobre o que a crianga produz
livremente e o que faz de maneira direcionada pelo professor/mediador. Sabemos
gue, n0s momentos nos quais é dada a crianca a oportunidade de fazer uma livre
eleicdo dos contetdos possiveis ao desenho que ela produzira, uma grande
guantidade de referéncias alheias ao meio escolar recebera destaque, e dentre elas,

encontramos as imagens da midia que chegam por intermédio da televisao.

Interessa-nos, nesse recorte, a maneira como a crianga se apropria da estética do
desenho animado que ela assiste: as caracteristicas de certo personagem, as cores
de suas roupas, as acbes que ele pratica. Compreendemos que a crianca se
apropria dessa narrativa imagética e a ressignifica a seu modo, fazendo uma
espécie de traducdo, mediada pela cultura mididtica a qual tem acesso, nao
importando, em muitos casos, produzir uma copia do que vé. No entanto, ainda que
nao haja intencao direta em se fazer uma cépia, pode interessar a criangca em sua
producédo alguns pontos de identificacdo com o personagem, ficando a seu critério a
reinvencdo do que ela vé, atribuindo um sentido diferente daquele pensado pelo

adulto na producéo original.

Segundo Rosa lavelberg (2006, p.42),

O desenho cultivado é um conceito por meio do qual é possivel ver que
desde cedo a crianca observa e imita atos e formas de desenhos
realizados em sua presenca, incorporando-os, em seu repertério, por
intermédio de assimilacao criadora.

Desse modo, a crianga interage com 0 meio e este se constitui para ela em fonte de

inspiracdo ou referéncia imagética, seja ela académica, pela mediacado do professor
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de Artes, da cultura da midia, pela programacéo televisiva a que ela tem acesso ou
de qualquer outro fato de seu cotidiano. A maneira como essa crianga elege suas
referéncias para uma producdo grafica independente serve para que se
compreenda, ao menos de forma inicial, o que constitui a Arte como area de
conhecimento capaz de produzir artefatos cultuados em espacos especificos (como
museus e galerias), ou ainda como possibilidade a qualquer pessoa que dela decidir

lancar méo.

A arte é sempre o0 meio termo, o vinculo entre diversédo e trabalho, entre
lazer e indUstria. Até mesmo Aristoteles admitiu que néo era tanto o que se
fazia, mas com qual espirito era feito, que tornava alguém livre ou servil.
(BARBOSA, 2002, p. 30)

Desse modo, a producdo artistica, inerente ao humano, ndo pode ser pautada no
adulto como unico detentor de capacidade criadora. A crianga, livre em casa ou
transformada em aluno, nos bancos escolares espalhados pelo mundo, possui em
sua esséncia tamanho potencial para criar e dar sua propria face ao objeto ou
conceito quanto o individuo de outras idades. E ela o faz, mesmo quando néo existe
um adulto por perto para Ihe dizer o que € ou ndo é Arte. Intrinsecamente ligado a
vida, o fazer artistico liberta 0 homem de uma existéncia puramente fisica e banal,

pois

Nem na arte existiria criatividade se nao pudéssemos encarar o fazer
artistico como trabalho, como um fazer intencional produtivo e necessario,
qgue amplia em nos a capacidade de viver. (OSTROWER, 1977, p.31)

E se concebemos a Arte como capacidade criadora humana posta em exercicio
pelos recursos materiais e intelectuais, como ndo poderiamos classificar, de igual
modo, aquilo que a crian¢a produz no amago de seu prazer e deleite em estar viva?
Obviamente, por essa abordagem, excluimos as categorias de Arte impostas e
eleitas pelo mercado apenas como objeto de consumo e ndo como objeto sensivel,
pois compreendemos ser esta uma discussao de outra ordem, sobre a qual ndo nos
caberia dissertar. Antes, entendemos que até mesmo para criar ou simplesmente
experimentar técnicas e materiais disponiveis, a crianga, bem como o adulto, parte
de um referencial, interno ou externo, para expressar por intermédio da linguagem
artistica o que pensa ou sente quanto ao mundo e a si mesma. Nenhum

conhecimento é produzido do nada e mesmo a crianca estabelece suas fontes de
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referéncia para desenhar, primeira manifestagéo que lhe é oferecida, pelos recursos
gue lhe séo disponibilizados. Para tanto,

A histéria da arte ajuda as criancas a entender algo do lugar e tempo nas
quais as obras de arte sdo situadas. Nenhuma forma de arte existe no
vacuo: parte do significado de qualquer obra depende do entendimento de
seu contexto. (BARBOSA, 2005, p. 37)

Para a maior parte dos alunos com 0s quais nos deparamos, diariamente, em nossa
pratica como Arte educadores, as aulas de Arte se resumem a um momento de
experimentar materiais e técnicas diversas, enquanto os objetos de Arte mostrados
em reproducdes impressas ou projecfes com recursos tecnolégicos, uma forma de
expressdo humana. Raramente a Arte é tratada como forma de conhecimento e, em
um lamentavel circulo vicioso, os momentos de producdo e contato com a Arte
muitas vezes se resumem a repeticdo de técnicas para a producdo de objetos
esteticamente agradaveis. A nao capacidade de relacionar o fazer artistico aos
acontecimentos histéricos do passado e do presente distancia a Arte de nosso
cotidiano, fazendo com que sua pratica seja um “dom” com o qual alguns poucos
eleitos produziram objetos fantasticos e com os quais nossos alunos, especialmente
no Brasil, ttm pouca ou nenhuma relacédo de proximidade fisica, dadas as condi¢cbes

de acesso.

Mas a revelia do cenario obscuro, que parece figurar em nossa atuacdo como Arte
educadores, procuramos seguir para além das intempéries causadas pelos anos de
descaso pela Arte como conteudo e discurso académico, pois segundo Ana Mae, “a
histdria nos aponta a necessidade de promover um ensino de arte no qual figura e
fundo se interpenetrem, onde um recorte cultural seguro preceda a colagem criadora

e enriquecedora da experiéncia estética.” (BARBOSA, 2002, p. 172)

Fruto do meio no qual a crianca vive e se articula, sua producéo grafica é, em boa
parte dos casos, objeto de estudo de pesquisadores e bem intencionados
professores, seja pelo discurso psicolégico e comportamental embutido nas cores e
formas escolhidas pela crianca, seja pelas narrativas graficas que antecederiam ao

que realmente importaria nos processos de ensino-aprendizagem: a escrita.

De certo modo, ao término de nossas provocacoes e reflexdes, ficara uma certeza: a

de que a crianca trard em seus desenhos, em sua Arte e em suas producdes, as
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marcas do entorno e do contexto socio historico da qual faz parte, ndo como mero
espectador, mas como sujeito produtor e ressignificador das culturas e artefatos dela
que Ihe chegam a todo o momento, até mesmo quando ndo estdo atentas a isso. E
certamente este € 0 nosso legado como Arte educadores: o de possibilitar que o
tempo que nossos alunos passam dentro dos muros da escola seja empregado em
fruicdo de Arte, em suas diversas linguagens, além de proporcionar momentos de
experimentacdo de materiais e possibilidades estéticas, que elevam o homem ao
lugar daqueles que se diferenciam dos outros seres, da possibilidade da criatura ser,

ela mesma, criadora.

2.8Desenho Infantil: reflexdes em César Cola e Rosa lavelberg

O desenho infantil tem sido objeto de estudo de diversas areas de pesquisa ao longo
da historia. Grandes pensadores como Viktor Lowenfeld, Edith Derdyk, Florence
Méredieu, Georges-Henri Luquet, Arno Stern, dentre outros, produziram
conhecimentos importantes que norteiam, até hoje, o trabalho de educadores, no
Brasil e no mundo. No entanto, buscaremos estabelecer uma forma de pensar o
desenho da crianca a partir dos escritos de César Cola e Rosa lavelberg,
professores e pesquisadores brasileiros que trazem importantes contribuicdes a luz

da contemporaneidade.

Desenhar € a primeira atividade motora gréfica desenvolvida pela crianca. Ela
aprende a segurar um lapis de cor ou giz de cera muito antes de dominar as letras
do alfabeto ou dar inicio a aquisicdo de uma escrita. Tal como os homens primitivos
que ilustravam suas aventuras, medos e anseios nas paredes de cavernas ha
tempos tao distantes de nos, a crianca domina seu artefato grafico para deixar seus
registros nos papéis e paredes da casa, sobretudo quando ndo ha ninguém por
perto que a possa repreender. Para ela, o desenho é uma fonte de prazer nela

mesma, sendo muito mais importante o momento da acdo executada do que o
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produto de suas experimentagfes. Segundo lavelberg (2006, p.24) “Além do
conhecimento de si mesma, que a crianca tem ao desenhar, ganha compreensao do
mundo. Ela desenha porque existe desenho no mundo. Aprende a ver e a executar o

que vé.”.

Assim, a crianca avanca em seu desenvolvimento psicomotor e conquista a
capacidade de observar 0 que esta posto no mundo para ela: formas e cores que se
combinam e dizem a ela que o que Ihe da prazer também é real para outros de sua
espécie. O desenho ganha assim uma importancia diferenciada para lavelberg, ja
que a crian¢a que observa o desenho do mundo estabelece uma relacdo entre o que
ela sabe e 0 que ainda sabera, via observacéo, reflexdo e experimentacdo. Partindo
desse conhecimento, parece-nos que 0s processos de ensino de aprendizagem do
desenho de fato aconteceriam de maneira natural e automéatica, mas nem sempre é
assim. Sabemos que cada sujeito € unico na constituicdo de sua identidade artistica
e modos de compreensédo da vida, assim, cada individuo terd uma maneira impar de
estabelecer conexfes com o que lhe chama mais a atencdo, até mesmo pela
diversidade de areas de interesse humano, além do desenho, que cada um pode
empreender. O desenho e seu ensino passariam, desse modo, pela via da
compreensao do mundo externo e as relacdes que cada sujeito consegue fazer com
suas proprias percepcfes ja formuladas e internalizadas. Obviamente néo
descartamos 0s exercicios de copia que artistas, sobretudo entre os séculos XIX e
XX, faziam de obras consagradas, como forma de desenvolver um dominio motor
sobre instrumentos de pintura e desenho. No entanto, concordamos com Luquet
(apud IAVELBERG, 2006, p. 39) quando diz que “a crian¢a desenha tudo o que sabe
sobre as coisas”. Sabemos que a crianga aprende acerca do desenho do mundo
observando outros desenhos, ndo com o intuito de mera cOpia, antes, como
referéncia espacial ou tematica, tendo em vista que ela ressignifica os conteudos

vistos, produzindo uma traducgéo propria (BENJAMIN, 1994).

Ao longo do tempo, a preocupacao de estudiosos do desenho infantil parece ter
focado na categorizacdo de suas produgbes graficas, de acordo com a idade de
cada individuo. Com o passar do tempo, as vertentes se concentraram em pélos de
pensamentos especificos, ao passo que na segunda metade do século XX,
estudiosos dicotomizaram métodos de abordagem para as aulas de Artes, dividindo-

0s em Livre Expresséo e Processo Triangular. De acordo com César Cola (2006, p.
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23), na Livre Expresséo “o professor trabalha em fungdo de um conhecimento que a
crianga ja possui dentro de si. Cabe ao educador criar condigdes para que a crianga

aprenda consigo mesma.”.

Por esse método, as criangcas ndo estabeleceriam contato com nenhuma forma de
direcionamento por parte do educador, nem mesmo estabeleceriam contato com
reproducdes de obras de Arte: cada crianga estaria livre para encontrar o seu proprio
caminho criativo. Por outro lado, a proposta do Processo Triangular compreende,
segundo Cola (2006) que tal isengdo imagética é impossivel, pois, além de todo o
mundo de imagens que se oferece a crianca pela arquitetura da cidade e mesmo
pela configuracdo de sua propria casa, contamos com 0s avancos da tecnologia e o

acesso cada vez mais democratico das criangas as midias. Desse modo,

Os professores ndo sentem mais a necessidade de evitar que o ensino da
arte seja isento de conteudos de histéria e estética da arte, pois até os
desenhos de criancas pequenas continham uma grande influéncia de
imagens da midia. (COLA, 2006, p. 29)

Mais uma vez, pesquisadores compreendem que o desenho infantil € produzido pela
crianga que existe em um meio social especifico e que sua isencdo desse meio €
impossivel. Antes até mesmo de pertencerem a um grupo social distinto, as criangas
habitam num mundo adulto, e € justamente desse mundo que elas retiram para si 0s
elementos para construirem seu microcosmo dentro de uma esfera adulta e maior
(BENJAMIN, 1994). Além disso, estudos realizados por Brent e Marjorie Wilson
contribuiram na compreensdo de que o desenho infantil sofre influéncia direta do
meio e das imagens que chegam pela televisdo, bem como dos quadrinhos, das
propagandas etc. (COLA, 2006). Assim, o desenho da crianca ¢ o modo de
representacao grafica do mundo no qual ela vive e, “ao lidar com materiais artisticos,
ela ira espelhar, de forma extremamente singular, esse mundo que vivencia” (COLA,
2006, p. 46).

Em sua tese de doutorado, Desenho Infantil: Processo de comunicacdo e
expressdo, 2003, César Cola analisa os processos de construcdo grafica do
desenho infantil. Nosso interesse de investigacdo, nesta pesquisa, reside na
narrativa ou mensagem que permeia o desenho da crianga, ou seja: como a crianga
ressignifica graficamente o contelddo do desenho animado assistido por ela.

Compreendemos que o desenho animado produz na crianga uma atmosfera de
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fantasia e sonho, talvez do mesmo modo que as ilustragdes coloridas dos livros
infantis, produzidos nos primeiros anos do século XX, causavam nas criangas

daquela época.

A imagem colorida faz com que a fantasia infantil mergulhe sonhando em si
mesma. [...] Mas, assim como descreve essas imagens com palavras, a
crianga as descreve de fato. Ela habita nas imagens. (BENJAMIN, 1924, p.
64 e 65)

Como habitante das imagens maoveis que vivencia no desenho animado, a crianca
encontra um mundo novo cheio de possibilidades graficas e novas narrativas do
mundo e de si mesma. E, ao lancar mao de materiais artisticos para desenhar, a
crianca realiza uma ressignificacdo dos conteudos vistos, traduzindo para sua
capacidade grafica e motora as caracteristicas estéticas e sensiveis dos

personagens que encenam suas fantasias, pois

A crianca penetra nessas imagens com palavras criativas. E assim ocorre
gue ela as ‘descreve’ no outro sentido do termo, ligado aos sentidos. Cobre-
as de rabiscos. Nessa imagem, aprende ao mesmo tempo a linguagem oral
e a escrita: os hieroglifos. (BENJAMIN, 1924, p.66)

E mesmo as criangas que foram negados materiais com 0s quais possam fazer seus
registros, os desenhos podem acontecer sobre os mais diversos suportes, com 0s
mais distintos materiais alternativos, como restos de carvdo sobre calcadas, ou
pedacos de tijolo de construcédo sobre muros: 0 mundo das coisas €, para a criancga,
0 seu proprio mundo criativo. Por outro lado, para lavelberg, esse desenho que
independe de suporte ou material pictérico, invariavelmente esta embebido em uma
mistura indispenséavel: a cultura. Mas, ainda que a cultura pontue tracos importantes
no desenho infantil, a crianca ainda se sente livre para direcionar o discurso e a

préopria construcao grafica de sua producéao.

Afirmamos que cada crianca edificara o seu método de desenho, em fungéo
de suas caracteristicas pessoais, ao longo do processo de
desenvolvimento, e que esse método, apesar de ser influenciado pelos
codigos que elege das culturas, se consolidara como um fazer individuado
da crianca a cada momento conceitual do seu desenho, cujas estruturas se
expressam em sentidos atribuidos por ela mesma ao desenho, enquanto
objeto a ser conceituado. (IAVELBERG, 2006, p.54)

Assim, cientes de que o desenho animado, bem como toda a forma de cultura

midiatica ocidental, € uma importante fonte de referéncia para a criangca que
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desenha, mas n&do funciona como modelo a ser copiado, concordamos com
lavelberg quando afirma que a crianga construird seus desenhos partindo do mundo
que lhe é dado, para imprimir nele aquilo que ela mesma é enquanto estabelece um
dialogo com o mundo externo. Acreditamos que o que fascinou artistas no inicio do
século XX, quanto ao desenho infantil, estd para além de uma composicao livre de
estruturas mentais de aprisionamento, tdo comum ao adulto: trata-se da capacidade
da crianca de tomar consciéncia, via ludicidade, do mundo externo em constante
dialogo com a alma humana, que sem perceber constroi tudo o que a vista alcanca,

partindo do que apenas sua imaginagcao um dia conseguiu ver.
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3. CONSTRUGCAO DO PERCURSO METODOLOGICO

3.1Quanto ao tipo de pesquisa

Esta pesquisa € do tipo qualitativa e possui aspectos que a caracterizam como um
estudo de caso co-participe, metodologia na qual o pesquisador interage com 0s
individuos pesquisados, produzindo dados, analisando-os e propondo novas

intervengdes. Segundo autores como Marli André (2005, p.17-18),

Trata-se de um tipo de estudo adequado para investigar problemas praticos,
guestdes que emergem do dia a dia. [...] ele busca contribuir para o
desenvolvimento do caso ou dos casos de estudo, por meio de feedback ou
informacao que possa guiar a revisdo ou o aperfeicoamento da agéo.

E ainda para Menga Ludke (1986, p. 17),

Quando queremos estudar algo singular que tenha um valor em si mesmo,
devemos escolher o estudo de caso. [...] pois 0 caso pode ser similar a
outros, mas ao mesmo tempo distinto pois tem um interesse proprio,
singular.

O foco de investigacao desta pesquisa encontra-se na producao grafica infantil, cujo
discurso se constréi baseado no meio em que a crianga existe e atua, nas trocas
simbdlicas que realiza entre pais e pares e no acesso aos desenhos animados que
ela assiste na televisdo, levando-se em conta as relacbes de memoria e de
experiéncia que essa crianca estabelece para construir graficamente suas

representacdes do mundo em que vive.

Nessa perspectiva, buscamos evidenciar a temética eleita por criancas entre 5 e 6
anos de idade para suas producbes graficas como desdobramento da pOs-
modernidade tardia (HALL, 2006) e dos aparatos da midia com o0s quais a crianca
brasileira tem amplo contato em seu cotidiano, segundo dados do Centro Brasileiro
de Midia para Crianca e Adolescentes — MIDIATIVA gue apontam para uma média
de 4 horas® diarias de audiéncia por parte do publico infantil.

%% Cf. Fonte: http://www.midiativa.tv/blog/?p=906. Consultado em 25 de agosto de 2009.
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Para tanto, buscamos na Sociologia da Infancia um método de abordagem possivel,
no qual a producdo coletiva da cultura infantil € evidenciada e posta em andlise,
pois, segundo Kerry Freedman (in BARBOSA, 2005, p. 140)

Alunos sdo aprendizes ativos e constroem significados individuais por meio
da experiéncia, mas alguns significados comuns s&do construidos pelas
criancas por meio da experiéncia coletiva da midia.

Acerca dos conceitos de memoria, experiéncia e infancia, estabelecemos dialogo
com Walter Benjamin. Segundo Giorgio Agamben (2005), refletindo sobre os
escritos do filosofo alemao, existe uma experiéncia imediata e disponivel a todos,
tdo essencial ao humano, que é o prazer, sensacao experienciada pela crianca no
ato de assistir seus desenhos favoritos e na troca com seus pares. Essas trocas
simbdlicas acontecem em diversos niveis de relacionamento da crianga, seja nas
conversas e jogos miméticos no intervalo escolar, seja na ostentacdo de
subprodutos dessa cultura de massas: uma série de artefatos comerciais ilustrados
com seus personagens prediletos, como se ao possui-los e usa-los se pudesse
adquirir e exercitar os atributos e vantagens vividas nos episodios assistidos uma ou

muitas vezes.

Nesse contexto, decidimos eleger uma instituicdo de ensino na qual pudéssemos
investigar: Como a criancga se relaciona, em niveis de experiéncia construida e
compartilhada, com os desenhos animados produzidos por adultos para o
publico infantil? Como essas relagdes interferem/dialogam com os desenhos
gue ela produz? Qual a importancia das midias televisivas direcionadas a

crianca no interesse e na producédo do desenho infantil?

3.2Sociologia da Infancia: uma abordagem metodoldgica

Ouvimos, com certa frequéncia, adultos que falam sobre a infancia como um tempo

gue nao volta ou mesmo diferente do que se chama infancia em nossos dias. De
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fato, nenhuma infancia é igual a outra, tendo em vista que os tempos, os modos de
producdo e até mesmo a maneira cultural de cada geracdo é diferente de outras,
dados os avancos da ciéncia, dos conhecimentos e da ampliagdo dos modos de
pensar e produzir humanos. Mas além da divisdo das infancias por épocas e tempos
histéricos, podemos pensar sobre ela no tocante ao acesso aos bens de producgéo e
consumo, a classe social da qual se faz parte, ao pais onde se nasce ou vive e
mesmo aos valores culturais recebidos e transmitidos por pais e pares. Como nos

explicita Sonia Kramer (1996, p. 45)

Entretanto, o que se evidencia com frequéncia é a crianga, jamais vista por
inteiro, como membro de uma classe social situada histérica, social e
culturalmente. Ela é seccionada em infinitos comportamentos que, mesmo
sendo reunidos posteriormente por meio de uma articulagdo teodrica
abstrata, ndo conseguem resgatar o lugar social da crianga como um ser
gue interage com a histéria do seu tempo, modificando-se ao mesmo tempo
em que é modificada por ela.

E se as infancias sdo separadas ndo apenas pelo tempo, pontuado e quantificado na
linha das horas e anos transcorridos, o que dizer das midias culturais produzidas e
repetidas pelos adultos para o publico infantil? Muitas das criacdes midiaticas da
década de 1940 como Looney Tunes dos Estudios Warner Brothers, e do final da
década de 1950, Tom & Jerry e Os Flintstones da Hanna-Barbera (CORREIA, 2004),
atravessaram décadas, sendo assistidos por geracfes de avos, pais e filhos,
chegando ao século XXI e competindo hoje com desenhos animados portadores de
tecnologia tridimensional. Podemos dizer que o que encantou a nds, nOSSOS pais e
avos nos desenhos animados € o0 mesmo que encanta nossas criangas, habituadas
as tecnologias e inovagdes impensaveis ha pouco mais de duas décadas? Uma
maneira de encontrar respostas para esta questdo seria perguntando as proprias

criancas, numa abordagem que se convencionou chamar Sociologia da Infancia.

A Sociologia da Infancia € uma abordagem na qual a crianca é convidada a
participar ativamente da pesquisa, como sujeito e ndo como objeto a ser investigado.
Segundo Sarmento (2008, p. 31)

Para esta corrente, as criancas integram uma categoria social, a infancia,
mas constroem processos de subjetivacdo no quadro de construcao
simbdlica dos seus mundos de vida, estabelecendo com os adultos
interacdes que as levam a reproduzir as culturas societais e recria-las nas
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interacdes de pares. Nesta abordagem € central o conceito de Corsaro
(1997) de ‘reproducdo interpretativa’: capacidade de interpretacdo e
transformacédo que as criancas tém da heranca cultural transmitida pelos
adultos.

Vimos ao longo das reflexdes aqui postas sobre a infancia e seu reconhecimento
através do tempo, que a crianca vem ocupando, cada vez mais, um espaco de
destaque na vida e no cotidiano de nossa sociedade ocidental e hodierna; seja pela
imagem da infancia criada pela midia, seja por um mercado completamente voltado
para atender suas necessidades e expectativas, desde o ramo de vestuario,
alimentacdo e entretenimento, até a salude e a educacdo. Em algumas escolas
contamos hoje com cadeiras e salas adaptadas para cada faixa etaria, sendo
importante frisarmos que essas demandas sdo satisfeitas com maior precisao

quanto maior o poder aquisitivo das familias as quais pertencem essas criangas.

Mas se a crianca parece ocupar hoje um lugar e importancia alvo de cuidados e
mimos inimaginaveis ha poucas décadas, ela também é foco de preocupacdes de

médicos, educadores e pesquisadores, conforme nos alerta Sarmento:

Considerando, simultaneamente, as dimensfes estruturais e interativas da
infancia, a Sociologia da Infancia desenvolve-se contemporaneamente, em
boa parte, por necessidade de compreensdo do que é um dos mais
importantes paradoxos atuais: nunca como hoje as criancas foram objeto de
tantos cuidados e atencfes e nunca como hoje a infancia se apresentou
como a geracdo onde se acumulam exponencialmente os indicadores de
excluséo e de sofrimento. (SARMENTO, 2008, p.19)

Nesse contexto, tornou-se comum a pesquisa na qual se da voz as criancas, huma
tentativa de conhecer melhor o que elas pensam sobre o mundo, os produtos
culturais produzidos e pensados por adultos para elas, como reagem aos apelos da
midia e do mercado e de que maneiras interpretam e interagem com o mundo adulto

posto diante delas.

Os pesquisadores adultos costumam enfatizar como € valioso escutar as
criangas, e isso acontece de modo muito mais efetivo quando as criangas
podem expressar-se ao fazer e relatar publicamente suas proprias
pesquisas. (ANDERSON, 2005, p.436)

Dada essa possibilidade, elegemos a Sociologia da Infancia como abordagem
metodoldgica para nossa investigacdo, compreendendo que, ao fazé-lo, oferecemos

as criancas envolvidas na pesquisa uma oportunidade de interacdo critica com este
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produto especifico da cultura: os desenhos animados. Esta abordagem prevé a
participagédo ativa das criangcas envolvidas, seja no registro de suas falas, seja na
oportunidade de interacdo entre elas e seus familiares, no tocante as memarias e

experiéncias relacionadas aos desenhos animados ao longo do tempo.

Reconhecer as criancas como sujeitos em vez de objetos de pesquisa
acarreta aceitar que elas podem ‘falar’ em seu proprio direito e relatar
visbes e experiéncias validas. (ANDERSON, 2008, p.4)

Interessa-nos, nesse contexto, muito mais que uma investigacao que visa resultados
isolados de um pesquisador que vai a campo para coletar dados. E de nosso
interesse a construcdo de uma via de méo dupla, numa abordagem benjaminiana,
na qual seja possivel o acesso ao mundo infantil que como adultos percebemos,

mas nao temos mais como habitar.

Como entender o que as crian¢as falam, com seu mundo de fantasias, com
suas construcdes proprias e entendé-las a partir da nossa visédo, de quem
nao é mais crianca? (DEMARTINI, 2005, p. 14)

Nessa abordagem, ndo nos interessa somente os desdobramentos pedagoégicos
(BONDIOLI, 2004, p.173), “[...] mas interessa-nos como elas (as criangas) vivem de
fato e como é efetivamente a infancia na nossa sociedade”. Compreendemos a
crianca como um ser social, constituido de memaria simbdlica (QUINTEIRO, 2005)
que é construida em suas diversas atividades cotidianas: nas brincadeiras,
narrativas e producgdes infantis, além do contato que estabelece diariamente com as
producdes culturais de seu tempo. Ressaltamos ainda a importancia de ouvir os
sujeitos participantes de nossa pesquisa, como um ato de respeito a suas ideias e
concepg¢des de mundo e de vida, lembrando que em nossa infancia poucos foram os
adultos que se interessaram de fato por nés ou pelas maneiras pelas quais
concebiamos o mundo ao nosso redor. Ao fazé-lo, consideramos as criancas
sujeitos construtores de suas proprias historias, que reinventam a
contemporaneidade, construindo multiplas formas de percep¢cdo do mundo como o
conhecemos. Compreendemos que as criangas habitam um mundo criado por
adultos, fazendo suas préprias versdes dele, sendo que o primeiro universo adulto

pincelado por leituras maduras de carrosséis e pinturas infantis € dado as criancas
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por seus pais e familiares: a fonte primaria de conhecimento das regras do mundo

gue elas deverao habitar, enquanto o ressignificam ao seu modo.

3.3Construcédo do Objeto de Pesquisa

Podemos dizer que esta investigacdo, seus caminhos metodoldgicos e aportes
tedricos, sdo o produto de multiplos didlogos com interlocutores presentes
fisicamente ou por meio de seus escritos. Embora a pesquisadora tenha uma
trajetoria curta de pratica de ensino, apenas quatro anos de caminhada docente,
contra os mais de 25 como aluna, talvez possa dizer com alguma seguranga sobre o
outro lado da educacédo que € sempre tao investigado, sondado e pouco ouvido: o

do aluno.

Como aluna da graduacgéao, bem como do mestrado, e professora de Artes pudemos
construir, ao longo do caminho, uma visao bastante critica dos professores de Artes
gue tivemos e outra, mais ideal, daqueles que certamente gostariamos de ter. Esse
eixo norteia nosso trabalho como Arte educadora, em busca das inUmeras
possibilidades de construcdo de conhecimentos; seja pela apreciacdo, pela
experimentacdo e reflexdo (sobre o visto e o criado) o que nos move, sempre, a
perguntar: “Que tipo de aula de Artes essa crianca espera, afinal?” Pergunta que é
antecedida por outra, fundamental: “A que tipo de espaco de Artes esse aluno esta
acostumado e de que maneiras isso se reflete em sua producéo, comportamento e

atitude?”.

Em nossa formacdo académica, priorizamos saberes e conhecimentos que
pudessem fazer parte de nosso arcabouco cultural, como recursos dos quais
pudesse lancar mé&o para transportar nossos alunos a um universo totalmente novo
e extraordinario, para o qual poderiam migrar, sempre que houvesse possibilidade e
vontade. O preco do bilhete para estas visitacbes era que se interessassem por
alguns minutos de teoria e histéria da Arte e, depois, estariamos livres para nos

lancarmos a experimentacao.
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A estas possibilidades académicas, uniu-se o interesse pelo desenho animado
enquanto produto da cultura p6s moderna, concebido como espelho da producdo
grafica infantil e importante fonte imagética de grande parte dos alunos deste pais.
Desdobramento este, que desperta interesse de boa parte dos adultos entrevistados
em pesquisa prévia, pelo campo do desenho animado como fator constituinte de

suas singularidades, memoarias e experiéncias.

E tendo em vista a aproximagdo com o campo da Sociologia da Infancia como area
de estudo e como pratica pedagdgica de abordagem, optamos por empreender uma
pesquisa que nos possibilitasse desenvolver praticas educativas em Arte educacao,
pautadas na producao midiatica como fonte imagética da producado grafica infantil.
Buscamos atuar no campo da educacgao formal, especificamente em uma escola
particular de classe média baixa da cidade de Vitéria, envolvendo alunos do 1° ano
do Ensino Fundamental | em processos de reflexdo e producdo de desenhos, com
base no acesso a producdo da midia direcionada a crianca no Brasil, em canais
pagos e concessionarias publicas deste pais. Nesse sentido, interessou-nos
investigar a producdo de desenhos infantis, baseada em experiéncias e memdrias
produzidas e compartilhadas pelas crian¢cas quando em contato com contetudos de

desenhos animados veiculados na televisao.

3.4Sobre o campo de pesquisa

Para esta investigacdo, optamos por trabalhar com criancas do 1° ano do Ensino
Fundamental, em virtude dos resultados obtidos no primeiro momento de
observacdo na escola escolhida para campo de pesquisa. De fato, antes dessa
eleicdo, observamos alunos do 1° ao 4° ano do turno vespertino, Unico horario
disponibilizado pela escola para o primeiro ciclo do ensino fundamental, buscando
investigar suas preferéncias midiaticas e programas de televisdo mais assistidos.

Nesse contato, identificamos os tipos e a quantidade de acesso a midia, além das
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preferéncias das criangas, primeiro ouvindo delas os programas que mais assistiam,
depois dando a oportunidade para o voto direto, em que cada crianga erguia a mao
para votar naquele de sua preferéncia, quando enunciado. Os dados coletados
foram organizados e distribuidos na Tabela 4, conforme vemos mais adiante. Apos o
levantamento, concluindo que os alunos do 2° ao 4° ano evidenciaram maior
audiéncia a programas do tipo Sitcoms ou comédia de situacdo?® americanos como
iCarly e Drake & Josh, veiculados principalmente pelo canal pago Nickelodeon e
pelo programa infantil TV Globinho, da TV Globo. Tal constatacdo nos direcionou ao
trabalho com criangas do 1° ano, que evidenciaram na pesquisa um maior interesse
pelo desenho animado como forma de entretenimento televisivo, atendendo ao

interesse dessa investigacao.

Ao estabelecermos contato com as turmas, a professora regente nos apresentou
como pesquisadora da UFES, embora muitos dos alunos em sala ja conhecessem a
pesquisadora, que havia sido professora daquela instituicdo entre os anos de 2007 e
2009. Nosso primeiro contato aconteceu de maneira informal, por meio de dialogo,
em um encontro de 30 minutos em média por turma, apenas com o intuito de
identificar de maneira breve o cenario de recepcdo dos alunos em relacdo a
programacao televisiva a qual tinham acesso. As Turmas possuiam um numero

variado de alunos, com preferéncias variadas também, conforme notamos na tabela

a sequir:
1° ANO 2° ANO 3° ANO 4° ANO
Numero de Total: 15 Total:29 Total:26 Total:22
alunos Meninos: Meninos: Meninos: Meninos:
10 12 15 10
Meninas:5 Meninas:17 Meninas:11 Meninas:12
Acesso a TV: Todos TV: Todos TV:Todos TV: Todos
conteudo DVD: 12 DVD:19 DvD:11 DVD: 4
midiatico via: Internet: 2 Internet: 8 Internet:19 Internet: 18
O que Seriados: 2 Seriados: Seriados: Seriados:
preferem Desenhos 24 23 21
assistir na animados: Desenhos Desenhos Desenhos
TV? 13 animados: animados: animados:
5 3 1
Quantas Manha Manha Manha Manha

% programas de comédia com episédios de curta duracdo, como telenovelas, que parecem ter sido
gravadas na presenca de um publico que participa aplaudindo, rindo ou torcendo por determinada
situacdo ou personagem. Cf. Fonte: http://lazer.hsw.uol.com.br/sitcom.htm. Consultado em 03 de
janeiro de 2012.
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horas por dia inteira e fim inteira e fim inteira e fim inteira.
assistem da tarde, da tarde, da tarde, Maioria
TV? quando quando quando toma café
voltam da voltam da voltam da na manha
escola, e a escola. escola. na frente da
noite. Média: Média: TV. Média:
Média: 5h/dia 5h/dia 4h/dia
7h/dia
Quais os 1° Bem 10: 1° | Carly: 1° | Carly: 1°  ICarly:
programas 10 24 23 22
favoritos 2° Tom & 2° Drake e 2° Drake e 2° Drake &
(voto Jerry: 8 Josh: 19 Josh: 22 Josh: 21
multiplo)? 3° As 3° TV 3° TV 3° TV
meninas Globinho: Globinho: Globinho:
super 17 17 19
poderosas:
5
Quais os Bem 10, Padrinhos Bob Tom &
desenhos Tom & Magicos, Esponja, Jerry,
animados Jerry, As Peixonauta Pica Pau e Phineas e
favoritos? meninas e Pica Pau. Meninas Ferb, Bob
super Super Esponja,
poderosas, Poderosas. Bem 10 e
Chaves, Super 11.
Peixonauta.

Tabela 4: Preferéncia dos alunos quanto a programacao televisiva — 12 ao 42 ano. Tabela criada pela
pesquisadora.

De fato, ficamos surpresos com os resultados da investigacao para escolha da turma
a ser trabalhada, pois nos baseavamos nos estudos de Analice Dutra Pillar (2001, p.
125) que aponta uma “preferéncia de 100% para desenhos animados entre as
criangas de 3 a 6 anos”. Desse modo, escolhemos trabalhar com criangas entre 5 e
6 anos, incluidas na fase de producao grafica conhecida como Realismo Intelectual,
que tem inicio aos quatro anos estendendo-se até os dez ou doze e é caracterizado
“pelo fato da crianca desenhar do objeto ndo aquilo que vé, mas aquilo que sabe”
(MEREDIEU apud LUQUET, 1991, p. 22). Além dos resultados do levantamento
prévio, lancamos mao da experiéncia e observacdo da pesquisadora no exercicio da
docéncia como Arte educadora, atuando com criancas da Educacéo Infantil e
primeiro ciclo do Ensino Fundamental nos ultimos 3 anos, em escolas publicas e
particulares de Vitoria. Durante esse periodo de pratica em sala de aula, era notério
o comportamento de alguns alunos que elegiam personagens de desenhos
animados para produzir seus préprios desenhos, embora ndo tenhamos, ao longo
dos anos de trabalho, relacionado a idade das criancas ao fendmeno dessa

producéao.
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A eleicao da instituicdo de ensino para a realizagdo da pesquisa se deve ao acesso
facilitado da pesquisadora a mesma, tendo ela atuado nessa escola como Arte
educadora entre 2007 e 2009. Quanto ao interesse pelo objeto de pesquisa
(relacbes entre experiéncia, memoria, desenhos animados e desenhos infantis)
deve-se as experiéncias prévias com esses temas, as quais a pesquisadora e seu
Grupo de Pesquisa foram expostos ao longo dos anos de pratica e de formacao
docente, além de ser o desenho animado uma fonte de lazer e entretenimento

pessoal para a pesquisadora, habito herdado de sua infancia.

A escola dispde de aparelho de televisédo, reprodutor (DVD) e projetor digital (data
show) disponibilizados para a professora regente para uso da professora

pesquisadora, mediante prévio agendamento junto a secretaria da instituicao.

A sala onde as criangas assistem as aulas € ampla, possui um piano para as aulas
de musica (flauta doce e canto coral) que acontecem com professor formado em
Musica. Os alunos contam com aulas de Artes, lecionadas por profissional com
formacdo especifica (Artes Visuais), as de Educacdo Fisica acontecem em uma
quadra alugada pela instituicdo, proxima ao prédio da escola, com profissional
formado na éarea. Além disso, os alunos possuem acesso a conhecimentos

introdutdrios de robodtica, dentro do sistema LEGO.?’

7

A professora regente é formada em pedagogia com pos graduacdo em
psicopedagogia, atuando na instituicdo ha 7 anos especificamente com turmas de
alfabetizacdo. Durante suas aulas, ela demonstrou dominio da sala e muito carisma
com os alunos, além de ser muito atenciosa com a pesquisadora e as necessidades
da pesquisa. Ela leciona as disciplinas de Lingua Portuguesa, Matematica, Historia,
Geografia e Ciéncias, mas o foco do trabalho é mesmo na alfabetizacdo. Durante o
ano, os alunos realizam exercicios que visam aquisicdo dos conhecimentos
necessarios para leitura e escrita, além disso, produzem um pequeno livro com
textos escritos por eles como culminancia desse processo. Para cada ano de
trabalho, a professora escolhe um tema que serve de orientacéo para as producdes

textuais, sendo que, em virtude da tematica de nossa investigacdo, ela escolheu

?" A escola adota o sistema LEGO ZOOM, uma plataforma de projetos de montagem com pecas
LEGO que trabalha criatividade, coordenacdo motora e destreza, preparando para projetos maiores
de robdtica no Ensino Médio. Saiba mais em: http://www.legozoom.com/. Consultado em 03 de
janeiro de 2012.
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para 2011 o tema “Os desenhos animados do primeiro ano”. O pequeno livro conta
assim com textos produzidos pelos alunos, nos quais eles relacionam os desenhos
gque mais gostam, além dos personagens animados com 0S quais mais se

identificam.

3.4.1 Metodologia do Trabalho no Campo de Investigacao

Nossa pesquisa de campo foi realizada em uma sala de aula com 15 criangas do 1°
ano do Ensino Fundamental, pequena, se comparada as turmas de escolas publicas
da Grande Vitéria cuja média por sala é de 26 alunos®®. A instituicdo de ensino
pertence a rede privada de educacao, localizada no bairro Consolacdo em Vitoria,
tendo por clientela alunos de classe média baixa, em sua maioria, filhos de
assalariados e alguns poucos profissionais liberais. Embora a escola tenha um
histérico de mais de 100 anos de educacao confessional, batista, atualmente € uma
escola cujo capital independente ndo determina denominacao religiosa especifica,
mas deixa a critério de professores e equipe pedagdgica um direcionamento voltado

a valores religiosos e familiares proximos do antigo sistema denominacional.

Os encontros foram semanais, com cerca de 100 minutos cada (tempo regulamentar
de duas aulas) constituidos por trés momentos: dialogo entre a pesquisadora e as
criancas, um tempo para assistir entre 2 e 3 episédios de desenhos animados,
seguido de um momento dedicado a producgéo gréafica com os proprios materiais de
desenho e pintura dos alunos. Ao todo foram dez encontros, incluindo o primeiro que

antecedeu a escolha da turma para este trabalho.

Inicialmente nossa proposta foi a de assistir desenhos escolhidos por eles em sala

de aula. Mas como as criancas estavam em processo de aquisi¢cdo da escrita (sendo

8 Segundo dados divulgados pela Secretaria de Educacdo da Prefeitura Municipal de Vitdria. Cf.
Fonte: http://www.vitoria.es.gov.br/secom.php?pagina=noticias&idNoticia=5108. Consultado em 30 de
novembro de 2011.



http://www.vitoria.es.gov.br/secom.php?pagina=noticias&idNoticia=5108�

69

gue boa parte ainda ndo a dominava a ponto de se fazer entender por meio dela), a
professora regente sugeriu que a escolha para os desenhos assistidos fosse feita
por meio do desenho da crianca. O primeiro encontro serviu desse modo, como
forma de aproximacéo das criancas, para identificacdo de suas preferéncias quanto
ao que assistiam na televisdo e também para receber delas seus primeiros

desenhos indicativos dessa preferéncia.

Entendemos o desenho animado como fonte imagética de referéncia, mas,
sobretudo, como produto de uma indastria de massas pensado e produzido por
adultos para o publico infantil. Compreendemos que o conteddo dos desenhos
animados, nos ultimos 20 anos, apresentou pouco ou nenhum compromisso com a
formacao de valores ou exercicio reflexivo dos sujeitos expostos a seus discursos.
Notamos apenas um interesse pura e simplesmente ligado ao entretenimento e ao
consumo, visando ao lucro advindo das praticas capitalistas. Ao longo dessa
investigacdo, conseguimos identificar alguns pontos de dialogo entre essas
producdes culturais e a formagcao desses pequenos sujeitos de pouca idade, cuja
identidade artistica é formada também diante dos conteudos da midia, claramente

exposta em suas criacdes artisticas.

Com um encontro semanal de cerca de 100 minutos, tempo de duas aulas regulares
de 50 minutos cada, iniciamos nosso trabalho com uma conversa informal com os
alunos, a qual buscou identificar entre eles a que tipos de lazer tinham acesso, além
da televisdo. A maior parte das criancas alegou nao participar de nenhuma atividade
extra importante fora do horario da escola, sendo que apenas dois dos alunos
afirmaram praticar a natacdo, duas vezes por semana, “quando ndo estava
chovendo”. Como a escola é frequentada apenas em uma das partes do dia (a
tarde), a maioria dos alunos relatou ter mesmo na televisdo a Unica fonte de lazer
guando ndo esta na escola. Poucos tinham o habito de brincar na rua ou na casa de
colegas, somente alguns possuiam irmdos com idades proOximas com 0s quais
poderiam brincar. As brincadeiras, alids, eram quase sempre solitarias, com
brinquedos ligados a midia ou mesmo os tradicionais, como jogar bola e brincar de
boneca. Nesse primeiro contato, permitimos que as criancas falassem o que
tivessem vontade, relatando suas rotinas diarias e seus sentimentos acerca do que

faziam.
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No segundo encontro utilizamos um aparelho de multimidia do proprio colégio, com
o qual projetamos imagens de alguns personagens de desenhos animados,
veiculados diariamente em canais de TV aberta e por assinatura entre os anos 2000
e 2011, para investigarmos um pouco da memoria das criangas relacionada ao que
assistiam na televisdo. Interessava-nos observar também a receptividade,
indiferenca, rejeicdo ou outros comportamentos ligados ao ato de ver e rever
agueles desenhos, para sabermos se e até que ponto eles faziam parte do cotidiano
daquelas criancas. Projetamos, desse modo, 54 imagens de desenhos animados,
escolhidos tendo como referéncia a grade de programacéo dos canais Nickelodeon,
Cartoon Network (pagos) e Globo (aberta) dentro da programacao da TV Globinho.
Os indices de reconhecimento dos personagens se deram de acordo com a tabela a

seqguir:

TODOS

Bob Esponja, As Meninas
Super Poderosas,
Padrinhos Magicos

Pokemon, Os Simpsons

X-Man, Avatar: a lenda de

Ang, Naruto, Ben 10,

Jackie Chan, Peixonauta,

Phineas e Ferb,

EM MEDIA 30% DA
TURMA
Du Dudu e Edu, Mucha
Lucha Mascarada, Johnny
Test, Hora de Aventura,
Flap Jack, Ei! Arnold,
Coragem o Céao Covarde,
KickButowiski, Trés Espias
Demais, Dragonball, Teen
Titans, Ilha dos Desafios,

NINGUEM

Johnny Bravo,
Laboratério de Dexter, A
vaca e o frango, Dani
Phanton, Dave O
Barbaro, Hi hi Puffy Ami
Yumi Show, Samurai
Jack, Acampamento do
Laslo, As terriveis

Pequenas Sereias, A Yng Yang Yo, Kids vs Kats,
Turma do Bairro, Ursinho Pooh, Mistureba,
Chowder, Chaves, Pica Flintstones.
Pau, Pucca, Scooby Doo,
Pantera Cor de Rosa,
Tom & Jerry e Popeye.

aventuras de Billy e
Mandy, A Mansédo Foster
para amigos imaginarios,

Meu amigo da escola é
um macaco, Might Bee,
Digimon, Pimentinha,
Pink e Cérebro.

TOTAL: 22 TOTAL: 17 TOTAL: 15

Tabela 5: Personagens de desenhos animados reconhecidos no 12 ano. Tabela criada pela pesquisadora.

A apresentacdo dos personagens se deu da seguinte forma: as imagens eram
projetadas no quadro branco e as criancas diziam o nome daquele personagem ou
desenho mostrado. Notamos que alguns desenhos eram prontamente reconhecidos
e entdo o nome daquele desenho era dito em coro e com voz muito alta, como se as
criancas estivessem num estado de grande euforia com aquilo que se configurou,
para elas, um jogo. Os desenhos pouco ou nada reconhecidos ndo causaram

nenhum desconforto aparente nas criangas: como em um jogo no qual ndo se pode
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saber todas, elas continuavam aguardando o aparecimento de algum personagem
gue elas conheciam, para poderem gritar por seu home. Em seguida distribuimos
papéis em branco para que as criancas pudessem escolher, por meio da criacao de

um desenho, o que gostariam de assistir no proximo encontro.

Na semana seguinte, nosso terceiro momento juntos trouxe o desenho Tom & Jerry
(escolhido principalmente pelos meninos) e As Meninas Super Poderosas, no
entanto, o DVD da escola ndo funcionou, o que nos deixou apenas com uma
conversa sobre esses desenhos e outros de que eles gostavam. No quarto encontro
as criancas assistiram os desenhos escolhidos anteriormente (Tom & Jerry e As
Meninas Super Poderosas) e fizeram seus desenhos, escolhendo o que gostariam
de ver na semana seguinte. O quinto encontro foi pontuado pelo desenho animado
Os Simpsons, escolha da maioria (meninas e meninos) 0 que nos trouxe certo
desconforto, sobretudo pela faixa indicativa do desenho (12 anos). As criancas
assistiram ao episodio “Lisa no Concurso de Beleza” e procederam as suas criacoes
apos a sessao. O sexto encontro ainda foi pontuado por conversas sobre o desenho
Os Simpsons, muitos continuaram desenhando tendo a familia televisiva como
objeto de interesse para a producdo. No sétimo encontro, as criancas assistiram ao
desenho animado Os Jetsons, escolha da pesquisadora, para estabelecer uma
ligacdo entre desenhos da atualidade com aqueles que ja ndo sdo mais veiculados
nem em TV’s pagas, nem nos canais abertos. No oitavo encontro, as criangas
levaram para casa um DVD (selecdo de desenhos e edicdo da pesquisadora) com
nove episodios diversos de desenhos animados veiculados entre as décadas de
1970 e 1990, para assistirem em familia, pois visamos uma atividade familiar, dado o
recesso escolar. Para o nono encontro, apdés 0 recesso, as criangas trouxeram
relatos escritos das familias e desenhos proéprios, feitos por elas, durante as férias.
Todo o encontro foi uma conversa sobre o que fizeram nas férias e como foi assistir
aqueles desenhos em familia. No décimo momento juntos, fizemos uma
confraternizagcdo com as criangas, comendo pequenos bolos (cupcakes) levados
pela pesquisadora para as criancas, como forma de agradecimento a elas pela

participacdo na pesquisa.
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Para analise dos trabalhos das criangas, seguimos como ponto de partida o
documento Olhar o Desenho?® elaborado pelo professor Dr. César Pereira Cola que
institui um roteiro de observacdo de pontos como intencdo (ou auséncia) de
figuracdo ou abstracdo, observacdo de luz e sombra, relagbes de figura e fundo,

texturas gestuais, movimento, dentre outros aspectos.

Por uma questao metodoldgica, consideramos 0s pontos mais relevantes desses
encontros no capitulo a seguir que trata da analise de dados, quando mensuramos
algumas narrativas e comportamentos que mais nos chamaram a atencao, sem

desvincula-los da proposta feita para cada encontro.

4. DESENHOS ANIMADOS NO PRIMEIRO ANO: ANALISE DE
DADOS

O desenho infantil sempre foi, resguardadas as devidas intencionalidades e
proporcdes, alvo de investigacdo adulta, sobretudo no campo da Psicologia, além da
escola. Acreditamos que tamanho interesse também € datado, sendo que em muitos
casos buscou-se identificar no desenho da crianca o vigor da Arte, em sua esséncia
e poténcia; enquanto noutros coube a investigacdo por pistas e tracos da

singularidade humana que justifiquem ou expliguem determinados comportamentos.

Nossa investigacao, no entanto, situa o desenho da criangca como manifestacdo da
identidade artistica inerente ao sujeito, pontuada pela presenca massiva da midia
televisiva e ndo menos permeada pelas relacbes que tais sujeitos estabelecem entre
seus pais e pares. Sendo assim, nosso trabalho em campo ao cabo de dez

encontros busca condensar em narrativas e imagens o0s resultados dessa

» COLA, César Pereira. Olhar o Desenho. Vitoéria, PPGE. Com previsdo de langamento para o final de 2012 (no
prelo).
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investigacdo, tendo consciéncia de que tal trabalho ndo se constitui conclusivo e
final para esta linha de pesquisa.

Para iniciarmos nossa conversa, retornamos ao segundo encontro no campo de
investigacdo, quando as criancas mantiveram contato visual com 54 imagens
projetadas e foram convidadas a escolherem, desenhando, 0 que gostariam de ver
na semana seguinte. Desse modo, distribuimos uma folha de papel A4 para cada
um, solicitando que desenhassem um ou Vvarios personagens de desenhos que
desejavam ver no nosso proximo encontro. Procedemos assim para que tivessem a
oportunidade de escolher que desenhos gostariam de assistir por meio de um
desenho de sua autoria, além de estabelecermos contato com a producéo grafica
daquelas criangas e seus modos de representacéo. Ainda nesse encontro enviamos
um documento de autorizacdo as familias das criancas®, para que seus pais

autorizassem sua participacao nesta investigacdo académica.

Enquanto recolhiamos os desenhos produzidos naquele momento, uma das
criancas de nome lIsabela (5 anos) nos chamou a sua carteira para falar do que

havia feito:

-Pesquisadora: Quer falar sobre o seu desenho?

- Isabela: Sim (assente com a cabeca).

- Pesquisadora: Entéo, fala pra mim sobre o seu desenho.

- Isabela: E a Mulher Maravilha.

- Pesquisadora: Vocé gosta dela?

- Isabela: (concorda com movimento afirmativo da cabeca).

- Pesquisadora: Onde passa esse desenho?

- Isabela: Na minha casa. (DVD)

- Pesquisadora: E por que vocé gosta dela?

- Isabela: (com um sorriso timido) Porque ela é bonita. Ela € magra.

A menina de cinco anos estava visivelmente acima do peso ideal para sua idade, o
gue nos chamou a atencao, tendo em vista que tal situacdo foi agregada a narrativa

construida sobre o desenho feito por ela (figura 1).

% Apéndicel.
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Figura 1: Mulher Maravilha. Isabela, 5 anos.

O aparecimento da representacdo da Mulher Maravilha, um desenho animado que
deixou de ser veiculado na televisdo brasileira ha mais de dez anos, foi um dado
isolado, pois a grande maioria dos alunos optou por desenhar personagens que
fazem parte da programacdo da TV hoje®’. Houve uma preocupacdo das meninas,
que compreenderam gue 0S meninos, por estarem em maior numero, poderiam
eleger desenhos de sua preferéncia, desprezando assim a opinido feminina
minoritaria, quando a escolha fosse feita por voto. Resolvemos desse modo que
teriamos uma votacdo com primeiro e segundo lugar, o que garantia as meninas o
direito a escolherem para si algo de sua preferéncia. Como de certo modo ja
esperavamos, 0S meninos elegeram quase que unanimemente assistir um episédio
do desenho Ben 10, enquanto as meninas escolheram um episoédio de As Meninas
Super Poderosas. Ben 10 é um desenho norte americano que conta as aventuras de
um menino de 10 anos, Ben Tennyson, que encontra um artefato conhecido como
omnitrix, uma espécie de reldégio que 0 menino usa no pulso e que o transforma em
10 tipos diferentes de alienigenas com poderes sobrenaturais, usados pelo garoto
no combate as forcas do mal. Ja As Meninas Super Poderosas é um desenho que
evoca a forca feminina no combate ao crime, em uma cidade ficticia chamada de
Townsville, governada por um prefeito com aparéncia de idoso (cabelos e bigodes

brancos, voz cansada, roupas antiguadas como cartola, terno e gravata) e postura

%L A Mulher Maravilha faz parte da Liga da Justica, formada por outros herdis como Super Homem,
Batman e Homem de Ferro. Foi criada em 1941 por Wiliam M. Marston, cujas ideias feministas
ganharam o mundo naquela época, embora parecam tédo radicais hoje quanto naquele tempo. Cf.
Fonte: http://lazer.hsw.uol.com.br/mulher-maravilhal.htm. Consultado em 03 de janeiro de 2012.
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fragil. Elas foram criadas pelo Professor Utonium (que embora exerca funcdes
paternas, € chamado de Professor e ndo de Pai pelas meninas), um cientista que

132

misturou substancias como “amor, tempero e tudo o que ha de bom”’, tendo

adicionado acidentalmente o “elemento X” a mistura o que resultou em uma grande
explosdo e na criagdo das trés meninas. Florzinha é a lider, de cabelos ruivos
amarrados em rabo de cavalo, ela é o equilibrio entre as duas outras irmés de
personalidades opostas. Docinho tem cabelos pretos e curtos, possui temperamento
agressivo e ndo demonstra medo ou fragilidade; enquanto Lindinha, de cabelos
loiros e presos em “Maria Chiquinha” é a mais delicada e sensivel das trés, com voz
mais fina e infantilizada, parece ser a irmad mais nova, embora elas tenham sido

criadas no mesmo momento, tendo, desse modo, a mesma idade cronologica.

Evocamos essas duas escolhas em especial por elas aparecerem de maneira muito
marcante nos discursos verbais e visuais das criancas com as quais trabalhamos
nessa investigagdo. Chamamos a atencdo para o fato de que, tanto em Ben 10
quanto em As Meninas Super Poderosas, 0s personagens centrais sao criangas que
dominam a situagéo, ou seja: a paz e harmonia do mundo no qual atuam depende
diretamente de suas atua¢cfes. Compreendemos, assim, que esse discurso colabora
para a construcdo de um universo simbolico no qual a crianca € protagonista de seu
proprio mundo, ndo dependendo do adulto ou ainda mais: sendo o centro do mundo
adulto, capaz de tomar suas proprias decisfes, fazer suas proprias escolhas e ainda
ordenar aquelas inerentes apenas ao cotidiano adulto. De fato, outros desenhos com
0s quais nédo trabalhamos especificamente nessa pesquisa (mas sdo amplamente
veiculados nas TVs abertas e por assinatura, como Os Padrinhos MAagicos),
possuem episodios nos quais a crianca (centro de tudo o que acontece ao mundo no
qual vive) canta melodias cujas letras declaram, entre outros, que “adultos estragam
tudo™3, além do fato de que, na trama, apenas criancas tém o direito de possuir

Padrinhos Magicos, fadas com varinhas de condao que realizam muitos desejos.

Talvez um desdobramento da vida pdés moderna, na qual os pais se ausentam
longos periodos do dia, ocupados em tarefas de trabalho e estudo, essas criangas
encontram nessas producfes uma possibilidade de escapar a realidade que lhes é

% Essa mistura é evocada na abertura dos episddios, para explicar como o Professor criou as
Meninas Super Poderosas.

% E possivel conferir a letra e o videoclipe da musica em: http:/letras.terra.com.br/padrinhos-
magicos/462820/. Consultado em 03 de janeiro de 2012.
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imposta: a da auséncia parental fisica e a troca com pares como avos, tios, primos e
vizinhos. Nossa proposta foi, assim, analisar as producdes gréficas das criancas
com as quais trabalhamos, para tentar compreender um pouco do discurso
produzido por elas como resposta aos conteudos, relacbes, memorias e

experiéncias com 0s quais estabelecem contato.

Os desenhos produzidos pelos alunos foram digitalizados, compondo um acervo
virtual e impresso, enquanto seus originais foram devolvidos aos respectivos donos.
Com o auxilio de gravador digital, foram realizados registros sonoros, 0s quais foram
transcritos e analisados, para fazerem parte do corpo impresso desta publicacéo,
preservando-se a identidade dos sujeitos envolvidos por meio de pseuddnimos.
Utilizamos um diario para anotacdes a cada encontro, além dos registros sonoros,
para anotagdes de falas ou acontecimentos relevantes, que muitas vezes nao
puderam ser captados pelo gravador, devido a sua baixa sensibilidade em ambiente

amplo.

Compreendemos o recorte desta pesquisa e sua fragilidade enquanto producéo
datada, sobretudo na promocdo das producdes televisivas nela abordadas. No
entanto, buscamos contribuir para a comunidade académica e para uma melhor
compreensao do universo infantil traduzido por meio do desenho, talvez como ponto
de partida para uma discussdo muito maior que se engendra em nossos dias: a
proposta de uma educacdo voltada aos sujeitos produtores e interlocutores das
culturas e tecnologias pés modernas, configurando uma nova abordagem na qual se
priorize a relacdo dos conhecimentos produzidos pelo homem ao longo do tempo
com a vida dos sujeitos envolvidos, muito além da simples memorizacdo e

reproducao desse conhecimento apenas como informagao.

4.1Sucessos de bilheteria: o desenho animado na pauta do desenho
infantil



77

Desde o primeiro encontro, procuramos deixar claro para os alunos que nossas
conversas seriam sempre sobre os desenhos animados, especialmente sobre os
que eles assistiam na televisdo, seguidas de um momento de producéo de desenho,
na maioria das vezes, livre®*. Alguns personagens apareciam nos desenhos feitos
pelas criancas de maneira mais marcante para todas, enquanto outros eram
representados de maneira isolada. Nosso procedimento para escolha se deu
utilizando como critério aqueles que levaram mais tempo e dedicacdo para serem
feitos, desenhos nos quais as criancas demonstraram maior interesse e
envolvimento com a tematica trabalhada. Essa sele¢cdo fundamentou-se na
observacdo diaria da pesquisadora em sala de aula, durante a producdo das
criancas. Embora houvesse um grande namero de desenhos produzidos, levamos
em conta que alguns alunos utilizavam muitas folhas de papel para desenhar, mas
nao com o intuito de produzir um desenho elaborado, sendo, apenas para preencher
a folha com riscos Unicos, sem 0 uso de cores ou tracos com maior investimento de

tempo. Desse modo, justificamos nosso critério de selecao.

Enquanto assistiamos aos desenhos escolhidos, notamos que a tematica do
desenho animado era constante em boa parte das producdes feitas pelas criancas,
no entanto, houve ainda quem mantivesse em pauta o interesse em desenhar outros
assuntos, como castelos, paisagens e outros personagens, ndo ligados a referéncia
midiatica. Assim, pareceu-nos apropriado fazer uma segunda selecdo dentro da
primeira: por tematica e assunto eleito pelas criancas, para procedermos a uma
analise quanto a referéncia utilizada, forma e discurso da crianca em seu desenho,

conforme veremos a seguir.

41.1 Os herodis

% salvo quando solicitamos que desenhassem personagens de desenhos como forma de votacéo e
escolha de episddios para assistirmos no proximo encontro.
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Toda trama, televisiva, romanesca, cinematogréfica, traz personagens que contam
uma historia, real ou ficticia, mas a presenca e até mesmo a necessidade do heroi
para a humanidade tem sido uma constante desde tempos imemoriais. Nado nos
deteremos nos motivos que levaram e levam o homem a essa busca por um ser de
caracteristicas e poderes sobre-humanos, dotado ainda de um altruismo sem igual,
capaz de renunciar a seus proprios desejos e aspiracdes em favor de um bem maior
e coletivo, mas € notério que os desenhos animados tragam, no centro de suas
narrativas, personagens que desempenham algum tipo de acdo herdica, ou ainda,
sejam detentores de algum tipo de poder sobrenatural. Concordamos com Umberto
Eco (1979, p.246) quando diz que

Frequentemente, a virtude do herdi se humaniza, e seus poderes, ao invés
de sobrenaturais, sdo a alta realizacdo de um poder natural — a astlcia, a
velocidade, a habilidade bélica, e mesmo a inteligéncia silogisticizante e o
puro espirito de observacédo, como acontece em Sherlock Holmes.

E o caso também de Batman, personagem de quadrinhos e desenhos animados, o
famoso homem morcego protagonizado por Bruce Wanne, um magnata misterioso
com agucado senso de justica que voa pelas noites de Gotham City, lutando contra

as forcas do mal.

=4

Figura 2: Batman. A esquerda, criagdo da DC Comics, 1932. A direita, representacéo gréfica feita por Jodo, 5 anos.

A representacdo gréfica de Jodo para o personagem Batman utiliza apenas linhas,
sem 0 uso de cores ou esquemas complexos. Observamos a formacdo do corpo

humanoide ereto com cabeca, tronco de membros. A estrutura por detras do que
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representaria a cabeca do herdi contém volume, talvez para sinalizar o movimento
da capa do her6i em pleno salto. Do ponto de vista das semelhancas, da referéncia
a representacdo feita pela crianca, ndo encontramos didlogo entre uma e outra
solucéo grafica, sendo que o identificamos apenas por indicacdo escrita feita pela
propria crianca em seu desenho. Ressaltamos que ndo foram assistidos episodios

de Batman nos encontros com a turma durante a pesquisa.

Outro personagem herodico que nos chama a atencdo na representacao feita pelas
criangas € o Homem Aranha, criado pela Marvel Comic para quadrinhos, na década
de 1960. Trata-se de um jovem rapaz que tem sua vida transformada, ap0s ser
picado por uma aranha cuja estrutura havia sido modificada geneticamente em

laboratério.

Figura 3: Homem Aranha. A esquerda, criagdo da Marvel Comics, 1960. No centro, representaco gréfica de Kevin, 6
anos e adireita, desenho criado por Nicolas, 6 anos.

Notamos que a preocupacao de Kevin (figura central), ao representar graficamente o
Homem Aranha, € centraliza-lo, sendo que a estrutura do corpo obedece a lei da
frontalidade®: pés de perfil, virados para o mesmo lado e tronco torcido, comum em
pinturas egipcias antigas. O personagem € desenhado mostrando seus musculos,
atributos de grande forca, com punhos fechados, pronto para o combate. De fato, &
possivel observarmos que os bracos do personagem sdo maiores do que suas
pernas, enfatizando que o poder do Homem Aranha de Kevin possui sua forca
principalmente na luta corporal (fisica). No entanto, quando assistimos os desenhos

do Homem Aranha ou mesmo lemos suas aventuras nos quadrinhos, observamos

% Obra é produzida para ser contemplada de frente, com membros de perfil, que facilitariam sua
representacao e reconhecimento imediato. TEIXEIRA, 2010, p. 27.
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que se trata de um personagem que na verdade ndo deposita na forca fisica todo o
seu potencial. Esta € uma representagcdo simbdlica feita pela crianca, que destacou
do personagem escolhido um atributo que Ihe parece importante ou mesmo se
destaca de outras maneiras, sendo representado graficamente como forca fisica.
Desse modo, concordamos com César Cola (2003, p. 30), quando nos lembra que
“a crianca também retira de sua reserva pessoal, de suas vivéncias, no arcabouco

estampado em sua producédo de desenho.”

Por outro lado, a representacdo feita por Nicolas (a direita) enfatiza uma das
habilidades do Homem Aranha, ndo apenas sua for¢ca ainda que simbolica: a
capacidade de se movimentar em planos verticais de projecdo. Seu personagem €
representado entre prédios muito altos, ele de fato tem os pés firmes sobre o topo de
um desses prédios, representado apenas em sua parte mais alta (desenho
inacabado ou com partes a serem mostradas), circundado por outros ainda mais
elevados. Notamos muitas marcas de lapis e de borracha no desenho final,
evidenciando os processos mentais de criacdo pelos quais o pequeno Nicolas
passou para produzir seu trabalho. Os prédios néo séao retilineos e parecem mesmo
sugerir algum movimento, quase como se pudessem se movimentar, 0 que sugere
que poderiam estar oferecendo alguma resisténcia ao personagem principal em sua
escalada vertical. Os edificios possuem muitos andares, evidenciados pela grande
guantidade de janelas que pontuam a passagem entre seus niveis. Ao contrario de
Kevin, que utiliza duas cores (vermelho e azul) na roupa do personagem, Nicolas
elege apenas o vermelho, mantendo, assim como Kevin, a malha de linhas que
representa as teias vistas no desenho de referéncia. Outro detalhe importante no
Homem Aranha de Nicolas nos chama a atencao: nele é possivel notar a expressao
facial do personagem, mesmo por debaixo da mascara: uma boca levemente
ondulada em S, evidenciando um sentimento negativo ou de descontentamento em
seu personagem, quica, em seu criador. Assim como aconteceu com o desenho feito
tendo como referéncia o Batman, o Homem Aranha também n&o foi mostrado na
sala de aula durante os encontros da pesquisa: Kevin e Nicolas trouxeram para suas
representacdes os detalhes que tinham guardados em suas memarias pessoais.
Segundo Edith Derdyk (1989, p. 24)

O desenho, enquanto linguagem requisita uma postura global. Desenhar
nao é copiar formas, figuras, ndo é simplesmente uma proporcao, escala. A
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visdo parcial desse mesmo objeto. Desenhar objetos, pessoas, situacoes,
animais, emoc0es, ideias sdo tentativas de aproximagdo com o mundo.
Desenhar é conhecer, é apropriar-se.

Compreendemos que essa postura global, tratada por Derdyk, envolve as vivéncias,
memodrias, experiéncias e modos da crian¢a se relacionar com seus pares e com 0S
fenbmenos que vivencia, 0 que torna o desenho um produto da capacidade de
sintese grafica daquilo que o sujeito conhece, experimenta e devolve ao meio

traduzido em imagem, pois

O desenho ndo é apenas o grafico tragado sobre o papel ou pedra; mas é
sobretudo uma elaboracdo mental que resulta da comunhdo do individuo
com o mundo e, mais especificamente, com o objeto para o qual dirige sua
atengéo. (BARBOSA, 2002, p. 111)

Essa traducéo imagética, feita pela crianca no impeto de representar graficamente
0S conteudos aos quais esta exposta, € encontrada em desenhos como o de Kevin,

0 que analisaremos a seguir.

Figura 4: Ninja com campo de for¢a (espinhos). Kevin, 6 anos.

O desenho, centralizado no papel, apresenta uma figura humanoéide com um braco
em forma de garra e outro em forma de ancinho. Sobre seus ombros, estruturas
pontiagudas, provavelmente espadas ninja, comuns em representacdes desse
género. O rosto esta encoberto por uma mascara verde, a estrutura do corpo
também obedece a lei da frontalidade, do mesmo modo que sua representacao para
o Homem Aranha (figura 3 central). O campo de forca € representado por uma

estrutura de cor vermelha, com movimentos vigorosos, em varias direcoes. A forma
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arredondada, na parte superior, € coberta por estruturas pontiagudas, que segundo
a crianca seriam espinhos®. Esse tipo de personagem é comum ndo apenas em
desenhos animados, mas em séries japonesas que também fazem parte da

programacao diaria dedicada ao publico infantil. Para Joan Ferrés (1998, p. 94),

Poder-se-ia dizer que todo espetaculo, e concretamente o espetaculo
televisivo, € uma experiéncia mitica. O espectador vive 0 que vé como
expressdo simbodlica de suas préprias necessidades e desejos. Verte seus
desejos sobre as imagens, conferindo-lhes um sentido e, a0 mesmo tempo,
recebendo um sentido delas.

As representacdes de Kevin para o Homem Aranha (figura 3 central) e para o ninja
(figura 4), embora sejam diferentes quanto a tematica e cores utilizadas, enfatizam a
importancia do herdi e de sua atuacdo por meio de forca, como em O Homem
Aranha, e do poder bélico (ninja). Tais atributos sdo normalmente encontrados nos
brinquedos produzidos pela industria que atende ao publico infantil, traduzindo, sob
forma de objeto palpavel, as expectativas geradas no campo visual e simbdlico,

compartilhadas com a crianca por meio da televiséo.

Tais representacdes de herois, traduzidas graficamente por criangcas pequenas,
refletem anseios de individuos que, ao contrario do que poderiamos pensar, nao
habitam um mundo a parte dos adultos, criado apenas para eles, equipado com
programacao, vestuario, brinquedos e discursos proprios; antes, sao traducbes
produzidas por sujeitos que ocupam um lugar especifico no sistema, adulto por
exceléncia, com todos os seus fendmenos espetaculares e a0 mesmo tempo

caoticos.

4.1.2 Ben 10

% Diario de campo da pesquisadora. OLIVEIRA, Dianni Pereira de. Vitdria: 2011.
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O desenho Ben 10 foi assistido no segundo encontro da pesquisa, sua preferéncia
foi unanime entre os alunos do género masculino. Trata-se de uma animagao
americana de carater Murikanime, obras de animacdo ndo-japonesas que foram
influenciadas pelo estilo visual proeminente de animes e mangas®’, a qual retrata as
aventuras de um garoto de 10 anos que encontra um misterioso dispositivo em
forma de rel6gio com poder de transforma-lo em 10 diferentes herdis alienigenas. O
menino percebe, assim, que passou a ter uma grande responsabilidade de ajudar o
mundo no combate as for¢cas do mal. Cada uma das feras alienigenas € evocada de
acordo com a necessidade da aventura, demonstrando uma capacidade e poder
especificos para o combate. As criancas conhecem cada alienigena pelo nome,

sabendo também a capacidade de cada um para as batalhas.

Figura 5: Ben 10. Personagem Chama. Imagem de referéncia (a esquerda), desenho de Kevin, 6 anos (a direita).

Este € o caso da representacdo de Kevin para o personagem Chama, alienigena de
Ben 10. Segundo o desenho, Chama faz parte de uma raca de alienigenas que
vivem no sol e tém o poder de disparar rajadas de fogo pela boca e pelas méaos,
tendo também a habilidade de absorver chamas e calor do fogo. Essa capacidade é
usada pelo menino quando precisa apagar ou iniciar um incéndio. Para Kevin, o
modelo grafico € o mesmo: figura centralizada vista de frente, dorso torcido, pés de
perfil voltados para o mesmo lado, apresentacdo humandide com bracos grandes,

fortes e armados em posi¢cdo de combate. No peito, o simbolo do omnitrix, o reldgio

37 Cf. Fonte: http://www.bitpop.com.br/zine/ben-10/. Consultado em 05 de janeiro de 2012.
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com o qual Ben consegue se transformar, sobre a cabeca uma cabeleira de chamas
que da nome ao personagem. Ao redor do personagem, representacfes de chamas
de fogo e sobre ele uma nuvem, possivelmente de fumaca ou de radiacédo, dada a

cor esverdeada com a qual Kevin a preencheu.

Figura 6: Ben 10. Rodrigo, 5 anos

Rodrigo € um dos mais novos da turma. Tem 5 anos, assim como Isabela e Joéao,
mas completa 6 anos somente no segundo semestre do proximo ano. Segundo a
professora regente, 0 menino possui altas habilidades para linguagem verbal, mas,
para ela, ndo teria maturidade suficiente para acompanhar o restante do grupo,
sendo lento para copiar e resolver questdes matematicas, além de apresentar muita
dificuldade na postura da mao no uso do lapis para escrever e desenhar. As duas
representacdes do Ben 10, feitas pelo menino, demoraram os dois tempos inteiros
do encontro para a pesquisa. Elas possuem caracteristicas estruturais muito
proximas: dedos das maos desenhados separadamente, como que sugerindo
articulacoes, estrutura mista de humanoide (cabeca, tronco e membros) e robdtica
(boca retangular e olhos sem pupila). No desenho da esquerda, o personagem
apresenta estrutura que sugere a representacdo de um pénis, talvez para determinar
0 género da criatura. E possivel que Rodrigo tenha feito a representacéo tendo
como referéncia o personagem alienigena do desenho Ben 10, Ultra T, um ser
biomecéanico com pele de metal liquido, capaz de se infiltrar em qualquer dispositivo
mecanico e de se transformar em uma peca de tecnologia ultra avancada, dada a

énfase em representar uma estrutura robética. O personagem parece segurar um
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objeto com a méo esquerda, nas duas representacdes: a esquerda lembra uma
espécie de bumerangue, a direita é pequeno e tem pouca semelhanca com tal
objeto, exceto pelo corpo curvilineo. O simbolo do omnitrix esta representado nas
duas imagens. Os pés (a esquerda) séo representados de perfil, mas em direcdes
opostas. Tanto na figura da esquerda, quando na da direita, Rodrigo utiliza
esquemas graficos mentais semelhantes: ele possui um modelo mental para
representar cabeca, bracos e pernas e o repete ainda que utilize outros detalhes
para deixar claro que nédo se trata de mera copia. As figuras sdo centralizadas e se
apresentam de frente, sendo que a da direita possui um pé maior do que 0 outro,
pois, possivelmente foram feitos apos a criacdo do totem a esquerda do personagem

central, no qual se pode ler o nome do desenho animado de referéncia.

Figura 7: Ben 10, Nicolas, 6 anos

Nesta representacdo para os alienigenas de Ben 10, Nicolas nos apresenta o
alienigena Quatro Bracos (a esquerda), Fantasmatico (ao centro) e Massa Cinzenta
(a direita). Na primeira representacdo, Nicolas ndo elabora detalhes para méaos e
pés do personagem, dando preferéncia a cor forte e ao risco longitudinal que divide
a imagem ao meio, embora ndo o tenha representado com seu peculiar uniforme:
camisa branca e calcas pretas. De fato, cada alienigena de Ben 10 possui alguma
ligacdo visual com o menino que controla suas apari¢cdes por intermédio do omnitrix,
seja pelas cores da roupa usada pelo menino, seja pela simples presenca do
simbolo do artefato, caracterizando uma espécie de “uniforme” para suas criaturas,
diferenciando-as de outros alienigenas que ocasionalmente aparecem no desenho
animado. A segunda representacdo é do Fantasmético, criatura cinzenta e sem
rosto, embora, nesse caso, tenha recebido feicdes proximas ao do menino Ben

Tennyson, com cabelos castanhos e maos que apresentam cinco dedos cada. Seu
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corpo é o unico dos trés que flutua acima da linha verde de vegetacdo desenhada
por Nicolas, conferindo ao seu personagem as mesmas caracteristicas do desenho
de referéncia: atravessar lugares solidos, fazendo-se semelhante a um fantasma. A
terceira criatura representada por Nicolas € menor em relacdo aos outros
alienigenas, tanto no desenho animado de referéncia quanto na criacdo do aluno.
Massa Cinzenta € um alienigena de 13 cm de altura, extremamente inteligente, que
€ usado por Ben 10 em situagbes que necessitam de um plano estratégico. O
desenho feito por Nicolas para este personagem tem cor uniforme centrada no
cinza, evidenciando uma caracteristica do nome do personagem, ja que este, assim
como Quatro Bragos, também apresenta roupas por sobre o corpo, as quais o aluno
decidiu ndo representar. Os trés personagens desenhados por Nicolas foram
representados de bracos abertos, de frente, sendo que apenas o primeiro nao
possui pés de perfil virados em posi¢do oposta. O Unico dos trés que possui maos
com cinco dedos representados € o personagem central (fantasmatico), e os trés
possuem um corte longitudinal, em uma linha muito bem marcada, ao longo do
térax. O desenho segue a direita com um terreno onde ndo aparecem mais
personagens ou cenas relevantes, além da vegetacdo. A crianca decidiu posiciona-
los a esquerda da pagina desenhada, sendo que apenas o terceiro personagem
ocupou lugar centralizado na folha, o que pode significar que foi o primeiro a ser
desenhado, tendo em vista que a cor verde da vegetacdo passa por cima do
desenho ja pronto de seus pés. Desse modo, concluimos que a vegetacao, ou plano
de apoio dos personagens para que nao ficassem todos flutuantes, foi posta apos a
criacdo das representacfes centrais, mais importantes que a paisagem, para a

crianca que as idealizou.

Todas as representacdes criadas por esses alunos para Ben 10 e seus alienigenas
herbis sugerem uma aproximacdo com o desenho de referéncia, mesmo que
evidenciada em pequenos detalhes da representacdo. No entanto, notamos nos
desenhos analisados uma despreocupac¢do dos alunos em realizar cOpias idénticas
as imagens de referéncia. Nao foram oferecidas reproducbes dos personagens
durante as sessbes de desenhos, sendo que suas memorias recentes foram
ativadas somente quando as imagens em movimento dos personagens em questao
foram vistas na televisao, por ocasido do encontro de pesquisa. Todos os desenhos

foram criados com base na memoria da crianca, utilizando mais intensamente a



87

memoria mais recente dos padrdes graficos usados como referéncia nos desenhos

assistidos em sala de aula, como foi o caso de Ben 10.

4.1.3 As Meninas Super Poderosas

Criadas “acidentalmente”3®

pelo Professor Utonium, elas deveriam ser apenas as
“garotinhas perfeitas”, mas receberam super poderes e assim, passam boa parte do
tempo “combatendo as forgcas do mal”. Preferéncia absoluta entre as meninas da
sala, As Meninas Super Poderosas figuram como heroinas para o publico infantil
feminino, ndo apenas pela questdo de género, mas ainda pelo discurso ligado ao
direito de exercer tarefas ligadas a infancia como brincar e ir a escola. No entanto,
elas sdo muito mais do que simples garotinhas gentis: sdo defensoras de uma

139

cidade que conta com elas para “salvar o dia”>* e, para tanto, elas utilizam poderes

sobrenaturais como voar, super forca e raios laser oculares.

No terceiro encontro com os alunos assistimos ao episodio “De igual para igual” de
As Meninas Super Poderosas. Nele, levanta-se contra a cidade algo incomum: uma
mulher como vild. Nada incomum, se nos lembrarmos de figuras femininas que
lideram vilanias em outras obras de ficcdo como a Bruxa Madrasta de Branca de
Neve, ou mesmo a Rainha de Copas de Alice no Pais das Maravilhas. No entanto, o
gue nos chama a atencédo nesse episédio é o discurso claramente feminista desta
vila em especial. Nao nos interessava uma discussao mais aprofundada com as
criangas acerca das diferencas entre géneros, sendo aquela ja estabelecida por elas
mesmas no que chamavam de “desenhos para meninos” e “desenhos para

meninas”. No episédio em questdo, a figura central feminina, com roupas justas e

% Na abertura do desenho, é contada de maneira breve a maneira com o Professor Utonium cria as
meninas: aclcar, tempero e tudo o que ha de bom, ingredientes escolhidos para criar as “garotinhas
perfeitas”, mas o professor acrescentou acidentalmente o elemento X (ndo especificado no desenho).
Cf. Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=9mcUu09-cwc. Consultado em 09 de janeiro de 2012.

¥ Frase normalmente usada pelo narrador no término dos episédios, para cada vez que 0s
problemas sao resolvidos pelas Meninas Super Poderosas.
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corpo atraente, chamou logo a atengéo dos meninos, que se manifestaram rindo, no
gue foram prontamente censurados pelas meninas com pedidos de siléncio e frases
como “ndo tem graca”.*® Passado o impacto do primeiro momento, enquanto
assistiam ao desenho, a atencdo das criancas passou a ser geral, independente de
género; ndo0 se ouviam conversas e a maioria apresentava uma postura unificada:
corpo debrucado sobre a mesa e méos apoiando o queixo. ApOs assistirmos ao
episodio, conversamos sobre o que vimos, mas 0s alunos ndo se mostraram muito
interessados em discutir a historia mostrada no desenho. Partimos, assim, para um
segundo momento no qual cada crianca foi convidada a desenhar o que tivesse
vontade, ndo havendo nenhum direcionamento especifico para a criacdo dos

desenhos.

Notamos que entre os meninos ndo houve desenhos direcionados ao que acabaram
de assistir, provando o que nos traz Di Leo (1985) acerca do desenho da crianca,
para quem a crianca elege em seus desenhos o conteudo de sua preferéncia.
Independente do conteldo televisivo ao qual foram expostas, as criancas, em
especial os meninos, ndo se sentiram coagidas a realizarem desenhos ligados ao
gue acabaram de assistir. Destacamos ser 0 posicionamento livre da pesquisadora o
que deixou igualmente livre a escolha dos alunos, ainda que bastante conscientes
do trabalho realizado em sala para esta investigagcéo. Dentre os desenhos realizados
pelas criancas, destacamos em especial quatro criacbes, que sao analisadas a

sequir.

Figura 8: As Meninas Super Poderosas. Rebeca, 6 anos (a direita).

9 Anotacaio do diario da pesquisadora. OLIVEIRA, Dianni Pereira de.Vitéria: 2011.
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Nesta representacao feita por Rebeca (figura 8), de 6 anos de idade, encontramos
uma preocupacgéo da crianca em desenhar, trazendo para sua produ¢do, 0 maximo
possivel de tracos que estabelecam relacdo de semelhanca com a imagem de
referéncia. Notamos que as roupas, cor e apresentacdo de olhos e cabelos e até a
posi¢cdo das personagens na composi¢ao é respeitada, tal como aparece na imagem
de referéncia do desenho animado. Rebeca ndo teve acesso a imagem de
referéncia, posta ao lado de seu trabalho nesta apresentacéo, tendo produzido seu
desenho logo apos ter assistido ao episédio “De igual para igual” de As Meninas
Super Poderosas. As trés meninas desenhadas por Rebeca estdo de frente, sendo
que a figura central parece ser maior do que as outras, além de ter os cabecos
soltos e levemente encaracolados, ao contrario de sua referéncia, que 0os mostra
lisos e presos. Elas também possuem nariz, ao contrario das imagens de referéncia
do desenho animado. Os olhos, de grandes 6rbitas, estdo mais para a lateral da
cabeca do que na parte frontal do rosto, dando a impressédo de que sao téo
separados ao ponto de parecer que cada olho mira, individualmente, para lados
opostos. O vestido da figura de verde (a esquerda) é triangular, enquanto as outras
0 apresentam sob forma trapezoidal. Suas bocas sdo em forma de V, diferentemente
das referéncias que possuem forma semicircular. Ndo ha nenhum tipo de estrutura
sobre a qual as personagens possam ser amparadas, 0 que sugere que estdo em
pleno voo. Ha poucos vestigios de desenhos sobrepostos ou apagados, dando
mesmo a impressdo de que ndo seria esta a primeira tentativa de Rebeca em
desenhar essas personagens. Podemos concluir, ainda, que a crianga possui
especial seguranca em desenhar figuras com as quais convive diariamente por meio
da televisdo, das quais conhece detalhes importantes, capazes de conferir maior
proximidade com a referéncia original, mesmo que nao esteja diretamente exposta a

ela.
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Figura 9: As Meninas Super Poderosas. Julia, 6 anos.

Para Julia, também de 6 anos, As Meninas Super Poderosas (figura 9) sdo, antes de
qualquer coisa, meninas. A crianga preocupou-se em representar, com muitos
simbolos de coracdes, trés meninas com estaturas e cabelos de tamanhos
diferentes, além de ocuparem posicdes diferentes. A composi¢cdo ocupa a parte
superior central da folha, formada por desenhos e indicagéo de escrita. O desenho
foi feito por ocasido do primeiro encontro, no qual foi solicitado que as criancas
desenhassem que desenhos animados desejavam assistir na proxima semana do
encontro. Notamos que cada representacao possui vestidos de forma triangular na
cor azul, com coracdes desenhados neles. As personagens possuem olhos, nariz e
boca semicircular, mas ndo apresentam orelhas, o que € mais visivel na primeira
personagem (a esquerda), cujo cabelo composto por duas unicas linhas da
visibilidade a cabega como um todo, desprovida de orelhas na altura onde deveriam
figurar. E importante ressaltarmos que os desenhos animados usados como
referéncia também ndo apresentam orelhas, no entanto, destacamos sua auséncia
nesta composicao devido ao estilo grafico da aluna desprezar semelhancas mais
marcantes com o original visto no desenho animado. Os bragos das trés
personagens sao representados como simples riscos, que muitas vezes nem

chegam a estar ligados aos corpos dos quais fazem parte. Elas também né&o
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possuem chao sob seus pés, a exemplo do que acontece no desenho de Rebeca
(figura 8).

Segundo Walter Benjamin (1934, p. 189), ao falar das formas de representacéo, “o
cinema nao realiza essa tarefa apenas pelo modo com que o homem se representa
diante do aparelho, mas pelo modo como que ele representa 0 mundo, gracas a
esse aparelho.” Concordamos com Benjamin, nesse sentido, quando analisamos 0s
desenhos de Julia, por compreendermos que cada crianca fard sua propria
representacdo do que vé pela tela da televisédo, ressiginificando a seu modo as
narrativas graficas e verbais para com esses elementos contar a histOria por seus

proprios olhos.

Figura 10: As Meninas Super Poderosas. Julia, 6 anos.

Uma prova dessa ressignificacdo é o segundo desenho de Julia (figura 10) para o
mesmo tema: As Meninas Super Poderosas. As duas meninas representadas neste
desenho ndo possuem nenhuma relacdo de semelhanca com o0s originais de
referéncia vistos nos desenhos animados. A crianca mantém os coracdes
desenhados nos vestidos triangulares vermelhos do desenho anterior (figura 9), no
entanto, modifica os cabelos e arranjos das cabecas, apresentando duas e nao trés
meninas, que mais parecem gémeas idénticas nesta representacdo. A composicao &
feita ao longo de toda a parte inferior da folha na vertical. Nota-se que as
personagens dividem espaco com trés casas de diferentes telhados, sendo que
apenas uma possui porta e as demais a mesma quantidade, formato e cor de
janelas. Essas portas e janelas, alias, encontram-se fechadas, enquanto no telhado

da primeira casa (da esquerda para a direita) ainda podemos ver uma espécie de
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claraboia circular. Toda a composicdo esta posta sobre uma linha verde ondulada

gue, nesse caso, funciona como chéo.

O mesmo acontece com o desenho de Gabriela, de 6 anos, conforme veremos a

seqguir.

S '_ — i 2. & o - g Lt i

Figura 11: As Meninas Super Poderosas. Gabriela, 6 anos.

O cenario (figura 11) inclui ndo apenas uma simples linha servindo de apoio, antes,
uma ampla cobertura verde sobre terreno ondulado, lembra os jardins bem cuidados
de castelos dignos de alguns contos de fadas. A vegetacdo conta ainda com um
coqueiro carregado de frutos, com folhas grossas como de bananeiras e uma flor, a
esquerda, ambos bastante estereotipados. Ao centro da figura ha um castelo branco
com trés torres amarelas e ponteiras vermelhas, enquanto a direita o0 que Gabriela
decidiu representar como sendo As Meninas Super Poderosas, numa versao
Princesas. As trés figuras possuem longos vestidos que cobrem todo o tronco, bem
como pernas e pés. Os bracos sao linhas finas, sem representacées para maos e
dedos. As figuras parecem estar de frente, mas, de certo modo, também parecem
estar caminhando de lado em dire¢do ao castelo, ideia que se sustenta pela leve
inclinacdo de seus corpos para a esquerda, além do posicionamento da estrutura
facial (olhos e boca) posicionada levemente a esquerda da face e do cabelo apenas
do lado direito, como longos rabos de cavalo. Sobre suas cabecas, representacoes

de coroas, na mesma cor usada para contornar o0 corpo e 0s vestidos. Acima,



93

nuvens pouco modeladas e um pequeno sol abaixo de uma nuvem maior, cercado
de raios feitos de alguns riscos curtos. Toda a composicao € livre de marcas de lapis
ou de borrachas, o que sugere que a crianca fez o desenho diretamente com
canetas hidrocor sobre papel. Notamos o lapis de cor no preenchimento dos
espacos somente nas torres do castelo, no sol, nos vestidos das meninas e na
representacdo dos tufos de grama do chdo. Compreendemos que a crianga se
sentiu livre para fazer esse tipo de intervencdo na narrativa visual apresentada pelo
desenho animado, n&o se preocupando com o estabelecimento de uma
verossimilhanca com a imagem de referéncia, antes, construindo um discurso gréafico

proprio.

Desse modo, concordamos com Solange Jobim e Raquel Salgado (2008, p.207),
que nos ajudam a estabelecer tais didlogos com a producéo grafica da crianga, com

0 intuito de

[...] compreender a cultura ladica infantil como um espaco social no qual as
criancas, através de brincadeiras, jogos de faz-de-conta e fabulacges,
constroem valores, conhecimentos e identidades que se alicercam em
signos trazidos pelo didlogo que estabelecem com a midia no contexto do
capitalismo tardio.

Sabemos que criangas como Gabriela estabelecem contato com muitos outros
produtos da midia, nesse contexto do capitalismo tardio, além dos que levamos para
0S encontros propostos para esta investigacdo. Essas criancas recebem
informacdes verbais e visuais do meio onde vivem, com as quais dialogam e formam
seus proprios vocabularios, cujos fragmentos aparecem neste ou naquele desenho,
na medida em que séo estimuladas ou mesmo desafiadas. Além disso, formam suas
proprias identidades artisticas com base nas trocas e aquisicdes que estabelecem

com o0 meio, ainda que de maneira inconsciente, nunca isenta, pois

O modo como construimos nossas relacGes com os objetos, transformando-
0s em signos da cultura de uma época, revela, em contrapartida, a maneira
como o0s objetos s&o incorporados e se inscrevem ha interioridade dos
sujeitos como valores, estilos de vida e desejos, constituindo as
subjetividades contemporaneas. (JOBIM, SALGADO, 2008 p. 208)
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4.1.4 Tom & Jerry

Tipico desenho animado dos anos 1930, Tom & Jerry diverte geracdes, inclusive de
brasileiros, até os dias de hoje. Nao € incomum que adultos com mais de 40 anos
tenham muito boas lembrancas da infancia relacionadas ao tempo em que a Unica
preocupacdo na vida era acompanhar as infindaveis perseguicdes dessa dupla
famosa de gato e rato. Criados por Joseph Barbera e Willian Hanna*', o desenho
animado que divertiu criancas que tinham na televisdo em preto e branco uma
importante fonte de entretenimento, atravessou décadas sendo exibido por redes de
TV aberta, muito tempo antes das TVs pagas existirem com canais exclusivos para
desenhos animados. Uma das caracteristicas de Tom & Jerry € ser praticamente um
desenho mudo, trabalhado com musicas classicas com as quais muitas criancgas,
como esta pesquisadora, estabeleceram contato pela primeira vez na vida.
Atualmente no Brasil o desenho é exibido na TV aberta pelo SBT em programas
infantis como Bom Dia & CIA, além de ter lugar cativo na grade de programacdes da
TV por assinatura, mais especificamente no canal Cartoon Network, exibido em

diversos horarios na faixa Cartoon Zaum, dedicado aos desenhos mais antigos.

Assim, sabendo que Tom & Jerry fazem parte da programacao de TVs abertas e
pagas brasileiras, ndo nos pareceu incomum gque esses desenhos fossem eleitos
pelas criangcas participantes desta pesquisa como referéncia grafica para suas
proprias producbes. E o caso de Lorenzo, 6 anos, que demonstra, segundo a
professora regente e observacdes da pesquisadora em campo, grande destreza
para desenhar, tendo nos desenhos animados grande fonte de inspiragédo. Notamos

ainda que o menino possui mochila, lancheira, cadernos e uma ampla variedade de

*L Cf. Fonte: http://www.hannabarbera.com.br/biograf/biograf.htm. Consultado em 09 de janeiro de
2012.
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materiais escolares estampados com desenhos animados, em especial do Tom &
Jerry. Conversando com Lorenzo, descobrimos que a cada ano a familia se reune
para decidir qual serd o tema de desenho animado para a compra do material

2

escolar do préximo ano letivo,** o que deixa claro a presenca muito marcante

desses personagens no cotidiano da crianga em questao.

Figura 12: Tom & Jerry. A direita, representacéo grafica de Lorenzo, 6 anos.

A representacao grafica de Lorenzo (figura 12) para a dupla de personagens Tom &
Jerry foi feita, assim como todos os desenhos das demais criancas, sob
acompanhamento da pesquisadora, tendo levado poucos minutos para ficar pronto.
A crianca nado utilizou lapis ou borracha, aplicando a caneta hidrocor (usada
normalmente por criangcas pequenas para contornar desenhos prontos, feitos a lapis)
de maneira direta sobre o papel. A producdo em questdo foi feita no primeiro
encontro com a pesquisadora, para eleger que desenho animado a turma desejava

ver na préxima aula.

Ao analisarmos os desenhos, constatamos que as maos de ambos 0s personagens
apresentam dedos, embora representados de maneira rapida, quase estilizada. O
gato, Tom (a esquerda) € representado de modo frontal, com os pés de frente e nédo
de lado (frontalidade), como notamos em trabalhos como os de Nicolas (figuras 3 e
7) e Kevin (figuras 3, 4 e 5) analisados em momentos anteriores desta pesquisa. A
perna esquerda de Tom esta levemente dobrada, deslocamento que € prontamente

transferido para o pé, inclinado, conferindo leveza e movimento a figura, tornando-a

2 Fonte: Diario de anotacdes da pesquisadora. OLIVEIRA, Dianni Pereira de. Vitoria: 2011.
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nao apenas uma representacao estatica e rigida, antes, um modelo articulado, que
guase desliza sobre o suporte onde foi projetado. O rato ndo apresenta
prolongamento da cervical alongado para dar suporte ao cranio, mas acopla a
cabeca ao tronco de maneira direta, lancando os bracos imediatamente abaixo das
orelhas arredondadas. Os pés apresentam quase a mesma configuracdo dos
encontrados no gato, sendo um de perfil e outro levemente inclinado. Notamos que
Tom possui trés prolongamentos de bigode de cada lado da face, enquanto Jerry,
mesmo 0s possuindo no desenho animado de referéncia, ndo os apresenta na
representacdo criada por Lorenzo. O aluno completa a produgdo grafica com uma
inscricao verbal para o nome do desenho animado, delineando um suporte de linha
azul longilinea, coberta por outra, alaranjada e em ziguezague para completar o
lugar onde os personagens pousam seus pés. Acima deles uma linha reta da qual
se erige uma estrutura em forma de piramide, ladeada por outra, parecida com um
prédio, do qual elevam-se linhas espiraladas que formam o que poderiamos definir
como trés pequenas nuvens de fumaca. Entre as duas figuras, um sol alaranjado
lanca muitas linhas em diversas direcdes, parece ter sido rapidamente resolvido,
com movimentos curtos e ageis. Apenas as duas estruturas sélidas, da piramide e
do edificio, ndo receberam nenhuma forma de complemento pictorico, nem de lapis
colorido nem de caneta hidrocor, sendo as linhas firmes e secas do lapis de
escrever. Quase como 0 encontro entre o antigo (piramide) e o novo (préedio),
Lorenzo descreve por meio de seu desenho uma realidade palpavel e verdadeira
para ele: os desenhos animados de outrora servem também hoje como assunto para

a producéo infantil.

O desenho torna-se entdo o eco dos acontecimentos, modificando ou
acentuando a vida social e politica que a crianca exprime com seus meios
técnicos proéprios, utilizando um conjunto de estereétipos culturais,
profundamente marcados pela ideologia da classe social e do pais a que ela
pertence. (MEREDIEU, 1991, p.112-113)

Mais do que um reflexo da vida experimentada cotidianamente por Lorenzo e por
seus colegas de turma, o desenho infantil marcado pela cultura (IAVELBERG, 2006)
€ uma manifestacdo grafica de um sujeito, independente de sua idade ou género,
que se constitui no amago de sua identidade artistica, levando-se em conta que
criancas expostas ao mesmo ambiente ndo produzem 0s mesmos conteudos da

mesma maneira. Notamos, assim, elementos que se aproximam e se distanciam do
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cotidiano partilhado pelo grupo, além daqueles impostos pelo desenho animado de
referéncia, mas o que cada crianc¢a produzira individualmente constitui a resposta de
sua existéncia a uma tentativa cada vez mais marcante de nossa sociedade de
pasteurizar sentimentos, percepc¢des e producédo artistica. Cada crianca produzira, a

sua maneira, uma resposta Unica a esses estimulos.

0o (Re th TIGM

-

Figura 13: Tom & Jerry. Benjamin, 6 anos.

Observemos, por exemplo, a representacdo do mesmo tema produzido por
Benjamin de 6 anos (figura 13). A crianca utilizou a parte inferior da folha de suporte,
trazendo para a composicao as figuras do gato, do rato, uma casa a esquerda e uma
inscricdo que sugere o nome do desenho animado de referéncia: Tom & Jerry. O
nome estd centralizado e escrito da maneira como a crian¢ca o oraliza. Toda a
composicdo foi feita com hidrocor preta, sem a presenca aparente de desenho
preliminar feito com lapis de escrever. O gato (a direita) possui cabeca incrustada no
térax, do qual emergem estruturas pontiagudas, provavelmente as orelhas do
personagem representado. Seus bragos sdo representados por linhas finas e
simples, sem a presenca de estruturas que possam sugerir maos ou dedos. As
laterais do corpo foram pintadas de azul com lapis de cor e o rosto conta apenas
com dois pontos pretos para representacdo dos olhos. As pernas, assim como 0s
bracgos, séo linhas paralelas que partem das extremidades do corpo, descendo até o
chdo. Sabemos que se trata do gato devido a cor azul e as orelhas pontudas,
fazendo alusdo ao desenho animado de referéncia, além do nome do personagem

(TIGM =Tom) transcrito pela crianca a seu modo.
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O rato possui cabeca e tronco fundidos, com bragcos em forma de pequenas e
simples linhas, partindo diretamente da parte debaixo das orelhas, arredondadas. Na
verdade ele quase ndo possui pernas, sendo pequenas estruturas que partem da
lateral do térax alongado, bem proximas ao chdo: uma cobertura verde de linhas
postas como o preenchimento feito para colorir objetos cheios. O rosto é formado
por uma linha semicircular para a representacdo da boca e trés pontos simples para

olhos e nariz. Todo o corpo é preenchido na cor ocre.

A casa é alongada, com telhado duas aguas no formato triangular. Possui uma porta
fechada com macaneta, representada por um simples ponto, além de duas aberturas
que sugerem janelas, sem aluséo a vidros ou divisées. Uma das paredes (a direita)
nao é reta como sua paralela, dando a entender que a casa foi feita apds a escrita
do nome, j& que a curva da linha acompanha o espaco ocupado pelo inicio da
escrita. A casa é toda preenchida com pintura a lapis de cor, exceto pelas aberturas

para as supostas janelas.

Benjamin entregou seu desenho a pesquisadora, com um peculiar sorriso no rosto.
Segundo a professora regente, ele € o quinto filho em uma familia cujo irmdo mais
velho tem 30 anos*®. Muito alegre e carinhoso, Benjamin é celebrado pelo grupo, em
especial pelos meninos, como um bom colega, fazendo parte de todas as
brincadeiras, sempre com um semblante muito tranquilo e amigavel. Embora nao
obedeca a um unico sentido de movimento para o lapis de cor ao colorir seus
desenhos, 0 pequeno empresta as suas criagbes um status de ilustragfes, dada a
maneira como as concebe, com o uso do hidrocor preto, conferindo-lhe contornos
bem marcados, tipicos das ilustracdes comerciais. No entanto, ndo pensamos o
desenho de Benjamin como uma tentativa de ser algo para além do que é de fato,
buscando para si algum tipo de utilidade. Tal como o artista, a crianga desenha para
si mesma “[...] como quando brinca. [...] pois a crian¢ca desenha por seu proprio
prazer e para dar prazer a alguém” (ARFOUILLOUX, 1976, p.129).

E mais uma vez trazemos uma representacdo produzida por Nicolas, agora
utilizando como referéncia os personagens do desenho animado Tom & Jerry, que

sao representados pela crianga na figura a seguir (figura 14).

3 Fonte: Diario de campo da pesquisadora. OLIVEIRA, Dianni Pereira de. Vitéria: 2011.
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Figura 14: Tom & Jerry. Nicolas, 6 anos.

Este trabalho foi apresentado por Nicolas apds o terceiro encontro, quando as
criancas assistiram a um episoédio do desenho, cuja musica de fundo era a 6pera
Carmen, apresentada por uma orquestra na qual os personagens se infiltram como
masicos, tudo para que o0 gato consiga finalmente seu eterno objetivo na trama:
capturar o esperto rato, Jerry. A composicao de Nicolas nos chama a atencao pelo
que deveria ser a estrutura na qual os personagens principais deveriam se colocar
de pé: uma enorme cobertura na cor purpura, que atravessa o0 suporte de um lado
ao outro, provavelmente adicionada apos a criagdo dos personagens principais, ja
gue percebemos que em alguns pontos (como sobre a barriga do gato azul) a cor se

sobrepde ao desenho.

O gato, Tom, possui bracos e torax na cor azul, sendo ainda percebida uma
estrutura circular sobre seu abdbmen, talvez em alusdo a mesma estrutura
encontrada no desenho animado de referéncia. A cabeca é vermelha e o rosto
possui muitos detalhes como bigodes e boca, nariz e olhos com sobrancelhas, além
de duas orelhas pontiagudas. As maos também possuem cinco dedos cada e séo
vermelhas, no mesmo tom da cabeca. As pernas séo pretas e os pés, um de perfil e
o outro levemente inclinado para frente, parecem dentro de um sapato marrom. Os
bracos do personagem estédo erguidos, como que na posi¢do prépria do gato em sua
cacada. De fato, 0 movimento dos pés sugere que o0 personagem nao esté estatico,

antes, coloca Tom em movimento para executar seu plano de captura ao rato.
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Da representacdo de Jerry, poucos detalhes estéo visiveis, além do fato de possuir
cabeca, orelhas e membros todos pintados de um unico tom de marrom. O
personagem € visto de frente, mas parece se equilibrar em uma unica perna, talvez
sugerindo que nao se encontra parado, imével, mas se pde em rota de fuga, do gato
que viria logo atrds em sua busca. A sua frente existe uma estrutura retangular, na

vertical, de cor alaranjada na qual se pode ler “lixo”.

Toda a composicao foi visivelmente feita com lapis grafite e em seguida colorida.
Acima dos personagens, no plano superior, visualizamos a esquerda um sol, com
olhos, sobrancelhas e boca sorridente, completado por linhas radiais produzidas
com lapis de cor. Ao seu lado, trés nuvens azuis precipitam gotas de chuva,
representadas por linhas curtas interrompidas, produzidas em sequéncia e
aparentemente rapido. Na extremidade, a direita, estruturas amareladas podem ser
raios que completariam a cena de instabilidade climatica, na qual visualizamos ao
mesmo tempo um dia de sol e uma tempestade, no mesmo plano. Praticamente todo
0 espaco é ocupado simetricamente por Nicolas, com exce¢do do canto inferior
direito, na mesma linha na qual se encontram o0s personagens centrais de
referéncia. O referido espaco esta vazio e ndo apresenta nenhuma variacdo, nem

mesmo na estrutura pl]rpura constante que atravessa todo o plano.

Em contra partida, outro desenho produzido por Nicolas para o mesmo tema (figura
15) ndo apresenta a mesma estrutura observada em sua representacao anterior.
Parece-nos que o desenho foi produzido em menos tempo, sendo que o aluno néo
utilizou lapis de cor para preenché-lo apos delinea-lo com hidrocor. A escrita do
nome do desenho segue acima dos personagens retratados, sendo que o aluno
escolheu fazer a diferenca entre eles por intermédio da cor: vermelha para Tom e
verde para Jerry. Notamos que a crianga ndo utilizou lapis de escrever para esbocar
a ideia inicial do desenho, produzindo-o diretamente com o uso do hidrocor colorido.
Observamos, ainda, que acima da figura de Jerry (a esquerda) existe uma tentativa
inicial de produzir o que seria a cabeca do personagem abaixo completado, dado
gue a estrutura foi abandonada sem ser devidamente concluida, assemelhando-se a
imagem final retratada abaixo. Supomos que o motivo do abandono desse desenho
se deva ao fato de que uma orelha tenha ficado muito menor do que a outra, detalhe

devidamente corrigido na representacéo finalizada nesta composicao.
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Figura 15: Tom & Jerry. Nicolas, 6 anos.

O rato (a esquerda) possui olhos com detalhes da pupila, nariz pontuado de onde
surgem os bigodes e boca semicircular que completa a estrutura da face. Seu tronco
é produzido imediatamente apds a base da cabeca, cujas orelhas sdo arredondadas.
Os bracgos séo estruturados (ndo apenas de linhas finas e simples) e estdo abertos,
as maos sao delimitadas e esbocam estruturas que sugerem dedos rudimentares. O
toérax apresenta a mesma estrutura circular observada no corpo de Tom (figura 14),
porém, mais alongada. Suas pernas, do mesmo modo que 0s bracos, sao
estruturadas, embora partam imediatamente do término do tronco, enquanto 0s pés
possuem diferentes formas de representacao: de perfil (pé esquerdo) e levemente
de frente (pé direito). A figura vermelha € o gato, Tom, possui cabeca e orelhas com
estrutura semelhante a encontrada na representacao de Jerry. O rosto € formado
por olhos com pupilas, nariz mais definido que o de Jerry, bigodes e boca
semicircular. O tronco também parte imediatamente apds a base da cabeca, mas os

bracos sé@o bastante diferentes entre si: 0 esquerdo é curto e insinua mostrar a mao
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espalmada, de frente, na qual contamos quatro dedos bem definidos quanto a forma,
mas nao quanto ao posicionamento, lembrando uma estrela, radial. No braco direito,
estruturado, contamos trés dedos, talvez num gesto comum entre surfistas,
conhecido como gesto de shaka** ou “méo de hang loose”, que consiste no gesto no
qgual os dedos indicador, anelar e médio se dobram para o centro da mao, deixando
livres apenas o0 polegar e o minimo que se apresentam inclinados. Supomos tal
configuracéo porque a finalizacdo do braco direito possui no espaco destinado aos
dedos da mao pequenos sulcos que podem de fato ser os demais dedos da méo
dobrados para dentro. A representacao de Nicolas apresenta ainda uma separacéo
entre as pernas, diferentemente das que ele desenhou para Jerry; 0os pés, no

entanto, possuem a mesma configuracao: pé direito de frente e esquerdo de perfil.

As representacdes das criangas para Tom & Jerry séo tao diversas quanto todas as
instancias que constituem cada sujeito criador de seu desenho. Esse processo de
mediacao e representacao que a crianca faz em relacdo ao que assiste na televisao
e 0 que compreende para, em seguida, desenhar, faz parte da maneira singular com
a qual ela compreende o mundo e o aproxima de sua realidade interior. Num eterno
movimento de ir e vir entre a experiéncia vivida na acdo e a reflexdo aprendida e
exercitada no conteudo compartilhado, a crianca, mais do que construir seu proprio
mundo, colabora na elaboragdo de um cenario maior, no qual ela atua, dirige e
assiste, mas ndo como mera espectadora, sendo como participante de um enredo
que a convida, a cada instante, a interacdo. Baseados em tal premissa,
concordamos com Maria Isabel Orofino (2005, p. 51), quando nos diz que “as
mediacdes ndo estdo dadas. Elas se constituem enquanto acdes reflexivas. E
podem ocorrer de fato, tanto na esfera da produg&o quanto na recepgcao”.

4 Cf. Fonte: http://espnbrasil.espn.com.br/surf/post/175846 HANG+LOOSE+A+LENDA. Consultado
em 09 de janeiro de 2012.
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4.1.5 Bob Esponja Cal¢ca Quadrada

Exibido em sistemas de televisdo paga, no canal Nickelodeon e na TV aberta, mais
especificamente no programa TV Globinho da rede Globo, Bob Esponja Calca
Quadrada é um desenho criado em 1999 por Stephen Hillenburg, nos Estados
Unidos (PILLAR, 2006). O desenho relata as aventuras da esponja amarela, Bob
Esponja Calca Quadrada, que vive em uma casa em formato de abacaxi, no fundo
do mar, em um lugar chamado Fenda do Biquini. A esponja amarela possui em casa
um animal de estimacdo, um caracol chamado Gary, além de amigos diferentes
como a estrela do mar, Patrick Estrela, a esquilo Sandy e seu vizinho, Lula Molusco,
um polvo que toca clarineta e na verdade nédo se sente assim tdo amigo de Bob
Esponja. Existe ainda o Sr. Sirigueijo, um siri muquirana que adora dinheiro, pai
adotivo de Pérola (uma baleia adolescente) e dono da lanchonete O Siri Cascudo,
na qual Bob Esponja trabalha como chapeiro, fazendo hamburgueres de siri. Lula
Molusco também é funcionario da mesma lanchonete, ocupando o cargo de caixa e,
eventualmente, gerente da loja.

Embora o desenho Bob Esponja Cal¢ca Quadrada ndo tenha sido assistido durante
NOoSsoS encontros para esta pesquisa, algumas criangas fizeram desenhos

relacionados ao personagem, conforme veremos a seguir.

Figura 16: Bob Esponja Calga Quadrada. Representacao gréfica (direita) de Lorenzo, 6 anos.

Em nosso primeiro contato, solicitamos as criangas que escolhessem, via produgéo

grafica, um desenho animado para que fosse assistido em nosso proximo encontro.
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Dentre as 15 criangas presentes, apenas duas escolheram esse personagem para o
proximo encontro: Lorenzo e Nicolas.

A representacao grafica de Lorenzo para Bob Esponja Calca Quadrada (figura 16)
apresenta muitas caracteristicas de semelhanca com o desenho animado de
referéncia. Embora a crianga ndo tivesse em méaos nenhuma fonte imagética que
pudesse utilizar para fazer uma coépia, notamos que detalhes foram reproduzidos,
como as dobras na camisa branca do personagem, a gravata vermelha, as calcas
quadradas marrons, 0s sapatos de bico arredondado preto e até mesmo a
sequéncia de cores das meias calgcadas nas pernas finas do personagem, as quais
obedecem guase a mesma ordem apresentada no desenho animado de referéncia:
branca, azul e vermelha. O desenho de Lorenzo ainda fornece como informacao de
semelhanca: as sardas vermelhas na face do personagem, seus grandes e
separados dentes, além de seu nariz fino e alongado. Apenas notamos diferenca na
representacéo dos olhos: maiores no desenho animado de referéncia. Destacamos
nesse desenho a preocupacao da crianca em satisfazer um padrdo estabelecido na
referéncia, mesmo que tal exigéncia jamais tenha sido feita durante nossos
encontros. Parte da crianca o desejo de utilizar uma técnica adquirida pela constante
repeticdo no ato de desenhar, relatada pela professora regente quanto ao cotidiano
dos alunos quando em horarios livres, deixando transparecer sua capacidade de
dominar linhas e pontos para fazer um desenho cuja semelhanca seja a mais
proxima possivel da imagem que usa como referéncia. No entanto, embora o
menino demonstre clara preocupacao em relacionar diretamente, via caracteristicas
visuais, seu desenho com a referéncia imagética escolhida, a maneira como o corpo
do personagem é representado se diferencia daquela proposta pelo desenho
animado original: ao representa-lo de lado, ele ainda ensaia certa demonstracéo de
perspectiva, mas falha ao deixar as duas projecoes (frente e lado) no mesmo plano.
Além disso, no desenho animado de referéncia, a parte referente a cabeca do
personagem € ligeiramente mais volumosa que o resto do corpo. Tal diferenca
também é ignorada no desenho de Lorenzo, que opta por representar cabeca e
tronco nas mesmas proporcoes.

Compreendemos que tais observacdes ndo se prestam a destacar uma dificuldade
da crianca em concluir uma copia perfeita do desenho animado de referéncia,
apenas destacamos que tais diferencas existem, mas em nada descaracterizam a

producdo do aluno, a quem foi dada total liberdade para criar uma representacao
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dentro do que intentava produzir, sem qualquer intervencao adulta (da pesquisadora
ou da professora regente) no momento de sua concep¢ao. Trazemos, porém, essas
diferencas, para percebermos a maneira como a crianca certamente as percebe,
mas ignora, quase como quem zomba do modelo, propondo a ele uma nova e
diferente configuracéo, fugindo ao padréo grafico proposto no desenho original, pois
sabemos que a crianca realiza seu desenho como algo Unico, ainda que nao
totalmente isenta do mundo que a cerca, reservando-se ao direito de propor sua

propria leitura, ainda que diferente daguela proposta por outros.

Figura 17: Bob Esponja Cal¢a Quadrada. Nicolas, 6 anos.

Outra crianca que optou por uma producéo grafica baseada no desenho animado
Bob Esponja, por ocasido do primeiro encontro de pesquisa, foi Nicolas, de 6 anos
(figura 17). Em seu desenho, a criangca procurou oferecer outras cores fora do
padréo grafico estabelecido pelo desenho de referéncia, até mesmo por se propor a
desenhar sem outro recurso que ndo sua propria memoria. A representacao grafica
de Nicolas para Bob Esponja apresenta um personagem com calcas arredondadas e
verdes, sem a tradicional camisa branca. A gravata esta presente, mas € azul. Os
bracos do personagem sao bem elaborados e apresentam mé&os com dedos
estilizados. As meias sao de cor marrom e 0s sapatos arredondados e pretos, tais
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como os vistos no desenho animado original, no entanto, os pés estdo de perfil e
embora toda a figura privilegie uma vista frontal, Nicolas ainda optou por desenhar
uma parte lateral do personagem escolhido, tal como o fez Lorenzo (figura 16). Os
dentes séo grandes, mas foram pintados de preto. O nariz é fino e alongado, mas os
olhos sao pequenos, pintados com lapis de cor laranja, o que faz com que quase se
confundam com os inimeros circulos alaranjados, feitos pela crianca, ao longo do

corpo do personagem.

Mais uma vez destacamos que nosso intuito ndo é o de comparar graficamente o
desenho produzido pela crianga com o desenho animado utilizado por ela como
referéncia, pois acreditamos que a crianca se apropria de elementos visuais do
desenho que assiste na televisdo, para recria-los a sua propria maneira, traduzindo
por meio da linguagem visual os modos de percepcao que possui do mundo a sua

volta, pois,

A midia contagia e contamina nossa percepcdo de mundo, nossa
apreensdo visual e nossos processos de criacdo. Contagia porque ao entrar
em contato com ela, na captura ativa e sensivel de sentido, nos projetamos
e deslizamos em seus produtos. Mais do que ser objeto de leitura, a midia —
revistas, jornais, televisdo — nos constitui, contamina nosso modo de ver,
pensar e sentir. (PILLAR, 2010, p.12)

Compreendemos que tal contagio ndo produz cépias alienadas da realidade, senéo
a ressignificagcdo de novos sentidos para os discursos verbais e visuais postos no
cotidiano pés-moderno. No entanto, ha um fenbmeno bastante comum entre
criancas pequenas, sobretudo em ambientes nos quais a convivéncia comum €
guase obrigatdria, como acontece na escola, mais especificamente na sala de aula:
trata-se da coOpia entre colegas. Os desenhos que analisaremos a seguir tratam
desse fendmeno, ocorrido no segundo encontro de pesquisa, quando as criangas,
apos assistirem a episodios de As Meninas Super Poderosas, Ben 10 e Tom & Jerry,
estavam livres para desenharem o que desejassem, mas optaram por desenhar o

Bob Esponja.
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Figura 18: Bob Esponja Calga Quadrada. Leonardo, 6 anos (& esquerda). Pedro, 6 anos (a direita)

A semelhanca entre as duas composicbes é muito grande, no entanto, ela é
evidenciada por Leonardo, que chega a mesa da pesquisadora para prestar uma

queixa contra o colega Pedro, conforme relato abaixo™:

Leonardo: - Professora, ele me copiou! (apontando para o colega, sentado ao lado
de sua carteira, na fila paralela a sua).

Pesquisadora (dirigindo-se a Leonardo): - E que ele deve ter gostado muito do seu
desenho, ndo acha?

Leonardo: - Mas eu ndo autorizei (a copia)!

Pesquisadora: - Hum...(dirigindo-se a Pedro, que a essa altura estava atento ao
didlogo) Por que vocé copiou o desenho do Leonardo?

Pedro: (em siléncio, ndo responde nada, apenas deposita seu desenho sobre a
mesa da pesquisadora.)

Pesquisadora: Pedro, (0 menino rapidamente havia retornado a sua propria carteira)
esta tudo bem?

Pedro: (continua em siléncio, mas assente com a cabeca)

De fato, as duas criancas ndo tocaram mais no assunto. Perguntamos a professora
regente se 0 caso era comum e ela confirmou que Pedro realmente teria esse
comportamento em relacdo a outros colegas. Segundo ela e ainda de acordo com

observacdes da pesquisadora realizadas durante a pesquisa, Pedro € um menino

> Fonte: Diario da Pesquisadora. OLIVEIRA, Dianni Pereira de. Vitéria: 2011.
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muito timido, que interage pouco com as outras criangas, preferindo estar em
siléncio na maior parte do tempo. No entanto, realiza as atividades tranquilamente
apresentando dificuldades moderadas apenas em alguns exercicios de escrita, em

gue seja necessaria alguma agilidade.

Ambos os desenhos apresentam uma representacdo para a casa em formato de
abacaxi de Bob Esponja, a esquerda, com um telhado composto por linhas
onduladas, como se fossem escamas, tipicas da casca do abacaxi. A edificacdo
possui apenas uma abertura, que pela altura julgamos ser uma janela. Em seguida
ha uma representacdo do Bob Esponja Calca Quadrada, em formato quadrado,
pintado de amarelo com circulos marrons cobrindo todo o térax. Entre a parte
amarela e a cabeca, equilibrada sobre um pescoco, existe um retangulo colorido de
azul. Pernas e bracos partem diretamente da estrutura quadrada e amarela, em
ambos os desenhos (Leonardo e Pedro) as maos possuem insinuacdes de dedos,
porém, os pés desenhados por Leonardo estdo de perfil virados para fora em
posi¢cado oposta um ao outro, enquanto no desenho de Pedro os pés estao de perfil
voltados para um mesmo lado, direito. Ao lado de Bob Esponja vemos um ser de
corpo azul e calgas verdes, o qual julgamos ser o Lula Molusco Tentaculos. Na
representacdo de Leonardo, Lula Molusco possui cabeca que se funde ao pescoco,
em formato alongado, assim como seus tentaculos, que se projetam diretamente
abaixo do pescoco. O térax é fino, desenhado em duas linhas paralelas, tédo
proximas que parecem se fundir. O desenho de Pedro, por outro lado, possui uma
cabeca mais arredondada, com pescoco feito de uma linha bem fina, no entanto,
térax e membros estdo fundidos, feitos de uma linha continua que determina o
espaco do corpo como um bloco Unico, sendo dividido apenas por uma linha
longitudinal que delimita os dois hemisférios do personagem: direito e esquerdo. Em
ambos os desenhos existem marcas de uma figura menor, iniciada e imediatamente
abandonada sem acabamento, logo atras da representacao de Lula Molusco, sendo
gue no desenho de Leonardo existem marcas de borracha, enquanto no de Pedro a
figura aparentemente foi feita utilizando lapis de escrever com pouca for¢a, o que
resultou em um desenho quase fantasmagorico, de linha mais leve. Do lado direito,
na outra extremidade do suporte, ha uma arvore de tronco marrom, copa verde e
pequenos frutos vermelhos, representados por Leonardo por pontos grossos e por

Pedro por pequenos circulos, alguns preenchidos e outros ndo, com linhas curtas
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vermelhas que seriam representacdes de cabinhos que ligam a fruta a sua arvore. O
tronco da arvore de Leonardo é mais fino, enquanto o de Pedro é mais encorpado.
Nos dois desenhos a parte ocupada é a inferior do suporte. Todos 0s personagens
flutuam, ndo ha linha ou representacdo de solo ou grama sob seus pés, bases ou
troncos. Acima deles, porém, ha uma linha feita com hidrocor vermelho que toca o
telhado da casa abacaxi, mas nenhum outro desenho. Sobre essa composi¢ao, um
sol feito com lapis escuro, coberto com lapis amarelo, com linhas curtas formando
seus raios, além de linhas e pontos vermelhos que formam a boca, o nariz e os

olhos, em ambas as criagdes.

As semelhancas entre os desenhos de Leonardo e Pedro sdo grandes, no entanto,
em relagcdo ao desenho de referéncia, apenas alguns elementos originais foram
preservados, como a cor amarela e o formato quadrado de Bob Esponja, sua casa
de abacaxi e a cor azulada de Lula Molusco, com seus bracos em forma de
tentaculos, sem dedos. Stern acredita ser comum uma crianca lancar mao do
desenho que um colega faz para copiar seus esquemas graficos (Apud COLA,
2003), da mesma forma que utiliza uma fonte mididtica, uma obra de arte ou
qualquer outra imagem com a qual tenha contato como referéncia para desenhar
(lavelberg, 2006).

E importante lembrarmos que durante nossa investigacéo, mais especificamente no
contato com as criangas, predominaram dois tipos de orientacdo quanto ao que
deveriam produzir, de acordo com o direcionamento dado a cada dia de pesquisa.
No primeiro e no quarto encontro, elas foram orientadas a representar graficamente
os desenhos gque desejavam assistir na proxima semana, quando voltariamos a nos
encontrar. Depois, 0s desenhos animados escolhidos por eles por intermédio desse
“voto visual”, efetivado pelo desenho que criavam, eram exibidos em sala, no
encontro, seguidos da orientacdo de que poderiam desenhar aquilo que tivessem
vontade, pois estavam livres para escolher qualquer tema para a realizacdo de
novos desenhos. Desse modo, tivemos dois direcionamentos distintos, mas optamos
por analisar os desenhos conjuntamente, apenas apontando quando uma orientacao
ou outra era dada, pois acreditamos que, independente da orientacdo dada, existem
dados graficos nos desenhos das criangcas que ultrapassam orientacdes verbais do
professor ou pesquisador, 0os quais explicitamos ao longo das andlises feitas até

aqui.
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4.1.6 Os Simpsons

Outro desenho sobre o qual as criancas envolvidas nesta investigagdo comentaram
e pediram para assistir por meio do voto visual foi Os Simpsons. Criado em 1991 por
Matt Groening e produzido pelos estudios FOX, trata-se de um desenho animado
que conta as desventuras de uma tipica familia média americana, na cidade de
Springfield, que conta com o pai Homer, a mae Marge e os filhos, Lisa, Bart e Meg.
A série estd no ar ha 20 anos, tendo chegado a 232 temporada e exibido nada
menos do que 500 episddios nesse periodo.*® No Brasil é exibido pelo canal pago
FOX de segunda a sexta em horarios fixos das 07h30 as 08h, 19h45 as 22h, 00h30
as 02h e 05h as 07h; aos sabados das 08h as 09h30 e aos domingos das 20h as
21h e novamente das 00h as 01h.*” Na TV aberta é exibido pela Rede Globo, de
segunda a sexta, as 11h30, dentro da programacédo da TV Globinho, direcionada ao

publico infantil.

Embora os episddios de Os Simpsons sejam exibidos em horarios nos quais
criancas pequenas tém acesso a se conteudo, o programa apresenta tarja de
classificacao indicativa para maiores de 12 anos. A faixa indicativa € compreensivel,
tendo em vista que muitos assuntos abordados pelo desenho animado tratam de
maneira inapropriada temas complexos para criangas menores como uso de drogas
licitas (a@lcool e cigarros) e até mesmo ilicitas, além da relacao de autoridade de pais
e professores ser constantemente questionada, para citarmos apenas algumas de
suas teméaticas. No entanto, ao se posicionar quanto a faixa de classificacdo, as
criancas envolvidas nesta investigacdo declararam que assistir Os Simpsons faz
parte da rotina do cotidiano domeéstico, sendo que muitas afirmaram ndo verem
nenhum problema em assistir seus episodios. Ap0s uma conversa com a professora
regente, decidimos selecionar o episédio “Lisa, Rainha da Beleza”. O episédio conta
a histéria na qual Lisa Simpson se sente feia, apds ser desenhada por um
caricaturista, num parque de diversdes. Quando seu pai, Homer Simpson, ganha um

ingresso para um passeio de dirigivel num sorteio promovido pelo mesmo parque de

“° Cf. Fonte: www.thesimpsons.com. Consultado em 10 de janeiro de 2012.
4" Cf. Fonte: www.canalfox.com.br. Consultado em 10 de janeiro de 2012.
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diversdes, ele decide vendé-lo para pagar a inscrigcdo de sua filha num concurso de
beleza patrocinado por uma empresa de cigarros. Lisa assume o posto de Miss
Springfield Mirim, apds a ganhadora ser atingida por um raio, huma inauguracéo de
uma loja de pneus. Mas, hum desfile organizado pela empresa que distribui cigarros
para todos, incluindo criancas e gestantes, Lisa se revolta e declara que ndo sera
mais um mau exemplo, declarando uma verdadeira guerra aos comportamentos
inadequados. E quando o prefeito e a clpula da cidade se retinem para tirar Lisa do
posto, e descobrem que seu pai preencheu a filha de inscricdo para o concurso de
beleza inadequadamente, pois estava embriagado na ocasido. O episédio apresenta
um final que reconcilia pai e filha, que vé na atitude do pai, ainda que atrapalhada,

boa fé, encerrando com uma cena de abraco e cumplicidade entre os dois.

Durante a primeira metade da exibicdo do episddio, as criangas permaneceram em
absoluto siléncio e concentracdo. Percebemos que desenhos com mais dialogos, ao
contrario de outros nos quais a acdo e a trilha sonora sdo mais privilegiadas,
prendem mais a atencdo das criangas. Mesmo que tenhamos assistido previamente
a todos os episodios de todos os desenhos animados exibidos na sala de aula
durante os encontros de pesquisa, preocupamo-nos com o contetudo abordado pelo
desenho dos Simpsons, especificamente, que tratava da questdo da associacdo da
imagem de uma crianga com a publicidade de cigarros. Resolvemos, juntamente
com a professora regente, que uma conversa sobre os conteudos tratados apos
assistirmos juntos o desenho poderia ser mais apropriada, ja que nao nos caberia
fazer censura daquilo que as préprias criancas relatavam assistir livremente em
casa, inclusive narrando detalhes de episddios que evidenciavam a veracidade de

suas afirmagoes.

No entanto, uma das criangas declarou que ndo poderia assistir o desenho, pois,
segundo ela, em casa seus pais ndo permitem que tenha acesso a essa
programacdo de TV. E importante lembrarmos que todas as familias receberam
documento de solicitacdo para participacdo das criangas na pesquisa, no que todas
foram autorizadas. No entanto, consideramos o pedido da crianca e a possibilidade
de leva-la para outro ambiente, no qual ndo fosse submetida aos conteudos do
desenho em gquestdo. A professora regente levou-a, desse modo, para outra sala,

deixando que o restante da turma assistisse ao episodio selecionado.
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Ao longo do tempo, algumas criancas se dispersaram, estabelecendo conversas
paralelas; elas ndo foram repreendidas pela pesquisadora, que optou por nao
censurar o comportamento das criancas durante as sessdes de desenho animado,
deixando que se comportassem como desejassem, desde que nao atrapalhassem
agueles que desejavam ver o desenho. Enquanto assistimos ao episddio, algumas
cenas chamaram a atencao das criancas, em especial uma parte na qual o menino
Bart Simpson ensina a irmé, Lisa, a como andar de maneira sensual sobre sapatos
de saltos altos, evidenciando uma postura corporal tipica de mulheres. Nesse
momento, todas as criangas riem muito e buscam olhar a reacédo da pesquisadora.
Percebemos que, embora a postura corporal das criancas fosse de aparente
desatencéo e desinteresse pelo que se passava na televisdo, todas elas estavam
atentas ao discurso do desenho animado, podendo emitir prontamente opinides e

reacdes ao que nele se apresentava.

Ao término do episodio, as criangas e a pesquisadora conversaram sobre o desenho
animado assistido, se gostaram e se ja haviam assistido, além de conversarem
sobre a propaganda de cigarros e a postura de Lisa Simpson diante dos
acontecimentos. Julia, de seis anos, questiona a auséncia da colega que precisou
sair com a professora regente, no que a pesquisadora responde explicando que ela

nao pode assistir Os Simpsons, pois ndo tem autorizacao de seus pais para fazé-lo.

Julia: - Por que ela né&o ficou na sala?

Pesquisadora: - Porque os pais dela nao deixam ela assistir Os Simpsons.
Julia: - Mas, por qué?

Pesquisadora: - Porque néo deixam.

A aluna pensa um pouco, olhando fixamente para a pesquisadora e conclui:

Julia: - Ela tem uma irmézinha pequena, né? A irmazinha dela ainda é bebé e por
isso ndo pode ver, entdo, ela também ndo pode ver, por causa da irmazinha...
Porque s6 bebé que nao pode ver isso!

Segundo a professora regente, Beatriz, de 6 anos, que nédo teria autorizagcdo em
casa para assistir Os Simpsons, € uma aluna calma, embora bastante imatura em

relacGdo aos demais colegas da turma, posicionamento que resumimos,
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transcrevendo uma Unica fala da professora: “Falta vivéncia, colocar os pés na terra,

sabe?"*®

De acordo com a professora, Beatriz provém de uma familia de nivel social bem
elevado, aléem de bastante religiosa, a qual ndo permitiia 0 acesso da filha a
conteudos considerados inadequados, sendo que em casa a menina assistiria
somente a programacao de canais pagos direcionados a criangcas bem pequenas
como Discovery Kids e, ainda assim, todos supervisionados pela mae.

Seguimos conversando com as criangas sobre o que gostaram e 0 que néo
gostaram no episodio assistido. No encontro em questdo havia 14 criancas
presentes e metade da turma afirmou néo ter gostado, por se tratar de um desenho
para bebés, enquanto o restante da turma afirmou ter gostado porque era, segundo
eles, legal. Como eles haviam escolhido Tom & Jerry, além de Os Simpsons, no
encontro da semana anterior, colocamos o DVD para que eles pudessem assistir ao
episodio, no que alguns alunos afirmaram que ndo queriam mais assistir. Deixamos,
entdo, algumas folhas de papel sobre a mesa, orientando que aqueles que néo
desejassem assistir poderiam desenhar ou conversar com o colega, desde que nao

atrapalhassem aqueles que desejavam assistir ao episddio de Tom & Jerry.

Ao recolhermos os desenhos das criangas, elas perguntam se poderiam leva-los
para casa, pois desejavam ficar com eles. Explicamos que todos os desenhos
seriam devolvidos em nosso Uultimo encontro e que eles estavam apenas
emprestados. Por essa ocasido, novamente Leonardo se queixa, dessa vez
diretamente a professora regente, de que Pedro estaria copiando seus desenhos, no
gue o menino é prontamente repreendido, utilizando-se o argumento de que ele é
plenamente capaz de fazer seus proprios desenhos, ndo necessitando copiar os do
colega. Enquanto as criancas desenham, assinam e entregam seus desenhos,
Leonardo, Nicolas, Pedro e Lorenzo prestam muita atencdo aos ultimos minutos do
episédio de Tom & Jerry, sendo de fato os Unicos da turma que parecem

completamente envolvidos pelo que € apresentado na televisao.

Seguiremos analisando os desenhos de algumas criancas para Os Simpsons, 0S
quais foram realizados no encontro anterior ao que juntos assistimos o episodio

desse desenho, utilizando como critério de escolha os desenhos nos quais as

“8 Diario de campo da pesquisadora. OLIVEIRA, Dianni Pereira de. Vitéria: 2011.
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criancas investiram mais tempo e dedicagdo para fazé-los, conforme explicitado

anteriormente.

Rl | ..I E,f

Figura 19: Os Simpsons. Representagao (direita) de Benjamin, 6 anos.

O desenho feito por Benjamin, de 6 anos (figura 19), apresenta trés dos
personagens de Os Simpsons. A esquerda, em meio corpo, vemos o garoto, Bart
Simpson. A cabeca esta representada de perfil, tendo os dois olhos representados
do mesmo lado da face, que possui ligeira ondulagcdo para receber uma linha
encurvada, seguida dos olhos, passando a representacdo do nariz. A boca é
pequena, circunscrita sobre uma ondulacdo que da forma ao queixo. Os cabelos sdo
espetados, tal como notamos no desenho animado de referéncia; sua camisa € de
cor azul com listras, embora na referéncia tenha a cor vermelha. Os bracos séo
simples, representados por linhas finas que partem diretamente do pescoco do
personagem. Sua orelha é formada por dois circulos sobrepostos na lateral anterior

da cabeca.

Ao centro da composi¢cdo vemos o pai, Homer Simpson, representado levemente de
perfil, vestindo um terno azul, com camisa branca e gravata no mesmo tom de azul
do terno. Os pés sao feitos apenas com linhas com o lapis de escrever, de perfil e
virados para o mesmo lado: esquerdo. Nao sdo visiveis os bracos e maos do
personagem, que talvez estejam pintados de azul, nas laterais do corpo, feitos de
maneira estilizada. A cabeca careca, com alguns fios de cabelo e orelha lateral é
amarela, tal como se apresenta no desenho animado de referéncia. Além disso,

Homer apresenta nariz, que acompanha o posicionamento de perfil da cabeca,
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enquanto os dois olhos e a boca sao postos de frente, tal como notamos acontecer
com os olhos da representacédo de Bart, a esquerda.

Finalmente a direita, a representacdo de Lisa Simpson é completamente estilizada,
nao lembrando em quase nada sua referéncia original. Benjamin optou por utilizar do
original apenas o vestido vermelho, o colar de pérolas e os cabelos levemente
pontiagudos, mas os olhos estdo postos logo abaixo dos cabelos, sendo que néo
fica muito claro se a orelha é a protuberéancia a esquerda da cabeca e a boca é a
estrutura em forma de gota a direita ou vice-versa. A personagem ressignificada por
Benjamin apresenta um colar de pérolas preenchidas na cor do lapis grafite, embora
no desenho de referéncia elas sejam brancas. As maos de Lisa sdo completamente

estilizadas, assim como seus pés e pernas, voltados para o lado esquerdo, de perfil.

Todo o conjunto é de fato uma releitura feita pela criangca de parte da familia
Simpson. Nao existe linha na qual os pés estejam apoiados, todos 0s personagens
flutuam na parte inferior do suporte. Concordamos com Rosa lavelberg (2006),
quando afirma que a crianca escolarizada na p6s- modernidade permite-se beber da
cultura de seu tempo, sem, no entanto, perder-se como protagonista de seus

proprios desenhos em funcao de roteiros poéticos alheios.

Figura 20: Os Simpsons. Pedro, 6 anos.

Ao contrario de Benjamin (figura 19) que escolheu protagonizar apenas o pai e 0s
dois filhos mais velhos da familia Simpson, Pedro (figura 20) alinha todos os
personagens da série sobre uma linha imaginaria, que parece destacar para nos que
todos os membros desta familia sdo importantes, sendo que a estatura de cada um
€ evidenciada, possivelmente, apenas para informar a idade de cada individuo. Toda

a composicao foi feita em lapis grafite, sendo que ao ser questionado pela
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pesquisadora por que a crianga néo havia utilizado cores, ela apenas a informou de
que aquele desenho havia sido criado para ser do jeito que era, sem a intervencéo
da cor®. Todos os personagens possuem pés voltados para a direita, exatamente

como a crianca o fez em Bob Esponja Cal¢ca Quadrada (figura 18 a direita).

A direita vemos Marge, a méde, com o cabelo elevado em pequenas ondulacées,
exatamente como € visto no desenho de referéncia. Seu vestido é triangular e parte
diretamente da base da cabeca, circular. Notamos dois olhos e uma boca em
semicirculo, no entanto, ndo podemos afirmar com certeza se o0 nariz foi posto
isoladamente, tendo se unido acidentalmente a uma das linhas que formam o
vestido ou se a linha que forma o vestido é que de fato se finaliza na formacéo do
gue deveria ser o nariz. Pernas e pés da personagem sao representados em linha
Unica, de perfil e voltados para a direita; no entanto, ela é a Unica dos cinco que néao
possui bracos. Longe de pretendermos uma analise psicolégica da representacao
feita por Pedro para a figura da mae, nés nos permitimos observar tdo somente que
bracos séo recursos fundamentais na vida de qualquer ser humano para todo o tipo
de operacao. Essas operagdes podem partir de niveis de complexidade que passam
pelas mais simples, como se vestir, até as mais elaboradas, como empunhar uma
caneta, um pincel ou mesmo produzir um objeto ceramico: méos e bracos séo, a
despeito de toda a tecnologia e recursos modernos que permitam uma existéncia
mediante sua auséncia, instrumentos para fazer. A figura materna, desprovida de
tais recursos, seria, em uma leitura bastante superficial e inicial, um ser que nao faz.
Por incapacidade, por negligéncia ou por escolha pessoal, ndo sabemos até que
ponto Pedro utiliza esta imagem para comunicar situagbes com as quais convive ou
se esta foi apenas a maneira como conseguiu perceber o papel de Marge Simpson
no seio de sua propria familia. O fato € que se trata da representacdo de uma

familia, cujo unico membro que ndo possui bracos e maos € a mae.

Seguida a representacdo de Marge, temos Bart Simpson. Sua cabeca é levemente
arredondada, possui olhos e boca, mas ndo ha sinal de nariz, como, alias,
percebemos também nas demais representacdes, exceto em Homer, ao centro. Os
cabelos espetados do personagem sao caracteristicos no desenho animado de

referéncia. Além disso, Pedro o desenha com calcas, o que estabelece de imediato,

9 Fonte: Diario da pesquisadora. OLIVEIRA, Dianni Pereira de. Vitoria: 2011.
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além da diferenciacéo feita com os cabelos espetados, a determinacdo de que este
personagem é a representacdo de Bart. O menino possui bragcos e uma demarcacéo
para as maos, com alguns dedos. A figura possui pescoc¢o e seus bracos partem da
lateral do torax. Ao seu lado vemos o pai, Homer Simpson, cujo corpo é feito de uma
Unica linha que forma pescoco, tronco e membros, conferindo a figura um aspecto
retangular. A cabeca é levemente arredondada e, ao contrario do desenho animado
visto na televisdo, ndo € careca com poucos fios de cabelo, como evidenciado no
desenho de Benjamin (figura 19). O personagem possui maos e dedos
satisfatoriamente definidos, sendo que os bragos partem do térax, quase como na
representacdo feita para Bart, com a ressalva de que neste ha uma divisédo entre
tronco e membros feita com linhas, enquanto em Homer uma unica linha forma os
membros e o tronco de onde partem. O rosto parece estar de perfil, pois vemos
apenas um dos olhos e o0 nariz se aproxima da extrema direita do rosto, assim como
a boca em semicirculo. Notadamente a figura paterna ocupa o0 centro da
composicao, em relacdo a mae que, além de néo ter bragos, ocupa a parte periférica

do desenho.

Em seguida temos a representacdo de Lisa Simpson, cujo corpo € levemente
inclinado, como se a personagem estivesse dancando ou posasse para ser
desenhada de forma feminina e delicada. Tronco e pesco¢o formam um Unico bloco
que parte diretamente da base da cabeca, redonda. Nela, alids, notamos dois olhos
e uma boca semicircular, mas nenhum nariz. Os cabelos sdo mais arredondados e
elevados do que os vistos na televisdo e de fato € como se fossem uma verséo
menor dos cabelos da mae. Os bracos partem das laterais do tronco e possuem
maos com dedos bem definidos. Pernas e pés sao feitos de linhas Unicas e voltados

para a direita, como nas demais imagens analisadas.

Finalmente, a extrema esquerda temos a representacdo de Meg Simpson, o bebé
gue nao possui falas e usa uma grande chupeta vermelha em todos os episédios. O
corpo é feito de uma linha Unica para tronco e membros, a exemplo do que Pedro
fez com Homer. A cabeca é redonda, os cabelos sdo proximos dos da mée e da
irm&, Lisa. Notamos apenas uma das maos representada, a mao esquerda. Pernas
e pés sdo ainda mais estilizados que nos personagens anteriores, mas também se

voltam para a direita. O rosto € o Unico que nado apresenta olhos, boca ou nariz,
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guase nos informando que, para Pedro, Meg ndo possui nenhuma expressao

significativa no desenho animado.

Embora a primeira impressao que temos desta composi¢ao feita por Pedro € de que
a crianca a tenha feito de maneira rapida e sem preocupacdo com detalhes, a
imagem nos revelou uma série de pistas nas quais a crianca revela o que pensa e
como se posiciona em relagdo ao desenho que, antes de qualquer coisa, representa
uma familia formada por pai, mae e filhos. Nesta familia cada individuo ocupa um
lugar bastante distinto, com fun¢des muito especificas e determinadas. Para finalizar
a analise deste desenho, concordamos com Walter Benjamin (1933, p. 108), para
guem “a natureza engendra semelhancas: basta pensar na mimica. Mas € o homem
que tem a capacidade suprema de produzir semelhancas.” Pensamos em
semelhancas que estdo para além das meramente fisicas, determinando

comportamentos e posicionamentos acerca de si mesmos e da vida.

4.2 Periferia grafica: menos cotados, mas néo ausentes

Embora grande parte dos alunos tivesse uma producado significativa baseada nas
imagens de referéncia que assistimos ou comentamos nos momentos dos
encontros, algumas criancas simplesmente encontraram outros discursos mais
atrativos para usar como ponto de partida a criacdo de seus proprios desenhos.
Notamos que, dentre as producdes das criancas, podiamos destacar aquelas que
privilegiaram os produtos da midia com os quais tinham contato, representando
graficamente os brinquedos tematicos relacionados a algum desenho animado.
Outros faziam de seus desenhos uma narrativa de fatos e acontecimentos de filmes
e desenhos de longa duracdo. Observamos também um bom numero de desenhos
relacionados a produgdes isoladas ou pouco citadas nos encontros. Também n&o
faltaram desenhos de paisagens, com casas, arvores e dias ensolarados, a despeito

de todo o repertorio midiatico com o qual lidavamos a cada dia. Esses desenhos, de
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tematicas diversas, ndo fizeram parte da grande maioria de producfes feitas pelas
criangas, mas também ndo estavam ausentes; por isso concordamos com Andersen,

Duncan e Pungente (2002, p. 163) para quem

Cada um de nés interage de forma Unica aos textos da midia, com base em
fatores tais como género, raca, idade, classe social e experiéncias de vida.
Cada um de nés negocia significados de forma diferente. A teoria da
recepcao esta implicita em todo o processo.

Percebemos, assim, que cada criangca possuia ndo apenas a sua maneira de
ressignificar os contelddos com os quais trabalhamos em sala de aula, antes disso:
elas os receberam de maneira particular; tdo Unico fosse o0 sujeito e sua historia

pregressa a revelia de qualquer contato estabelecido ali, pois

[...] se deve reconhecer que cada telespectador, acendendo aos mesmos
signos televisivos, constroi um significado proprio para cada mensagem
televisiva e que esse significado é construido em varios niveis. (PEREIRA,
2008, p. 227)

Mais do que produzir desenhos relacionados a qualquer direcionamento, cada
crianca envolvida nesta investigacdo ocupa um lugar impar, do qual profere seus
discursos a despeito do que pensa ou acha o adulto que convive com ela. Portanto o
modo como ela reage ou ignora 0 que se passa ao seu redor tem muito mais a ver
com as escolhas que faz mediante estes ou aqueles estimulos do que
necessariamente com a quantidade ou qualidade de estimulos dados pelo meio.
Ora, ndo estamos dizendo que o0 meio € isento, nesse caso, e que cada sujeito &
completamente imune ao que ocorre no ambiente onde vive. Sabemos ser
incontavel o niumero de pessoas influenciadas pela midia, pelo consumo, por seus
pares, pelas correntes filosoficas e ideoldgicas mudltiplas e mais diversas que
acoitam o mundo a cada minuto, no entanto, o que cada sujeito faz com esse

turbilh&o de informagdes cruzadas depende diretamente de cada um.

Desse modo, analisamos também as producdes graficas das criangas cujo retorno
grafico, isto é o desenho que produziam diante dos desenhos animados que
assistiam na televisdo, ndo estabelecia relacdo direta com a midia vista nos

encontros, mas advinha de outros momentos do cotidiano.
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4.2.1 Produtos da midia

Um dos elementos que apareceram em alguns desenhos, ainda que de maneira
isolada, estava relacionado a produtos feitos tendo como referéncia os desenhos
animados veiculados na televisdo. Desde brinquedos vendidos em lojas até brindes
de cadeias de fast food e DVDs, as criangas nos forneciam uma espécie de cenario,
no qual eram também representadas no desenho estabelecendo algum tipo de
relacdo com os produtos que, como qualquer outro utensilio do cotidiano, fazem

parte de suas vidas.

Figura 21: “Eu assistindo RIO no notebook do meu pai.” Lorenzo, 6 anos.

No desenho feito por Lorenzo (figura 21) ndo ha sujeitos representados, apenas uma
mesa ou estante, sobre a qual repousa o notebook® do pai, no qual a crianca
assiste ao desenho animado (longa metragem) Rio, o filme>’. Embora n&o sejam

*° Ele n&o assiste em um computador pessoal, instalado em seu quarto, mas, no computador portatil
utilizado pelo pai para trabalhar. Diario de Sala da Pesquisadora, registrado em 11 de abril de 2011.

*! Rio, o filme. Animac&do produzida pelos Esttdios Disney em 2011. Conta a histéria de Blu, uma
arara azul brasileira que ndo sabe voar. Contrabandeada ainda filhote para os Estados Unidos, a ave
retorna ao Brasil para encontrar uma fémea com a qual os humanos esperam que Blu se una para
que sua espécie seja salva da extincéo.
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vistos personagens do desenho animado citado pelo menino, nota-se que ele utilizou
as mesmas cores da logomarca do filme (figura 22) para ilustrar a tela do notebook
do pai.

FROM THE cREATORS oF IEE ACE .

He's going to the wildest, _
most magical place on Earth

Figura 22: Cartaz de lancamento do filme RIO.

Mais uma vez, Lorenzo ordena as cores e o formato das letras com as informacdes
gue traz em sua memodria, ndo lhe sendo fornecido nenhum impresso que possa ser
usado como referéncia para copia direta. Notamos, inclusive, o tratamento dado a
letra R (figura 23 — detalhe), representada pela crianca:

Figura 23: Detalhe na letra R, feito por Lorenzo (esquerda) e imagem de referéncia (direita).

Além disso, a crianca produziu uma representacéo grafica do notebook nas mesmas
cores do layout apresentado na tela, adaptando graficamente o cenéario ao assunto
central.

Outra representacao grafica que nos chamou a atencao foi a de Rodrigo para os
Gogo’s (figura 25), bonecos miniatura, normalmente feitos em uma Unica cor e
material (bloco Unico), vendidos separadamente ou ofertados como brindes que

acompanham alguns produtos, conforme imagem de referéncia:
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" runuA DA

Figura 24: Embalagem Gogo’s (brinde que acompanha lanche na rede de Sanduiches e Grelhados Giraffas) a esquerda
e imagem de Gogo’s vendidos separadamente em lojas diversas (a direita).

Para essas miniaturas, Rodrigo produziu alguns desenhos sobre o0s quais

conversamos durante um dos encontros, no qual a instru¢cao era que eles poderiam

fazer o desenho que desejassem. A crianca coleciona varias dessas miniaturas,

carregando-as nos bolsos da bermuda do uniforme escolar, ainda que a instituicdo

tenha por regra ndo permitir que brinquedos sejam levados para as aulas.

Figura 25: Gogos desenhados por Rodrigo, 5 anos.

Tal como as préprias miniaturas, os Gogo’s de Rodrigo sdo diferentes quanto a
forma e cores, sendo que alguns apresentam aspecto de robds com pernas e bracos
fora do bloco Unico comum ao brinquedo, enquanto outros formam um monobloco
de cor, sem arestas ou alcas fora do corpo central. Quanto aos desenhos de
Rodrigo, destacamos um breve dialogo com a pesquisadora que ndo conhecia 0s
bonecos em miniatura até que recebesse seu desenho:
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Pesquisadora: - Fala pra mim sobre os seus desenhos?
Rodrigo: - Eu desenhei os gugous! (gogo’s)
Pesquisadora: - De onde eles sdao? Vém no chiclete?

Rodrigo: - A gente encontra eles numa embalagem assim (mostra a pesquisadora o
tamanho com as méos, mais ou menos 10 cm).

Pesquisadora: - E vem da loja de brinquedos? Ou da padaria? (pesquisadora
procurando compreender se o brinquedo é comprado separadamente ou se faz
parte de uma compra casada com outro produto ou servi¢o: brinde)

Rodrigo: - Das bancas, € das bancas.

Diante desse cenario, concordamos com Flavio Paiva (2009, p. 103) quando nos diz
que “cada produto infantil que circula no ambiente escolar € uma franquia cultural
gue se estabelece na base formadora da nossa identidade.”. Ou seja, os Gogo’s hao
fazem parte de um sistema maior baseado na midia televisiva, como parte de um
desenho animado ou programacdo especifica, mas fazem parte de uma franquia
propria, que € responsavel por um comportamento que inclui desde transportar
clandestinamente seus personagens para dentro dos muros da escola, até serem
representados graficamente nos desenhos das criangas. Para Rodrigo, as
miniaturas eram “encontradas” dentro desses pacotes, nas bancas, como criangas
rechonchudas e vistosas, sendo deixadas aleatoriamente e sem explicacdo, sobre
cabecas de repolho novinhas e verdes, pelos quintais e telhados de familias por todo
o mundo. Para o menino, aparentemente, a relagdo comercial que estabelece a
troca de dinheiro pelo brinquedo € camuflada ou inexistente. Desse modo,
concordamos com Adorno (et ali., LIMA, 2000, p. 202), para quem “a particularidade
do eu é um produto patenteado da situacdo social e que é apresentado como

natural.”

Desse modo, ndo haveria, para Rodrigo, tensdo além da espera entre um encontro e
outro com 0s pacotes em que 0s Gogo’s eram encontrados. Talvez ndo houvesse
sequer a promessa dos pais de que “quando houvesse mais dinheiro” ou ainda
“‘guando papai e mamae receberem” novas miniaturas seriam adquiridas. Para ele,
tais objetos faziam parte de seu cotidiano naturalmente, sem a preocupacéo de que
a presenca deles dependeria de situa¢cdes nas quais houvesse recursos financeiros

disponiveis (ou ndo) para novas aquisicdes. Essa relacdo de consumo acontece,
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mesmo que a crianca desconheca ou ignore completamente sua existéncia. No
entanto, notamos que grande parte dos produtos comercializados e veiculados pela
televisdo brasileira € de origem estrangeira, e tem por unico objetivo o lucro, advindo
da conquista de territdrios comerciais. Mesmo que a industria cultural no Brasil tenha
uma producdo importante e de qualidade como Castelo RA-Tim-Bum®® ou
Peixonauta®, a grande maioria dos desenhos e programas que chegam para

criancas vém de fora do pais.

N&o é preciso ir muito longe para saber porque a quase totalidade dos
programas infantis é estrangeira, enquanto quase a metade da audiéncia &
infantil. Trata-se, simplesmente, das fun¢des da televisdo numa sociedade
capitalista, como a brasileira. Como esse meio de comunicacao é explorado
pela iniciativa privada, seu objetivo principal € o lucro. E as crian¢cas ndo sao
consumidores na verdadeira extensdao da palavra. Ela podem, quando
muito, pressionar o0s pais para o0 consumo de determinados produtos.
(CAPARELLI, 1990, p. 69)

Ainda nesse contexto, analisamos outro trabalho de Rodrigo: um recorte do
cotidiano da crianca atrelado ao uso de um boneco ligado ao consumo de desenhos

animados.

Figura 26: “Eu e meu boneco do Ben 10 na nata¢do.” Rodrigo, 5 anos.

°2 produzido em 1994, pela TV Cultura, Castelo Ra-Tim-Bum conta a historia do garoto Nino que vive
com seu Tio Victor e sua Tia Morgana, além de outros personagens fantasticos, em um castelo. O
menino recebe amigos e juntos eles brincam e aprendem sobre diversos assuntos. E veiculado
diariamente na TV paga (TV Ratimbum) e aberta (TV Cultura), direcionado ao publico infantil.

*% peixonauta é uma ideia original da TV Pinguim. Trata-se de uma série com 52 episodios de 11
minutos que contam as aventuras do agente secreto Peixonauta e seus amigos, Mariana e Zico.
Possui site com jogos e informacdes para criancas e € veiculado diariamente na programacédo do
canal pago Discovery Kids. Mais informacdes: www.peixonauta.com.br



http://www.peixonauta.com.br/�
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Podemos ver no desenho de Rodrigo um emaranhado de linhas e cores que
convergem em uma figura maior, retangular, possivelmente a piscina vista de um
ponto superior. Supomos que as linhas azuis, feitas em diversos comprimentos,
intensidades e direcdes, representem a agua dessa piscina em movimento, ja que
uma aula de natacdo inclui muitos movimentos que fazem com que a agua esteja
sempre agitada e ndo parada, como seria comum em um desenho de lago ou
piscina desocupada, por exemplo. Imaginamos que as partes, a esquerda, nas quais
existem linhas vermelhas, representem o espaco da piscina onde Rodrigo e outros
colegas de natacao praticam o esporte. Na parte extrema esquerda vemos o0 que
nos parece ser uma cabeca amarela, com tronco e membros vermelhos, vestido em
uma sunga verde clara. Na mao esquerda dessa figura, um emaranhado de linhas
que sugerem a representacdo do boneco do personagem Ben 10. Acima do
retangulo, uma figura colorida de roxo nos parece a imagem estilizada do professor
de natacao, conforme detalhe abaixo:

i cabeca
tronco
é ; bragos
oy
'.‘-
18
A
=3 pernas
maos

Figura 27: DETALHE (recorte da figura 26) de “Eu e meu boneco do Ben 10 na natagdo.” Rodrigo, 5 anos.

Embora a crianca seja capaz de compor um discurso verbal dos detalhes do
desenho, a organizacdo de seus esquemas graficos tende ao pré-simbolico
(PIAGET, 1946), ndo nos permitindo uma unica leitura de sua composic¢ao. De fato,
s6 conseguimos fazer tais leituras das linhas do desenho de Rodrigo por conta de
sua indicacdo verbal; de outro modo, dificilmente chegariamos sozinhos a tal
descricdo. Destacamos, a direita, na mesma linha da estrutura em linhas roxas, uma
representacdo proxima ao esteredtipo utilizado para representar o sol: circulo ou

elipse amarela com linhas radiais que cobrem toda a circunferéncia, emanando dela.
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Outro desenho que nos reporta a produtos infantis vinculados a desenhos animados
é o de Isabela, que retrata a si mesma com sua boneca Barbie, conforme figura 28.

Figura 28: “Eu e minha boneca Barbie”. Isabela, 5 anos.

As duas representacdes femininas possuem a mesma altura, 0 que ndo nos permite
discernir com precisdo, sem a ajuda da crianca, quem seria a boneca e quem seria
sua dona. Ambas possuem pernas desenhadas com riscos Unicos, cabelos anelados
nas pontas, ondulados para fora e encaracolados nas franjas, sobre a cabeca. Maos
e bracos sao arredondados e sem dedos, com a diferenca de que uma recebeu a
cor cinza e a outra possui cabelos cor de rosa e roupas em tons de violeta azulado.
Sob seus pés, uma grossa mancha provocada por lapis de cor preto, friccionado em
ziguezague, lembrando-nos uma sombra projetada a frente. Em ambas, olhos sé&o
circulos vazios, sem pupilas, a boca é um semicirculo e, na figura acinzentada, nédo

h& uma representagdo para o nariz.

Tomaremos por hipotese que Isabela seja a menina cinzenta, que é um pouco maior
do que a outra figura, colorida. As duas figuras sdo unidas pelas maos e, a julgar
pelos tamanhos aproximados, poderiamos dizer, caso ndo houvesse o relato da
crianca de que se trata de sua representacdo com a boneca Barbie, que se trata de
um desenho de duas meninas, amigas. De fato, para a crianca, sua boneca Barbie &
muito mais do que um simples objeto manipulado, trata-se de uma companheira
para brincadeiras, confissbes e aventuras, quica, uma grande amiga com quem
passa horas e horas do dia, fazendo coisas tipicas de meninas, como escovar 0s

cabelos ou se maquiar. Notamos que Isabela se permite transparecer na narrativa
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verbal e gréfica de seus desenhos, tanto agora quanto em sua representacdo da
Mulher Maravilha (figura 1), fazendo de seus desenhos ndo apenas a maneira como

percebe o mundo ao seu redor, antes, como ela o idealiza.

De fato, os objetos produzidos com base na referéncia midiatica sdo uma
caracteristica comportamental das massas modernas, que consomem tais produtos
desejando estabelecer com eles uma proximidade cada vez mais real que se
materializa, especificamente na infancia, nos brinquedos e brindes vinculados as
suas imagens acessiveis especialmente pelas telas da televisdo, do cinema e do

computador, pois

Fazer as coisas “ficarem mais proximas” € uma preocupacdo tao
apaixonada das massas modernas como sua tendéncia a superar o carater
Unico de todos os fatos através da sua reprodutibilidade. Cada dia fica mais
irresistivel a necessidade de possuir o objeto, de tdo perto quanto possivel,
na imagem, ou antes, na sua cépia, na sua reproducdo. BENJAMIN (1935-
36, p. 170

4.2.2 Narrativas

De acordo com Walter Benjamin (1936) a relacdo entre o narrador e sua matéria
prima, a vida, € artesanal. Para ele, quem conta a historia toma emprestadas
experiéncias humanas, suas e de outros sujeitos, transformando-as em um produto
sélido, util e unico. Obviamente o filésofo alemao tratava de narrativas sobre as
quais se contavam experiéncias cheias de sabedoria humana, e que se legitimavam
guando transmitidas de geracao a geracao. No entanto, se partirmos da ideia de que
cada crianca produz seu préprio saber com base no que aprende do mundo adulto e
das relacBes que estabelece com seus pares, e que esse saber ndo é melhor e nem
pior do que aquele produzido pelo adulto, ou pela raga humana como um todo ao
longo do tempo, sendo diferente e paralelo a ele, os desenhos que elas fazem para

contar suas historias também sao narrativas.
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Desse modo, ao analisarmos os desenhos produzidos pelas criangcas envolvidas
nesta investigacdo, constatamos que enquanto para algumas importava 0 sujeito
representado em detalhes, como personagem central de uma cena que se imortaliza
pelo desenho; para outras, por outro lado, importava ainda mais colocar o sujeito em
acdo, desempenhando um papel e contando uma histéria através de seus feitos e
atos de bravura. E o que encontramos no desenho de Pedro, de 6 anos, conforme
figura 29. Ao conversarmos com a crianca, pedimos que comentasse sua producao
e constatamos que todo o suporte A4 estava ocupado por uma aventura de um

homem do futuro, contada como em uma histéria em quadrinhos, sem quadrinhos.
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Figura 29: “Um dinossauro que ataca um herdi do futuro”. Pedro, 6 anos.

Pesquisadora: - Pedro, me fala do seu desenho?

Pedro: - E um homem do futuro que viaja no tempo em um tanel espacial e chega
até o tempo dos dinossauros, entdo ele precisa fugir para ndo ser devorado, mas
quando ele tenta fugir de outro dinossauro voador, ele domina esse grande assim
pelas costas e amarra, desse jeito, e entdo ele vence o tempo.

Pesquisadora: - E que tempo é esse que ele vence?

Pedro: - O tempo dele, que ndo é o do dinossauro. E que o tempo dele estava
ameacado e ele vence o tempo dominando ele (o dinossauro) desse jeito.
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Repleto de figuras de linguagem que povoam as histérias de fic¢do cientifica, como
as viagens no tempo, os buracos de minhoca™* sobre os quais a ciéncia cogita poder
viajar através do espaco e do tempo; ou ainda dos relatos historicos que falam
acerca dos dinossauros, separados da raca humana por milhares de anos, Pedro se
utiliza do desenho para contar uma histéria, como uma cena congelada pelo controle
remoto, na televisdo, que imortaliza muito mais do que um heréi, posando para uma
fotografia, 0 momento exato no qual o personagem central realiza o feito herdico e

“vence o0 seu tempo”.

Outra narrativa que nos chama a atencéo € a de Leonardo, 6 anos, conforme vemos

na figura 30.

Figura 30: “Guerreiros combatendo um grande monstro. Parte 1 e Parte 2”. Leonardo, 6 anos.

A crianca desenhou preenchendo todo o suporte A4 na frente e no verso e, quando

questionado sobre isso, disse que se tratava de uma aventura em duas partes.

Leonardo: - Um monstro estava atacando a cidade dos guerreiros e entdo o rei
enviou seus melhores lutadores para o combate (Figura 30: cena a esquerda), mas
0 monstro se alimentava da energia e da valentia dos guerreiros que devorava, 0s
guerreiros combatem o0 monstro e se organizam em um exercito que usam suas
estratégias para atacar o monstro em diversas partes do seu corpo. Na segunda
parte da historia (verso do suporte, figura 30: a direita) os guerreiros descobrem
quem € o lider que mora bem no alto de uma fortaleza, entdo seguem para la, para o
ataque, para saber qual € o ponto fraco do monstro. Mas ndo é uma luta facil,

> Tubos de espaco-tempo interligando diferentes regides do espaco e do tempo. Saiba mais em:
http://www.observatorio.ufmg.br/pas68.htm. Consultado em 16 de janeiro de 2012.
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porque o lider possui magia e ele usa essa magia contra os guerreiros, derrotando
alguns deles.

Pesquisadora: E como termina essa historia?

Leonardo: Nao acaba nunca. Eles ainda estdo na guerra aqui, olha (mostrando no
desenho as cenas nas quais 0s guerreiros sobem a fortaleza para tentarem chegar
ao lider).

Para Leonardo, seu desenho conta uma histéria que ndo deve ser esquecida. E a
maneira pela qual a crianca imortaliza a luta de valentes que continuam lutando, ja
que a histéria ndo teve um fim até aquele momento. Em sua producéo, Leonardo
trabalha figuras mitoldégicas, como monstros que devoram humanos; e misticas,
como um homem que derrota seus inimigos com magia. Seus desenhos sao
sequéncias de bonecos palito, pouco detalhados, o que evidencia a preocupacédo da
crianca em contar uma historia muito mais do que fazer conhecido um sujeito ou
personagem. Quase como pinturas rupestres que capturam o momento exato no
qual um homem primitivo utiliza seus conhecimentos, forca e recursos fisicos,
lancando mé&o até mesmo de artificios sobrenaturais, para capturar sua presa,
Leonardo nos apresenta um desenho no qual a cena é retratada no presente, ainda
que recortado de maneira atemporal. Seus personagens contam uma historia
coletiva de bravura e luta contra forgas contrarias, na qual ndo existe espacgo para

um Unico personagem, em cuja Orbita circula toda a narrativa potencial.

4.2.3 Cenas da natureza (casas e paisagens)

Embora os desenhos da maior parte das criancas estivessem voltados para algum
tipo de contetdo midiatico, notamos que duas criangas em especial demonstraram
interesse em desenhar outros assuntos. Esses desenhos incluiam cenas bucdlicas

com casas de telhados duas aguas, porta Unica e vista lateral com janelas, em um
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ensaio de uso da perspectiva. Ainda notamos paisagens naturais com arvores e
prados verdejantes, flores coloridas e sodis alegres. Nesse ponto encontramos
consonancia no trabalho de Ana Mae Barbosa (2005) quando nos relata sobre uma
de suas investigacbes com criancas diante da obra de Max Bill, Unidade Tripartida,
1948/49 MAC-USP. Segundo ela,

[...] algumas criancas transformaram a escultura abstrata do artista num
passaro, um outra representou o movimento da obra, mas ndo sua
materialidade. Criancas do mesmo Grupo escolheram outras obras, duas
delas recusaram qualquer obra de arte, desenhando seus habituais barcos
e pores-do-sol. (BARBOSA, 2005, p. 21)

Uma das criangas envolvidas nesta pesquisa, de quem desenhos, em sua maioria,
fogem a qualquer referéncia a midia ou aos assuntos conversados nos encontros é
Beatriz, de 6 anos. Conforme comentado anteriormente, a menina possui irma mais
nova e é fruto de uma familia tradicional e de forte vivéncia religiosa, o que
acreditamos ser uma das razdes pelas quais elege para temas de desenho aqueles

que estejam fora do eixo midiatico proposto nesta investigacao.

b R . W I —

- — e P
E o= s

— —

Figura 31: “Paisagem”. Beatriz, 6 anos.

A nuvem € um bloco Unico que cobre todo o céu, como se o dia estivesse nublado,

ja que a cor usada para contorno e preenchimento € um azul escuro de profunda

hY

intensidade. O sol, sorridente, aparece timidamente a esquerda, como se
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anunciasse dias mais quentes apesar da nuvem pesada. Esse céu esta presente ao
longo de todo o suporte, de um lado a outro e ndo apenas em partes isoladas do
plano. A cena possui uma arvore bem alta que quase toca o céu, formada por tronco
largo que se divide em dois galhos fortes e uma copa formada por linha verde clara
e preenchimento verde escuro. Curiosamente os dois galhos sdo seccionados na
base com linha na mesma cor do contorno do tronco, sugerindo uma espécie de
descontinuidade. Os topos dos galhos também parecem artificialmente cortados e as
raizes da arvore nao sao aparentes. A relva que cobre a representacdo do chao é
feita por uma linha verde irregular preenchida com lapis de cor, muito préxima do
limite do suporte, na parte inferior. As duas flores sdo estereotipadas: caule Unico
partindo diretamente do chao; folha arredondada e Unica, lateral; miolo arredondado
e pétalas elipticas usando-o como referéncia orbital, circundando toda a estrutura da
flor. Uma das flores, vermelha, € um pouco maior do que a outra, amarela, sugerindo
tratar-se de beatriz e sua irma, mas esta € apenas uma suposi¢cdo. O desenho €&
feito com uso de caneta hidrocor e lapis de cor, sendo que a direita do suporte nao
existem mais desenhos ou composi¢cdes. Nado ha marcas de lapis ou de borracha no
desenho, 0 que também nos da a entender que Beatriz realizou seu trabalho com
base em informagbes de sua memoria, compondo-o diretamente com caneta

hidrocor.

Outra composicdo que destacamos com essa tematica € a de Gabriela, de 6 anos
(figura 32).
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Figura 32: “Paisagem”. Gabriela, 6 anos.

A casa, com telhado em duas aguas e frontdo triangular com claraboia redonda
também ¢é estereotipada, apresentando inclinacdo lateral que sugere uma
perspectiva, 0 que nos proporcionaria ao mesmo tempo uma vista frontal e lateral. A
parte da frente estd pintada de cor de rosa, possui uma porta retangular com
macaneta redonda posicionada bem acima do meio, na parte superior direita. A
porta, bem como a janela, esta fechada. No entanto, entre as grades azuis da janela,
vemos um ponto vermelho que poderia sugerir alguma presenca no interior da casa.
A lateral é verde com duas janelas que também parecem pertencer ao segundo
pavimento, visto que estdo na parte superior da parede, muito proximas ao telhado.
Este, por sua vez, é quadriculado, na diagonal, sendo dividido em partes grandes,
compostas por caneta hidrocor marrom, sendo, juntamente com a porta, a Unica
parte do desenho que nao recebeu pintura com lapis de cor. O chéo é representado
por linhas onduladas e preenchimento com lapis de cor verde claro. A casa nao se

encontra na parte central do suporte, estando posicionada mais a esquerda deste.

Logo acima da casa, duas nuvens formadas por uma sequéncia de linhas semi-
curvas, olhos com cilios, nariz, boca e sardas. No canto superior direito, um enorme
sol desponta da quina do suporte, onde se forma um angulo de 90°. E amarelo,
contornado com lapis de escrever. Os olhos do sol e da nuvem (ambos a direita) nédo

possuem pupilas, sendo apenas circulos. Imaginamos que as nuvens possuem cilios
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sobre os olhos por serem palavras/personagens femininas e o sol ndo os possui por
se tratar de uma palavra/personagem de género masculino, logo, incompativel para
a crianca com tal representacdo. As bocas das nuvens e do sol sdo em formato de
U, com cortes laterais que demarcariam as macas de seus rostos. O sol apresenta
ainda sardas em tamanhos maiores, trés circulos de cada lado das macas do rosto,
além de possuir raios que ndo receberam cor, nem do lapis de colorir, nem da
caneta hidrocor. Todo o desenho é feito com lapis de escrever e recebe contornos
com a caneta hidrocor em alguns pontos, com excecéo da janela da frente da casa,
que é feita diretamente com caneta hidrocor, sem passar pelo uso do lapis. Gabriela
repete essa mesma estrutura em diversos desenhos cujo direcionamento era livre,
nao se deixando influenciar nem mesmo pela fala de suas colegas mais préximas,
quando comentavam estar desenhando personagens ligados as midias.
Concordamos com César Cola (2003) quando nos diz que “[...] cada individuo possui
um mundo particular, e esse mundo guarda importantes dimensfées no desenho
infantil”. Tal afirmacdo €& consonante com o0s desenhos criados por Beatriz e
Gabriela, os quais comunicam um pouco do mundo particular dessas criancas, sem

que a midia exerca influéncia direta sobre suas producdes.

4.2.4 Desenhos animados citados aleatoriamente

Além dos desenhos que frequentam diariamente o cotidiano das criangas, sendo
desse modo tema corrente em suas producdes, notamos a presenca um tanto
isolada de trabalhos ligados a desenhos pouco mencionados verbal e graficamente
durante os encontros. Alguns desenhos, como o de Beatriz (figura 33, a direita),
produzido no segundo encontro de pesquisa quando solicitamos que as criangas

desenhassem qual desenho animado gostariam de assistir no encontro
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subsequente, apresentaram um uUnico exemplar em todo o grupo. O primeiro que

vemos é a representacdo de Scooby Doo.

Figura 33: Scooby Doo (referéncia, a esquerda). “iscubidu” (a direita). Beatriz, 6 anos.

O desenho animado Scooby Doo foi criado pelos Estudios Hanna Barbera em
1969°°. Ele conta as aventuras de um grupo de amigos, que usam como transporte
um furgdo chamado de Maquina do Mistério, perseguindo pistas que os levem a
desvendar os mais inimaginaveis casos, desmascarando monstros para encontrar
criminosos. A turma é formada por Fred, Daphne, Velma, Salsicha e seu fiel
companheiro canino, Scooby Doo, que da nome ao desenho.

Na representacéao feita por Beatriz, notamos que a crianga se utiliza da parte inferior
do suporte para desenhar. Vemos quatro figuras humanas a esquerda, todas com
vestidos triangulares, embora o desenho animado de referéncia conte com dois
sujeitos do género masculino e dois do feminino. Por outro lado, as duas figuras
humanas da extrema esquerda possuem cabelos mais curtos, enquanto as da direita
possuem cabelos longos e enrolados nas pontas, sugerindo figuras femininas pelo
padrdo geral de representacdo infantil. A direita da composicdo uma caixa com
tampa deixa transparecer em seu interior quatro sujeitos e alguns objetos trancados
dentro dela. No centro da composi¢ao, a representacado do cachorro, Scooby Doo,
sorridente, em posicdo de alerta (pescoco e cauda esticados) apontando para a
caixa, numa tipica cena na qual o grupo consegue prender 0s criminosos, ao término

da aventura.

Todas as imagens foram coloridas por Beatriz com uma unica cor: violeta. Bracos e

pernas das figuras humanas sao representados por riscos simples, sem volume ou

%5 Cf. Fonte: http://www.bcdb.com/cartoon characters/5932-.html#cartoon characters. Consultado em
15 de janeiro de 2012.
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representacfes de maos, pés ou dedos. Nas figuras humanas que compreendemos
ser do género masculino (extrema esquerda), as pernas partem diretamente das
extremidades da base do triangulo que serve por roupa. Nas duas figuras
subsequentes, femininas, as pernas partem de uma area mais ao centro da base do
triangulo. A crianca também escreve o nome do desenho animado, “iscubidu”, da
maneira como compreende sua pronuncia, ndo procurando ajuda da pesquisadora,
nem da professora regente ou de qualguer outro colega para buscar mais

informacdes sobre a forma convencional para essa escrita.

A crianca redige dentro da imagem. Por isso, ela ndo se limita a descrever
as imagens: ela as escreve, no sentido mais literal. Ela as rabisca. Gracas a
elas, aprende, ao mesmo tempo, a linguagem oral e a linguagem escrita, 0s
hierdglifos. (BENJAMIN, 1924, p. 242)

Compreendemos que Walter Benjamin descreve nessa leitura e escrita dos
desenhos enquanto forma de linguagem, uma maneira de apreensao da lingua que
esta para além de simplesmente escrever um nome como 0 pronunciamos. Porém,
atrevemo-nos a fazer tal traducéo, pois acreditamos que enquanto Beatriz escreve e
desenha, também reinventa um novo Scooby Doo, modelado por suas experiéncias
pessoais e modos de compreensdo, apropriando-se da imagem que carrega na
memoria, para apresentar graficamente uma nova versao para a referéncia midiatica

aparentemente fechada e pronta.

Também destacamos o trabalho de Gabriela (figura 34) em sua representacao para

o Pica Pau.

Figura 34: Pica Pau. Gabriela, 6 anos.
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O Pica Pau de Gabriela foi desenhado no centro do suporte, cuja parte utilizada
concentra-se no rodapé. O personagem é representado com seu caracteristico
topete vermelho, cabeca redonda e bico de passaro sem uma relacao direta com o
desenho de referéncia. Seu corpo é produzido em uma unica linha, com tronco e
membros cheios, tendo maos representadas por linhas finas com algum volume nas
extremidades. Os pés também sédo pequenos e seguem o padrdo adotado para as
maos. Para compor a cena, Gabriela produziu uma pequena casa azul com telhado
em duas aguas pintado de vermelho, com uma Unica porta retangular. Novamente
notamos uma fechadura redonda na parte superior do retangulo como na figura 32,
bem acima do que convencionamos ver em portas de casas comuns, talvez
indicando o ponto de vista de onde a crianca visualiza esse detalhe nas portas de
sua casa, por exemplo. A casa € vista de frente, sem o efeito que simula uma
perspectiva como o da figura 32. Para completar a composi¢édo, 0 apoio no qual os
personagens sdo dispostos é composta por uma massa verde clara pintada com
lapis de cor; contando ainda com uma flor estereotipada, com caule Unico partindo
diretamente do chéo, o qual sustenta uma unica folha do lado direito, finalizada com
uma flor de miolo amarelo e seis pétalas vermelhas. Acima do personagem central,
Gabriela escreve o nome do desenho escolhido, tal como o fez Beatriz na figura 33,

para que nao houvesse davidas quanto a sua sele¢édo para o préximo encontro.

O Pica Pau ou Woody Woodpecker € um desenho animado criado por Walter Lantz
em 1940 e produzido pelos Estudios Universal International®®. O desenho conta as
aventuras de uma ave de topete vermelho conhecida como Pica Pau, um passaro
que tinha um perfil completamente desequilibrado nas produc¢des de 1940 e que foi
adquirindo um perfil psicolégico mais equilibrado ao longo do tempo®’, conforme

notamos na figura 35.

%% Cf. Fonte: http://www.woodywoodpecker.com/. Consultado em 16 de janeiro de 2012.
> Cf. Fonte: http://veja.abril.com.br/blog/temporadas/filmes/pica-pau-pode-voltar-para-o-cinema/.
Consultado em 16 de janeiro de 2012.
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Figura 35: Pica Pau ou Woody Woodpecker, personagens de 1940 a 1957

Desenhos como Pica Pau fizeram parte da infancia dos que hoje sdo adultos e
continuam sendo veiculados na televiséao, para recordacdo dos mais velhos e deleite
dos mais jovens. Para as criancas de hoje esses desenhos podem servir como fonte
de inspiracédo imagética e discursiva, enquanto para os adultos, ainda servem como
vetor da memoria, sendo encontrados em objetos como adesivos para carro,
camisetas personalizadas ou material de papelaria em geral. Tais elementos
marcam €épocas, associados a acontecimentos pessoais ao longo da histéria pessoal
de cada sujeito exposto a seus conteldos, enquanto suas narrativas atravessam o
tempo sendo perpetuados pela midia que os reproduz insistentemente. Por isso,
concordamos com Meredieu (1991, p. 109) quando nos diz que “[...] ndo é, pois,
surpreendente que o desenho seja povoado por heréis de novelas ou de historias
em quadrinhos, e a imprensa infantil e o desenho animado desempenham aqui um

papel incontestavel”.

Antigos ou novos, produzidos ha décadas ou ha poucos meses, 0os desenhos
animados que fazem parte do cotidiano e do imaginario infantii povoam suas
producbes gréficas e pontuam suas escolhas mercadologicas. As aventuras que
acompanham diariamente na televisdo podem ser vistas muitas vezes, quando sao
adquiridas copias em DVD ou nos mais modernos Blu-Ray®®, o que permite que
suas falas e acdes sejam completamente memorizadas, a ponto de serem

representadas em todos os seus detalhes, se esse for o interesse da crianca.

°% Blu-Ray ou “raio azul” é uma midia desenvolvida por empresas ligadas ao ramo da tecnologia, com
maior capacidade de armazenamento de dados, bem como de fidelidade da imagem produzida
originalmente. Cf. Fonte: http://www.tecmundo.com.br/0-que-a-/168-0-que-e-blu-ray-.htm. Consultado
em 16 de janeiro de 2012.
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4.3Experiéncia midiatica compartilhada

ApOs oito encontros, aproximava-se o periodo de recesso escolar. Preparamos um
DVD com nove episodios de diferentes desenhos animados veiculados entre 1970 e
1990 na televisdo brasileira. A metodologia para escolha desses desenhos
obedeceu aos seguintes critérios: qualidade dos videos e disponibilidade dos
mesmos para a pesquisadora, tendo em vista que eles ja faziam parte de seu acervo
pessoal. Fizemos esta selecdo pensando no periodo no qual uma boa parte dos pais
das criangcas pesquisadas passou pela infancia e adolescéncia e para que o0s
desenhos fossem assistidos em familia, unindo pais e filhos, durante as férias.
Encaminhamos, juntamente com o DVD, um comunicado no qual informavamos as
familias o que estavam recebendo, além de instrucbes para 0 uso, as quais

incluiam:

1. Apos assistir os desenhos, relate sua experiéncia de ver ou rever esses episodios, agora com
seu(a) filho(a). Ndo é preciso elaborar um texto formal nem mesmo se preocupar em
organizar as ideias que podem ser escritas da maneira como vierem a sua mente. Interessa-
nos conhecer os tipos de experiéncia que o evento proporcionou e 0os sentimentos envolvidos
nele. Escreva o que quiser e o quanto quiser.

2. Forneca a seu(a) filho(a) uma folha de papel onde ele possa desenhar ou escrever o que tiver
vontade apos assistirem juntos os episédios.

3. Junte os dois documentos, o relato escrito e os registros de seu(a) filho(a), e encaminhe de
volta ao Colégio na primeira semana de aula apés as férias de julho. Ndo é preciso devolver o
DVD, é um presente da pesquisadora para sua familia. %9

Dos desenhos animados disponibilizados no DVD, seis (Snoopy; Picolino; Chilly
Willy, o pinguim; Donald, o pato e Tico e Teco, os esquilos; Mae e Pai e A Familia
Urso), fazem parte do acervo de desenhos animados da pesquisadora, advindos de
softwares especificos para download de paginas na internet como You Tube. Os
demais, como Os Jetsons; Pantera Cor de Rosa e Manda Chuva e sua turma, foram
retirados de cole¢cbes de DVD’s tematicos da Hanna Barbera, adquiridos pela

pesquisadora em lojas de departamento.

*¥ Documento na integra: Apéndice 2.
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O primeiro desenho do DVD era Snoopy. Criado na década de 1950 por Charles M.
Schulz para uma histéria em quadrinhos, publicadas em um jornal americano e
posteriormente transformado em desenho animado. Peanuts (traduzido no Brasil
como Minduim ou Snoopy) comec¢ou a ganhar as telinhas em 1965 com o episodio
especial O Natal do Charlie Brown. O desenho e o0s quadrinhos, mais
especificamente tirinhas de humor, contam as aventuras de um menino cheio de
questdes adultas e complexas, Charlie Brown, sua irma Sally, seus amigos, Lucy,
Petty Pimentinha, Linus, Schroeder, Chiqueirinho, Marcie e Franklin, além de seu

cachorro beagle Snoopy e seu inseparavel amigo emplumado Woodstock.

Figura 36: Peanuts. Charlie Brown e sua turma.

O episadio adicionado ao DVD foi O Cobertor Perdido, no qual Linus € pressionado
por sua irma, Lucy, a abandonar seu velho cobertor azul com o qual passa a maior
parte do tempo e que serve, para 0 menino, como uma espécie de tranquilizante. O
motivo para a questao reside no fato de que a avo das criangas chegaria em breve
para vé-las e ela havia dado um prazo final ao menino para se livrar da estranha

mania.

O segundo episédio do DVD é do desenho animado Os Jetsons. Criado pelos
Estiudios Hanna Barbera em 1962, o desenho conta as aventuras de uma familia em
um futuro distante no qual os carros sdo substituidos por modernas naves voadoras,

os telefones mostram a imagem de quem estd falando e existem maquinas

60 Cf. Imagem: http://www.peanuts.com/characters/ e Informacdes:
http://www.schulzmuseum.org/timeline.html. Consultados em 17 de janeiro de 2012.
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especializadas para praticamente todos os servicos domésticos. Trata-se de um
modelo tradicional de familia baseada no pai, George Jetson, a mée e dona de casa,
Jane Jetson, os filhos Judy e Elroy, a empregada doméstica robd, Rose, e o céo,
Astro.®*

Figura 37: Os Jetsons

O episaddio selecionado foi The Space Car, no qual a familia se prepara para adquirir
um novo meio de transporte (nave espacial) e acaba por engano se envolvendo com

um perigoso ladrdo de bancos.

Na sequéncia, dois episddios de Chilly Willy, o pinguim; também traduzido no Brasil
para Picolino, criagdo dos estudios de Walter Lantz, o mesmo criador de Pica Pau,
gue, apesar de ser anterior a 1970 e 80, foi bastante reprisado nessa época, sendo
apresentado em alguns canais de TV até hoje. Trata-se das histoérias de um
pequeno pinguim que vive no Pdlo Sul, mas ndo gosta do frio, gosta mesmo de
comer peixes e de viver em um local mais aquecido. Além de Picolino, ou Chilly, o
desenho também mostra outros personagens, como 0 urso polar Maxie e um

cachorro marrom, Smedley. %

e Imagem (figura 37) e informacdes: http://www.hannabarbera.com.br/jetsons/jetsons.htm.
Consultado em 17 de janeiro de 2012.
62 cf. Informacdes e imagem (figura 38) em: http://www.memorychips.com.br/desenhos008.htm.
Consultado em 17 de janeiro de 2012.
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Figura 38: Picolino ou Chilly Willy. O pinguim (esquerda) e cena do episddio selecionado (direita)

O episddio disponibilizado é o classico A lenda do pico da cangdo de ninar, muito
reprisado na década de 1980, principalmente pelos canais de TV aberta como SBT.
Esse episddio conta uma lenda, narrada por um personagem de um velho capitdo de
um navio pesqueiro, sobre a explicacdo para marinheiros e viajantes ouvirem uma

estranha canc¢éo de ninar, ao longe, do alto de uma montanha.

Em seguida, o desenho animado disponibilizado foi A Pantera Cor de Rosa.
Inicialmente uma vinheta de abertura para o filme homénimo de 1964, que conta a
busca incessante do inspetor Closeau pelo diamante Pantera Cor de Rosa. A
personagem fez muito sucesso e acabou ganhando um desenho animado préprio
que estreou em 1969, chamado The Pink Panter Show.®® Além ser uma personagem
simpatica, encontrada em estamparias de roupas e acessorios femininos, A Pantera
Cor de Rosa marcou época também por sua trilha sonora especial, criada por Henri
Mancini, a qual é lembrada e celebrada até hoje, inclusive em aplicativos para
aparelhos de telefone movel.

%3 Cf. Informacdes e imagem (figura 39) em: http://www.infantv.com.br/pantera_rosa.htm. Consultado
em 17 de janeiro de 2012.
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B
Figura 39: A Pantera Cor de Rosa (esquerda) e o Inspetor C

loseau (direita).

O episadio selecionado para as criangas e suas familias foi Pink Posies, no qual um
jardineiro planta flores amarelas em seu jardim, as quais sao secretamente

substituidas por outras, cor de rosa, pela Pantera.

Outro desenho escolhido foi o Classico: Trabalhando por Amendoins, apresentado
pelo pato Donald e os esquilos Tico e Teco, produzido pela Walt Disney em 1953. O
desenho conta a histéria dos esquilos, Tico e Teco, que desejam comer 0S
amendoins jogados para Dolores, a elefanta fémea do zooldgico, cuidada pelo Pato
Donald.®

Figura 40: cena de Trabalhando por amendoins. Tico e Teco (esquerda) e Donald e Dolores (direita)

Em seguida, o episédio Hawai, ai vamos nés; primeiro de uma série de 30 aventuras
do Manda Chuva, desenho animado produzido pelos estidios Hanna Barbera em

1961, que conta as malandragens do grupo de gatos que vivem em um beco na

& cf. Informacdes e imagens (figura 40): http://www.disneyshorts.org/shorts.aspx?shortID=552.

Consultado em 17 de janeiro de 2012.
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cidade de Nova York, liderados por Manda Chuva. S&o eles: Bacana, Espeto, Génio
Chu Chu e Batatinha.®®

Figura 41: Manda Chuva

Mais um desenho que ajudou a compor a selecéo foi As Criancas e o Cheiroso,
primeiro episédio do classico Mae e Pai (Maw and Paw) produzido por Walter Lantz
em 1953. O desenho conta a histéria de um casal de caipiras que vivem na zona
rural norte americana com seus filhos, o cavalo Ferradura (que mais tarde sera

chamado de Pé de Pano, no desenho do Pica Pau) e o porco Cheiroso.®

Figura 42: Méae e Pai. Abertura (esquerda e centro). Uma das cenas do episddio selecionado (direita).

Finalmente, A Familia Urso ou O Album da Familia Urso, produzido pelos Estudios
Walter Lantz em 1962. O desenho animado conta a histéria de uma familia de ursos,

%5 Cf. Informacdes e imagem (figura 41): http://www.anos80.com.br/desenhos/topcat.html. Consultado
em 17 de janeiro de 2012.

66 Cf. Informacdes e imagem (figura 42):
http://seriesedesenhos.com/br2/br2/index.php?option=com_content&view=article&id=3876&Itemid=69
. Consultado em 17 de janeiro de 2012.
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baseada no modelo tradicional de familia, assim como acontece em Os Jetsons, da
Hanna Barbera. Essa familia é composta pelo pai, Ursoldo, a esposa Ursula, o filho
mais velho, Ursulino e a filha cacula, Ursolina. Em todos os episodios da série, cerca
de 30 ao todo, a histéria parte de um mesmo principio basico: o pai, Ursoldo, esta
sempre tentando economizar dinheiro fazendo consertos e reparos em casa,
independente de saber fazé-los ou ndo. No episédio selecionado, cujo nome é O
Construtor Trapalh&o (The Bungling Builder), novamente o pai tenta economizar
dinheiro, dessa vez construindo um quartinho de costura para Ursula, mas tudo o

que ele consegue é uma grande confuséo.®’

Figura 43: A Familia Urso. Cenas do episodio O Construtor Trapalh&o.

Com todos esses episddios em maos para assistir em familia, nossa expectativa era
de que duas geracOes tivessem a oportunidade de (re)encontrar producdes
midiaticas deslocadas no tempo, embora algumas tenham recebido novas
roupagens para tentar conquistar o século 21, como é o caso de Manda Chuva O
Filme, animacao produzida utilizando os modernos recursos da tecnologia 3D, nos

cinemas em 2010, dentre outros.

Os resultados dessa tentativa de estabelecer (re)encontros, mediados por memdarias
e experiéncias vinculadas a desenhos animados, tipicos de uma geracéo especifica,
podem ser constatados nos registros enviados pelas familias, apos o periodo de
recesso. De todos os 15 DVD’s enviados, tivemos um retorno de 12 criancas, sendo
que alguns retornaram apenas com desenhos, sem registros dos pais, enquanto
outros foram feitos integralmente pelas criangas, tanto o desenho quanto o registro
escrito. Decidimos selecionar cinco desses documentos, utilizando como critério de
escolha aqueles cujos pais tiveram maior envolvimento com a atividade conjunta,

enviando um registro feito por eles bem como um desenho produzido pela criancga.

® Cf. Informacdes e imagem (figura 42): http:/lantz.goldenagecartoons.com/profiles/bearysl.
Consultado em 17 de janeiro de 2012.
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Iniciamos nossa analise com a producédo de Beatriz, 6 anos (figura 44).

Figura 44: Beatriz e familia, no sofa (esquerda), assistindo o epis6dio de Os Jetsons na TV (direita).

Em seu desenho, notamos uma representacdo do momento partilhado pela familia,
todos juntos, sentados sobre uma estrutura colorida de marrom, supostamente o
sofa da sala, tendo atras de si 0 que parecem ser almofadas verdes. Embora todas
as figuras humanas sejam compostas por um corpo idéntico (linhas pretas uUnicas
que definem o tronco e os membros, sem representacdo de maos ou pés), notamos
gue a esquerda estd o pai, com cabelos mais curtos, seguido por trés figuras
femininas, com cabelos mais longos. Imaginamos que a terceira figura seja a mae,
dado o tamanho da circunferéncia de sua cabeca, maior em relacdo as duas figuras
que a cercam. Todas as cabecas, inclusive, sado feitas de contorno azul claro,
preenchidas em um tom rosa cha. Desse modo, compreendemos que a sequéncia
criada pela crianca foi estabelecida, seguindo da esquerda para a direita, da
seguinte maneira: pai, Beatriz, mde e irma de Beatriz. A extrema direita ainda
existem duas almofadas verdes vazias, provavelmente dois espacos que podem ter
sido representados no mesmo sofa, mas compdem um modvel a parte. Diante da
familia, Beatriz desenhou sua representacdo para o aparelho de televiséo:
quadrado, com tela rosa e uma inscricdo em uma faixa verde, sobre a qual podemos
identificar a palavra SONY, circundada por dois cora¢des. Acima do aparelho vemos
ainda quatro representacdoes de coracdes pintados de vermelho, ao centro uma
estrutura que nos lembra um coracdo, porém menor e um pouco retorcido. A familia

assiste a um desenho do que parece ser uma espaconave verde com um
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personagem dentro da cupula transparente, o que nos faz concluir que o desenho
assistido é Os Jetsons.

Diante da representagao criada por Beatriz, concordamos com Walter Benjamin
(1931); quando trata do teatro épico, realizando um estudo sobre Brecht, e nos
mostra a imagem do palco, compativel com a imagem da televisdo na poés

modernidade tardia:

O palco ainda ocupa na sala uma posi¢cado elevada, mas ndo é mais uma
elevacao a partir de profundidades insondaveis: ele transformou-se em
tribuna. Temos que ajustar-nos a essa tribuna. Esta é a situacao.
(BENJAMIN, 1931, p. 78)

Ora, uma tribuna, como nos diz Benjamin, € o local de onde falam os oradores, de
onde o discurso é proferido para os que o assistem, sem de nada participar ou
inquirir ativamente. O filésofo alemdo deseja nos lembrar, ainda que sua geracao
nao tenha vivido a era do dominio da televisdo e de todos os seus produtos
alienantes, de que o ajuste que deve ser feito em relacdo a tribuna ndo € outro
sendo o de tomar as rédeas (ou o controle remoto) do que € dito, para que néo
sejamos s6 ouvidos, quando devem existir também vozes e maos para transformar a

situacao.

Seguido ao relato grafico de Beatriz, temos o0s registros feitos pela familia, em

especial a mée, segundo a qual

Sobre os desenhos gostei muito de poder assistir com minha filha. Eu me
senti como crianga no tempo que ainda se podia brincar na rua e criar seus
préprios brinquedos. E também feliz por ainda passarem alguns desses
desenhos na TV.

Notamos no relato da mae de Beatriz um sentimento de nostalgia, vinculado a uma
sensacao de retorno ndo apenas ao desenho animado que fez parte de um tempo
especifico de sua vida, mas potente o bastante para fazer com que as sensacdes de
outrora sejam percebidas hoje. E um fato muito curioso que, ainda que muitos
adultos mantenham o habito, e se alegrem com ele, de assistir desenhos animados,

0 Maximo que conseguimos € nos sentir como criangas. O sentimento real de

% Relato da mae de Beatriz, transcrito do relatério enviado pela familia & escola, na semana seguinte
ao recesso. Documento de pesquisa de campo da pesquisadora. OLIVEIRA, Dianni Pereira de. 26 de
julho de 2011.
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retorno a condicdo humana dos primeiros anos de vida que chamamos de infancia
reserva-se a um tempo cronoldgico especifico e muito bem resguardado. E se
pudermos ver no desenho animado um fragmento do que a alma humana idealizou
com a criacdo do cinema, e se seguirmos nossa analogia lembrando que o cinema é
um tipo de Arte, devemos concordar com César Cola (2003, p. 63), para qguem “o ser
humano n&o pode realizar tudo o que sua imaginacdo lhe sugere, mas a Arte

funciona como um lugar onde esse desejo torna-se realidade.”

Seguimos analisando o trabalho gréfico de Lorenzo, 6 anos (figura 45). O menino
desenha com destreza e carrega em seu material escolar as marcas da cultura

midiatica dos desenhos animados que assiste.

Figura 45: Manda Chuva e Batatinha. Lorenzo, 6 anos.

Para Lorenzo, o desenho animado que mereceu destaque, recebendo uma
representacdo gréfica, foi Manda Chuva. O gato malandro que € o chefe de outros
gatos ndo menos espertos, habitantes dos becos de Nova York (mas que nos
desenhos animados veiculados na TV brasileira na década de 1980 era Brasilia)
figura nesta representacdo com Batatinha. O menino representou o personagem que
da nome ao desenho animado de perfil, colorido na cor amarela com colete e
chapéu pintados de violeta, tal qual sua referéncia midiatica. Batatinha também
guarda muitas semelhancas com o original do desenho animado: baixa estatura,
colete branco e corpo azul, além do rosto arredondado e semblante inocente. Nao
sabemos se Lorenzo langou méo da ilustragédo utilizada na capa do DVD enviado a
familia (figura 46), no entanto, também nos recordamos de outras producdes da
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crianca que demonstra, inclusive de acordo com a professora regente, grande
habilidade para o desenho.

Prograrna de Pés Graduagio em Educagdo

Figura 46: Capa e contra capa do DVD. Editoragéo grafica e criagcéo do layout feito pela pesquisadora.

A producao de Lorenzo nos chama a atengdo, ndo apenas pela semelhanca que
guarda com o desenho animado de referéncia ou pela habilidade da crianca em
realizar seus desenhos, mas ainda pelo espirito com o qual empreende suas
criacdes, ndo se limitando a simples copia. Podemos observar que a posicdo dos
corpos dos personagens desenhados por Lorenzo ndo deixam duvidas quanto ao
tema escolhido para representar; no entanto, a postura corporal da personagem
desenhada pelo menino ndo corresponde aquela posta na capa do DVD enviado a
familia. No desenho da crianca, o cenario € composto por linhas paralelas que
parecem ruas, configurando-se em esquinas e cruzamentos. Notamos que nao
houve grande preocupagédo do menino com o entorno dos personagens centrais, 0
gue nos leva a crer que seu foco estava mesmo nos personagens e nao nos
acontecimentos periféricos. Ele ainda escreve o nome dos personagens acima da
cena, com hidrocor colorido e todo o desenho possui contorno de hidrocor preto, o
gue confere maior semelhanca com desenhos produzidos com carater de ilustracao
grafica, feitos por um adulto. H4 poucas marcas de lapis e de borracha no desenho,
sendo que Lorenzo cobre praticamente todas as linhas de lapis com o hidrocor
preto.

Ao analisarmos o relato escrito pela familia, observamos que os pais julgaram

positiva a experiéncia vivida na companhia do filho. Notamos ainda que esses
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adultos também tinham por habito assistir desenhos animados na infancia, néo

apenas o0s vistos na selecao desta pesquisa, mas outros, conforme vemos a seguir:

Rever desenhos como Snoopy, Os Jetsons, A Pantera Cor de Rosa, Manda
Chuva...trouxeram mui boas lembrancas. Rir junto ao nosso filho enquanto
assistimos seus desenhos e trazendo a memoaria outros episddios, foi muito
gostoso. Lorenzo gostou muito de ver o Manda Chuva e retratou com
muitos detalhes uma das cenas. E como nao podia ser diferente, logo
apelidou seu priminho menor de Batatinha!®®

E notorio que a experiéncia vivida conjuntamente pela familia de Lorenzo encontra
respaldo em um passado, compartilhado pelos pais, no momento de partilha das
imagens dos desenhos vistos quando eram criangas. Esse didlogo entre passado e
presente evidencia pontos de convergéncia entre assuntos comuns as duas
geracdes, ainda que separadas por contextos sociais, historicos e tecnologicos

muito distintos.

Sabemos, ndo apenas pelos relatos dos pais de Beatriz e Lorenzo, que os valores,
ambientes, preocupacdes, meios de producdo e de consumo que marcaram a
infancia de sujeitos que foram criancas entre as décadas de 1970 e 1990 sé&o
drasticamente diferentes dos das criancas do seculo XXI. Abrimos um jornal ou uma
revista especializada e vemos como essas criangcas demonstram uma capacidade,
gue nos parece nata, para lidar com novas tecnologias na mesma velocidade em
que surgem e sdo substituidas. No entanto, destacamos a importancia das relacdes
familiares, ndo apenas entre pais e filhos, mas entre saberes construidos por
geracdes diferentes, saberes que sao diferentes, mas se complementam na medida
em que sdo validos. Tais experiéncias midiaticas ndo sdo isentas da nostalgia do
adulto que rememora um momento sobre o qual ndo tem mais dominio. Elas néo
ocupam o centro das lembrancas dos que foram criancas, mas funcionam como
quadros de entes queridos, cujos nomes muitas vezes nem sao lembrados;
pendurados aleatoriamente ou em uma espécie de linha do tempo, ao longo da
escada que leva ao s6tdo de memdrias empoeiradas. Tal alegoria encontra eco nas

palavras de Roger Silverstone, quando conclui

% Relato dos pais de Lorenzo, transcrito do relatério enviado pela familia & escola, na semana
seguinte ao recesso. Documento de pesquisa de campo da pesquisadora OLIVEIRA, Dianni Pereira
de. 26 de julho de 2011.
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Minha nostalgia por outra época, minha propria época, € construida por
lembrancas de programas e andncios vistos ou ouvidos na infancia. Esses
sdo, em parte, as matérias-primas para compartilhar esse passado com os
outros. (SILVERSTONE, 2002, p. 234)

Outra crianga que utilizou a imagem de Manda Chuva como referéncia para

desenhar (figura 46) foi Thiago, de 6 anos.

Figura 47: Manda Chuva e Batatinha. Thiago, 6 anos.

Embora o desenho néo tenha sido colorido, o que, alias, € observado em todos o0s
desenhos da crianca durante os encontros, Thiago demonstrou preocupacdo em
reproduzir o maior nimero possivel de detalhes que tornassem seu desenho tédo
proximo quanto possivel do desenho de referéncia. Mesmo que a orientacdo
encaminhada aos pais tenha sido que se fornecesse um papel a crianca para que
ela desenhasse o0 que desejasse apos assistir os desenhos em familia, acreditamos
gue, para Thiago, a experiéncia tenha sido positiva, tendo em vista seu empenho em
desenhar detalhes, o que n&o observamos em nenhum de seus desenhos

anteriores.

O desenho da crianca foi feito na parte inferior do suporte. Uma linha horizontal corta
a folha A4 de uma extremidade a outra. Sobre ela, a esquerda, vemos a
representacdo grafica da crianca para o Manda Chuva: com as maos na cintura,
muito proximo ao layout da capa do DVD enviado a familia (figura 46). Por outro
lado, a representacdo de Batatinha ndo € a mesma do layout da capa do DVD,
sendo que no desenho da crianca o personagem encontra-se completamente de

perfil, enquanto na capa esta de frente. E possivel que a crianca tenha usado uma
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referéncia encontrada na internet, mas nao temos informacao quanto a isso. O relato
encaminhado pela mée da crianca é muito positivo, conforme podemos ver a seguir.
As palavras sublinhadas e entre aspas séo fieis ao registro feito pela mée; que foi

transcrito por nas, integralmente.

Foi um grande prazer rever alguns desenhos animados que eu assistia
guando criancga, principalmente porque continuam atuais (como no caso dos
Jetsons e do Pato Donald); também curti muito ver o Snoopy. Alguns
desenhos eu ndo conheci ou ndo lembrei; e outros, como Chilly Willy e a
Pantera Cor de Rosa ndo gostei porque ndo tinha paciéncia para vé-los
guando crianca (ndo curtia) e o0 “gosto” ndo mudou. Compartilhando
momentos agradaveis com meu filho e contando como, quando e o que era
mais divertido para mim, quando crianca, vi que comungamos algumas
opini6es. Quando crianca, gostava da turma do “manda chuva” e meu filho
“adorou” também. Amei rever Os Jetsons. Tenho varias colecdes deste e de
outros desenhos animados que assisto e curto com meu filho. Acredito que
somos eternas criangas. °

No relato produzido pela mae de Thiago, observamos o mesmo sentimento
confidenciado pelas familias cujos textos verbais e visuais foram analisados até
agui: um sentimento de nostalgia, como se fosse possivel reviver os momentos
experimentados na infancia, hoje, mesmo que o corpo tenha se transformado e as
ideias acerca de si mesmo e do mundo tenham recebido novas roupagens. No
entanto, chamamos a atencdo para um trecho desse relato, no qual a mée afirma
“comungar” dos mesmos gostos midiaticos do filho. Percebemos nessa fala que em
muitos casos 0s habitos relacionados a produtos da midia também s&o transmitidos
de pais para filhos. De fato, sabemos que o0s sujeitos cujas infancias
compreenderam um periodo entre as décadas de 1970 e 1990 compartilharam
praticamente das mesmas producbes televisivas, as quais figuram entre suas

memdarias mais importantes, como vemos em todos o0s relatos que analisamos.

Para esses sujeitos, reencontrar os desenhos animados de suas infancias
juntamente com seus filhos proporcionou uma experiéncia de partilha, o
estabelecimento de um dialogo repleto de imagens do passado que agora se
amalgamaram as lembrancgas construidas no presente, ndo mais como criancgas,

mas como pais de outros que também experimentam essa fase tdo peculiar da vida.

Outro desenho que analisamos foi o de Gabriela, de 6 anos (figura 48).

® Relato da mé&e de Thiago, transcrito do relatério enviado pela familia & escola, na semana seguinte
ao recesso. Documento de pesquisa de campo da pesquisadora OLIVEIRA, Dianni Pereira de. 26 de
julho de 2011.
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Figura 48: Pantera Cor de Rosa. Gabriela, 6 anos.

Gabriela utilizou tinta guache para desenhar a Pantera Cor de Rosa, representando-
a de frente, com bracos abertos. A crianca utilizou uma unica linha para compor
tronco, pescoco e membros, produzindo uma massa corporea sem detalhamento de
maos, pés ou dedos. A cabeca € arredondada, as orelhas, semicirculares. Os olhos
sdo Orbitas vazias, desprovidas de pupilas, tal como observado em outro desenho
produzido por Gabriela: a paisagem com sol e duas nuvens (figura 32). A boca é em
formato de U, bem fechado e os caracteristicos bigodes do personagem de
referéncia também n&o foram esquecidos; ndo ha um nariz. A crianga cobriu todo o
desenho, que ndo apresenta nenhuma marca de borracha ou lapis, com tinta guache
rosa, sendo que em diversos locais a pintura transpds as linhas da composicao.
Sobre o desenho, Gabriela indicou por meio da escrita 0 nome do personagem, para
gue ndo houvesse duvidas. Notamos que apOs a palavra PANTERA, a menina
principiou juntar as trés palavras que compéem o nome CORD, como se quisesse
escrever CORDEROSA, mas abandonou o projeto, riscando sobre as quatro letras e
reiniciando a escrita logo abaixo, separando o0 nome em trés palavras. Observamos
ainda que a tinta utilizada por Gabriela para colorir o desenho é fluida e deixa
transparecer as linhas iniciais do projeto. Suas pinceladas ndo obedecem a uma
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Unica dire¢do, mas visam preencher todos os espacos, nao fazendo diferenca nem
mesmo entre olhos ou as cavidades internas das orelhas. Para Gabriela, parece-
nos, importava a experiéncia de desenhar e colorir com material diferente do usado
rotineiramente em sala de aula, os lapis de cor, ou seja, o prazer advindo da

experiéncia, percepg¢ao que comprovamos com o relato escrito pela mée.

Todos os desenhos nos trouxeram boas recordagdes, porém, o que eu e a
Gabriela gostamos mais, foi o da Pantera Cor de Rosa. Principalmente a
musiquinha que € muito engragada e nos fez rir muito. &

N&o sabemos se Gabriela assistiu aos desenhos unicamente na companhia da mae
ou se teve ainda a participacao do pai, dos irmaos ou de outras pessoas da familia.
Sabemos apenas que mais de um adulto da casa conhecia a Pantera Cor de Rosa,
dado que constatamos no plural da frase: “os desenhos nos trouxeram boas

recordacoes”.

Observamos que o0s desenhos animados trazem consigo ndo apenas marcas
graficas visuais, relacionadas as formas e cores ou a estética dos cenarios ou
engenhosidade do roteiro, a trilha sonora em muitos casos ajuda a compor as
lembrancas dos que sao expostos a esses produtos televisivos, sendo que cada
sujeito o relaciona a sua histéria de vida de maneira singular. Tal afirmacéo se

sustenta no relato da méae de Rebeca, de 6 anos.

Foi uma experiéncia emocionante para mim, pois trouxe lembrancas Unicas
da minha infancia. Pude relembrar até o cheiro da casa da vové, onde eu
assistia muitos desses episodios. A Rebeca e minha segunda filha me
fizeram muitas perguntas sobre os desenhos mais antigos, e puderam sentir
gue eu me emocionava com alguns deles.

As relagBes de memoria e de experiéncia partilhadas nesse relato fazem parte de
momentos sociais e histéricos muito distintos. No entanto, encontramos pontos de
interesse entre o narrador, no caso dos pais, e do ouvinte, os filhos, j& que o
discurso e os sentimentos partilhados sdo comuns (GAGNEBIM, 1994). E mesmo

que os desenhos assistidos em familia facam parte de uma histéria que toca em

" Relato da mae de Gabriela, transcrito do relatério enviado pela familia a escola, na semana
seguinte ao recesso. Documento de pesquisa de campo da pesquisadora OLIVEIRA, Dianni Pereira
de. 26 de julho de 2011.

2 Relato da mée de Rebeca, transcrito do relatério enviado pela familia & escola, na semana seguinte
ao recesso. Documento de pesquisa de campo da pesquisadora OLIVEIRA, Dianni Pereira de. 26 de
julho de 2011.
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especial a mae, e ainda que as criancas tenham demonstrado interesse em partilhar
tais experiéncias, o desenho criado por Rebeca (figura 49) diz respeito a um

desenho que € veiculado em canais abertos e pagos ha 20 anos: Os Simpsons.

Figura 49: Os Simpsons. Rebeca, 6 anos.

Supomos que o interesse da crianga, ao escolher Os Simpsons como referéncia
para fazer seu desenho, tem a ver com a ideia de representagcdo de familia reunida e
ainda de um produto midiatico que € veiculado ha tanto tempo que poderia, de
alguma maneira, ter feito parte de um momento mais antigo das memorias de sua
mae. Obviamente sdo especulagdes que langamos sobre o desenho da crianca,
tendo em vista que ndo temos dela um parecer que confirme esta ou nos dé outra

versao para interpretar sua intengéao.

Ao observarmos o desenho de Rebeca, notamos uma representacdo muito proxima
dos detalhes propostos no desenho de referéncia: os cabelos espetados de Lisa e
Bart, bem como as madeixas azuis da mae, Marge. Também observamos que o pai
possui apenas alguns fios de cabelo, como no desenho animado, além de usar as
mesmas cores nas roupas: camisa branca e calcas azuis. Os pés de todos os
personagens estdo de perfil, voltados para lados opostos entre si, exceto o pé
esquerdo de Homer (o pai) que parece ter sido representado de frente. De toda a
familia, Bart Simpson é o Unico que apresenta dedos, ainda que sejam apenas
alguns riscos partindo das maos, representadas por pequenos circulos amarelos. A

crianca utilizou lapis grafite, colorindo, em seguida, com lapis de cor. Ao longo de
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toda a composicdo h4 marcas de borracha e de lapis, especialmente na cabeca de
Lisa e no vestido de Marge, o que também sugere mudanca de pensamento ao
longo do processo criativo. A extrema direita ha duas edificagdes, ambas
representadas em vista frontal, com telhados duas aguas, formando triangulos. Uma
das casas foi pintada de laranja, possui duas janelas possivelmente de vidro,
evidenciadas pelos riscos na diagonal que conferem uma impressao de brilho. A
casa também possui uma porta ndo centralizada, fechada. A outra casa é colorida
em tons de rosa avermelhado, com telhado triangular azul. Nao apresenta porta ou
janelas, apenas um nome do qual identificamos apenas algumas letras: PONO. A
crianga ainda adiciona o nome escrito do desenho que utiliza como referéncia, Os
Simpsons, escrito de lapis grafite, logo acima dos personagens representados. Uma
linha curva oferece suporte aos personagens, e possivelmente foi adicionada apds o
término dos desenhos, tendo em vista que ela passa por cima dos pés de Lisa e
Homer, atingindo uma parte da base da casa alaranjada.

Em todos os relatos dos pais, acompanhados dos desenhos de seus filhos,
observamos uma relacdo de dialogo e cumplicidade quanto ao desenho animado de
outras épocas, um tanto quanto distantes do hoje experimentado pelas criancas de
nossa investigacao. Entretanto, podemos dizer que foi reconfortante observar que as
midias televisivas, direcionadas ao publico infantil e por vezes rechacadas por
muitos educadores, construiram recordac¢des positivas nas vidas das criancas das
décadas de 1970, 80 e 90. Nao sabemos se as criancas de hoje terdo, no futuro, os
mesmos niveis de consciéncia ou recordacdes positivas acerca dos desenhos que
assistem diariamente na televisdo. Sabemos tdo somente que, enquanto suas vidas
sdo pontuadas por personagens que vivem aventuras fantasticas, dentro da caixa
magica’®, essas criancas seguem fazendo suas representacées de tudo o que lhes
chama a atencao. E seus desenhos sdo uma janela pela qual podemos observar um
pouco de suas histérias, suas ansiedades e tudo o mais que as torna tao préximas

de nossas criangas interiores quanto serdo de nossas lembrancas.

3 Televisao.
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CONSIDERACOES FINAIS

A proposta deste trabalho foi investigar as relagcbes de memoaria e experiéncia no
que tange aos desenhos infantis mediados pela cultura midiatica dos desenhos
animados. Dentro desse eixo, buscamos investigar de que modo essa crianca se
relaciona, em niveis de experiéncia construida e compartilhada, com os desenhos
animados produzidos por adultos para o publico infantil. Ao longo de nossa trajetoria
no campo de pesquisa, encontramos uma turma de 15 alunos, com idades entre 5 e
6 anos, os quais demonstraram grande interesse em participar dos encontros,
sempre com narrativas, verbais e gréficas, para compartilhar. De certo modo, nosso
interesse de pesquisa manteve-se ancorado ao prazer que os desenhos animados
proporcionaram a pesquisadora em sua infancia, enquanto buscavamos relacionar
as lembrancas de uma geracdo passada com a vivéncia da geracao presente,
ambas relacionadas as producdes midiaticas. Tal relacdo, que estabelece contato
entre memorias e experiéncias do presente com o passado, faz com que infancias
de diferentes momentos histéricos se (re)encontrem, com um mesmo interesse em
comum: compartilhar. Nesse contexto, encontramos em Walter Benjamin nosso
interlocutor para compreender as relacbes de memodria e de experiéncia na
modernidade, bem como seus desdobramentos na contemporaneidade, sobretudo
pelo interesse em partilhar memarias indeléveis das almas dos que ja foram criancas
e seus filhos, utilizando registros escritos e os desenhos infantis. Podemos concluir
que a crianca se relaciona com a midia, fazendo uso (CERTEAU, 1998) de suas
producdes, ndo importando de imediato que estas sejam pensadas ou produzidas
por adultos. O que elas partiham, na verdade, sdo os conteudos ou ainda
fragmentos destes e ndo necessariamente o lugar de onde estes provém. Desse
modo, notamos que as criancas envolvidas nesta investigacdo utilizam-se do
desenho animado como fonte de lazer e entretenimento, langando méo dele como
referéncia, quando lhes era pertinente, em seus proprios desenhos, para comunicar
suas experiéncias quanto a forma, ao dominio do traco e mesmo quanto a
compreensao dos discursos dos roteiros de cada episddio assistido por elas.

Concordamos com Benjamim (1994) quando comprovamos que a crianga
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ressignifica 0 mundo a seu modo, dando sentidos diferentes ao que o mundo adulto

produz, mesmo que sua intencdo seja direcionada as necessidades infantis.

Destacamos como positivos 0S encontros para pesquisa com as criangas, nao
apenas pela receptividade ou pelo envolvimento que a maioria demonstrava, além
do cuidado e carinho, proprios da idade, com o qual éramos recebidos a cada
semana, mas pelo olhar diferenciado daquele que € comum ao professor que
trabalha todos os dias na sala de aula. Acreditamos que nossa experiéncia anterior,
lecionando a disciplina Artes a criancas de séries iniciais, contribuiu muito para que
o relacionamento durante os encontros de pesquisa fosse positivo, sobretudo em
relacdo ao conhecimento necessario quanto a rotina e mesmo ao comportamento
dos alunos. No entanto, ressaltamos o olhar diferenciado, que assumimos no campo
de pesquisa, ndo apenas como professora de uma disciplina especifica, mas como
um profissional da educacéo cujo olhar busca para além do gesto repetido ou do
desenho feito a pedido do adulto. Tal postura ainda ndo estava completamente
assumida em nossa pratica docente em virtude da propria rotina semanal da
profissdo, que envolve a manutencao da sala de Artes com todas as demandas da
escola para eventos e datas comemorativas, além dos contetudos que trabalhamos
com cada turma distintamente. Tal olhar diferenciado foi fundamental no
relacionamento com as criancas; pois, ainda que compartiihdssemos do mesmo
prazer em assistir desenhos animados, estdvamos plenamente conscientes de que
em nenhum momento podiamos ser iguais a elas, porque “na investigacdo com
criangas nunca nos tornamos criangas, mantemo-nos sempre como um ‘outro’ bem
definido prontamente identificavel” (GRAUE; WALSH, 2003, p. 10).

Trabalhando com criancas de pouca idade, ndo nos deparamos com entraves do
gue ou como desenhar. O ambiente lhes proporcionava todos 0Ss recursos
necessarios para que folhas e folhas em branco fossem preenchidas com o que
desejassem, da maneira como quisessem. Lembramo-nos de nossa propria

experiéncia na escola e a comparamos a de Korczak, quando nos diz

Nunca aprendi a desenhar. Mesmo quando adulto, desenhava mal. No meu
tempo, as escolas ndo eram muito boas. Tudo era severo e monétono.
Nada era permitido. (KORCZAK, 1981)
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Sabemos que as escolas frequentadas por Korczak sao diferentes das nossas, e as
nossas ainda téo diferentes daquelas nas quais trabalhamos hoje. Mesmo a escola
que nos recebeu para esta investigacao, instituicdo centenaria que nos acolheu
ainda em idade escolar, embora ndo mais na infancia, novamente nos
proporcionando retorno, como professora de Artes, resguarda para si um sem fim de

mudancas e transformacgdes ao longo do tempo.

O segundo ponto que nos interessava investigar neste trabalho é na verdade um
desdobramento do primeiro, ou seja, de como as relagcdes de memoria e experiéncia
construida e compartihada no contato com o0s desenhos animados
interferem/dialogam com os desenhos que a crianga produz. De fato, constatamos
que ela faz usos dos conteudos midiaticos com 0s quais estabelece contato,
ressignificando-os a seu modo. No entanto, percebemos também que tais relagbes
dialogam com suas producfes, no tocante ao desejo de posse da crianca, quanto
aos produtos comerciais ou simbolicos atribuidos aos personagens dos desenhos
animados. Sabemos que os niveis de interferéncia variam de sujeito para sujeito,
levando-se em conta sua histéria de vida, as relagdes familiares que possui e ainda
0 meio no qual vive. No entanto, embora a crianca faca usos dos conteudos
midiaticos, ela ndo os domina completamente, pois, ainda que pequenas e
detentoras de uma sabedoria propria, elas ainda ndo estdo completamente aptas ou
maduras para discernir certos discursos, de tal modo que ndo sejam completamente
aceitos como verdades absolutas. Além disso, pudemos observar que as relacdes
compartilhadas entre pais e filhos, especialmente no momento em que a familia se
une para assistir episddios de desenhos animados tipicos da infancia dos pais,
também estabeleceram didlogo com a producado gréfica das criancas, em especial
nos cinco exemplos selecionados para analise neste trabalho. Compreendemos,
desse modo, que tais relacbes podem ser atemporais e fazerem parte do
vocabulario imagético da crianca, na medida em que estas 0 aceitarem como

validos.

Finalmente, nossa pesquisa também buscou compreender qual a importancia das
midias televisivas direcionadas a crianca no interesse e na producdo do desenho
infantil. Ora, sabemos que a presenca da televisdo, do computador, das tecnologias
de uma maneira geral, é cada vez mais marcante na vida de criangcas com cada vez

menos idade. Certamente seriamos ingénuos se desejassemos para hossas
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criangas uma infancia baseada nas memodrias e experiéncias que trazemos de
nossas proprias, embora saibamos que os indices de violéncia fisica e moral na
contemporaneidade, por si sos, tornam ndo sO a infancia, mas a vida humana
diferente da vivida em outros tempos. Desse modo, compreendemos que as midias
televisivas cumprem um papel importante na vida da criangca, mas que este nao
deve ser fundamental. Entendemos que tais aproximacdes devem ocorrer como
elementos que se somam a outros, como os relacionamentos familiares, de amizade
ou de qualquer outra espécie, como a religiosa. As midias televisivas fornecem um
sem fim de referéncias imagéticas, das quais nossas criangas podem lancar méo,
sempre que desejarem, para usarem como ponto de partida (ou de chegada) em
suas criacdes; pois sabemos que o que ela eleger para desenhar sera aquilo que
tocar em especial sua singularidade, despertando-a para tomar nas maos uma folha
em branco, para transforma-la em um relato vivo de expressividade que tange

somente ao que se chama humano.
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APENDICE 1 — TERMO DE CONSENTIMENTO PARA PARTICIPACAO E

DIVULGACAO DE IMAGEM

Eu, brasileiro(a)

, residente em

portador da Carteira de

Identidade n° como responsavel legal por :

aluno(a) do 1° ano do Colégio

Americano — Unidade Vitoria, autorizo sua participacdo e divulgacédo de sua imagem
na pesquisa académica, sem fins lucrativos, que esta sendo desenvolvida
através do Programa de Pés- Graduacao da Universidade Federal do Espirito Santo
sob a responsabilidade do Prof. Dr. César Pereira Cola, por meio da pesquisadora e

Profa. Dianni Pereira de Oliveira.

As imagens apenas serdo publicadas em meios de divulgagéo cientifica, impressos
e digitais, visando contribuir com as novas analises sobre infancia(s), midia e

producao grafica infantil.

A pesquisa néo utilizara procedimentos que representem risco de qualquer natureza
para 0s participantes, encontrando-se em conformidade com as Resolugbes
196/96/CNS e 016/2000/CFP, que regulam a ética em pesquisa com seres

humanos.

Responsavel legal -

Vitoria, Espirito Santo, 06 de maio de 2011.
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APENDICE 2 — CARTA DE APRESENTACAO E ORIENTACAO: DVD

09 de Julho de 2011

Cara Familia,

Conforme conversado anteriormente, seu(a) filho(a) esta fazendo parte de uma
importante investigacdo académica que trabalha com as fontes de imagens advindas
da midia (televisao). Para esta nova etapa, selecionamos alguns episodios de
desenhos animados veiculados principalmente entre as décadas de 1970 e 1980,
para que os senhores possam usufruir da companhia de seus filhos enquanto
assistem juntos. Gostariamos que aproveitassem as férias de julho para curtir um
momento em familia revendo alguns desenhos que imaginamos: fizeram parte de
nossa historia na infancia e hoje ficaram na nossa memoria.

Esperamos que aproveitem a experiéncia!
Cordialmente,

Dianni Pereira de Oliveira
Mestranda em Educacao — PPGE | UFES
Contato para mais informacdes: dianniarte @yahoo.com.br

INSTRUCOES

1. ApoOs assistir os desenhos, relate sua experiéncia de ver ou rever esses
episodios, agora com seu(a) filho(a). Nao é preciso elaborar um texto formal
nem mesmo Se preocupar em organizar as ideias que podem ser escritas da
maneira como vierem a sua mente. Interessa-nos conhecer os tipos de
experiéncia que o evento proporcionou e 0s sentimentos envolvidos nele.
Escreva o que quiser e o quanto quiser.

2. Fornega a seu(a) filho(a) uma folha de papel onde ele possa desenhar ou
escrever o que tiver vontade apds assistirem juntos os episédios.

3. Junte os dois documentos, o relato escrito e os registros de seu(a) filho(a), e
encaminhe de volta ao Colégio na primeira semana de aula apds as férias de
julho. Nao é preciso devolver o DVD, é um presente da pesquisadora para
sua familia.
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APENDICE 3 — RELACAO DAS DISSERTACOES DA CAPES CONSULTADAS
PARA A REVISAO DE LITERATURA (SEPARADAS POR ASSUNTO)
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respeito a crianca. Instituicdo Toledo de Ensino - Sistema Constitucional de
Garantia de Direitos, 2002.

MIDIA

1. FIGUEIREDO, Milene Dos Santos. Professor...As Criancas J& Ligaram a
Tv...E Vocé? Universidade Federal de Santa Maria, Educacéo, 2007.

2. PITTA, Tércia de Tasso Moreira. Dragon Ball: Seu impacto na Formacgéo
Educacional e Psico-Cultural da Crianca - Um Estudo de Caso.
Universidade Presbiteriana Mackenzie, Educacao, Arte e Histéria da Cultura,
2004-2005
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Comunicacéao, 2009.

COELHO, Fernanda Mendes Cabral A.. Representacdes Infantis Sobre
Desenhos Animados Televisivos: Um Estudo com Criangcas Entre 4 -5
Anos. Universidade Federal da Paraiba/Jodo Pessoa, Educacao, 2008.

SHIRAYAMA, Glaucia Yassuco. O Risivel e o Discurso Critico nos
Simpsons: Um Enfoque Argumentativo. Universidade de S&o Paulo,
Filologia e Lingua Portuguesa, 2006.

10.0OLIVEIRA, Isaura Costa de. O Fantastico Mundo de Bob - Uma

Abordagem Didatica de um Desenho n&o Didéatico. Universidade Federal
Fluminense, Letras, 2002.
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