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RESUMO

Esta pesquisa busca explicitar os discursos presentes no Museu Vivo Barra do Jucu,
compreendendo-o como um museu de territorio cuja materialidade, praticas culturais e
paisagem constituem um texto vivo. Parte-se da hipotese de que o espago ¢ construido e
atravessado discursivamente por elementos presentes em sua espacialidade, cromaticidade,
arquitetura, saberes, tradigdes e demais elementos que compdem o ambiente estudado e que,
articulados, projetam narrativas sobre aspectos das culturas capixabas. Para alcancar esse
objetivo, adotou-se uma abordagem qualitativa e exploratoria, combinando a cartografia como
método de construcio dos dados e a semidtica discursiva e plastica como referencial analitico
que visa identificar os elementos de sentido que compdem o espago. Para tanto, a pesquisa
baseia-se epistemologicamente em Desvallées e Mairesse e Mario de Souza Chagas que
discorrem sobre os museus € suas caracteristicas, em José Luiz Fiorin e Diana Luz Pessoa de
Barros que discutem sobre discursos e em Algirdas Julien Greimas, Eric Landowski ¢ Ana
Claudia de Oliveira que apresentam percursos metodoldgicos baseados na semidtica. O corpus
reuniu registros documentais, visitas de campo, observacdo ndo participante, registros
fotograficos e materiais institucionais. Nesse contexto, os resultados evidenciam que o Museu
Vivo Barra do Jucu organiza sentidos a partir de quatro eixos centrais — meio ambiente, murais,
congo e territorio — por meio dos quais emergem discursos sobre identidade, memoria,
pertencimento e patrimonios materiais e imateriais. Conclui-se, portanto, que o museu opera
como espaco formativo e cultural, produzindo e atualizando narrativas comunitdrias que
reafirmam as tradigdes e saberes locais como fundamento do patrimdnio cultural capixaba.
Como produto final, desenvolveu-se um material educativo que reconhece o territorio como
espago de aprendizagem, mediagdo cultural e valoriza¢do da diversidade tdo presente no Museu

Vivo Barra do Jucu.

Palavras-chave: museu de territorio; discurso; semiodtica discursiva; Museu Vivo Barra do
Jucu.



ABSTRACT

The Museu Vivo Barra do Jucu as a formative space of culture and education: a
semiotic study about discourses, knowledge, and traditions
This research aims to elucidate the discourses present in the Museu Vivo Barra do Jucu,
understanding it as a territorial museum whose materiality, cultural practices, and landscape
constitute a living text. It is based on the hypothesis that space is constructed and discursively
traversed by elements present in its spatiality, chromaticity, architecture, knowledge systems,
traditions, and other components that make up the studied environment, which, when
articulated, project narratives about aspects of Espirito Santo’s cultures. To achieve this
objective, a qualitative and exploratory approach was adopted, combining cartography as a
data-construction method with discursive and plastic semiotics as the analytical framework,
aimed at identifying the meaning-making elements that compose the space. Epistemologically,
the research draws on Desvallées and Mairesse and Mario de Souza Chagas, who discuss
museums and their characteristics; on José Luiz Fiorin and Diana Luz Pessoa de Barros, who
address discourse; and on Algirdas Julien Greimas, Eric Landowski, and Ana Claudia de
Oliveira, who present methodological pathways grounded in semiotics. The corpus comprised
documentary records, field visits, non-participant observation, photographic records, and
institutional materials. In this context, the results show that the Museu Vivo Barra do Jucu
organizes meanings around four central axes—environment, murals, congo, and territory—
through which discourses on identity, memory, belonging, and tangible and intangible heritage
emerge. It is therefore concluded that the museum operates as a formative and cultural space,
producing and updating community narratives that reaffirm local traditions and knowledge as
the foundation of Espirito Santo’s cultural heritage. As a final product, an educational resource
was developed that recognizes the territory as a space for learning, cultural mediation, and the

appreciation of the diversity so present in the Museu Vivo Barra do Jucu.

Keywords: territorial museum; discourse; discursive semiotics; Museu Vivo da Barra do Jucu.
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ANTES DA TRAVESSIA: NOTAS PARA SEGUIR O PERCURSO DA PESQUISA

O real ndo esta na saida nem na chegada: ele se dispoe para a gente é no meio da
travessia.

Guimaries Rosa

Esta pesquisa nasceu lentamente, como quem chega a um territorio sem anunciar, permitindo-
se ser afetada antes mesmo de compreender o que, ali, se manifesta como sentido. Escrever esta
dissertacdo ¢ atravessar, de corpo inteiro, os caminhos sinuosos — e nada retos, que delineiam o
Museu Vivo Barra do Jucu, que ndo se revelou a mim de imediato: foi preciso apreender seus
contornos, suas cores, seus sons € a presenga persistente do territério como forga que articula
vidas, memorias, praticas e tradigdes. Este texto, que antecede a introdug¢ao, existe para preparar
o leitor para esse tipo de presenga: uma pesquisa que se deixa atravessar e que assume, desde o
principio, que compreender um museu de territorio implica reconhecer sua complexidade e seu

modo proprio de ser, fazer e dizer.

Diferentemente de outras pesquisas que se iniciam com um objeto claramente delimitado, aqui
o caminho se fez por achegamento. A cada ida ao campo, a cada leitura ¢ a cada conversa,
compreendi que o Museu Vivo Barra do Jucu ¢ menos um lugar estatico e mais uma trama
continua de relagoes. O territorio fala, mas nao o faz sozinho; as narrativas se movem entre as
pessoas, entre o patrimonio imaterial que pulsa nas praticas culturais, entre o mangue, o rio, o
mar e 0s murais que nao apenas ornamentam, mas enunciam. A propria definicdo de museu, tal
como estudada no segundo capitulo da dissertagdo, foi sendo deslocada pela experiéncia; afinal,
um museu de territdrio ndo cabe facilmente nas categorias herdadas da tradi¢do moderna. Ele

extravasa.

Reconheco, entdo, que ndo chego a esta pesquisa subitamente, nem mesmo sé: chego
atravessada pelas vozes que me formaram, pelas leituras que me conduziram, pelas memorias
do territério que me moveram e pelos encontros — os inesperados e os inevitdveis — que me
fizeram compreender que pesquisar €, antes de tudo, estar disponivel para o que nos desloca. E
esta escrita nasce disso... dos encontros, dos didlogos e das relagdes que vao muito além da

rigidez e da mera formalidade académica.

Por esse motivo ¢ preciso antecipar o leitor que esta dissertacdo estd organizada sob a
consciéncia de que o método ndo ¢ uma linha reta, mas um modo de caminhar. A pesquisa
qualitativa, a cartografia e a semiodtica — nas suas dimensdes discursiva e pléstica — surgiram
como caminhos possiveis para interpretar um espaco que nao se limita a exibir objetos, e sim a

produzir sentidos. A escolha metodologica nao foi apenas técnica, foi coerente com o que o
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museu demanda: uma aten¢do ao visivel e ao invisivel, as formas e as praticas, ao dito e ao
sugerido, a disposicdo dos elementos na paisagem e as camadas simbdlicas que ali se

sedimentam.

Nesse aspecto, saliento que, genuinamente', o Museu Vivo Barra do Jucu ¢ decolonial, ele é
um ajuntamento de pessoas que, inclusive tangenciam problemas, dentro de um territorio
elitizado. Um exemplo disso € que o territorio ainda tem o aspecto de vila, mas somente porque
este ¢ um desejo de quem mora ali. H4 um movimento daquele territorio de permanecer assim.
Portanto, reafirmo: o Museu Vivo Barra do Jucu ¢ decolonial. No entanto, embora se perceba
ao longo da dissertacdo que este ¢ um territdrio decolonial, esta pesquisa — por opgao teodrica e
metodoldgica — ndo se debruga sobre a tematica da decolonialidade, por ser este um campo
vasto, que demanda debates profundos que nao cabem neste momento da pesquisa, embora se

vincule de modo sutil ao que ¢ realizado ao longo desta investigagao.

As proximas paginas sdo, por conseguinte, atravessadas por esta dupla compreensio: a de que
0 museu ¢ territorio ¢ a de que o territério ¢ discurso. E, nesse movimento, esta pesquisa se
propde a olhar o Museu Vivo Barra do Jucu como uma narrativa em ato — ndo linear, nao
uniforme —, construida pela diversidade dos saberes populares, das manifesta¢des culturais, da
memoria coletiva e das forgas naturais que compdem o territorio. Contudo, este olhar discursivo
ndo pretende esgotar sentidos; pretende, sim, evidenciar os modos pelos quais o espaco

significa.

Cabe ressaltar que esta pesquisa se coloca eticamente a servigo da escuta, diante dos sujeitos
que habitam o museu e constroem suas praticas. Os saberes tradicionais da Barra do Jucu nao
sdo aqui “catalogados”, eles sdo acompanhados e reconhecidos. O corpus, constituido por
imagens, registros, percursos € documentos, nao ¢ tratado como cole¢do, mas como vestigios
de uma vida que continua acontecendo para além do tempo da pesquisa. Cada narrativa — seja
ela pescada no mar, soprada pela mata, ecoada pelas falas dos moradores ou inscritas nos rituais
da congada — atravessa este trabalho. E, por isso, ndo buscamos “representar” uma verdade
sobre 0 Museu Vivo Barra do Jucu, buscamos compreender como ele organiza e projeta

narrativas sobre o patrimonio cultural capixaba.

Destarte, ao longo dessa dissertacdo, o leitor encontrard uma articulagdo entre teoria, campo e

analise que tenta manter viva a complexidade do territdrio. Do percurso historico dos museus

'Contribuigdes feitas pelo Professor Doutor Giovane Lima durante a banca de qualificagio realizada no dia 05 de
agosto de 2025.
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as especificidades do museu de territério, do papel do discurso as formas de enunciagao
presentes no espago, das escolhas metodoldgicas as cartografias produzidas — cada parte da
estrutura dialoga com os objetivos da pesquisa, sem perder de vista a poténcia do lugar

investigado.

O Museu Vivo Barra do Jucu me exigiu outra forma de olhar: uma que ndo separa o espaco do
afeto, a paisagem da escuta, a materialidade da memoria. O territério ndo apenas contém
histérias; ele as convoca. Diante dele, entendi que minha tarefa nao era “capturar” um objeto
de estudo, mas permitir que ele me contornasse, me movesse € me ensinasse. O percurso, entao,
deixou de ser apenas investigativo para se tornar formativo: o proprio territorio nos desafia a
rever certezas, posicionamentos € modos de ler o mundo. Esse movimento revela, portanto, que
esta dissertacdo nao se limita a interpretar discursos; ela propria se constitui como experiéncia
formativa. Desse modo, a pesquisa, atravessada pelo territorio, nos desloca de lugares habituais,
amplia nossa concep¢do de museu, tensiona aquilo que compreendiamos sobre cultura e
memoria, e nos faz reconhecer que aprender €, antes de tudo, estar disponivel para ser afetada.
Talvez seja esse o maior gesto pedagdgico do Museu Vivo Barra do Jucu: ensinar sem pedir
licenga, formar sem prometer licdes, oferecer aprendizagem pela convivéncia e ndo apenas pela

observagao.

Esta nota introdutoria €, assim, um convite. Um pedido para que a leitura seja feita com a mesma
abertura que tive ao caminhar pela Barra do Jucu: abertura para escutar os siléncios, para
perceber os detalhes, para reconhecer que o que se apresenta como museu ¢, antes de tudo, uma
experiéncia viva. Desejo que o leitor também se permita acompanhar esse percurso... ndo como
quem observa de fora, de maneira indiferente, mas como quem se aproxima de um territorio

que, ao ser lido, também nos I€.
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NAS TRAMAS INICIAIS DA PESQUISA

Vou experimentar tudo o que possa, ndo quero me ausentar do mundo.

Clarice Lispector — Um sopro de Vida

Esta pesquisa nao se inicia no momento que delimitamos o Museu Vivo Barra do Jucu como
objeto de estudo e investigacdo. Comeca bem antes, ja que escrever este trabalho €, de algum
modo, reescrever também o caminho que me trouxe até aqui. E esse caminho comega longe dos
museus, longe de espagos culturais e formativos, longe das salas silenciosas onde os objetos
parecem respirar sob luz controlada. Comeca na periferia — espaco vivo, multiplo, mas marcado

pelas distancias simbolicas que separam uns dos outros do direito e acesso a cultura.

Crescer em um bairro periférico é, muitas vezes, ver o mundo pelas frestas, aprendé-lo pelas
bordas. Digo bordas, aqui, ndo como falta ou falha, mas como lugar de (re)invengdo, como
espaco onde a curiosidade precisa criar seus proprios caminhos. Se desde cedo fui uma crianga
curiosa, estudante atenta e dedicada, profundamente movida por uma vontade quase instintiva
de compreender o mundo, essa curiosidade cresceu ao lado de uma auséncia: o distanciamento
de espagos formativos e culturais naquele que era o “meu lugar”, o territério em que eu nasci,
cresci e vivi por boa parte da vida. Museus, teatros, galerias, espacos culturais existiam apenas
como imagens esparsas em livros didaticos, telas de televisdo ou fragmentos narrados por

professores.

Ainda assim, existia ali um desejo insistente e inquietante de conhecer, de compreender, de
perguntar, de observar. Talvez seja porque, nas auséncias, criamos maneiras de ampliar o olhar.
E foi esse olhar, inquieto, que me acompanhou por todo o percurso escolar, formativo e
académico. Se por imaturidade me faltavam palavras para nomear epistemologicamente esse
incomodo, em contrapartida essa inquietude tinha lugar: a maneira como a Historia e as
historias eram contadas nos livros e narrada pelos professores, quase sempre por uma Unica via,
uma narrativa hegemonica, que me chegava encaixada, ordenada e embelezada demais.
Faltavam vozes, que eram silenciadas antes mesmo de serem ditas, faltavam mundos e camadas

para além “daquela historia”.
Aquilo que ndo era dito me cativava mais do que aquilo que estava explicito.

O que antes me era distante, negado, a vida adulta aproximou, ampliando as possibilidades de
acesso: a cada viagem realizada e a cada nova oportunidade, teatros, exposicdes, performances
e museus eram inseridos no roteiro — ndo por obrigagao formal, mas por intui¢ao. Esse contato

tardio ndo me feriu, me tornou mais sensivel; ndo representou privacdo, foi, na verdade,
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poténcia, pois encontrei nesses espacos um campo fértil para revisitar as questdes que me
atravessavam desde a tenra idade. Nessa dindmica comecei a observar ndo apenas o que estava
exposto, mas como estava exposto; ndo apenas os objetos, mas os discursos; ndo apenas o

acervo, mas os siléncios entre o acervo... ndo apenas o museu, mas suas historias.

Esse movimento me levou, em uma dessas oportunidades, ao Museu Afro Brasil? e adentrar
aquele espaco foi como atravessar uma porta que se abria para um mundo inteiro, um mundo
que sempre esteve ali, mas que nunca era revelado. A narrativa museologica nao repetia a
histéria pelo ponto de vista do colonizador, a cultura africana e afro-brasileira ndo eram
apresentadas como apéndice marginal da historia nacional, elas eram apresentadas como centro
e fundamento, como poténcia ancestral, como aquilo que sustenta, cria e reinventa. Nao apenas
a violéncia da escravidao era narrada; narrava-se, sobretudo, a poténcia estética, a sofisticagao
cultural, o pensamento filos6fico, a ancestralidade Africana em suas dimensdes social,
intelectual e politica daqueles povos que, historicamente, tiveram suas histérias e memorias

sufocadas e silenciadas.

Nesse encontro compreendi que a narrativa museoldgica ndo ¢ neutra, ela ¢ sempre discurso, e
a cultura ndo hegemonica nao sé existe como ¢ forca, formacao, raiz profunda, entrelacada em
nossas culturas. A experiéncia me permitiu experienciar os espagos museoldgicos com outro

olhar e com novas questoes:
Quem fala? O que é silenciado? Quem aparece e o que é apagado?

Paradoxalmente, esse acesso extemporaneo me trouxe mais sensibilidade para perceber que a
narrativa dominante ainda se sustenta em muitas praticas museologicas. E esse olhar me
acompanhou até o encontro com o Museu Vivo da Barra do Jucu, j& na condi¢do de
pesquisadora, mas também como alguém que busca aquilo que reverbera memoria viva — um
museu que ndo cabe em paredes, que ndo se fecha em uma cole¢do, que nao se enquadra aos
limites fisicos. Um museu onde as narrativas hegemonicas convivem e, muitas vezes, cedem
espacgo a outras culturas. Um museu que pulsa nas ruas, na musica, no rio, no mangue, nos
corpos, nas praticas ¢ memorias compartilhadas pela comunidade, no territorio e nos modos de

vida que se estabelecem nele. “Um museu que inventaria, resgata, potencializa e atua como

20 Museu Afro Brasil, localizado no Parque Ibirapuera, no Pavilhdo Padre Manoel da Nobrega projetado por
Oscar Niemeyer, € um museu historico, artistico e etnoldgico, cuja colegao reflete a riqueza dos universos
culturais africanos e afro-brasileiros, destacando temas como religiosidade, arte e historia. Sua énfase esta na
contribui¢des da populagdo negra para a formagao da sociedade e cultura brasileira, configurando o museu
como espago de arte, educagdo e memoria. Informacgdes extraidas do enderego eletronico
https://museuafrobrasil.org.br/sobre/. Acesso em 08 dez. 2025.
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instrumento de valorizagao cultural local e do seu nucleo urbano” (Museu Vivo Barra do Jucu,

s. d.).

Ao pisar na Barra do Jucu, ao caminhar pela comunidade, pelas ruelas de bloco, conversar com
os moradores, ouvir o som do congo ecoando, ao sentir o cheiro do mangue e ver os murais
coloridos que contam histérias multiplas da Barra, percebi a poténcia daquele lugar e
compreendi a necessidade de olhar para além do discurso hegemonico e da ideologia dominante
e buscar narrativas que emergem de outras matrizes — afro, indigena, costeira, popular,

comunitaria.

E nesse encontro entre minhas lacunas e as poténcias daquele territério — que ndo sé expoe as
culturas, mas as vive — que nasce esta pesquisa, ndo como um percurso académico apenas, mas
sobretudo como resposta as auséncias que marcaram minha formagdao e em celebracdo as

presencas que me formaram depois.

Partindo das vivéncias que me trouxeram até aqui, volto ao conceito classico de museu com
outras perspectivas visto que o museu enquanto institui¢ao tradicionalmente dedicada a buscar,
conservar, estudar e expor objetos de interesse duradouro ou de valor histérico e artistico,
transformou-se intensamente ao longo do tempo ao ponto de, historicamente, chegamos a este
momento, no qual o museu olha para outras possibilidades de organizagdo espacial. Desde
tradicionalmente associado ao templo das musas gregas, como biblioteca dedicada aos estudos
e as inspiragoes artistica, filosofica e cientifica (Lima, 2012), ao seu estabelecimento moderno
como local destinado as colegdes e a exposi¢ao publica desses objetos (Bottallo, 1995), a
institui¢do museologica assumiu diversas configuragdes conforme os contextos historicos,

sociais, culturais e politicos que a atravessaram.

As ultimas décadas presenciaram, entdo, transformacdes profundas na maneira como
entendemos o papel dos museus na sociedade. A medida que as demandas historicas, sociais,
culturais e politicas se reinventavam, as instituigdes museoldgicas também se deslocavam e o
que antes era entendido como espago de guarda e conservagao passa a ser ressignificado como

espaco de producdo, negociacgao e disputa de discursos.

Nessa conjuntura em que novas categorias museologicas vao emergindo e se fortalecendo ¢ que
situamos os museus de territorio, uma categoria de museus que valoriza o contexto local e as
experiéncias comunitarias ao passo que promove o desenvolvimento socioeconomico do
territorio que serve, numa valorizagdo da relagdo homem-territdrio em cujos ambientes natural

e cultural estdo incluidos. Os museus de territorio se afastam da logica que centraliza o objeto
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e se aproximam da légica que centraliza o contexto, o lugar, a paisagem e os sujeitos que dao

sentido ao espacgo. E nesse movimento que esta pesquisa se insere.

Parafraseando Chagas e Pires (2018) ao abordar a iniciativa de criagdo do Museu da Escravidao
e da Liberdade® (MEL), temos que o museu de territorio ¢ um museu com raizes na comunidade
local, num territério compartilhado material e simbolicamente, que ¢, sobretudo, um museu
vivo, cujo acervo, exposicdes, experimentagdes, educagdo e demais atividades desenvolvidas
naquele espago abragam a memoria a0 mesmo tempo que se abrem para o presente. Em um
museu de territorio, o acervo nao esta apenas exposto: ele € vivido, os moradores sdo agentes
ativos da produg¢ao museoldgica, as praticas culturais sdo vistas como narrativas abertas, o

tempo nao ¢ linear, a memoria ndo ¢ documento congelado.

Essa compreensao foi essencial para que eu reconhecesse a poténcia do Museu Vivo Barra do
Jucu: uma instituicdo museologica cuja existéncia se ancora justamente na vida comunitaria,
nas tradi¢des populares, nas paisagens naturais e nas praticas socioculturais que constituem a
comunidade da Barra do Jucu. Ao caminhar pelas ruas, ao ouvir o congo, ao avistar o mangue,

ao observar os murais, percebi que ali 0 museu nao “conta’ a cultura: ele “€” cultura.

Portanto, para se compreender o Museu Vivo Barra do Jucu ¢ preciso reconhecer que ele ¢
atravessado por discursos. E numa analise sobre o discurso, que também estd no foco de
compreensdo desta pesquisa, por sua vez, tem-se um termo corriqueiramente utilizado na
linguistica, mas que assume multiplos sentidos nas humanidades. Logo, a concep¢ao adotada
neste trabalho ¢ a da teoria semidtica de andlise do discurso que, de acordo com Diana Luz
Pessoa de Barros (2002), interessa a todos aqueles que pelo discurso se interessam. Na
perspectiva semiotica, o discurso ¢ entendido como construcdo de sentidos que emerge das

relagdes entre sujeitos, praticas, materialidades e contextos.

No Museu Vivo Barra do Jucu os discursos se entrelagam
nos gestos dos pescadores,
na batida dos tambores,
nas festas populares,

nos murais que ocupam as paredes,

30 Museu da Escravidao e da Liberdade (MEL) localizado na cidade do Rio de Janeiro é um projeto da
Secretaria Municipal de Cultura em homenagem a histéria dos africanos e afrodescendentes no Brasil. A sigla
M.E.L faz “alusdo ao derivado da cana-de-agticar, o melado, muito presente na alimentagdo dos escravos nos
engenhos” e busca “memorizar o passado do Rio como um dos maiores portos de escravos no mundo
Informagdes extraidas do endereco eletrdnico https://diariodoporto.com.br/guiamaravilha/museu-da-
escravidao-e-da-liberdade/, acesso em 04 mai. 2025.
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nas memorias compartilhadas,
nos saberes tradicionais,
nos elementos naturais

e nos modos de viver e narrar o proprio territorio.

Cada um desses elementos e imaterialidades ndo apenas compde o museu — eles “sdo” o museu;
e € nesse sentido que este trabalho se coloca: investigar e compreender os discursos presentes
no Museu Vivo Barra do Jucu (a partir de entdo, MVBJ) a fim de compreender como eles se
configuram, como se projetam e como anunciam identidades e formas de vida capixabas. Para
tanto, a investigacdo ¢ norteada pelo seguinte problema de pesquisa: quais sdo os discursos

culturais presentes no Museu Vivo Barra do Jucu? Como eles se ddo a ver?

Nesse contexto, a pesquisa busca compreender, como objetivo geral, os discursos presentes no
MVBIJ enquanto espaco cultural, formativo e discursivo e, em qual medida, as narrativas
produzidas e criadas nesse espago descortinam, representam e comunicam diferentes aspectos

das culturas capixabas.

Afetados por essa questdo, organizamos o corpus da pesquisa a partir de materiais coletados no
territorio do museu e de outras fontes como sites e matérias jornalisticas. Os primeiros materiais
consistem em uma busca refinada por meio do site da institui¢do, que concentra informagoes
aprofundadas sobre a origem, as tradigdes € um vasto acervo fotografico sobre o museu. A
diversidade do corpus procura abarcar a diversidade de discursos que atravessam a constitui¢ao
da comunidade e dos sentidos para e no territorio, sem contudo vislumbrar a exaustividade. Ao
final das anélises, os resultados foram confrontados com o objetivo de compreender o referido

processo de constitui¢do discursiva do espaco.

Na intencdo de demarcar o percurso da pesquisa e contribuir para o alcance do objeto
pretendido, foram tracados alguns percursos tedricos, sendo, portanto, apresentados no
primeiro capitulo os percursos metodologicos percorridos para o alcance dos objetivos
propostos nesta investigacdo. Neste contexto sdo abordados a pesquisa qualitativa e
exploratoria, com foco no territério, nas impressoes, nas relagdoes entre elementos observaveis
e vivenciados; a cartografia como metodologia de constru¢do de dados que segundo Richter e
Oliveira (2017) permite acompanhar processos vivos, atentos ao que escapa, ao que transborda
€ a0 que emerge no percurso; € a semiotica discursiva e plastica, fundamentada em Greimas
(1984) e Oliveira (2004), como viés metodologico para anélise dos dados coletados, observando

os modos como o territdrio enuncia sentidos. No segundo capitulo esti presente uma revisao
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de literatura que revisita estudos ja realizados e que dialogam com o tema desta pesquisa, bem
como o referencial tedrico utilizado como aporte para os debates concernentes a pesquisa; o
capitulo abrange, portanto, reflexdes acerca dos museus de territério, destacando o percurso
histérico de formacao dessa tipologia de museu, seus aspectos legais e conceituais; a pluralidade
de tipologias que emergem a partir do movimento da Nova Museologia, como os ecomuseus,
0s museus comunitarios € os museus de territorio € também uma teia contemporanea dessa
categoria de museus, inclusive no Brasil. Neste capitulo ainda sdo abordados aspectos
concernentes aos discursos, a producao discursiva na semidtica e ao discurso museologico; esse
conjunto formativo constitui o alicerce que permite compreender o Museu Vivo Barra do Jucu
ndo apenas como espago expositivo, mas como pratica enunciativa. No terceiro capitulo o
campo da pesquisa ¢ apresentado: o Museu Vivo Barra do Jucu. Nesse sentido sdo apresentados
o territorio da Barra do Jucu, o contexto de criacdo do museu, a andlise dos objetivos e missdo
que o espago propoe, buscando-se, assim, contextualizar o museu do tempo € no espago e
apresentar sua relagdo com o patrimonio ¢ a comunidade. O quarto capitulo ¢ destinado ao
museu, a coleta e as andlises dos dados coletados por meio da metodologia semiotica e do
método cartografico. Como resultado, sdo realizados mapas cartografico-discursivos
representativos do territdrio em quatro categorias: o mapa do meio ambiente, 0 mapa dos
murais, o mapa do congo € o mapa do territorio que nao se propdem a esgotar o territorio, €
sim proporcionar um recorte de um panorama cultural/discursivo presente naquele espaco. Por
fim serdo apresentadas as consideracdes finais e as possibilidades futuras para o territério do

Museu Vivo Barra do Jucu enquanto um possivel museu de territorio.

Enfatizo que escrever sobre o Museu Vivo Barra do Jucu ¢, antes de tudo, escrever sobre
encontros: encontros entre saberes, tradi¢des, culturas, tempos e paisagens. Desse modo, esta
pesquisa ¢ também um encontro entre aquela jovem que sentia as vozes silenciadas nas historias
que lhe eram contadas e a mulher que agora encontra, nos discursos plurais do territorio, outras

formas de narrar e compreender o mundo.
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CAPITULO 1. CAMINHOS METODOLOGICOS

Ubuntu ngumtu ngabanye abantu.
Uma pessoa é uma pessoa através de outras pessoas.

Provérbio Bantu

O objetivo central desta dissertacdo consiste em analisar e compreender os discursos presentes
no Museu Vivo da Barra do Jucu (MVBJ) enquanto espago cultural, formativo e discursivo e
em que medida as narrativas construidas nesse territorio descortinam e evidenciam tradigdes,
saberes e aspectos culturais do Espirito Santo. Para atingir tal finalidade, foram definidos alguns
objetivos especificos que guiardo esta investigacdo: (1) compreender a constituigdo e
organiza¢do dos museus em suas diferentes tipologias, desde as mais tradicionais até as mais
recentes; (2) investigar os processos historicos e epistemoldgicos de formacdo e organizacao
dos museus de territorio e seus modos de presenca; (3) identificar as manifestagdes sociais,
artisticas, educativas, ambientais e culturais que compdem o MVBJ e como ele as agrupa; (4)
analisar, a partir da semiotica discursiva e plastica, os discursos e elementos de sentido que
convergem em narrativas acerca dos saberes e tradigdes presentes no museu e (5) desenvolver
um produto educativo que evidencie o MVBJ como espago formativo e de valorizagao dos

saberes e tradi¢des do Espirito Santo.

Parte-se da hipdtese que o Museu Vivo Barra do Jucu ¢ constituido e atravessado
discursivamente por elementos presentes em sua espacialidade, cromaticidade, arquitetura e
demais praticas que configuram o seu territorio. Nessa dire¢do, a pesquisa articula a
metodologia cartografica a analise do discurso e a semidtica discursiva e plastica, de modo a
identificar elementos de sentido que compdem o espaco investigado e que convergem em
narrativas que representam modos de vida, aspectos culturais e formas de sociabilidade,

tornando-se fonte constitutiva de saberes e tradigdes capixabas.

A escolha metodologica baseia-se em concepgoes tedricas provenientes da semiotica discursiva
conforme Algirdas Julien Greimas (1984) e da semiotica plastica a partir dos desenvolvimentos
de Ana Claudia de Oliveira (2004), cujos desdobramentos possibilitam compreender os
discursos produzidos pelo espaco, bem como entender o Museu Vivo Barra do Jucu como texto
a ser lido, sentido e apreendido, reconhecendo em sua organizacao material e simbolica, formas
de significacdo. Afora isso, recorreu-se a tedricos da Analise do Discurso (AD) como José Luiz
Fiorin e da discursividade na semiotica como Diana Luz Pessoa de Barros, o que contribui para

uma leitura interdisciplinar do campo investigado.
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Assim, este estudo tem como objeto o vasto territorio do Museu Vivo Barra do Jucu, cuja
configuracdo extensa — tanto geografica quanto discursiva — constitui um campo de analise cuja
complexidade exigiu uma abordagem qualitativa de natureza exploratoria para subsidiar o
estudo. Com vistas a responder a questao principal da pesquisa — qual seja: quais discursos sao
produzidos a partir do espaco Museu Vivo Barra do Jucu? Quais narrativas sdo construidas a
partir desses discursos? Quais narrativas acerca dos saberes e tradigdes capixabas, do
patrimonio e do proprio museu o MVBJ veicula? — a escolha pela abordagem qualitativa se
justifica pois permite compreender em profundidade as dindmicas e os significados atribuidos
ao objeto estudado, levando em consideragdo a construgdo discursiva e simbdlica dos contextos

apresentados pelo espaco.

Nessa perspectiva, Godoy (1995) afirma que a pesquisa qualitativa pressupde que um fenomeno
¢ melhor analisado dentro do contexto no qual se manifesta — em que ocorre e do qual faz parte
-, devendo, portanto, ser analisado numa perspectiva integrada, levando-se em conta sua
inser¢ao e relagdo com o todo — com os sujeitos, processos € praticas que o constituem. Para
tanto, “o pesquisador vai a campo buscando ‘captar’ o fenomeno em estudo considerando todos
os pontos de vista relevantes” e assim, “varios tipos de dados sao coletados para que se entenda
a dindmica do fendmeno” (Godoy, 1995, p. 21, grifos da autora). Desse modo, adotou-se uma
abordagem que preserva a heterogeneidade discursiva presente no territorio da Barra do Jucu e
abarca suas variadas manifestagdes, o que possibilita apreender a multiplicidade de sentidos
que emergem de suas praticas socioculturais. E essa rede discursiva que me propus a investigar
de forma dialdgica e anacrénica, convocando para uma arena de interlocugdo vozes que

pensaram esse espago € a partir dele se expressaram.

Em acréscimo, a pesquisa exploratoria permite aprofundar e ampliar o conhecimento acerca do
fendmeno estudado, privilegiando a compreensdo, a descri¢do e a interpretacdo, o que contribui
para a apreensdo das narrativas produzidas a partir dos discursos presentes no museu. Esse tipo
de pesquisa apresenta menor rigidez no planejamento e tem como principal finalidade
desenvolver, esclarecer e modificar conceitos e ideias. “Habitualmente desenvolvem
levantamento bibliografico e documental, entrevistas ndo padronizadas e estudos de caso” (Gil,
2008, p. 27). Nos apropriando de Mattos (1995), a contribui¢do da pesquisa exploratoria para
esta investigacdo reside no fato do seu planejamento ser bastante flexivel, de modo que

possibilita a consideracao dos mais variados aspectos relativos ao fato e ao objeto investigado.

Pesquisas exploratorias comumente assumem a forma de estudo de caso ou pesquisa

bibliografica e envolve técnicas como a observacdo e andlises historicas, que favorecem o
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fornecimento de dados qualitativos e quantitativos para analise. No caso desta investigacdo, a
pesquisa exploratoria fundamenta-se em levantamento bibliografico, andlise documental,
observagao nao participante e estudo de caso sobre a experiéncia museoldgica participativa e
comunitaria vivenciada pela instituigdo Museu Vivo da Barra do Jucu, de forma coerente com

0 objetivo de conhecer o territdrio em profundidade.

A escolha pelo estudo de caso como estratégia metodologica deve-se a necessidade de uma
investigacao aprofundada e contextualizada sobre os discursos presentes no espaco selecionado.
Para Gil (2008), este método de pesquisa ¢ capaz de levar em conta diferentes perspectivas;
ademais, o estudo de caso evidencia-se como um tipo de pesquisa com forte cunho descritivo
na qual o pesquisador pode ndo pretender intervir sobre o fendmeno, mas conhecé-lo tal como
ele se apresenta. Assim dizendo, o estudo de caso mostrou-se adequado a esta pesquisa por
envolver fendmenos complexos em seu contexto real, permitindo uma analise detalhada e
abrangente das interagdes entre os elementos discursivos, materiais e simbdlicos presentes no

Museu Vivo Barra do Jucu.

Diante da complexidade no processo de coleta de dados no estudo de caso, “utiliza-se sempre
mais de uma técnica visto que obter dados mediante procedimentos diversos ¢ fundamental para
garantir a qualidade dos resultados” (Gil, 2002, p. 140). Assim, no que se refere a produgo de
dados, foram utilizados documentos institucionais, materiais audiovisuais, registros
fotograficos, inventdrios museologicos, relatorios e portfolios institucionais, além de
observacdo espontdnea (ndo participante) realizada durante as visitas ao territorio.
Complementarmente, adotou-se o método cartografico, por meio do qual foram produzidos
quatro mapas analitico-discursivos — meio ambiente, murais, congo ¢ territéorio — que

permitiram observar regularidades figurativas e tematicas no espago investigado.

Em rela¢do ao exame e interpretagdo dos dados empiricos, foram adotados procedimentos de
andlise qualitativa, norteados pelos fundamentos da semiotica discursiva, considerando os
planos da expressdo e do contetido, os percursos narrativos e figurativos, os regimes de
interacdo e as dimensoes plasticas, de acordo com Greimas (1984) e Oliveira (2004). A partir
desse instrumental metodoldgico, foram analisados os discursos produzidos no espago, com a
finalidade de identificar narrativas sobre pertencimento, identidade, memoria e tradi¢do

existentes no territorio.

Destaca-se que o percurso metodologico adotado nesta pesquisa responde ndo apenas aos
objetivos propostos, mas também as caracteristicas especificas do campo investigado,

reconhecendo o Museu Vivo Barra do Jucu como espago formativo de cultura e educacgao, cuja
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dimensao discursiva convoca o pesquisador a construir uma leitura atenta as materialidades, as
praticas culturais, as relacdes comunitérias e aos modos de vida que configuram o territdrio,

compreendido, aqui, como texto vivo.

1.1. SENTIDOS DOS DISCURSOS EM MUSEUS DE TERRITORIO

Para o alcance da finalidade dessa pesquisa, que se propds a compreender o Museu Vivo da
Barra do Jucu e os sentidos de suas construgdes discursivas, optou-se por adotar como aporte
tedrico-metodoldgico a perspectiva da teoria semiodtica de linha francesa desenvolvida por
Algirdas Julien Greimas®, cuja teoria da significagio permite a analise estrutural de discursos
em diferentes contextos e fornece instrumentos analiticos robustos para a descricdo e
interpretagdo dos sentidos em diferentes tipos de textos, incluindo textos visuais, culturais ou

performaticos que compdem o cenario de um museu de territorio.

Assim, a semidtica francesa — ou semidtica discursiva — sera utilizada como instrumento para
fundamentar a anélise dos discursos que permeiam o museu, viso que sua aplicabilidade no
campo dos museus — em especial os museus de territdrio, objeto de estudo desta investigagdo —
reside na capacidade de desvelar os mecanismos de produg¢dao de sentido presentes nas
narrativas museologicas, evidenciando como os discursos expositivos e institucionais

constroem e transmitem significagdes.

Essa abordagem teodrica possibilita ndo apenas descrever a estrutura das manifestagdes
discursivas presentes no museu, mas também interpretar seus efeitos de sentido no contexto do
territorio em que estdo inseridas, visto que a semiotica discursiva compreende a linguagem nao

como um mero sistema de signos isolados, mas como um complexo processo de significacdes.

Trata-se de uma teoria da significacdo que considera o texto como unidade fundamental de
analise, sendo este entendido como um tecido de sentidos que se manifesta por meio de diversas
linguagens — verbal, visual, sonora, gestual, espacial, entre outras. Para a semiotica francesa,
0s signos nao possuem sentido em si mesmos, mas adquirem significado a partir das relacdes
diferenciais que estabelecem entre si no interior de sistemas estruturados. Dessa forma, os
discursos ndo sdo compreendidos apenas como mensagens explicitas, mas como construgdes
culturais que envolvem trajetdrias narrativas, percursos figurativos, estruturas de valores e

regimes de veridicgdo.

4Semiotica de escola francesa ou semidtica greimasiana ou ainda semiética discursiva sdo nomenclaturas
utilizadas para definir a teoria semiotica desenvolvida pelo tedrico lituano Algirdas Julien Greimas.
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No contexto dessa investigacdo, a escolha pela teoria semidtica desenvolvida pelo tedrico
lituano justifica-se pela sua eficacia na analise dos discursos sociais e culturais produzidos em
um espaco museologico ndo convencional, como € o caso de um museu de territorio. Como ja
exposto, diferentemente dos museus tradicionais, esses museus nao se restringem ao edificio
expositivo; ao contrario, integram o territorio, as praticas sociais, os saberes locais e as
manifestagdes culturais em sua dimensao museoldgica. Nesse cenario, exige-se um modelo de
analise que reconheca e trate as imagens, os objetos, os rituais e as performances como textos
significantes, carregados de sentido. Assim, a semiotica discursiva oferece essa possibilidade
ao considerar que qualquer manifestacdo que articule um plano de expressdo e um plano de

conteudo pode ser analisada como texto.

1.2 CARTOGRAFANDO O MUSEU NA CONSTRUCAO DE DADOS

A constru¢do dos dados acontece no Museu Vivo Barra do Jucu a partir da analise de
documentos e registros audiovisuais encontrados sobre o espaco e das visitagdes realizadas no
territorio, nas quais sao realizadas observagdes nao participantes desse territorio e de suas

manifestagdes; bem como da aplicagdo do método cartografico para a construcao desses dados.

De acordo com Richter e Oliveira (2017), a contribuicdo no uso da cartografia no
desenvolvimento de uma pesquisa reside no fato desta, enquanto método de pesquisa,
entrecruzar pesquisador, artista e obra, tendo sua énfase no processo criador, “como pratica,
mais do que como metodologia cientifica” (Richter e Oliveira, 2017, p. 29). Ou seja, num
campo de poética sensivel, de uma poética visual como € a andlise na qual se debruga esta
pesquisa: um museu de territorio — o Museu Vivo Barra do Jucu. Em uma perspectiva
processual e sensivel, a cartografia ¢ uma forma de acompanhamento dos processos em agao,
que se realiza no e com o campo, levando em consideracdo “o que se passa entre, o que
extrapola fronteiras, o que transborda as bordas, as delimitagdes; (...) busca-se pensar e sentir o
processo, sendo o pesquisador o agente que se coloca como pesquisa juntamente com seu

objeto” (Richter e Oliveira, 2017, p. 29).

Assim, foram organizadas duas etapas para se trabalhar os dados da pesquisa: a construg@o dos
dados por meio de mapas cartograficos e a andlise dos dados cartografados. A seguir sdo
apesentados e listados os procedimentos adotados para a organizacdo das etapas que

constituiram o corpus analitico dessa investigacao:
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1. Visitaao MVBJ nos dias 1° de maio de 2025, 15 de maio de 2025, 15 de junho de 2025,
3 de setembro de 2025, 10 de setembro de 2025 e 23 de novembro para observagao do
territorio e registro fotografico.

2. Analise dos dados coletados e construgdo de mapas cartograficos em 04 (quatro)
categorias: mapa do meio ambiente, mapa dos murais, mapa do congo ¢ um mapa do

territorio da Barra do Jucu.

Trata-se, portanto, de compreender o territério ndo apenas como paisagem geografica, mas
como produgdo simbolica e discursiva. Nesse sentido, o percurso metodologico foi organizado
em dois momentos complementares: primeiramente, na constru¢do dos dados e levantamento
do espagco por meio da cartografia; e posteriormente, na leitura e interpretacdo dos dados

cartografados por meio da semioética discursiva como referencial tedrico-analitico.
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CAPITULO 2. DO TERRITORIO AO ENUNCIADO: REFLEXOES TEORICAS
SOBRE MUSEUS, DISCURSOS E SENTIDOS

As historias ndo sdo contadas uma vez por todas, para toda a eternidade,
mas surgem sempre em funcdo de determinados problemas de orientagdo temporal,
de determinadas épocas e determinados homens.

Jorn Riisen
2.1 REVISITANDO ESTUDOS SOBRE MUSEUS, DISCURSOS E SENTIDOS

Para maior compreensao e aprofundamento acerca da tematica da pesquisa, neste capitulo ¢
apresentada a revisdo de literatura que tem como objetivo apresentar e discutir os principais
estudos ja realizados e que fundamentam a analise dos discursos produzidos em/por museus de
territorio, considerando suas implicagdes na constru¢ao de sentidos e de narrativas que

convergem para tradigdes/aspectos culturais que esses espacos agregam.

Ao iniciar essa investigacao, ndo foi possivel dimensionar de imediato o tamanho do campo de
estudos sobre o qual ela se propunha a se debrucar, somente apos acessar alguns bancos de
dados de dissertagdes e teses foi possivel compreender a dimensao do tema. Nesse contexto, o
levantamento bibliografico foi realizado por meio da inser¢cdo de conceitos-chave nos
repositorios académicos de algumas universidades do Brasil: a Biblioteca Digital Brasileira de
Teses e Dissertagoes (BDTD), o Catalogo de Teses e Dissertacdes da Capes, os periddicos da

Capes, a Scientific Electronic Library Online (Scielo).

E importante ressaltar ainda que esta etapa da pesquisa ndo somente configura um panorama
das contribuicdes da producdo académica sobre a tematica pesquisada como também define os
limites, a relevancia e as lacunas que a pesquisa se propoe a preencher, sendo uma etapa para

posterior elaboragdo do escopo bibliogréfico.

Primeiramente foi realizada uma busca por meio de descritores relativos as palavras-chave da
pesquisa — museu de territdrio, discurso e semidtica greimasiana, isoladamente — visando uma
selecdo assertiva de estudos que correspondessem aos anseios dessa investigagao. Contudo, foi
possivel observar que as producgdes aparecem de maneira muito abrangente e difusa, pouco se
relacionando diretamente com a tematica estudada. Assim, foram inseridas nos repositorios
académicos os termos “museu de territorio” (41 resultados encontrados), “discurso
museologico” (46 resultados encontrados), ‘“‘semidtica greimasiana” (661 resultados
encontrados) e “discurso do museu” (12 resultados encontrados), que ofereceram resultados
quantitativamente vastos dentre teses, dissertacdes e artigos, 0s quais, no entanto, apresentaram

pouca ou nenhuma relagdo com a tematica principal da pesquisa. Ainda assim, por meio desse
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primeiro levantamento, 30 trabalhos foram selecionados para uma leitura mais abrangente

acerca de cada estudo e suas possiveis contribui¢des para esta investigagao.

Em conseguinte optou-se por utilizar estratégias de busca mais refinadas, mediadas pelo
operador boleano® AND, para a ampliacdo e identificacio de pesquisas mais relevantes a

?6  “discurso”

tematica em estudo. Os descritores utilizados foram: “discurso” AND “museu
AND “‘espago cultural”, “discurso” AND “museu” AND “semidtica” e “museu” AND
“semiotica”, o que possibilitou que resultados mais assertivos fossem encontrados, concluindo

esta etapa com mais 18 produgdes localizadas.

Tabela 1 — Levantamento bibliografico BDTD

Descritores encontrados Utilizados
“museu de territério” 14 05
“discurso museologico” 8 02
“semidtica greimasiana” 225 04
“discurso do museu” 06 03
“discurso” AND “espago cultural” 29 01
“discurso AND “museu” AND “semidtica” 33 04
“museu AND semiotica” 70 01
Total 385 20

Tabela 2 — Levantamento bibliografico Catalogo de Teses e Dissertagdes da Capes

Descritores encontrados Utilizados
“museu de territorio” 15 02
“discurso museologico” 15 00
“semidtica greimasiana” 249 02
“discurso do museu” 05 00
“discurso” AND “espago cultural” 08 00
“discurso AND “museu” AND “semidtica” 08 01
“museu AND semidtica” 15 00
Total 315 05

SOperadores booleanos AND, OR e NOT sdo utilizados para definir relagdes entre termos de pesquisas em
repositdrios online.

®Apesar da inser¢do do termo nos repositorios académicos, optou-se pela ndo utilizagdo do buscador visto que os
resultados — 1.420 estudos — apresentaram um grande quantitativo de pesquisas, de forma que a analise desses
estudos demandaria tempo e ndo trariam de fato contribui¢des relevantes a pesquisa.



29

Tabela 3 — Levantamento bibliografico periddicos Capes

Descritores encontrados Utilizados
“museu de territorio” 12 04
“discurso museologico” 21 04
“semidtica greimasiana” 183 02
“discurso do museu” 01 00
“discurso” AND “espago cultural” 10 01
“discurso AND “museu” AND “semidtica” 03 03
“museu AND semiotica” 34 06
Total 264 20

Tabela 4 — Levantamento bibliografico Scielo

Descritores encontrados Utilizados
“museu de territorio” 00 00
“discurso museologico” 02 00
“semidtica greimasiana” 04 01
discurso do museu 11 01
discurso AND espaco cultural 49 01
“discurso AND “museu” AND “semidtica” 00 00
“museu AND semidtica” 00 00
Total 66 03

Para ampliar o repertorio de producdes, busquei publicagdes divulgadas em revistas nacionais
e internacionais especializadas em educagdo, museus, semiotica e cultura, dentre as quais
destaco os Cadernos de Sociomuseologia da Universidade Lusofona e a Revista Estudos
Semioticos’, no intuito de encontrar outras perspectivas de anlise para o tema. Todavia, mesmo
com a busca em mais de um repositorio, nenhuma pesquisa de fato agregou a tematica

pesquisada.

Por meio dessa busca, acessei 48 trabalhos que mais se aproximavam de algum dos topicos de
interesse da pesquisa para uma leitura mais detalhada para além dos resumos de cada trabalho.

Apbs aplicagdo da técnica de leitura flutuante® para um panorama geral acerca dos discursos

A escolha da busca na Revista Estudos Semioticos (USP) se justifica, primeiramente, por ser uma revista que se
destaca no campo da semidtica - tendo sua avaliacdo de Qualis na categoria A3 - e, segundo, por aglutinar
fontes primarias mais recentes que compdem o corpus documental da pesquisa.

8 eitura flutuante na perspectiva de Pierre Bardin (2024).
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produzidos em espacos musealizados — para captar orientagdes sobre o texto, hipoteses de
pesquisa, teorias e aplica¢do de técnicas —, foram aplicados critérios de escolha e exclusdo, a
saber: pesquisas que abordaram museus, sobretudo os museus de territério, mas ndo dialogavam
acerca dos discursos produzidos nesses espacgos; pesquisas que abordavam discursos ou
aspectos especificos de museologia mas que ndo convergiam com a tematica da pesquisa;
pesquisas que concentravam-se nos aspectos puramente linguisticos dos discursos; pesquisas

repetidas ou cuja integra nao estava acessivel para consulta.

Finalmente, no contexto geral das produc¢des localizadas, interessa-nos 08 trabalhos que podem
trazer contribuigdes para a pesquisa visto que dialogam com o objetivo da minha investigacao.
Esses estudos foram aglutinados nas seguintes categorias principais para a formulagdo do
corpus documental’: os museus de territorio na literatura com 05 estudos selecionados,
discursos e producao de sentido em espagos museais com 01 estudos selecionados e semiotica

discursiva como viés metodoldgico com 02 estudos selecionados.

Na categoria “os estudos sobre museus de territorio na literatura” entende-se que os museus
de territério sdo espagos que extrapolam a concepcdo tradicional de museu ao integrar
dindmicas sociais e culturais especificas de determinadas comunidades. Sdo espacgos
caracterizados por uma abordagem mais participativa, voltada para as comunidades locais e
suas dinamicas socioculturais. Assim, foram elencadas nesse bloco 05 pesquisas que trazem os

museus de territdrio historica e conceitualmente e o seu lugar na museologia contemporanea.

Nessa direcdo, podemos situar a dissertacdo de Beatriz Helena Silva (2022) que analisa o
recorte territorial do Museu Aberto de Arte Urbana (MAAU), o Parque da Juventude de Sao
Paulo e o Metr6 Estagdao Carandiru, suas relagdes com o espago urbano e o reconhecimento de
referéncias patrimoniais pelos sujeitos que ali percorrem. Silva (2022) advoga que o museu ¢
constituido fundamentalmente por pessoas e apresenta um panorama notavel sobre as dindmicas
de surgimento e permanéncia de um territorio musealizado em meio ao espago urbano. O
processo de musealizagdo do MAAU e o aprofundamento acerca de nogdes de patrimonio,
territorio € comunidade € o que interessa a minha investigagdo que visa investigar um museu
de territorio e, portanto, as dindmicas de origem e surgimento que permeiam esse tipo de espago

sdo essenciais a esta pesquisa.

*Corpus documental refere-se a bibliografia que ird compor a revisdo bibliografica.
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Pelo viés da historia, a dissertacdo de Davidson Panis Kaseker (2014) aborda a trajetéria do
museu de territorio desde seu surgimento no final do século XIX, abordando aspectos
relacionados as diversas modalidades que essa tipologia de museu assume, bem como ao seu
enraizamento na sociedade contemporanea. Os museus de territorio — € 0s museus comunitarios
— sd0 conceitos que emergem dentro do movimento da Nova Museologia que se consolidou a
partir dos anos de 1970 como uma resposta critica aos modelos tradicionais de museus. Assim
sendo, torna-se relevante a minha pesquisa essa compreensao acerca de uma nova conceituacao
de museu, a evolucdo de suas bases conceituais ao longo do tempo e a analise dos possiveis
futuros para sua inser¢do na contemporaneidade, visto que a identificagdo das rupturas e
permanéncias que levaram ao fortalecimento de novas tipologias museologicas, em especial o
museu a céu aberto ou museu de territdrio, ¢ um aspecto o qual esta pesquisa se enverga a

investigar.

Na busca por aprofundar o debate acerca dos aspectos que envolvem o museu de territorio, a
tese de Cristiane Bomfim Cruz do Nascimento (2023) busca investigar as estratégias e
propostas museais utilizadas pelo Museu da Favela (MUF-RJ), sobretudo a concepgdo de
“acervo vivo”. Ao colocar em evidéncia as historias e memorias do territério no qual esta
inserido, 0 museu apresenta a favela ao seu publico como uma experiéncia de “acervo vivo” o
que coaduna com o objeto de estudo a que esta pesquisa se propdes investigar — o Museu Vivo

da Barra do Jucu.

A tese de Clarisse Duarte Magalhdes Cancela (2019) assenta-se sobre a tematica da relacao
museu/cidade ao investigar o Museu Historico, Folclorico e Pedagogico Monteiro Lobato
(MHFPML) e sua relacdo com a cidade de Taubaté — Sdo Paulo, na qual ele se encontra,
buscando compreender os elementos envolvidos na construgdo dessa conexdo. A aproximacao
dessa investigacdo com minha pesquisa reside no interesse pelo vinculo que se estabelece entre
0s espagos — no caso desta pesquisa, o museu Vivo da Barra do Jucu — com as urbes em que se
localizam; portanto, a regido da Barra do Jucu, na cidade de Vila Velha. Cancela (2019) aborda
como os museus de territorio representam dispositivos de patrimonializagdo que articulam
narrativas locais e globais, sendo essenciais para a compreensdo das dinamicas de
pertencimento e participac¢ao social. Do mesmo modo como se apresenta o Museu Vivo Barra
do Jucu ao agregar os saberes populares, as manifestagdes folcldricas, artisticas e culturais e as
representacoes acerca dos habitantes locais e seus modos de ser, de viver e de se manifestar por

meio desse espaco.
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Concluindo esta categoria de estudos, a tese de doutoramento desenvolvida por Luciano José
Alvarenga (2019) articula dois importantes aspectos que se relacionam diretamente com a
pesquisa que me proponho a realizar nesta dissertagdo: primeiro ao abordar uma visdo
contemporanea da musealizagao a partir do territorio e o regime juridico relacionado ao museu
de territorio a luz do Estatuto dos Museus, o que ajuda a situar o museu de territério legalmente
e conceitualmente na contemporaneidade, aspecto sensivel a esta pesquisa; e segundo, ao
propor estratégias para o territorio da Serra da Canastra abordando a integragdo entre o
patrimonio natural e cultural e, dessa vez, o regime juridico relacionado a paisagem cultural;
assim, o autor apresenta subsidios para a compreensao do MVBJ sob a perspectiva natural e

ambiental da regido da Barra do Jucu.

Numa segunda categoria, acerca do “discurso e producgdo de sentido em espagos museais”, a
dimensao discursiva dos museus ¢ central para compreender sua atuagdo enquanto espacos de
mediagdo cultural, visto que os discursos — sejam institucionais, expositivos ou curatoriais —
contribuem para a configuragdo e construcdo de significados. Durante o levantamento foi
encontrado apenas 01 (um) trabalho que versa sobre proposi¢cdes em torno da produgao
discursiva em espacos museais, especialmente no que tange a producdo de narrativas
produzidas por meio desses discursos. Logo, constatou-se por meio desse estudo que o uso de
analises discursivas na investiga¢ao de espagos museais permite compreender como as praticas

expositivas organizam narrativas e influenciam a percepg¢ao do publico.

A partir da perspectiva elaboragdo discursiva/espago culturalmente construido, Angela Maria
Soares Mendes Taddei (2013), busca descrever e analisar a trama discursiva do Museu da
Lingua Portuguesa (MLP), levando em conta seus narradores, seu discurso expositivo em
multiplos formatos e nas réplicas de seus visitantes. O que ha em comum entre esta dissertacao
que se delineia e a pesquisa de Taddei € a perspectiva discursiva que norteia esta investigacao
e que a situa no campo da andlise das formagdes discursivas que atravessam a proposta
expositiva de um museu. Entretanto, e de forma distinta a pesquisa de Taddei, o viés da lingua
— diferentemente da linguagem — nao interessa a esta investigagdo. Taddei (2013) ao analisar a
relag¢do do espago arquitetonico (o prédio da Estacdo da Luz) com a criagdo do museu, apresenta
as multiplas narrativas que se estabelecem a partir dessa relagdo, e fornece ainda subsidios que
contribuem para o desenvolvimento desta investigacdo visto que a analise de narrativas que
permeiam ou foram apropriadas pelo discurso do MLP contribui para a compreensdo das

narrativas que o Museu Vivo Barra do Jucu agrega.
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Finalmente, ao recensear o estado da arte acerca da categoria de analise “semiotica discursiva
como vies metodologico” que considera a semidtica discursiva — semidtica francesa ou
semiotica greimasiana, nomenclatura que ¢ empregada em alguns estudos — como aporte tedrico
para a analise dos discursos presentes no Museu Vivo Barra do Jucu, contabilizamos 02 estudos

acerca do tema, que detalharemos a seguir.

Nessa linha de analise, a tese de doutorado de Mariana Ferraz de Albuquerque (2015) apresenta
a moldura metodolégica da semiotica discursiva desenvolvida por Algirdas Julien Greimas
como teoria da significagdo, seus desdobramentos na sociossemidtica de Eric Landowski como
teoria das interagdes sociais que formam regimes de sentido e na semiotica plastica de Floch e
Ana Claudia de Oliveira como teoria da visualidade que se ocupa dos arranjos da expressdo. A
tese de Albuquerque relaciona-se diretamente com o viés metodologico que guiard nossa
pesquisa, pois € a semidtica discursiva desenvolvida por Greimas que norteard a analise do

museu em estudo como metodologia de pesquisa.

Neste percurso de investigacdo podemos destacar ainda a dissertagdo de mestrado de Ivana
Macedo Mattos (2015) que busca compreender como o Museu de Arte do Espirito Santo
(MAES) atua na producdo de sentidos dos estudantes, a partir das relacdes estabelecidas entre
0 museu e a escola, promove aproximagdo com esta investigacdo ao passo que elege, como

aporte teorico para subsidiar a investigacdo, também a semiotica discursiva.

Nota-se que a analise de espagos culturais e formativos - particularmente no contexto dos
museus de territdrio — exige um conhecimento mais aprofundado dos sentidos atribuidos a esses
espagos na literatura pertinente, bem como das multiplas dimensdes discursivas que os
constituem. Logo, associado ao esforco da revisdo de literatura, alguns outros textos que

compdem o referencial tedrico que guiara essa pesquisa serdo revisitados neste capitulo.

Desse modo, nesse momento, discorre-se sobre as matrizes histdricas, os aspectos legais e
conceituais acerca dos museus de territorio, sua origem e pilares filosoéficos; bem como sobre a
producao discursiva museologica desses e nesses espacos. Correlativamente, discorre-se sobre

o lugar que este museu ocupa enquanto espaco cultural, formativo e, sobretudo, discursivo.

2.2 DO GABINETE DE CURIOSIDADES AO TERRITORIO VIVIDO: QUE MUSEU E
ESSE?

Aqui e acola, em véarios cantos do mundo museus existem ou sdo criados como instituigdes de
memoria, para abrigar colegdes ou com objetivo de guarda, conservagdo e preservagdo do

patrimonio historico e cultural de um tempo ou de um povo.
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Derivada da palavra museion — que evoca ao Templo das Nove Musas'® — a palavra museu tem
raizes fincadas na Grécia Antiga e remete a um territorio consagrado a contemplagao, ao estudo
e a elevagdo do espirito por meio da cultura e da filosofia. Essa etimologia encontra uma de
suas manifesta¢des no museion de Alexandia, fundado no século III a.C, no Egito helenistico
que, associado a Biblioteca de Alexandria, reunia filoésofos, cientistas, escritores e estudiosos
num ambiente propicio a pesquisa e ao intercambio de conhecimento. Nesse cendrio, segundo
Lima (2012) o museu ndo se destinava a abrigar colecdes, mas a estimular a criagcdo, a
experimentacdo e a produgdo intelectual, afigurando-se, assim, ao modo de um lugar de

memoria.

Pensar o museu enquanto lugar de meméria'! (Nora, 1984), é compreender este espago como
mecanismo institucional de conservacao, selecao e ritualizacao do passado, consolidada como
ferramenta de preservagao e transmissao de uma memoria social; e como espaco de preservagao
do patriménio histérico-cultural, a atuacdo dos museus ultrapassa a mera guarda de objetos,
envolvendo praticas e tratamento de bens materiais e imateriais significativos para a identidade
e a histéria de um povo, de uma comunidade ou de uma nagdo. A trajetéria conceitual dos

museus evidencia, assim, a estreita relacdo entre memoria, patrimonio e identidade cultural.

Numa visdo mais tradicionalista, de acordo com Bottallo (1995), os museus sdo institui¢des de
memoria emergidas a partir do pensamento revolucionario francés e cuja constituicdo reside na
existéncia de uma colegdo, na exposicao publica dessa cole¢do e na presenga de um publico
espectador. Enquanto institui¢do destinada a conservagdo e exposi¢do de objetos de valor
historico, artistico e cientifico, os museus modernos derivam das cole¢des privadas da
. . . . . . . 12 . .
aristocracia europeia — conhecidas como gabinetes de curiosidades'© — e cujo surgimento

remonta os séculos XVI e XVIII.

190 termo grego mouseion designava o “lugar das musas”, as filhas de Zeus (o soberano dos deuses do Olimpo)
e Mnemosine, (a deusa da memdria), e seu templo era um local dedicado a contemplacdo e ao estudo
cientifico literario e artistico.

A expressdo foi criada pelo historiador francés Pierre Nora; em sua perspectiva, os lugares de meméria sio
lugares com triplice acepcdo: sdo lugares materiais onde a memdria social se ancora e pode ser apreendida
pelos sentidos, sdo lugares funcionais pois tém ou adquiriram a fungdo de alicercar memorias coletivas e sdo
lugares simbolicos onde essa memoria coletiva se expressa e se revela (informagao extraida do texto “Lugares
de memoria da Medicina no Brasil” disponivel em
http://www.historiaecultura.pro.br/cienciaepreconceito/frame.htm acessado em 17 de abril de 2025).

2Entre os séculos XVI e XVII criam-se, na Europa Renascentista, os chamados gabinetes de curiosidades: saldes
ou comodos inteiros destinados a exibicao de coleg¢des particulares; “de carater enciclopédico”, eram
compostos por objetos e artefatos de origem animal, vegetal e mineral e criagdes humanas (Albuquerque, 2015,
p. 21).


http://www.historiaecultura.pro.br/cienciaepreconceito/frame.htm
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Desvallées & Mairesse (2013) no texto Conceitos Chave de Museologia, enfatizam, portanto,
que o mundo dos museus nao pode ignorar sua histdria e nem suas origens, ancoradas no século
do Iluminismo e cuja institucionalizagao ocorreu no periodo da Revolugao Francesa. Mas ¢
inegavel que, desde essa constituicdo moderna, o museu tem se apresentado como uma
instituicdo complexa e heterogénea, refletindo diferentes contextos culturais, interesses
politicos, epistemologias cientificas e projetos de sociedade. E, nesse contexto, o campo museal
apresenta uma paisagem variada. Consequentemente, o mundo dos museus tem evoluido
amplamente com o tempo, tanto do ponto de vista das suas funcdes, por sua materialidade ou

dos elementos que os sustentam.

Considerando essa multiplicidade constitutiva, os museus assumem configuragdes distintas em
fun¢do dos contextos histéricos e socioculturais em que se inserem. Essa pluralidade pode ser
observada, por exemplo, nos museus-casa, como a Casa Rui Barbosa no Rio de Janeiro, que
materializam a auséncia numa espécie de biografia espacializada; nos museus histéricos que se
dedicam a constru¢do de narrativas sobre um passado como o Museu do Holocausto em
Curitiba'? ou ainda tematizam eventos especificos e/ou processos histdricos; o Natural History
Museum em Londres'* que ilustra como os museus de ciéncia e historia natural, com raizes
fincadas nos gabinetes de curiosidades e nos museus enciclopédicos iluministas, primam pela
producdo e disseminagdo do conhecimento cientifico; e ha ainda os museus de arte que,
derivados de colecdes, institucionalizaram o valor estético, como o Museu de Arte de Sao Paulo
— MASP', assim, de “guardides do passado ou delatores do presente, os museus surgem de

uma colecdo” (Albuquerque, 2015, p. 18).

BInaugurado em novembro de 2011, o museu retine eixos de educagdo, memoria e pesquisa num projeto
museologico permanente sobre a tematica do Holocausto. Informagdes extraidas do enderego eletronico
https://www.museudoholocausto.org.br/o-museu/. Acesso em 19 abr. 2025.

140 Museu de Histéria Natural esta localizado em South Kensington — Londres e sua origem remonta ao século
XVIII como parte da colegdo do British Museum; foi inaugurado como museu independente em 1881 e seu
proposito sempre foi o de coletar, conservar, estudar e exibir espécimes das diversas areas da histéria natural
— incluindo zoologia, paleontologia, botdnica, mineralogia e entomologia — promovendo a educagéo
cientifica e o acesso ao conhecimento por meio de exposi¢des publicas e pesquisa académica. Informagdes
extraidas do enderego eletronico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Museu_de Hist%C3%B3ria Natural de Londres. Acesso em 21 mai. 2025.

150 Museu de Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand foi fundado em 1947 e se situa na Avenida Paulista, para
onde foi transferido em 1968. O edificio, com inovadora estrutura de concreto suspensa por pilares vermelhos,
tornou-se um icone da arquitetura modernista brasileira, e abriga um dos mais importantes acervos de arte da
América Latina, com obras que vao da arte europeia a arte brasileira, africana, asiatica e das Américas, além de
exposi¢des tempordarias de arte contemporanea e projetos curatoriais que questionam paradigmas tradicionais
de exibicdo. O museu é reconhecido por sua proposta museoldgica singular, que inclui a expografia dos
"cavaletes de cristal", idealizada por Lina Bo Bardi, buscando romper hierarquias e propor uma relagcdo mais
livre e direta entre o publico e as obras. Fonte: site oficial do MASP. Acesso em 21 mai. 2025.
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Figuras 1 e 2. Imagens que retratam o Museu Casa de Rui Barbosa. A esquerda, a fachada do edificio que abriga
o museu. Fonte: https://www.gov.br/casaruibarbosa/pt-br/atuacao/museu/caracteristicas-arquitetonicas. Acesso
em: 19 abr. 2025. A direita, o Quarto do casal — Sala Habeas Corpus. Foto: Banco Safra. Fonte:
https://www.gov.br/casaruibarbosa/pt-br/atuacao/acervos/acervo-museologico. Acesso em: 19 abr. 2025.

Figuras 3. Museu do Holocausto em  Curitiba. Foto: Giuliano Gomes/PRPress. Fonte:
https://g1.globo.com/pr/parana/o-que-fazer-no-parana/noticia/2021/11/01/fechado-ha-quase-2-anos-museu-do-
holocausto-de-curitiba-reabre-nesta-segunda-1o.ghtml. Acesso em: 21 mai. 2025.


https://www.gov.br/casaruibarbosa/pt-br/atuacao/museu/caracteristicas-arquitetonicas
https://www.gov.br/casaruibarbosa/pt-br/atuacao/acervos/acervo-museologico
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Figuras 4. Natural History Museus em Londres. Fonte: https://www.nhm.ac.uk/. Acesso em: 21 mai. 2025.

Contudo, ao longo do percurso historico, as cole¢des foram gradualmente institucionalizadas,
efetivando-se, assim, a formalizagdo dos museus com a nacionaliza¢do de bens da monarquia,
que se tornaram, entdo, acessiveis ao publico, consolidando a nogdo do museu como espago
educativo e de preservacdo patrimonial. Os museus passaram, assim, a desempenhar um papel
crucial na educacao e na construg¢do de identidades nacionais ao selecionar e expor objetos que
reforgam narrativas historicas e culturais dominantes. No entanto, essa abordagem ¢, na
verdade, de acordo com Chagas e Pires (2018), o “projeto de encobrimento de outras histérias”
devido a tendéncia a privilegiar discursos hegemoénicos em detrimento de narrativas

subalternas.

Ao olhar o passado e a historia dos museus, Hooper-Greenhill (1992) aponta que as realidades
desses espacos t€ém se modificado muitas vezes, de acordo com o contexto social, politico e
econdmico. Desse modo, sem descartar a atuagdo do museu classico-tradicional enquanto
mecanismo de transmissdo de conhecimento e para a formacdo de memoria coletiva, sem
ignorar a fun¢do educativa e a atuacao dos museus na preservagdo do patrimdénio material,
Desvallées & Mairesse (2018) destacam que a forma e a fungao dos museus variaram ao longo

dos anos bem como diversificaram-se seu contetido, sua missdo e seu modo de funcionamento.

E nesse cenario, em meados do século XX que o campo museologico ganha novas nuances,

com avangos e rupturas marcados pelo movimento da Nova Museologia, numa consequéncia
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das a¢des dos movimentos europeus de contracultura. A busca pelo maior contato entre museu

e populacdo deu origem a “tipos especiais de museus” (Suano, 1986, p. 62).

Marcos essenciais dessa mudanga de perspectiva, a 9* Conferéncia Geral do International
Council of Museums (ICOM)'® em 1971'7, a Mesa Redonda de Santiago em 1972 ¢ a
Conferéncia de Estocolmo também em 1972'°, situam mudangas no foco ¢ interesse dos museus
e apontam um novo papel para esses espagos: “a fungdo social” (Santos, 2017, p. 27). Assim,
mudangas expressivas sao atribuidas a concepg¢dao de museu, € novas experiéncias sao
incorporadas por esse novo movimento, com um olhar mais atento a participagdo social e ao

patrimonio comunitario.

Hugues de Varine®, um dos principais tedricos desse movimento, defende a ideia de que os
museus devem ser institui¢des dinamicas, voltadas para o desenvolvimento das comunidades,
e ndo apenas locais de conservacdo de objetos. O deslocamento proposto por Varine (Pires e
Chagas, 2018), de uma museologia tradicional para uma nova museologia, numa busca por
novas experiéncias museologicas, o levou a estabelecer um quadro esquematico para

sistematizar esses anseios:

Museu tradicional = edificio + colecao + publico

Ecomuseu/Museu Novo = territério + patrimonio + populagao

18Conselho Internacional de Museus (ICOM) é uma organizago internacional de museus e profissionais de
museus criada em 1946 que estabelece padrdes profissionais e éticos para as atividades do museu, elabora
recomendagdes sobre questoes relacionadas ao patrimdnio cultural e promove a capacita¢do e o avango do
conhecimento.

17A 9* Conferéncia Geral do ICOM foi realizada em 1971 nas cidades francesas de Paris, Dijon e Grenoble, sob
o tema “Museu a servigo do homem, hoje e amanha” (Santos, 2017, p. 99).

"¥Marco delimitador de uma transformagao radical no mundo dos museus e da museologia (Santos, 2017, p. 41);
a Mesa Redonda de Santiago foi um evento realizado em Santiago do Chile em 1972 por iniciativa da
UNESCO e se inseria em uma série de seminarios regionais “sobre o papel dos museus na América Latina
contemporanea” e cuja Declaragcdo de Santiago do Chile foi o documento final proposto (Bruno, 2010, p. 38).

YA Conferéncia das Nagdes Unidas sobre o Meio Ambiente Humano, realizada em Estocolmo, em junho de
1972, apesar de ter como foco principal o meio ambiente, travou debates decisivos para ampliar o conceito de
“patrimdnio” e, consequentemente, o papel dos museus no mundo contemporaneo. fortaleceu-se uma
concepgao mais integrada entre meio ambiente, cultura e sociedade, abrindo caminho para as ideias que viriam
a compor a Nova Museologia. Fonte: ICOM — Conselho Internacional de Museus. Conferéncia das Nagdes
Unidas sobre o Meio Ambiente Humano (Estocolmo, 1972). Disponivel em: https://icom.museum; acesso em
21 mai. 2025.

2Hugues de Varine: arqueodlogo, historiador € musedlogo francés. Diridiu o Conselho Internacional de Museus
(ICOM) de 1965 a 1974, dando continuidade ao trabalho desenvolvido até entdio por Georges Henri Riviére. E
o criador do termo ecomuseu, ideia que surgiu a partir do esforco em gerar um novo termo para abarcar
as formas experimentais de museus que seriam teorizadas no pensamento acerca da Nova Museologia,
desenvolvida, nos anos 80, sob sua influéncia.


https://icom.museum/
https://historiadamuseologia.blog/autores/georges-henri-riviere/
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O estabelecimento de um novo paradigma, baseado no reconhecimento da fungdo social de
museu, no qual “marcar o territorio pode significar a criacdo de icones de memoria favoraveis
a resisténcia e a afirmagdo dos saberes locais frente aos processos homogeneizadores e

globalizantes” (Chagas e Pires, 2018, p. 14) e neste viés que nos referenciamos.

Nesse cenario de novas experiéncias museologicas emergem diferentes tipologias de museus,
como 0s “ecomuseus, museus comunitdarios, museus de vizinhanga” (Santos, 2017, p. 26, grifos
nossos), como resposta as lacunas apresentadas pelos museus convencionais — classicos ou
tradicionais —, buscando um modelo mais participativo e vinculado as comunidades locais, que
transcende a tradicional fun¢do de preservagao de objetos, instaurando uma nova relagao entre
“territorio, museus e sociedade” (Chagas e Pires, 2018, p. 13). A nogao de museu de territorio

esta, pois, associada a esse movimento.

Teoricamente, para Desvallées & Mairesse (2018), o termo “museu” pode designar a
instituicdo, o estabelecimento ou o lugar concebido para realizar a selecdo, o estudo ¢ a
apresentacdo de testemunhos materiais e imateriais do homem e do seu meio. Dentro dessa
concepgao, os autores ainda trazem a defini¢do do International Council of Museums (ICOM)
em texto aprovado na Assembleia Geral — atualmente, o conceito mais difundido e aceito dentro

no cenario museoldgico — que entende o museu como

“uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, ao servico da sociedade, que
pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde o patriménio material e imaterial.
Os museus, abertos ao publico, acessiveis e inclusivos, fomentam a diversidade e a
sustentabilidade. Os museus funcionam e comunicam ética, profissionalmente e, com
a participagdo das comunidades, proporcionam experiéncias diversas para educagao,
fruicdo, reflexdo e partilha de conhecimento™” (ICOM, 2022).
Portanto, partindo dessa concepcdo estabelecida pelo Conselho Internacional de Museus
(ICOM), conceitualmente, o museu de territorio tem se difundido como uma abordagem
inovadora dentro da museologia®! contemporanea, ao desafiar as concepg¢des mais tradicionais
de museus enquanto espagos fechados e centrados na coleg¢do de objetos. Diferente dos museus
tradicionais, que se baseiam em acervos fisicos e exposi¢des dentro de edificios institucionais,

os museus de territorio operam em uma logica descentralizada, onde a paisagem, a arquitetura

2IRelaciona-se ao questionamento critico € tedrico do campo museal. Etimologicamente, refere-se ao estudo do
museu; no entanto, o termo apresenta cinco acepg¢oes distintas dentre as quais aquela que mais se dissemina € a
que aplica o termo museologia a “tudo aquilo que toca o museu” (Desvallées & Mairesse, 2013, p. 22:61).
Scheirer (1992, p. 18) aponta que a Museologia pode ser entendida hoje como o campo do conhecimento
dedicado ao estudo e anélise do Museu enquanto representa¢do da sociedade humana, no tempo e no espago.
Abrange o estudo das multiplas relagdes existentes entre o humano e o Real, representadas sob diferentes
formas de museus: museus tradicionais, baseados no objeto; museus de territério, relacionados ao patrimonio
material e imaterial das sociedades do passado e do presente; museus da natureza; museus virtuais/digitais.



40

vernacular, os modos de vida e as praticas sociais constituem elementos expositivos. Nesse

contexto, o museu de territorio é definido como

espago fisico estreitamente ligado as tradigdes culturais definidoras dos agentes locais,
ou habitantes ou os ativos do lugar, e apoiando na nogdo de um patriménio comum, a
imagem de pertencimento, o que se associa e permite-se indicar como questio de
identidade cultural (Lima, 2012, p. 42).
Chagas e Pires (2018) acrescentam ainda que as relagdes entre territorio, museus e sociedade
na contemporaneidade engendram a necessidade de luta pelo reconhecimento da fungao social

dos museus, bem como

“anunciam a sua resisténcia: aquela conduzida por agentes que se valem de uma
museologia — aqui chamada de “social”’, mas que poderia ser chamada de

EEINNT3 CEINNT3

“comunitaria”, “popular”, “informal” ou, potencialmente, de qualquer outro nome —
que ¢ diametralmente distinta da chamada museologia “tradicional”, “conservadora”,
“reaciondaria” por ser uma pratica “perspectivista”, ou seja, ancorada em um ponto de
vista: o da luta” (Chagas e Pires, 2018, p. 12).
Assim, conforme aponta Reis (2021), os museus de territdrio representam modelos
contemporaneos de museus comprometidos com a valoriza¢ao do patrimdnio cultural e natural
de uma regido especifica, na qual o territorio em si ¢ o elemento central da musealizac¢do, ao
propor a musealizagdo de um espaco habitado, valorizando a memoria coletiva, o patrimonio
imaterial e a intera¢do entre a comunidade e seu ambiente natural. Como exposto no esquema
proposto por Varine, demonstra que um museu ndo se resume apenas a um espaco edificado
cuja reunido ordenada de objetos esta ali exposta a disposi¢do do publico. Parte-se, portanto, da
ideia de Schreirer (1992) de museu como fendmeno, como um processo de construgdo de

sentido coletivo e transformagao social.

2.3 FIOS QUE SE ENTRELACAM: ECOMUSEUS, MUSEUS COMUNITARIOS E
MUSEUS DE TERRITORIO EM UMA PERSPECTIVA COMPARADA

A compreensdo acerca dos museus de territorio requer uma analise mais ampla no contexto da
Nova Museologia e da pluralidade de tipologias e conceitos surgidos a partir desse movimento
— como ecomuseus, museus comunitarios, museus de vizinhanga®? e “museus afins” (Santos,
2017, p. 37) —, visto que, apesar de alguns desses termos por vezes serem utilizados de maneira

intercambidvel, como pratica museologica voltada para o social, eles ndo se confundem,

22¢0Os museus de vizinhanga essencialmente vocacionados para a animagdo de bairros urbanos hispanéfonos e
negros das grandes cidades norte-americanas, onde se dava particular importancia aos problemas do
urbanismo, da identidade dos moradores e do seu bem-estar, preocupando-se com as questdes de poluicao,
alojamento, reabilitag@o social e criagdo artistica. O Anacostia Neighborhood Museum de Washington era uma
referéncia fundamental” (Bruno, 2010, p. 54).
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apresentando nuances que os distinguem tanto em sua fundamentagdo quanto em seu conceito.
E importante destacar ainda a complexidade de se distinguir as tipologias destacadas, mas que

para esta investigacao, acerca de um museu de territério, se faz necessaria.

Reflexdes de Santos (2017) apontam que esse movimento, em resposta as criticas aos modelos
tradicionais de museu e incentivado pela formag¢do de um novo paradigma da democracia
sociocultural, “enfatizou a vocagdo social dos museus e propds diversas renovagdes teoricas e
metodoldgicas ao campo museoldgico estabelecido”, de forma que os denominados ecomuseus
— 0S primeiros a emergirem nessa nova perspectiva museolodgica — encontraram um campo fértil
para se estabelecerem. “Por oposicdo a uma Museologia de colegdes, tomava forma uma

Museologia de preocupagdes de carater social” (Bruno, 2010, p. 53).

Do ponto de vista funcional, os museus podem se classificar de acordo com a natureza de seus
acervos ou dos objetivos que se propdem a cumprir, o que resulta numa diversidade de
tipologias museoldgicas, onde cada delas se articula com determinadas praticas museoldgicas
e formas especificas de media¢ao simbolica, construindo distintos modos de relagdo seja com

o publico, seja com os objetos. Porém, na contemporaneidade, a expansao do conceito de museu

123

e o advento dessa museologia social™ e critica ampliaram a visdo tipoldgica e novas formas

museoldgicas descentralizam o objeto, priorizando a participagdo comunitaria, o engajamento

social e a relacdo com o territorio e suas memorias. Nesse compasso,

“o0 objetivo da Museologia deveria ser o desenvolvimento comunitario [...]. O Museu
saindo do edificio que tradicionalmente o abriga permitiria, em ultima analise, a sua
inser¢do nos meios desfavorecidos e a disponibilidade de novo tipo de “cole¢des”
particulares. [...] O publico, nesta perspectiva, deixava de ter um lugar fundamental
nesses novos museus, para dar lugar a ideia de colaborador, de utilizador ou de
criador. Mais importante do que observar, a Nova Museologia propunha o ato de
realizar, com suporte de reflexdo e de intervengdo. A ideia de trabalho coletivo
integrava-se nesta atitude introduzindo a ideia de que a exposi¢do museoldgica era,
ou deveria ser, antes de tudo, um processo de formagdo permanente ¢ ndo mais o
objeto de contemplagdo” (Bruno, 2010, p. 54).

Incluidos nessa nova perspectiva, entende-se o ecomuseu como “um museu voltado para o
ambiente no qual esta inserido”. A afirmacao feita por Heloisa Barbuy (1995, p. 209, grifos da

autora) evidencia a carateristica mais marcante dessa tipologia de museus, originados na Franca

de 1970 a partir das experimentacdes iniciais de Hugues de Varine e de George Henry Riviére?*:

23 A Museologia Social tem como cerne a defesa que o museu seja apropriado como uma ferramenta de uso
comunitario e participativo, para que as pessoas pesquisem, compreendam, salvaguardem e divulguem suas
proprias histérias nos seus proprios termos (IBRAM, 2023).

Z*Museoblogo francés e primeiro Diretor do Conselho Internacional de Museus (ICOM), entre 1946 € 1962.
Idealizador do Museu Nacional de Artes e Tradigdes Populares em Paris, foi um dos grandes nomes a Nova
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a busca por um museu vivo no qual o publico ndo ¢ apenas visitante, mas habitante; uma
abordagem na qual o patrimonio seja mais forte do que a cole¢do exposta, a comunidade
destaca-se em todas as instancias museoldgicas e o territorio seja a base na preservacao do
patrimonio cultural e natural. Os ecomuseus sdo, portanto, uma “iniciativa de memoria e
patrimonio de base comunitaria que se compreende enquanto museu” (Barbuy, 1995, p. 209) e

cuja principal fungdo repousa na triade territério-comunidade-memoria local.

Definidos, conceitualmente, como uma expressio museolégica integral®®

do territorio, na qual
a propria paisagem, a memoria coletiva ¢ o0 modo de vida das populagdes locais constituem o
acervo vivo do museu, em um ecomuseu, o territorio ¢ interpretado como um conjunto dinamico

de relagdes sociais, historicas e ambientais.

Do ponto de vista legal, ¢ somente a partir das recomendag¢des da UNESCO e da Mesa-Redonda
de Santiago do Chile (1972), com a valorizacdo da funcdo social dos museus, que uma
regulamentagdo explicita dessa tipologia comega a acontecer. No Brasil, sdo a Politica Nacional
de Museus (2003) e o Estatuto de Museus (Lei n.° 11.904/2009) que, apesar de ndo definirem

esse conceito explicitamente, langam as bases legais para o seu funcionamento.

Bruno (2010) acrescenta que os ecomuseus problematizavam questdes da territorialidade, da
interdisciplinaridade e da propria participagcdo das populagdes, ndo s6 como usudrios, mas
também como agentes das programagdes ecomuseoldgicas com vistas ao desenvolvimento
social do meio que lhes d& vida. Concebidos como instrumento de redemocratizacao social,
visto que essa tipologia “representou a utopia da democratizacdo da memoria, por meio de um
mecanismo museoldgico inclusivo que tinha por objetivo principal o de dar a palavra aqueles
apenas raramente partilhavam da cena da Histéria” (Brulon, 2015, p. 267), os ecomuseus tem
seu foco centrado na articulagdo e na relacao viva entre o territorio, as comunidades locais € a
salvaguarda do seu patrimdnio, tanto material como imaterial, num movimento que “nos leva a

pensar sobre o Museu como um espago do habitar” (Cayer & Scheiner, 2021) e cuja

Museologia, participando ativamente do desenvolvimento do conceito de ecomuseu. Informagdes disponiveis
em https://historiadamuseologia.wordpress.com/autores/georges-henri-riviere/, acesso em 04 mai. 2025.

230 estabelecimento dos ecomuseus foi posterior a um movimento de inser¢do de um novo modelo de museu: o
museu integral que, elaborado no contexto da Mesa-Redonda de Santiago do Chile — em 1972 — “foi proposta a
partir de uma realidade de “desequilibrio entre paises que alcangaram grande desenvolvimento material e os
marginalizados, sobrecarregados ao longo de sua histéria” (IBRAM, 2012, p.116). Segundo Bruno (2010, p.
19, grifos da autora) “o conceito de museu integral questionou nogdes consagradas do universo museoldgico,
como o colecionismo, o Museu entre quatro paredes e o patrimonio oficial, identificado apenas como o
historico e o artistico”.
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fundamentagdo deve estar pautada, de acordo com Mathilde Bellaigue (apud Santos 1997, p.

111) na populagdo, no territdrio, no tempo e no patrimonio.
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Figuras 5. Imagem da entrada do Castelo de Verrerie, em Le Creusot, que abriga o Ecomusée du Creusot
Montceau-les-Mines, “primeiro ecomuseu a ser reconhecido como tal, criado em 1974, em uma comuna da
Borgonha, na Franga” (Brulon, 2015, p. 268). Fonte: Wikipedia. Acesso em: 28 abr. 2025.

Figura 6. Ecomuseu do Quarteirdo Cultural do Matadouro de Santa Cruz (Rio de Janeiro).

Por sua vez, também impulsionados pelos movimentos de uma Nova Museologia, novas ideias
de museus emergem com maior clareza na América Latina da década de 1970, focados
particularmente na luta por reconhecimento cultural e na valoriza¢do da identidade de grupos
historicamente marginalizados, voltado para “aquelas que haviam sido consideradas até entao

as “culturas dos Outros”, culturas silenciadas e deixadas a margem de qualquer tipo de

musealiza¢do” (Brulon, 2015, p. 268, grifos do autor).

Os museus comunitdrios, expoentes desse movimento, sao igualmente focados na valorizagao
das memorias e identidades locais, criados e geridos pela propria comunidade, contudo, surgem
como espagos de resisténcia cultural e social, onde os moradores t€ém autonomia para narrar
suas histdrias e preservar seus patrimonios. De acordo com as reflexdes de Desvallées (apud
Santos, 2017, p. 121), justifica-se fundamentalmente pelo fato ”de atuar no sentido de fazer
com que o publico se apropriasse dele, que ele tomasse a iniciativa de suas agdes e, ainda fizesse
de todo o seu patrimdnio a base do museu”. Assim, esse fendmeno museal, apesar de toda a
diversidade que o circunda, opta por uma forma de gestdo do seu patrimonio, cujo objetivo

principal € o desenvolvimento das comunidades (Varine apud Santos, 2017, p. 121).
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Figuras 7 e 8. Museu Capixaba do Negro “Veronica da Pas” (MUCANE), criado em 1993 em Vitdria — Espirito
Santo, que segundo catalogacdo de Santos (2017, p. 399), trata-se de um Museu Comunitario/Afro-Comunitario.
A esquerda, prédio que abriga o museu. Fonte: https://www.vitoria.es.gov.br/noticia/museu-capixaba-do-negro-
lanca-projeto-gira-mucane-nesta-terca-feira-9-47616. A direita, agdo desenvolvida no interior das instalagdes do
museu. Fonte: https://www.cartacapital.com.br/blogs/guia-negro/museu-capixaba-do-negro-resiste-com-acoes-
de-movimentos-sociais/. Acesso em: 04 mai. 2025.

Constituidos como uma evolucdo conceitual derivada dos ecomuseus e dos museus
comunitarios, nesse cenario, os museus de territorio consolidam-se como tipologia autonoma a
partir dos anos 1980, especialmente “relacionados ao patriménio material e imaterial das

sociedades do passado e do presente” (Scheiner, 2012, p. 18).

Dessarte, “ndo existiu uma unica forma museal ao largo do tempo” (Fernandez, 1999, p. 58),
como complementa Santos (2008, p. 88) ao enfatizar a aptiddo dessas novas tipologias — os
ecomuseus, 08 museus comunitarios, dentre outros, € mais uma vez enfatizamos os museus de

territorio — como formas de uma “museologia ativa” que

“demonstram a capacidade de auto-organiza¢do das populacdes, sdo livres das
amarras de Estados paternalistas e baseadas em alguns principios [...]: o
reconhecimento das identidades e culturas de todos os grupos humanos; a utilizagéo
da memoria coletiva como referencial para entender e transformar a realidade; o
incentivo a apropriagdo e reapropriagdo do patrimonio; o desenvolvimento de agdes
museoldgicas que tenham como ponto de partida as praticas sociais, e ndo 0s acervos
(como nos museus tradicionais); a socializagdo da funcdo de preservacdo; a
interpretacdo da relag@o entre o homem e 0 meio ambiente; e o didlogo entre técnicos
e grupos comunitarios” (Santos, 2017, p. 64).

Por conseguinte, a presente pesquisa se debrucara sobre o termo museu de territorio por
entender que essa denominagdo alcanga com maior profundidade e clareza o objeto de pesquisa
dessa investigacdo — o Museu Vivo Barra do Jucu. A inten¢do das proximas linhas €, portanto,
compreender as nuances dessa tipologia, tecendo uma teia contemporanea e no territdrio

brasileiro acerca desse tipo de museu.



45

24  PAISAGENS QUE  FALAM: MUSEUS DE  TERRITORIO NA
CONTEMPORANEIDADE E SUAS CARTOGRAFIAS AFETIVAS

Movimentos recentes no campo museologico engendrados pela Nova Museologia ampliaram o
foco para a triade “territorio-patriménio-populagao” e, assim, os museus de territorio ganham
espaco e protagonismo. Caracterizados por uma abordagem mais descentralizada, ndo mais as
colegdes, mas o proprio territorio — com suas paisagens, memorias € praticas sociais, culturais

e artisticas — ¢ o principal objeto museolédgico.

Nesse contexto, a no¢ao de territdrio transcende o conceito geografico ao incorporar dimensdes
simbdlicas, culturais, sociais e afetivas. Conforme Bruno (2010, p. 25, grifos do autor), o
territério musealizado é um espaco vivido, carregado de sentidos, € cuja musealizacdo se da
ndo mais pelo “tradicionalismo do Museu conservatorio de objetos”, mas pela ativacdo de
memorias, praticas e narrativas vinculadas ao lugar. O museu de territorio, desse modo,
configura-se como uma institui¢do voltada para o reconhecimento, a valorizagdo ¢ a
dinamizacdo do patrimonio cultural em sua dimensdo comunitiria, imaterial e situada,
relacionando-se “ao patrimdnio material e imaterial das sociedades do passado e do presente”

(Scheiner, 2012, p. 18).

No cenario brasileiro, a consolidagdo dos museus de territério é relativamente recente. De
acordo com Santos (2017), foi na década de 1980 e apos a redemocratizacao do pais que as
iniciativas influenciadas pela Nova Museologia e pelas novas tipologias de museus comegaram
a se desenvolver, “inicialmente de forma timida, mas de forma exemplar a partir da primeira
década do século XXI” (Santos, 2017, p. 27). Articulados com os principios da participagao
comunitaria, da gestdo compartilhada e da valorizag¢do dos saberes locais, ou até mesmo “como
reacdo a desterritorializagdo” (Reis, 2021, p. 74), projetos como o Museu da Favela — MUF?® e
o Museu de Territorio Caminhos de Rosa?’ exemplificam praticas que se organizam sob esses
principios e operam como instrumentos de desenvolvimento social, contribuindo para a

constru¢do da identidade coletiva e para a democratizagdo da cultura.

260 Museu da Favela — MUF ¢ uma organizagdo ndo governamental privada, de carater comunitério, fundada em
2008 por liderangas culturais moradoras das favelas Pavdo, Pavaozinho e Cantagalo, situadas na Zona Sul da
cidade do Rio de Janeiro; sendo o primeiro museu territorial e vivo sobre memorias e patrimonio cultural de
favela no mundo. Seu principal acervo sdo seus moradores, seus modos de vida, suas narrativas e expressoes
culturais. Informacdes extraidas do enderego eletronico https://museudefavela.org/. Acesso em 15 jun. 2025.

270 Museu de Territério Caminhos de Rosa, inaugurado em 2024, preserva a cultura sertaneja num percurso que
tem origem em Cordisburgo até o Parque Nacional Grande Sertdo Veredas, com 1.200 quilémetros.
Informagdes extraidas do endereco eletrdnico https://gl.globo.com/globo-reporter/noticia/2023/09/23/maior-
museu-de-territorio-do-brasil-refaz-caminho-que-inspirou-grande-sertao-veredas.ghtml. Acesso em 15 jun.
2025.


https://g1.globo.com/mg/minas-gerais/cidade/cordisburgo/
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Reis (2021) reforca ainda que iniciativas de grupos subalternizados em favelas, bairros
periféricos, em regides do interior ¢ em aldeias indigenas operam lutas pela cidadania, pelo

direito de minorias e pelo reconhecimento de culturas marginais.

Figuras 9. Museu da Favela — MUF, Rio de Janeiro. Fonte: https://www.cartacapital.com.br/blogs/guia-
negro/museu-capixaba-do-negro-resiste-com-acoes-de-movimentos-sociais/. Acesso em: 04 mai. 2025.
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Figuras 10. O Museu de Territorio Caminhos de Rosa refaz o percurso de uma viagem realizada por Guimaraes
Rosa em 1952 pelo norte de Minas gerais. Foto: Tv Globo/Reprodugdo. Fonte: G1. Acesso em: 15 jun. 2025.

No plano legal, a institucionalizagdo da Politica Nacional de Museus, a partir de 2003, a criacao
do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) e o advento do Estatuto de Museus — Lei n® 11.904,
ambos em 2009, além das diretrizes internacionais inspiradas pelo movimento da Nova
Museologia fortaleceram essa denominagdo — como também os ecomuseus € 0S museus

comunitarios — ¢ impulsionaram reflexdes e praticas voltadas a territorializagdo da agdo
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museoldgica. Nesse cenario, emergem experiéncias que ressignificam os vinculos entre
patrimdnio, comunidade e territério, tendo os museus de territério alinhados a concepgdo
ampliada de patriménio cultural, tal como definida pela UNESCO e refor¢ada no Brasil pela
Constituicao Federal de 1988 e pelas politicas culturais subsequentes, que reconhecem os bens

imateriais, coletivos e simbdlicos como patrimonio digno de salvaguarda.

Tem-se que os museus de territorio se constituem, portanto, como uma evolugao conceitual de
outras tipologias de museu — 0s ecomuseus € 0S museus comunitarios e, mais especificamente,
o museu integral. Na concepg¢do do Ibram (2022, p. 11), museus de territdério — assim como o0s
ecomuseus — “possuem ou nao colecdes de bens culturais moveis e se caracterizam
essencialmente pela utilizacdo do territorio para a realizagdo de agdes de preservagao, estudo,
pesquisa e comunicagdo, visando a valorizagao e o desenvolvimento desse local”; no entanto,
“nao sdo considerados museus de territério aqueles que expdem seus acervos distribuidos em
um espago a céu aberto, sem ter como objetivo a valorizacao e desenvolvimento do territorio

em que esta inserido”.

Portanto, conceitualmente, o museu de territdrio se configura como um espaco museologico
que interpreta o patrimonio global de uma area delimitada, envolvendo a interagdo entre a
comunidade, o meio ambiente e a historia local. Essa abordagem reconhece o territério como
depositario da identidade e da memoria coletiva. Nessa concepgao, o territorio € entendido ndo
apenas como espago geografico, mas, sobretudo, como espaco simbdlico de memdria, historia
e praticas sociais. O territorio é o proprio museu, ou seja, o territorio deixa de ser apenas o
contexto de localizacdo e passa a ser compreendido como suporte, acervo, documento e
narrativa, integrando a paisagem, os modos de vida, os saberes e fazeres, as memorias e as
experiéncias. Em outras palavras, nesse museu “os objetos do inventario continuam fazendo

parte do dia a dia da populacdo” (Reis, 2021, p. 80).

Nesse cendrio, um museu de territorio tem como missdo promover a valorizagao e preservagao
integral dos territorios culturais, construindo processos participativos de interpretacao e
valorizacdo do espaco vivido. De acordo com André Luis (Globo Reporter, 2023), idealizador
do Museu de Territdrio “Caminhos de Rosa”, um museu de territorio almeja, primordialmente,
o desenvolvimento dos moradores e a preservagdo de seus bens culturais, materiais ou
imateriais, promovendo o envolvimento continuado da comunidade, sob o viés da valorizagao
patrimonial, cultural e identitaria. Assim, os valores que norteiam suas praticas incluem a

valorizagdo do patrimdnio cultural, a memoria social e a sustentabilidade por meio do
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desenvolvimento socioambiental, com foco na constru¢do de narrativas que integrem natureza,

cultura e historia como dimensdes indissociaveis da identidade territorial.

O fortalecimento de praticas museologicas de base territorial tem fundamento na preservagao
tanto material como imaterial do patrimonio territorial, natural e cultural, incorporando
narrativas plurais e formas alternativas de curadoria que desafiam os modelos museologicos
centralizadores, com crescente visibilidade e fortalecimento de redes colaborativas. Segundo
Chagas (2009, p. 78), musealizagao do territorio implica “uma museologia da presenca, que se
enraiza nos lugares, nas experiéncias € nos sujeitos coletivos que produzem sentidos para o

viver”.

2.5 O QUE DIZ O DISCURSO? CONCEITOS E CAMINHOS EM DIFERENTES
PERSPECTIVAS

A andlise dos discursos que permeiam os museus — sobretudo os museus de territorio —, sua
fundamentagdo tedrica e metodoldgica e os principais desafios dessa abordagem sdo essenciais
nessa investigagdo. Nesse contexto, uma reflexdo tedrica e critica sobre como 0s museus
constroem discursos por meio de seus acervos, exposi¢des, textos curatoriais, arquitetura e
mediagdo, para os atores desse museu, refletindo sobre os sujeitos que falam, aqueles que sao

silenciados e os sentidos produzidos se faz necessaria.

Segundo José Luiz Fiorin em sua obra Linguagem e Ideologia, de maneira puramente

conceitual, pode-se considerar que o discurso

“sdo as combinacdes de elementos linguisticos (frases ou conjuntos constituidos de
muitas frases), usadas pelos falantes com o propdsito de exprimir seus pensamentos,
de falar do mundo exterior ou de seu mundo interior, de agir sobre o mundo. A fala é
a exteriorizag@o psico-fisico-fisiologica do discurso. Ela é rigorosamente individual,
pois é sempre um eu quem toma a palavra e realiza o ato de exteriorizar o discurso”
(Fiorin, 1998, p. 11, grifos do autor).

Complementando este conceito, Barros (2002, p. 15) afirma que o “discurso caracteriza-se por
estruturas sintatico-semanticas narrativas que o sustentam e organizam” e admite que, embora
sejam variadas as defini¢des do termo discurso — “bastante polissémico” —, ele encontra um

denominador comum entre elas: a enunciagdo e as condigdes de producdo do discurso.

No entanto, sabe-se, a partir das contribui¢des de Michael Foucault no texto A ordem do
discurso (1996) que o discurso ultrapassa a mera defini¢do de lingua ou de texto, sendo
entendido, de maneira abrangente, como um conjunto de enunciados elaborados em situacdes
especificas por sujeitos historicos que produzem saberes e organizam praticas sociais,

articulando-se a ideologias, estruturas de poder e a constitui¢do de subjetividades. Desse modo,
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o discurso ndo apenas reflete a expressdo de pensamentos e a realidade, como a constroi,
disciplinando sujeitos, normatizando comportamentos e delimitando agdes e pensamentos

conforme determinado contexto historico ou social.

Sob este ponto de vista, Fiorin (1998, p. 33) admite que as ideias, bem como os discursos, sao
expressoes da vida real, ja que “a realidade exprime-se pelos discursos”; desse modo, admite-
se que variados discursos, visdes de mundo e até ideologias estdo presentes em um texto — bem

como em um museu, considerando que este € um texto, uma linguagem nao verbal.

Em se tratando do discurso museologico®®, Pontes (2012) afirma que muitas vezes este se forma
de maneira distante e independente do processo criativo ou artistico da obra ou do objeto
museal; 0 mesmo acontece ao “pensar as exposi¢des como narrativas imaginadas” (Pontes,
2012, p. 13) as quais sao formadas a partir de movimentos e relagdes que, ndo necessariamente
estdo vinculadas ou envolvem o criador do objeto ou o publico. Mas por qual motivo essa
dindmica acontece? Segundo o proprio autor, isso se deve ao fato de o discurso museologico

estar mais intimamente ligado as relagdes discursivas que permeiam o espago museal.

Museus sdo espacos de produgdo e reproducdo de discursos que configuram a percepgdo do
passado e do presente. Assim, pode-se afirmar, retomando Foucault (1996), que o discurso ¢
um conjunto de praticas que sistematicamente constroem os objetos sobre os quais sobre os
quais falam; desse modo, os museus nao sdo neutros, muito pelo contrario: sdo espagos de

disputa simbdlica, ideologica e de poder. Soma-se a isso a ideia de que sao

“institui¢des culturais que exibem formas de interpretacdo das culturas, definem e
atribuem valores, de forma mais ou menos consciente, visto que comunicam
significados [...]. Qualquer atividade ocorrida nos museus, desde a elaboracdo do
projeto arquitetonico [...], a distribuicdo e ordenamento de seus espagos [...],
abrangendo o conteudo das legendas e painéis, a programacgdo das atividades de
animacao ou mediacdo cultural passando, [...] pela escolha dos objetos e a selecdo dos
métodos expositivos, remete sempre para a construgdo e representagdo de
significados. Qualquer que seja a opgao tomada havera sempre consequéncias ao nivel
dos significados produzidos, comunicados e consumidos” (Pontes, 2012, p. 16).

Analisando do ponto de vista histdrico, se outrora o discurso museologico dos museus ditos
tradicionais se voltava para o objeto e sua relacdo com o lugar e o visitante, em busca de
“legitimagodes identitarias” (Pontes, 2012 p. 16), no final do século XX, o intuito por uma

museologia de vanguarda e o foco em conceitos como “participacdo da coletividade” ou

“identidade cultural”, numa proposta de descolonizagdo dos museus, modificaram discursos

28¢0Os museus apresentam um discurso proprio, denominado museoldgico, que é constituido pelos diversos
elementos presentes em suas exposi¢des, com 0s quais os visitantes podem interagir de alguma maneira”
(Pereira e Valle, 2017, p. 835).
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museoldgicos e ideologias em todo o mundo (Brulon, 2015, p. 267, grifos do autor). A partir
de entdo, fazem-se emergir discursos proprios, organizados ideoldgica e visivelmente sob uma
nova égide, “de maneira distinta das representacdes museais tradicionais” cujas agdes sao

voltadas “a construcao de discursos por parte das comunidades™ (Pontes, 2012, p. 40).

“Os museus detétm um importante papel na formag¢do do pensamento social, pois neles
encontram-se materializados discursos sobre a historia e sobre o territdrio. A exposi¢do ¢
utilizada como narrativa materializada e “comprovada” a partir de objetos, que conferem
legitimidade e veracidade aos trechos apresentados” (Reis, 2021, p. 76, grifos da autora).
Engendrados pela Nova Museologia e pelo alargamento no conceito de museus, ampliam-se
também os discursos — museal e patrimonial — ao passo que, segundo a autora, “experimentam
uma ampliacdo conceitual (...), que reivindicaram a polivocalidade e valorizagdo de grupos

marginalizados e minorias” (Reis, 2021, p. 76).

Dessa maneira, pode-se afirmar que ha uma constru¢do discursiva na utilizacdo do espaco e
daquilo que estd exposto em um museu de territdrio, o que — consequentemente — interfere nas
leituras que os individuos fazem desse espaco. Assim, a analise do discurso expositivo pode
comunicar sobre um museu; ha de se investigar, portanto, os efeitos de sentido que um museu

de territério provoca por meio de uma analise de seu funcionamento discursivo.

Nessas linhas abrimos espago para uma reflexdo sobre elementos signicos, a construgao de
sentido e os modos de representagdo segundo a semidtica, mais especificamente pelo viés da
semiotica proposta por Algirdas Julien Greimas. Para o autor, a “enunciagdo ¢ a instancia de
mediagdo que produz o discurso, ou seja, que realiza a passagem das estruturas semioticas
narrativas as estruturas discursivas” (Barros, 2002, p. 11). A enunciagdo ¢, segundo Barros
(2002), ndo s6 um denominador comum entre as variadas defini¢des de discurso, como também
ponto central da semidtica francesa: a passagem do plano narrativo (abstrato, profundo) para o

plano discursivo (concreto, manifestado), processo este mediado pela instdncia da enunciagao.



51

CAPITULO 3. NOTAS SOBRE O MUSEU VIVO BARRA DO JUCU

Vamos mana, vamos mana
Vamos jogar douradinha.
Se eu perder vocé me ganha
Se eu ganhar vocé é minha.
Vamos mana, vamos mana
Vamos na praia brincar.
Vamos ver a lancha nova
Que do céu caiu no mar.

E Nossa Senhora vem dentro
Nosso Senhor no altar.

Sdo José o contra-mestre
Com seus anjinhos a remar.

Jongo cantando pelas Bandas de Congo da Barra do Jucu

Um territorio que vira museu. Diferentemente da nogao classica de museu, onde o espaco ¢
concebido de maneira ideal para abrigar exposi¢des e obras de arte, a transformacgdo do
territério em um museu vivo modifica também a relag@o dos sujeitos com o lugar (Albuquerque,
2015). O territério, agora museu, assume um estar no mundo com seus contextos, saberes,

vivéncias e tradicdes. Esse ¢ o cenario do Museu Vivo Barra do Jucu (MVBIJ)®

, €spago
escolhido para a realizagdo desta pesquisa e que emerge como instancia de preservagdo e
valorizagdo cultural de um territdrio marcado por ancestralidades, memorias vivas e dindmicas

comunitarias.

Mapa indicando a localizagdo do bairro Barra do Jucu no

municipio de Vila Velha, Espirito Santo

Figuras 11 e 12. Registro e representagdo da regido da Barra do Jucu. A esquerda, vista 4rea da regido onde esta
localizado 0 Museu Vivo Barra do Jucu. Fonte: acervo Museu Vivo Barra do Jucu. A direita, o mapa representativo
no estado do Espirito Santo. Fonte: https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Barra_do Jucu Acesso em 27 mar. 2025.

Formalmente instituido em setembro de 2015 como organizagdo social e cultural, o MVBJ ¢

resultado da mobiliza¢do e estruturacdo dos moradores da comunidade da Barra do Jucu —

Informagdes para a constru¢do do capitulo sobre a histéria e o contexto de criagdo do Museu Vivo Barra do
Jucu foram pesquisadas no site da organizacdo, disponivel no enderego eletronico
https://museuvivodabarradojucu.com.br/o-museu/ e no site do Mapa Cultural do Espirito Santo disponivel em
https://mapa.cultura.es.gov.br/agente/9163/museuvivodabarradojucu#info. Acesso em 27 mar. 2025.


https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Barra_do_Jucu
https://museuvivodabarradojucu.com.br/o-museu/
https://mapa.cultura.es.gov.br/agente/9163/museuvivodabarradojucu#info
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balneario situado em Vila Velha, municipio da Regido Metropolitana do Espirito Santo — com
o proposito de “inventariar, resgatar e atuar como instrumento de valorizagdo da cultura local e
do seu nucleo urbano, contribuindo para o desenvolvimento econdmico e turistico da
comunidade e regiao” (Mapa Cultural ES, [s. d.]). No entanto, antes mesmo de sua formalizagao
institucional, a Barra do Jucu j& carregava tradi¢des populares, culturais, ambientais e de

memoria coletiva, apontando uma historicidade que perpassa geragoes.

O pequeno balneario localizado a aproximadamente 15 quildmetros do centro do mesmo
municipio — o primeiro a ser colonizado no Espirito Santo*® —, segundo Homero Bonadiman
Galvéas na obra 4 Historia da Barra do Jucu — génese da cultura capixaba, desenvolvimento
sociocultural da Grande Vitoria”, foi habitado e frequentado por indigenas de diferentes tribos
— os sedentarios Tupinaés e os ndmades, Botocudos, Puris e Goitacés, por exemplo. No periodo
colonial, foram os jesuitas que tiveram influéncia na formacao sociocultural da regido com o
projeto de “apaziguamento e catequizagao dos “indios” no Evangelho Cristdo” (Galvéas, 1976,
p. 25).
“Colonizadores logo perceberam que era mais vidvel o escravo africano, elemento
fora do seu habitat. (...) Os indios aldeados tinham direito a por¢des de terras, cotas
de bens indispensaveis a sobrevivéncia, além de casas construidas em regime de
mutirdo. Os deveres dos aldeados eram para com o cristianismo e com o trabalho nas
terras coletivas” (Galvéas, 1976, p. 26).
A historia da Barra do Jucu tem, portanto, intima relacdo com a heranga jesuitica, por meio da
fundagio da fazenda de Aracatiba®!. Como aponta Galvéas (1976), em 1740 foi construido o
canal de “Camboapina ou Rio Marinho”, com 12 quilémetros de extensdo, ligando o Rio Jucu
a Vitoéria. O canal servia como rota comercial, era a via de transporte mais usada na
comunicagdo com a capital, além de ser o responsavel por indios e mesticos tornarem-se
barqueiros; “em uma localidade como Barra do Jucu, que se baseava na pesca, (...) havia grande
dependéncia dele” (Galvéas, 1976, p. 37). Coma expulsdao dos jesuitas em 1760, a fazenda

Aragcatiba foi a leildo e os indigenas voltaram ao servilismo. Passada como herancga de geracao

a geracdo, a fazenda foi fragmentada para a criacdo de gado, familias de agricultores se

3%0 municipio de Vila Velha foi o primeiro a ser colonizado no Espirito Santo, sendo a capital da capitania do
Espirito Santo até 1549, quando a capital foi transferida para um novo local chamado Vila Nova do Espirito
Santo, o que posteriormente viria a ser a cidade de Vitdria, atual capital do estado (informagdes extraidas do
endereco eletronico https://www.es.gov.br/historia/colonizacao, acesso em 29 abr. 2025).

31Fazenda cuja sede ficava ha trés 1éguas da foz do Rio Jucu e da qual a Barra do Jucu fazia parte (Galvéas,
1976, p. 35).
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deslocaram dando inicio a um éxodo rural, sendo “Aragatiba®? hoje ¢ uma pequena vila, sede

de um distrito do municipio de Viana” (Galvéas, 1976, p. 39).

Como resultado dessa fragmentagao tem origem a regido da Barra do Jucu, “uma pequena aldeia
de pescadores, na desembocadura do Rio Jucu, que passava por florestas densas e grandes
fazendas” (Galvéas, 1976, p. 46). Assim, a Barra do Jucu tem sua origem ligada as antigas vilas
de pescadores e a sua posi¢io geografica estratégica junto & Foz do Rio Jucu®® e ao Oceano
Atlantico, territorio que sempre foi ponte entre modos de vida ligados ao mar, ao rio e as praticas
costeiras. A diversidade geografica dessa regido inclui montanhas, rios, mar, lagoa e reserva
ecoldgica e, além da proximidade do territério com o Rio Jucu, nele estdo situados o Parque
Natural Municipal de Jacarenema®, as ruinas jesuiticas da Barra do Jucu®>, o Morro da Concha

e as praias da Barra, da Concha e da Barrinha.

Devido a essa configura¢do histdrica e geografica o bairro mantém até hoje suas caracteristicas
de “vila” — ruelas pavimentadas com blocos, modos de vida tradicionais, proximidade com o
mar, pesca, cultura ribeirinha — ¢ tem uma comunidade fortemente ligada as tradigdes
folcloricas, religiosas e culturais, cujas manifestagdes populares se traduzem no Carnaval, na

Festa de Sdo Benedito e nas Bandas de Congo (Museu Vivo Barra do Jucu, 2012).

A regido nao soO constituiu um importante nicleo de ocupagdo humana ao longo do tempo, como
também foi palco do desenvolvimento de praticas culturais singulares que contribuiram para a
formacgao da identidade local, incluindo rituais, festas e modos de convivéncia comunitaria que

atravessam geragdes. Essas tradi¢des foram parte integrante do cotidiano e das sociabilidades

32 Atualmente, a antiga Fazenda Aragatiba é um importante sitio historico e cultural, que preserva a Igreja de
Nossa Senhora da Ajuda e ruinas da residéncia preservadas, funcionando como Centro de Interpretacdo da
Fazenda Aragatiba — espaco musealizado que resgata a historia da regido. Informacdes extraidas do enderego
eletronico https://institutomodusvivendi.org.br/centro-de-interpretacao-fazenda-de-aracatiba/. Acesso em 12
dez. 2025.

30 Rio Jucu é um rio historico, que serviu as primeiras investigagdes do sertdo capixaba, nos primordios da
nossa histéria. Foi o rio que permitiu o desbravamento do interior dos municipios de Vila Velha, Cariacica e
Viana (informagdes extraidas do enderecgo eletronico https://museuvivodabarradojucu.com.br/project/barra-do-
jucu/, acesso em 30 abr. 2025). “O Jucu nasce nas serras do oeste ¢ tem curso ndo muito extenso. Era
navegavel por canoas, por curta distancia até Viana” (Galvéas, 1976, p. 54).

340 Parque Natural Municipal de Jacarenema esta localizado na zona costeira da Barra do Jucu, ¢ uma unidade
de conservagdo com 346,27 hectares, que abriga ecossistemas de restinga, manguezal e vegetagao ciliar, sendo
0 unico parque com essas caracteristicas em area totalmente urbana do Espirito Santo.

33“Localizadas onde era a grande Fazenda Aracatiba, que se estendia da primeira cachoeira do Rio Jucu, em
Viana até a foz na Barra do Jucu, chegando na Ponta da Fruta; (...) a fazenda serviu de moradia e ponto de
apoio aos jesuitas, era um ponto estratégico para manter contato, por meio de tochas, com o Convento da
Penha, a sede da Fazenda e o Morro da Fonte Grande, em Vitoria.(...) Atualmente localizadas no Rancho Forte,
as ruinas jesuiticas fazem parte do roteiro cultural da Barra do Jucu” (Museu Vivo Barra do Jucu, 2021).
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barrenses muito antes de qualquer formalizacdo museoldgica, evidenciando um entrelagamento
profundo entre a historia social, a paisagem natural e as manifestagdes culturais que hoje o

MVBIJ se propoe a valorizar e preservar.

O contexto historico da Barra do Jucu €, portanto, indispensavel para compreender plenamente
0 museu, visto que sua historia social, suas praticas tradicionais e sua relacio antiga com o mar,
o rio, 0 manguezal e o entorno natural moldou os modos de vida, as identidades e as praticas
culturais da comunidade. A partir dessa historicidade, a criagdo do MVBJ representa uma

escolha consciente pela preservagao da identidade local.

Com a missido’® de “registrar, promover e divulgar o folclore, a arte, a gastronomia, as obras, a
memoria de todas as manifestagdes culturais desenvolvidas na Barra do Jucu e adjacéncias”,
conforme informacdes do Estatuto Social da organizacdo (Anexo B), o museu foi estruturado
de forma independente como organizacao social e cultural para desenvolver agdes de resgate
da histéria da cultura da regido, com aportes financeiros do FUNCULTURA 2016 ¢ do Governo
do Estado do Espirito Santo por meio da Secretaria de Cultura. O museu tem ainda como
objetivos inventariar, resgatar, potencializar e atuar como instrumento de valoriza¢do da cultura
local e do seu nucleo urbano, contribuindo para o desenvolvimento econdmico e turistico da
comunidade e regido. E visa também promover a cidadania, fomentando o sentimento de
pertencimento e valorizagao do territorio ao despertar o orgulho de viver num lugar preservado
e revitalizado e estimulando os jovens da regido a dar continuidade aos estudos e incentivando
a participagdo ativa nas iniciativas e atividades culturais, envolvendo-os em projetos de

natureza socioculturais.

Conservando caracteristicas de um museu de territério, o MVBJ integra o espaco geografico e
natural, a memoria coletiva e as manifestagdes da comunidade da Barra do Jucu, territorio em
cuja atuacdo estd intrinsicamente ligada, abrangendo tanto aspectos materiais quanto imateriais
do patrimdnio local. Atualmente o MVBJ cumpre sua missdo legalmente constituida ao
registrar, promover e divulgar manifestacdes folcldricas, artisticas, gastrondmicas e culturais
como o congo — expressdo musical inédita herdada de indigenas e negros®’ —, o chorinho, o

artesanato, a renda de bilro, o teatro da Barra e as artes plasticas, por meio de projetos como o

36Estatuto Social Associa¢do dos Amigos do Museu Vivo da Barra do Jucu disponivel no enderego eletronico
https://museuvivodabarradojucu.com.br/estatuto-social/. Acesso em 29 abr. 2025.

3Desde 2014, o Conselho Estadual de Cultura reconheceu o Congo como Patrimdnio Imaterial do Espirito
Santo.


https://museuvivodabarradojucu.com.br/estatuto-social/
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"Encontro do Folclore"®, "Chora Barra", "Culturada Viral"*® e "Galeria Livre"*,

disponibilizando ao publico um museu vivo.

Figuras 13. IV Encontro do Folclore: Saberes Populares, Caminhos do Amanha. Fonte:
https://www.instagram.com/museuvivodabarradojucu/p/DCCAzpUub7-/?img_index=1. Acesso em 30 abr. 2025.

De acordo com Ricardo Vereza (2021), um dos coordenadores do evento Culturada Viral, “ha
muito tempo, a Barra do Jucu tem estimulado a pintura nos muros das casas, como forma de
valorizar o trabalho dos artistas, mas também tornar a comunidade uma galeria aberta, de acesso
democratico a este tipo de trabalho que geralmente fica contido dentro das galerias”. Nesse

contexto, 0 museu assume, entdo, um papel de mediagdo simbolica e social, e torna visivel

3Evento que integra o calendéario de comemoragdes do Dia Nacional do Folclore (celebrado oficialmente no dia
22 de agosto). O encontro tem como objetivo reconhecer o valor e exaltar as especificidades de cada grupo
convidado, dando maior visibilidade para as expressdes e patrimonios culturais capixabas, contribuindo para o
desenvolvimento socioecondmico e turistico/cultural das comunidades, municipios e do Estado.
https://museuvivodabarradojucu.com.br/iv-encontro-do-folclore/, acesso em 30 abr. 2025.

30 Culturada Viral ¢ um movimento realizado pela comunidade da Barra do Jucu para resgatar e promover a
arte e a cultura local, ocupando todos os espagos que possam abrigar manifestagdes culturais. Também tem um
olhar sobre a preservacio dos recursos naturais que envolvem a Vila, como a Foz do Rio Jucu, a Reserva de
Jacarenema, o Morro da Concha, entre outros. https://museuvivodabarradojucu.com.br/project/culturada-viral-
2021/, acesso em 30 abr. 2025.

400 Projeto Galeria Livre aprovado no Edital 016 de Projetos Setoriais de Artes Visais, da Secretaria Estadual de
Cultura (Secult-ES), com recursos do Funcultura, foi realizado pelo Museu Vivo da Barra do Jucu. Além da
realizac@o de oficinas — desenho de observagdo, fotografia, confecgdo de mascaras, arte mural e grafite, pintura
para criangas e adultos, técnicas de impressdo e producdo audiovisual —, o projeto selecionou ainda diversos
artistas de renome no cenario cultural para pintar suas obras em muros da comunidade, transformando a Barra do
Jucu em uma Galeria Livre e a céu aberto. Informagdes extraidas do endereco eletrdnico
https://museuvivodabarradojucu.com.br/galeria-livre/, acesso em 07 jan. 2025.
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aquilo que muitas vezes permanece oculto — saberes tradicionais, praticas culturais, identidades

coletivas —, criando espagos de didlogo, pertencimento e resisténcia cultural.

Desde seus primeiros anos, 0 MVBJ vem acumulando reconhecimento institucional e social;
por exemplo, em 2025 obteve o Certificado de Ponto de Cultura (Anexo D) emitido pelo
Ministério da Cultura, em consonancia com a Politica Nacional Cultura Viva, o que legitima
sua importancia como espago de preservagdo e promocao da cultura local. Antes disso, em
2024, um marco relevante foi o langamento do Inventario do Congo da Barra do Jucu (Museu
Vivo Barra do Jucu, s. d.), uma iniciativa de documentagdo participativa da cultura popular,
realizada com recursos do Fundo de Cultura do Estado (Funcultura). Esse inventario ndo apenas
busca salvaguardar os simbolos, memorias e praticas do congo local, mas também promover
sua difusdo e garantir sua perenidade como patrimdnio imaterial. A acdo dialoga com a logica
de museologia comunitaria e representativa, alinhando-se a parametros contemporaneos de
preservagdo cultural — ou seja, preservagdo que emerge da propria comunidade, e para a

comunidade.

Figuras 14. Galeria de arte ao ar livre. Fonte: https://www.seculodiario.com.br/cultura/cuturada-viral-apresenta-
riqueza-cultura-da-barra-do-jucu/ Acesso em 30 abr. 2025.

Nesse sentido, entende-se o territério do patrimonio cultural do Museu Vivo Barra do Jucu
conceitualmente proximo a um museu de territorio, visto que representa a memoria
materializada no territdrio/espago geografico. Nesse cendrio, ha de se considerar que, apesar do

Museu Vivo Barra do Jucu entender-se e comportar-se como um ponto de cultura, sua
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conceitua¢do enquanto museu de territério — como apresentada por esta pesquisa — oferece

outras possibilidades futuras ao museu.



Figura 15. Fotografia digital da nova Ponte da Madalena.

Fonte: acervo da autora, 2025.

58



59

CAPITULO 4. 0 MUSEU COMO ESPACO DE SENTIDOS

“No territorio urbano, o corpo dos sujeitos e o corpo da cidade formam um,

estando o corpo do sujeito atado ao corpo da cidade,

de tal modo que o destino de um ndo se separa do destino do outro.

Em suas inumeras e variadas dimensoes: material, cultural, economica, historica, {(...).
o corpo social e o corpo urbano formam um so”’

Eni Puccinelli Orlandi

Em cumprimento a um dos objetivos especificos preconizados — que se propde a analisar os
discursos produzidos por e nesse espago museal, a partir de uma teoria da significacdo — este
capitulo tem por finalidade apresentar as andlises ¢ a producdo de resultados da pesquisa
desenvolvida no Museu Vivo da Barra do Jucu enquanto espago formativo de educacdo e
cultura.

Para esta investigacdo, esse territorio constitui-se por pratica como um museu de territério?’,

cujo “acervo” se estende pela paisagem, pelas paredes das casas, pelas rodas de congo, pelos
caminhos e pelos corpos que habitam o espaco; e esse contexto, o espago urbano, a paisagem
natural, os sujeitos e suas praticas sdo compreendidos como portadores de significa¢do. Busca-
se, desse modo, compreender os sentidos que emergem nas praticas culturais, nos saberes e nas
tradi¢des estabelecidas neste e por este territoério, numa analise do MVBJ em seu conjunto,

numa leitura do territorio no coletivo.

A base epistemologica adotada para a leitura desse campo semidtico complexo articula o
enquadramento teorico da semiotica discursiva (Greimas, 1984) para identificar estruturas de
sentido, percursos figurativos, isotopias e regimes narrativos e da semiotica plastica (Oliveira,
2004) que possibilita ler/descrever cor, forma, textura e topologia das superficies enunciadoras.
Esta conjuncdo tedrico-metodologica nos permite compreender o MVBJ simultaneamente

como dispositivo discursivo e composi¢ao plastica.

Para as leituras visuais, empregamos categorias da plastica seguindo o entendimento de Oliveira
(2004) quanto aos formantes do plano da expressdo — forma, cor, composi¢do, textura e
topologia — e sua capacidade de transformar vestigios visuais em regimes de veridiccdo e em

discursos estéticos e sociais; enquanto para a modelagem discursiva foram empregados

410 Museu Vivo Barra do Jucu, embora possa ser classificado como museu de territorio — como proposto nesta
pesquisa -, foi certificado institucionalmente pelo Ministério da Cultura como ponto de cultura, que segundo o
Sebrae, sdo entidades reconhecidas e apoiadas financeira e institucionalmente pelo Ministério da Cultura para
desenvolverem agdes socioculturais em suas comunidades. Fonte:
https://museuvivodabarradojucu.com.br/museu-vivo-da-barra-do-jucu-recebe-certificado-do-ministerio-da-
cultura/. Acesso em 20 nov. 2025
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operadores greimasianos — isotopia, actancia e programa narrativo. A ambiéncia entre as teorias
oferece, assim, uma gramadtica do que o territdrio diz (contetidos) e do modo como ele o diz

(expressao).

Diferentemente da maioria dos museus, 0o MVBJ nao propicia um percurso iniciatico no sentido
pleno do conceito, visto que o territério ¢ o museu € o museu € o territdrio. Por esse motivo,
apds uma primeira oportunidade de adentrar no territorio, iniciamos sua leitura de forma mais
discreta e observadora, partindo da sede da institui¢do como origem desse percurso de leitura,

analise e producao discursiva.

Figuras 16 e 17. Sede do Museu Vivo Barra do Jucu. A imagem a esquerda mostra onde est4 localizada a sede
do museu, na parte superior de um prédio de dois andares o qual abriga a Delegacia de policia local. A imagem a
direita mostra o portdo de entrada da sede do museu. Fonte: acervo da autora, 2025.

Atualmente, a sede do MVBJ ocupa o segundo andar de um prédio de 2 (dois) andares cujo
andar térreo ¢ ocupado pela Delegacia de Policia da regido, o que estabelece uma relacao de
contraposicdo entre a fun¢do social/participativa/inclusiva de uma instituicdo e controle
social/repressdo da outra, coexistindo em um mesmo lugar. O portdo que da acesso ao espago,
de madeira, ¢ composto por desenhos de flores, tambores, casacas e cavaquinho (instrumento

musical tipico do chorinho), entalhados com a técnica de pirografia*? que transmitem ao

“Técnica que consiste em queimar a superficie da madeira para criar desenhos, utilizando um aparelho elétrico
com pontas aquecidas chamado pirografo.
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observador, ja num primeiro encontro, as tradi¢des artisticas e culturais da Barra do Jucu.
Dentro da sede temos uma recep¢ao, com janelas dando a ver o Rio Jucu, e salas onde sdo

realizadas reunides e promovidas oficinas e encontros.

Para dar conta do espacgo, a sua leitura abrange quatro grandes eixos: meio ambiente, murais,
congo ¢ o proprio territério. O objetivo ¢ evidenciar as formas de produgdo de sentido que se
articulam no territorio, culminando na constru¢do de mapas discursivos nesses quatro eixos e
que ndo exaurem, mas deem conta, em certa medida, da complexidade simbolica e cultural do
lugar, ja que, como afirma Orlandi (2002, p. 62), “todo discurso se estabelece na relagdo com
um discurso anterior e aponta para outro. Nao ha discurso fechado em si mesmo, mas um

processo discursivo do qual se podem recortar e analisar estados diferentes”.

Figuras 18. Vista aérea da foz do Rio Jucu encontrando o mar. Fonte: Google Earth. Acesso em 21 nov. 2025.
Figuras 19. Mapa de delimitacdo do territério do Museu Vivo Barra do Jucu. Fonte: Google Earth. Acesso em
21 nov. 2025.

O meio ambiente como regime de sentidos. O ecossistema da Barra do Jucu constitui-se como
a primeira camada de enunciacdo do Museu Vivo Barra do Jucu. Antes mesmo das praticas
culturais, das manifestacdes artisticas e dos eventos comunitdrios, ¢ a paisagem — em sua
materialidade plastica e discursiva* — que inaugura o processo de significagdo do territorio. O
MVBIJ existe porque existe o territdrio, € o territério fala; ele produz sentidos, ativa memorias,

organiza percepcoes e estrutura modos de vida. “O crivo de leitura, de natureza semantica,

43 A materialidade plastica refere-se aos aspectos fisicos e sensoriais de uma obra ou objeto, enquanto
a materialidade discursiva trata da forma como a linguagem e o discurso se concretizam em textos e praticas
sociais, carregados de significado e ideologia, visto que, tanto objetos discursivos quanto “objetos plasticos sao
objetos significantes” (Greimas, 1984, p. 92).
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solicita (...) o significante planar e, assumindo feixes de tracos visuais, (...) aos quais constitui
em formantes figurativos, dota-os de significados, transformando assim as figuras visuais em
signos-objetos” (Greimas, 1984, p. 80). Portanto, o espaco ¢ texto; e cada elemento desse

espaco, signo.

A Barra, como ¢ carinhosamente nomeada pelos moradores, apresenta uma estrutura marcada
por quatro forcas geograficas — e simbolicas — que constituem um quadrildtero semantico
fundamental: o Rio Jucu, 0o manguezal, o oceano/mar ¢ o Morro da Concha. Esses elementos
nio sdo meramente descritivos, sdo operadores semanticos** que organizam modos de vida e

valores culturais e ambientais.

Figuras 20. Foz do Rio Jucu vista do alto numa convergéncia entre rio e oceano — isotopia da travessia. Fonte:
Pulsar Imagens https://www.pulsarimagens.com.br/. Acesso em 21 nov. 2025.

O Rio Jucu opera como primeiro grande eixo figurativo do territorio: suas aguas escuras,

marcadas pelo sedimento, revela uma narrativa de movimento, transformacgao e continuidade.
O rio é travessia. O rio é fronteira. O rio é memoria.

Nesse sentido, figurativamente*, o Rio Jucu ativa isotopias de passagem, de nascimento, de
origem e de encontro — por meio de sua foz. E no encontro entre rio e mar que surge um dos

efeitos de sentido mais potentes do territdrio: o encontro das aguas que simboliza origem, fusao,

#0u operadores argumentativos, cuja fungdo é orientar o sentido do discurso.

“SEm uma “leitura figurativa dos objetos visuais”, visto que a “figuratividade é entendida como um certo modo
de leitura — e um modo de produg@o” (Greimas, 1984, p. 81).
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conjunto e criagdo. Enquanto o manguezal opera como figura da raiz e da resisténcia,
configurando um plano de profundidade — tanto ecoldgica quanto discursiva: suas raizes
expostas, sua textura irregular e sua forma rizomatica®® produzem efeitos de sentido

relacionados a protegdo, a resisténcia, a subsisténcia e a ancestralidade ambiental.

Figuras 21. Manguezal do Parque Natural Municipal de Jacarenema — Manguezal como espago de
enraizamento e regeneragdo. Fonte: https://territoriosdopresente.ufes.br/jacarenema/. Acesso em 21 nov. 2025.

Figura 22. Fotografia digital das raizes do
manguezal — rizoma como figura visual da
resisténcia. Fonte: acervo proprio da autora, 2025.

460 termo ndo & um conceito original/central da teoria semiotica discursiva, mas sim uma aplicagdo ou
dialogo com o conceito filosofico de rizoma, desenvolvido por Gilles Deleuze e Félix Guattari. Assim, pensar
a semiotica de forma "rizomatica" significa analisar o discurso ndo como uma estrutura fechada, com regras
fixas de geragdo de sentido, mas como um sistema aberto, mutavel e com conexdes em rede, onde o sentido é
produzido nas intersecgdes e fluxos, e ndo em uma hierarquia predefinida. Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=rlypOy2QQ-4 ¢
https://periodicoscientificos.itp.ifsp.edu.br/index.php/rifp/article/view/973. Acesso em 21 nov. 2025.
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No entanto, conforme ressalta Greimas (1984) a semiotica figurativa ndo esgota a totalidade
das articulacdes significantes da paisagem, ela representa um ponto de vista. Nesse sentido, de
acordo com Oliveira (2004) outros aspectos prescindem da nossa aten¢ao ao analisar a
paisagem — os formantes cromatico, matérico, eidético e topologico. Nesse contexto, 0 mangue
¢ um campo onde linhas irregulares, zonas de sombra, densidades visuais e superficies imidas

constroem um regime pléstico de aderéncia e substancialidade.

As principais praias da Barra do Jucu — Praia do Barrao, Praia da Concha e Praia da Barrinha —
estreitas e, normalmente, marcadas por fortes correntes (e, por isso, reduto de surfistas e
bodyboarders), formam um plano de abertura e instabilidade: se o rio representa o fluxo ¢ o
mangue a raiz, o mar da Barra do Jucu com suas fortes ondas figura como limiar, fronteira,
espaco de encontro e horizonte. Em sua dimensdo plastica, as praias articulam formas
horizontais, cromas claros (comuns na areia e na 4gua do mar), modulagdes luminosas intensas
e texturas moveis produzidas pelo vento. Esses elementos constroem uma isotopia de abertura

—ndo so6 espacial como também simbolica.

Figuras 23. Praia da Concha com vista para o Morro da Concha — horizontalidade oceénica e abertura espacial
como operadores de sentido de amplitude. Fonte: Tripadvisor. Disponivel em https://www.tripadvisor.com.br/.
Acesso em 21 nov. 2025.
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A paisagem nos possibilita ainda presentificar o Morro da Concha, figura de vigilancia e
ancestralidade: o morro, revestido de vegetacao densa, representa verticalidade, permanéncia e
constante vigilia; observa o territério de cima, inscrevendo uma presenca ancestral e quase

totémica®’.

Figuras 24. Fotografia do Morro da Concha — verticalidade, vigilia e ancestralidade inscritas na paisagem.
Fonte: Site oficial do Museu Vivo Barra do Jucu https://museuvivodabarradojucu.com.br/project/morro-da-
concha/.

Pelo viés da plastica, sua forma convexa que lembra uma concha, seu volume solido, sua cor
verde profunda contrastando com o cinza das pedras e sua textura densa estabelecem contraste
com a fluidez do mar e a irregularidade do mangue. Nesse contexto, o Morro da Concha
organiza a leitura do espago e oferece um ponto de orientacdo simbodlica — uma espécie de

guardido natural do territorio.

Como um bairro que faz parte da area urbana do municipio de Vila Velha, a malha urbana da
Barra — com ruas estreitas, calcamento em blocos de paralelepipedo, vielas e travessas —
constitui figura de convivéncia, proximidade e horizontalidade comunitaria, potencializando

uma cultura comunitaria forte e resistente, que se reitera no bairro configurado horizontalmente

4TRelativo a totem; o Morro da Concha, na paisagem da Barra do Jucu, figura como um elemento emblematico,
simbolo do territorio, cendrio de encontros, historias e lendas. Tombado como patrimoénio natural, ele faz parte
da Reserva Ecoldgica de Jacaranema e tem esse nome devido ao seu formato que remete a uma concha.
Informagdes extraidas do site do Museu Vivo Barra do Jucu, disponivel em
https://museuvivodabarradojucu.com.br/project/o-tesouro-do-morro-da-concha/. Acesso em 10 dez. 2025.


https://museuvivodabarradojucu.com.br/project/o-tesouro-do-morro-da-concha/
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na constru¢do de habitacdes, em sua maioria, casas térreas, elemento que proporciona melhor

interagdo entre os moradores.

Figura 25. Fotografia digital de uma rua de blocos Figura 26. Fotografia digital de uma rua que da de
na Barra do Jucu — convivéncia e circulagdo encontro com o Rio Jucu — cultura horizontalizada
comunitaria como modos de vida territoriais. Fonte: da comunidade com a natureza. Fonte: acervo proprio
acervo proorio da autora. 2025. da autora, 2025.

No plano tematico, as ruas expressam valores de vizinhanga, encontro, permanéncia e cotidiano
compartilhado. No plano da expressao, por sua vez, configuram-se como espacos limiares, de
transicao entre o urbano e o natural — um “entre” que media e conecta esses dois regimes de
espacialidade. Ademais, a presenca de verdes, azuis, tons areia e marrons — configurando cores
majoritariamente lidas como frias — produz efeitos de sentido vinculados a calma e

tranquilidade, reforcando a percep¢ao de tranquilidade ao habitar tal espago.

Desse modo, a paisagem da Barra do Jucu torna-se “superficie enunciativa” e sua materialidade
visual participa ativamente da constru¢do de sentido: o ecossistema composto por reserva
ambiental, mangues, restinga, rio, mar ¢ morros ¢ investido de forte carga simbolica. “As
formas-cores agem como codificadoras de mundos; sdo em si mesmas uma linguagem
autonoma e ¢ a sensibilidade para apreendé-las e um desenvolvimento do modo de olhar que

possibilitam o reconhecimento de seus efeitos de sentido” (Oliveira, 2004, p. 119).
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Figuras 27. Parque Natural Municipal de Jacarenema. Fonte: Site oficial do Museu Vivo Barra do Jucu
https://museuvivodabarradojucu.com.br/project/jacarenema/. Acesso em 20 set. 2025.

A paisagem que se delineia — marcada pelo verde do Morro da Concha e da restinga, pelo
castanho das dguas do mar e pelo azul do céu compdem um contraste cromatico que sugere
uma relacdo de equilibrio entre vida e fluxo. Nesse cenario, o manguezal atua como actante-
guardido, assegurando a reproducdo ecolodgica e cultural do territério e contribuindo, assim,
para sua preservacdo ambiental. Desse modo, a isotopia do meio ambiente se manifesta tanto
nas praticas discursivas de preservagdo quanto na representagdo iconografica da fauna nos
murais — garcas, peixes e crustaceos —, reforcando a ideia de convivéncia harmoniosa entre a
comunidade e a natureza. Nessa dinamica, pautada numa relacao cultural de horizontalidade na
qual o homem usufrui da natureza ao passo que a conserva; emergem ainda resquicios da cultura
pesqueira tradicional, cujos elementos corroboram para a produ¢do de sentido vinculada a um

aspecto identitario da cultura capixaba: a cultura do pertencimento ao territdrio.

Nesse contexto, o territorio € lido como um espaco de coabitagdo e cuidado, o que dialoga com
discursos e narrativas ambientais e com praticas comunitarias e politicas de patrimdnio

imaterial. As imagens enunciam, portanto, a paisagem como texto, onde cada um dos elementos
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naturais — o Rio Jucu, o Morro da Concha, as praias e o manguezal — opera como signo que

participa de uma totalidade significativa, ndo apenas como cenario.

Figuras 28. Representacdo iconografica do mar, da vegetagdo e do Morro da Concha em um mural da Barra do
Jucu. Fonte: acervo da autora, 2025.

Considerado a vegetagdo natural e preservada do territério podemos observar como a
cromaticidade das paisagens, a topologia dos espagos ¢ a textura dos elementos visuais
instauram sentidos especificos: o verde intenso do manguezal, da restinga e do Morro da
Concha inscreve-se como operador semantico de vitalidade, funcionando como indice de
continuidade ecologica e cultural; o azul e o tom amarronzado das dguas do estudrio evocam a
mistura de regimes hidricos — rio € mar —, instaurando a isotopia da liminaridade, onde se
articulam praticas de pesca artesanal e narrativas de origem. A plasticidade desses elementos,
portanto, ndo se limita a dimensao estética, mas configura percursos de sentido que orientam a

leitura do territério como espago ecoldgico e cultural.
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Figuras 29. Imagem do Projeto Galeria Livre que transformaram o territorio da Barra do Jucu em galeria de arte
a céu aberto. Fonte: Site oficial do Museu Vivo Barra do Jucu https://museuvivodabarradojucu.com.br/galeria-
livre/. Acesso em 20 set. 2025.

Discurso plastico e narrativas da comunidade por meio dos murais. O conjunto de murais que
se descortina nas ruas da Barra do Jucu produzidos pela agdo do Museu Vivo Barra do Jucu no
ambito do Projeto Galeria Livre constitui-se como um dispositivo plastico-discursivo que
atravessa o territdrio, ativando através da pintura mural, narrativas de pertencimento, memoria

e identidade, e (re)desenhando o bairro como uma verdadeira galeria de arte a céu aberto.

Enquanto “texto visual” coletivo, os murais constituem, portanto, um dos principais
dispositivos semiodticos do MVBJ, revelando e convocando modos de vida, praticas cotidianas,
tradi¢des afro-indigenas, saberes ancestrais, religiosidades, cendrios costeiros e imaginarios
coletivos que sustentam a vida barrense, e capixaba — a pesca artesanal, o congo, os rituais

religiosos, a renda de bilro*® e a paisagem costeira — e os ancorando no territorio.

Considerando a complexidade de abarcar esse grande nimero de obras estéticas que se

estendem pelo territdrio e se projetam nos mais diversos “suportes planares” (Oliveira, 2004,

*0riginaria da Europa e trazida para o Brasil pelos portugueses, o tecer das renda de bilros foi um oficio de
muitas mulheres, e também de homens, por todo o Brasil, principalmente em cidades litoraneas, desde o século
passado. No Espirito Santo ha registros desta pratica em diversas cidades como Conceic¢do da Barra, Sdo
Mateus, Colatina e Guarapari, sendo que Meaipe ja sediou a Casa da Rendeira. Em Vila Velha, mais
precisamente na Barra do Jucu, tecer rendas era trabalho para as mulheres e filhas de pescadores, enquanto
estes iam para o mar e para o Rio Jucu em busca de peixes, € se somava na renda para o sustento de familias
numerosas. Com o avanco das rendas industrializadas, o trabalho manual perdeu valor, levando a renda de
bilro ao quase desaparecimento. Desde 2015, o Museu Vivo da Barra do Jucu vem se empenhando para
resgatar esta tradicdo na comunidade. Informacdes extraidas do site do Museu Vivo Barra do Jucu, disponivel
em https://museuvivodabarradojucu.com.br/project/renda-de-bilro/. Acesso em 10 dez. 2025.


https://museuvivodabarradojucu.com.br/project/renda-de-bilro/
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p. 76) — entre muros de casas e pontos comerciais —, elencamos 05 (cinco) murais para realizar
a analise no plano de conteudo (figurativo/narrativo) € no plano de expressdao (plastico),
contribuindo para revelar o museu enquanto espaco formativo, discursivo e cultural.
Salientamos que as obras escolhidas estdo longe de dar conta de toda a complexidade simbolica
e discursiva que os murais representam, mas ¢ um ponto de partida para compreender, mesmo
que de maneira superficial, a poténcia visual e discursiva desses dispositivos, que nos

apresentam aspectos culturais que se reiteram aqui e no territorio anteriormente analisado.

Figura 30. O mural Puxada de Rede faz parte do Projeto Galeria Livre (edicao de 2021) e representa pescadores
em fileira, evidenciando a pesca artesanal como matriz identitaria da Barra do Jucu. O mural destaca ainda o
patrimonio imaterial vivificado — a tradigdo da pesca — e a topologia coletiva. Artista: Marcelo Ledo. Fonte:

Século Diario. Acesso em 22 nov. 2025.

No plano da expressao, segundo Oliveira (2004), a semiotica plastica nos permite observar que
que os murais do MVBJ mobilizam quatro formantes* basicos: cromatico (valorativo),

matérico (textual), eidético (iconografico) e topologico (espacial).

“TFormantes da plastica ou formantes plasticos em semidtica visual (Oliveira, 2004) sdo os elementos
fundamentais que estruturam o plano de expressdo da imagem — cor, textura, forma, ritmo - que operam em um
nivel mais profundo e abstrato da expressdo e atuam para entender como a organizagio visual de uma obra
produz sentido, independentemente do que ela representa; combinados com os formantes figurativos, eles
criam o sentido da obra visual.
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Figuras 31. Mural do Projeto Galeria Livre — I Edigdo que figurativiza a Folia de Reis* na Barra do Jucu.
Fonte: acervo da autora, 2025.

As obras nos mostram uma paleta cromatica que privilegia cores saturadas, vibrantes e
contrastantes: azuis intensos, amarelos vibrantes, vermelhos vivos contrastantes também com
as cores do céu, ora alaranjado num fim de tarde, ora azul — evidencia um efeito de festividade

e vitalidade que se destaca no ambiente costeiro.

Esse cromatismo ndo ¢ acidental. De acordo com Oliveira (2004), a cor funciona como formante
valorativo que “salta” a percep¢do e anuncia um discurso de alegria, de pertencimento e
intervengdo comunitaria. Assim, a cor atua como indice de pertencimento territorial e
valorizacdo da cultura ancestral, ndo hegemdnica, ao passo que atua como enunciador de uma

atmosfera de celebracao do lugar.

S%Manifestagdo cultural local de tradigdo popular que celebra a visita dos reis magos ao menino Jesus.
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Figuras 32. Mural com paisagem costeira: praia, mar ¢ igreja em fundo azul-vibrante; a espacialidade do
territdrio aparece como cenario evidenciando, no plano eidético-iconografico a fungdo de “unido” ¢ a
territorializagdo da arte. Fonte: https://www.guiaeturismo.com/a-arte-de-rua-em-barra-do-jucu. Acesso em 22
nov. 2025.

£

Figuras 33. Mural em fachada de residéncia com cores saturadas (amarelo e azul) em composi¢do com o verde
da vegetacao natural: ilustra o formante cromatico cuja estética comunitdria torna-se politica urbana por meio da
democratizagdo da arte urbana. Fonte: https://www.guiaeturismo.com/a-arte-de-rua-em-barra-do-jucu. Acesso
em 22 nov. 2025.


https://www.guiaeturismo.com/a-arte-de-rua-em-barra-do-jucu
https://www.guiaeturismo.com/a-arte-de-rua-em-barra-do-jucu
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Pintados em muros domésticos, de casas e de contorno de lotes, os artistas utilizam a textura
rugosa da alvenaria para dar uma presenca “viva” a imagem. Essa materialidade funciona como
formante que remete a intervengao coletiva — maos do artista, comunidade, morador, visitante
— ¢ a temporalidade: o sol, o vento, a maresia contribuem para o desgaste, impondo um efeito
de “obra em movimento”, jamais estatica. Destaca-se ainda a sobreposi¢do de tragos, recortes
de figuras que respeitam os limites arquitetonicos dos portdes, telhados e janelas, o que

evidencia a topologia flattening (complicagdo ou resultado estético indesejado) do suporte: o

muro-fachada deixa de ser apenas pano de fundo para virar tela-cidade.

Iconograficamente, os murais privilegiam figuras humanas (de pescadores, de homens e
mulheres de congo, criangas); instrumentos (como tambores de congo, redes de pesca, canoas
e remos); elementos da paisagem (o mar, a vegetacdo, o0 mangue, o morro) e a simbologia
religiosa (a igreja paroquial e imagens de santos). A presenca desses simbolos cristdos introduz
uma camada discursiva que tensiona a relagdo entre manifestagdes culturais nao hegemonicas,
como o congo ¢ a cultura pesqueira tradicional, e a tradigdo religiosa de matriz colonial que
historicamente estruturou o territorio. Esse contraste revela a coexisténcia de regimes
simbolicos distintos que, ao se inscreverem no espago pictorico, evidenciam disputas e
negociacdes de sentidos. Desse modo, os murais configuram uma paisagem enunciativa em que
praticas culturais populares e referéncias religiosas institucionalizadas se entrecruzam,

contribuindo para a produgdo de identidades e pertencimentos na comunidade.

Figuras 34. Mural da roda de congo — tambores, musicos € mulheres — num gesto plastico que, por meio do
cromatismo comunitario, visibiliza a tradi¢do afro-capixaba e o patrimdnio cultural imaterial do congo. Fonte:
Museu Vivo Barra do Jucu https://museuvivodabarradojucu.com.br/galeria-livre/. Acesso em 22 nov. 2025.

Ressalta-se, portanto, que embora existam varias tematicas distintas traduzidas nos murais,
todas convergem para manifestagdes cotidianas da Barra do Jucu, fato que indica a recorréncia

dos eventos que acontecem naquele espago e que se constituem, portanto, em elementos da
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cultura local. E, para além disso, também manifestam a cultura viva do estado do Espirito Santo,

como ja apresentado acima.
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Figuras 35. Mural O barqueiro subindo o Rio Jucu traz figuras indigenas (barco/canoa de origem indigena) num
didlogo com ancestralidade e paisagem fluvial, simbolo do territorio. Artista: Marcus Vinicius Machado de
Oliveira. Fonte: Museu Vivo Barra do Jucu https://museuvivodabarradojucu.com.br/o-barqueiro-subindo-o-rio-
jucu/. Acesso em 22 nov. 2025.

Cada imagem ¢ legivel enquanto enunciado figurativo. Contudo, segundo Oliveira (2004, p.
115), “o que se vé no espago ¢ passivel de descricao e analise pelos efeitos de sentido que
produz”; assim, a semiose pictorica permite que essas figuras sejam lidas como indices de
praticas sociais e culturas vivas, por exemplo, a iconica presenca dos instrumentos de congo
funciona como indice semantico evocando a tradicdo afro-capixaba do congo com seus
tambores, a roda, o canto e as vestimentas, enquanto o pescador ou a rede evocam a
subsisténcia, a vida costeira e a relagdo homem-mar, apresentando também a pluralidade de

manifestagdes culturais que, em conjunto, complexificam os discursos dos murais.

No que tange a topologia plastica, os murais organizam os personagens em acao coletiva, por
exemplo, os pescadores alinhados puxando a rede, os tocadores de tambores em grupo. Essa
disposi¢do sinaliza uma ideia de comunidade, produz um efeito de coletividade e refor¢a o valor

da agdo compartilhada, o que reforga o discurso de pertencimento e de cultura comunitaria que
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vem se firmando no territdrio, estabelecendo uma narrativa visual que reforca a coesdo, a
tradi¢do e o0 “nds” comunitario. Sobre isso, cabe enfatizar que o discurso do “nés” comunitario
se presentifica em outros aspectos culturais, do pertencimento, do respeito a diversidade e da

convivéncia estabelecida nas e pelas diferentes culturais que no territorio habitam ou transitam.

Avangando ao plano do contetido, no nivel figurativo ha a presenca recorrente de pescadores,
instrumentos musicais, cenas de danca e festividades religiosas que figurativizam®! o cotidiano,
os saberes, as tradi¢des e os modos de vida locais. Por meio dessa figurativizagao do modo de
vida cotidiano nos murais, podemos identificar um sujeito-agente coletivo (o morador, o
pescador, o congueiro) que exerce uma agao (pescar, tocar, celebrar, representar) para alcangar
um objeto/valor: o pertencimento, a memoria, a identidade, a cultura viva, local e regional. A
figurativizacdo desses sujeitos cotidianos (os pescadores e a atividade pesqueira, por exemplo),
produz um efeito de coletividade e reforca o valor da acdo compartilhada, fundamental para a
identidade da comunidade. As casas, a igreja, o mangue, o morro ¢ o mar, quando
representados, funcionam como cendrios narrativos que ancoram oS sujeitos no territdrio.
Portanto, a comunidade aparece como sujeito-agente que produz, através da linguagem estética

e artistica, o objeto-valor: valorizacdo e visibilidade da cultura local.

Os murais, portanto, articulam um discurso de preservacao e afirmag¢ao cultural: ndo sdo meras
imagens decorativas, sdo suporte planar de memoria coletiva, um texto visual que reafirma
pertencimentos, enunciados que visam salvaguardar e projetar para o futuro os valores que
devem ser preservados na e pela comunidade e convidam os visitantes a percorrer o territorio
numa proposta de galeria de arte a céu aberto, viva, efémera, em constante movimento. Nessa
perspectiva, vemos um eixo valorativo que contrapde, em negativo, 0 esquecimento, a
invisibilidade, o abandono; e em positivo, o reconhecimento, a visibilidade, o fortalecimento e

a continuidade cultural ((Portfélio do Museu Vivo Barra do Jucu, 2025).

Percebemos que os murais do MVBJ, enquanto dispositivos visuais, afirmam a presenca, a voz,
a memoria e a identidade da comunidade da Barra do Jucu; estruturam um discurso de
pertencimento, de tradicao e de formacao cultural contra hegemonica e conectam dois tempos:
o do passado e da tradi¢ao (o tempo da memoria, das tradi¢cdes, saberes ancestrais, pesca, congo,

renda de bilro) e o do presente (o tempo da acdo comunitéria) que projeta para o futuro (com o

SIA figurativizagdo (Greimas, 1984) refere-se a acdo de representar, com base nos formantes figurativos, objetos
ou cenas do mundo real.
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turismo, a economia criativa, a visibilidade cultural ndo hegemonica); vinculando passado,

presente e projecao futura.

Desse modo, a narrativa visual através dos murais refor¢a o pertencimento local: pescadores,
tambores, culindria, o mar, a igreja e os demais elementos que constituem o territdrio e se
presentificam por meio dos murais aparecem nao apenas como temas, mas como marcas
identitarias da Barra do Jucu. O discurso é: “esta ¢ nossa cultura, este ¢ nosso lugar, nos
ocupamos este espago e afirmamos este valor”. A arte mural €, nesse contexto, o veiculo dessa

afirmagao discursiva.

Figuras 36. Mural com QR-code: visibilidade, digitalizagdo e democratizagdo da arte publica, o que evidencia a
formagdo comunitaria, a educagdo estética e a projecdo futura por meio dos murais. Fonte: acervo da autora, 2025.

Enquanto discurso formativo, o mural atua como agente educativo mostrando, lembrando e
convocando. Assim 0 museu vive no territorio e ¢ presentificado nos murais; eles sdo “presenca
efetiva, envolvente, imediatamente acessivel” (Landowski, 2004, p. 98). O enunciado visual
convoca o destinatario — visitante, morador ou pesquisador — a reconhecer e valorizar essa
cultura local. O emissor ¢ o museu/comunidade, o receptor ¢ comunidade ampliada, o discurso
¢ cultura plural e viva da Barra do Jucu. E assim, o enunciado pléstico-discursivo comunica

que este territdrio se constitui como espaco de cultura, mas também de formacao e educacao.
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Figuras 37. Fincada de mastro da Banda de Congo Raizes da Barra em 2019. Fonte: Site oficial do Museu Vivo
Barra do Jucu. Disponivel em: https://museuvivodabarradojucu.com.br/inventario-do-congo-banda-de-congo-
raizes-da-barra/. Acesso em 22 nov. 2025.

O congo como dispositivo ritmico e cromatico de enunciagdo e tradi¢do. Dando continuidade
ao percurso analitico, avancamos agora para a leitura do congo — uma das praticas culturais
mais significativas e identitarias da Barra do Jucu, que se constitui como a principal
manifestagdo cultural e musical do territério, com pelo menos 40 anos de existéncia, segundo
inventariado pelo Museu Vivo Barra do Jucu (Inventario do Congo da Barra do Jucu, [s. d.]).
Atualmente sdo ao menos 04 (quatro) bandas, tradicionais e de recente trajetdria, manifestando
essa importante tradicdo popular capixaba: Mestre Alcides, Mestre Hondrio, Tambor

Jacarenema e Raizes da Barra.



78

Figuras 38. Banda de congo Mestre Alcides, a mais antiga da Barra do Jucu, criada em 1990. Fonte: Site oficial
do Museu Vivo Barra do Jucu https://museuvivodabarradojucu.com.br/project/congo-banda-mestre-alcides/.
Acesso em 20 set. 2025.

Figuras 39. Banda de congo Mestre Honorio que, até 1993, se chamava Banda de Congo da Barra do Jucu.
Fonte: Site oficial do Museu Vivo Barra do Jucu. Disponivel em
https://museuvivodabarradojucu.com.br/project/congo-banda-mestre-honorio/. Acesso em 20 set. 2025.
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Figuras 40. Banda de congo Tambores de Jacarenema. Foto: Flavia Bernardes. Fonte: Site oficial do Museu
Vivo Barra do Jucu. Disponivel em: https://museuvivodabarradojucu.com.br/project/congo-banda-tambores-de-
jacarenema/. Acesso em 22 nov. 2025.
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Figuras 41. Fincada de mastro da Banda de congo Raizes da Barra em 2021. Fonte: Site oficial do Museu Vivo
Barra do Jucu. Disponivel em: https://museuvivodabarradojucu.com.br/inventario-do-congo-banda-de-congo-
raizes-da-barra/. Acesso em 22 nov. 2025.
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A articulacdo entre os planos da expressio e do conteudo incorpora, nesta analise, o
reconhecimento de que o congo opera como dispositivo de discurso social e cultural
historicamente marginalizado, cuja visibilidade, no contexto do MVBJ, se torna estratégia de
resisténcia, afirmag¢do, formagdo comunitaria e continuidade ancestral, pois, nas palavras de
Ailton Krenak (2022, p. 11), “se ha futuro a ser cogitado, esse futuro ¢ ancestral, porque ja

estava aqui”.

A leitura semiotica do congo nos revela trés dimensdes centrais: primeiramente, a dimensdo
ritmica na qual o toque dos tambores € o eixo narrativo que organiza o cortejo, funcionando
como operador de sentido que convoca os participantes para o ritual — “mestres, rainhas,
dangarinas e conguistas” (Name e Ortigdo, 2019); a dimensdo pldstica por meio da presenga,
principalmente, do branco nos uniformes dos conguistas que estabelece uma isotopia cromatica
que reforca a sacralidade e a identidade do grupo e a dimensdo discursiva por meio da qual o
congo encena uma narrativa de resisténcia, de memoria afro-brasileira e de religiosidade e
devogao a Sdo Benedito, produzindo efeitos de sentido de fé, ancestralidade, cultura devocional
e celebracdo comunitaria. Assim, ainda se faz presente no congo o sincretismo religioso que

entrelaca tradicdes de matriz africana e indigena e a heranga crista-catélica do colonialismo.

A figuratividade do congo nos revela uma densidade simbolica sincrética: os elementos visuais

que compdem sua cena (os tambores, as saias rodadas, as fitas, os chapéus, os estandartes e as

oo

casacas) articulam um complexo sistema semantico que remete a ancestralidade africana,
devogdo catolica popular e as praticas culturais compartilhadas entre grupos indigenas e
afrodescendentes “porque a manifestagdo ela é hibrida,(...) ela ja nasceu de forma hibrida. E
uma manifestacdo que tem interagdes de povos indigenas, africanos, europeus. A gente tem

elementos de todas essas culturas no Congo” (Museu Vale, 2021).

O estandarte com a imagem de Sdo Benedito, sempre presente nos cortejos, atualizam um rito
que ¢ simultaneamente religioso e politico: a imagem do santo negro como centro da celebragao
evidencia a historia de resisténcia das populagdes negras capixabas. Desse modo, as figuras do
congo se configuram como actante de um programa narrativo de continuidade cultural, no qual
0 objeto-valor ¢ a propria tradi¢do, preservada, reatualizada e transmitida de geracdo em

geragao.
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Figura 42. Estandarte com imagem de
Sdao Benedito nas maos dos folides;
simbolo de devogao e resisténcia: o santo
negro como destinador do programa
narrativo do congo; religiosidade
popular, afrodescendéncia e resisténcia
cultural. Fonte: Museu Vivo Barra do
Jucu. Acesso em 22 nov. 2025.

Em termos do plano de expressdo, a primeira percep¢do que se impde ao olhar ¢é a forca
cromatica e eidética que caracteriza tanto os trajes quanto os instrumentos permitem identificar
a predominancia de tons intensos de azul, branco e verde, cores que, na semidtica plastica,
constituem valores cromaticos que ativam efeitos sensiveis e discursivos simultaneamente: o
azul, predominantemente presente sugere profundidade, solenidade e continuidade; o branco
remete a pureza, sacralidade e identidade coletiva; e o verde, por sua vez, associa-se a vitalidade
e arelagdo com a paisagem natural que atravessa a cultura do congo. Em conjunto, esses valores
plésticos constroem uma atmosfera visual que reforca isotopias de ancestralidade, devogao e
pertencimento comunitério, articulando, assim, um discurso sensivel que emerge tanto da

materialidade dos trajes quanto da performatividade do rito.



82

Figura 43. Cortejo ritual do
congo: inscri¢do da memoria
afro-indigena capixaba no
territorio urbano da Barra do
Jucu evidencia o carater
processional e a topologia
horizontal do congo no
espago publico. Foto: Fabio
Canhin. Fonte: Museu Vivo
Barra do Jucu. Acesso em 22
nov. 2025.

Logo, do ponto de vista enunciativo, o congo atualiza no presente uma tradi¢do de longa
duracdo, operando como ponte entre passado e futuro, o que faz do cortejo um dispositivo

museologico vivo, no qual a memoria se corporifica por meio da performance.

vhle © aeitiin

Figuras 44 e 45. A esquerda, integrantes de uma banda de congo com casacas. A direita, os tambores como
formante eidético central — materialidade sonora que funda o ritmo e a identidade. As imagens evidenciam os
instrumentos como operadores simbolicos e materialidade da tradigdo. Foto: Fabio Canhin. Fonte: Site oficial do
Museu Vivo Barra do Jucu. Acesso em 22 nov. 2025.
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Figuras 46. Mestre Vitalino da Banda de Congo Mestre Honorio e a confecgdo das casacas: a ancestralidade
materializada no fazer artesanal; a imagem destaca a dimensdo matérico-simbolica e a transmissdo
intergeracional. Fonte: Site oficial do Museu Vivo Barra do Jucu. Acesso em 22 nov. 2025.

Figuras 47. Registro do grupo da Banda de Congo Mestre Honorio antes de uma apresentagdo: coletivo como
sujeito do enunciado cultural — o congo enquanto identidade comunitaria; demonstra a atorialidade coletiva e o
papel do grupo como sujeito discursivo. Fonte: Portal 27. Disponivel em: https://www.portal27.com.br/barra-do-
jucu-sera-berco-da-1a-semana-municipal-do-congo/. Acesso em 22 nov. 2025.
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Figuras 48. Cartaz do IV Encontro do Folclore realizado em 2024 na Barra do Jucu: visibilidade institucional
da cultura nao hegemonica — o congo como eixo de politicas comunitarias. Evidenciar como o Museu Vivo
Barra do Jucu legitima, projeta e fortalece a presenga do congo. Fonte: Site oficial do Museu Vivo Barra do

Jucu. Disponivel em: https://museuvivodabarradojucu.com.br/iv-encontro-do-folclore/. Acesso em 22 nov. 2025.

Observa-se que a manifestacdo cultural do congo ¢ sincrética, na medida em que reune
diferentes linguagens em sua Unica manifestagdo. Nesse sentido, quatro aspectos podem ser
destacados: primeiramente, a configuragdo do grupo, composta por pessoas de diferentes
geracdes e géneros, o que evidencia a dimensdo comunitdria e intergeracional da pratica;
segundo, a musicalidade que agrega instrumentos tradicionais e instrumentos criados
culturalmente no contexto de histdrias de opressao e que, juntos, ddo o tom da congada; terceiro,
as vestimentas especificas para a construgao e apresentagdo da performance, que sugerem uma
uniformidade identitaria; e por fim, a caminhada feita pelo bairro até o ponto de chegada em
local combinado, geralmente a praga central, para a continuidade da performance. Tomados em
conjunto, esses quatro aspectos formam um todo de sentido que permite compreender o congo
como manifestacdo em que distintas culturas dialogam entre si a0 mesmo tempo que se

manifestam em suas especificidades, como destacado anteriormente.
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Figuras 49. Imagem de satélite com vista aérea do encontro do Rio Jucu com o mar e delimitagdo do territdrio
da Barra do Jucu — topologia da travessia como isotopia fundante do territorio. Fonte: Google Earth. Acesso em
15 set. 2025.

O territorio como texto. O territorio da Barra do Jucu é, ele proprio, um texto a ser lido que
reclama uma leitura que ultrapassa a mera topografia: trata-se de um tecido semidtico no qual
se entrelacam camadas materiais e imateriais, pulsdes afetivas, arranjos econdmicos € modos
de vida que articulam — e sdo articulados por — discursos sobre identidade, memoria e
pertencimento. Propde-se, dessa maneira, que o territorio seja lido como enunciado coletivo —
como suporte onde praticas acontecem e, sobretudo, como sujeito que enuncia pontos de vista
e distribui valores — concentrando-se nas dinamicas discursivas que fazem emergir as culturas

capixabas como nds vitais do enunciado territorial.

A leitura semidtica do territério exige distinguir, sem isolar, dois planos: o plano da expressao
onde se situam as materialidades do espaco (topografia, arquitetura tradicional, trilhas,
fachadas, objetos, mercados, tambores, mastros, embarcagdes) e os formantes plasticos (cor,
textura, escala, ritmo espacial) e o plano do contetido onde esses elementos se articulem como
figuras narrativas (pescador, comunidade, santo, mar, mangue, oficio, festa); visto que, segundo
Oliveira (2004, p. 116), “a linguagem (...) se constroi a partir de uma peculiar semiose que se

estabelece entre esses dois planos constituintes de sua estruturacao”.
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Assim, no territorio do Museu Vivo Barra do Jucu, o didlogo entre esses planos produz
isotopias®? de travessia e encruzilhada (na foz do Jucu e no encontro do rio com o mar), de
trabalho e subsisténcia (por meio da pesca artesanal), de festa e devocdo (nas congadas e
festividades religiosas) e de memoria e resisténcia (nos murais, casacas e na pratica da renda de

bilro), que operam como eixos que organizam possiveis programas narrativos locais.

Figuras 50. Mural das rendeiras de bilro da Barra do Jucu — enunciador do regime de sentido da memoria e da
resisténcia. Artista: Fatinha. Fonte: Museu Vivo Barra do Jucu. Disponivel em:
https://museuvivodabarradojucu.com.br/project/1646/. Acesso em 22 nov. 2025.

Contribui para esta analise a semiotica do espago que, segundo Bertrand (2003), aponta para a
constitui¢do de um universo narrativo identitario no qual a vila, o manguezal, o rio e a praia se

figuram como actantes® que sustentam o modo de vida local.

SZRefere-se a repetigdes semanticas de tragos de significado (ou semas) que estabelecem um plano de sentido
comum, tornando um texto coerente e permitindo uma leitura uniforme do discurso, refor¢ando leituras
possiveis. Informagdo gerada pela ferramenta de inteligéncia artificial Gemini (Google), em 20 nov. 2025.
Disponivel em
https://www.google.com/search?q=o+que+s%C3%A30+%22isotopias%22+em+semi%C3%B3tica. Acesso em
20 nov. 2025.

33Conceito adaptado por Algirdas Julien Greimas que, para a semi6tica narrativa, é definido como participantes
ativos em qualquer forma narrativa, ou seja, que realiza ou participa de uma a¢do em uma narrativa.
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No plano da expressao, a arquitetura da vila — com predominancia de casas térreas, fachadas
recuadas, ruas pavimentadas com paralelepipedos, e ndo com a tradicional malha asfaltica ou
concreto, e pela recorrente presenca de muros pintados — opera como suporte enunciativo:
paredes e fachadas sao planos pictoricos, mas, também e sobretudo, sao superficies de inscri¢ao
identitaria, nas quais a comunidade escreve, expde e atualiza seus modos de vida. A textura
desses suportes (tijolo exposto, cal, pintura descascada) e a paleta cromadtica recorrente
(composta por tons solares, azuis costeiros, verdes de restinga) contribuem para a configuragao

de uma atmosfera plastica que orienta percepg¢ao e a codificagdo do espago pelo visitante.

Nessa logica, fundamentando-se na semidtica plastica Oliveira (2004), a disposi¢cdo dos
elementos no ambiente — o que inclui a escala em relagdo ao corpo, a repeti¢ao ritmica de formas
e 0s contrastes cromaticos — produz efeitos de visibilidade e de afetividade que tornam tais
superficies capazes de convocar memorias, sensagdes e afetos. Logo, o territorio se constitui

como uma instancia enunciadora: em outras palavras, o territdrio fala por suas superficies.

No plano do contetido, a presenca continua de praticas produtivas e rituais como a pesca
artesanal, o congo, as celebragdes a santos padroeiros, as feiras e o trabalho artesanal,
transforma o espaco em enunciador plural. Se aplicarmos a gramética actancial greimasiana ao
territorio, observa-se que o sujeito coletivo € a propria comunidade/museu; o objeto-valor
consiste na continuidade cultural — isto é, manter, transmitir e celebrar saberes; o destinador ¢é
a memoria ancestral, composta por matrizes afro-indigenas e saberes tradicionais ligados a
subsisténcia e ao territorio; os ajudantes correspondem aos instrumentos e suportes (tambores,
casacas, bandeiras, barcos, muros e trilhas); enquanto os oponentes sdo as forgas de
apagamento, como a desvalorizag¢do cultural, a mercantilizagao turistica descontextualizada e
as pressoes imobilidrias. Essa configuracdo explicita porque o territorio se configura como

espago formativo: ele institui trajetdrias de transmissdo baseadas na aprendizagem por imersao,

que sdo fundamentais para a preservacgdo e continuidade das culturas capixabas locais.

Um aspecto que aprofunda essa interpretacao diz respeito a temporalidade inscrita no territorio.
A andlise semiodtica revela a sobreposicdo de multiplas camadas historicas: vestigios dos
processos colonizatorios, memorias da antiga vila de pescadores, praticas religiosas sincréticas
e, mais recentemente, a implementagdo de agdes culturais institucionais que resultaram na
criacdo do Museu Vivo da Barra do Jucu — como o Encontro de Folclore, o Projeto Galeria
Livre em suas diferentes edigdes, entre outros. Ao se entrecruzarem no espago, €ssas

temporalidades ndo apenas coexistem, mas também se atualizam mutuamente, fazendo com
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que o territorio se configure simultaneamente como heranga e como producdo continua de

sentido.

Desse modo, a temporalidade, articulada aos planos de expressao e de contetido, reforca a
compreensdo do territério como enunciador complexo, no qual passado, presente e projecoes
de futuro se imbricam. Essa imbrica¢do sustenta a dinamica formativa do Museu Vivo: ¢
justamente na convivéncia entre camadas histéricas, praticas culturais e materialidades

expressivas que se produz o aprendizado comunitario e se reafirma a poténcia cultural do

territorio.

Figura 51. Fotografia digital da arquitetura tipica como Figura 52. Fotografia digital da Igreja
suporte enunciativo: superficies que guardam memorias Nossa Senhora da Gloria. Fonte: acervo
da vila.. Fonte: acervo proprio da autora, 2025. proprio da autora, 2025.

No nivel figurativo®® o territério apresenta-se como um lugar de resisténcia, resgate e

permanéncia com a igreja histdrica, as de blocos e a praga central que operam como dispositivos

S*Em semidtica, o nivel figurativo refere-se a camada do discurso que se manifesta através de figuras, imagens e
formas reconheciveis, conectando o mundo natural e real & expressdo do discurso e agregando novos
significados abstratos ao discurso fundamental. Fonte:
https://seer.ufu.br/index.php/dominiosdelinguagem/article/view/68949. Acesso em 30 set. 2025.
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de meméria, criando um efeito de sentido de continuidade temporal. No nivel temdatico™, o
territorio da Barra do Jucu articula temas e valores de comunidade, tradicdo, heranga ¢

ancestralidade.

Cabe problematizar ainda as relagdes de poder discursivo que cruzam o territério, visto que a
presen¢a do Museu Vivo como institui¢do comunitaria reconfigura as relagdes de legitimagao:
praticas marginalizadas (por exemplo, o congo) sdo promovidas a politicas publicas locais,
ganhando visibilidade e, por vezes, meios de reprodugdo. Todavia, essa visibilidade ndo elimina
as tensdes: a instituicdo deve negociar permanentemente entre a preservagao € a
instrumentalizagdo (quando praticas culturais tornam-se atrativos turisticos), ou entre a
afirmacdo identitaria e os riscos de essencializagdo (com sua possivel reducdo a formas
essencializadas). E, conforme sugere a teoria do discurso (Fiorin, 1998), qualquer enunciagao

institucional implica selegdo, priorizacao e exclusao.

Por meio da analise do territério, evidenciamos de forma mais explicita e com mais precisao as
culturas capixabas que o territorio abriga. Para tanto, ¢ necessario destacar alguns enunciadores
especificos e suas fungdes discursivas: os pescadores artesanais enunciam o saber pratico ¢ da
subsisténcia, cuja presenca tematiza um regime de sentido trabalho-mar; as bandas de congo
enunciam a ancestralidade afro-crista e da festa como territorio de formacao; artesas e mestres
(de rendas de bilro, de casacas e de tambores) enunciam a transmissao técnica e ancestral; os
murais e artistas locais sdo enunciadores visuais que traduzem memorias e imagindrios; € as
familias e casas-oficinas sdo enunciadores da continuidade intergeracional. Esses atores,
tomados em conjunto, constituem a polissemia cultural capixaba que define o MVBJ;

documentado por meio do portfolio institucional e do site oficial da instituigao.

Conclui-se com a leitura que o territorio do Museu Vivo Barra do Jucu €, simultaneamente,
repertorio vivo porque guarda tragos, objetos e memorias e laboratorio de formacao; laboratorio
pois produz constantemente sentido por meio de praticas performativas que educam em
contexto. Essa dupla dimensdao torna o MVBJ um campo privilegiado para intervengdes
educativas que ndo se limitam a transmissdo formal, mas que capacitam a experiéncia
participativa, o reconhecimento de sujeitos historicamente marginalizados e a legitimacao de

saberes locais.

330 nivel temdtico refere-se a manifestacdo superficial do contetido em um discurso, sendo o resultado de um
processo de figuratizagdo e tematizagdo que concretiza o sentido abstrato das oposi¢des fundamentais; é nesse
nivel discursivo que os temas — por exemplo: bem e mal — sdo desenvolvidos e associados a valores, papéis e
cenarios especificos, tornando a abstragdo do conteido mais concreta para o sujeito da enunciagdo. Fonte:
https://doi.org/10.1590/1679-395118952. Acesso em 30 set. 2025.
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Empreendidas as leituras semidticas do Museu Vivo Barra do Jucu, concluimos que o territdrio
da Barra do Jucu ¢ atravessado por uma multiplicidade de discursos que se inscrevem sobre a
relacdo entre a comunidade, a natureza, os saberes ancestrais e as tradigoes culturais. Eles
demonstram ainda que o territério do museu age como um sistema de signos que articulam
narrativas locais de preservacao, subsisténcia, memoria, resisténcia e identidade. Nesse cendrio,
a cartografia conduz a leitura ndo como levantamento técnico, mas como experiéncia vivida,
em que eu, como pesquisadora percorro, sinto, registro e interpreto as intensidade e afetagdes

produzidas pelo ambiente.

Retomamos entdo as leituras nos quatro eixos propostos para a constru¢do de mapas
discursivos®® — do meio ambiente, dos murais, do congo ¢ do territério — na intengdo de
mapear as “sensagdes experienciadas no caminho, no trajeto, em cada lugar especifico” (Richter

e Oliveira, 2017, p. 35) desse museu de territorio.

4.1 CARTOGRAFIAS VIVAS DO MEIO AMBIENTE

“Se as pessoas ndo tiverem vinculos profundos com sua memoria ancestral,
Com as referéncias que ddo sustenta¢do a uma identidade,
Véo ficar loucas neste mundo maluco que compartilhamos”

Ailton Krenak

Figuras 53. Imagem do Morro da Concha e da Praia da Concha e banhistas, evidenciando a relagdo homem-
natureza. Fonte: Google. Acesso em 23 nov. 2025.

SSFerramenta analitico-interpretativa utilizada para tornar visivel como os discursos funcionam, circulam, se
tensionam e se articulam dentro de um determinado contexto.
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O Museu Vivo Barra do Jucu emerge como um espago de mediacdo simbdlica no qual os
sentidos atribuidos ao ambiente ndo se reduzem apenas a uma perspectiva naturalista, mas se
expandem para um campo de significagdo em que a natureza, a memoria e a identidade
comunitaria se entrelagam, como dimensoes interdependentes que se atravessam mutuamente.
Por isso, circunscrito no territorio do MVBJ, o meio ambiente constitui-se como uma formagao

discursiva potente na producao de sentidos que estruturam esse espago museologico.

Logo, a cartografia discursiva do meio ambiente evidencia as zonas naturais que constituem a
base desse territoério — rio, manguezais, restinga, praias € morro — € nos revela quatro polos
fundamentais de enunciagdo: o manguezal como espago de subsisténcia e memoria ancestral; a
foz do Rio Jucu como lugar de liminaridade, encontro e origem; o mar € as praias como espagos
de visibilidade e espetaculo e o Morro da Concha como mirante e guardido da paisagem. Esses
espacos sdo, portanto, guardides de memorias coletivas e enunciadores de discursos vinculados
a cultura de preservacdo ambiental e da pesca artesanal. Vozes que ecoam da natureza se
manifestam e dialogam a partir desses elementos, que ndo atuam isoladamente, ja que sdo

atravessados por fluxos que os conectam em itinerarios narrativos.

Figura 54. Fotografia do Parque Natural Figura 55. Fotografia do Morro da Conha que
Municipal de Jacarenema. Acervo do Museu evidencia o encontro do rio com o mar. Acervo
Vivo Barra do Jucu. Disponivel em do Museu Vivo Barra do Jucu. Disponivel em
https://museuvivodabarradojucu.com.br/project/ja https://museuvivodabarradojucu.com.br/project/j
carenema-flora-e-fauna/. Acesso em 02 out. 2025. acarenema/. Acesso em 02 out. 2025.

A comunidade, como sujeito coletivo, atua na realizagdo de programas narrativos de
manutengdo da vida e da identidade local, apoiada pelo MVBIJ por meio de atividades de
educagdo ambiental, agdes formativas e politicas de preservagdo, enquanto enfrenta constantes
investidas da especulagdo imobilidria e do turismo, além da degradagcdo ambiental (Portfolio do
Museu Vivo Barra do Jucu, 2025). Desse modo, o discurso ambiental se materializa na

espacialidade do territorio/ambiente mas também nas praticas da comunidade, articulando
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patrimonio, comunidade e ambiente em um mesmo gesto de preservagdo. Observa-se que esse
discurso ambiental também revela tensoes significativas, especialmente quando se observa a
presenca de discursos concorrentes em torno do territorio: ha conflitos entre desenvolvimento
urbano e permanéncia dos modos tradicionais, entre turismo de consumo e turismo comunitario
e entre visdes que tratam a natureza como recurso € visdes que a reconhecem como sujeito
cultural. Os tensionamentos, que atravessam o museu como espaco vivo, permitem também
entender o MVBJ como um territério em que discursos, afetos e culturas se entrecruzam e

disputam sentidos continuamente.

Desse modo, o meio ambiente ndo aparece apenas como um dado objetivo, ele se manifesta
como efeito de sentido produzido nas diferentes praticas enunciativas que atravessam o
territorio da Barra do Jucu: a reserva natural, a restinga, o rio, o manguezal, as praias, 0 morro
e os modos de vida ligados a tradicional pesca artesanal configuram-se como signos carregados
de historicidade, tradi¢des e disputas simbolicas. Os elementos naturais do territorio, portanto,
ndo sdo meros cenarios, eles constituem sujeitos do processo discursivo, assumindo papéis

narrativos na sustentagdo da vida material e simbolica daquele espago e daquela comunidade.

Figuras 56. Mural do Projeto Escola Colorida, arte feita pelas criangas revela a paisagem da Barra do Jucu
como parte da vida cotidiana. Fonte: Guia e turismo. Disponivel em : https://www.guiaeturismo.com/a-arte-de-
rua-em-barra-do-jucu. Acesso em 20 nov. 2025.

Em torno da ideia de pertencimento ao territdrio, articula-se o discurso comunitario, no qual o

ambiente € visto como extensdo da vida cotidiana e suporte material da cultura: o rio que
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fornece alimento, a restinga que preserva tradigdes de uso, as ruas que acolhem as festas
religiosas. Nesse discurso, a preservagdo ambiental ndo ¢ concebida de forma abstrata, mas
como suporte de manutencao da propria existéncia comunitaria. A natureza ¢, ao mesmo tempo,
heranga e continuidade, lugar de memoria e de propagacdo e preservacao cultural. Nessa
relacdo, emergem valores como cuidado, pertencimento, ancestralidade, resisténcia e uma

postura horizontal diante da natureza.

Essa “cultura mais horizontal”, entendida como um modo ndo hierarquico de relagdo entre
humanos e ambiente, manifesta-se como um principio estruturante dos sentidos territoriais e
das interagdes que se desenrolam no MVBJ. Trata-se de uma cultura que ndo se coloca acima
da natureza, mas em didlogo com ela, reafirmando préticas barrenses®’, saberes tradicionais e

formas de vida que resistem as pressdes de um modelo urbano-turistico hegemonico.

No nivel mais profundo do percurso gerativo de sentido, o discurso ambiental do museu ¢
sustentado por uma série de oposi¢cdes fundamentais — como equilibrio e degradagdo,
pertencimento e exploragdo, natureza-sujeito e natureza-recurso. Esses pares estruturam o
campo semantico e orientam narrativas que sao continuamente atualizadas pela comunidade.
No nivel narrativo, 0 meio ambiente convoca programas de agdo especificos: de preservacao
realizado por meio dos pescadores, agentes culturais ¢ moradores e de resisténcia territorial,
que reafirma o compromisso comunitario com a continuidade de seus saberes e praticas. E no
nivel discursivo, as figuras do mangue, do Rio Jucu, do mar, do Morro da Concha, da vegetagao
costeira assumem papel figurativo essencial: o mangue aparece como figura de origem e
nutri¢do; o rio, como fluxo e passagem; o mar, como forga, ancestralidade e risco; e a vegetacao
litoranea, como persisténcia silenciosa. Tematicamente, essas figuras organizam discursos
sobre sustentabilidade comunitaria, memoria ambiental, modos de vida tradicionais e

preservagao como pratica cultural.

Dessa forma, o meio ambiente no Museu Vivo da Barra do Jucu ndo pode ser compreendido
como uma categoria meramente natural, ele ¢ compreendido como uma categoria cultural,
inseparavel das praticas, saberes e tradigdes que constituem o territorio. A cultura ambiental
que emerge no espaco ¢ simultaneamente cultura comunitaria e cultura de resisténcia, pois sua
preservacao € narrada como gesto ético e como forma de assegurar a continuidade de modos de
vida ameagados por pressdes externas. Dito isto, o meio ambiente ndo aparece como

complemento ao museu: ele o constitui, organiza e enuncia. Assim, pode-se afirmar que o meio

S7Terminologia referente a identidade sociocultural dos residentes da Barra do Jucu e suas manifestagdes
praticas.
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ambiente é o museu, enquanto condi¢do material, simbolica e afetiva que sustenta as narrativas
culturais da Barra do Jucu e as integra num campo de sentido que articula memoria, arte e

educacao.

Considerando o exposto, o Museu Vivo Barra do Jucu atua como articulador discursivo®® que
tensiona e ressignifica esses discursos. Na perspectiva da semiotica discursiva, ele pode ser
compreendido como um contrato de comunicacdo em que diferente sujeitos (comunidade,
ambiente e institui¢des) negociam sentidos. Logo, o meio ambiente ndo se limita a um dado
biologico, mas se converte em discurso de identidade, memoria, preservagao e resisténcia,

experienciado sobretudo nos regimes da sensibilidade, da unido e do ajustamento.

Esse mapa discursivo, portanto, revela-se como uma rede de posi¢des enunciativas em conflito
e complementaridade: a comunidade que reivindica o meio ambiente como vivéncia e memoria
material e imaterial; ambientalistas o defendem como patrimonio bioldgico e ambiental; as
instituicdes que o normatizam e o regulam e o turismo que o estetiza ¢ mercantiliza. Nesse jogo
de vozes, o Museu Vivo da Barra do Jucu ndo se limita a representar o territorio: ele o
performatiza, reinscrevendo o ambiente como espago simbdlico de preservagao de saberes e
tradi¢Oes, de resisténcia cultural ¢ de formacao critica, onde a natureza ¢ indissociavel da

historia, da cultura e da luta por reconhecimento comunitério.

4.2 CARTOGRAFIAS VIVAS DOS MURAIS

Cobrindo paredes e muros por todo o territdrio da Barra do Jucu, os murais constituem uma das
manifestagdes mais densas do ponto de vista discursivo dentro do Museu Vivo da Barra do
Jucu. O que fazemos entdo, neste mapa discursivo, € apresentar e destacar, por meio de 04
(quatro) murais, as narrativas culturais que se estabelecem a partir dos discursos contidos nesses

dispositivos que ocupam e constituem este territorio como uma galeria a céu aberto.

Podemos apontar os murais como dispositivos visuais de enunciagdo ao passo que materializam
uma narrativa coletiva sobre o territorio, as culturas e os modos de vida da comunidade. Sob a
oOtica da andlise do discurso e da semidtica discursiva, esses murais sdo enunciadores que nao
apenas ilustram cenas do cotidiano, mas produzem sentidos e posicionam sujeitos no espago

social, transformando o territorio em um texto a ser lido e interpretado.

Na medida em que percorremos o territdrio percebemos que essas obras configuram um grande

mosaico visual no qual se inscrevem multiplas culturas que compdem a identidade territorial:

S8espago enunciativo que articula
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as figuracdes retratadas remetem a ancestralidade, ao cotidiano e as tradi¢des locais e revelam
a diversidade cultural que constitui a Barra do Jucu — afro-indigena, da pesca artesanal, festivas

e religiosas, de resisténcia e de culturas ndo hegemonicas.

O primeiro mural que se apresenta, intitulado O Pescador da artista Maria Luiza Alcantara
Milanezi, traz pescadores, redes, barcos, remos e cenas de puxada de rede retratados em suas
praticas cotidianas, que traduzem uma cultura maritima que se inscreve no territério como
forma de subsisténcia, memoria e identidade, registrando o discurso comunitario e do trabalho
tradicional profundamente vinculado a historia e origem da vila — a pesca artesanal, que
expressa ancestralidade, oficio coletivo e relagdo horizontal com o ambiente natural.
Enfatizamos ainda que, nesse contexto, a paisagem natural ndo ¢ apenas cendrio, mas parte

integrante da acdo humana.

Figuras 57. Mural O Pescador: homem de chapéu de palha e roupas simples em um barco em forte tom de rosa
e peixes figurados como abundancia e sustento. Artista: Maria Luiza Alcantara Milanezi — Malu. Fonte: Site
oficial do Museu Vivo Barra do Jucu https://museuvivodabarradojucu.com.br/o-pescador/. Acesso em 20 set.

2025.

Segundo Fiorin, “a primeira fungdo da linguagem nao ¢ ser representacdo do pensamento ou
instrumento de comunicagdo, mas expressao da vida real” (Fiorin, 1998, p. 73), portanto, a
pesca € representada como pratica de sobrevivéncia mas também como marca identitaria local.

Nesse discurso, a articulagdao entre o valor simbolico da continuidade de um modo de vida
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ancestral, o trabalho, a coletividade, o respeito ao ambiente e a tradi¢do, projeta a pesca como

patrimodnio vivo e imaterial da Barra do Jucu.

Figuras 58. Obra Mulheres do Congo. Artista: Francione Salvador. Fonte: Site oficial do Museu Vivo Barra do
Jucu https://museuvivodabarradojucu.com.br/mulheres-no-congo/. Acesso em 20 set. 2025.

Variadas obras dedicadas ao congo enunciam a dimensao performatica e festiva da cultura local
e uma forte presenca da cultura afro-indigena — tradi¢ao profundamente enraizada na memoria
barrense e que aparece em diversos murais como dispositivo simbdlico de resisténcia, orgulho
e ancestralidade. Trazemos entdo para uma andlise o mural Mulheres do Congo cuja
representacdo da roda de congo, com seus tambores, vestimentas, cores e gestualidades
constituem enunciados visuais que evocam praticas afrodescendentes, religiosidades populares

e herangas coloniais reelaboradas.

9

Historicamente marginalizada, conforme relata Homero Bonadiman Galvéas®®, a cultura afro-

capixaba, ganha visibilidade e legitimidade no territorio através dessa inscrigdo visual, e a

$%“Durante muito tempo, o congo foi visto com maus olhos por certa parcela da comunidade barrense, mais
abastada. (...) sofriam muito com o preconceito da nossa sociedade, ainda muito tradicional e conservadora,
que confundia o congo com macumba; recriminava-o (...); diziam que era coisa do diabo. (...) Alguns, da elite
local, diziam que aquilo era “brincadeira de preto”. Os negros ndo eram bem vindos a esta comunidade de
maioria cabocla” (Galvéas, 1976, p. 140).
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semidtica revela que esses murais operam um regime de veridiccdo que afirma a verdade e a
legitimidade de uma cultura ndo hegemoénica, que se projeta como patrimdnio vivo. Esse
conjunto visual reforca a cultura afro-capixaba, assumindo papel de contra-narrativa ao

colonialismo® e as estratégias de apagamento e silenciamento cultural.

O discurso de resisténcia cultural e celebracdo identitaria a partir do congo ¢, portanto, retratado
como simbolo de orgulho comunitario e de continuidade historica, o que reforca o sentido de
pertencimento e de comunhdo. Na leitura discursiva, o mural ndo apenas documenta o congo,
mas o atualiza, convidando o observador a participar de seu ritmo e de sua performance e
evidenciando ainda o protagonismo das mulheres nao s6 nessa tradicdo como na vida da

comunidade.

Menos evidente mas igualmente significativo ¢ o aparecimento de figuras indigenas —
remadores em canoas, povos originarios e simbolos ligados a paisagem fluvial — como no mural

Mangue Beach da artista Karen Pataxd que retrata o0 manguezal da Barra do Jucu e uma figura

feminina indigena — uma guerreira — numa canoa no meio do mangue.

«PACHAPIRT R

Figuras 59. Mural Mangue Beach. Artista: Karen Patax6. Fonte: Site oficial do Museu Vivo Barra do Jucu
https://museuvivodabarradojucu.com.br/projeto-residencia-artistica-v-galeria-livre-karen-pataxo/. Acesso em 07

jan. 2026.

% Apesar de nio adentrarmos na fun¢do decolonial dos murais, faz-se necessdrio enfatizar esse papel nesses
dispositivos estéticos.
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Grafismos de matriz indigena e barcos remetem e representam a ancestralidade originaria da
regido, especialmente relacionada as culturas Tupiniquim, Guarani e Pataxd. Segundo Galvéas
(1976), a populagdo nativa que habitava a regido antes mesmo da chegada dos portugueses era
composta pelos Tupinaés, mas a Barra do Jucu também era frequentada por povos ndmades,
como os Botocudos, os Puris e os Goitacds. Contudo, majoritariamente, nos murais a cultura
indigena aparece hibrida, dialogando de maneira mais evidente com elementos do congo — dai

a leitura da cultura afro-indigena, que caracteriza o Espirito Santo e a Barra do Jucu.

s
e =

Figuras 60. Mural Sdo Benedito na Praia da Concha. Artista: Luiza Rocha. Fonte: Museu Vivo Barra do Jucu.
Disponivel em: https://museuvivodabarradojucu.com.br/project/1646/. Acesso em 22 nov. 2025.

Na construgdo figurativa do mural Sdo Benedito na Praia da Concha de Luiza Rocha
constatamos que festividades religiosas e populares, como a devocdao a S3o Benedito e cenas
da Folia de Reis, introduzem elementos da religiosidade hibrida e complexa que atravessa a
Barra do Jucu: a dimensao religiosa coloca em contato culturas catdlicas coloniais e praticas
populares afro-indigenas, produzindo uma tessitura simbdlica que dialoga com a nocdo de
sincretismo e de multiculturalidade. Essa religiosidade visualizada por meio dos murais opera

como forga identitaria que ancora as comunidades na memoria afetiva e historica do territorio.
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Em conjunto, os murais que compdem todo o territério do Museu Vivo Barra do Jucu
funcionam como artefatos pedagdgicos, promovendo uma leitura do territdrio que educa e
sensibiliza moradores e visitantes e evocando, portanto, um discurso educativo-patrimonial. A
propria exposi¢do dos murais em espaco publico constitui um gesto discursivo de
democratizagdo da memoria, convertendo muros — tradicionalmente barreiras de concreto — em
suportes planares de narrativa coletiva. Desse modo, numa dimensdo formativa, temos a
inscri¢do de um discurso que transforma o territorio em sala de aula a céu aberto, no qual a arte

assume fun¢ao de mediagao cultural.

Atualmente os murais tém incorporado QR-Codes que permitem o acesso a informagdes sobre
o artista e a composic¢ao artistica e estética das obras, inscrevendo no territério um dispositivo
de media¢do contemporanea que conecta arte, tecnologia e educacdo. A presenga desse
dispositivo produz um enlace entre praticas tradicionais e recursos digitais e reforga a ideia de
museu-processo, enquanto espago educativo expandido que se atualiza nas praticas visuais e

nos modos de circulagdo do conhecimento.

Figura 61. Mural Bororo, o surfista. Do artista Roger de Aratijo. Fonte: Site oficial do Museu Vivo Barra do
Jucu. Disponivel em: https://museuvivodabarradojucu.com.br/bororo-o-surfista/. Acesso em 23 nov. 2025.

Ao articular essas multiplas figuracdes e dar visibilidade as praticas tradicionais os murais
produzem uma iconografia comunitaria que se posiciona politicamente contra processos de
apagamento cultural e gentrificagdo. Ha, portanto, um discurso politico inscrito material e

simbolicamente nessas imagens, que aponta os murais como atos de resisténcia visual,
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reafirmando o direito da comunidade de legitimar sua presenga no territdrio. Sob a perspectiva
semidtica, os murais ativam um regime de veridic¢do no qual a comunidade se apresenta como
sujeito legitimo de sua propria historia, reivindicando o direito de narrar e de se narrar. Nesse
sentido, as superficies pintadas assumem fungao de contra-narrativa: a0 mesmo tempo em que
celebram praticas tradicionais, confrontam discursos hegemonicos que tendem a silenciar ou

deslegitimar as culturas populares e afro-indigenas presentes na Barra do Jucu.

Dessa forma, os murais da Barra do Jucu produzem uma cartografia discursiva na qual se
entrecruzam culturas populares, afro-indigenas, religiosas, maritimas, festivas € comunitarias.
Sua andlise cartografica (Richter & Oliveira, 2017) permite reconhecer esses murais como
pontos de intensidade que estruturam o territério enquanto rede de sentidos. Assim, cada mural
funciona como n6 enunciativo que convoca memorias, afetos e saberes, mas também projeta
futuros possiveis. Ao transformar o espaco urbano em campo de expressao estética e politica,
os murais reafirmam o carater contra hegemonico do museu e refor¢am sua fungdo de

valorizacgao das culturas que foram historicamente silenciadas, apagadas ou marginalizadas.

Em vista disso, e por meio da agdo do MVBJ, as obras transformam o espago urbano em um
texto semiotico em constante didlogo com a comunidade e com o publico, permitindo que o

territdrio seja lido ndo apenas como geografia, mas como palimpsesto de sentidos.

Sumariamente, o mapa discursivo dos murais nos revela em seu eixo comunitdrio a ideia de
pertencimento, memoria e identidade; no eixo ambiental, a integragdo homem-natureza tendo
a paisagem como sujeito; no eixo cultural revela a celebragdo do congo e a valorizacdo das
tradi¢des e no eixo politico, este mapa enaltece a resisténcia, o direito ao territdrio, o contra
apagamento cultural. Esses discursos, quando articulados, constituem uma narrativa polifonica
que reafirma o carater vivo e efémero do museu e seu papel como mediador de sentidos naquele

territorio.

Dessa forma, essa cartografia dos murais nos revela que as superficies pintadas da Barra do
Jucu ndo sdao apenas ornamentos urbanos: sdo textos visuais que sustentam a memoria
comunitdria, performam a ancestralidade afro-indigena, narram o cotidiano da pesca, celebram
as festividades populares e inscrevem no territorio um discurso de resisténcia e de
pertencimento. Eles configuram um modo de musealizagdo da vida cotidiana que articula
tradicdo e criacdo, passado e presente, oralidade e visualidade, corpos, vozes e cores. Esses
murais tornam-se operadores de cultura viva e dispositivos de formagao estética que convidam

visitante e morador a reconhecer, valorizar e continuar a tecer as culturas da Barra do Jucu.
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4.3 CARTOGRAFIAS VIVAS DO CONGO DA BARRA DO JUCU

O congo capixaba®! aparece no territorio do Museu Vivo da Barra do Jucu como uma for¢a
cultural que organiza modos de vida, memorias e formas de pertencimento. Sua cartografia
demonstra a relevancia dessa manifestacdo cultural e religiosa que se constitui como um dos
eixos centrais da memoria e elemento identitario e de resisténcia cultural da Barra do Jucu e,
portanto, uma das formagdes discursivas mais expressivas e estruturantes do espacgo cultural

comunitario.

Figuras 61. Banda de Congo Mestre Hondrio. Foto: Claudia Fialho. Fonte: Site oficial do Museu Vivo Barra do
Jucu. https://museuvivodabarradojucu.com.br/project/congo-banda-mestre-honorio/. Acesso em 21 set. 2025.

No espago simbdlico do Museu Vivo da Barra do Jucu, o congo ndo ¢ apenas uma pratica
performdtica, uma manifestacdo artistica ou um evento festivo; ele constitui um discurso
coletivo que expressa a ancestralidade afro-indigena e a religiosidade afro-brasileira da
comunidade e reafirma, a cada ritual, a resisténcia de culturas historicamente marginalizadas.

Ao acompanhar o congo em seu ambiente proprio — as ruas, os locais de ensaio, a praga central

10 Congo é uma das manifestagdes populares mais citadas quando se trata de cultura capixaba, por isso foi
reconhecido como Patrimoénio Imaterial do Estado do Espirito Santo, no ano de 2014 pelo Conselho Estadual
de Cultural e existe projeto em andamento para Registro pelo IPHAN — Instituto do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional — e, no mesmo sentido, a Prefeitura de Vila Velha criou, a partir de uma lei municipal, a
Semana do Congo, com o objetivo de refletir sobre a importancia deste patrimonio para o municipio.
Informagdes extraidas do site oficial do Museu Vivo Barra do Jucu. Disponivel em:
https://museuvivodabarradojucu.com.br/inventario-do-congo-da-barra-do-jucu/. Acesso em 12 dez. 2025.
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e os espacos de encontro da comunidade — torna-se visivel que ele estrutura uma espécie de
memoria viva, transmitida pelo corpo, pela sonoridade dos tambores e pela presenga marcante

dos grupos que o executam.

Observa-se, portanto, que o congo ¢ um dispositivo de enunciagdo coletiva que articula
ancestralidade afro-indigena, religiosidade popular, resisténcia historica e modos de vida
compartilhados. Trata-se de uma rede de discursos vivos que, inscrito no corpo € na memoria
das pessoas, sustenta a propria nog¢ao de cultura presente no MVBJ ao articular os saberes e

tradi¢des da comunidade ¢ de seu territorio.

Do ponto de vista discursivo, o congo ¢ atravessado por multiplos sentidos que ndo se esgotam
na musica ou na danga, mas se ampliam como enunciados sobre ancestralidade, territorialidade,
coletividade e pertencimento, numa luta pela valorizagao da cultura popular e da comunidade.
Consequentemente, o discurso do congo se estrutura a partir de oposi¢cdes que organizam o
campo semantico do territorio: tradicdo versus apagamento, coletividade versus
individualizagdo, resisténcia versus submissao, cultura viva versus folclorizagdo. Essas tensdes
atravessam as praticas cotidianas e a materialidade dos rituais, situando o congo como eixo
identitario € como resposta comunitaria a pressao historica por silenciamento das culturas

negras e indigenas que compdem a formagao da Barra do Jucu.

Como dispositivo discursivo comunitario-identitdrio, o congo aparece como simbolo de
pertencimento e heranga cultural. Os moradores da Barra do Jucu narram o congo como pratica
que assegura continuidade as tradi¢gdes herdadas de geragdes passadas. O tambor, a
indumentaria, os cortejos e as festas (congadas) configuram-se como enunciadores da
identidade local. Esse discurso legitima o congo como memoria viva, imaterial, inscrevendo-o

no cotidiano da comunidade e vinculando-o a propria existéncia territorial.

Ao longo de todo o territério do MVBJ, o congo se figurativiza visualmente nos murais, nas
indumentarias e nos objetos simbdlicos. As cores vibrantes dos murais — especialmente o verde
e o branco das fardas, o azul profundo do mar ao fundo, os tons terrosos dos tambores —
configuram um plano de expressao que, segundo a semiotica plastica, reforga isotopias de forga,
ritmo, ancestralidade e vitalidade, e traduzem visualmente o carater comunitario do congo. A
presenca dos tambores, enquanto figura central, indica uma cultura que se organiza pelo corpo
e pelo som, onde a percussdo funciona como linguagem ancestral afro-indigena capaz de
atravessar geragdes. Esses elementos plasticos, presentes em varios murais ja analisados

anteriormente, evidenciam que o congo constitui uma das mais fortes “assinaturas visuais” do
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territério: ele € visto, ouvido, lembrado e reinscrito na paisagem urbana por meio de cores,

formas e gestos representados.

Além disso, a cultura do congo articula dimensdes religiosas e crengas oriundas do catolicismo
popular e das tradi¢des afro-indigenas. A relagdo entre cortejos do congo e devogdes locais
reforca a presenca de um sincretismo cultural que mistura santos catolicos, entidades
afrodescendentes e referéncias indigenas. Essa mistura, que aparece nos murais € nas
celebragdes comunitarias, constitui uma teia simbolica que sustenta a religiosidade popular da
Barra do Jucu e que reafirma o congo como espaco ritual de mediagdo entre o sagrado, o

cotidiano e a ancestralidade.

Em vista disso, o Museu Vivo da Barra do Jucu atua como espaco de convergéncia dessas
vozes, tensionando e ressignificando os discursos em torno do congo. Como dispositivo de
mediagdo cultural, o MVBJ reinscreve o congo em um lugar de visibilidade critica, onde ele €,
simultaneamente pratica comunitaria de identidade, expressao religiosa e simbdlica, patrimonio

cultural institucionalizado e espetaculo midiatico e turistico.

Isto posto, o mapa discursivo do congo revela que essa pratica cultural retine, em si, diversas
culturas mobilizadas pelo MVBJ: a cultura afrodescendente, a indigena, a religiosa popular, a
comunitdria e a ambiental. O congo, ao performar o territorio, reinscreve essas culturas nao
apenas como memoria, mas como experiéncia sensivel compartilhada. A partir dessa leitura,
compreende-se que o congo ndo ¢ apenas uma manifestacdo cultural entre tantas no museu: ele
¢ um dos principais vetores discursivos que sustentam o modo de musealidade da Barra do Jucu,
constituindo o territorio como espago formativo, plural e vivo. E por meio do congo que a
comunidade afirma sua histéria, disputa narrativas, preserva saberes e ressignifica o proprio ato
de existir coletivamente no territorio — configurando, assim, o corac¢ao pulsante do Museu Vivo

da Barra do Jucu.

4.4 CARTOGRAFIAS VIVAS DO TERRITORIO DA BARRA DO JUCU

O territorio do Museu Vivo da Barra do Jucu ndo pode ser apreendido como simples recorte
geografico, nem como espaco fisico delimitado. Ele se constitui como um campo discursivo em
movimento, tecido por praticas, gestos, memorias e formas de existir que se enraizam na
paisagem e a ultrapassam. A Barra do Jucu ¢ territério que fala: pelas d4guas que descem o Rio
Jucu; pelo vento que toca a areia das praias da Barra, da Concha e da Barrinha; pelas casas que
recebem murais; pelos passos dos congueiros; pelas maos das rendeiras de bilro; pelo corpo dos

pescadores que puxam a rede; pela fé que transita entre as ruas e a igreja. Como territorio
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enunciador, o museu vive nao por acumular objetos, mas por produzir encontros entre tempos,

pessoas, saberes e tradigdes que se reconhecem mutuamente.

O discurso do territorio ¢ marcado por camadas que se cruzam e se implicam. A primeira,
profunda e silenciosa, ¢ a paisagem ambiental, que sustenta e orienta modos de vida. O rio, o
mangue, 0 mar, 0 morro e a restinga oferecem mais que cenario: sdo matrizes de sentido, fluxos
que organizam a existéncia. A relagdo horizontal com a natureza — destacada nas andlises
reflexdes orientadoras — aparece como ética comunitaria que preserva, respeita e aprende com
os ciclos do ambiente. A comunidade ndo observa a natureza a distancia; ela a habita, a sente,
a incorpora aos seus ritos, produzindo uma cultura ambiental horizontalizada que funda o museu

como espago formativo.

Sobre essa base, inscrevem-se as culturas tradicionais. O congo, com seu ritmo ancestral, traca
linhas que costuram a memoria afro-indigena da Barra. Cada batida de tambor reafirma a
permanéncia de um povo que resiste, lembrando que o museu nasce da forga dos corpos e das
vozes que sustentam tradi¢des e saberes historicos. O territorio se torna extensao dos tambores,
€ 0 som ecoa entre as casas, criando percursos simbodlicos que o visitante ndo apenas observa,
mas atravessa. O congo ndo ¢ uma pratica isolada: ele organiza afetos, educa, forma e nomeia

pertencimentos.

Os murais, espalhados como pontos de luz e cor, transformam muros em narrativas visuais.
Eles escrevem nas paredes aquilo que a comunidade escreve e vive no tempo: a pesca artesanal,
as mulheres rendeiras, as festas religiosas, a ancestralidade afro-indigena, a forca do mar, as
criangas que crescem entre o rio € o quintal. Cada mural ¢ um enunciado que amplia o territorio
para além da materialidade das construgdes: eles evidenciam os discursos que a comunidade
deseja ver reconhecidos, valorizados e preservados. A Galeria Livre, nesse sentido, consolida

o museu como espaco expandido, onde a arte de rua se converte em pedagogia e politica.

Também o territério ¢ feito de praticas. A puxada de rede, a trama da renda, o preparo da
moqueca, a procissdao pelo mangue, a roda do congo, a travessia no barco, as oficinas e
encontros, as praticas festivas e religiosas: tudo isso opera como modos de narrar a vida, como
praticas discursivas que configuram a memoria coletiva. E a cada gesto repetido, o museu
“vivo” se reinscreve; a cada corpo que participa, o territorio se amplia. As praticas ndo fixam

tradi¢do; elas a renovam, tornando visivel a vitalidade cultural da comunidade.

Ao olhar cartograficamente para a Barra do Jucu, percebe-se que o territério do museu ¢

composto por linhas de for¢a que atravessam o espaco: linhas da 4gua, da musica, da fé, da arte,
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do trabalho, da luta por permanéncia e das relagdes afetivas que sustentam a vida comunitaria.
Essas linhas ndo se fecham em limites; elas se expandem, conectam e transformam. O territorio
¢ rizomatico: brota nos encontros, nos fazeres e nos dizeres que se multiplicam sem hierarquias.
Ele opera como espago de formagdo, pois convida quem o atravessa a aprender com a

comunidade, com o ambiente e com a dimensao historica que permeia cada gesto.

O Museu Vivo da Barra do Jucu revela-se, assim, como territdrio de discursos que se entrelagam
em uma trama complexa, onde cultura, memoria e natureza se tornam inseparaveis. Ele € espaco
formativo nao por ensinar conteudos, mas por oferecer experiéncias: caminhar pelas ruas ¢
aprender a ver; ouvir o congo ¢ aprender a sentir; acompanhar a pesca ¢ aprender a respeitar;
ver as rendeiras ¢ aprender a preservar; observar o mangue ¢ aprender a cuidar. No territério, a
educagdo ¢ processo partilhado e compartilhado, ético e sensivel, no qual cada elemento
contribui para formar sujeitos mais enraizados e conscientes do que ¢ existéncia e

pertencimento.

Por fim, o mapa discursivo do territério evidencia que o Museu Vivo ndo ¢ uma institui¢do
isolada, mas um modo de ser da propria comunidade. Ele ¢ a expressao das culturas que
resistem, das tradigdes que se mantém pela for¢a dos vinculos, da memoria que se atualiza nas
praticas cotidianas. O territorio ¢ museu porque € vivo, € ¢ Vivo porque pertence a um povo que
faz da cultura gesto, saber, partilha e futuro. Ao afirmar suas tradi¢gdes e seus discursos, a Barra
do Jucu escreve no espaco a poténcia de existir coletivamente. No territorio, pulsa um museu
que se faz de gente, que se faz de mundo, e que segue ensinando — pela beleza, pelo afeto e pela

forca — que a cultura ¢ também forma de viver e de continuar.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo emergiu do interesse em compreender como as culturas capixabas sao
evidenciadas por meio dos discursos produzidos em um museu de territério. Para esta
investigacao, entendemos que o Museu Vivo Barra do Jucu (MVBJ), localizado no municipio
de Vila Velha no estado do Espirito Santo, apresentava configuragdo territorial e elementos
ambientais, artisticos, estéticos, arquitetonicos, culturais e formativos que consideramos

essenciais para o estudo.

A pesquisa evidenciou que o Museu Vivo da Barra do Jucu constitui-se como um territorio de
significacdo em que discursos, saberes e tradigdes se entrelagam na constitui¢do de um espago
formativo, cultural e identitario. A analise semiotica empreendida revelou que o museu é, em
sua esséncia, um texto, um organismo discursivo cuja leitura envolve camadas materiais,
imateriais, sensoriais e afetivas. Assim, 0o MVBJ emerge como enunciagdo das diferentes vozes
- da comunidade, da natureza, da memoria e da arte — que se manifestam e dialogam,
ressignificando o territorio, o conceito de museu e as praticas/manifestacdes culturais que ali

habitam e que nele se corporificam.

Ao longo do processo investigativo, foi possivel constatar que o museu de territorio se distancia
de formas mais tradicionais e hegemonicas de musealizagdo, propondo uma rela¢do viva,
dindmica, participativa e comunitaria entre sujeitos e patriménio. O MVBIJ se constitui,
portanto, como um campo de enunciagdo, no qual as culturas capixabas se apresentam como
acontecimento discursivo. O carater vivo e dindmico torna o Museu Vivo Barra do Jucu um

lugar de experiéncia, de transito entre o simbolico e o sensivel, de escuta e expressao coletiva.

Os resultados alcancados confirmam a hipétese inicial de que o espago do museu € atravessado
por discursos que se materializam em sua espacialidade, cromaticidade, arquitetura, praticas
socioculturais e tantos outros aspectos, que articulam patriménio, comunidade e ambiente em
um mesmo gesto de preservacdo e criagdo. Portanto, cada elemento do museu — das casas e
murais as festas de congo, das margens do rio ao manguezal — compde uma linguagem que

comunica modos de viver, ser e pertencer. O territorio, portanto, ¢ texto e o texto € territorio.

Nessa perspectiva, a semiotica discursiva concretizada por Greimas (1984) mostrou-se um
instrumental potente para compreender as articulagdes entre a materialidade do espago e a
imaterialidade das narrativas, permitindo identificar, por meio das analises empreendidas,
regimes de sentido que constroem e sustentam a identidade e as culturas coletivas da Barra do

Jucu. Abordamos ainda a cartografia, que conforme argumentam Deleuze e Guattari (1996),
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nao busca representar um objeto dado, mas sim acompanhar processos e fluxos de significagao.
Em consequéncia disso, a leitura semiotica-cartografica realizada nesta pesquisa, e inspirada na
metodologia cartografica de Richter e Oliveira (2017), ultrapassou a mera descri¢ao do espago
museal para acompanhar a tessitura viva dos discursos que o constituem — discursos que se

movem, se transformam e produzem novas territorialidades.

Desse modo, 0 MVBI revelou-se um territorio de enuncia¢do multipla em que diferentes vozes,
humanas e n3o humanas, se entrelacam e manifestam a mesma importancia: a voz da
comunidade que se expressa nas praticas culturais e nas narrativas orais; a voz da natureza,
ressoando no mar, no rio ¢ no manguezal; a voz da memdria, inscrita sob as paredes pintadas
dos murais e nos objetos cotidianos; e a voz da arte que transforma o espago em linguagem
estética e pedagdgica. A coexisténcia dessas vozes configura uma polissemia discursiva que,
por meio do territdrio, desafia as fronteiras entre cultura popular e erudita, entre natureza e
cultura, entre passado e presente e tantas outras oposi¢des classicas que, porventura, poderiam

ser elencadas aqui, mas que ndo cabem num espago encarnado como o MVBJ.

Por meio do mapa discursivo do meio ambiente, o museu se revelou como campo de uma
cultura horizontal na qual os sujeitos ndo dominam a natureza, mas convivem com ela em
reciprocidade. O territério da Barra do Jucu expressa uma ecologia simbdlica em que o
manguezal, o morro, 0 mar € a restinga ndo sao apenas elementos ambientais, sdo agentes de
memoria e de identidade. O discurso ambiental produzido a partir do territério do museu ¢
também pedagodgico ao passo que ensina que preservar ¢ um gesto de pertencimento e
continuidade. Nesse sentido, o0 meio ambiente sob o qual se estende o Museu Vivo Barra do

Jucu ¢ cultura... € o territdrio, o solo simbdlico onde a experiéncia coletiva se ancora.

O mapa discursivo do congo evidenciou a presenca de uma cultura afro-capixaba,
historicamente marginalizada, mas profundamente enraizada na memoria e na resisténcia da
comunidade. Ao ser reconhecido pelo museu como patrimonio vivo, o Congo reconfigura-se
como dispositivo discursivo decolonial: as cores, sons, movimentos € manifestacdes operam
como signos de uma estética da liberdade, que resiste a uma tentativa de apagamento histérico
e reinscreve o protagonismo negro na histéria e na memoria coletiva do Espirito Santo.
Consequentemente, no Museu Vivo Barra Jucu, o Congo deixa de ser apenas deixa de ser
espetaculo e manifestagdo cultural para se afirmar como linguagem da memoria — uma

pedagogia sensivel que ensina sobre ancestralidade, tradi¢cdo, fé e coletividade.

J& 0 mapa discursivo dos murais revela uma estética urbana de resisténcia e reencantamento do

cotidiano comunitério. As paredes pintadas nos muros de casas e comércios da Barra do Jucu
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compdem uma galeria a céu aberto, onde a arte assume funcao politica e educativa. Em didlogo
com a semiotica plastica (Oliveira, 2004), a cromaticidade dos murais — marcada por cores
intensas, contrastes e ritmos visuais — traduz narrativas de luta, fé, pertencimento e preservagao.
Os murais, no contexto do MVBJ, configuram-se como enunciados de uma arte nao
hegemonica que desloca o olhar e questiona as hierarquias culturais dominantes. Assim, ao
transformar o espaco publico em campo de expressdo artistica e estética da comunidade, o

Museu Vivo Barra do Jucu reafirma que a arte ¢ também uma forma de musealizagdo da vida.

Por sua vez, o mapa discursivo do territorio sintetizou as multiplas dimensodes simbdlicas do
museu, evidenciando-o como espago totalizante de inter-relagdes. Esse territorio ndo € somente
o lugar onde as praticas acontecem, mas o texto no qual elas se escrevem; ele abriga as vozes
das culturas, da natureza e da memoria, operando como plano de consisténcia dos discursos.
Nessa perspectiva, 0 MVBJ enquanto museu de territorio ndo se limita a preservacdo do
passado, ele atua como uma espécie de oficina de possibilidades futuras por meio do qual se

experimentam novas formas de convivéncia, aprendizados e criacdo coletiva.

Do ponto de vista tedrico, a pesquisa contribui para o campo da nova museologia ao reafirmar
a funcdo social dos museus e o valor das praticas museologicas de base comunitéria, tal qual
um museu de territorio. Sob esta perspectiva, o Museu Vivo Barra do Jucu exemplifica como
se da a transicdo de museu-objeto para museu-processo, no qual o patrimoénio ¢ construido
coletivamente ¢ em constante movimento. Essa concep¢do se aproxima das proposigoes de
Hugues de Varine e da museologia social latino-americana que defendem o museu como espago

de cidadania, participagdo e desenvolvimento local.

Ao evidenciar que o MVBIJ se estrutura como um espaco vivo e participativo, cuja existéncia
depende do envolvimento e da acdo/agéncia de seus habitantes, esta investigagdo reforca a
compreensdo de museu como pratica de resisténcia cultural e de democratizagdo da memoria.
No caso especifico da Barra do Jucu, o museu representa o gesto politico de uma comunidade
que transforma seu territorio em espaco de afirmacao identitaria. A musealizagdo do territorio,
aqui, € também um ato de decolonizag@o: um modo de recontar a historia a partir das margens,

dando centralidade as vozes antes silenciadas.

O territorio musealizado torna-se, assim, lugar de pertencimento ¢ de mediagdao, onde se
exercitam formas plurais de narrar, recordar e produzir conhecimento. Cada uma das praticas
culturais observadas no espago — sejam as pinturas murais, as manifesta¢des festivas do congo,

as narrativas locais ¢ acdes ambientais, até uma oficina educativa ou uma roda de conversa — ¢
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um ato de enunciagdo coletiva. Tais praticas culturais constituem repertorios de cultura, ensino
e memoria que ampliam a no¢do de educagdo patrimonial, associando-a a dimensdo ética,
estética e comunitaria do aprender. Nesse sentido, o Museu Vivo Barra do Jucu ¢ mais do que

uma instituicdo... € uma linguagem de si da comunidade.

Em termos educativos, o MVBJ revela-se um espago formativo de saberes culturais sensiveis
e coletivos, no qual os processos de aprendizagem se ddo de modo dialogico, experiencial e
afetivo, reafirmando a importancia dos museus enquanto agentes formativos de transformacao
social. Os processos educativos e formativos que emergem do museu se configuram como uma
pedagogia do territério — uma aprendizagem que nasce do lugar, das relagdes e das experiéncias.
Trata-se de uma educagdo patrimonial ampliada, que integra dimensdes éticas, estéticas e

politicas, reconhecendo o valor dos saberes locais e dos modos de vida tradicionais.

A experiéncia formativa proporcionada pelo Museu Vivo da Barra do Jucu evidencia que o
conhecimento ndo se restringe aos muros da escola ou ao curriculo formal: ele se manifesta
também nas praticas culturais, nas relagdes sociais e nos gestos cotidianos da comunidade. Essa
dimensdo educativa, impregnada de afeto e pertencimento, faz do museu um espago de

educacao transformadora, em que aprender é também participar, cuidar e narrar.

Do ponto de vista cultural/simbdlico, o MVBJ reafirma o valor das culturas capixabas como
expressao plural e hibrida, composta por camadas historicas, coloniais e decoloniais. O museu
nao oculta essas tensdes; muito pelo contrario, ele as torna visiveis, promovendo o encontro
entre diferentes temporalidades e identidades, hegemonicas e ndo hegemdnicas, convencionais
e disruptivas. A permanéncia e presenca do congo, dos murais e das praticas ambientais, lado
a lado, revelam uma politica de coexisténcia cultural, onde o diverso nao ¢ tolerado, mas

celebrado como constitutivo da identidade local.

Por fim, conclui-se que o Museu Vivo da Barra do Jucu simboliza um modo contemporaneo de
musealidade que ultrapassa o edificio e o acervo para se firmar como territorio de discursos,
afetos e culturas, em que o patrimoénio € vivido, interpretado e continuamente recriado pela
comunidade. Nessa perspectiva, 0 museu torna-se campo de enunciagao das culturas capixabas,
presentificado no fendmeno analisado e, também, nos mapas discursivos produzidos e

apresentados nesta pesquisa.
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Os mapas, ao articularem as dimensdes do ambiente, do congo, dos murais e do territorio,
constituem-se como instrumentos de leitura e criacdo do espago cultural, revelando que a
cultura ¢, em si, cartografica: move-se, dobra-se e reinscreve-se continuamente. A analise
empreendida demonstrou/reafirmou que memoria, arte e educacdo se inscrevem como
dimensdes indissocidveis da construcao cultural do MVBJ, confirmando que o museu €, acima

de tudo, um espago de poética social e de pedagogia viva.

Assim, esta pesquisa reafirma que o Museu Vivo da Barra do Jucu ¢ mais do que um patrimonio
da comunidade: ¢ uma gramatica de vida, uma narrativa em movimento, um gesto de resisténcia
e de criacdo efémera. Ele ensina, emociona e transforma — porque nele a cultura ndo ¢ exibida,
mas habitada. Portanto, embora encerrado este processo dissertativo, concluimos que a
investigacdo ndo se encerra aqui, visto que, trata-se de um estudo efémero, que analisa um
fendomeno vivo — o Museu Vivo Barra do Jucu — e que este fendmeno estd em constante
mudanga. A pesquisa, dessa maneira, ndo se finda em si, muito pelo contrario, ela abre

caminhos para outras e novas possibilidades.
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ANEXO A — CARTOGRAFIAS VIVAS DO MUSEU VIVO BARRA DO JUCU

MATERIAL EDUCATIVO — PRODUTO EDUCACIONAL
UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
PROGRAMA DE POS-GUADUACAO DE MESTRADO PROFISSONAL EM
EDUCACAO (PPGMPE)

AUTORIA: Samira da Silva Coutinho

ORIENTACAO: Profa. Dra. Adriana Rosely Magro

ANO: 2026

O presente anexo apresenta o material educativo Cartografias Vivas do Museu Vivo Barra do
Jucu, um produto educacional e formativo desenvolvido em cumprimento a uma exigéncia do
Programa de Pés-graduagao Profissional em Educagdo como resultado da pesquisa de mestrado
intitulada O Museu Vivo Barra do Jucu como espago formativo de cultura e educag¢do: um

estudo semiotico sobre os discursos, saberes e tradicoes.

Elaborado de maneira conjunta e sob orientagdo assertiva e humanizada da Professora Doutora
Adriana Magro, em consonancia com a perspectiva de uma educagdo territorializada, ele foi
concebido como um instrumento de mediacdo cultural e ativa¢do educativa, voltado a
professores, estudantes, pesquisadores, membros da comunidade local, visitantes e todos
aqueles interessados em compreender o territorio da Barra do Jucu como espago de producdo
de sentidos, memdrias e praticas culturais. Isto posto, o educativo nasce no ambito de uma
proposta que articula educagdo, cultura e territorio, reconhecendo o Museu Vivo como locus

pedagdgico e comunitario.

Inspirado nos principios metodologicos da cartografia e da semidtica discursiva e plastica, o
material propde uma leitura do territorio em que o espago ¢ compreendido como um texto vivo,
continuamente enunciado pelas vozes da natureza, da arte, da comunidade e da memoria. Tais
fundamentos metodoldgicos alinham-se a compreensao de que percorrer o territorio ¢ também
percorrer discursos — visiveis e invisiveis — que constituem modos de vida, saberes tradicionais,
relagdes culturais e afetivas. Assim, a proposta educativa ndo se limita a mapear trajetos fisicos,
mas busca revelar campos de forga discursivos, tensdes, sensibilidades e narrativas que

configuram o Museu Vivo Barra do Jucu como territorio de aprendizagens plurais e situado.

O dispositivo educativo organiza-se em quatro percursos — meio ambiente, murais, congo €
territorio — apresentados como modos possiveis de caminhar, escutar e experienciar a Barra do
Jucu. Esses percursos nao pretendem ser exaustivos ou prescritivos; ao contrario, funcionam

como convites abertos, que estimulam educadores, estudantes e visitantes a construir suas
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proprias leituras, relagdes e interpretacdes. Essa abertura dialdgica ecoa o que a literatura
contemporanea em arte/educacdo compreende como mediagdo sensivel e ampliada, em que o
conhecimento ndo ¢ transmitido como produto acabado, mas compartilhado como poténcia de

encontro, reflexao ¢ invencgao.

A escolha pela estrutura cartografica dialoga diretamente com as perspectivas de territorialidade
que atravessam a pesquisa, pois reconhece que o espaco vivido se revela por meio de fluxos,
atravessamentos e narrativas que se atualizam a cada percurso. No educativo, o territorio €
compreendido como organismo dinamico, tecido pela convivéncia entre rio, mar, mangue ¢
comunidade — uma paisagem que se move, respira ¢ devolve sentidos a quem a percorre. Essa
perspectiva amplia a compreensdo do Museu Vivo Barra do Jucu como um campo fértil de
ecologias culturais, onde natureza e cultura se articulam e produzem aprendizagens sensiveis,
contribuindo para formar sujeitos atentos a diversidade, a memoria coletiva e as multiplas vozes

que coexistem e constituem o lugar.

Por sua vez, o carater multimodal do material — que retne textos poéticos, percursos sugeridos,
propostas de mediagdo, imagens e sinteses discursivas — visa ampliar as formas de acesso e
fruicdo no territorio, favorecendo sua utilizagdo em contextos escolares, comunitarios e
turisticos. Assim, o educativo se coloca como ferramenta de valorizagao das culturas capixabas,
fortalecendo a relacao entre escola, territério e comunidade, e contribuindo para que o Museu
Vivo Barra do Jucu seja reconhecido como um espago formativo, cultural e cidaddo, em

consonancia com as diretrizes contemporaneas da museologia social e dos museus de territorio.

Cartografias Vivas do Museu Vivo Barra do Jucu constitui, portanto, ndo apenas um guia de
visitagdo, mas um instrumento pedagogico-poético que busca ativar olhares, escutas e
presencas. Ele reafirma o territorio da Barra do Jucu como lugar de aprendizagens sensiveis e
coletivas, convidando cada visitante a participar da tessitura viva dos discursos, saberes e

tradi¢des que compdem o Museu Vivo Barra do Jucu e sua comunidade.
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1° PERCURSO - ONDE O RIO SE ENCONTRA COM O MAR

O territério comega na égua. A dgua que é caminho, alimento e espelho,
O mangue ¢ raiz que sustenta vida - e histéria.

Eixo: meio ambiente Proposta de mediagdo: observe o movimento da
égua. Qual ritmo ella ensina? Desenhe os sons que vocé ouve.

2° PERCURSO - PAREDES QUE FALAM

As paredes do boirro guardam segredos pintados,
Os murais s8o poemas visuals: eles contam quem
fomos, quem somos e quem queremos ser.

Eixo: Murais Proposta de mediage: escolha uma ima-
gem do mural. Que histéria ela te pede para contar?

3° PERCURSO - RITMOS E TAMBORES DA RESISTENCIA —

O tambor néo & instrumento, § meméria pulsando. E a cada
batida, ele conta a lutg, o riso, o respiro de um povo que
transforma dor em danga.

Eixo: Congo

Proposta de mediagdo: pare e escute.
Como o tambor vibra no sev corpo?

4° PERCURSO - TERRITORIOS DE PERTENCIMENTO

~ Gente é patriménio afetivo.

e

e

Eixo: territério como Museu Vivo Proposta de mediag&o:

pausa/parada em uma esquina/rua.

O que este lugar revela sobre quem vive esse lugar?

sze matericl 4 un convite pars corminmar n tartin



119

ANEXO B - ESTATUTO SOCIAL DA ASSOCIACAO DOS AMIGOS DO MUSEU

d Rua

& -

VIVO DA BARRA DO JUCU
) ESTATUTO SOCIAL . e
-Assoch; S AMIGOS DO MUSEU VIVO DA BARRA DEIUTH/
CAPITULO I

°$QA DENOMINACAO, DA SEDE, DA DURACAO

O
W

ao dos Amigos do Museu Vivo da Barra do Jucu, doravante denominada
associacao civil de direito privado, sem fins lucrativos, com sede e foro na
Penha Barcelos, s/n, Barra do Jucu, Vila Velha, Espirito Santo, regida pela
legislacdo pertinente e pelo presente Estatuto. ) a

Paragrafo Unico. A Associacdo constitui-se por tempo Indete:minadb podendo criar
representagoes em qualquer parte do pais e exterior. _

CAPITULO 11
DA FINALIDADE, DA MISSAO E DOS OBJETIVOS

Art, 20, O MVB] tem por finalidade apoiar, desénvolver, difundir e fomentar acoes e
projetos nas areas de cultura, esporte e meic-ambiente mediante ensino, pesquisa,
registro e producdo de acervos, incentivando a memoria cultural e o desenvolvimento
intelectual e criativo de seus associados e da populacdo em geral.

Art. 3.0 -MVB] tem por missdo registrar, promover e divulgar o folclore, a arte, a
gastronomia, as obras, a memoria de todas as manifestacoes culturais desenvolvidas na
Barra do Jucu e adjacéncias. : a

Art. 49, Sobre 0s principais objetivos do MVB: '

I - Incrementar, fomentar e difundir a cultura e o folclore local;

11 - Congregar os esforgos de todos os seus associados para a prospeﬂdade da entidade;
III - Organizar, promover e apoiar cursos livres, seminarios, conferéncias, coloquios,
mesas redondas, debates ou outras iniciativas similares dentro de seu campo de atuagao;
IV - Estabelecer ou incentivar intercBmbio de colaboracdo com outras instituigoes
nacionais ou estrangeiras;

V - Patrocinar obras ou iniciativas cujo mérito se reconhega com os fins da Entidade;

VI - Sugerir, propor ou recomendar aos orgdos publicos competentes todas as medidas
convenientes para a defesa e o desenvolvimento das areas do seu objeto, elaborando os
estudos & pareceres que considere necessarios ou que Ihe sejam solicitados;

VII - Desenvolver outras atuagdes compativeis-com as suas atribuigoes e prabcar todos 0s
atos necessarios a sua efetiva consecucdo;

VIII - Fornecer, disseminar e gerir projetos e recursos Iogados a programas e atividades
afins ao seu objeto;

IX - Motivar e estabelecer convénios com empresas e entidades governamentais ou nao
governamentais nacionais e estrangeiras nas areas de atuacdo similares ao MVBJ, para o
desenvolvimento de projetos comuns, troca de informagdes e gonhecimentos, para“a
realizacao de pesquisas, trahalhos de campo, exposicoes, palestras, cursos e atividades
educativas sempre ligadas ao interesse dessa entidade;

X - Elaborar, debater e implantar projetos, programas e planos de acao que promovam o
desenvolvimento social, cultural, artistico, esportivo € ambiental que fomentem o
empreendedorismo da comunidade;

XI - Fortalecer a cultura local e seus valores histdricos;
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XII - Incentivar o voluntariado nas agbes de carater social, culturg), folclorico, esporti e \& /

ambiental;

XIII - Impulslonar a geracao de trabalho e renda através do fortalecimento da cadeia de
produgao cultural e da economia criativa;

XIV - Despertar a sensibilidade artistica @ humanitaria junto & comunidade e aos diversos
segmentos da sociedade sem fronteiras;

XV - Promover a ética, paz, cidadania, direitos humanos, democracia e outros valores
universais, usando a arte e a cultura para beneficios de grupos populares em situacao de
vulnerabilidade;

XVI - Criar condi¢Oes e oportunidades para que criangas e jovens possam desenvolver
plenamente o seu potencial como pessoas utilizando programa$  culturais com
conscientizacdo cidada;

XVII - Promover a cultura, defesa e conservacao do patrlmonb historico e artistico.

Art. 59, O MVB)] é isento de quaisquer preconceitos ou discriminacdes relativas a cor, raca,
credo religioso, classe social, concepcao politico-partidaria ou filosofica, nacionalidade em
suas atividades, dependéncias ou em seu quadro social, pautada no respeito a convivéncia
democratica direcionada pela ética e a moral. .

CAPITULO III
DA CONSTITUIGAO SOCIAL, DO PATRIMONIO E DA olssou.ucm

Art. 6°. A constituicdo social da entidade sera formada por um nimero llimitado de sdcios
dispostos a sequir os propositos estatutarios do MVBI.

§ 19. Todos os associados deverdo assinar a Ficha de Associacio. “ Y

§ 29, Ndo ha entre os associados direitos e obrigacées reciprocos.

§ 3°. Os associados nao respondem individual, solidaria ou subsidiariamente pelas
obrigacbes e oompromlssos da entidade, nem pelos atos pfaticados pelos oOrgaos
colegiados.

Art. 7°, O MVB] ndo remunera seus Orgaos coleglados e nao distribul resultados ou
superavit a qualquer titulo ou sob nenhum pretexto a seus 6rgaos colegiados, diretores,
conselheiros, associados ou funciondrios, sendo que os excedentes de receita,
eventualmente apurados, serdo obrigatéria e integralmente aplicados no desenvolvnmento
dos objetivos institucionais.

Paragrafo Ginico. A associacao podera remunerar seus membros, diretoreg, coordenadores,
conselheiros e associados pelos trabalhos técnicos desenvolvidos na execucdo dos
projetos, respeitados os valores praticados pelo mercado na regiac'de atuacao.

Art. 8°. O patrimonio do MVB) sera constituido pdr subvencoes, auxilios, doacoes e
contribuicbes de pessoas fisicas e juridicas, de direito publico e privado, nacionais.e
estrangeiras, receitas préprias, e pelas contribuiches dos sécios, assim como dos bens
maéveis e imdveis que integrarem a entidade.
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Art. 99, O MVB) pocera aceitar subvencdes, auxilios, contribuides ou doacte
firmar convénios com entidades publicas ou privadas, em especial:

I - .Receber doagOes de recursos fisicos, humanos e financeiros de pessoas fisicas,
juridicas, nacionais e estrangeiras que atue em consonancia com os principios éticos,
morais e democraticos da entidade;

II - Desenvolver e executar projetos, programas ou planos de agdo, diretamente ou em
parceria com outras entidades ou 6rg3os publicos;

III - Firmar termo de parceria e convénios com o poder publico, receber incentivos fiscais,
subvencbes e ajudas de custo, firmar parcerias, consdrcios e patrocinios com outras
instituicdes e empresas;

IV - Produzir, difundir e comerdializar produtos proprios ou de terceiros, desenvolver
programas e projetos educativos, culturais, artisticos, cientificos, nesquidas, conferéncias,
mostras, exposigoes, foruns, oficinas, cursos, capacitacao e treinamenfo, envolvendo ‘a
prestacdo direta ou terceirizada de servicos dirigidos a populacao em geral, a outras
organizagoes sem fins lucrativos e a dorgdos do setor publico nacional e internacional que
atuam em areas afins;

V - Realizar consuitorias técnicas nos campos de gestdo arbistica, cultural, sociale
ambiental; A '

VI - Patrocinar e apoiar evento cujos objetivos .se assemelhem ou complementem a
finalidade, a missao e os objetivos da entidade.

§ 1°. Todas as subvengdes, auxilios, contribuicdes ou doagdes sao de vital importancia
para a entidade, contanto que ndo impliquem em sua subordinagdgo a compromissos e (
interesses que conflitem com seus objetivos ou arrisquem sua dependéncia e autonomia.

§ 29, Na hipotese de o MVB] adquirir a qualificacdo instituida pela Lei Federal N°<
9.790/1999 (lei que dispde sobre a qualificacdo de Organizacbes da Sociedade Civil de
Interesse Publico — OSCIP) e, posteriormente, perder tal qualificac@o, o respectivo acervo
patrimonial disponivel, adquirido com recursos publicos durante o periodo em que
perdurou a qualificacdo, sera transferido a outra pessoa juridica qualificada nos termos da
referida Lei, preferencialmente que tenha o mesmo objeto social.

-
Art.'10. A condigae de extingio e dissolugdo do MVBJ serd por convocagao de Assembléia
Geral Extraordindria especificamente para esse fim, com antecedéncia minima de 30
(trinta) dias, e devera ter a aprovagdo de 2/3 (dois tercos) da totalidade dos socios.

Paragrafo Unico. Extinta e dissolvida a entidade e satisfeitas todas as obrigagdes, seus
bens, recursos e patriménio liquido sera transferido a outra pessoa juridica qualificada nos
termos da Lei Federal N°© 9.790/1999; caso inexistente entidade qualificada como OSCIP,
05 mesmos serdo destinados a entidades congéneres, ou a quem for deliberado por
decisao e aprovacao da Assembleia Geral. ) A

SECAO'I '
Da Admissao ¢ Exclusao dos Associados

Art. 11. A admissao dos associados dar-se-a por requerimento escrito dirigido a Diretoria,
por meio da Ficha de Associacao. "
£
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ESTATUTO SOCIAL
ASSOCIACAO DOS AMIGOS DO MUSEU VIVO DA BARRA DO JUCU <« |

D)
(| '\ h‘. ;”
Art. 12. A exclusdo dos associados dar-se-a: ' S Ny M%’V
1 - Por ato do Conselho Diretor, devidamente just:ﬁcado :
1I - A pedido do associado. o
E
Paragrafo Unico. Sera apenado com a exclusdo o associado tuja conduta se torne §_
incompativel com '0s objetivos da Associagdo, bem como aquele que, sem justo motivo, |©
deixar de cumprir as obrigacdes estatutarias e/ou outras normas do MVBJ, inclusive deixar | %
de pagar as mensalidades devidas. g
&
SECAO II 3
Dos Direitos e Deveres dos Associados §
w
o

Art. 13. S30 direitos dos associados:

I - Encaminhar ao Conselho Diretor da Assoclacao por escrito, sugestoes e propostas de
interesse da entidade;

11 - Solicitar ao Conselho Diretor reconsideracao de atos que julguem nao estar de acordo
com os estatutos,

111 - Participar das reunides, dos debates e resolucbes da Assemble‘ca,

IV - Apoiar, divulgar, propor e efetivar eventos, programas e propostas de cunho social,
cultural ambiental e esportivo;

V - Ter acesso as atividades desenvolvidas pela entidade;

VI - Votar e candidatar-se para qualquer cargo eletivo;

VII - Convocar Assembleia Geral, mediante requerimento assinado por 1/3 dos socios.

PRuuane aynsuod 65060° 108 IYHd 'SS¥PZ0 - TWLIDIO 013S
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Art.14.S§odeveresdetodososasociados: §
(=]
1 - Prestigiar e defender a entidade, lutando pelo seu engrandecimento; S g
11 - Trabalhar em prol dos objetivos da sociedade, respeitando 0s obje_ﬂvos estatuténos, g
zelando pelo seu desenvolvimento; g
111 - Estar presente as Assembleias Gerais; ' 3 i .
IV - Satisfazer pontualmente os compromissos que contraiu com a associacdo, inclusive §8 :
mensalidades; =2
V - Participar de todas as atividades culturais, estreitando os Jagos de solidariedade, | 2%
fraternidade e respeito ao praximo; g «
VI - Observar na sede da entidade ou aonde ela se faca representar, as normas de boa | &
educacao e disdplina. 5
. capituLO IV ; %
DA ORGANIZACAO ADMINISTRATIVA E SUA ATRIBUICAO g‘ g
. . ;R
Art. 15. O 'MVB] observara em seus atos os principios da legalidade, ampessoaudade, o8-
moralidade, publicidade, economicidade e da eﬁoencla além de outros principios| &

implicitos na legislacdo brasileira.
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ESTATUTO SOCIAL
ASSOCIACAO DOS AMIGOS DO MUSEU VIVO DA BAR

Art. 16. O MVB] adotara praticas de gestdo administrativa, necessarias e suﬂc»entes B
coibir a obtencdo, de forma individual ou coletiva, de beneficios ou vantagens pessoais,
em decorréncia da participacao no respectivo processo decisorio.

Art. 17. O MVBJ observara na elaboracdo das demonstragoes contabe's'e das prestacoes
de contas:

'
I - os Principios Fundamentais de Contabilidade e das Normas Brasileiras de Contabilidade;
II - a publicidade por qualquer meio eficaz, no encerramento do exercicio fiscal, ao
relatério de atividades e das demonstracies financeiras da equdade Incluindo-se as
certidoes negativas de débitas junto ao INSS e ao FGTS, colocando—os a disposicao para
exame de qualquer cidadao;
III - 0 acesso as informacOes para realizacdo de audntona inclusive por auditores extemos
independentes se for o caso, da aplicacdo dos eventuais recursos objeto do termo de
parceria conforme previsto em regulamento;
IV - 0 que determina o paragrafo unico do art. 70 da Constituicdo Federal.

Art. 18. O MVB] constitui-se dos seguintes 6rgdos colegiados:
I - Assembleia Geral; ' X

II - Conselho Diretor; . '
IIT - Conselho Fiscal. ;

SECAO I S
Da Assembleia Geral dos Socios « (
Art. 19. A Assembleia Geral é o dorgao maximo da-entidade, na qual participam todos os

socios que estejam em pleno gozo de seus direitos, conforme previsto neste estatuto.
Art. 20. A Assembleia Geral elegera o Conselho Diretor e o Conselho Fiscal, conforme
disposto no presente Estatuto.

Art. 21. A Assembleia Geral se reunira ordinariamente, no inicio de cada ano, para
aprecdiacao das contas da entidade, aprovacao de novos souos efetivos qa cada dois anos
para eleger os Conselhos Diretor e Fiscal,

Art. 22. A Assembleia Geral se reunira ‘extraordinariamente por convocagéo dos Conselhos
Diretor e Fiscal, ou por 1/3 dos socios em pleno gozo de seus direitos.

Art. 23. Compete a Assembleia Geral: ‘

I - Deliberar sobre o relatério de atividades, bdlango e demais contas da sociedade
apresentadas pelo Conselho Diretor;

II - Eleger o Conselho Diretor e o Conselho Fiscal; f

111 - Autorizar a alienacdo ou a instituicdo de 6nus sobre os bens pertencentes a entidade;
IV - Determinar e atualizar as linhas de acdo da entidade;

V - Alterar ou reformar o Estatuto Social.
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ESTATUTO SOCIAL

Assembleia Geral Extraordinaria especifica para essa finalidade e as deliberactes dar-se-ao '
por maloria simples.

.

SECAO II
Do Conselho Diretor

Art. 24. O Conselho Diretor € o drgdo colegiado responséavel pele reprétentacdo social e
pela administracdo da entidade, com mandato de 4 (quatro) anqgs podendo ser reeleito
sucessivas vezes, sendo composto por 3 (trés) coordenadores

Art. 25. Compete ao Conselho Diretor:

IYLIDIQ 07138
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I - Cumprir e fazer cumprir o.Estatuto Social, as resolugoes da enbdade e as dellberacoes
da Assembleia;

IT - Aprovar a criagao ou a extingdo de programas e 6rgaos gestores;

I1I - Elaborar o orcamento anual;

IV - Contratar funciondrios e outros servigos necessarios 8 manutengdo da entidade;

V - Criar Grupos de Trabalho para desenvolverem atividades especificas;

VI - Assinar e responder pelos atos da entidade;

VII - Aprovar a admiss3o e demiss3o de novos associados nos termos deste estatuto

SATOND £I24 Wy - B0 (e (8 0 coed o
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Art. 26. Competem aos coordenadores:

Tt

II - Presidir a Assembleia Geral e as reunides do Consetho Diretor;

III - Autorizar, mediante assinatura de 02 coordenadores, despesas nos limit
estabelecidos no Orgamento Anual, bem como assinar cheques e outros documentos de
natureza comercial, contabil €/ou financeira;

IV - Apresentar ao Conselho Fiscal, até o Ultimo dia Util de abril de cada ano, a prestacao
de contas do exercicio anterior;

V - Assinar as carteiras profissionais dos empregados, bem como as anotacbes que nelas
forem lancgadas;

VI - Assinar contratos de servigos, convénios, termos de parcerias e mstrurnentos
congéneres;

VII - Gerenciar as atividades administrativas;

VIII - Despachar o expediente do MVBJ; .

IX - Secretariar as reunides do Conselho Diretor e da Assembleia Geral;

X - Manter sob sua guarda os livros de registros administrativos;

XI - Expedir comunicacbes diversas aos socios; ,

XII - Controlar o almoxarifado e o patrimonio da entidade.

XIIT - Manter sob sua guarda e responsabilidade os valores e propriedades do MVBJ;

XIV - Manter sob sua guarda e conservacao os livros contabeis, ﬂs&ls e de escrituracdo;

I - Representar o MVBJ em juizo e fora dele; ' é
es
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Art. 27, O Conselho Diretor podera ser reformado ou alterado:

I - No caso de vacancia dos cargos de coordenadores por:
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gt

A
.

a) morte do associado;
b) pedido formal destinado a Instituicdo;
¢) expulsdo nos termos deste estatuto.

II - No caso de mal desempenho de coordenadores, mediante a’ convocacdo de 0{,!5»‘
Assembleia Geral Extraordinaria, garantido o direito a8 ampla defesa e ao contraditério. 5 o i
090
Paragrafo unico. Devera ser convidado qualquer associado que esteja no ‘gozo da gf—’.g
plenitude de seus direitos estatutdrios para substituir 0 cargo vago até eleicio do novo | % &
gof
conselho. i a 8 R
g L
'SECAO HII ' 3 2k
Do Conselho Fiscal = §§
S
Art. 28. O Conselho Fiscal tem suas atribuigdes limitadas a ﬁscahzacao da gestao 0§3
financeira do MVBJ e sera composto por 3 (trés) associados eleitos em Assembleia Geral 35
para mandato de 4 (quatro) anospodendoserreelelto sucessivas vezes. ggg
CER:
Art. 29. Compete ao Conselho Fiscal: 3 :
B o
.
I - Efetuar a mais ampla ﬁscalizagao sobre toda a gestao financeira da entidade; 5 E
II - Emitir parecer prévio sobre as contas apresentadas pelo Conselho Diretor, a|lmz
Assembléia Geral Ordinaria, com antecedéncia minima de 15 (quinze) dias; 4 g
III - Requisitar ao presidente do MVBJ, sempre que julgar necessario, demonstrativos e § &

documentos comprobatérios da situacdo econdmico-financeira da enbdade
1V - Convocar Assemblela Geral dos Socios a qualquer tempo;

3 ' .
Art. 31. Os bens patrimoniais da entidade ndo poderdo ser onerados, permutados ou
alienados sem a autorizacdo da Assembleia Geral, convocada especialmente para esse fim.

V - Aprovar/rejeitar e divulgar a prestagdo de contas e o balango anual. (
Paragrafo Unico. O Conselho Fiscal podera ser alterado ou reformado nos mesmos termos o
do Conselho Diretor. X 5':::
' cAPITULO V & :
DAS ELEICOES 83
: g
Art. 30. As eleigbes para os 6rgaos colegiados realizar-se-30 a cada 4 (quatro) anos, em §5
Assembleia Geral, e suas normas serao definidas em Regimento Interno, exceto a elei¢ao §.g
do primeiro 6rgdo colegiado. . g -
: &
. x"
CAPITULO VI 8
DAS DISPOSICOES FINAIS A E
. 3
3
8
o

€SNy ceio)

Art. 32. E expressamente proibido 0 uso da denominagdo social em atos que envolvam o
MVBJ em obrigacoes relativas a negdcios estranhos ao seu objetivo sodial, espec:almente

a prestagoes de avais, endossos, fiancas e caucdo de favor,
ﬁ 7|4 ‘ ;
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Art. 33. O Consellio Diretor elaborara normas especiais para a reg Yo, b ?
Estatuto, através de resolucbes. Sy
-
Art.-34. Os casos.omissos neste estatuto serdo deliberados pelo Conselho Diretor, com
aprovacaoda Assembleia Geral. . ' . a @
m
o
Art. 35. Fica eleito o foro da Cidade de Vila Velha para dirimir quaisquer duvidas que §_g§
o
35
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ANEXO C - PORTFOLIO 2025 DO MUSEU VIVO BARRA DO JUCU

& Portfolio
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Sobre nos:

Museu Vive da Barra do Juou fol criado oficalmente em setemiro de 2018, A idela de
0 sua oriagdo surglu & partir da realizaglio do movimento independente Culturada Viral,
Qque acontecey de 13 a 16 de malo 2015, ¢ do Culturade Viral Sustentdved, realizedo de
25 a 28 de agoato de 2015,
0 movimento independente Culturada Viral fol realizado por um grupo de moradores com
o intulto de enfremtar o abandono da comunidade pelas instituigdes pdblicas e ccupar os
£3pa00s 0om uma agenda cultural, esportiva @ amblental, provocando um resgate do bucollsmo
local, além de valorizar e fortalecer as manifestagdes cuiturals de Vila Velha.
0O Museu Vive ¢ uma organizaglo sockal ¢ cultural de moradores da comunidade da Bara
do Jucy, estruturada de forma coletiva/comunitéria para desenvolver agdes de resgate da
meméria do balnedrio de Vila Veha,
0 propdaito do coletivo ¢ inventariar, resgatar e atuar como Inatrumento de valorizaglio
da cultura local e do seu micleo urbano, contritwindo para o desenvolvimento econdmico
e turistioo da cornunidade e regibo. Vise alnda promover cidadania e resgate da memdeia,
despertando o orgulho de morar num lugar bonito e revitalizado, estimular oo jovens da reglio
a estudar e participar das atividades cultusals, envoivendo-os em projetos socloculturals.
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Producoes Culturais

Galeria Liie Secult/ES Funcultura

@camlnhos do amanha

-~
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caminhos do amanha

Saberes populares, 3
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Encontro do Folclore « Secult - Funcultura
Producao de Evento de Festa Popular

Reafizag3o do I, 11, Ill e IV Encontro do ’ e w
Folclore - Saberes Populares, Caminhos do M:* =
Amanha (2021, 2022, 2023 & 2024), com a i

participagao de 14 grupos folcioricos, como
as Bandas de Congo Tambor Jacaranema,
Mestre Alcides, Raizes da Barra, Amores

da Lua, Congo Mestre Tagibe de Canacica,
Konchaca da Serra e Panela de Barro de L By
Vitdria, bem como a Folia de Reis Magos do ‘ ﬁ,\.]‘ ',.?:m 'y
Oriente, Boi Chapado, Boi Xodo, Bonecos \
Gigantes do Bloco Surpresa, Grupo
Folclorico Jaragua e Blocos da Vaquinha,
Mulinha & Mascarados.

S — -

caminhos do amanha

Saberes populares,.

caminhos do amanha

Saberes populares..
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Culturada Viral * Secult « Funcultura
Artes Integradas * Evento virtual

A altima Culturada Viral foi realizada de
forma virtual em 2021, com 20 horas

de duracao, apresentando o mapa da
diversidade cultural da Barra do Jucu:
misica, cultura popular tradicional, teatro,
corsl, danga, artesanato, gastronomia, artes
plasticas, junto com a Galeria Livre.

caminhos do amanha

Saberes populares,

e :
e caminhos do amanha

Saberes populares,
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Chora Barra * Secult » Funcultura
Difus3o musical * Oficina de Chorinho

Chora Barra & um projeto de resgate &
formagao musical em chorinho, utilizando
cavaquinho, pandeiro e violao, realizado em
2023 e 2024 pelo Museu Vivo.

aminhos do amanh

-

SABADO

ISR T 4
i k) ,‘ e

TEA UWURINI
¥ TIRhAng

wcaminhos do amanha

Saberes populares,



133

Congo no Corredor Cultural e
Gastronomico « Secult + Funcultura
Projeto apresentacoes e oficinas de congo

0 Congo no Corredor Cultural e Gastronomico
& um projeto formado de oficinas de tambor
de congo, mini-casaca e mastro, batida de
congo e danga, além de apresentagoes das
bandas de congo Mestre Alcides, Tambor de
Jacarenema, Amores da Lua, Banda e Banda
de Bicanga em frente de restaurantes, bares

e pontos turisticos da Barra do Jucy, que :g
aconteceu no anos de 2023 e 2024, para =
encentivar o turismo e o comercio local. §
o
-]
v
. z o
- 3

D Saberes populares,

Seminario Museu Vivo @@

Evento comemorativo de aniversario

“ Comsie paro o Semindrio de
10 Anvss @0 Mesey Yiso
Pamen 20 ke Howd-ace ew bors O e
00 te Comvena 80 Tonber de Corga

Em 25 de setembro de 2015 acontaceu
primeiro seminario do Museu Vivo: A
Experiencia do Museu do S3o Bento em Dugue
de Caxias/RJ, que marcou a criagao do Museu
Vivo da Barra do Jucu.

Em 2021 aconteceu o IV Seminario
Comemorativo de Aniversario do Musau Vivo,
com palestras ministradas por representantes
do setores cultural, turistico, ambiental e social
do Espirito Santo.

Em 2025, no seu 10° aniversario, 0 Museu Vivo Y
oferace uma visita técnica de cultura, meio
ambiente e comunidade: embargque em um
passeio social na embarcagao Jubarte pelo
rio Piraqué-acu, com facilitagao dos técnicos
da Rede Santa Cruz de Ecologia (REDESCEC).
Além de uma roda de sonversa, com debates
sobre meio ambiente, turismo e cultura.

—

b caminhos do amanha

Saberes populares,
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Sagrada Ancestralidade PMVV
Secult Funcuftura

0 projeto Sagrada Ancestraidade

mapeou as casas de matrizes africana

em Vila Velha, em 2023 e 2024, formando
pesquisadores e publicando o catalogo
“Sagrada Ancestralidade™ com o resultado do
mapeamento no final de 2024.

nha
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Auto de Natal - PMVV

Artes Integradas * Evento virtual

0 Auto de Natal "Reis a Procura do Rei” foi
produzide pelo Teatro da Barmra e pelo Museu
Vivo no ano de 2022, em frente da Igreja de
Nossa Senhora da Giaria, na Praca Pedro
Valadares na Barra do Jucu.

\‘/

8@@@ -

caminhos do amanha
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Acervo do Teatro da Barra do Jucu +
Ufes « Funcultura
Digitalizacao de acervo documental

Digitilizag2o do acervo documental do
Teatro da Barra do Jucu, em parceria com

a Associacao do Arquivistas do Estado

do Espirito Santo e do Departamento de
Arquivologia da Ufes, no ano de 2022 e 2023,
com exposicao do acerve no final do projeto.

CONVITE

caminhos do amanha
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'PONTO DE
MEMORIA

@

BARRA DO JUCU

Ponto de Memoria » Secult « Funcultura
Produgac audiovisual

Este projeto consistiuna criagaodoPonto  ————
de Memoaria, que catalogou € registrou

em video as principais tradigoes, valores,

historias e manifestagoes da cultural local,

como pescadores artesanais, rendeiras de

bilro, 0 mestre Daniel & as rainhas do congo

da Barrado Jucu. Os documentaros foram
disponibilizados no site do Museu, integrando

0 acervo do Museu Vivo, no ano de 2016.

aminhos do amanh

)
Saberes populares, =}

ﬁ Acoes Formativas

Pratica Fotografica Hub ES+ Ifes

SR N Al
NI § e ¢

A oficina Pratica Fotografica para Registro
de Projeto Cultural € Ambiental 1 e 2, do
projeto LABCONECTA/HUB ES+ 2024 ¢
2025, capacitou 30 agentes culturais e
moradores da Bama do Jucu & produzirem
fotos de qualidade para registro de projetos
sociocultural e socicambiental.

caminhos do amanhé
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Portas Abertas « PMVV -« Lei Aldir Blanc
Oficinas do Niicleo Produtive

Retomada do Niicleo Produtivo com oficinas
de capacitacao em musicalizagao — coral e
violao -, costura, bordado e estandarts, de
Zeiza Jorge, em 2022/23.

caminhos do amanha

Saberes populares,.
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Nticleo Produtivo « Emenda Palarmentar
Oficinas do Nucleo Produtive

Nucleo Produtivo sob a coordenagao de Zeiza
Jorge, com oficinas de Costura e Bordado,
em 2022/23. Como resultado foi realizada
uma exposicac dos estandartes produzidos
pelas oficingiras.

‘ WAW S VIR Ceteviado|oT e S o b

—

-caminhos do amanha

Saberes populares,

0 Museu Vivo da Barra do Jucu disponibiliza de forma
voluntérie sua tecnologia social, estimulando a criagio
coletiva da comunidade. Eie stua de diversas formas
para idontificer e valorizar comportamentos e priticas
locals, aferecendo servigo e ferramentas que permitemn
s0s moradores alcangarem seus objetivos, mesmo
sam financiamento pdblico.

Projetos apolados pelo Museu atusimente:

1. Cosreder Caftursd do Musas Vivo de Barrs do Jusu. Atende escoles e
universidedes (pdniicas ¢ privedes) com um percwac histdeico focedo
na educeglo paNTonial o emdiertal GEiizands & Muaeolgia Social
como feTwoents pors Inpuisionar & economia cristive na ngiio.

2 Movimentn da Palewrs. Manfestagho da jJuvenade perifivica do
hp-hop, que renf2s Intervancies em escolas, poomove alams nas
comunidades e desenwvolve naovas formas do expresalio cinice.

2 Coletivo Arte ¢ Culdados: Rodne Momioos comunitinios da iree da
saide ¢ Oe utres (ritiies Ntegrativas. Sles COMOIEMETEAM 08 Servios
oferecidon pefo SUS na Uinidade de Sadde da Famiia (USF) de Barma g0
Jucy, wiizendo conhecimentos populares ¢ pedtices de cudedo.

4 Neogus da memésts cultrad do "Mangada®. Evento pitiico goe
celsbra a manifestagdo cultural dos pescadores Hoje, eles estho Sabefespopulares

crganizacos ne Assoclegbo Socis Cavit Pablics (APASY).

caminhos do amanhé
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CERTIFICADOS E RECONHECIMENTOS
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GOVERNO DO ESTADO DO ESPIRITO SANTO
SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA - 3ECULT

ANEXO | - PLANILHA DE RESULTADO DA ETAPA DE SELECAD
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aamvbj@gmail_com
@museuvivodabarradojucu

@museuvivodabarradojucu

@museuvivodabarradojucu

museuvivodabarmadojucu_com_br

Mapa Cultural:
https://mapa_cuitura_es_gov. bi/agente/9163/
museuvivodabamradojucu#info

% caminhos do amanha

Saberes populares,

lMMusen

YIVO

Farra do Jucu
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ANEXO D - CERTIFICADO DE RECONHECIMENTO DO MUSEU VIVO BARRA
DO JUCU COMO PONTO DE CULTURA

02025, Was et poe s

CADASTRO NACIONAL DE PONTOS E PONTOES DE CULTURA

PONTD
DE CULTURA MUSEU VIVO

ASSOCIACAO DOS AMICOS DO MUSEU VIVO DA BARRA DO JucCu
10: 308817

CERTIFEALO PELS
MNSTERD DA CILTLR

O Ministério da Cultura, por molo da Secretaria de Cidadania e Diversidade Cultural, certifics esta organizago como Peoato de
Cultura, de scordo o criteros & normativas de Politioa Nacional Cultura Viva (Ll 0" 12,010/ 2004). O recaonhecimenta valorzs as
exprozzdes, a formagdo e o fazer cultural deseavolvidos na comunidode, a articulagio na rede Cultura Viva o s contribuigtes para o

sceszo, 8 protego & a promegia dos direltos culturals na Brasil

Brask £S5 23/03/2028

Localzacho Data om ciliScacio Dot (i irtaddizn oty

30862 808/0001-49

CNR)
[ & ovENns FIBERAL
CBque No DR MINISTERIO D&
U escaneye o OR-Code viva CULTERA

parn ver © paril comgioto. Waihe § SICORATAE RS

=y ot gov 116500 v
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ANEXO E - BANDAS DE CONGO DA BARRA DO JUCU
REGISTRADAS NO SITE DO MUSEU VIVO BARRA DO JUCU

Banda de Congo Mestre Alcides
Origem: Barra do jucu, Vila Velha 7 ES
Rede Soclal: hitps://iwww instagram,.com/congo_mestre_alcides/

Criada em 1990, fo batizada em homenagem ao Mestre Alcdes Gomes da Silva, que morreu aos 96 anos, ne perioda da
fundacdo da Banda. Suas cores s30 marrans e brancas, e #ra a Gnica Banda da Barra do Jucu até 1989, Atualmente, a
Banda de Congo Mestre Alcides continua atuando nas Fincadas e Retiradas do Mastro de Sao Benedito, nas tradicionais
celebragbes de fim e inicio de ano na Barra do Jucu. liderada pelo Mestra Buchecha. Saiba mais AQUI.

Banda de Congo Tamber Jacaranema
Origem: Barra do Jucu, Vila Velha / ES
Rede Social: hutpsy/www instagram.com/congo_tambor_|acaranema_/

Fundada em 2000, a Banda de Congo Tambor Jacaranema perpetua ¢ patrimonio imaterial do estado do Espinito Santo. A
banda faz parte da Associa¢do Cultural Tambor Jacaranema, com personalidade juridica e é liderada pelo Mestre Xaxa
Atua na area soctiocultural hd duas decadas, sendo a primeira banda de congo a coordenar uma banda de congo mirim,
um trabalho de reconhecimento e sucesso na Barra do Jucu. Nos meses de dezembro e janeiro, realiza as tradicionais
Fincadas e Retiradas de Mastro em celebragdo a S3o Bepedito, 530 Sebastido e Nossa Senhora da Penha, atraindo
milhares de pessoas em cortejo pelas ruas da Barra do jucu. A banda esta colocando em pratica o Projeto Sexta Congo,
com apresentagoes no bairre, mantendo as raizes, fomentando e contribuindo para a cultura do nosso estado, Saiba mais
AQuI

Banda de Congo Raizes da Barra
QOrigem: Barra do Jucuy, Vila Veltha / ES
Rede Social: hitpss Awww.instagram.convbandadecongo_raizes/

A Banda de Congo Raizes da Barra ¢ a mais nova banda da Barra do Jucu. O Congo na Barra do Jucu representa um
importante fator de orgulho para a comunidade, com seus costumes e tradigdes que se destacam no cendrio cultural
capixaba. £ ainda fator de unido das familias em tarno de uma tradicdo, uma arte & um oficio que envolve & une vérias
geracdes. £ sob essa perspectiva que 0 grupo cresce, ao oportunizar o encontro de netos e bisnetos jongueiros nativos do
bairro, transmitindo conhecdimentos para criangas, jovens, adultos e idosos. permitindo assim a perpetuag¢ao da cultura
local e @ propagacdo da mesma para além do seu territdrio. Saiba mais AQUI.

A Banda de Congo Mestre Honodrlo existe na Barra do Jucu ha mats de trinta anos. Se apresents em manifestacdes Inseridas na cultura popular a saber:
fincads & retirada do Mastro de SBo Benedito, nos meses de dezembeo e janeiro; Festa da Penha, no final da quaresma; & apresentacdes publicas em
feiras, escolas, palestras e atividades culturals dversas.



