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RESUMO

Esta pesquisa reporta-se a leitura de imagens na Educacéo Infantil, apresentando
como referencial tedrico as contribui¢des de Vigotski, Sarmento, Schultz-Foerste,
Araujo dentre outros. Caracteriza-se como pesquisa empirica, utilizando a
abordagem metodoldgica qualitativa, sendo os dados coletados por meio de
entrevistas semi-estruturadas, narrativas orais e imagéticas das criangas,
fotografias e filmagens no espaco escolar e fora dele. Enfatiza a relevancia das
praticas educativas em espagos expositivos e o desvelar da imaginagéo tendo as
criangas, o professor de artes, os monitores e professores/pedagogos como
sujeitos desse processo de ensino aprendizagem. O objetivo do estudo é analisar
desenhos do imaginario de palacios construidos por criangas da Educacao Infantil,
com o intuito de perceber como seus discursos imagéticos podem ser mediados
por imagens da cidade. Logo, percebemos que elas, através dos
desenhos/registros imagéticos, remontaram cenas da imaginacdo por meio do
conceito de palacio e criaram outros depois da visita/passeio pela cidade. Assim,

representaram suas proéprias leituras de mundo, como ouviram e viram.

Palavras-chave: Imaginario — Leitura de Imagem — Mediagdo — Educagéao Infantil.



ABSTRACT

This research relates to image reading in kindergarten, presenting as theoretical
referential the contributions by Vygotsky, Sarmento, Schultz-Foerster, Araujo and
others. It is characterized as empirical research, using the qualitative approach,
with data collected through semi-structured interviews, oral narratives and imagery
of children, photographs and footage of the activities undertaken at school and
beyond. It emphasizes the importance of educational practices in the exhibition
spaces and the unveiling of the imagination, having children, the arts teacher,
trainers and teachers / educators as subjects of teaching and learning process. The
objective is to analyze the imaginary drawings of palaces built by children from the
kindergarten, in order to understand how speeches may be mediated by pictorial
images of the city. Soon, they realized that, through drawings / pictorial records,
reassembled scenes from his imagination through the concept of the palace and
created others (own) after the visit / tour of the city. Thus, children represent their

own views of the world, as heard and seen.

Keywords: Images - Photo Reading - Mediation - Early Childhood Education.
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INTRODUGAO

Acreditamos que as principais escolhas que fazemos no percurso da nossa
historia sdo determinadas pelos gostos, vivéncias e experiéncias adquiridas ao

longo da vida.

Em nossas experiéncias, tivemos vivéncias permeadas pela arte, no Curso de
Licenciatura em Artes Visuais na Universidade Federal do Espirito Santo. Nesse
processo, percebemos o quanto transformamos e aprendemos. Nesse percurso,
nossa intengao era de prosseguir os estudos, nos envolvendo em pesquisas sobre
a arte e educacédo e a experiéncia da docéncia em sua plenitude. Aliando os
interesses as oportunidades, iniciamos dois processos: o de efetivacdo como
professora dinamizadora de Artes na Educacao Infantil de Vitéria/PMV e o da

inser¢cao no Mestrado em Educacéo da UFES.

O processo de efetivagao para a Prefeitura ja havia acontecido desde dezembro
de 2007. Ao concluirmos a graduagao no inicio de agosto de 2008, assumimos a
sala de aula em setembro do mesmo ano. Nesse mesmo periodo, 0 processo para
0 mestrado também estava em andamento. O projeto apresentado visava uma
tematica que envolvia a fundamentacao tedrica do professor de artes na El’, tendo
com foco os materiais educativos em Artes para a Educagédo Infantil, ja que os
disponiveis no mercado nao atendiam ou atendem a essa etapa da educagao

basica como suporte para os planejamentos de aula.

Ao assumirmos efetivamente a sala de aula, vivenciando o cotidiano da El, nos
vimos como sujeito participante e integrador naquele lugar. La, percebemos as
dificuldades que o professor de artes enfrenta no dia a dia. Esse profissional,
geralmente, n&o possui uma sala apropriada para aplicar suas aulas, tendo muitas
vezes que levar muitos materiais de sala em sala, dificultando a possibilidade das
criangas experimentarem, criarem, se perceberem num espago proprio para arte.

Além dessas nao possibilidades, as criangas da El ndo tém sido contempladas

' Ao longo deste trabalho iremos abreviar Educagéo Infantil (EI), por ser uma tematica recorrente.
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com frequéncia as visitas aos espagos expositivos da cidade, tendo o professor de
artes como mediador. Esse se desdobra entre uma turma e outra, atendendo a
todas que compdem aquele espago, ao mesmo tempo cobrindo o horario dos

planejamentos dos professores/pedagogos.

Notamos que as aulas de artes sdo vistas pelas criangas como um momento de
distracdo. S&o simbolizadas por aulas praticas, tdo corridas, que o(a) professor(a)
se desdobra entre o tempo/entrada, tempo/patio/ tempo/parquinho/ tempo/lanche,
tempo/almogo/jantar, tempo/saida. Além disso, ndo ha um espago apropriado para
a aplicagéo dessas aulas, utilizando muitas vezes a sala do professor/pedagogo,
sendo visto como um infruso em sua sala. Assim, perde-se um pouco a autonomia
e a identidade profissional, causando frustracdo. As praticas em artes busca
explorar o potencial criativo da crianga, que costumeiramente podem sujar o
espaco da sala de aula com pedacgos de papel, pingos de tinta, etc, incomodando
alguns professores que n&do séo da area. Diante disso, quase sempre reclamam
que as salas ficam sujas e sugerem a nao utilizagdo desses materiais, mantendo o
local limpo, mas isso impede o professor de artes de ampliar as experiéncias
estéticas. Esses foram um dos fios condutores que nos levou a pesquisar a
possibilidade de mediagédo entre a arte e os sujeitos da El, mudando o foco da

pesquisa.

Retomando a crenga de que sdo nas experiéncias vividas e no convivio com 0s
outros que construimos nossa histéria, reportamos ao pensamento Vigotskiano
que diz que nos tornamos humanos a partir do convivio em sociedade, tendo
como ferramenta a linguagem. E a partir dela que buscamos nas praticas
escolares obrigatérias da graduacido, onde adquirimos experiéncias multiplas,
observamos, aprendemos, reaprendemos e (re)significamos, nos colocando como
um sujeito inacabado nesse processo em constante transformacdo. Todas essas
experiéncias nao nos deram uma visao clara do cotidiano escolar, que so6 foi

percebido quando assumimos de fato a sala de aula.

A El tem sua especificidade, diferenciando-se das outras etapas da educacao
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basica, com tempos diferentes, tendo o espago como fruidor do conhecimento,
onde os sujeitos/criangas estao abertos a se posicionarem enquanto seres sociais,
trazendo suas competéncias, prontas a experimentar o novo, a dialogar com o
adulto, a imaginar e perceber o que esta a sua volta. Nesse processo, a mediagao

do professor é fundamental para poder criar possibilidades para ela experienciar.

Ao assumirmos a fungdo de Dinamizadora de Artes?, tivemos a oportunidade de
conhecer e perceber os espacos da El, em dois CMElIs distintos. Nossa percepcéao
ia muito além da necessidade de um apoio didatico/tedrico para planejar as aulas,
que era nossa proposta inicial do mestrado. Nas primeiras experiéncias vividas
nesse cotidiano a angustia foi inevitavel, ao sentirmos as dificuldades tanto de
aplicar as aulas, das mediag¢des atravessadas ou no desejo de querer fazer mais,
de explorar o potencial, sem conseguir de fato efetivar as possibilidades que a arte

pode proporcionar para o aprendizado das criangas.

E fato que foi nesse espago que aprendemos, mesmo com angustias iniciais. A
convivéncia com as criangas nos fez entender que elas tém um potencial e que o
professor de artes pode se aproveitar dele, construir novas experiéncias, dentro e
fora da escola, mas para isso é necessario um interesse coletivo para que de fato
acontegca. Buscamos entdo focar a crianga como sujeito principal, mediada pelo
professor de artes, percebendo seus olhares tanto do imaginario quanto pela
cidade de Vitdria. Aliamos entdo as experiéncias na El como Dinamizadora de
Artes a fundamentacéao tedrica do mestrado, a paixdo que a arte e as criangas nos
tomaram e aos interesses da pesquisa, onde todos foram fundindo-se. Nesse
envolvimento, poder mediar fora da escola em visitas a espagos expositivos com
criancas da EI, transformando-as em experiéncias que se aglutinam com o
imaginario, o vivido e a percepgdo, nos encantou, nos levando a outras

experiéncias inesperadas.

Considerando que o termo arte-educacao foi mais intensificado na década de 80 a

2 Aredugio da nomenclatura “dinamizador de artes”, diz respeito a forma como se dirigem usualmente,

como uma reducdo de palavras. A fungdo de fato ¢é registrada como Professor Dinamizador de Artes da
Educagdo Infantil — PEB III, assim como o Professor de Educag¢do Fisica — PEB III.
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partir dos estudos de Ana Mae Barbosa (2005, 2010) atualmente tem sido uma
area de muitas pesquisas e discussdes. Essas relevam a importancia dessa
disciplina em todas as etapas da educacio, que foram sendo inseridas de forma
mais intensificada no ensino fundamental e médio. Aos poucos, elas tém revelado

um interesse maior da insercao da arte na El.

Apesar de existir a lei com obrigatoriedade de um profissional com formacgao
especifica em artes em todas as etapas da educagéo basica, algumas instituicoes
de ensino que atendem a El agregam as praticas em artes ao profissional formado
em Pedagogia, aplicando praticas sem contextualizagcdo especifica, que poderia
ser feita pelo profissional formado na area. No sistema municipal de ensino de
Vitéria, a bem pouco tempo teve inserido nesse cotidiano o profissional efetivo
com formacgao em artes. Por volta de 2006 aconteceu o primeiro concurso publico
com a fungao de Professor Dinamizador de Artes. Anteriormente as aulas de artes
eram integradas nos conteudos aplicados em sala de aula, pela professora

formada em Pedagogia.

Por ser uma pratica que esta em desenvolvimento nesse 6rgao, o profissional de
Artes tem que se envolver ainda mais em suas praticas e mostrar a importancia da
disciplina para criancas pequenas, e como estas contribuem para a ampliagdo do

olhar delas sobre o mundo, refletindo, criticando e imaginando.

Nesse cenario é que buscamos desenvolver nossa dissertagdo de mestrado,
demonstrando como a mediacao do profissional de artes, na interacdo com os
outros sujeitos da El, incluindo as criangas, pode ser intensificada, proporcionando

0 aprendizado de todos.

As criangas tém todo um potencial a ser explorado, e se esse for mediado por
praticas de visitas fora da escola, com a presenca desse profissional e de outros
professores, torna ainda mais produtivo o trabalho pratico no interior da escola,
sendo essa uma forma de estimulo e motivacéo para todos, além de melhorar as

relagdes entre adulto/crianga, crianga/crianca e adulto/adulto.
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Nossa presenga nesse espago teve como proposta a aplicagdo de um projeto,
elaborado em um curso de formacéao de professores realizado na ECBH, intitulado
“O olhar poético das criancas sobre a Cidade de Vitéria” °, enfatizando a memodria
e historia da Pragca Jodo Climaco, localizada no topo da Cidade de Vitéria. Ali
encontram-se o Palacio Anchieta, sede do governo do estado (antiga Igreja de
Sao Tiago) e o Palacio Domingos Martins (Antiga Igreja da Misericordia e
Congresso Legislativo). Como pratica do curso, o projeto deveria ser aplicado na
escola em que os participantes atuam. O publico alvo era composto, em sua
maioria, por professores de Artes, Historia e Pedagogia, que integram o ensino
fundamental do SME de Vitéria.

Como o eixo principal de nossa pesquisa € a leitura de imagens, agregamos 0s
nossos interesses aos de uma professora Dinamizadora de Artes, participante do
curso, que se manifestou favoravel a tematica que estdvamos desenvolvendo.
Sugeriu que essas poderiam ser agregadas as praticas da El em que trabalha.
Procuramos entdo, um tema que evidenciasse o olhar das criangas da El,
relevando-as como sujeitos participantes da cultura no desvelar do imaginario de
palacio advindos dos contos de fadas, e as novas leituras na pos-visitas a ECBH,
ao Palacio Anchieta e nos percursos pela cidade, e se estas sdo (re)significadas

por elas.

Diferenciamo-nos do restante dos participantes, por sermos as unicas com uma
proposta direcionada a El, com a elaboragdo de um projeto integrador e a
possibilidade de trabalhar a arte com criangas pequenas, fazendo leituras de
imagens, aproximando-as da historia da cidade em que vivem, sem perder a

capacidade de imaginacgao e criagao, tornou-se um desafio.

Elas estdo acostumadas a ouvir histérias, assistir flmes e desenhos animados,
muitas imaginam personagens fantasticos, lugares encantados, palacios e
castelos. E, partindo dessas experiéncias tendo a oportunidade de imaginar,

sonhar, demonstrando toda a atencdo e emocao, aliamo-las a nossa proposta de

> Apéndice A
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trabalho. Partindo dessa premissa, poderiam ter a oportunidade de comparar as
imagens criadas através da imaginacdo com os simbolos da cidade, incluindo

nessas o Palacio Anchieta, que abriga hoje a sede do governo do Estado.

Propomos exercicios praticos com registros imageéticos em desenho no primeiro
momento, e ao retornamos ao CMEI depois das visitas, esses desenhos foram
aplicados na técnica da gravura. Tiveram a finalidade de perceber as novas

leituras imagéticas e se essas influenciam seus registros anteriores.

Além de buscar essas respostas sobre a forma que as criangas significam e
(re)significam as imagens, pudemos proporcionar experiéncias que comumente
nao as tém, como visitar esses espagos fora da escola. Logo, quebramos os
paradigmas de que nao sao capazes de entender, apreender, ler e interpretar as
imagens da cidade, demonstrando aos profissionais desses espagos que €
possivel haver propostas de visitacdo para essas criangas, adequando a
mediagdo para cada idade, como também ampliando as possibilidades de

recepcao dessas nos espagos a serem visitados.

Assim sendo, nosso trabalho divide-se em quatro capitulos, aliados a cronologia
da pesquisa, que inicia-se pelo capitulo 1, onde estdo descritos os caminhos que
nos levaram a pesquisa. Na introdugdo descrevemos nossa trajetéria académica,
a escolha do tema proposto, e a motivagdo que nos levou pesquisar a arte na El.
No objetivo, descrevemos a intengédo dessa investigagao e a pergunta geradora. A
revisdo teodrica nos da a dimensdo das indagagbes que foram realizadas no
PPGE, com tematicas que envolvem esse cotidiano, que nos levou a conhecer

ainda mais as praticas na El.

O capitulo I, Imagem e Imaginario, trazem reflexdes com contribui¢des de autores,

sobre 0 que entendemos ser imagem, imaginario e como € percebido na infancia.

No capitulo 2. Mediagdo, buscamos o entendimento sobre esse termo e como ela

se da no cotidiano pesquisado, a luz de alguns autores.
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O capitulo 3 aborda a socializagado da infancia, permeando entre textos de autores
que pesquisam e pesquisaram esse assunto, no qual esta imbricada em nosso
trabalho. Entender essa relacdo da criangca no espago escolar, nos leva a
compreender como funciona esse movimento dentro da El e como o professor
deve mediar com ela, atentando para a crianga como um ser social, com suas

particularidades e singularidades.

No capitulo 4 descrevemos as primeiras aproximacdes com as criangas e com o
espago pesquisado, como também, nas mediagbes que propomos trabalhar com
elas, e a aventura de um uma visita/passeio®. Procuramos nesse ultimo capitulo o
desvelar das imagens, analisando, demonstrando e revelando as mediagdes que

aconteceram nos espacgos pesquisados.

Evidenciamos esse termo por se tratar de uma visita (técnica) pelos profissionais envolvidos, com o intuito
de construir significados para as criangas a partir dos objetos/imagens. Passeio para as criancas, dando a
conotagdo de diversdo. Essa unido de palavras traz inten¢des diferenciadas dos sujeitos professor/crianga,
mas visdes que encontram no objetivo do aprendizado de forma prazerosa.
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1. OBJETIVOS

O objetivo desta pesquisa € desvelar o imaginario de Palacio das criangas da
Educagéo Infantil, e perceber como seus discursos imagéticos no pos
visita/passeio sdo mediados pelas imagens da Cidade. Leva em conta o pré-
conceito de palacio em dialogos estabelecidos com elas, resultando na construgao
de um desenho, partindo da memdria e de seus imaginarios. Desse modo, essa
construcao se da ao percorrerem seus olhares pela cidade de Vitdria, visitarem a
Escola da Ciéncia, Biologia e Histdria® e o Palacio Anchieta®, tendo como proposta
pedagogica a contextualizacdo histérica sobre o referido Palacio. Poderemos
entdo perceber se (re) elaboram os desenhos pos-visitas/passeio, partindo das
memorias recém criadas e se estas tém influéncias do imaginario,, colocando suas

impressdes pessoais ou o que acreditam ser real.

Como a El passou a ser um lugar que tem também a arte como meio de
aprendizado, elas passam a ter a possibilidade de imaginar, de criar seus
simbolos de forma particular, como em Sarmento (2002), criando, recriando,
percebendo o seu mundo para reproduzi-lo. Essa reprodugdo, em forma de
imagens € como a crianga tenta de se comunicar com o mundo. Comparamos isso
como um jogo, em que pode representar o que vé, da forma que vé, que pode ser

diferente do que é real, um modo muito particular de se expressar e de registrar.

Partindo dessa viséo, a partir da mediagcédo do espaco, dos objetos e do professor,
reforcamos a importancia das articulagdes para a ampliacdo de um olhar mais
sensibilizado, das experiéncias estéticas e o envolvimento de todos para que elas

acontegam.

Acreditamos que a arte é entendida como um meio de expressdo, compreensio e

formagado do ser humano, com grandes possibilidades de interagdo com o outro.

> Escola com carater museoldgico e educagio ndo-formal, pertencente a Rede Municipal de Vitoria,

contendo um acervo com tematicas sobre a cidade de Vitoria, entre patrimonio historico-cultural e
ambiental.

O Palacio Anchieta ¢ sede do governo do Estado do Espirito Santo, aberto recentemente para visitacido
publica. Localizado no todo da Cidade de Vitoria-ES.
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Como pesquisadora, voltar ao espago da El para aplicacdo desse projeto remete-
nos as palavras de Ferrago (2003, p. 159) como esse sujeito/professor, em que
nas “[...] cenas que ndo saem da memdria e marcam a vida de professor [...] a

escola publica é o nosso lugar.”

Nesse contexto, as criangas, participantes do processo cultural da cidade,
conhecendo, observando e narrando suas percepgdes que partem da imaginagao,
do que veem e como veem a paisagem da cidade, tornando essas experiéncias de
se visitar um espacgo expositivo na ampliagdo dos seus olhares para a cidade em

que vivem.

As imagens sejam as que partem do imaginario ou do contexto cultural da cidade,
revelam como elas s&o simbolizadas pela crianga, com suas particularidades.
Esse simbolismo pode ser representado tanto nas imagens criadas a partir do
imaginario, com influéncias do real, do vivido, como também, as imagens reais,
podem ter as influéncias da imaginagédo, da criagdo subjetiva, do simbolismo
pessoal, que transporta o que conhece, com um olhar poético em suas formas de
registro. Em Vigotski (1982) essa vinculacao entre o real e imaginario, faz parte do
universo infantil. O real reporta-se as imagens que véem (a partir da visado

bioldgica).

Refletimos que mediar nesse espaco proporciona a crianga revelar suas emocoes,
observar o que esta a sua volta e imaginar com foi e como é sua cidade. Essa
mediacdo na El, que parte de objetos, de imagens e sujeitos, € envolvida de
outros elementos que se constituem no cuidar e educar, que representa um
envolvimento total sobre o processo de ensino na El, de forma que esses dois
termos ndo ficam dissociados. E um processo de socializagdo que permeia a
infancia, com todos os cuidados basicos e necessarios para atender a crianca
estdo atrelados ao processo de ensino, de percepgao, de olhar o mundo, num

aprendizado constante.

A mediacao do professor nessas praticas educativas remonta a um novo cenario
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escolar na El, ja que sao praticas incomuns a saida para visita/passeio da escola.
Essas proporcionam a interacdo entre professores, criancas e 0s sujeitos

envolvidos no processo de ensino.
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2. JUSTIFICATIVA:

Muitos autores que discutem sobre o ensino da arte no Brasil, trazem
questionamentos quanto a importdncia dada para essa disciplina, com uma
significativa contribuicdo para o aprendizado do aluno. Para Fusari e Ferraz, o
termo “[...] educacédo através da arte e arte-educagdo vém-se incorporando ao
vocabulario educacional” (1993, p.15). Segundo elas, a proposta de educagao

através da Arte,

[...] foi difundida no Brasil a partir das ideias do filésofo Herbert Read
(1948) e apoiada por educadores, artistas, fildsofos, psicélogos, etc.[...] e
[...] a base desse pensamento € ver a arte ndo penas como das metas
da educacdo, mas sim como o seu proprio processo, que é considerado
também criador. (FUSARI; FERRAZ, 1993, p.15)

Para lavelberg “entre 1930 e 1970, os programas de ensino de desenho eram
estruturados com base nos desenhos natural, decorativo, geométrico, pedagdgico

’, em que a fungdo de repeticdo levava ao aprendizado”.(2003, p.111)

Com as ideias de “[...] John Dewey (fil6sofo americano, 1859-1952), Herbert Head
(filosofo inglés, 1893-1968), Viktor Lowelfeld (fildsofo alemao, 1903-1960), o
ensino da arte na escola nova torna-se um marco curricular importantissimo na
histéria das escolas brasileiras.” (IAVELBERG, 2003, p.112), trazendo
contribuicbes para a arte no Brasil na década de 70. A arte tinha como proposta
“[...] o desenvolvimento e o aprender a aprender” (IAVELBERG, 2003, p. 114), ndo

levando em conta o conteuldo.

A partir da LDB 5692/71, a disciplina de Educacao Artistica foi incluida no curriculo
escolar, com o objetivo de aplicar atividades artisticas, levando em conta a
expressao e a criatividade dos alunos. As aulas tinham um cunho tecnicista, com
praticas do fazer pelo fazer, ndo levando em conta o tempo historico, a leitura de
imagens e a produgao artistica que pudesse representar uma leitura de mundo

subjetiva. A criagdo era apenas pelo mero fazer, levando em conta as atividades

7 TAVELBERG, apud FERRAZ E FUSARI (1993) na pagina 111 explicita o termo pedagdgico para as
escolas normais, esquemas de construcdo de desenho para “ilustrar” as aulas.
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artisticas. “A LDB 5692/71, introduziu a educacao artistica no curriculo escolar
para o ensino fundamental e ensino médio” (IAVELBERG, 2003, p. 115). Salienta
que os professores trabalhavam com praticas variadas intituladas como
“atividades artisticas”. Segundo ela, “[...] a arte ndo era considerada como
disciplina, mas como area generosa’ (2003, p. 115). O objetivo de ensinar a
aprender a fazer tinha a ver com o tempo histérico, o capitalismo, a

industrializagdo, gerando mao-de-obra direta.

A preocupacgao e busca de mudangas no ensino da arte, trouxe nos movimentos
artisticos a Arte-Educacao na década de 70, uma proposta de “[...] agcao educativa
criadora, ativa e centrada no aluno” (FUSARI; FERRAZ, 1993, p.16), discutindo a
importancia da arte no desenvolvimento intelectual do aluno. Sendo assim,

entendemos que:

[...] o espaco da arte-educagao € essencial a educagao numa dimensao
muito mais ampla, em todos os seus niveis e formas de ensino. Ndo é um
campo de atividade, conteudos e pesquisas de pouco significado. Muito
menos esta voltado apenas para as atividades artisticas. E territério que
pede presenga de muitos, tem sentido profundo, desempenha papel
integrador plural e interdisciplinar no processo formal e nao-formal da
educacdo. Sob esse ponto de vista, o arte-educador poderia exercer um
papel transformador na escola e na sociedade. (FUSARI; FERRAZ, apud
NOEMIA VARELA, 1993, p.17)

A El ainda nao tinha efetivamente a obrigatoriedade de ensinar a arte com um
profissional da area. lavelberg cita que em 1982 (AESP) e 1987 (FAEB)
respectivamente, faziam parte dos movimentos de organizagdo de professores de
Artes, momentos estes em que comegavam as discussdes sobre “[...] os cursos da
pré-escola a universidade” (IAVELBERG, 2003, p. 115). Supomos entdo, que séo
as primeiras tentativas de insercdo da arte na El, passando a ter sua efetivacao e
obrigatoriedade na educacéo basica a partir da Lei de Diretrizes e Bases 9394/96
(BRASIL, 2008).

A Constituicdo da Republica Federativa do Brasil ja assegurava a educacao para

todos os cidadaos. Consta no Artigo 205 que:
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[...] a educacéo, direito de todos e dever do Estado e da familia, sera
promovida e incentivada com a colaboragdo da sociedade, visando ao
pleno desenvolvimento da pessoa, seu preparo para O exercicio da
cidadania e sua qualificagdo para o trabalho.

Assim, a arte €& entendida como um papel primordial, colaborando para a
formagao e visando um olhar critico do mundo pelo aluno. O Art. 206 estabelece
os principios da educagado, que no inciso Il do referido artigo, aponta um dos
principios norteadores do ensino da arte, como a “[...] liberdade de aprender,
ensinar, pesquisar e divulgar o pensamento, a arte e o saber”. (BRASIL, 2008,

p.21, grifo nosso).

Sobre a El, o artigo 208 da Constituicdo Federal, inciso |V, garante a “educacao
infantil, em creche e pré-escola as criangas até 5 (cinco) anos de idade” (Inciso
com redacgao pela EC 53/2006). Entdo, passa ser composta no primeiro ciclo da

educacéo basica. No artigo 29, da LDB, fica determinado que:

[...] a educacéo infantil, primeira etapa da educagado basica, tem como
finalidade o desenvolvimento integral da crianga até seis anos de idade,
em seus aspectos fisico, psicologico, intelectual e social,
complementando a agédo da familia e da comunidade. (BRASIL, 2008)

A LDB de 1996 que considerava as criangas até 6 anos de idade pertencentes da
Educacao Infantil, nessa nova redagao volta ao texto inicial da Constituicdo

Federal, para a idade maxima de 5 anos de idade.

No que se refere a Arte, tem sua obrigatoriedade em todos os niveis da educagéao
basica no curriculo educacional, contido no Artigo 26 da LDB 9394/96, tendo seu
texto modificado na Redacao dada pela Lei 12.287, de julho de 2010, inserida no
paragrafo 2°, onde estabelece que “[...] O ensino da arte, especialmente em suas
expressbes regionais, constituira componente curricular obrigatério nos
diversos niveis da educagao basica, de forma a promover o desenvolvimento

cultural dos alunos.” (BRASIL, 2010, s.p., grifo nosso).

Para atender a EI, foram elaborados os referenciais curriculares, partes
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integrantes da

[...] série de documentos dos Parédmetros Curriculares Nacionais
elaborados pelo Ministério da Educacgéo e do Desporto [..]. O Referencial
foi concebido de maneira a servir como um guia de reflexdo de cunho
educacional sobre objetivos, contetidos e orienta¢des didaticas para os
profissionais que atuam diretamente com criangas de zero a seis anos,
respeitando seus estilos pedagdgicos e a diversidade cultural brasileira.
(BRASIL, 1998).

O terceiro volume, “Referencial Curricular Nacional para Educacao Infantil:
Conhecimento de Mundo” traz propostas de trabalho em diferentes linguagens,
contemplando o ensino das Artes Visuais e Musica. Portanto, a El fica amparada,
nao so pela Constituicido Federal, mas também pelos referenciais curriculares

direcionados a ela.

Sobre o ensino da arte em Vitoria, por volta da década de 70, algumas escolas
ainda tinham a pratica de ensinar a arte de forma utilitaria. Como no Colégio do
Carmo (Nossa Senhora Auxiliadora), que por um longo tempo eram voltadas para
meninas. Tinham nessas aulas as praticas costumeiras de uma dona de casa,
como aulas de bordado, corte e costura, atividades para se formar uma boa
esposa. As aulas de desenho geométrico geralmente eram dadas vinculadas as
disciplinas de matematica. As aulas de pintura aconteciam fora do ambiente

escolar, geralmente para pessoas da elite.

Atualmente a arte pode ser acessada por qualquer publico, ndo havendo distingao
entre as camadas sociais. A inser¢do na educacdo ao longo do tempo foi

passando por transformacgdes e aos poucos tém conquistado o seu espaco.

Paulo Freire, com a escola libertadora, que tinha como énfase “[...] uma pratica
escolar nao-formal e critica, a medida que questionava a relagcado
homem/natureza/consciéncia/transformacéo” (IAVELBERG, 2003, p.116), teve um
papel importante nessas mudangas. Foi um dos pesquisadores que influenciou
Ana Mae Barbosa, icone da Arte-Educacdo no Brasil. Além das influéncias de
Freire, baseou-se também nos estudos de John Dewey e das Escuelas de Pintura

Al Aire Libre, langando a metodologia triangular, que tinha como pressupostos a
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contextualizagao, a leitura de imagem/estética e o fazer artistico.

Barbosa criou propostas de trabalho que reforgam a questdo de se discutir o
tempo vivido, o contexto histérico, o aluno se colocando criticamente diante de
obras e da arte, promovendo uma consciéncia de cidadania nos alunos. E um
marco da Arte-Educacdo no Brasil, assim como outros tedricos que discutiram e

discutem a arte. Para ela

Nado é possivel o desenvolvimento de uma cultura sem o
desenvolvimento das suas formas artisticas [...] Ndo & possivel uma
educacao intelectual, formal ou informal, de elite ou popular, sem arte,
porque € impossivel o desenvolvimento integral da inteligéncia sem o
desenvolvimento do pensamento divergente, do pensamento visual e do
conhecimento presentacional que caracterizam a arte. Se pretendemos
uma educagdo nao apenas intelectual, mas principalmente
humanizadora, a necessidade da arte é ainda mais crucial para
desenvolver a imaginagao, para captar a realidade circundante e
desenvolver a capacidade criadora necessaria a modificagdo desta
realidade. (BARBOSA, 2005, p. 5)

Concordamos com ela quando diz “[...] que a arte ndo € apenas socialmente
desejavel, mas socialmente necessaria” (2005, p.5). Ndo se pode pensar a
educacdo sem arte, ela faz parte da nossa vida. Os sujeitos/criangas também tém
o direito de manifestar seus desejos, de “[...] desenvolver a capacidade criadora

necessaria a modificagao desta realidade” como diz Barbosa.

Assim, essa também passou a ser uma das preocupag¢des da SEME/PMV, na
contratagdo de um profissional de artes para atender a El, tendo uma formagao
académica como licenciados em arte, com praticas que incluissem essa
modalidade de ensino. Para uma formacgéao solidificada, com praticas em artes na
El, no Espirito Santo, a unica instituicdo de ensino que preparava e prepara esse
profissional para o mercado de trabalho € a Universidade Federal do Espirito
Santo. Para a adequagao da Lei, com a obrigatoriedade da arte no ensino infantil,
essa instituicao incluiu no curriculo a disciplina de Pratica de Ensino da Arte na
Educacéo Infantil, elaborada para atender a Reformulacédo Curricular do Curso de

Educacéao Artistica, que teve como proposta:



34

[...] ndo sb contribuir para a solugao de problemas detectados no curso
em questdo, assim como pretende se adequar a novas propostas e
enfoques da Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao, flexibilizando e
atualizando o curriculo, adequando consequentemente o profissional a
um mercado de trabalho cada vez mais agil. (CORASSA, 1998, p.140)

Entre os curriculos de 1980 e o de 1999, tém as mesmas disciplinas que
enfatizam a licenciatura, diferindo apenas no acréscimo da pratica de artes na
educacao infantil, no ensino fundamental e médio que passam a ter 105 horas
cada uma das praticas. Em 18 de novembro de 1999, a partir da Resolugdo n°
35/99, o Curso de Educacao Artistica passa a ter a denominacéo de Licenciatura
em Artes Visuais, com énfase nas Artes Plasticas. Assim, o profissional com
formagao em Licenciatura em Educacao Artistica ou Artes Visuais passou a ter em

seu curriculo a aptidao para lecionar na El.

A disciplina de Pratica destinada a El tem como ementa

O desenho infantil. Desenvolvimento do grafismo infantii do pré-
alfabetizado. Materiais e recursos, métodos, procedimentos e
planejamento na educagdo infantil. Desenvolvimento perceptual dos
sentidos através das linguagens artisticas. A histéria da arte no contexto
educacional infantil. Projetos de ensino da arte na Educagéo Infantil.
(UFES, 2000, p. 11)

Ressaltamos com isso a importancia desse profissional, que sai da universidade
preparado para assumir o0 mercado de trabalho, pronto para atender a todas as
etapas do ensino basico. A insergédo dele na El, além de atender as exigéncias da

Lei alia ao interesse das préprias criangas, que querem e buscam conhecer mais.

Em um dos documentos norteadores da educagdao do municipio de Vitoria,
direcionado para a El, “Um outro olhar’ (2006), as criangas também tiveram a
oportunidade de reivindicar seus direitos, fazendo parte de um dos itens do
documento. Apesar de ter sido elaborado por adultos, cada segmento
(professores, pais, criangas, etc) pode declarar os seus anseios. Chegaram a
conclusdo de que “[...] é preciso estabelecer uma outra interlocucdo com o
conhecimento, com a histdéria, com a cultura, com as criangas e com os diferentes

sujeitos que compdem o espago dos CMEIs”(2006, p.18). Um dos destaques é
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“[...] a inclusao do profissional de artes” (2006, p. 19). No item 2.6 do referido, esta
descrito a participacédo das criangas no Férum Municipal, onde puderam reclamar
seus direitos como sujeitos e cidadas. Uma das reivindicagdes era a contratagéo
de “professores que pudessem atuar especificamente nas areas de Educagao
Fisica e Artes”. Segundo Ana Maria Louzada®, os féruns serviram para fomentar
discussdes da insergao dos dinamizadores (artes e educacéo fisica) nos CMEls,
“[...] vem-se a discusséo de que a secretaria entendeu....considerando todas falas
que tinham acontecido no forum, e mais aquilo que a gente acompanhava, que
precisavamos sim, trazer o profissional para dentro da educacgéo infantil’”. Essa

insercao, segundo ela, era para que esse profissional

[...] pudesse contribuir pra (re)significar ou pra aprimorar questbes
pertinentes nas diferentes linguagens, corpo e movimento, né, em
consonancia com o professor regente... que pensou o professor
dinamizador, pra nio caracterizar artes e educagéo fisica.

Esses futuros profissionais, apés a formagao, podem se colocar como sujeitos
aptos a assumir essa missdo, que € levar os alunos/criangas a ampliarem seus
olhares para o mundo, tendo a arte como meio, agregando as suas praticas. Pode

também buscar a atualizag¢ao, pesquisar e estar em constante formacéo.

Antes mesmo de ter a funcdo de Dinamizador de Artes na EI, a PMV tinha como
profissionais desse segmento, efetivamente em sala de aula, professores(as)

formados em Pedagogia que atendiam a todas as areas, incluindo as artes.

A disciplina de Arte Educagdo do curso de Pedagogia da UFES tem apenas 60
horas, distribuida entre teoria e pratica. Um tempo muito curto para uma
fundamentacdo mais aprofundada, que na falta de um profissional de artes, o
professor com essa formagao aplicava os conteudos curriculares obrigatérios para
cada idade especifica, nesses agregando praticas que envolvem artes e educagao
fisica, ja que nao havia uma fungao especifica para tais disciplinas, tendo que se
programar para a elaboracéo dos planejamentos de aula. Essas aulas eram dadas

de forma conjunta com os conteudos programados, nao especificamente

8 Entrevista realizada em maio de 2010.
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trabalhada com conteudos ligados as linguagens, devido ao tempo distribuido

nesse cotidiano.

Com a implantacdo da Lei de Diretrizes e Bases 9394/96, incluindo a
obrigatoriedade da Arte na EIl, assim como os 6rgdos municipais, também os
Federais que formam esses profissionais tiveram que adaptarem-se a Lei. A PMV
além de atender as necessidades dos(as) professores(as) pedagogos(as), foi

ajustando-se a nova lei, contratando professores através de concursos publicos.

Muito antes de ser efetivada a fungcao de professor Dinamizador de Artes, a
prefeitura de Vitoria sugeriu a implantagdo de alguns projetos em artes,

possivelmente como um primeiro ensaio para a inclusao desse profissional na El.

Em 1995, a professora Ms. Vera de Oliveira Simdes participou como coordenadora
de um projeto piloto que contemplava algumas escolas da Rede municipal de
Vitéria, com atividades que envolviam a arte com oficinas de pinturas, desenhos e

reciclagem. Segundo Simdes®,

[...] a maioria das escolas eram do ensino fundamental, e atendiam
apenas 1 (um) Centro de Educagéo Infantil (CEI), hoje CMEI [...], todas
essas experiéncias foram adquiridas antes da implantagdo da LDB, e no
ano da implantagdo, em 1996, estava com outro projeto, dando
sequéncia ao primeiro, e neste mesmo ano, a disciplina de artes comecga
a ser implantada, no primeiro momento no ensino fundamental .

Em 2009, A PMV contava com 44 Centros de EI, conforme os dados
disponibilizados no site da Prefeitura de Vitdéria'. Depois dessa época, foram
construidos mais dois CMEIs, o CMEI Alvaro Fernandes Lima em Bela Vista e o
CMEI Geisla da Cruz Militdo, localizada no bairro Sdo José'”, totalizando 46
unidades.

Segundo Clarisse B. G. Barcelos, assessora da geréncia da Educacao Infantil da

*  Em entrevista com Vera Simdes realizada em julho de 2010.

Disponivel em: <http://www.vitoria.es.gov.br/secretarias/educacao/cmei.asp> Acesso em: 13 de ago 2009.

' Disponivel em: < http://www.vitoria.es.gov.br/seme.php?pagina=listadoscmeis > Acesso: em 19 de
out.2010.

10
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SEME',

No segundo semestre de 2004, a SEME/PMV instituiu o Projeto Piloto de
insergdo das disciplinas Educagéo Fisica e Artes Visuais nos CMEls do
sistema de ensino publico municipal de Vitdria, primeiramente em quatro
escolas, em um unico turno (matutino), e, no ano seguinte (2005), dez
escolas, nos dois turnos. Devido ao éxito da iniciativa, desde entao,
anualmente a Prefeitura vem realizando concursos para contratar
professores das duas areas, para efetivagdo, contrato temporario e
cadastro de reservas.

O quadro de profissionais em Artes da El atualmente, conta com professores com
formagado, em grande maioria em Artes Visuais, alguns em Mdusica e em Teatro
para aturarem nos CMEIs. Essa realidade iniciou-se com o projeto piloto, em
2004, intitulado “Arte no curriculo da Educacdo Infantil’, proposto através da
assessoria do Professor Dr. César Pereira Cola, visando a qualificacdo desse
profissional e se adequando a Lei da Educacao. “[...] Os coordenadores do projeto
piloto da PMV consideraram que tanto a Arte quanto a Educacgao Fisica [...],
deveriam ser inseridas de forma homeopatica, lentamente na Educacéo Infantil”
(COLA et al, 2004, p. 4).

Dessa forma, a insergao e adaptagao dos profissionais, bem como os resultados
com as criangas serviriam de base para a adequacdo do curriculo, dado a

importancia da arte nessa etapa da educacgao basica.

O objetivo principal do projeto era “dar conta de colocar a Arte e a Educacgao
Fisica no cotidiano da Educacdo Infantii da Rede de Ensino da Prefeitura de
Vitéria” (COLA et al, 2004, p. 4).

A participagao do professor César Pereira Cola foi essencial, por estar envolvido
com praticas nos cursos de graduacdo em Artes Visuais na disciplina de Pratica
na Educacao Infantil da UFES, instituicido esta que forma os devidos professores
nos cursos de Artes Visuais e Musica que atuardo nesses Centros. Tal projeto “[...]
buscou legalizar, legitimar e consolidar as duas areas na El, através de trabalho-

pedagogico assessorado por profissionais pisando em solo fértil, onde teoria e

2 Em resposta ao questionario em 24 de agosto de 2009. (Apéndice D)
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pratica pudessem funcionar de forma amalgamada” (COLA et al, 2004, p.4).

Os elaboradores do projeto ressaltaram que ele foi planejando, pensando também
“[...] em ser temporariamente atualizado, repensado, refeito, reavaliado,
redimensionado, como convém a qualquer area das ciéncias humanas” (COLA et
al, 2004, p.5). Eles salientam ainda que “[...] é fato inquestionavel a necessidade,
bem como a obrigatoriedade da Arte para as criangas desde a Educacgao Infantil.
Conhecer, vivenciar, fazer a Arte.” (COLA et al, 2004, p. 5). Foi também um dos
motivos para implantagdo da disciplina de Artes, que além de adequar a Lei,
permitem que as criangas experimentem e possam se expressar de forma a

utilizar as linguagens proprias da arte.

Ressaltam que o profissional competente, com formacao em Artes esta apto a “[...]
atuar em qualquer nivel de ensino” (COLA et al, 2004, p. 7) e este é “[...] o
professor de artes” (COLA et al, 2004, p. 5) que tem uma formacéo de 4 (quatro)
anos no Ensino Superior, elencando diversas disciplinas das areas de artes, entre
teoria, pratica e didatica, portanto, uma formacgado solidificada apta a atuar,
assumindo seu papel como professor. Como todo profissional da educagao, o
professor de artes também deve atualizar-se, buscar formacgdes continuadas, estar

preparado para os novos desafios e conteudos atuais. Ser professor de Artes é:

[...] atuar através de uma pedagogia mais realista e mais progressiva, que
aproxime os estudantes do legado cultural e artistico da humanidade,
permitindo, assim, que tenham conhecimento dos aspectos mais
significativos de nossa cultura, em suas diversas manifesta¢des (FUSARI;
FERRAZ; 1993 p. 49)

Para que possa contribuir efetivamente no processo transformador dos
alunos/criangas, ajudando-os “[...] a melhorarem suas sensibilidades e saberes
praticos e tedricos da arte [...] € preciso aprofundar estudos e evoluir no saber
estético e artistico” (FUSARI; FERRAZ; 1993, p. 49).

Na mesma época do projeto piloto, existia outro, que segundo Ana Maria Louzada,

contemplava o “[...] professor de projetos... saia um professor regente da sala e
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vinha um no lugar e esse professor ficava como professor de projeto”. Quer dizer,
um professor formado em Pedagogia, que trabalha na articulacdo de projetos,
dinamizando no espaco. Mas ainda precisava da articulacdo das Artes e Educacéao

Fisica, com um profissional de area.

Surgiram entdo os concursos publicos para contratagcao de professores de Artes e
Educacao Fisica para a El, denominados Dinamizadores, com formagao superior
em Educacgao Fisica, Artes Visuais e Musica. Barcelos™ cita que “devido ao éxito
da iniciativa, desde entédo, anualmente a Prefeitura vem realizando concursos para
contratar professores das duas areas, para efetivacdo, contrato temporario e
cadastro de reservas” e os 44 (quarenta e quatro) CMEIs atualmente, espalhados
por muitos bairros da Grande Vitéria, contemplam toda a camada social. Enfim

essa discussdo demonstra como foi importante a insergéo da arte na El.

Mesmo que timidamente, alguns professores comegaram a ampliar os discursos
imagéticos na pratica escolar. Apesar das dificuldades temporais, tém conseguido
trabalhar com leituras de imagens, desenvolvendo o olhar das criangas para a arte

e para o mundo em que vivem.

Nossa proposta, dentro dessas timidas praticas, tem o intuito de ampliar o olhar
das criangas, na disciplina de artes, fazendo com que as experiéncias estéticas

sejam aplicadas e experienciadas para e pelas criangas.

Por mais que possa parecer dificil, as parcerias entre todos que convivem nesse
espacgo pode tornar possivel um trabalho com a possibilidade de levar as criangas

a refletir sobre as imagens, observa-las e fazer suas proéprias leituras.

Desse modo, poderemos compreender porque as praticas educativas em visitas a

espagos expositivos com as criangas pequenas ainda sao incomuns.

13 1d nota 12.



40

3. PROBLEMATIZAGAO

Refletindo sobre as experiéncias que constituimos no percurso de nossa vida,
entendemos que na infancia, essas ficam marcadas para sempre. Desse modo, a
experiéncia estética, seja ela marcada pelos gostos, pela imagem, nas trocas com
as criancas da EIl, podem dar novos sentidos a realidade, construindo um olhar
sensivel e critico sobre o mundo. As experiéncias originadas das vivéncias e
praticas na El como professora/pesquisadora, serviram-nos como inspiracao para
essa pesquisa, contribuindo para a constituicdo da problematizacdo. Assim,
interessa-nos saber:

* Como as criancgas elaboram e reelaboram as imagens no desvelar do imaginario e

das imagens da cidade?

4. PRESSUPOSTOS TEORICOS

A El tem tido uma atencio especial em muitas pesquisas, por ser uma etapa muito
importante da educacgao basica, inserindo as criangas como sujeitos sociais, onde
podem interagir com outros sujeitos no cotidiano escolar. Levando em conta a
perspectiva investigativa sobre a(s) infancia(s), criangas e Educacéo Infantil da
qual nos propusemos investigar, procuramos conhecer algumas delas para um
aprofundamento na tematica e uma fundamentacao tedrica mais consistente. Nos
aproximamos de alguns dos tedricos que fundamentam tais pesquisas e que nos

serviram para desvelar alguns pontos da investigagdo ora proposta..

Paiva (2008) evidenciou as praticas incluindo o uso das novas tecnologias,
inserindo as criangas no contexto das linguagens midiaticas, aliadas a Arte e a
leitura de imagens. Desenvolvida no espaco da El, enfocou “[...] as imagens da
Infancia na contemporaneidade”, utilizando o contexto digital para os exercicios
praticos. Procurou analisar “os processos mediadores vivenciados pela crianca na

producao de imagens em contexto digital” (2008, p. 203).

Associamos as experiéncias de Paiva com Meira (2003, p. 132) que diz que “[...] 0
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pensamento estético que esta sendo gestado € substancialmente interdisciplinar,
pois opera entre arte, educagao e cultura”. Ler o cotidiano, se colocar nele como
sujeito participante da sociedade nos torna ainda mais humanos, nesse caso,
aliando o ensino a tecnologia, traz novas perspectivas de ensino e de experiéncias

atuais.

Lirio (2008) apoiando-se em Certeau investigou o cotidiano da El levando em
conta a pedagogia de projetos, intitulado como “[...] As redes de saberes, fazeres e
poderes dos sujeitos praticantes da El como possibilidades de problematizagdo do
curriculo de projetos”. O espaco pesquisado por Lirio foi uma conquista para o
bairro Sdo Pedro, inaugurado em 2006. Para ela “...] a escola € espago de
criagdes de invengdes, e ndo um lugar estanque, parado ou uma configuragdo

instantanea de posicées. E sim, um espaco praticado” (2008, p. 33, grifo do autor).

Entendendo esse espago como lugar de experiéncias multiplas, Koahn afirma que:

[...] experiéncia e infancia sdo condi¢cdes de possibilidade de uma
existéncia humana que se preze como tal, ndo importa a idade [...] uma
vida sem infancia, sem uma relacdo infantil com a linguagem, com o que
sabemos e com o que somos, parece também uma vida vazia de sentido
(2008, p. 48).

E as relagdes que constituem as redes de saberes também passa pelo professor,

que tem atribuicbes nesse cotidiano que vao muito além do:

[...] planejar, ministrar, acompanhar e avaliar as atividades pedagdégicas
desenvolvidas com alunos do Ensino Infantil, em parceria com os demais
profissionais da Unidade de Ensino e comunidade escolar, quando
necessario, em consonancia com o projeto pedagégico (PMV/SEME,
2007, p. 9).

Transitando pelo tema infancia(s) e criancga(s), Silva (2008) evidencia a crianga
como sujeito, apesar de se aprofundar no espaco do ensino fundamental, que
nesse ambito passa a ser considerada aluno. Sua preocupagdo € com a
institucionalizagao da crianga, que “[...] parte do pressuposto de que a condigéo

real da existéncia da crianga no contexto escolar é abstraida em uma perspectiva
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fragmentaria denominada aluno” (2008, p. 11). Para ela “[...] a crianga, por ser um
sujeito socio-historico-cultural, (re)constroi essas praticas e engendra novas
possibilidades de existéncia a partir de suas culturas e de todos os seus

atravessamentos” (2008, p. 11).

Assim como buscamos compreender o olhar da crianga sobre a cidade, que ainda
permanece na El, mesmo estando no primeiro ano do ensino fundamental,
aproximamos aos desafios de Silva (2008, p. 11,) que buscou “[...] reconhecer o
direito da criangca de se manifestar como crianga em todos os espacgos’.
Considerou os conceitos basicos da Sociologia da Infancia, entendendo que “a
inf@ncia é uma construgdo social e a crianca é um sujeito de direitos. Portanto,
capaz de olhar o mundo, percebé-lo e (re)inventa-lo de acordo com as culturas da
infancia e de suas proprias necessidades” (2008, p. 11, grifo do autor). Intitulou
seu trabalho como “Crianga na Vida/Aluno na escola: uma analise sobre as
possibilidades e os limites da escola como um lugar da inféncia”. Traz como objeto

de pesquisa a observacao de

[...] como a crianga € reconhecida nesse universo, bem como identificar
como esse contexto concebe e se relaciona com a crianga, a infancia e
as culturas da infancia e, por fim, verificar as possibilidades e limites da
infancia como uma construgéo social nesse contexto (2008, p. 11).

Intra investigou o cotidiano da El tendo como base a abordagem Sécio-cultural, na
busca de “[...] compreender a constituicdo do eu entre as criancas na educacgao
infantil”, nos modos de ser menino e menina. Salienta que este € um “espaco

privilegiado para analisarmos a constituicdo do eu entre as criangas” (2007, p. 8).

De fato, € um espago que traz grande possibilidade de pesquisa, valorizando a
crianga, a imaginagao, a capacidade de criagdo e inventividade, permeada pelas

diversas infancias a que estao inseridas.

Outros autores como Oliveira (2007), Fiorio (2006), Piffer (2006), Rangel (2004),
basearam-se na perspectiva sdocio-histérico-social, atentando para as mediagdes

pedagogicas, a brincadeira da crianga, a experiéncia e afetos, inserindo esses
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sujeitos dentro do contexto educacional.

Aportamos em Fusari, Ferraz (1993); Barbosa (2005); lavelberg (2003); Corassa
(1998) e no Referencial Curricular Nacional para a Educagado Infantil, LDB
(BRASIL, 2008) como embasamento sobre do ensino da arte no Brasil € a histéria

da educacéo infantil, com praticas que envolvem a cultura e arte.

As pesquisas desenvolvidas nessa area nos apontam como este € um campo
fértil. Muitas delas nos remetem a inclusdao dos sujeitos que transitam nesse
espaco ou nas praticas educativas diferenciadas, contribuindo para uma melhor

qualidade da educagao dessa modalidade de ensino.

Denotam as transformagdes que estdo ocorrendo nesse campo que abarcam
novas praticas como inclusao digital, aulas de Artes e Educacao Fisica, que até
bem pouco tempo eram aplicadas pelas professoras formadas em Pedagogia, que
tinha que atender a todos os requisitos necessarios para o ensino na El, sem outro
profissional de &area para atender as exigéncias da Lei e das criangas.
Consideramos praticas recentes na El de Vitdria, efetivadas ha aproximadamente

5 (cinco) anos atras.

Diante das analises que evidenciamos acima, podemos perceber que ha
interesses em comum dessas pesquisas com a tematica proposta em nosso

trabalho como o imaginario, leitura de imagem, mediagao e educacgéo infantil.

Por isso, perpassamos pela abordagem histérico-social, como suporte tedrico em
Vigotski (1982, 1999, 2000, 2003); Vigotski, Luria, Leontiev (2001) dentro do eixo
tematico das criangas, infancia(s) e imaginagao, incluimos também tedricos para
essas discussdes que sdo essenciais para nosso entendimento como Sarmento
(2002, 2005, 2008), Araujo (1996, 2005), Coco (2005), Laplantine; Trindade
(1997), Pino (1991, 2005), dentre outros.

Ao buscarmos a compreensio sobre o ser no mundo, o processo de socializacao
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dos individuos, fundamentamos em Vigotski, seja em relacdo a arte, ao
pensamento e linguagem e o desenvolvimento infantil. Alguns titulos que
buscamos tal fundamentacéo sdo de autoria deste tedrico, como "La imagionacion
y El Arte en La Infancia"(1982); "A constru¢do do pensamento e da linguagem"
(2000); "Linguagem, desenvolvimento e aprendizagem (2001)", com participagao

de Leontiev e Luria; "Psicologia da Arte" (1999); "Psicologia Pedagogica”(2003).

Destacamos Sarmento; Vasconcellos (2007), Kohan (2008); Kramer (2005, 2008);
Leite (1998); Meira (2003); Antunes (2007); Goes (2009), Sarmento (2008) e
Gouvea (2008) tendo a infancia como lugar de socializagdo das criangas, num

contexto cultural e social, associando também as experiéncias em Larrosa (2004).

As relagdes constituidas dentro do espago escolar e fora dele sdo importantes
ferramentas para o despertar de um olhar critico e poético sobre a cidade e sobre

o0 mundo, construindo referéncias enquanto sujeito de uma sociedade.

Diante dessa afirmacgao, podemos notar que o que esta inscrito em “um outro
olhar” (PMV/SEME, 2006), também traz a “[...] afirmagdo da crianga como ser
social, historico e produtor de cultura”. Enquanto produtores de cultura, precisam
conhecer os espacgos expositivos, ver o que tem na cidade e se expressaram
através da criatividade, singularidades e particularidades. Referenciando esse
outro olhar, entendemos como sendo dos adultos, das criangas e de todos os
sujeitos envolvidos nesse processo de aprendizagem, das trocas e das redes que

sdo constituidas naquele espaco.

Vigotski diz que:

[...] toda educacéo é de natureza social [...] e a experiéncia pessoal do
educando se forma a base principal do trabalho pedagdgico [...] é
impossivel exercer influéncia imediata e provocar mudangas no
organismo alheio, é possivel apenas a prépria pessoa educar-se, ou
seja, modificar as reagdes inatas através da propria experiéncia (2001, p.
63).

E proporcionando tais experiéncias que podemos fazer com que as criancas
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possam aprender por meio das linguagens da arte, criando, experimentando,
expressando, atuando, lendo, dentre outras formas de envolvimento, agucando
esse olhar critico sobre as coisas e sobre o0 mundo. Complementando nosso
pensamento com o do autor, “[...] no fim das contas, a propria crianca se educa

[...] e a experiéncia pessoal do aluno é tudo." (2001, p. 64).

Levando em conta os e as interagdes sociais, complementamos com Rego (1995);
Oliveira (1997); Bock, Furtado; Teixeira (2008). As redes constituidas nesse
espaco podem ocorrer mudangas, que para Bock, Furtado, Teixeira (2008, p. 141)
as "[...] mudancas que ocorrem em cada um de nos tem sua raiz na sociedade e
na cultura", salientam que Vigotski (2008, p. 141) "[...] sempre inclui relagdes entre
pessoas. A relacdo do individuo com o mundo esta sempre mediada pelo outro.
Nao ha como apreender o mundo se nao tivermos o outro [...]". Assim como em
nossas discussdes, incluem-se as criangas e as mediacbes dos espacos, das
pessoas que ali trabalham, dos profissionais da escola e todos os envolvidos na

aplicagao do projeto.

Bock, Furtado, Teixeira citam que:

[...] ndo ha como compreender um individuo sem conhecer seu mundo.
Para compreender o que cada um de nds sente e pensa e como cada um
de nds age, é preciso conhecer o mundo social no qual estamos imersos
e do qual somos construtores; é preciso investigar os valores sociais, as
formas de relagao e de producdo da sobrevivéncia de nosso mundo, e as
formas de ser do nosso tempo. [...] além disso a linguagem também é
instrumento de mediacdo na apropriacdo de outros instrumentos. Por
isso, quando nos tornamos humanos [...] nos apropriamos de todos os
significados sociais.(2008, p. 77)

Seguindo a linha sdécio-histérica, incluimos as mediagdes (dos objetos, dos
individuos e das imagens) como tema de discuss&o. Nesse eixo das mediagdes
das imagens (leitura de imagens), aportamos em Schutz-Foerste (2004, 2005),
Ciavatta (2001, 2002), Schultze (2008), em que discutem as media¢des das
imagens e como 0 homem tem a capacidade de perceber o0 que esta a sua volta.
Para isso, as relagdes entre os humanos € o meio principal para que essas

leituras possam ser feitas. Sdo nessas que as mediagdes também acontecem.
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Santaela No6th (1998) destacam sobre a imagem pré-fotografica, fazendo uma

analogia ao imaginario.

Ressaltando o quanto essas experiéncias no cotidiano escolar sdo importantes,
Bredariolli (2007) diz que a experiéncia no processo educativo deve ser tomada

COMO NO processo em que o artista tem para construir sua obra.

Para o desvelamento do imaginario, levando em conta as analises dos desenhos
realizados pelas criangas, buscamos apoio teérico em autores que pesquisaram e
pesquisam sobre a tematica do desenho infantil, como Cola (2004, 2006, 2007),
que desenvolve ha algum tempo vinculado a UFES/PPGE, incluindo a crianga e o
desenho. Assim como Gées (2009) pesquisou o espago da El e como as criangas
representam este através dos registros imagéticos, em forma de desenhos. Suas
reflexdes nos serviram como suporte para as analises, pois examina desenhos de
criancas que fazem parte da El. Apresenta algumas das representagdes
simbdlicas das criancas, demonstrando a capacidade de observacdo e de como

estao envolvidas no contexto em que vivem.

Outra autora que nos acompanha em nossas reflexdes €& Derdyk (1989, 1990).
Apresenta em suas analises sobre o desenho da crianga, sinalizando algumas
formas de interpretacdo de como ela registra suas vivéncias através do desenho,
atribuindo as caracteristicas das formas de cada idade. Dentre outros que
abordam o desenho infantil, a crianga e forma simbdlica como representam o

mundo.

Os caminhos que buscamos para a realizacdo desta pesquisa sdo engendrados
pela abordagem qualitativa, como metodologia de trabalho, que foram sustentadas
por autores como Trivifios (1997), Paulin (2004), Flick (2004) e Grubts; Darraut-
Harris (2004).
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5. METODOLOGIA DA PESQUISA

A proposta metodoldgica utilizada em nossa pesquisa foi a abordagem qualitativa,
traduzindo o sentimento de professora/pesquisadora da EI, na busca pela
qualidade dessa modalidade do ensino basico. Tal abordagem sugere o
desvelamento dos sujeitos envolvidos como participantes ou contribuintes na
construgao deste. Assim, buscamos dados por meio da entrevista
semiestruturada "[...] que ao mesmo tempo em que valoriza a presenga do
investigador, oferece todas as perspectivas possiveis para que o informante
alcance a liberdade e espontaneidade necessarias, enriquecendo a investigagao"
(TRIVINOS, 1997, p. 146). O entrevistado tem a "[...] liberdade para falar, se
colocar, mas o pesquisador mantendo o controle da entrevista" (PAULIN, 2004, p.
145).

Nesse prisma, buscamos também escutar o que as criangas tinham a dizer, dando
suas opinides do que acreditavam ser palacio, o que ha no espago em que se
encontra, partindo dos imaginarios. Os dialogos estabelecidos com elas foram
gravados, que nos serviram como suporte para as analises, para o entendimento
do processo e o desvelamento do imaginario. Incentivar para que elas falassem
objetivou num aprofundamento de informagdes "[...] e detalhes a respeito desse
espaco preciso" (PAULIN, 2004, p. 144).

Para Flick "[...] a pesquisa qualitativa trabalha essencialmente com dois tipos de
dados. Os dados verbais sao coletados em entrevistas semi-estruturadas ou com
narrativas, as vezes com a utilizagdo de grupos em vez de individuos" (2004, p.
27). Comparamos esse texto com os dados coletados nos dialogos estabelecidos
com as criancas, onde evidenciamos as falas das criancas e a forma de pensar e

ver 0 mundo (imaginario) a seu modo.

Nossa investigagdo, como recurso metodoldgico inciou-se no curso de formagéo

de professores, realizado na Escola da Ciéncia, Biologia e Histéria, onde
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elaboramos um projeto, em parceria com uma professora Dinamizadora de Artes,
no intuito de inserir praticas incomuns com criangas pequenas, no ambito da El.
Deste culminou o projeto "O olhar poético das criangas sobre a cidade" (Apéndice
[). Como todo processo de insergéo na escola como pesquisadora, nos dirigimos a
direcdo para a apresentacdo de nossa proposta de trabalho, para as devidas
autorizacdes. Era preciso também as autorizacbes das professoras e dos
responsaveis pelas criangas, para os registros de imagens, ja que nosso trabalho
€ permeado pela leitura de imagens (incluindo a fotografia e video). Nossa
primeira aproximagao com o CMEI teve esse carater, que se seguiu na semana
seguinte, ja com a aplicacdo do projeto, dentro da disciplina de Artes, da

professora Sheila Colabelo, que foi dividido em trés etapas:

A primeira etapa consistiu com a nossa aproximagdao com as criangas € a
aplicagdo do primeiro exercicio pratico. Estabelecemos dialogos nas
apresentagdes pessoais até chegarmos ao ponto inicial do trabalho, que era o
desvelar do imaginario de palacio. Era dia 21 de maio de 2010, no primeiro horario
com a turma do 1° ano A, em seguida com a turma do 1° ano B. Cada turma,
depois dos dialogos, passou para a fase final desse dia, o registro imagético

(desenho). Ao terminarem, recolhemos todos os resultados para analises futuras.

A segunda etapa aconteceu no 25 de maio de 2010. Era o dia da visita/passeio. A
Diretora e a Pedagoga da escola articularam com a Secretaria de Educagao a
reserva de um Onibus, que ja estava marcado para esse dia, aproveitando para
reunir as duas turmas para as visitas a ECBH e ao Palacio Anchieta. Antes de
sairmos, recolhnemos as devidas autorizagdes para saida da escola, como também
as autorizagbes (apéndice IlI) para registros de imagens e video. Nessa
visita/passeio, procuramos transformar esse momento numa aventura ao sairmos

do espaco fisico da escola.

A terceira e ultima etapa de nossa inser¢ao no CMEI foi o momento do retorno, e
das novas indagagdes poOs-visita/passeio. Nesse encontro, que n&o deixou

também de ser uma despedida, retornamos aos dialogos sobre a tematica palacio.
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As imagens nesse momento ja haviam sido influenciadas pelos novos olhares pela
cidade. Esse era o ponto principal da nossa problematizagao, que era perceber se
as imagens descritas nos dialogos anteriores teriam influéncias das novas
imagens (a partir da visao bioldgica). Apresentamos a técnica de gravura, para os
registros imagéticos (nesse caso, o desenho). Assim, terminamos as etapas de
aplicagao do projeto e com os materiais em maos, passariamos para as analises,

buscando responder nossos questionamentos.

Para entendermos algumas questdes de implementagdo da disciplina de artes na
El de Vitdria, procuramos por meio de entrevistas semi-estruturadas conhecer a
histéria da implementagdo desta no sistema de ensino municipal. Essas nos
sanaram algumas duvidas sobre as praticas, que eram desenvolvidas nas aulas
de artes, bem como as possibilidades de se trabalhar com praticas que abarcam a

cultura e o envolvimento de todos nesse processo de ensino.

Partindo desses esclarecimentos, a pesquisa qualitativa nos embasou "[...] para a
analise de casos concretos em sua particularidade temporal e local, partindo das
expressoes e atividades das pessoas em seus contextos locais” (FLICK, 2008, p.
28). Trazer as experiéncias dessas pessoas para nosso trabalho nos permitiu
entender e conhecer um pouco mais sobre esse cotidiano. Acrescentamos ainda
que, nesse caso, a pesquisa qualitativa parte das interagdes entre os sujeitos e 0

objeto de pesquisa que sao partes essenciais para sua constituicio.

Os dados empiricos foram transcritos de forma textual, respeitando as falas dos
sujeitos e a autoria dos mesmos, em conformidade com os questionamentos da
pesquisa. Os textos serviram de base para a interpretacao, que "[...] representam
nao apenas os dados essenciais nos quais as descobertas se baseiam, mas
também a base das interpretacbes e o meio central para a apresentacao e a
comunicagao e descobertas" (FLICK, 2008, p. 45).

Dentre os participantes da pesquisa incluimos as criangas, pois sem elas nao

teriamos a possibilidade de responder a nossa pergunta principal. Nos dialogos,
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as imagens foram descritas por elas partindo das experiéncias constituidas na
infancia e durante o percurso de visitagdo a ECBH e ao Palacio Anchieta. Logo,
compreendemos o que Gurbits e Darraut-Harris dizem, que "[...] o pesquisador
experiéncia o espago e tempo vividos pelos instigados e partiiha de suas
experiéncias, para reconstruir o sentido que os atores sociais lhes dao [...]" (2004,
p. 111), nos incluindo com esse partilhar de ideias e dos espacos vividos nesse

tempo de aplicagéo do projeto.

Como a histéria "[...] ndo é coisa, mas uma qualidade das coisas" (AROSTEGUI,
2006, p. 30, grifo nosso), propomos o0 método qualitativo com a aplicagdo de um
projeto, visando a possibilidade da mediacao cultural com criangas, dentro e fora
da escola. Nossa intengdo nao era propor mudangas radicais, mas intervir na
pratica escolar do ensino da arte na El, com a possibilidade de ampliagado do olhar
das criancas em experiéncias estéticas fora da escola, bem como a interacao
entre profissionais, assim essas podem contribuir para o aprendizado delas como

também melhorar as relacdes interpessoais na escola.

Proporcionar tais experiéncias nos remete a Bredariolli, que afirma que "[...] o
processo educativo como experiéncia, deve ser considerado como similar ao
processo de criagdo artistica. A cada aula uma obra, uma ficgdo [...] como

produgao de sentido" (2007, p. 28, grifo nosso). Acrescenta que:

[...] a cada aula, um projeto a ser concretizado, numa elaboragao
integrada pelo embate da experiéncia do educador e do educando, da
interacdo consciente do sujeito com seu ambiente. Executados pelas
acgoOes de olhar e re-olhar, de pensar e repensar, de construir, desconstruir
e reconstruir. Agdes essas movidas pelo dialogo continuo entre a teoria e
a pratica, recorrendo ao conhecimento adquirido como recurso ara um
melhor desempenho [...] (2007, p. 28).

O projeto proposto culminou numa vertente dessa dissertacdo, onde retomamos
os discursos das criangas, (re)fazendo um novo conceito a partir dos registros
imagéticos das criangas (desenho), sendo essa uma das formas de que elas tém,

em que exprimem seus sentimentos, suas experiéncias e aplicam sua criatividade.
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E a partir deles é que procuramos analisar e fazer nossas interpretagdes, sanando
nossos questionamentos e ampliando o olhar para as praticas na El, que
envolvem a cultura e o patriménio historico-cultural, sem perder o carater de

ludicidade e particularidade da crianga.
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CAPITULO 1. IMAGEM E IMAGINARIO

O espacgo escolar, lugar institucionalizado da infancia, permite que as criangas
possam “[...] apropriar, reinventar e reproduzir o mundo que as rodeia”
(SARMENTO, 2002, p. 14). A socializagdo com seus pares, nos trabalhos
realizados, nos momentos de brincadeira, nas trocas e agdes rotineiras da El,
permitem que as criangas possam:
[...] exorcizar medos, representar fantasias e cenas do quotidiano, que
assim funcionam como terapias para lidar com experiéncias negativas.
Esta partilha de tempos, acdes, representagdes e emogdes € necessaria

para um mais perfeito entendimento do mundo e faz parte do processo
de crescimento. (SARMENTO, 2002, p. 14).

E a partir da imaginacdo que o homem constréi simbolos, que representa a
natureza humana, diferenciando-o do animal, e sdo nessas construcbes que o
simbdlico tem a capacidade de interagir com o outro e se revelando no “[...] papel
da vida social e cultural” (PINO, 1991, p. 42).

De acordo com Meira (1999), a imagem permite as diversas interagdes, e formas

de comunicagoes

[...] que podem, ou nao, corresponder a experiéncias simbdlicas, trocas
intersemioticas entre sujeitos, constru¢do de sentidos e significados
coletivos. Mas, para que ela traduza valores humanos, precisa
contextualizar-se na vida desses sujeitos, tornar-se mediadora entre o
seu imaginario e o imaginario social, como algo inserido na sua cultura,
na sua vida. (1999, p. 131)

Em Macedo; Schitz-Foerste; Chisté (2008, p. 6) por ser o homem um ser
simbdlico “[...] expressa-se por meio da arte em qualquer idade”. No Referencial
Curricular Nacional para a Educagéao Infantil (BRASIL, 1998) também esta descrito
que a crianga € um sujeito social e histérico, fazendo parte de uma organizagao
social, da sociedade, de uma determinada cultura e que estdo em um tempo
histérico. Complementam que ela é influenciada pelo meio em que vive ao mesmo
tempo em que também coloca suas marcas, com suas singularidades e

significagoes.



53

O referencial evidencia que “[...] nessa perspectiva, as criangas constroem o
conhecimento a partir das interagcdes que estabelecem com as outras pessoas e
com o meio em que vivem” (BRASIL, 1998, p. 21-22), levando em conta que “[...] o
conhecimento nao se constitui em coépia fiel da realidade, mas sim, fruto de um
intenso trabalho de criagao, significagcao e (re)significagcdo” (BRASIL, 1998, p. 22)

O imaginario surge entdo da concepgao do que a crianga acredita ser real. “[...] O
mundo do faz de conta faz parte da construgcao pela crianca da sua visdo do
mundo e da atribuicdo do significado as coisas” (SARMENTO, 2002, p. 16, grifo
nosso). Os modos de interpretagdo que a crianga faz do mundo e a relagao delas
com imagens criadas pelo seu inconsciente sao espelhos do mundo real, para
assumir uma verdade ou o real, nessa fuga pelo inconsciente ou imaginario, tais
interpretacbes muitas vezes se tornam menos dolorosas, ou interpretadas dos

seus modos de ver e/ou enxergar o mundo.

Vigotski também revela que quando imaginamos, estamos relacionando com a
realidade. Para ele a fantasia, a imaginacao “[...] tem suas raizes na experiéncia
real do ser humano” (2003, p.153). Enfatiza que até mesmo nas personagens
mais fantasiosas, distantes ou irreais como anjos, bruxas e dos contos de fadas
(como descreveram as criangas no nosso primeiro encontro), etc, “[...] em sua
esséncia, estdo compostas de combinacbes mais complexas de elementos
extraidos da realidade” (2003, p. 153). O despertar ou o desvelar da imaginagéo,
para Vigotski esta vinculada a emocgao. Para ele “[...] é preciso provocar a emogao
e, ao transmitir ao aluno diversas nog¢des, ndo devemos nos preocupar apenas
com o material, mas fazer com que surja no aluno a correspondente emogao”
(2003, p. 155).

Em Richter (2003) o real e imaginario sdo indissoluveis,

[...] o pensamento intuitivo da crianga desenvolve-se a maneira do jogo,
funcionando simultaneamente como simulacro e como verdade, onde
tudo é suscetivel de ser transmutado nesse universo, onde reiteradas
interacdes sao produzidas nesse meio em que as palavras sao coisas, e
as coisas maleaveis e flexiveis como ndo podem ser os signos da
linguagem adulta. Esses valores de gratuidade, esse sentido de festa,
essa instantaneidade de invencao caracterizam a infancia como um



54

momento de vida fundamentalmente poético (RICHTER, 2003, p.194).

Santaella e N6th entendem que “[...] o imaginario € sem duvida, o registro que
mais proximamente se localiza dos problemas da imagem. Esse & basicamente o
registro psiquico correspondente ao ego (eu) do sujeito” (1998, p. 190). Como uma
escolha pessoal de leitura de mundo, os autores nao deixam de ter suas razdes.
Para eles o eu € ”[...] senhor e servo do imaginario, que se projeta nas imagens
em que se espelha: imaginario da natureza, imaginario do corpo, da mente, e das
relagbes sociais” (1998, p. 190), sendo ndo s6 uma capacidade apenas das
criancas, mas de todo ser humano. Desse modo, levando em conta o pensamento
dos autores, podemos dizer que a concepgao de imaginario considerando o
mundo interior, s&o as imagens que fazemos do mundo, interiorizadas ou

internalizadas, e ao mesmo tempo, com suas particularidades.

Ao escutarmos uma crianga narrar sobre o bicho-papdo, podemos perceber por
suas feicbes o que representa para elas, sobretudo como cada uma imagina ser
essa personagem. Provavelmente, quando algum adulto conta uma histéria sobre
0 bicho-papao, muitas vezes tem a intencionalidade de que a criangca o obedeca
ou que durma mais rapido, ou até mesmo apresentar algum fundo educativo.
Como descrito pelas criangas da El, ao perguntarmos se conheciam alguma
histéria que tinha palacio, uma delas nos descreve sobre o livro do Beleléu.
Perguntamos para elas quem é ele e uma nos respondeu que “é quem joga as
coisa assim, deixa as coisa baguncada, ai o Beleléu pega tudo” (Diz A.). E
provavel que a intengdo de quem a contou fosse de ensinar a crianca a cuidar das
suas coisas, deixar tudo arrumado, a sala, a casa, enfim, se ndo arrumarem, o
Beleléu pega tudo. Ao contarmos uma histéria para a crianga, essas sao
potencializadas por ela, que imagina seres de varios tamanhos, cores e formas. O
Beleléu de Dugnani € um monstrinho verde de cabelos vermelhos, que ndo pode
ver uma casa desarrumada que vai escondendo tudo em outro lugar. O autor
conta que “[...] quando vocé perde alguma coisa € nao consegue encontrar, pode
ter certeza: quem pegou foi o Beleléu” (2009, p. 9) e se tudo estiver em ordem ele

nao aparece e “[...] a unica maneira de impedir o ataque do Beleléu € manter tudo



55

sempre em ordem” (2009, p. 16).

As criangas remontam a presenga dessa personagem, dizendo que ele mora em
um palacio. Como pode ele pegar “as coisas bagungadas” (como disseram as
criangas) e ndo tem onde guardar? Criaram entdo um palacio imaginario para ele,
e como estavamos falando sobre esse assunto, trataram logo de contar e criar

aquilo que imaginam daquela histéria, agregando ao nosso tema.

Lembramos que ha algum tempo atras a Disney langou um filme sobre o bicho-
papdo (Monstros S.A)" e para que seu mundo tivesse vida, necessitava do choro
de medo das criangas para alimentacdo das bobinas, pois sem ele néao
sobreviveriam. E a menina Boo, agarra-se no seu bicho-pap&o, sem que perceba,
€ levada ao seu mundo, atras da porta do guarda-roupa, sendo vista como
ameaca naquele mundo de Monstros. Sanados os medos iniciais, ela se encanta
por ele e muda esse entendimento de que ele € assustador e ele ja ndo a vé como
uma ameaca. O bicho descobre que o riso tem um potencial de alimentagao ainda
maior e sua significacdo para as criangas passa a ter o adjetivo de alegria.
Utilizamos essas metaforas para descrever a simbologia na crianca e como essas
sao marcadas pela infancia. Na histéria citada acima, o autor deixar transparecer
que na medida em que a crianga cresce, a porta do guarda-roupa se fecha

deixando de existir o bicho-papao, que sao esquecidos por elas.

A capacidade de imaginar o bicho-papéo é apresentada no filme “Monstros S.A”
como apenas das criangas, que ao se tornarem adultas ou crescidas, essas
personagens e cenas criadas por elas ja nao tem a mesma importancia, ja nao €
tdo real quanto na infancia. Mesmo assim, algumas dessas experiéncias e
vivéncias da infancia, marcadas com o poder de imaginacéo e criagao fazem parte
da histéria de muitos, que as tém em suas memorias e as repassam como

lembrancas da meninice.

Vigotski descreve que a ‘[...] principal fonte do comportamento imaginativo a e

¥ DOCTER, Paatricio (Dire¢do). Monstros S.A. Animagdo: 106 min. Walt Disney: 2001.
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experiéncia real” (2003, p. 155) e que por isso, o adulto tem um potencial ainda
maior que a crianga. Compreende que “[...] 0 comportamento imaginativo também

precisa de desenvolvimento e educacéo [...]" (2003, p. 155).

Podemos dizer que reviver ou desvelar essas historias e memorias, criamos
personagens, mundos, imagens proprias, assim como disseram Santaella e Néth,
préprias do eu. Nos contos de fadas, cada crianga, partindo das suas vivéncias,
como citado em Vigotski, passa a se identificar com algumas personagens como
os cavaleiros, as princesas, 0s reis, as rainhas, dentre outras. Cada uma com sua
particularidade e sua experiéncia de vida, associando essas histérias ao real ou do

que acreditam ser real.

Se contarmos uma mesma histéria para varias criangas, descrevendo um palacio
e seus arredores, com certeza cada uma delas tera seu referencial, do que ja
ouviram, viram ou imaginaram. “[...] Fazer de conta €& processual, permite
continuar o jogo da vida em condi¢des aceitaveis para a crianga (SARMENTO,

2002, p. 16, grifo nosso).

Vigotski relaciona imaginagdo com fantasia e realidade. Para ele “La primera
forma de vinculacion de fantasia y realidad consiste em que toda elucubracion se
compone siempre de elementos tomados de la realidad extraidos de la
experiencia anterior del hombre” (1982, p.16). Para ele “[...] a atividade da
imaginacédo € uma descarga de emogdes, como sentimentos que se resolvem em
movimentos expressivos” (1999, p. 56). Portanto, para que o homem/crianga
tenha imaginacéao, parte do vivido, de uma experiéncia anterior e “[...] puede crear
nuevos grados de combinaciones, mezclando primeramente elementos reales [...]
combinando después imagenes de fantasia [...] y asi sucesivamente” (1982, p.
17). Entende que quanto mais experiéncias o homem possui, mais elementos ele
concebera para imaginar. Mesmo que a crianga n&do conte com tantas
experiéncias acumuladas, ainda assim tera uma grande capacidade de

imaginacgéo. Se estimulada pelo adulto ou professor, apresentara ainda mais.
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Salienta que ‘[...] sobre la necessidad de ampliar la experiéncia del nifio
(VIGOTSKI, 1982, p.18)”, se quisermos proporcionar uma base sélida para a

capacidade criadora das criangas,

[...] Cuanto mas vea, oiga y experimente, cuanto mas aprenda y asimile,
cuantos mas elementos reales disponga em su experiencia, tanto mas
considerable y productiva serd, a igualdad de las restantes
circunstancias, la atividad de su imaginacion (1982, p. 18).

Essa faz relagcdo com a realidade, fantasia e memoria. Os objetos, as imagens e a
natureza, exercem influéncias na forma que traduzimos no nosso inconsciente e a
crianca vincula isso também aos problemas que enfrenta no dia-a-dia, criando

outros espacos, outros mundos diferentes do real, idealizados.

A educacao estética, ou educacao com arte, deve ser introduzida desde a infancia.
Assim como Vigotski (1982) diz que quanto mais olha e experimenta, a crianga
tera mais capacidade de imaginar, para Leite € importantissimo levar as criangas a
experiéncias estéticas e desde pequeninas, tém o direito de explorar o mundo.
Assim, tais experiéncias vao se acumulando, criando novas possibilidades de
leitura, de imaginagdo. Defende que todas as criangas, independentemente de
classe social, idade, religido, “[...] tém direito de aceder a arte em suas multiplas
formas excessivas, em suas variadas manifestacbes, em diversos contextos”
(LEITE, 2005, p.100). Para ela “a arte é essencialmente humana e como tal

pertencente a todos, incluindo nesse todas, as criangas” (LEITE, 2005, p.100).

Em Leite (2005), levando em conta a leitura de mundo e imaginario, dando énfase
nas experiéncias em arte com criangas, destacando que a crianga precisa de “[...]
tempo para elaborar sentimentos, (re)viver, abrir as portas da magia, da
imaginacéo [...] e estabelecer relagcbes com o mundo fora de si mesma” (LEITE
apud LEITE, 2005, p.102). Leva-las a contemplagcdo de imagens, desvelar seus
imaginarios, associando a natureza, sdo experiéncias estéticas que envolvem a
arte. Como as criangas ndo tém um repertorio cultural tdo amplo, cabe ao adulto e
no caso da El, o professor de arte, “[...] mediar sua relagcdo com a cultura de forma
mais ampla” (LEITE, 2005, p.100).
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A educacéo estética emana uma sensibilizagdo, uma forma de educacéo do olhar,
que é destacado por Meira (1999, p. 132) “[...] como imperativo, uma forma de
humanizacdo e de cultivo, o que representa um dispositivo para a cidadania”.
Entende que essa educagdo deve ser embutida de imagens do cotidiano,

congregando aos estudos estéticos que envolvem a arte e a cultura.

Que essa relagéo entre crianga/professor seja baseada no dialogo, na exploragao
de materiais, na leitura de imagens, nas visitas a espagos expositivos fora da
escola, nos passeios e nas relagdes de trocas e brincadeiras com seus pares.
Além disso, que possam usufruir de outras experiéncias, que fazem parte do
universo infantil e constituem-se nas relagdes sociais, ampliando sua participacao

como cidada e com a cultura.

Uma das formas de experimentagdo parte das fabulas (ou contos) como diz
Agambem, que “[...] contém a verdade da infancia como dimens&o original do
homem” e “[..] o homem da fabula libera-se do vinculo mistico do siléncio
transformando-o em encantamento” (2005, p. 77). Apesar do homem e natureza
trocarem de papéis nos contos de fadas, em personagens fantasticos, passa a
percorrer os espagos desse imaginario infantil. As imagens da realidade que as
criangas conhecem e vivenciam, também fazem parte de seus discursos
imagéticos e imaginarios, o gato que tem em casa, a rua da sua casa, o0 que viu na
TV ou nas ilustragées dos livros que folheiam. (Re)criam outras imagens partindo

dessas, mas as experiéncias estardo impregnadas em seus registros pessoais.

Como seres simbodlicos os humanos sao “[...] os Unicos animais capazes de
fantasiar, de sonhar, de simbolizar, enfim, de imaginar e criar. E nesse cenario que
surge a arte como o grande destaque da producdo simbdlica da humanidade”
(SILVA, 2006, p. 19).

Laplantine e Trindade entendem que as imagens s&o cultivadas na mente “[...] séo
baseadas nas informagdes obtidas nas experiéncias visuais anteriores [...] ndo

sdo0 coisas concretas, mas coisas criadas como parte do ato de pensar” (1997, p.
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10). Quando direcionamos nosso olhar para tal objeto, “[...] 0 que vemos é produto
do que sabemos dele, como sinais ou signos de referéncia” (p. 12). Fazendo uma
comparagao com o real, os autores descrevem que “a representagdo que os
homens atribuem a realidade, [...] existe a partir das ideias, dos signos e dos

simbolos que séo atribuidos a realidade percebida” (1997, p. 11).

O simbolo, para os autores “[...] prevalece sobre a imagem [...] ultrapassa o seu
referente e contém, através de seus estimulos afetivos, meios para agir. Mobilizar
os homens e atuar segundo suas proprias normativas (relacional ou de
substituicao)” (1997, p. 13).

Imagem e simbolo, ambos constituem-se em representagdes. Trazendo para a
discussao sobre imaginario e este entendido como dinédmica das imagens, sao
identificadas aos simbolos. Assim, os simbolos “[...] mobilizam a maneira afetiva
das relagdes humanas e legitimam essas agdes” (Laplantine; Trindade; 1997, p.
21). Como o simbdlico representa o racional real e representa o real, de forma a
levar o homem a pensar e agir, torna-se indispensavel viver em sociedade sem
uma representacao simbdlica. Assim como Laplantine e Trindade, Schitz-Foerste
entende que as percepgdes de mundo pelo ser humano sao “[...] reconstruidas em

formas simbdlicas”(2005, p.19).

A imagem seja da arte, do imaginario ou da memdria, permite interacdes e de
certa forma, comunica-se simbolicamente com o sujeito, seja subjetivamente ou
nao, traduzindo valores humanos, contextualizacbes inseridas na cultura e na

vida.

Partindo das nossas proposi¢des, as imagens contam a historia de um tempo, que
foi transformada e a leitura desta passa n&o s6 a ser um objeto ou uma obra, mas
texto imagético, que “...] suscita lembrangas, evoca semelhangas, associa
referéncias e permite a reconstrucdo da teia de relagdes vividas” (SCHUTZ-
FOERSTE, 2004, p.63).
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Schutz-Foerste apresenta quatro formas basicas em Vigotski “[...] que ligam a
atividade imaginadora com a realidade” (2005, p. 41). A primeira é a “[..]]
vinculagdo da fantasia a realidade, consiste em que toda forma criativa
(imaginada) se elabora a partir de elementos da realidade”. Como citamos
anteriormente, a medida que o homem vai adquirindo mais experiéncias, mais

possibilidade e capacidade de imaginacgao tera.

Uma segunda forma é que mesmo nao tendo vivenciado um determinado espaco
e paisagem, o homem “[...] recria formas e paisagens” (SCHUTZ-FOERSTE, 2005,
p.41). Por viver em sociedade, compartilhando experiéncias, o ouvir, o falar,
relembrando os contos, como propomos no nosso trabalho, traz a possibilidade
das criangas criarem imagens, partindo do que sabem e como imaginam ser,

mediadas pelo professor de artes.

A vinculagdo com o emocional é a terceira forma. Que dos sentimentos e das
emogdes podem surgir “[...] imagens, ideias congruentes as mesmas” (SCHUTZ-
FOERSTE, 2005, p. 41). Relacionando essa terceira forma com nossa proposta,
0s registros imagéticos pos-visita/passeio podem ter sido influenciados pela
emocao que sentiram ao estarem dentro de um palacio, de quando entraram no
Onibus e comegaram a perceber a cidade da janela, ou ao olharem encantadas
paras as maquetes que foram acesas, langcando sons como “ooohhh!!l!”,
denotando um deslumbramento, marcando assim o que estava sendo contado
pelo monitor, assimilando depois essas leituras de imagens em seus discursos

imagéticos.

Na quarta, Schitz-Foerste finaliza as formas, que “[...] relaciona-se ao ponto em
que o objeto criado pela atividade imaginativa do homem pode representar algo
totalmente novo” (2005, p. 41). Nao relacionado com o real, a criagdo, fruto da
imaginacao. Assimilando as nossas praticas, mesmo que as criangas tenham
registrado discursos do vivido, ainda assim criaram e imaginaram cenas, mesmo
que essas nao condizem com o que viram, mas partindo das suas percepc¢oes

pessoais. Vigotski (2003) salienta que a crianga se vale, com mais frequéncia, da
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emogao e por vezes nao relata “[...] o que realmente aconteceu, mas o que
gostaria de ter visto na realidade” (2003, p. 156). Por isso, quando o professor leva
a crianga para visitar um museu ou um espago expositivo, ao registrarem suas
impressdes pessoais, essas traduzem além do que viram, o que sentiram e o que

gostariam de ver.

Em consonédncia com os autores citados e nossa proposta, acreditamos que
dentro das atividades, buscamos trabalhar nas experiéncias que as criangas
tiveram oportunidade de adquirir, aumentando o repertorio imagético, historico e
cultural delas, vinculadas ao cotidiano vivido. Sobretudo, aumentando as
possibilidades de criacdo, com novas historias, imagens, lugares, tendo cada uma
representado partindo das suas impressdes pessoais sobre o imaginario e
imagens de palacio, criando as cenas que viram ou que imaginaram. Essas foram

criadas a partir das memorias e das imagens da cidade.

Permitir que as criangas possam desvelar sua imaginagao, perceber as imagens
da cidade e registra-las do modo que a veem, sendo necessario a mediacéo de
um adulto no processo de ensino, que tem mais experiéncia, porém nao sendo o
detentor do poder, colocando uma barreira, impossibilitando a crianca de criar,
imaginar. Nesse processo, o desenvolvimento da dela € mediada pelo outro, ndo
somente pelo professor, mas com seus pares, 0s objetos e por que nao dizer,

pelas imagens da cidade.

Araujo denota sua preocupagdo no sentido de olharmos para as criangas como

seres que carregam consigo:

[...] a sua histéria, a sua cultura, revelando assim a plasticidade
permanente das formas que encontra para reinventar a realidade, para
dirimir conflitos, para reelaborar regras sociais, para estabelecer
negociagdes possiveis com seus pares e com os adultos. (2005, p. 118).

Concordamos com ela ao nos aproximarmos das criangas e percebermos que sao
capazes de dialogarem, exporem suas ideias e ao mesmo tempo nao perderem a

capacidade de imaginar e construir seus signos partindo das experiéncias, sem
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perder o carater de ludicidade e particularidade. Salienta que a crianga tem
direitos e tem uma linguagem prépria da ética e estética, articulando-as nas “[...]
praticas individuais e coletivas, cultura e historia, particularidade e pluralidade”
(ARAUJO, 2005, p. 119).

Ter a cidade como objeto, levando as criangas a fazerem suas proprias leituras do
espaco, nos remete as palavras de Calvino (1990). Em seu texto “As cidades e os
simbolos” descreve sobre o caminhar de um homem por varios dias entre arvores
até chegar a uma cidade, onde os simbolos estdo marcando a espacialidade. A
propria organizacdo da urbe tem como simbolos a arquitetura, “...] como o
palacio, a prisédo, [...] as mercadorias que os vendedores expdem, como a tira
bordada para a testa” (CALVINO, 1998, p. 18), que tem como significado a
elegancia. “O olhar percorre as ruas como se fossem paginas escritas: a cidade
diz tudo o que vocé deve pensar [...]” (CALVINO, 1998, p.18). O que esta
simbolizado ali fica marcado como histéria e memodria. Ao seguir em frente, do
lado de fora da cidade, onde o seu olhar alcanca o céu e as nuvens que se
transformam, reconhecendo nelas “[...] veleiro, méao, elefante “[...] (CALVINO,

1998, p.18), cenas, criadas partindo da sua propria visao.

Tais visbes, nos remetem a imaginagao das criangas, a0 mesmo tempo em que
puderam ter experiéncias estéticas nas visdes da cidade e do Palacio, indo em
conformidade com um dos principios norteadores do Referencial da Educacgao
Infantil, que € dar possibilidades as criangcas “..] ao acesso aos bens
socioculturais disponiveis, ampliando o desenvolvimento das capacidades
relativas a expressao, a comunicacgao, a interagao social, ao pensamento, a ética
e a estética”(BRASIL, 1998, p. 13).
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CAPITULO 2. MEDIAGCAO

O aprendizado das criancas perpassa pela mediacdo do adulto. Na escola, a
figura do professor acaba sendo centralizada nesse processo, por estar em
contato direto com as criangas, numa posigao daquele que vai ensinar algo,
seguindo as propostas de sua formacdo. Na El, além do processo de mediagao
cultural, dos objetos, das imagens da Cidade e do imaginario, o professor deve ter
em mente que sua fungdo vai muito mais além do ensinar, a mediagdo toma conta
de outros atributos como o de cuidar e educar. Ha uma preocupagéo maior com
esse cuidado e que muitos autores acabam por diferenciarem os dois termos,

como sendo desvinculadas uma da outra.

Segundo o Referencial da Curricular Nacional para a Educacgao Infantil (BRASIL,
1998) ndo ha como desvincular o educar do cuidar. Destacam que o educar
significa:

[...] propiciar situagdes de cuidados, brincadeiras e aprendizagens
orientadas de forma integrada, e que possam contribuir para o
desenvolvimento das capacidades infantis de relacdo interpessoal, de ser
e estar com os outros em uma atitude basica de aceitagéo, respeito e
confianga, e 0 acesso, pelas criangas, aos conhecimentos mais amplos
da realidade social e cultural (BRASIL, 1998, p. 23).

O significado de cuidar ou cuidado é compreendido “[...] como parte integrante da
educacao” (BRASIL, 1998, p. 24). A vinculagao do cuidar com a educagéo nos faz
entender, em consonancia com o Referencial da Educacgéao Infantil (1998) que “[...]
cuidar de uma crianga em um contexto educativo demanda a integracédo de varios

campos de conhecimentos e a cooperacao de profissionais de diferentes areas”.

As relacbes no processo de mediagdo entre o educar e o cuidar, sao
estabelecidas com base na intencionalidade do cuidado humano, que (BRASIL,
1998, p. 24) “[...] visa compreender como ajudar o outro a se desenvolver como
ser humano.” Complementando o significado de “[...] valorizar e ajudar o outro
desenvolver capacidades” (BRASIL, 1998, p. 24), podemos entdo dizer que

mediar na El agrega os conceitos de desenvolvimento das capacidades humanas
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da crianga, nas aprendizagens orientadas, e dar atencao a ela “[...] como pessoa

que esta num continuo crescimento” (BRASIL, 1998, p. 24-25).

Como objetivo principal do nosso trabalho era estabelecer didlogos imagéticos
com as criangas fazendo-as perceber a cidade e sua historia. Nessa mediagao, ao
leva-las para a visita/passeio pela cidade tinhamos também a preocupagao e um
cuidado para que nada de ruim acontecesse. Percebemos que todo o processo de
ensino passa por essa intervengdo, do ensinar (educar), do cuidar, do
desenvolvimento social, cultural e pessoal das criangas. No momento em que
teriamos que descer do Onibus, segurar suas maos numa calgada até a subida da
escadaria Barbara Lindemberg e ao atravessar uma rua até a chegada do Palacio
Anchieta, todo esse cuidado foi mediado pelo professor, fazendo parte ao mesmo

tempo do aprendizado de ambos.

O mediar através da arte, da cultura, partiu de cada momento da pratica aplicada.
Desde o desvelar a imaginagéo, remontando aos contos de fadas, aos desenhos e
a nutricao estética ao olharem os espagos da cidade e os espacgos visitados, com
certo deslumbramento, considerando um nutrir de conhecimento pelos momentos
de contemplagdo. Aproximando o conceito de mediagcédo, remetemos as palavras
de Tiba que entende que o professor deve ir muito mais além de impor o
aprendizado, este deve ser um mestre e despertar a vontade de aprender do
aluno. Para ele “[...] um mestre ultrapassa a funcdo de transmitir um conteudo
programatico, ensina ao aluno um estilo de vida que enobrece a alma”. (1998, p.
65)

Entendendo o professor como aquele que contribui com suas experiéncias o
aprendizado das criangas, o Referencial da El (BRASIL, 1998a), descreve ser ele
o mediador entre as criangas e objetos de conhecimento, cabendo a ele organizar

e propiciar:

[...] espacos e situagcbes de aprendizagens que articulem os recursos e
capacidades efetivas, emocionais, sociais e cognitivas de cada crianga
aos seus conhecimentos prévios e dos conteudos referentes aos
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diferentes campos de conhecimento humano (BRASIL, 1998. p. 30).

Meira considera que o professor de arte deve ser um “[...] mediador consciente e
competente, em nivel de sensibilizagao, [...] o didlogo intimo e profundo com a
arte ndo acontece, nem suplanta as formas de leituras mais superficiais” (1999, p.
136).

Nesse sentido, as experiéncias e as trocas que procuramos estabelecer na escola
tiveram uma conotagcdo de sensibilizar o olhar da crianga, que conformesugere

Meira (1999) faz refletir esteticamente sobre o sentido das suas produgdes.

Proporcionar essas experiéncias fica claro para ndés, considerarmos o que diz
Larrosa que “[...] € 0 que nos passa ou 0 que nos acontece, ou o que nos toca.
Nao o que nos passa ou 0 que acontece, ou 0 que toca, mas 0 que nos passa, 0
que nos acontece ou nos toca” (2004, p. 154). Para ele cada dia mais esta dificil
experienciarmos, por estarmos numa sociedade da informacdo, e “[...] a
experiéncia € cada vez mais rara por excesso de opinido. O sujeito moderno € um
sujeito informado que, além disso, opina [...] a experiéncia cada vez mais rara por
falta de tempo (LARROSA, 2004, p.157, grifo do autor)”. Pelo excesso de
informacéao, os acontecimentos sao velozmente substituidos por outros, impedindo

que a memoaria tenha tempo de deixar marcas do acontecimento.

Pontuamos sobre a experiéncia pela ligagdo, segundo Larrosa, ao que nos passa
€ ao que nos acontece. Quando propomos em nosso trabalho, levar as criancas a
desvelarem o conceito de palacio partindo do imaginario e no acontecimento da
visita aos espagos expositivos, procuramos tornar essa vivéncia em uma
experiéncia ou uma “[...] receptividade primeira” (LARROSA, 2004, p. 161). Esse
tocar foi percebido na roda de conversa, nos registros imagéticos e nas feigbes de
deslumbramento ao entrarem no Palacio Anchieta, como se nédo acreditassem

estar ali.

O termo mediagdo, que segundo o minidicionario Aurélio, é o ato de mediar que

quer dizer “intervir como arbitro ou mediador” (2004, p. 544). O mediador por sua
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vez € “0 que ou aquele que medeia ou intervém; intermediario [...] moderador”
(FERREIRA, 2004, p. 544).

Assim sendo, pressupomos que o papel de um mediador € intervir e tecer as
redes, interagir com o0 outro e este construindo seus signos, proporcionando
nessas trocas o aprendizado e a (re)construgdo do conhecimento, adquirindo
experiéncias, surgindo novos olhares ou novas ordens de sentidos, numa
constante transformacado por meio desses discursos que se dao através das

linguagens e nas inter-relagdes.

A mediacdo é uma das particularidades do humano, por relacionar-se com o outro,
tem seus discursos construidos na linguagem. E através dela e das trocas que
acontece a construgado do novo, onde o processo de mediagao se da. Para Pino
“[...] o nascimento cultural da criangca (ou seja, de cada individuo humano em
particular) € a porta de acesso dela ao universo das significagdes humanas, cuja
apropriagao é condigdo da sua constituicdo como um ser cultural” (2005, p. 59). As

relagdes do homem com o mundo s&o mediadas, sejam por objetos ou pelo outro.

Cbco enfatiza a importancia da linguagem no processo de conhecimento das
criangas. Para ela “[...] a linguagem é destacada como forma do sujeito produzir-
se, narrar-se, constituir-se, a medida que interfere no mundo e ¢é influenciado por
ele” (COCO, 2005, p. 174).

Parafraseando Oliveira, o pensamento vigotskiano teve influéncias marxistas que
via
[...] a sociedade humana como uma totalidade, que esta em constante
transformacéo.” Fazendo uma analogia ao nosso trabalho, a linguagem

visual (imagem e imaginario) torna-se mediadora “da relacdo entre o
individuo e o mundo. (OLIVEIRA, 2004, p. 29).

O professor, que estabelece dialogos com outros sujeitos no espago escolar
(lugar de mediacado), precisa fundamentar-se e trocar experiéncias com seus
pares, para que possa exercer a profissdo com mais seguranca. E preciso que

esteja fundamentado contribuindo para que a crianga construa seus proprios
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significados. Logo, € necessario buscar mais informacdo, apropriar-se dele

constantemente.

Para que uma mediagcdo acontega, segundo Schultze, é indispensavel ouvir o
outro, para que possa acontecer o discurso. Para ela “[...] uma mediagao feita de
forma dialdgica pressupde conversas que demandam dois ou mais interlocutores e
uma disposigéo de todos para ouvir [...]" (SCHULTZE, 2008, p. 4).

E essencial que nas trocas haja “[...] a generosidade e humildade de reconhecer
que aprendemos todo o tempo, que o contato com o outro faz conhecer novos
pontos de vista que nos levam a reflexdo e consequentemente ao
amadurecimento de ideias”. (SCHULTZE, 2008, p. 4). Desse modo o professor

aprende nas trocas com as criangas e com outros profissionais.

Levando em conta o pensamento vigotiskiano, Pino cita que “[...] o caminho que
leva a criangca ao mundo e deste a crianca passa pelo outro, mediador entre a
crianga e o universo cultural.” (PINO, 2005, p.59). Na escola, o professor é
entendido como o detentor do conhecimento, aquele que tem mais experiéncia,
porém ha de se entender que todos nds adquirimos experiéncias desde o
momento do nascimento. Essas vdo se multiplicando dentro dos discursos e
interagcbes com o outro e com o mundo. Obviamente que o adulto tem mais
experiéncia que a crianca, dessa forma, pode construir junto a ela partindo das
trocas e das experimentagdes. E na linguagem, por meio dos discursos textuais,

imagéticos, dentre outros, que a mediagao se da.

[...] @ mediagdo semidtica permite, explicar, por exemplo, os processos
de internalizagcdo e objetivagdo, as relagdes entre pensamento e
linguagem ou a interagéo entre sujeito e objeto do conhecimento, questao
fundamental da teoria do conhecimento. (PINO, 1991, p.32)

A fundamentacao tedrica dos profissionais da educacdo é também um ponto
importante para se intervir com seguranga no processo de ensino escolar. Foerste
diz que “[...] hoje os professores estdo mais atentos a sua profissdo, ao processo

de profissionalizagdao do ensino” (2005, p. 32), havendo uma preocupagao em se
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fundamentar para que aconteca uma aula de qualidade. As mediagdes entre os
profissionais da mesma area e as trocas de saberes também sao importantes
ferramentas para encontrar solugdes praticas no dia-a-dia em sala de aula. Para

Foerste:

[...] a socializagao profissional docente conta com algumas condi¢des que
podem favorecer o processo de profissionalizagdo do magistério. Em
situagcdes concretas e palpaveis para refletir sobre seu trabalho e sua
vida, enquanto sujeito ativo que constréi sua profissdo, o professor
adquire mais autonomia (2005, p. 33).

Se colocando num processo de construcdo, transformacido e interagcdo com
colegas de profissdo trazem uma “[...] reflexdo sobre o vivido ou experimentado no
trabalho” (FOERSTE, 2005, p. 33) e esta ajuda o profissional “[...] a pensar sobre
sua identidade e competéncias e como elas sdo construidas, seja no ambito
individual ou coletivo, na formagdo académica ou no campo da pratica” (2005, p.
33-34).

Dentro dos espacgos escolares acontecem as relagdes entre multiplos sujeitos
advindos de lugares e espacos diferenciados, que levam suas contribuigbes
pessoais e culturais. Para que a mediagéo seja estabelecida é preciso conhecer o
espago, os sujeitos a que se destina o0 ensino, ou o conhecimento. Fontana diz
que:
[...] os lugares sociais ocupados por aqueles que tomam a palavra, e os
modos como o fazem, da mesma maneira que os lugares sociais, a partir
dos quais se apreendem e elaboram as palavras do outro, sao

constitutivos dos sentidos produzidos e da sua aceitabilidade ou né&o.
(FONTANA, 2005, ps.26-27)

O profissional da El, assim como outros profissionais, acumula atribuicoes
proprias dessa modalidade de ensino. E para que aconteca a mediagéo, é
necessario o entendimento dessa espacialidade e dos sujeitos criancas, tornando
todos os profissionais aptos a dinamizar nesse espago, trabalhando em conjunto e

nao isoladamente.

O processo de desenvolvimento do enfante passa pela “[...] inter-agao e inter-



69

comunicagao sociais, reconstruindo os signos, que sao mediados pelas relagdes
sociais e culturais” (Pino, 1991, 34), e na escola, lugar da educagao
institucionalizada, esse processo se da mediado pelos profissionais, responsaveis

por ela no periodo em que estao sob seus cuidados.

Reportamos a fala de Tiba (1998, p.61), apontando que nao basta ser professor,
pois “[...] ensinar € um gesto de generosidade, humanidade e humildade”, é
preciso “[...] estar integrado em relagdo a si mesmo [...] entender o aluno [...]
conhecer o ecossistema vigente [...] levando em conta a capacidade relacional.”
(TIBA, 1991, ps. 64-65).

Para Freire (1996), o papel do professor € contribuir para que a crianga va
construindo seu aprendizado, “[...] sendo seu artifice de sua formagédo com a ajuda
necessaria do educador [...]" . Enfatiza que ao trabalhar com criancas, o professor
deve estar “[...] atento a dificil caminhada da heteronomia para autonomia, atento
a responsabilidade[...]” de sua “[...] presenca que tanto pode ser auxiliadora como
pode virar perturbadora da busca inquieta dos educandos” (1996, p. 70) e/ou das

criangas.

A ajuda necessaria do professor parte da mediagdo, como uma bussola, que
aponta a direcdo e o educando vai trilhando e descobrindo os caminhos por si
mesmo. Ser um auxiliador, como diz Freire, das criangas € ser um mediador inter-
relacionando com ela, de forma que possa suprir suas inquietagdes, instiga-las
ainda mais para construir novos significados e novas formas de olhar o mundo e

para as coisas do mundo.

Baseada nos pressupostos teoricos de Lukacs, Lins (2008) cita que:

[...] a mediacdo presta-se a apreensao do total pelo particular, que é a
esséncia do método dialético. Para o autor, as mediagdes existem entre
os planos da empiria, da vida e do pensamento cotidiano por um lado e o
plano da atividade transcendental, formando uma grande rede de
mediag¢des, 0 que compde tanto o ser humano, quanto a sociedade, em
um complexo de complexos, aberto, em perpétuo devir de interagdes.
(LINS, 2008, p. 64)
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Em Martins, um grupo de professores se reuniu para estudos sobre mediagdes
culturais e desse encontro, alguns deles responderam sobre 0 que achavam que o
professor espera com a mediagdo. Para uns é "[...] o despertar, o instigar e
estimular os alunos" (2005, p. 43), chegando a uma sintese nas relagdes entre os
sujeitos. O grupo entende mediacdo como encontro; ampliagdo; conhecimento; ir
de encontro ao repertdrio cultural e aos interesses do outro; conectar conteudos e
interesses; ir além dos conteudos, dentre outros, o termo que mais coube e mais

entendido pelos professores € o de provocacao.

Relacionando o discurso de Martins com nosso préprio discurso e com 0s
encontros com o grupo do mestrado em educacdo da UFES, entendemos que
mediar € criar possibilidades de encontro, interacdes, trocas, bem como
provocagdes. Muitos outros autores que conceituam sobre mediagdo nos trazem

esse entendimento de interagao e encontro.

Falar de mediagdo na educacao, nos faz refletir sobre as acgdes entre
professor/aluno e as interagdes que acontecem no cotidiano escolar, em que todos

0s sujeitos participam do processo mediador.

Como processo de mediacdo, proporcionar experiéncias para as criangas € um
processo educativo, como revela Bredariolli que “[...] o processo educativo como
experiéncia, deve ser considerado como similar ao processo de criacao artistica.
A cada aula uma obra, uma ficgdo [...] como produgao de sentido” (2007, p. 28,
grifo nosso). Tratando das interagdes dos sujeitos do cotidiano escolar, salienta o
quanto & importante inovar, trocar ideias,
[...] a cada aula, um projeto a ser concretizado, numa elaboragéo
integrada pelo embate da experiéncia do educador e do educando; da
interacdo consciente do sujeito com seu ambiente. Executados pelas
acdes de olhar e re-olhar, de pensar e repensar, de construir, desconstruir
e reconstruir. Agdes essas movidas pelo didlogo continuo entre a teoria e

a pratica, recorrendo ao conhecimento adquirido como recurso para um
melhor desempenho [...]. (BREDARIOLLI, 2007, p. 28).

O conceito de mediacdo em Ciavatta:
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[...] ndo se aplica apenas aos processos materiais, mas também aos
fendbmenos culturais e politico. Sua especificidade nao esta no contetdo
da mediacdo, mas no processo articulado de um conjunto de relagdes
que se estabelecem nos diversos niveis da vida humana (CIAVATTA,
2002, p. 76).

Para ela as mediacbes sao “[...] relagdes articuladas que sao reconstruidas em
nivel de conhecimento historico, dentro de determinada totalidade social que faz
parte do mundo objetivo” (CIAVATTA, 2001, p.131).

Levando em conta nosso trabalho, em que as interacdes sdo constantes entre os
sujeitos que perpassam por esse espago escolar, mediando ora de sujeito para
sujeito, que fazem essa interlocugao através da linguagem verbal, ora de imagens,
objetos e linguagem visual. Por isso citamos Ciavatta, quando diz que “[...]
mediacdo refere-se ao que esta ou acontece no meio, ou entre duas ou mais
coisas separadas no tempo e/ou no espacgo” (2001, p. 131). Concordamos com
ela que “[...] as mediagdes ndo s&o apenas meios, sdo instrumentos, sédo elos,

pontos de ligagdo” (2001, p. 142).

A imagem da cidade e os objetos contidos nela, como o Palacio Anchieta, “[...]
vistos sob o conceito de mediagcao, os objetos revelam-se como processos sociais
complexos, com significados diversos, dependendo dos sujeitos atuantes e da
dindmica dos fendbmenos envolvidos” (CIAVATTA, 2001, p. 142). Podemos dizer,
que assim como o Palacio Anchieta, aos palacios imaginarios, também se aplicam
COMO processos sociais, em que as criangas o0s criam partindo do que

representam para elas, com seus proprios significados.

Assim, entendemos que sdo nas trocas entre professores, criangcas, imagem e
imaginario, que acontecem as interacdes que “[...] permite situar a natureza e
criador das ideias que representam a prépria natureza. Os produtos dessa
operagao (cultura) tornam-se elementos de mediagdo nas relagdes que o homem

estabelece com os outros e com o mundo” (CURY, 1989, p. 27-28).

Tomando por base a visdo dos autores citados, para que essa mediacio,
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aconteca, ha de se ter o outro, pois ela ndo se da isoladamente, sdo agdes
sociais, em que um ou mais sujeitos, de certa forma intervém e direciona o que se
esta ensinando, a medida que o outro busca uma dire¢cdo. Sao nessas mediagoes,

em que um ensina ao outro e onde o aprendizado se efetua e perpetua.

E a partir dela que o aprendizado acontece, transformando os sujeitos do espago
escolar, com vivéncias e experiéncias multiplas. Tomando por base a El, as
criancas mesmo tendo vivenciado menos que os adultos que as cercam,
compartilham suas vivéncias e experiéncias, participando do processo de

mediagao.
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CAPITULO 3. INFANCIAS: A SOCIALIZAGAO NO ESPAGO ESCOLAR

Ha um menino, ha um moleque

morando sempre no meu corag&o.

Toda vez que o adulto balanga,

ele vem pra me dar a mao.

[...] E me fala de coisas bonitas que eu acredito,
que nao deixarao de existir: amizade, palavra,
respeito, carater, bondade, alegria e amor.
Pois ndo posso, ndo devo, ndo quero

viver como toda essa gente que insiste em viver.
E néo posso aceitar sossegado qualquer
sacanagem ser coisa normal. Bola de meia, bola
de gude, o solidario néo quer solidéo. Toda vez
que a tristeza me alcanga, 0 menino me da a méo.
Ha um menino, ha um moleque

morando sempre no meu coragao.

Toda vez que o adulto fraqueja,

ele vem pra me dar a mao.

(Milton Nascimento)'®

Ao abordarmos sobre infancia, crianga e a socializagdo no espago escolar,
remetemos a um tempo que é constituido por criangas. As palavras poéticas de
Milton Nascimento levam-nos a refletir que todo ser humano carrega a crianca
dentro de si. Em cada experiéncia adquirida e (re)significada ao longo da vida ela
estara |a, pronta para dar a mao, lembrar dos sentimentos mais profundos como o
amor, a bondade, alegria, amizade. Considerando como um tempo de imaginacéo,
sSuUpomos que mesmo nas piores experiéncias, elas (re)significam o sofrimento
imaginando, criando, transformando, agregando nesse tempo de socializagdo das

criancas, a infancia.
Levando em conta o pensamento filoséfico de Kohan (2008, p. 47), a infancia

[...] € o acontecimento que impede a repeticdo do mesmo mundo, pelo
menos a sua possibilidade, um novo mundo em estado de laténcia.
Somos nascidos a cada vez que percebemos que o mundo pode nascer
novamente e ser outro, completamente distinto daquele que esta sendo.
O nome de uma faculdade chamada criacdo, transformacgao, revolucgéo,
isso é infancia.

Sao nas experiéncias da infancia que marcamos momentos, imagens, um tempo

'3 Fragmento da Musica “bola de meia, bola e gude”, composta por Milton Nascimento.
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vivenciado que n&o volta mais, mas que ainda permanece em nds. No contato
com a crianga pequena, somos capazes de viajar no tempo, relembrando nosso
tempo vivido. Ser professor na El pode nos proporcionar embarcar nessa viagem
ao passado, interagir com elas, ensinar e ao mesmo tempo aprender. Voltar a
infancia nao necessariamente nos torna novamente criancas, mas nos
proporciona experimentar junto com elas uma época, que muitas vezes fica
perdida ou adormecida. Antunes diz ser importante ter espacos diferentes na El
para que a crianga possa ser conduzida pela prépria curiosidade ou levada a
vivenciar a “[...] arte de dizer e descobrir palavras (2007, p. 53)”, saber a diferenca
entre ver e olhar, e ainda “[...] espacgos para criar, para descobrir e fazer arte, para
ouvir e inventar historias [...], (ANTUNES, 2007, p. 53)”, como propomos em

nossa pratica, um lugar de descoberta e trocas.

As cenas da infancia sao reportadas em muitas composi¢des, denotando a
importancia daquele momento para o autor. Dino Franco traduziu esse
saudosismo na composigao “Minha Infancia”, interpretada por Lourengo e Lourival,

como um tempo que nao esquece marcado em sua memoria que diz assim:

Eu nunca me esqueg¢o quando era crianga/Meu tempo de infancia/Que
ndo volta mais/Os meus amiguinhos com quem eu brincava/Os belos
conselhos/Que davam meus pais. [...] Quanta saudade dos momentos
que eu ja vivi/lMinha infancia passou e eu nem percebi (FRANCO, 1996)

Retomando essas experiéncias de um tempo vivido, outrora o adulto estreita esse
abismo entre geragdes, reconhecendo o outro dentro dele. Pereira e Souza
consideram que estabelecer um didlogo pautado nas possibilidades de um
encontro entre “[...] diferentes temporalidades e linguagens que constituem a
crianca e o adulto”, pode construir o conhecimento, “[...] pautado eticamente no
resgate do principio da alteridade” (PEREIRA; SOUZA; 1998, p. 40). A escola
pode ser um dos espacos desses dialogos. O adulto, geralmente esquece que tem
uma histéria e que ja foi o outro na infancia. Para Pereira e Souza “[...] o adulto
dificilmente se reconhece nessa historia, como se a crianga que habita o adulto ja
nao encontrasse palavras para dar conta dessa experiéncia esquecida” (1998, p.
40).
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Um didlogo entre criangas pequenas e o professor seria muito melhor, se esse de
certa forma, reportasse ao passado, recontando histérias, remontando cenas do
inconsciente. “[...] Ouvir experiéncias, falar sobre elas e interpreta-las com ajuda
daqueles que dela hoje participam — as criangas — € uma forma de (re)significar as
hierarquias institucionalizadas dos papéis sociais estabelecidos culturalmente”
(PEREIRA; SOUZA; 1998, p. 41). Transformar essas experiéncias em algo mais a
ser lembrado, pode ter a escola como aliada nesse processo. A crianga € um ser
no mundo, capaz de interagir e se colocar como sujeito. As experiéncias
adquiridas na socializagao, permite participar de um tempo proprio da infancia,
que é constituido por elas e a aproximagao a essas pelo professor, consolidando

raizes na relacao professor/crianga, que se reporta como o outro no tempo delas.

Levando em conta a leitura de imagens nesse trabalho, com o intuito de
compreender e conhecer as historias do seu lugar e os registros que fizeram deste
espaco, pontuamos como Gouveia que “[...] no caso do registro pela prépria
crianga, as condigdes de resgate de tal produgdo tem que considerar sua
especificidade, langando mao de um conjunto alargado de fontes e estratégias

interpretativas diversas” (2008, p. 111).

Concordamos com Gouveia (2008, p.111) quando diz que a crianga tem um papel
importantissimo e “[...] ativo no seu processo de socializagéo” e que “[...] através
das interagdes sociais, significa e interpreta o mundo em suas praticas”. Sao nas
relagbes com o outro que se fabricam esses signos. Essas significagdes sao
construidas desde as interacbes familiares, que s&o interpretadas e
experienciadas. Ao entrarem no espago escolar, cada uma delas com suas
competéncias e experiéncias irdo aprender trocar e elaborar as redes de

relacionamento.

Percorrendo com elas o caminho da arte até os espagos expositivos, terdo como
interpreta-los fazendo uma conexao com o vivido. Para Rossi (2008, p. 76) “[...]
nada pode ser interpretado sem uma conexdo com o mundo no qual se vive”.

Como os adultos, as criangas se posicionam diante da vida, conforme a maneira



76

que é criada, e culturalmente é assim que é determinada “[...] a vida de uma
pessoa [...] e a interpretacdo estética resulta dos instrumentos que a cultura Ihes

da para compreender e que esta sendo oferecido para leituras [...]" (2008, p. 76).

Concebemos como Kramer “[...] a infancia [...] como categoria social e como
categoria da historia humana®, que € constituida por criangas que experimentam e
participam da cultura e como produtores dela. Da mesma forma que a histéria
humana, sdo as experiéncias que tivemos enquanto criangas pois carregamos por
toda vida e a qualquer momento podem ser relembradas ou (re)vividas. Kramer
relata uma historia contada por Benjamin de “[...] um momento historico e sua
inser¢ao sociocultural, trazendo uma histéria que é simultaneamente individual e
coletiva, histéria que pode ser ressignificada dentro de cada um de nds a partir da
nossa experiéncia de ser crianga”. Notamos a proximidade desse texto com o que
acreditamos e trabalhamos, como as experiéncias de crianga que ficam marcadas
dentro de cada um de nds, onde sdo construidas histérias que nunca mais
deixarao de existir e que “[...] continua na experiéncia de ser crianga em qualquer
tempo e espacgo.” (KRAMER, 2008, p. 169).

Assimilando esse pensamento, Vasconcellos, partindo dos estudos de Wallon diz

que:

[...] a crianga imita 0o que seus sentidos, mobilizados pela afetividade,
foram motivados a captar da realidade fisica e social [...] e a
compreensdo dos significados das coisas, das pessoas e de si €&
constituida na partilha de situacdes vivenciadas, na construcdo de afetos
e conhecimento, na diferenciacdo de pontos de vista e descoberta de
novos sentidos" (1996, p. 44)

Como nosso discurso perpassa pelas criangas, pela infancia e Arte, dentro dessa
perspectiva, conhecer o mundo através do olhar e do ponto de vista dela pode
revelar contradi¢des e novos contornos a realidade. Como sujeitos integrantes de
um grupo social, elas se expressam trazendo essas marcas e pertencimento da

sua realidade vivida.
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Vasconcellos, baseada nos estudos Wallonianos, descreve a criangca como sendo
“[...] essencialmente emocional em principio, gradualmente vai se construindo num

ser socio-cognitivo, com uma verséo unica e particular de sua existéncia” (1996, p.

33, grifo do autor)

Propomos agucar esse olhar subjetivo, respeitando o limite de cada uma, suas
particularidades e singularidades, entendendo a diversidade cultural e vivéncias
adquiridas antes mesmo de irem para a escola. Sao nessas interagdes que
experimentamos a infancia e nos colocamos (professores e criangas) como

sujeitos produtores de cultura e cidadaos criticos.

De acordo com Sarmento,

[...] as criancgas integram uma categoria social, a infancia, mas constroem
processos de subjetivagdo no quadro da construgdo simbdlica dos seus
mundos de vida, estabelecendo com os adultos interagdes que as levam
a reproduzir as culturas societais e a recria-las nas interacdes de pares
[...]. (2008, p. 31)

Compreendemos entao que as criangas dessa modalidade de ensino integram um
grupo social, que ira interpretar o que estdo aprendendo e a partir das suas
praticas trazerem outros significados ao ja aprendido. Por interpretarmos que elas
sao produtoras de cultura, enfocamos nas relacées estabelecidas na sociedade,
onde participam como atores sociais e que nem sempre sdo os adultos que
ensinam, mas os que aprendem. Nao recebem “...] apenas uma cultura
constituida que Ihes atribui um lugar e papéis sociais, mas operam transformagodes
nessa cultura” (SARMENTO, 2008, p. 31).

Como categoria social, a infancia € um grupo composto de sujeitos ativos capazes
de interpretar e agir no mundo. Para Sarmento “[...] infancia ndo é a idade da nao-
fala: todas as criangas, desde bebés, tém multiplas linguagens (gestuais,
corporais, plasticas e verbais) por que se expressam” (2005, p. 25). E na infancia
que constroem os afetos, criam e recriam partindo da fantasia e desta remetendo

ao real. E a El pode ser o espaco para essas experiéncias, propicio para a
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construgcdo do conhecimento. “...] As criangas dispdéem de um sistema de
construcao de conhecimento e de apreensdao do mundo que é especifico das
criangas e é alternativo ou, pelo menos, diferente dos adultos” (Sarmento, 2005, p.
27).

Loponte, baseada em Larossa, descreve a infancia como acontecimento, ou um

devir, entende assim como ele, que:

[...] a crianga ndo é nem antiga e nem moderna, ndo esta nem antes e
nem depois, mas agora, atual, presente. Seu tempo nao é linear, nem
evolutivo, nem genético, nem dialético, nem sequer narrativo. A crianca é
um presente inatural, intempestivo, uma figura do acontecimento. E s6 a
atengdo ao acontecimento, como o incompreensivel e o imprevisivel,
pode levar a pensar uma temporalidade descontinua.”(2008, p. 116).

A inclusdo das criangas da El na institucionalizagdo do ensino corrobora com as
praticas culturais, potencializando a articulagdo de um projeto educativo,

inserindo-as no contexto cultural e social. Para Sarmento:

[...] a problematizagdo da relagdo social com o saber, a abertura a
diversidade cultural e a conjugagdo pedagdgica visando a construcdo
pelo sujeito aprendente de uma reconstrugdo dos seus saberes,
constituem condi¢cdes essenciais de uma pratica educativa que nao seja
socialmente excludente, isto € que nao reproduza no seu interior as
condig¢des sociais da exclusao, [...] (2005, p. 34).

Desse modo, abrindo novas perspectivas de inclusdo, possibilitando novas
construcdes e formas de saberes, explorando os espacos dentro e fora da escola,
ampliando o aprendizado a partir das experiéncias com seus pares, professores,
praticas e contextos culturais.

Segundo a Politica Nacional de Educacao Infantil “...] atualmente emerge uma
nova concepg¢ao de crianga como criadora, capaz de estabelecer multiplas
relagdes, sujeito de direitos, um ser socio-histérico, produtor de cultura e nela

inserido” (Brasil, 2006, p. 8).

Como a crianca é um ser social criado na e pela cultura, a institucionalizagao, ou a
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insercao dela na escola desempenha um papel fundamental para a disseminagao
da cultura. E na infancia (lugar de socializacdo) que as experiéncias s&o
adquiridas. Essa vivéncia, hipoteticamente, comparamos a uma construgao
arquiteténica, partindo de tijjolos que sdo assentados de pouco a pouco até a
edificacao. Essa constitui-se de sujeitos de todos tipos, que em conjunto levantam
a obra. Cada um dos sujeitos tem sua importancia, o pedreiro, o engenheiro, o
arquiteto, o mestre, enfim, se ndo houver uma interagcado entre eles, a construcao
pode ruir, assim imaginamos que sejam os dialogos na El e o aprendizado de

todos os sujeitos envolvidos nesse processo.

A escola deve ser vista como um lugar onde as experiéncias culturais possam
acontecer com mais frequéncia, mas que ndo sejam apenas no interior das
escolas, que possam ultrapassar os muros, o tempo e espago, ampliando o olhar
aléem do bioldgico, seguindo pela histéria, memoria, imagem, sensagodes, gostos,

etc.
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CAPITULO 4. MEDIAGOES DE SUJEITOS E ESPAGOS NA CONSTRUGAO DE
IMAGENS E IMAGINARIOS NA INFANCIA

4.1. Relato de uma experiéncia

O projeto “O olhar poético das criangas sobre a cidade de Vitoria™®, foi elaborado
de forma a atender a EIl, em praticas de visita fora da escola. Nosso primeiro
contato foi com a professora Sheila Colabelo, participante do curso de formacéao
de professores que atua como Dinamizadora de Artes no CMEI Eldina Maria

Soares Braga.

Como pratica do curso, tal tematica foi construida visando ao nosso interesse
como pesquisadora do mestrado e ao da professora Dinamizadora, que sentia a
necessidade de ampliar as experiéncias das criangas em consonancia com as

aulas de artes.

O tema central do curso de formagao trazia discussbes sobre a memoria da
cidade de Vitéria e suas transformagdes ocorridas, fazendo uma leitura de
imagens das marcas impostas pelo tempo. O palco que geriu essas discussoes foi
a Praca Joao Climaco, onde estéo localizados dois Palacios: o Anchieta (sede do
governo do Estado); e o Domingos Martins (antiga Assembleia Legislativa, que

atualmente encontra-se abandonado).

O publico participante do curso, em sua maioria era de professores que atuam no
ensino fundamental da PMV, apenas a professora que contatamos era da El.
Resolvemos entdo elaborar o projeto, com uma pratica que pudesse ampliar o
olhar das criangas sobre a cidade, sem perder o carater ludico e a criatividade,

desvelando a imaginagao e (re)conhecendo as imagens da cidade.

O segundo passo desse processo era apresentar o projeto a direcdo, a pedagoga

e as professoras do CMEI a fim de aplicarmos com as turmas do 1° ano matutino.

' Apéndice A
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No momento em que apresentamos o projeto para elas, houve um grande
interesse e aceitagdo. A partir dai aconteceu uma mobilizacdo geral para a

visita/passeio posterior a primeira pratica na escola.

A direcdo agilizou um o6nibus para a semana seguinte; a pedagoga, a
alimentacao/lanche e as professoras preocuparam-se com as autorizagdes dos

pais para a saida do CMEI, bem como a autorizagdo das imagens™’.

Por ja termos tido a oportunidade de transitar pela EI como Dinamizadora de
Artes, estar novamente atuando naquele espaco, nos reportamos a um passado
recente do qual fizemos parte. Estabelecidos os primeiros contatos, era hora de
nos aproximarmos das criangas, pois eram 0s sujeitos principais para a realizagao
de nosso trabalho. E preciso considerar que para criarmos uma relacéo de troca, o
primeiro contato deveria ser de aproximacao, ja que nao fazemos parte daquele
cotidiano. Nos baseamos em Vasconcellos (1996) quando motivamos a partir da
construcao da afetividade, dando condicbes de se expressarem e descobrirem
novos sentidos. Para ela “[...] a compreensdao do significado das coisas, das
pessoas e de si é construida na partilha de situagdes vivenciadas, na construgao
dos afetos e conhecimento, na diferenciacdo de pontos de vista e descoberta de
novos sentidos” (VASCONCELLQOS, 1996, p. 45).

Como um estranho que se insere dentro do espago da crianga que ja tem seu
circulo de amizades, seus afetos, os/as professores/as que as acompanham, o
pesquisador passa a ser o outro dentro do seu universo. Desse modo, criamos um
ambiente de envolvimento, facilitando o dialogo entre pesquisadora e criangas,
valorizando-as como (Sarmento, 2005) sujeitos “[...] aprendentes e historico-

sociais”.

O primeiro dia de pratica aconteceu no dia 21 de maio, realizada nas salas do 1°
ano A e 1° ano B, dentro da disciplina de Artes. Iniciamos com a apresentagao

pessoal da pesquisadora, depois o professor Ilvan, que nos acompanhou para os

7 Apéndice B
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registros fotograficos. Logo em seguida, as criangas comegaram a se apresentar,

0 que tornou nosso primeiro encontro com mais proximidade.

Em Araujo a imagem da crianga “[...] tem sido explorada por um conteudo a-
histérico e sua particularidade de criangca tem sido desqualificada por parametros

estabelecidos pela classe dominante” (1996, p.16)

Reconhecer esses seres nas suas particularidades e com a identificagdao, que nos
permitiu conhecé-las, ndo as desqualifica, e sim as qualifica, as coloca como
sujeitos participantes. Por isso escolhemos esse caminho que tragamos para o
desenvolvimento de nosso trabalho, iniciado pela aproximagdo, num momento
descontraido, sentando em circulo no chao (imagem 1), nos sentindo mais a

vontade para conversarmos.

Para fazermos uma leitura daquele momento, analisamos as imagens fotograficas,
que tornam-se nesse trabalho um documento histérico, capaz de nos reportar
aquela cena, relembrando detalhes que estdo guardados na memoria e que
precisam ser avivados, estimulados. Elas, as fotografias, nos ddo a dimensao
daquele acontecimento. Podemos perceber isso na imagem 1, onde a crianga

gesticulando com as maos representa sua interlocugdo com a pesquisadora.

Tomando por base as palavras de Ciavatta (2002), temos a fotografia como objeto
de mediagdo que nos permitiu voltar aquela cena, relembrando os detalhes, que
apenas a memoria ndo nos da conta. Para ela “[...] o objeto fotografico pertence a
um conjunto de processos onde a ciéncia, a técnica e arte estdo imbricados na
criacdo do dominio da imagem” (2002, p. 15). A fotografia, nesse caso, nos
permitiu congelar o tempo e registrar o que gostariamos de guardar como

memoria, para entdo depois retornarmos novamente para as analises.

Ao examinarmos as imagens registradas, sendo fotograficas ou nao (videos ou
escaneadas), comparamos todas elas com a fotografia, ja que tivemos a

intencionalidade de registro, de guardar para rememorarmos. Entendemos entéo,
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“[...] como recriacdo da realidade, como simulacro que é e ndo é, a0 mesmo
tempo, o objeto real, a fotografia nos mostra e no que dissimula como
conhecimento dissociado da experiéncia que redefine a propria realidade”
(CIAVATTA, 2002, p. 16).

Manguel afirma que “[...] quando lemos imagens — de qualquer tipo, sejam
pintadas, esculpidas, fotografadas, edificadas ou encenadas -, atribuimos a elas o
carater temporal de narrativa” (2001, p. 27). Nas analises a seguir, buscamos
interpretar as imagens sustentadas por alguns autores que nos fizeram entender
um pouco desse universo infantil e das possibilidades que tém de criar, imaginar e

olhar para o mundo.

7

Imagerh 1 — Roda de conversa
Foto digital por: lvan Nyls R. Lana

Ao contarmos uma historia, conduzimos o leitor a interpretagdes diversas. As
imagens podem ser representadas por narrativas visuais diversificadas e cada
crianca, na sua especificidade, de modo particular, pode fazer essas leituras
partindo das mediag¢des, das experiéncias prévias e das trocas com 0s seus
pares. Portanto, sdo essas questdes que “[...] ambos factores, el intelectual y el

emocional , resultan por igual para el acto creador” (VIGOTSKI, 1982, p. 25),
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Os dialogos se iniciaram de forma timida e aos poucos as criangas foram se
soltando. Em alguns momentos, todas falavam ao mesmo tempo, em outros,

mediadas pela pesquisadora, intercalavam entre o ouvir e falar.

Abrir espago para elas falarem e escuta-las, nos remete a Freire que diz ser
necessario saber escutar o aluno, “[...] € escutando que aprendemos a falar com
eles [...] o educador que escuta aprende a dificil licdo de transformar o seu

discurso, as vezes necessario, ao aluno, em uma fala com ele” (2004, p. 113).

Imagem 2 — roda de conversa
Foto digital por: lvan Nyls R. Lana
Data: 21/05/2010
O processo de escutar, segundo ele é “...] algo que vai muito mais além da
possibilidade auditiva de cada um” (2004, p. 119). Nesse sentido, o escutar
possibilita a “[...] disponibilidade permanente por parte do sujeito que escuta para
a abertura a fala do outro, do gosto do outro, a diferenga do outro” (FREIRE, 2004,
p. 19), as opinides do outro, mesmo com direcionamento e questionamentos.

Rocha também acredita que esse ato de escutar as criangas,

[...] interessa ao pesquisador e ao educador como forma de conhecer e
ampliar sua compreensao sobre as culturas infantis — ndo s6 como fonte
de orientagdo para a agido, mas sobretudo como forma de estabelecer
uma permanente relagdo comunicativa — de didlogo intercultural — no
sentido de uma relagdo que se da entre sujeitos que ocupam diferentes
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lugares sociais. (ROCHA, 2008, p. 47)

Essa aproximacdo nos permitiu avangar nas praticas que se seguiram, dado a
importancia das criangas nesse processo como participantes, pois o objeto

principal é o desvelar das imagens, de como as veem e as apreendem.

Nesse mesmo dia, procuramos mediar, buscando compreender como elas
imaginam o que seja um palacio e em conjunto, criaram imagens que depois

foram transcritas, a seu modo, sobre a estrutura planar (papel).

As outras praticas se seguiram apoés a visita/passeio do dia 25 me maio de 2010,
quando retornarmos ao CMEI no dia 28 de maio, finalizando as praticas propostas

deste trabalho.
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4.2. Sair da escola: uma aventura

No dia da visita/passeio chegamos ao CMEI, do dia 25 de maio a fim de

organizarmos a saida, junto com a professora Sheila e os demais.

Era chegada a hora do dia tdo esperado pelas criangas, o dia em que iam sair da
escola numa visita pela cidade. Poucas delas tiveram a autorizagdao de seus pais

para irem ao passeio, totalizando 24 (vinte e quatro), sendo 12 de cada turma.

Ja se encontravam com seus crachas afixados nas blusas, com as devidas
identificacbes: nome, escola e turma. Algumas delas trouxeram mochilas e sacolas
com lanches de casa. A aventura comecgou nesse momento. O 6nibus atrasou
cerca de 1 hora, deixando-as ainda mais apreensivas. E assim que chegou,

seguiram para ele em fila (Imagem 3).

Imagem 3 — Entrando no énibus
Foto digital por: Leonardo Brum
Data: 25/05/2010

Nosso primeiro destino era a ECBH, uma instituicdo, vinculada ao Sistema
Municipal de Educacdo da Prefeitura de Vitéria, caracterizando-se como

escola/museu. Localizada no bairro Mario Cypreste, regido da Grande Santo
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Antdnio. Tem um acervo permanente que guarda algumas memdrias da cidade de

Vitdria, divididas entre Patrimdnio Histérico Cultural, Cultura Popular e Biologia.

No andar superior, mantém um grande numero de maquetes de construgdes
arquitetbnicas, em sua maioria, localizadas em Vit6ria. Essas maquetes contam a
historia do Patrimonio Histérico-Cultural, como o Palacio Anchieta em estilo
colonial, bem como em sua versdo Pds periodo colonial, em estilo eclético,
partindo das reformas de Jeronymo Monteiro. Foram construidas em madeira

como copias fiéis do real.

Visitar esse lugar nos permitiu contar a histéria do Palacio Anchieta para elas, a
partir das maquetes da Igreja de Sdo Thiago e Colégio Sdo Mauricio, que depois
das reformas no inicio do Século XX (governo de Jeronymo Monteiro) passou a
ser sede do Governo do Estado, o Palacio Anchieta, que foi 0 nosso proximo

destino da visita/passeio.

O percurso pela cidade entre a chegada a ECBH e o Palacio Anchieta, serviu de
meio para ampliar os dialogos com as criangas sobre as imagens da cidade. A rota
até a ECBH foi desviada, por problemas de interdicdo do transito, sendo ainda
mais encantadora, pois esse desvio nos levou a contornar a Basilica de Santo
Anténio, uma igreja, localizada no topo do bairro Santo Anténio, com formato

arredondado e muitas janelas (imagem 04).



88

Imagem 04 — Basilica de Santo Antdnio
Foto digital por: Sonia Ferreira
Data: 25/05/2010

Ao olharem para a Basilica, acharam que ja haviamos chegado ao Palacio.
Percebemos um olhar de deslumbramento por parte delas, que apreciavam e
contemplavam cada lugar. Das janelas do 6nibus viram a baia de Vitéria (imagem
05), onde fica a rota dos manguezais, as ruas (imagem 06), a Basilica e o bairro
Santo Antbnio, em Vitéria.

Imagem 05 — Baia de Vitéria
Foto digital por: Sonia Ferreira
Data: 25/05/2010



&9

Imagem 06 — Ruas do bairro de Santo Antonio
Foto digital por: Sonia Ferreira
Data: 25/05/2010

Depois de tantos olhares dispersos, chegamos ao nosso primeiro destino (imagem
07), a ECBH. A visita foi direcionada ao acervo permanente que remonta a historia
do Patrimbénio do Patriménio Historico Cultural da cidade, localizado na parte
superior da escola. Foram dadas as orientac¢des de visitagdo para as criangas, que
ouviram atentamente. Nao poderiam ultrapassar as linhas amarelas que
circundam as maquetes, respeitando esse limite. O professor que estava dando

essas orientagdes acrescentou:

“[...] porque essas maquetes sdo grandes e pesadas... elas podem...se VOCEs
esbarrarem...elas podem cair e podem causar algum acidente e machucar vocés,
tda bom? E a gente pede para vocés ficarem atras da linha pra ndo acontecer essa
situagdo. E também... essas maquetes esta la para a gente apenas ver com 0S

olhinhos e ndo com as maos. Ta combinado pessoal?”(professor da ECBH).
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Imagem 07 — Chegada a ECBH
Foto digital por: Sonia Ferreira
Data: 25/05/2010

Com olhares surpresos sobre as maquetes, foram ouvindo a histéria contada pela
monitora (imagem 08). Percebemos que cada gesto foi formado por um conjunto
de agdes, dentre elas a observagao da linha amarela, repreendendo o colega ao
pisar na parte interna onde ela estava localizada, a atengdao ou deslumbramento
pelas imagens arquitetbnicas em miniatura, sem poder tocar. Compreendemos
que toda a mediagao feita na ECBH foi apreendida pelas criangas. Por terem sido
informadas de forma clara, foi possivel ter um resultado positivo nessa visita, bem
como, por entenderem naquele momento o sentido de preservagao do patriménio

historico-cultural.
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Imagem 08 — Contando a histéria do Palacio Anchieta
Foto digital por: Daiane de Souza
Data: 21/05/2010
Terminada a visita, seguimos para o outro destino, o Palacio Anchieta, o momento
mais esperado por elas. O caminho percorrido até la foi mediado pelas
professoras, dialogando e observando os detalhes da cidade, como o Porto de
Vitéria (imagem 09), associando a tematica que estava sendo desenvolvida na
sala de aula: a agua. Perceberam a diversidade de embarcacdes e qual a fungao
dessas naquele lugar, que era de enviar produtos para outros lugares, que muitas
vezes nao caberiam em outro meio de transporte. Apesar de fugir do tema central,
isso demonstra como uma agdo em conjunto pode gerar um trabalho
interdisciplinar, vivencial, trazendo resultados para todos que se envolvem nessa
pratica. A cidade dialogava com elas e vice-versa. Uma delas apontou a FAF|'®
para os colegas, dizendo que sua mae trabalha ali. Foi muito interessante esse
momento como reconhecimento da cidade e a troca com os colegas que nao
conheciam o lugar. Minutos depois, o 6nibus parou na base da Escadaria Barbara
Lindemberg (imagem 10), que faz parte do conjunto arquitetonico e imagético do

Palacio Anchieta.

18 Faculdade de Filosofia e Musica de Vitoria.
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Detalhamos esse percurso e imagens, por entendermos que nossa discusséao gira
em torno desses dialogos imagéticos com as criangas para a construgao de seus
significados.

Imagem 09 — Porto de Vitéria-ES
Foto digital por: Daiane de Souza
Data: 25/05/2010

- J b ; ,—- I
flei=cin

Imagem 10 — Escadaria Barbara Lindemberg
Foto digital por: Daiane de Souza
Data: 25/05/2010
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O palacio, que antes vimos nas maquetes, naquele momento parecia muito
grande para elas. Ja dentro, os olhares investigativos pelo teto, lustres, paredes,
demonstrava o deslumbramento, como se ndo acreditassem que estavam dentro

de um palacio.

O siléncio tomou conta da recepgdo (imagem 11), deixando os monitores
surpresos, pois € um publico incomum de visitagdo aquele local. Como chegamos
com um grupo de criangas da El, percebemos um pouco de inseguranga por parte
deles, provavelmente por serem pequenas e por acharem que dariam um pouco

de trabalho (barulho, colocando as maos nas paredes, objetos, etc).

Imagem 11 - Recepcédo do Palacio Anchieta
Foto digital por: Sonia Ferreira
Data: 25/05/2010

Recebemos as instru¢des devidas, como aconteceu na ECBH, que ndo poderiam
ultrapassar as marcas e nao colocarem a maos nas paredes a fim de preservar o
espaco. Uma fala do monitor nos chamou a atencédo por citar palavras com
linguagem rebuscada, que nao faz parte do vocabulario das criangcas como

arqueologo e restaurar.
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“[ ] Eu queria que vocés ndo encostassem as maos nas paredes e nem nos
objetos que vamos encontrar...0s arqueologos tiveram todo o trabalho de restaurar
e conservar...ta bom? (monitor)

“[ ] Talll (criangas).

Mesmo que nédo estivessem entendendo o que significavam algumas daquelas
palavras, sabiam que n&o poderiam tocar as paredes e objetos. Russo (2007)
quando trabalha com as palavras com as criangas, com termos que possam fugir
dos seus vocabularios, busca substantivos e explica tal palavra. Perguntar para
elas o que acham que seja arqueologia ou arquedlogo e restaurar, poderia fazer
com que elas mesmas buscassem tais respostas, que depois poderia ser

explicado pelo monitor. Dessa forma, seu trabalho ndo seria em véo.

O que se pretende numa visita a um espaco expositivo ndo &€ somente a
contemplagdo, mas conhecé-lo e entendé-lo. Quando propomos um trabalho com
criangas, ha de se ter um didlogo aberto, que tudo fique esclarecido para ela,
utilizando uma linguagem simplificada dentro do seu vocabulario. E a atitude do
uso de palavras rebuscadas foi recorrente entre os monitores que acompanharam

os dois grupos.

Apos as informagdes sobre as regras do lugar, seguimos em dois grupos distintos
para uma sala, onde seria projetado um video sobre a histéria do Palacio. La,
sentaram-se no chéo elaborado com partes de vidro, objetivando a visualizagéo da
fundacao original desde a época dos jesuitas. A experiéncia de sentar sobre o
vidro e observar o que tem embaixo dele, chamou muito a atencado delas.

(imagens 12-13).
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Imagem 12 — Sala de projec¢ao do Palacio
Foto digital por: Daiane de Souza
Data: 25/05/2010

Imagem 13 — Sala de projec¢ao do Palacio
Foto digital por: Sonia Ferreira
Data: 25/05/2010

Foi uma experiéncia diferente da habitual ao sentarem e passarem a mao sobre o

piso. Assim como todo o percurso, essa foi mais uma das cenas que se
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apresentam em nossa visita/passeio, com os olhares curiosos das criangas,

denotando as suas descobertas e exploragdo do lugar. Tristdo salienta que a

possibilidade do

[...] extraordinario, do excepcional, estar presente no trabalho pedagdgico
com bebés e criangas pequenas parte das agbes sutis que caracterizam
a docéncia com esta faixa etaria, que deve estar marcada pela promogao
de relacionamentos intensos (entre criangas, entre criangas e adultos,
entre criangas e espago, entre criangas e cultura, entre adultos, entre
instituicbes e familias...) prazerosos, mas também de confronto — que
também trazem consigo a possibilidade e trocas e de nao-consenso -
pelos olhares atentos definidos pela curiosidade, pelo espanto, pelo,
questionamento, pela humildade do n&o saber e no ndo predizer, pela
possibilidade da descoberta conjunta, da experiéncia compartilhada.
(2006, p. 58)

Naquela sala, o video projetado tinha um tempo aproximado de 10 minutos,

exibido numa parede extensa, do teto ao chdo. O que se tornou num outro

atrativo, como se o narrador estivesse por todos os lados, ocupando todo

ambiente. Apesar de pequenas, a mediagao entre narrador e imagens passa a ser

um meio de interagir com elas. Através dessas imagens (imagem 14) puderam

perceber as mudangas daquele lugar até os dias de hoje, reforcando o que ja

havia sido dito anteriormente.
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Imagem 14 — Sala de Projec&o do Palacio
Foto Digital por: Sonia Ferreira
Data: 25/05/2010

Em outro ambiente, as criangas tiveram a oportunidade de ver fotografias de todos

os governadores do Estado (imagem 15).
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Imagem 15 — Sala dos governadores
Foto digital por: Leonardo Brum
Data: 25/05/2010

Como fomos divididos em dois grupos, nado tivemos a oportunidade de
acompanhar os dois, sendo o primeiro deles guiado pelos monitores, professores
e alunos de Pedagogia (Leonardo e Daiane) que nos acompanhou na
visita/passeio. Ao analisarmos as gravacbes de video do primeiro grupo,
constatamos nas falas da monitor o uso de um vocabulario mais rebuscado do que

o0 do monitor que acompanhou o grupo ao qual acompanhamos.

Perguntou as criangas qual escola foi fundada por Jeronymo Monteiro, “..]
Jeronymo Monteiro foi também importante para a educagéo... sabe qual escola
que ele fundou?” (monitor)... "naaooo!!l”, responderam as criangas. A partir dessas
indagacgdes, que tornava dificil o entendimento, passaram a n&o prestar muita
atencao ao que estava sendo dito, desviando seus olhares. Observamos que essa

atitude ndo agugava a curiosidade e ndo deixava margem para imaginarem, nao
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instigando-as com historias, e nem permitindo que desvendassem o lugar.

Na sala dos governadores, o grupo ao qual acompanhavamos, comegou a
perceber as diferengas entre as personagens ilustres, analisando as fotografias. O
monitor perguntou se elas perceberam alguma diferenga entre os que estavam na

base da parede e os que estavam na parte superior.

Algumas disseram que era a barba e outras o bigode. Complementa que 7...] o
bigode era muito importante pro o homem. E um sinal de respeito ter o bigode

grande” (monitor).

Procuramos interagir com ele, instigando-o sobre as histérias e lendas que
rondam o Palacio. Essa interlocucdo foi de suma importancia para que
pudéssemos estabelecer uma troca com as criangas, percebendo em suas feicdes
a curiosidade. Nos pareceu que naquele momento a visita passou a ficar ainda
mais interessante. “[...] eu soube que tem umas historinhas do paléacio... ndo tem?
De que ouvem barulho a noite, é verdade isso?” (pesquisadora). O monitor entao

volta-se para as criangas e comeca a contar tais historias:

“[...] Vocés viram aqueles salbes grandées? Olha, ouve aqui gente!! (convidando
as criangas para ouvi-lo, ja que estavam dispersando). Vocés vdo gostar de
ouvir..vocés viram aquele salbées grandbes , bonitos la no video? Aquilo é parte
da residéncia do governador...dizem que tem fantasma la dentro...vocés acreditam

nisso? (monitor)

O siléncio tomou conta do espago em que estavamos, enquanto falava o monitor.
Uma crianga interrompe dizendo que nao acredita ter fantasmas ali. E o monitor

continua dizendo que:

“[...] as vezes, quando a gente vai la, no comego do dia, a cadeira de balancgo ta

balangando sozinha. As vezes a gente ouve barulho l4. (monitor).
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Perguntamos entdo para as criangas se achavam ser verdade isso. Um menino
disse que “ndo”. E outro retruca ser mentira. Essa histéria foi tao impactante que
uma das criangas, por todo o restante da visita/passeio foi dialogando sobre a

histéria descrita. “...] isso ndo existe.” (disse ela) e um colega seu confirma, “é!/”.

Para finalizar a histéria, o monitor promete um dia levar as criangas 13, e
acrescenta “[...] s6 ndo vou poder levar vocés hoje, porque hoje o governador

trabalha’, disse também que tem um piano que toca sozinho e um violgo.

No centro do Palacio, encontra-se um patio aonde da para se ter uma visao geral
da arquitetura e das portas que levam a outros ambientes (imagem 16). No seu
centro encontra-se um pogo (imagem 17), que a partir de pesquisas
arqueoldgicas, foi descoberto. Em seu interior foram encontrados varios objetos

(reliquias), que estao expostos em outra sala.

Seguimos para a entrada principal e de la avistamos o Porto de Vitéria (imagem
18), apresentando a imagem da cidade a partir daquele angulo. Sdo essas
mediac¢des que as imagens fazem, ao deslocar o olhar e o que elas representam
para quem olha. Havia uma linha azul na cal¢gada (obra do artista Piatd Dube-
imagem 19), que marca a linha de onde comegou o aterramento daquele espaco,
e com isso, demos a oportunidade as criangas de imaginar como deveria ser a
cidade quando a agua chegava até ali. Cada uma, a seu modo, poderia criar e

perceber a cidade, com suas especificidades.
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Imagem 16 — Pétio Central do Palacio
Foto digital por: Daiane de Souza
Data: 25/05/2010

Imagem 17 — Patio Central do Palacio
Foto digital por: Leonardo Brum
Data: 25/05/2010
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Imagem 18 — Entrada principal do palacio
Foto digital por: Sonia Ferreira
Data: 25/05/2010

Imagem 19 — Panorama do Porto de Vitéria (entrada do Palacio) —
obra de Piata Dube,
Foto digital de: Daiane de Souza
Data: 25/05/2010

Além da propria histéria do Palacio, as criangas tiveram contato com arte

contemporanea e os didlogos da cidade. O porto entra nesse cenario como um
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lugar que “I...] exporta coisas [...], como disse o monitor para as criangas do
primeiro grupo. Acrescenta ainda que [...] exporta rochas ornamentais, bolsas,
etc.[...].

A turma que acompanhavamos ficou contemplando a obra de Piatd e o monitor
explicava o que era aquela linha azul desse artista. Ao invés de falar que ali tem
um aterramento, disse para elas que tudo aquilo que estavam vendo depois da
linha fora coberto por agua. A forma de falar com as criangas foi muito préximo da
linguagem delas e as imagens de como era aquele lugar ficava a seu critério,

possibilitando-as de imaginar como era.

Vigotski diz que:

[...] quando os adultos conversam com uma crianga € se empenham em
imitar se modo de falar, considerando que assim sao mais
compreensiveis: cerceiam, pronunciam o / em vez do r. Esse tipo de fala
nao é mais compreensivel para a crianga. E se ela pronuncia as palavras
de forma incorreta isso ndo significa que ndo as ouve bem, mas que nao
as pode pronunciar corretamente (2003, p. 241).

Pode entéo significar uma confusao para ela. Vigotski afirma que “[...] a linguagem
€ o instrumento mais sutil do pensamento. Se a desfigurarmos, estaremos fazendo

0 mesmo com o pensamento [...]" (2003, p. 241).

Para a mediagdo nesse caso, € essencial estabelecer dialogos que sejam
entendidos pela crianga, sem que os objetos de contemplagéo ou contextualizagao
sejam referenciadas com falas diminutas ou rebuscadas, fugindo do vocabulario
dela. Deve-se falar como um adulto que se direciona para uma pessoa de
tamanho menor, que entende o que se fala, com base nas referéncias vividas

préprias da infancia e das idades a que se referem.

Seguimos para a sala onde ficam expostos os objetos (reliquias) encontrados no
poco e nos arredores dele (imagens 20-21-22). Ficaram muito curiosas, por ter ali
garrafas de cerveja quebradas, vidro de perfume, porcelanas quebradas, dentre

outros.
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Imagem 20 — Sala das Reliquias arqueoldgicas
Foto digital por: Sonia Ferreira
Data: 25/05/2010

Imagem 21 — Sala das reliquias arqueoldgicas
Extrato de Filmagem — por Leonardo Brum — 25/05/2010
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Imagem 22 — Sala das reliquias arqueologicas
Extrato de Filmagem — por Leonardo Brum
Dia: 25/05/2010

Diante dos olhares curiosos, seguimos para o corredor central, do mesmo ponto
de onde comegamos a visita. Uma mala de ferro (imagem 23) chamava a atengéo
delas, encontrada nas escavagdes do Palacio, que pertencia aos religiosos que ali
habitaram. Segundo o monitor, nela guardavam suas reliquias. Consideradas
pelas criangcas como joias, diamante, prata, dentre outras pedras preciosas. O
monitor esclareceu que essas reliquias eram utensilios religiosos, considerados

valiosos.
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Imagem 23 — Bau de ferro
Foto digital por: Sonia Ferreira
Data: 25/05/2010

Ponderamos como Martins que visitar uma galeria de artes, museus, dentre outros
espacgos expositivos, ha de se ter uma mediacdo do monitor, que dé conta de um
repertério de compreensao da obra, do espaco ou do que o espaco propde para

visita. Ela salienta que:

[...] se essa significagdo ndo é mediada, o sentimento de rejeigéo fica
instalado. A simbiose entre gostar e compreender frequentemente inibe a
disponibilidade ao contato e requer trabalho do mediador para que o
fruidor perceba que pode compreender e valorizar uma obra,
independentemente de sua preferéncia [...] (MARTINS, 2005, p. 17).

Finalizando a visita/passeio, foi apresentada a parte original da igreja, que
encontra-se preservada e restaurada. Logo apds, seguimos para a Pragca Joao
Climaco (imagem 24), localizada no largo, ao lado do Palacio. De |a da para se ter
uma visdo do seu entorno, com marcas de um passado que foi contado para as
criangas, e retomariamos num outro momento para sabermos como essas
mediagdes imageticas poderiam ser representadas e o que apreenderam dessa

experiéncia.
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Como celebracdo do momento final, o piquenique na praga (imagens 25 e 26), que
no passado era palco de festejos (religiosos e politicos), agora compartilhado por
criangas, professores, alunos de Pedagogia, tendo outros transeuntes circulando a

nossa volta, contemplando também nossas imagens.

Levando em conta toda experiéncia que adquirimos nessa Vvisita/passeio,
compreendemos, assim como Martins, que “[...] as leituras interpretativas que sao
realizadas, seja pelos estudantes como pelos professores de arte e de outras
areas, sempre desvelam seus esquemas referenciais, seus pontos de vista

impregnados de por onde os pés pisam.” (MARTINS, 2005, p. 16, grifo do autor).

Imagem 24 — Praga Jodo Climaco
Foto digital por: Raquel Conti
Data: Marco de 2010
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Imagem 25 — Piquenique na Praga Jodo Climaco
Foto digital por: Sonia Ferreira
Data: 25/05/2010

Imagem 26 — Piquenique na Pracga Joao Climaco
Foto digital por: Sonia Ferreira
Data: 25/05/2010

Ao término do piquenique, seguimos para o 6nibus, retornando para o CMEI.

Muitas criangas perguntaram para onde iriamos. Ao sinalizarmos que estavamos
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voltando para a escola, nos questionavam porque n&do poderiamos passear mais.
No percurso até a chegada, falamos com elas sobre a visita/passeio e todas
disseram que foi muito legal. Um menino disse que gostou de tudo. De forma
geral, todos gostaram de tudo, apesar do cansago que se abatia naquele

momento.

Nessa volta, um menino nos chamou a atengdo, pois ficou intrigado com a historia
contada pelo monitor. Volta e meia retomava com a histéria. Ele queria ver a
“cadeira que balanga sozinha, e o piano que toca sozinho” (W.). O passeio para

ele ficou marcado, como podemos perceber no dialogo abaixo.

“[ ]E vocé W., o que vocé achou do passeio? (pesquisadora)

‘I ] Hummm...(W.)

“[ ] Vocé achou legal? (pesquisadora)

“[ ]Achei. (W.)

“[ ] O que mais gostou? (pesquisadora)

“[ ]Ah, eu...eu...gostei de vé uma cadeira, né!lluma cadeira misteriooosa....(W.)
“[ ] Cadeira misteriosa? (pesquisadora)

‘[ ] O homé fal6 a cadera ...eu queria vé o violéo...(W.)

‘[ ] Mas ai ndo dava (pesquisadora)

“[ ] Piano...(W. Falou com uma carinha desconfiada).

“[ ] Sera que é verdade dele? (pesquisadora)

‘[ ]Deve sé verdade... porque...porque ele falé que vai mostra...porque falou que

vai me mostra.

Leonardo, aluno do curso de Pedagogia da UFES que nos acompanhava,
perguntou para uma crianga o que aprendeu de legal no passeio. Um menino o

respondeu que “I...] a educacéo é base de tudo”.

Percebemos como as imagens e o que é/e foi dito para as criangas sao
apreendidos por elas. A promessa do monitor em levar a crianga para ver a tal

cadeira que balancga, a propaganda do governo que passa na TV dizendo que “a
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educacdo é a base de tudo”’ e todas as outras experiéncias e vivéncias sao

incorporadas nos discursos da crianga.

Concordamos com Camargo que € preciso chamar a atengdo da crianga para os
elementos plasticos numa visita ao museu, sensibiliza-la, estimula-la e descobrir
por ela mesma o que vé e a relagao que faz desse olhar com o vivido. Apresentar
tudo pronto para a crianga ndo da margem de tirar suas préoprias conclusdes e
assim como diz o autor, cria “[...] barreiras entre a crianca e a obra de arte, pois
coloca em duvida a sensibilidade da crianca para entendé-las” (CAMARGO, 1990,
p. 151).
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4.3. Imagens de Palacio

Diante das praticas desenvolvidas, desde a aproximacdo e apresentacgdes,
iniciamos nosso dialogo sobre palacio. Na mesma roda (imagem 2), passamos a
induzi-las a contar alguma histéria que contém palacio. Todas falaram ao mesmo

tempo, afirmando ja haviam ouvido histérias com palacios.

Assim como Vigotski, percebemos que suas significacbes sobre palacio tém uma
vinculagéo entre o real e imaginario. Na primeira turma (1° ano A), comegaram a
descrever varios elementos, partindo da espacialidade (arredores e a localizagao
do palacio imaginario) e das personagens que habitam seu interior, localizado em
lugar distante, cercado pela natureza. Baseamos em Vigotski (1982; 1999),
Agambem (2005) e Sarmento (2002) quando comparamos essas descricdes como
um misto entre a fabula, encantamento, fantasia, que se misturam aos elementos

reais, em parte do que viveram, viram ou ouviram.

Ao serem questionadas como é um palacio ou como imaginam que seja, passam

a descrevé-los mediadas pelos questionamentos da pesquisadora.

“[ ] Tem porta? (pesquisadora)

“[ ] Tem!!! (criancgas)

“[ ] Tem mais o qué? (pesquisadora)
“[ ] Tem Janela (crianga)

“[ ] Uma janela? (pesquisadora)

“[ ] Duas. (crianga)

“[ ] Trés. (crianga)

“[ ] Tem um monte. (crianga)

A imagem construida no imaginario coletivo, a partir das narrativas, teve acrescida
a chaminé, partindo dos gestos de uma menina, gesticulando com as maos
dizendo que “é assim 0600!!!, que entra na alto”, comparando com a descida do

Papai Noel. A gestualidade utilizada pela crianga € entendida em Landowski como
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uma significagao. Este afirma que:

[...] “mesmo calados, jamais paramos de falar, pois tudo em néds, como
seres fisicos expostos a vista dos demais, continuamente significa —
inclusive, bem entendido, os modos de nosso corpo se comportar e se
apresentar quando escapa a nosso controle” (LANDOWSKI, 1996, p. 26).

Outras imagens foram surgindo como torres, jardim, arvore, rei, rainha, rio,
cachoeira e barco. Uma delas descreveu que “o governador fica 1a”. Trouxe suas
impressdes do real, como descrito em Vigotiski (1982), disse que seu pai havia
visitado o Palacio Anchieta. Ele entdo passa a compor essas cenas mixadas entre

personagens reais e imaginarios.

Alguns elementos narrativos que fazem parte das experiéncias da infancia, do
brincar, como o “balango” e “até um gato” (fala de uma crianga). Ha também os
que sao simbolizados pelo por género, dicotomizando os elementos entre meninos
e meninas. Eles descreviam as representacdes da bravura como cacadores e

aventura, disseram que no palacio das histérias também “tém fantasmas.”

Ja as meninas vinculavam suas imagens a fantasia e ao encantamento, como
princesa, rei e até “[...] a bruxa” (disse uma delas). Ao ser questionada pela colega
que nao aceitou muito ter bruxa, a repreende dizendo: “Tem bruxa sim!!!”,

também tem princesa e até tem tapete” (o voador).

Seguimos para a turma do 1° B, assim como na primeira, surgiram as mesmas
imagens descritas anteriormente que foram acrescidas por soldados, “...] o filho
do rei [...]” (crianga), “[....] bailarino[...]” (diz uma menina), outra acrescenta: /...]
eu ja assisti...bailarina!”. Os dialogos iam acontecendo, com cada uma delas
respeitando o espaco da fala da outra. Nos momentos em que discordavam,
interferiamos, estabelecendo a ordem, porém respeitando cada imagem criada por

elas.

Essas iam sendo agregadas aquelas que ja conheciam de outras histérias e

aliadas a nossa proposta, como uma nova leitura, ou uma construgao coletiva de
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um novo palacio. Schitz-Foerste considera que:

[...] a imagem esta sempre posta em relagdo a outra coisa. Seu carater
de analogia, ou de semelhanga, faz dela uma representacdo. Tem a
fungdo de evocar ou colocar-se em lugar do objeto representado, nao
sendo, assim, percebida como ela prdpria, mas como signo (2004, p. 21).

Uma crianga ao descrever que sabia de uma histéria que tem palacio e que tem
bruxa, € interrompida por outra dizendo: “[...] Tia, eu sei de uma que joga a tranga
pra pega no lago pro peixe ndo comé”. E assim, de varias maneiras, descreveram
partindo do que ja experienciaram, para criarem as imagens dos seus proprios

palacios imaginarios.

Os didlogos foram importantes para desvelar o imaginario, partindo do que ja
viram e ouviram. Vigotski compreende que combinagao das histérias infantis com
elementos da realidade, é uma das formas de lidar com as emoc¢des das criangas,

levando as experiéncias estéticas, sempre vinculadas a realidade. Para ele;

[...] a lei fundamental da arte exige essa livre combinacao de elementos
da realidade, essa independéncia essencial da verdade cotidiana que, na
estética, acaba com a fronteira que separa o fantastico da verdade. Na
arte, tudo é fantastico ou tudo é real, porque tudo é convencional, € a
realidade da arte implica s6 a realidade das emogdes vinculadas a ela.
Na pratica, ndo se trata de saber se realmente pode existir o que é
relatado nas histérias. E mais importante a crianca saber que isso nunca
existiu na realidade, que é apenas uma histéria e que ela se acostume a
reagir diante disso como ante uma histéria [...] (VIGOTSKI, 2003, p. 242).

Salienta ainda que:

[...] o significado predominante da histéria baseia-se nas peculiaridades
compreensiveis da idade infantil. Sucede que, no processo de interagao
entre o organismo e o mundo [...] a crianga esta na etapa mais fragil e
menos estruturada e, por isso ela sente uma necessidade particularmente
aguda de algumas formas organizadas pela emocao.

Em conformidade com as praticas seguintes, esse desvelamento teve uma
funcionalidade, como num jogo, despertando a emocgdo e esta liberada,
potencializaria a criatividade nas narrativas visuais, em forma de desenho. “O

sentimento ndo esta ligado apenas a mimica e aos sintomas externos, mas
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também a imagens, representagdes e a um pensamento emocional” (VIGOTSKI,
2003, p. 243).

Para ele ha uma aproximagao das ag¢des psicolégicas das histérias com as do

jogo. E esse,

[...] sendo do ponto de vista biolégico uma preparagao para a vida, no
aspecto psicoldgico se revela uma das formas da criatividade infantil, [...]
no jogo, a crianga sempre transforma criativamente a realidade, [...]
durante o jogo, as pessoas e as coisas adotam facilmente um novo
significado (VIGOTSKI, 2003, p. 243).

Colocamos em pratica o que as criangas descrevam, em forma de desenho, antes
das praticas fora da escola. O desenho infantil € uma das formas que a crianga
tem de externar os seus sentimentos, as emocdes. Nossa inteng¢ao era poder criar
um ambiente tranquilo, deixando que elas desenhassem a suas maneiras,
utiizando o material que Ihes fora oferecido (lapis de cor, lapis grafite, papel
couché). Atentamos que escolhiam as cores, a forma da estrutura planar e a

disposicao do desenho no papel como melhor lhes conviessem.

Por termos direcionado uma tematica para esses registros, comparamos com 0
que disse Goes em funcdo da orientacdo, que passam a ser denominados “[...]
desenhos orientados”, que “[...] sugerem ajudar a crianga a organizar seu
pensamento por meio da orientacdo de outrem” (2009; p. 87-88). Mesmo assim,
deixamo-las que explorassem o papel e que desenhassem seus préprios palacios,

sem interferéncias, apenas orientando, quando solicitado.

Nao interferimos na forma delas desenharem, deixando que criassem com seus
proprios tragos. Isso nos remete a Cola (2006, p. 20) quando diz que “[...] dar total
liberdade ao aluno” é uma importante ferramenta que o possibilita desenvolver
“[...] uma espécie de linguagem visual prépria”. Para ele “[...] o desenho é
sustentado por algo, é formado por algo proveniente exatamente do olhar, da

meditacdo, da contemplag¢ao” (2007, p. 64-65).
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Levando em conta que demos a liberdade para as criangas construirem seus
palacios (arredores, personagens ou que ja ouviram sobre isso), através do
desenho, a orientacdo do professor se fez necessaria, pois tal pratica “[...]
prescinde de uma orientacéo especifica por parte do educador, que precisa ter um
conhecimento sobre o trabalho que esta sendo desenvolvido para poder interferir,
com sabedoria, na producdo dos alunos” (COLA, 2006, p. 45, grifo nosso),
respeitando suas ideias, tragos, a forma com que ocupam o suporte planar e as
cores que preferem utilizar. O que importa ndo € o resultado final ou a beleza do
resultado, mas a apreensdo do conhecimento e a assimilagdo que fizeram entre

as imagens e os dialogos estabelecidos na roda de conversa.

Destacamos que ao assinaram seus trabalhos, demonstraram que foi feito por
elas. Cada assinatura faz parte da composicdo dos desenhos, como uma

presentificacao.

Em Vigotski (2003, p. 236) é fundamental dar “[...] plena liberdade a criagado
infantil”, ndo comparando com a consciéncia do adulto, n&do corrigindo ou
modificando seus desenhos, mas “[...] admitindo sua originalidade e suas
particularidades”. Salienta que “[...] interferir na criatividade da crianga, nos seus

tracos, causa “uma confusdo e perturbacgao infantil.”

Cola, baseado nos pressupostos de Lowenfeld, cita que este “[...] considera de
extrema importéancia o meio em que o aluno vive, bem como o material que utiliza

para desenhar — fatores que influenciardo o desenho da crianga” (2006, p. 40).

Nesse caso, as criangas escolhiam as cores que queriam utilizar e a forma que
distribuiriam os registros imagéticos sobre a estrutura planar. Escolhiam o lado
fosco ou o lado brilhante (papel couché), em formato paisagem (horizontal,

conforme imagem 27) ou em formato retrato (vertical, conforme imagem 28).
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Imagem 27 - desenho de palacio imaginario
Autor: Lorrayne — 6 anos
Data: 21/05/2010
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Imagem 28 — Desenho de palacio imaginario
Autor: Yasmin — 6 anos
Data: 21/05/2010

Vigotski reforga que trabalhar com a linguagem do desenho infantil “[...] ensina a
criangca a dominar o sistema de suas vivéncias, a vencé-las e supera-las e
segundo uma excelente expressao, ensina a psique se elevar” (2003, p. 236). Em
suma, auxilia no desenvolvimento cognitivo da crianga, na percepgéo e formas de

expressar seus sentimentos para o mundo.
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Mesmo que um tema seja direcionado, que haja uma intencionalidade, a crianga
vai desenhar aquilo que sabe, 0 que ja ouviu ou viu, com suas particularidades
nos tragos, da forga que coloca nesses registros, nos elementos que compdem a
imagem, que pode refletir um pouco o que e como vive, ou das fugas que faz da

realidade.

Podemos notar essas caracteristicas no desenho de Yasmin (imagem 28). Ela
acrescenta em seu desenho elementos figurativos. Do lado esquerdo do leitor ha
uma figura e do direito, trés. Os tracos sao bem simplificados e as figuras
humanas representadas em linhas. Privilegia o meio da base do papel,

centralizando a representagcao de palacio.

Quanto as cores, mantém o branco do papel como fundo, a nuvem destaca-se
pelo azul, o amarelo do sol, o vermelho para o teto, paredes amarelas e as figuras
em tom avermelhado. Presentifica-se no desenho, que inicia-se no ponto de
partida de uma leitura de obra, no lado superior esquerdo do leitor. Esta
presentificacdo se da com as letras do alfabeto que compdem o seu nome e
mesmo nao estando representada corretamente, ndo atrapalham a primeira viséo

ou a primeira leitura que fazemos, ndo importando a ordem sensorial interna.

Ela interpretou as imagens da narrativa oral. Seu olhar (imaginario) relaciona e
simboliza alguns elementos descritos anteriormente. Derdyk (1990, p. 112) diz
que:

[...] o olhar ndo é apenas para ver. O olhar transforma as coisas que
vemos em atividade mental. A imagem mental reapresenta o percebido,
passivel de ser materializado, através das varias linguagens: gréfica,
plastica, corporal, escrita, falada, musical, etc.

A crianga nessa fase ja saiu do dominio das formas circulares. Ela passa para a
“[...] figuragao simbdlica, [...] comecga a simbolizar objetos e situagcdes que ela
propria identifica” (OSTROWER, 2009, p. 129). As figuras humanas, segundo
Ostrower “[...] sdo representadas em suas qualidades estruturais globais: cabeca
circular, corpo cilindrico, bracos, pernas, dedos retilineos [...]. Os tamanhos,

formas, intensidade dos tracos, os detalhes em excesso ou ndo, sao
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representados de forma bem particular. Para ela, o critério estabelecido pelas

criangas “[...] € sempre o da situagao interna afetiva (Ostrower, 2009, p. 129).

Em outro trabalho, percebemos que a crianga (imagem 29) utiliza toda a
espacialidade do papel, numa tentativa de perspectiva, descrevendo elementos da
natureza, como a flor desenhada (a direita do leitor) e o contraste que faz na
comparagao com a arvore ao fundo. Sdo representadas do mesmo tamanho, mas
como a arvore esta um pouco mais distante, passa a ter uma dimensao diferente

da flor, que nos parece ser muito maior, dando a nogao de profundidade.

Mesmo que nado seja intencional, utiliza da mesma técnica quando simboliza a
figura humana. As que sao representadas em um patamar mais alto, dentro da
imagem que representa o palacio, estdo em tamanho menor, a medida que
seguem a base da construgdo, tomam formas maiores. E fechando nossa
descrigdo, a figura que encontra-se no primeiro plano, estd em tamanho muito
maior que as outras, o que nos faz entender que esta mais préximo do leitor

apresentando essa profundidade, destacando personagens e espaco.

O que nos chama a atengdo € que nao se conteve em apenas apresentar as
paredes do palacio, mas o que contém dentro dele, ou quem vive dentro dele.
Nesse caso, muitas figuras femininas. A figura que encontra-se no primeiro plano
tem maos, simbolizadas como um coragao e algumas das outras representacdes

figurativas n&o tem bragos e/ou pernas.
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Imagem 29 — Desenho de palacio imaginario
Autor: Gilmara
Data: 21/05/2010

Cada uma delas colocou suas impressdes pessoais, tornando seus desenhos
singulares e subjetivos, como podemos observar na imagem 30 (sem autor), onde
a crianca utiliza-se de detalhes para criar seu desenho. As cores sdo escassas,
tem a preferéncia de uso do lapis grafite, apenas o arco-iris € a bruxa na vassoura
sdo destacados, marcando uma relevadncia no desenho, como uma
intencionalidade de fixar o olhar do leitor para aquelas imagens.

As figuras do lado direito da imagem (do ponto de vista do leitor) séo
representadas em fileiras, com uma espada na mao. Desse modo, podemos supor
que tenha sido um menino a criar tal desenho, ja que nao ha nenhuma
identificacdo na imagem. Podemos supor por termos constatado na roda de
conversa que 0s meninos descreviam essas personagens. Comparando as falas
das criangas, supomos também que as figuras do lado direito do leitor pode estar

representando os soldados ou guardas que protegem o palacio, com uma posi¢ao
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ereta, segurando um elemento que parece representar uma espada ou arma.

Apesar das figuras criadas estarem representadas de forma bem simplificada, faz
uma narrativa visual interessante, demonstrando total dominio da criatividade e

inventividade.

Imagem 30 — Desenho de palacio imaginario
(ndo identificado o autor)
Data: 21/05/2010

As praticas seguintes aconteceram apos a visita/passeio, em que propomos
registros imagéticos na técnica de gravura, trazendo a mesma tematica sobre
palacio, mas com um diferencial, esses passam a compor um novo repertorio, ou
uma nova significagédo, pois foram feitos apds a visita a um palacio nos percursos

da cidade.

Passado alguns dias, retornamos ao CMEI no dia 28 de maio para dialogarmos

com as criangas e tentarmos desvendar o que apreenderam das imagens da
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cidade. Convidando-as a revelarem as imagens pos-visita/passeio e se essas

foram influenciadas pelas imagens anteriores ou se trazem novos significados.

O primeiro momento do encontro com elas foi de didlogo, para que pudéssemos
saber o que acharam da visita/passeio, como foi a experiéncia ou aventura de sair
da escola e passear (segundo elas) pela cidade, na ECBH e no Palacio Anchieta.
O primeiro horario era com a turma do 1° ano A. cada uma elas teve seu momento

de falar do que gostou, o que ndo gostou e o que gostaria que fosse diferente.

Nessa turma, algumas delas gostaram do momento do lanche.
“l...] gostei do lanche... eu comi muitooo...(risos)” (R.). Outra disse ter sido

maravilhoso. Nao houve reclamagdes.

Ao relembrarmos sobre o que foi visto, uma menina iniciou dizendo que havia uma

“poca” (disse uma menina).

“[ ]0O que? (disse a pesquisadora).

‘[ ]A pogaaa! (menina)

Ela queria dizer o pogo da praga central do Palacio. Enfim, cada uma delas ia
acrescentando o0 que viram e 0 que ouviram, como as maquetes na ECBH e a
historia contada pelo monitor e os outros objetos do acervo que se misturam com

o do Palacio, como peixe, jiboia e o palacio pequenininho.

Depois do dialogo, passamos para o exercicio pratico. Esse era o0 momento de
revelarem o que as visitas significaram para elas. O desenho, propriamente dito,
foi elaborado por elas de forma idiossincratica, tendo a presencga do professor para

direcionar a técnica que iriam utilizar.

Deixa-las transpor de modo subjetivo, imprimindo suas emocgdes, da liberdade de
criarem. “[...] O processo criativo deve ser explorado na infancia com o intuito de

ajudar no desenvolvimento das relagdes humanas” (GOES, 2009, p. 44). Para
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Goées, “[...] o desenho infantil € a linguagem infantil composto por simbolos que
podem ser compreendidos e interpretados sem perder de vista o carater

idiossincratico de quem os produziu” (2009, p. 41).

Segundo Cola “[...] a livre expressao parte do principio de que o aluno deve
trabalhar de forma espontanea, tendo como comportamento primordial o fazer
arte, livre de conceitos tedricos” (2006, p. 19), mas a pratica proposta nesse
trabalho tem um carater um pouco diferenciado da forma esponténea, ja que as
convidamos para desenharem sobre isopor e imprimirem sobre papel com tinta
guache preto, na técnica de isoporgravura. E apesar de direcionarmos para que
desenhassem um palacio, deixamos que criassem o que apreenderam da
visita/passeio e como imaginam ser um palacio depois disso. Um menino disse:
“eu vou desenhar o palacio!” e outro acrescenta “é aquele palacio que nois viu

lalr’.

Ter contemplado a paisagem da cidade antes, para depois desenharem, partindo
do que ja conheciam sobre Palacio nos remete a Cola que revela que o “[...]
desenho invoca o olhar, pois sem olhar, ndo se consegue desenhar [...] vemos as
coisas ao nosso redor, mas as descartamos sem o ato de contemplagao, do ver”
(COLA, 2007, p. 66). O ato de olhar o que esta a sua volta foi priorizado, como
sugere Cola que “[...] a escola poderia/deveria ser lugar que priorizasse essas
praticas” (2007, p. 66).

Passamos as instrucdes para elas sobre a pratica de desenhar sobre o isopor
(imagem 33, 34), para depois entdo imprimirem (imagem 35) com tinta sobre o

papel (imagem 36).

Por tecermos uma tematica que tem um direcionamento na pratica a ser realizada,
o desenho/gravura de palacio, nos referimos a Gdes quando revela que “[...] os
desenhos orientados sugerem ajudar a crianga a organizar seu pensamento por
meio da orientagdo de outrem” (2009, p. 87-88), que neste caso, pesquisadora e

professora como auxiliadoras para a aplicacao da técnica, mas com o cuidado de
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nao interferirmos ou mudarmos o que propuseram a desenhar/criar.

=

Imagem 33 — Orientag&o para as criangas
Extraida de video digital por: lvan Nyls.
Data: 28/05/2010

Puderam externar o sentimento através do desenho, que “[...] além de ser
pensado como expressao, traz consigo a possibilidade de interlocucéo, quando a
crianca dialoga verbalmente e visualmente com o outro que esta em seu entorno”
(GOES, 2009, p. 87). Depois rememoramos 0s percursos percorridos e as novas
imagens apreendidas. O dialogo serviu como ponte do desvelamento daquele
momento vivido, para relembrar o passado e projetar o que ficou na memodria
através do desenho /gravura (imagem 34, 35), para depois ficar registrado sobre a

estrutura planar (papel), conforme a imagem 36.
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Imagem 34 — crianga desenhando
Extraida de video digital por: Ivan Nyls.
Data: 28/05/2010

Imagem 35 — Crianga entintando
Foto digital por: Ivan Nyls
Data: 28/05/2010
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Imagem 36 — Crianga entintando
Foto digital por: Ivan Nyls
Data: 28/05/2010

Terminado nosso encontro com a turma do 1° A, chegaram as do 1° ano B.
Tivemos 0 mesmo procedimento de relembrarem o que viram, do que gostaram e
do que ndo gostaram. Assim como na turma anterior, todas se manifestaram e
deixaram claro que gostaram muito. Escuta-las foi um exercicio muito importante,
pois a partir de suas opinides, as pessoas responsaveis pelos espacos que as
receberam puderam adapta-los aos seus desejos, adequando-os as visitas

posteriores, tornando-as mais interessantes e menos cansativas.

A grande maioria delas disse que querem voltar novamente ao Palacio e a ECBH
€ que irao pedir aos pais para leva-las. Duas delas nos chamou a atencdo. Uma
menina, que manifestou-se nao ter gostado muito do passeio, 0 que mais gostou
foi o piquenique na praca, o resto achou chato, porque “a gente sé olhava, olhava’
(R.). Ela esperava encontrar “uma foto do rei e da rainha no quarto do
governador”, acrescentando que “ndo tinha nenhum lugar para brincar”. Afirmamos
para ela que no palacio nao tem rei nem rainha e complementa: “eu sei, mesmo

assim queria ver!”. Descreveu que por ter ficado nervosa por ndo conseguir visitar



127

o quarto do governador, ao chegar em casa, depois da escola, foi brincar com as
primas menores e na brincadeira colocou-as de castigo, como se fosse uma

punigao pela frustragcao de n&o ter ido no quarto do governador.

Entendemos que essa crianga foi para o passeio com a expectativa de ver um
palacio, mas nao aquele palacio que estavamos visitando, com aquelas
caracteristicas. Esperava um palacio de rei, rainha, princesa. Mesmo assim,
percebeu o que estava sendo dito e as imagens mediadas da cidade.
Complementou ainda que sabia que antes tinha uma igreja e que o governador
trabalhava ali e que as vezes descansa, mas imaginava cenas que se misturaram
com seu imaginario, ou com o palacio que conhecia, o da histéria. Mesmo que
tenhamos dito para ela que ali ndo tinha rei e nem rainha, ainda assim, permanece
a curiosidade e a esperancga de ter vestigios dessas personagens naquele lugar.
E, além disso, quando reclamara que ndo tem um lugar para brincar, faz referéncia

a um espaco de lazer, de exploracéo do ludico, para se expressarem.

Aliamos o desejo dessa crianga com uma das diretrizes da Politica Nacional da
Educacao Infantil, onde consta que “o processo pedagdgico deve considerar as
criancas em sua totalidade, observando suas especificidades, as diferencas entre
elas e sua forma privilegiada de conhecer o mundo por meio do brincar” (BRASIL,
2006, p. 17).

Assim como ela, um menino também faz suas consideragoes e reclamacoes. Ele
relata que contou para a mae sobre o passeio, que la era uma igreja, a de Sao
Tiago, fala sobre os objetos arqueoldgicos encontrados e que tem “até uma
garrafa de cerveja quebrada”. Ressalta que la “tem uma cadeira que balanca

sozinha e um piano que toca sozinho”.

Em nosso dialogo, as criangas vao descrevendo que o palacio era branco e
amarelo, que na ECBH acendeu as luzinhas das maquetes, e em meio aos

didlogos, W. diz:
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“[ ] Eu queria vé a cadeira que balanca. (W)

“[ ] Vocé queria ver? (pesquisadora)

‘[ ] Queria...e também o violdo que toca sozinho (W).

“[ ] Vocés gostaram da histéria do violdo que toca sozinho? (pesquisadora
dirigindo a todas)

“[ 1Eu quero ver... eu quero ver!!l (W)

Essa histéria realmente ficou marcada para ele, o que demonstra o quanto é
importante envolvé-las com historias que possam agucar a curiosidade e trazé-las
para outra visita. Ele achou o passeio legal e esse momento foi muito especial.
Reclamou também que no Palacio e na ECBH n&o tem lugar para brincar, assim
como a outra crianga. O que reforga que falta alguma ag¢do para que nao cause

essa insatisfagdo para elas.

Depois de todas darem suas opinides, seguimos para 0S exercicios que propomos

com a gravura em isopor (imagem 37), assim como aconteceu com a outra turma.

Imagem 37 — Crianga desenhando sobre isopor
Extraido do video digital — por lvan Nyls
Data: 28/05/2010
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Imagem 38 — isoporgravura
Extrato de video: por Ivan Nyls
Data: 28/05/2010

Todas ficavam surpresas ao entintarem e depois transferirem seus desenhos para
o papel, como se fosse magica (imagem 38). Apesar de sugerirmos o tema
palacio, deixamos que todas fizessem o desenho da forma que achassem melhor.
Podemos dizer, de certa forma, que criamos possibilidades para produzirem, sem

interferirmos em nenhum momento nas suas escolhas.

Mediar, nesse caso, pode ser entendido como uma orientacdo de como se
desenha no isopor, tendo que pressionar bem o lapis sobre ele para que fizessem
fissuras, marcando assim o contorno dos seus desenhos na hora de entintar,
caracteristicas essas da gravura, que traz o contraste de linhas entre relevos.
Priorizamos por utilizar a cor preta para dar exatamente o contraste entre o preto e
o branco, destacando ainda mais o que as criancas desenharam e o que

descreveram da experiéncia em texto imagético.

Ao terminarem, recolhemos as gravuras e as matrizes, essas se tornaram objeto

de estudo e analise, tanto no uso do espago do isopor, da pressdo com que a
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crianca colocou na elaboracido do seu desenho, dando for¢ga ou n&do ao tragado e

enfim a proposta imagética escolhida por elas.

Como sao 24 trabalhos aproximadamente, escolhemos alguns deles para analise,
de forma a atender o que achamos mais relevante para contextualizagdo. E
importante ressaltar que todos tiveram um bom desempenho e cada crianca
colocou suas marcas e caracteristicas pessoais nos registros, levando em conta o

que apreenderam desse processo de ensino/aprendizagem.

A escolha da gravura sobre isopor se deu pela facilidade de se encontrar esse
material. Reily diz que “[...] o isopor é um material que pode ser muito explorado
por suas propriedades: € mole, esponjoso, muito leve, [...]" (1998, p. 128).
Utilizamos os pratinhos que sdo comumente encontrados em embalagens de
supermercados, que sao descartados poluindo o meio ambiente. Reaproveitamos

entdo esse material, que também foi transformado em objeto (imagens 39 -40).

Imagem 39 — Matriz de isoporgravura
Autor: Ana Carolina
Data: 28/05/2010
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Imagem 40— Matriz de isoporgravura
Autor: Fabio
Data: 28/05/2010
Podemos notar nas imagens acima (39 e 40), que ha uma diferenga de tragos nos
desenhos. A pressdo que cada crianca fez com o lapis € que determinou a
impressao com a tinta, pois nas fissuras ndo entram tinta, formando um baixo
relevo nos desenhos. Onde estas foram demarcadas, formam-se linhas brancas,
que se transformam no desenho desejado. O que fica em alto relevo recebe a
tinta, preenchendo os espacos entre as fissuras. Percebemos que o desenho de

Ana Carolina (imagem 39) teve uma pressao maior que a de Fabio (imagem 40).
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Imagem 39 — Gravura Imagem 40 — Gravura
Autor: Ana Carolina Autor: Fabio
Data: 28/05/2010 Data: 28/05/2010

Como citamos anteriormente, por Ana Carolina (imagem 39) ter feito uma presséao
maior que Fabio (imagem 40) no tragcado, sua impressao ficou mais nitida, dando
um contraste ainda maior entre o preto e o branco, destacando o desenho.
Algumas delas presentificaram-se em seus trabalhos, que passa a compor as
imagens do espaco ocupado pelo desenho. Apesar de representarem um
momento, uma vivéncia ou aquilo que ficou apreendido, a imagem registrada
através da gravura é espelhada na hora da impresséo. Portanto, seus desenhos
apresentam esse espelhamento (ao contrario). O que deveria estar do lado direito
do leitor, a imagem refletida em suas gravuras, na hora da impressao ficaram
refletidas, estando em sua forma original apenas nas matrizes (isopores), sendo
também uma grande descoberta. Até mesmo quando viam seus nomes escritos ao
contrario quando o trabalho estava pronto. Assim, puderam comparar com as

matrizes, que preferimos preservar.

O desenho e a representagéo ou o significado atribuido por elas sao apresentados
de varias maneiras. Umas representaram o palacio com forma arredondada, um

misto entre a Basilica de Santo Anténio e o Palacio (imagem 41).
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Imagem 41 — Gravura
Autor: Ycaro
Data: 28/05/2010

Nessa analise, remetemos ao trabalho de Cola, em que “[...] a crianga possui suas
preferéncias pessoais ao expressar-se bidimensionalmente” (2006, p. 56). Ycaro
desenhou o que achava ser um palacio, influenciado pelas mediacbdes da cidade.
As imagens e tematicas se misturaram, representando o seu olhar sobre a cidade

do que viu e como viu.

A crianga pequena quando esta desenhando ao lado do colega, de alguma forma
tenta copiar ou desenhar de forma semelhante. Nessa pratica da gravura nao
percebemos isso. Cada uma fez seu desenho de forma unica, sem a influéncia do
outro. Como a pratica envolvia tinta e descobertas, quando entintavam e
imprimiam, mostravam um grande interesse em fazer esse exercicio pratico,
resultando na repetigdo, pois queriam imprimir mais copias, experimentando a

técnica entre prazer e aprender.

Os registros de gravura, geralmente trazem no lado esquerdo do leitor da obra
uma inscricdo numérica. O trabalho realizado por Ycaro tem uma inscrigao 1/3,
representando que ele fez trés copias da gravura, sendo esta a numero trés.
Como o tempo de aula era curto, ndo puderam fazer muitas copias. O que nos
marcou nessa pratica foi o sentimento que transpareceu entre prazer, fazer e

aprender, ao mesmo tempo em verem seus trabalhos valorizados.
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Na imagem 42, a crianga desenhou seu palacio com curvas (arredondadas),
marcando pontos que se parecem com folhas, que saem do teto de uma
representacdo arquitetdbnica. Essa imagem se assemelha ao palacio Domingos

Martins, localizado na Praca Jodo Climaco, em frente ao Palacio Anchieta.

Imagem 42 — gravura
Autor: Ana Carolina (6 anos)
Data: 28/05/2010

Imagem 43 — Cupula do Palacio Domingos Martins
Foto digital por: Sonia Ferreira
Data: abril de 2010
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Imagem 44 — Palacio Domingos Martins
Foto digital por: Sonia Ferreira
Data: abril de 2010

Comparando o desenho de Ana Carolina (imagem 42) com Palacio Domingos
Martins, notamos a semelhanga no formato da arquitetura, a cupula (imagem 43),
que esta desgastada com algumas plantas transbordando para fora do braséo.
Possivelmente, os galhos desenhados nas laterais da cupula do desenho possam
ter trazido algum significado para ela. Aquela imagem chama muito a atengéo de
quem passa pela praga, por ser um lugar de histéria que parece estar
abandonado. A entrada central (imagem 44) e a linha que a crianga tragou na
lateral esquerda do leitor, provavelmente representa a rua lateral direita de quem
visualiza o Palacio Domingos Martins da entrada lateral do Palacio Anchieta, ja

que o resultado da gravura é a imagem espelhada.

O desenho de Fabio (imagem 40) foi representado verticalmente, com muitas
janelas, ocupando quase todo o espago do isopor, como se a dimenséo do palacio
estivesse representada nele. Escolheu a forma vertical e triangular, sem
representar a porta. Seria esse um lugar fechado? Um simulacro, que nao se abre,

nao da asas a imaginagao?

O que nos chama a atengdo nesses desenhos sao as figuras humanas ou

personagens, que na maioria deles ndo sao representadas como na primeira
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proposta preé-visita. Priorizam pela arquitetura, por vezes com um ou outro
elemento da natureza, como o sol, nuvens ou algumas flores. Abner (imagem 45)
escolhe o centro inferior do isopor para fazer seu desenho e o faz em tamanho
bem pequeno, acrescentando outros elementos que compdem a imagem,

incluindo o seu nome.

Devido ao formado do isopor, as texturas sdo formadas pela flexibilidade do
material e pelo excesso de tinta que foi entintado, causando algumas falhas onde
o rolo de espuma nao foi passado. Utiliza-se da forma retangular, com duas torres
nas laterais, um misto de imaginario (conto de fadas) e do palacio real (Anchieta).
O desenho de Kaud (imagem 46) ocupa quase todo o isopor. Representa a
imagem da igreja, que traduz o que foi contado a ele, o que hoje € palacio antes
era uma igreja. Desenha um elemento arquitetdbnico com linhas fortes, marcando
a lateral com janelas. A entrada principal contém duas janelas laterais e uma porta
ao centro. O frontdo com uma cruz na sua ponta superior nos remete a igreja, e
seu nome € destacado no centro superior do desenho, dialogando entre autoria e

imagem.

Imagem 45 — Gravura “igreja” Imagem 46 — Gravura “igreja”
Autor: Abner Autor: Kaua
Data: 28/05/2010 Data: 28/05/2010

Uma das criangas escolheu a figura humana para representar o palacio (imagem
47).
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Imagem 47 — Gravura
Autor: Yasmin
Data: 28/05/2010

Essas sao representadas com linhas, e nos parece ser um fotégrafo. As duas
figuras da lateral direita (do leitor) parecem representar uma figura feminina e
outra masculina, posando para foto num dia ensolarado (com dois so6is). Em todo
o0 momento da visita/passeio estivemos fotografando, desde a saida na escola.
Cremos que essa imagem foi o que marcou para ela. As figuras estdo de frente
para o leitor, como se a imagem a ser fotografada ja pudesse ser vista de frente,
pois a maquina fotografica esta representada na lateral. Como falamos de histéria,
a maquina da qual a menina registra ndo se parece com nenhuma utilizada na
visita/passeio, mas as maquinas do passado, como aquelas que eram facilmente
encontradas nos parques, chamadas de lambe-lambe. E provavel que tenha visto

algo semelhante em desenhos animados ou livros de historias.

As imagens da cidade tiveram influéncias nesses registros e nem sempre o
palacio era priorizado como vimos no desenho de Yasmin. O piquenique também
fez parte desses discursos imagéticos, com desenhos da praga, as flores, dentre
outros. Na imagem 48, a crianga fez uma composi¢cao que representa, segundo
ela, o melhor momento do passeio, o piquenique. Além das flores, acrescenta uma
borboleta, um cogumelo, uma menina com rabo de cavalo, um arco-iris € um sol.
Interessante notar que ela fecha a imagem com uma margem, estando a figura
humana em tamanho menor que os elementos da natureza, como se estivesse um

pouco distante, dando uma conotagcdo de perspectiva, como se estivesse
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caminhando para o lugar.

Imagem 48 — Gravura
Autor: Rebeca
Data: 28/05/2010

Esses desenhos sdo resultados de que a imaginagdo esta latente na crianga e
mesmo com as mediacbes da cidade, criam e recriam imagens do real,
acrescentando elementos que acham necessarios as suas proprias escolhas,
mesmo que estas ndo fagam sentido para o adulto, mas para elas tem um
significado préprio, como no desenho que contém dois “s6is”. Quem sabe quis
representar o calor intenso que estava naquele dia? Ou um arco-iris sobre um céu
claro, como se remetesse ao colorido do céu, do verde do jardim e do seu
momento feliz no passeio? Sao escolhas subjetivas que devem ser respeitadas

pelo professor, dando oportunidade as criangas de criarem e se expressarem.

Ampliar o olhar delas, buscando na memdria as imagens que criaram ou das
novas memorias em visita pela cidade, nos lembramos de Ciavatta quando diz que
“[...] a memoria é o olhar da vida, e o esquecimento € a opacidade, a morte” (2002,
p.18). S&o as novas imagens se aglutinando e tornando parte do repertorio
imagético das criancas. E a partir do olhar do observador ou leitor que examina,
analisa, enxerga de forma particular, captando aquilo que Ihe chama a atencéo,
moldando pelo gosto, que buscamos trabalhar com as criangas da El. Foi a partir

das “...] imagens produzidas, que buscamos a verdade dos fatos e nos
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encontramos com meras imagens da verdade, a aparéncia dos fatos” (CIAVATTA,
2002, p. 18). Com seus olhares poéticos, fizeram suas proprias leituras que

permitiram imaginar, perceber e registrar da forma que melhor lhes conviessem.
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4.4 O desenho de Lorrayne: uma aproximagao

Lorrayne, ao relembrar as imagens desveladas do seu imaginario, criou o seu
palacio (imagem 31). Nao precisou de ajuda. Tragou a imagem com forma de
torre, contendo varias janelas. Sua representagcdo simbdlica traz uma paisagem
com formas de arvores e a arquitetura de um palacio. Observamos que utiliza-se
de todo espago do papel, mantendo um equilibrio, sem exageros de elementos,
optando para o destaque do palacio, criado com ores diversas entre o vermelho, o

laranja e o azul.

Imagem 31 - desenho de palacio
Autor do desenho: Lorrayne
Data: 21/05/2010
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Imagem 32 - desenho de palacio
Autor do desenho: Lorrayne
Data: 21/05/2010

Desenhou um palacio colorido (imagem 32), com elementos distribuidos por todo
papel, dando um equilibrio a imagem. As nuvens no topo sdo representadas na
cor rosa, onde destacam-se pelo fundo do suporte. Do mesmo modo, o sol no
canto direito (do leitor) e o palacio na base do papel (imagem 4). Na finalizagao
do desenho, presentifica-se com sua assinatura, que também compde a imagem,
desenhando o seu nome na lateral direita do leitor. Percebe-se que a cor dos
caracteres é azul, acompanhando os tragos da composi¢gdo geral, como
finalizagdo da linha da base do seu palacio. Demonstrou a intencionalidade
descrita em Vigotski, rememorando alguns elementos descritos nos dialogos
iniciais. Organizou seu desenho utilizando elementos graficos sobrepostos, como

uma construcao de torre.

Souza e Vasconcellos evidenciam que trabalhar com desenhos pode demonstrar
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como um [...] “instrumento valioso na interlocu¢do com criangas” (1992, p. 1), o
que elas dizem e como suas formas de interpretagdo variam de sujeito para

sujeito.

Derdyk destaca que para que a crianga possa ‘[...] desabrochar o seu imaginario
pessoal” (1999, p. 108), é necessario que essa tenha possibilidades de se
expressar, sem o adestramento motor, muitas vezes utilizado como técnica de
professores que buscam um trabalho bonito, limpo, ou outros atributos que podem
nao ser tdo importantes quanto a experiéncia da crianga, ou sua visado de mundo

pessoal.

No desenho acima a crianga buscou representar a sua maneira, sem que
taxassemos ou controlassemos sua forma de desenhar. Expressou o que achava
ser um palacio, com cores préprias, mesmo que essas nao correspondam a
realidade, ja que é imaginario. A imagem esta representada no primeiro plano,
sem a nogao de perspectiva. Derdyk (1999) ressalta que as criangas costumam
imitar outras criangas, mas nessa pratica, Lorrayne nao trabalhou olhando para os
colegas ao lado, debrugou-se sobre seu desenho, compenetrada, sem que nada a
sua volta a atrapalhasse nessa construgdo. Teve um sentido de apropriagdo do
seu desenho. Aquele era seu. Em alguns momentos percebemos que o cobria

para que os colegas nao copiassem sua ideia. Teve originalidade e criatividade.

Nas analises desenvolvidas por Derdyk (1999) na concepc¢édo de desenho, as
relacionarmos a nossa atengdo ao desenho de Lorrayne ao manejar os lapises
(instrumentos) e cores que mais Ihe conviesse, como também a forma que utilizou
o papel. Derdyk destaca que o “[...] desenho mobiliza tanto a aquisicao técnica e
operacional (que se refere ao manejo de instrumentos” (1999, p. 11). O desenho
pode ainda se referir “[...] a aquisicdo intelectual (produto da imaginagéo)",
demonstrado aqui pela capacidade de imaginagao que a crianga teve em criar as
camadas sobrepostas, como se fosse uma torre, levando o leitor ao entendimento
que um palacio é construido de forma verticalizada.

Para nosso entendimento sobre o desenho infantil, mencionamos Derdyk que
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apresenta varias formas de se entender o ato de desenhar, que pode ser “[...]
considerado como um produto cultural, [...] como ato de jogar, projetar, arriscar,
inventar novas leis de organizagdo de espacgo e tempo”. Para ela esses “s&o os
componentes que contribuem para a grande encenagao que é o ato de desenhar”
(1999, p. 111). Consideramos entdo, que essas foram uma das formas utilizadas
por Lorrayne para criar seu desenho. Trabalhou com as cores, projetando o que
imaginou para o papel, arriscando com as formas, inventando e criando um

espaco proprio para seu palacio imaginatrio.

Percebemos que todo esse envolvimento a motivou a criar sua propria imagem,
que foi constituida a partir da roda de conversa. Cada imagem descrita pelos
colegas e por ela foram incorporando-se em seu discurso imagético através “[...]
da observacdo, da memoria, da imaginacao” (DERDYK, 1999, p. 118). Nessa
pratica pode-se observar que o que foi descrito através das trocas de experiéncias

foi fixado e observado por ela, desvelando seu imaginario.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ao nos aproximarmos das criangas novamente, € como se voltassemos ao tempo
para reviver cenas no cotidiano da El, dado o prazer imenso que temos ao
trabalhar com criangas pequenas. Sendo esse cotidiano vasto de possibilidades
para pesquisas, cremos que nossa pesquisa apenas abre portas para outras mais,
pois percebemos, diante da fundamentagao tedrica que aproximamos de alguns

trabalhos realizados nesse cotidiano e que ndo se esgotam.

As criangas possuem uma forma de olhar diferenciada para as coisas e para o
mundo. Apesar das influéncias do meio existirem, ainda assim, pensam como

criangas, imaginam e criam de forma singular, simbolicamente.

Nao ha como embarcar nos dialogos com elas sem haver o encantamento, o
envolvimento. Em cada encontro nos sentiamos mais préximas, criando nossos

afetos.

Partindo desses dialogos com elas, podemos notar que estdo atentas ao que se
passa ao redor, o quanto as experiéncias constituidas num ambiente e lugar que
exploram sua criatividade e imaginagdo as torna muito mais significativas, tanto
para seu aprendizado como para a vida. A fundamentagao teérica em Vigotski nos
proporcionou conhecer esse campo de possibilidades que a linguagem, as

interacdes entre os individuos podem estabelecer entre si.

A aproximacéao inicial foi um momento muito importante para estabelecermos
nosso primeiro contato. Conhecendo-as antes de propormos a tarefa, foi

imprescindivel para o que o resultado final fosse satisfatorio.

Realizar esse trabalho nos trouxe a certeza de que a El deve ser olhada com mais
carinho. Muitas pesquisas tém apontado uma preocupacédo com essa modalidade
de ensino, porém na rotina diaria existem alguns entraves, que impossibilitam as

criancas de terem experiéncias como as que tivemos. Podemos apontar uma
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delas, como a preocupagao dos pais ao enviarem seus filhos para fazerem uma
visita/passeio. Como sao pequenas, tém necessidades, sentem sede, fome,
vontade de fazer suas necessidades fisiologicas em um tempo diferente de um
adulto. Outra preocupacéo dos pais ou responsaveis € o trajeto, o andar nas ruas,
que € compreensivel, mas se houver uma explicagdo sobre a pratica na qual
serdao envolvidas, o convite para alguns deles irem juntos e o envolvimento dos
profissionais para fomentar tal pratica, cremos que é factivel, pois sdo nessas
interacdes que se estabelecem a confianga e o respeito sobre o trabalho a ser

realizado.

Como os pais, os professores também tém suas preocupagdes, uma delas é o
cuidado e responsabilidade que tem que ter ao conduzir criancas fora da escola. A
outra & saber conduzir o tempo, pois as criangas quanto mais pequenas, menor o

tempo de atencgao, pois se cansam mais rapido.

Atentamos também a importéncia do envolvimento do profissional de artes nas
visitas aos espagos expositivos, pois ele pode contribuir ainda mais para o
aprendizado, por ter uma formagao mais solidificada em artes, capaz de explorar
ainda mais esses espagos com as criangcas e com os profissionais envolvidos.
Sobretudo, contextualizando a historia, a cultura, a valorizagdo do patrimdnio

historico-cultural para as criangas dentro das linguagens da arte.

Procuramos, inicialmente nessa pesquisa, focar o desvelar do imaginario de
palacio, por entendermos que as criancas trazem essas experiéncias das historias
que ouvem ou veem. Trabalhar com uma linguagem (imagética e oral) préxima a
elas facilitou-nos na exploragdo de seus potenciais criativos, partindo para os

registros imagéticos pos-dialogos e pos-visitas.

Como fonte para andlises, esses registros tornaram-se elementos essenciais para
entendermos nosso questionamento. Remetemos a Cbco sobre essa relagao ente
os dialogos estabelecidos com as criangas, dando uma relevancia a linguagem.

Para ela,



146

[...] entender a linguagem em seus elementos textuais e extratextuais
numa perspectiva dialégica delineia a possibilidade de as criancas
dizerem o que pensam, sentem, imaginam de si do outro (fatos, pessoas,
instituicbes). [...] A linguagem é destacada como forma de o sujeito
produzir-se, narrar-se, constituir-se, a medida que interfere no mundo € é
influenciado por ele"(2005, p. 174),

Salientamos apenas que as formas de manifestagdo sdo delineadas com o que ja
conhecem, vivenciam, ao mesmo tempo em que influenciam e sao influenciadas,
traduzem caracteristicas proprias das criangas, da forma como interpretam as

historias, as imagens e 0 mundo.

A crianga, compreendida como um sujeito ativo, participante da sociedade, capaz
de criticar, analisar e registrar o que viu e como viu, pode e deve participar mais
ativamente dos espacos culturais da cidade, com um envolvimento maior entre

familia e escola.

Pudemos ver o quanto as experiéncias que tivemos com elas e com outros
profissionais (da escola e dos espagos expositivos) foi inovadora, pois ao
propormos a visita aos espacos, quando se trata da El, ndo ha uma preparacao
como é feita para as séries iniciais em diante. A preocupacdo da maioria dos
monitores (que muitos deles estdo em formagao, que nédo € da area de artes) em

recebé-las é a falta de preparagao com atividades com criancas pequenas.

Geralmente esses lugares nao contemplam propostas educativas para essa
modalidade de ensino. Nesses espagos ha regras a serem seguidas como nao
colocar as maos nas paredes e em objetos, ndo ultrapassar as linhas que
separam os objetos do publico, dentre outras. Por ndo terem experiéncias com
esse tipo de publico, ha realmente um medo inicial de estabelecer aproximacoes.
Entretanto, se ndo houver uma intensificacdo para a recepgao desse publico,
todos esses medos ndo serdo sanados. Assim, ha dificuldades de se ter um

parametro de avaliacdo para adequar esses espacos a elas.

Apontando as reclamagdes da visita/passeio que as duas criangas que
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participaram da vista/passeio fizeram, reforcam que € preciso rever esses
conceitos e medos, procurando uma forma de incluir tematicas que atendam as
expectativas das criangcas e as respostas que os espagos esperam delas. Ao
descreverem que queriam um tempo para brincar nesses espagos, nos
perguntamos o que seria um lugar para brincar? O brincar, nesse sentido tem
uma conotacao de explorar o potencial criativo das criangas, além de ser um meio
de avaliar como elas pensam sobre a visita, se essa foi entendida. Ter um espacgo
para que possam desenhar, pintar ou qualquer atividade artistica onde possam
soltar a imaginacdo e se expressarem, pode ser considerado uma forma de
brincadeira. O produto dessa atividade pode tornar-se parte de um acervo cultural
do espacgo, como também servir de avaliacdo das criancas e se o que esta sendo

mediado esta sendo apreendido por elas, deixando margem para uma nova visita.

Um mediador de espacgo expositivo deve estar preparado para receber qualquer
publico, incluindo as criancas da El. E necessario para o aprendizado dela essas
mediacdes, pois o0 que aprendem vivenciando, fica marcado na memoria, mesmo
que sejam recortes da histéria e algumas imagens. Ao retornarem a esses lugares
com seus familiares, passam também para a condicdo de mediadoras e

disseminadoras de cultura.

Os registros que as criangas fizeram no pés-visita denota o quanto sdo capazes
de diferenciar o que é real e o que é imaginario. As imagens registradas pelas
criangas pos-visitas ndo tiveram muitas influéncias das imagens registradas
anteriormente (imaginario). Ressaltamos que n&do deixaram de imaginar, apenas
conseguem distinguir o real do nao-real. Como a visita/passeio foi muito
significativa para elas, esperando apreensivas por fazé-la, as imagens da cidade
ficaram em suas memodrias, incluindo todos os elementos, sejam os espacgos a que
propusemos visitar ou as ruas, arquiteturas, baia, dentre outras, também fizeram

parte dos seus discursos imagéticos.

Compreendemos ent&o, que as imagens da cidade passaram a ter um significado

para elas, assim como a histéria contada do Palacio Anchieta, que também fez
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parte de seus discursos, puderam diferenciar a imagem desse palacio, que ja nao

tem torres, nem reis, rainhas, soldados, guardas e outros elementos.

Esperamos que nossa pesquisa possa contribuir para muitas outras agdes que ja
comegaram a acontecer. Os profissionais da ECBH tém hoje um roteiro cultural
direcionado para a Educagao Infantil, contemplando todas as idades. Os
funcionarios do Palacio que trabalham com a monitoria também ja pensam numa
proposta voltada para esse publico. A0 nos inserirmos nesses espagos com as
criangas, de forma a percorrer o acervo, contextualizando a histérias com elas,
deixando-as explorar o lugar, respondendo aos seus questionamentos, buscando
elementos que desvelam seus imaginarios com as lendas do lugar, levou alguns
profissionais que atuam com a monitoria pensar que ha possibilidades de receber
as criancgas da El, que tem como se efetivar uma mediacao de qualidade, fazendo-
as compreender o que esta posto, de forma clara, deixando aberto para a

exploragdo com seus olhares poéticos.

Para tanto, € necessario um esforco de ambas as partes, para que se possa
proporcionar tais experiéncias para as criancas. A integracdo dos profissionais da
escola (CMEI), pensando junto e elaborando os percursos a serem visitados é de
suma importancia para esse processo. Que ele também possa atender a disciplina
de Artes. Sobretudo, que o0s espacgos expositivos possam se adequar a esse

publico, que aparentemente pode ndo parecer tao exigente, mas com certeza é.

Quando as parcerias acontecem, pensando no bem comum que é o aprendizado
da crianga, quando esse aprendizado acontece no coletivo, nas redes que sao
estabelecidas visivelmente perceptiveis pelas criangas é que vemos ser possivel
repensar essas praticas em conjunto. Evidenciamos que arte pode proporcionar
diversas possibilidades de trabalho/mediacdo, levando em conta a leitura de
imagens do tempo vivido e partindo dos seus imaginarios. Que essas possam se
tornar experiéncias da infancia nesse cotidiano, trazendo significados para suas

vidas, marcadas em suas memorias.
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1. INTRODUGAO

Ao participarmos do curso de formagao de professores, realizado na Escola da Ciéncia,
Biologia e Histéria, intitulado “Relendo Imagens, atribuindo significados: as cidades que
devem ser esquecidas”, tivemos a oportunidade de trocar conhecimentos, experiéncia e
oportunizar essas trocas num projeto a ser aplicado na escola em que o professor

participante esta atuando.

Uma das avaliagbes do curso é a construgdo de tal projeto, que contemple a
interdisciplinaridade entre profissionais da escola. Nessa perspectiva, pensamos em unir
interesses em comum de pesquisadora e professora, pelas vivéncias na graduagdo em
Artes Visuais e na atuagdo como Dinamizadoras de Artes da Educagao Infantil de Vitoria.
Como componentes do curso, procuramos elaborar este projeto visando a aplicagédo no
CMEI Eldina Maria Soares Braga, local onde Sheila Colabelo atua como Dinamizadora de
Artes.

Nosso desejo é poder contemplar as doze turmas do CMEIl, com experiéncias
diferenciadas, mas infelizmente pelo tempo de aplicacdo e apresentacao final, apenas
duas turmas serdo nosso objeto de estudo, com possibilidade de ampliagao, futuramente.
As turmas escolhidas sdo do 1°ano, que em grande maioria, as criangas estdo com 6
anos de idade. Mesmo que a LDB tenha estipulado a idade de 6 anos para o ensino
fundamental, essa escola ainda permanece atendendo as criancas dessa faixa etaria.
Entendemos que estdo num processo de transicdo e ainda sao criangas, com olhares da

infancia, que cremos, jamais seréo perdidos, apenas adormecidos com o tempo.

Por termos tido experiéncias no decorrer da graduagao e por interesses em comum no
que tange a infancia e a pratica de artes na educacéo infantil, levantamos a hipotese de
elaboragcdo de um projeto que contemplasse experiéncias dessa modalidade de ensino
em espacgos expositivos, uma pratica incomum nos CMEIs, ademais mediados pelo

professor Dinamizador de Artes.

Entendemos que as criangas tém suas potencialidades, estdo sempre abertas ao novo e
prontas para fazer uma leitura da cidade em que vivem, conhecendo sua historia, se

reconhecendo nesse lugar, de forma mediada, partindo do que ja conhecem das
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experiéncias infantis. E com o olhar poético, imaginativo, podem vivenciar, (re)significar

essas experiéncias e construir outras.

Desse modo, pretendemos ouvir o que elas tém a dizer, partindo do conceito de Palacio,
usando uma linguagem visual e verbal que estdo comumente em seus repertorios
advindos dos contos de fadas, dos filmes infantis e dos desenhos animados, narrando e
desenhando suas concepgdes, e assim, partirmos para entdo conhecer esse mesmo

contexto na paisagem arquitetdnica da cidade, histéria e memoria.

Propomos ainda uma visita a Escola da Ciéncia, Biologia e Histéria, para que pudessem
conhecer a histéria da cidade, conhecendo as maquetes, a disposi¢cdo das obras e a
contextualizagdo historica sobre o Palacio Anchieta e seu entorno, seguindo para uma
visita ao Palacio “Real”, de forma que pudessem contemplar, comparar e fazer uma nova

leitura dos conceitos anteriores.



2. 0 PROJETO RELENDO E A ESCOLA DA CIENCIA, BIOLOGIA E HISTORIA

O projeto relendo imagens, foca a cidade de Vitéria, do inicio do Século XX, num periodo
em que o Estado estava sendo governando por Jerdnimo Monteiro. Epoca em a que
cidade sofreu transformacodes, tendo como palco principal o local onde estao localizados o
Palacio Anchieta, o Palacio Domingos Martins e a Praga Jodo Climaco, no topo da cidade.
Esse lugar traz marcas histéricas de um tempo, adequando aos estilos das metrépoles,
desse modo, o estilo colonial da lugar ao eclético™. Para Canal Filho (2004, p. 13) “[...] 0
processo de ecletizagdo, no caso de Vitoria, ndo foi imposto, mas aceito como algo
natural ao desenvolvimento da cidade, com beneficios para a grande maioria”. Diz ainda
que “[...] em Vitdria tera a fungédo de construir uma ponte para a modernidade” (2004, p.

14), simbolizando o progresso.

Quando as autoras do projeto remetem ao apagamento de memoria, nos levam a
entender que a historia construida, com duas igrejas que simbolizavam o poder religioso
naquele lugar, dao lugar a dois prédios publicos, que passam a simbolizar o poder

politico.

Todas essas transformagdes ou (re)construgdes, foram registradas pelas lentes dos
fotégrafos da época, Arcesislau Soares e Alberto Lucarelli, e estes acompanharam
Jerbnimo Monteiro em suas andangas, mesmo que intencionalmente, congelaram o
tempo através de suas lentes, marcando um espago, um tempo e memoria. E ao
buscarmos essas imagens, que sao representacdes do real, de um tempo vivido, nos
remetemos a historia daquele lugar, que ainda existe, com outros elementos, mas com

marcas que ultrapassam o tempo.

Assim, levar as criangas a conhecer esses espagos, mesmo que ainda tao pequenas,
podendo fazer uma leitura das imagens “daquele tempo”, experienciando o lugar desse
tempo, podem construir seus proprios significados, com leituras subjetivas desse lugar e
dos objetos a serem analisados, neste caso, dos palacios. Sobretudo, vivenciando nessas
experiéncias, se inserem como sujeitos produtores de cultura, de histéria, tendo a

possibilidade de conhecer os espacgos culturais da cidade onde vivem, tornando-se

1% Para muitos autores é considerado como uma mistura de estilos.
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disseminadoras de cultura, valorizando o patriménio histérico cultural da cidade e

construindo a consciéncia de preservagao desde pequenas.

A educacgao infantil, como primeira etapa da educacdo basica, tem como proposta
curricular “o conhecimento de mundo”, tendo como facilitador o professor, levando em
conta a familia, a escola, seu entorno e a cidade em que vivem, de modo a instiga-los a
construgdo de um olhar critico, poético e identitario. A medida que passam para as outras
modalidades do ensino basico, esse olhar passa a ser ampliado, que perpassa pela

cidade, pelo Estado, o Brasil e o Mundo.

Pensando nisso, como lugar de formacédo, a ECBH passa entdo a ser um espaco
expositivo de fundamental importancia para praticas educativas fora da escola, pois tem
um acervo cultural que discute a memodria, cultura e diversidade da cidade de Vitéria de

forma contemplativa, podendo proporcionar a essas criangas um grande aprendizado.

A ECBH esta localizada no “Sambao do Povo”, em Mario Cypreste, ocupando dois
pavimentos. “[...] Como instituicdo que integra o SME de Vitéria, a ECBH diferencia-se
dele por estar no ambito da educag¢ao nao-formal e por ter uma proposta de educagao em
perspectiva museologica, uma vez que abriga uma colecdo em exposi¢ao no seu interior”
(Conti, 2006, p. 110). No térreo, conta com um auditério, e nele acontecem projecoes,
palestras e exposi¢cdes temporarias, com um acervo de animais marinhos, focando a
diversidade da biologia marinha e dos manguezais. No andar superior, contam com
imagens “que falam”, narrando “visualmente” a cultura popular, a arquitetura, a historia e a
memoria da cidade. Com isso, podem contemplar esse espaco, observando em cada

parte da visita um pedago também da sua prépria histoéria.

Em Pino, “[...] para tornar-se um ser humano, a crianga tera de reconstituir nela (n&o
simplesmente reproduzir) o que ja é aquisicao da espécie. Isso supde processos de inter-
acgao e inter-comunicagao sociais” (1991, 35). Por ter um aprendizado muito antes da sua
entrada na escola, a crianga é “[...] exposta aos elementos da cultura e a presenga do
outro, que se torna o mediador entre ela e a cultura” (Bock; Furtado; Teixeira, 2008, p.
142), portanto, o contato das criangas com o professor dinamizador de artes, que também
traz suas experiéncias prévias, mediando as visitas em espagos expositivos, podem ter

um aprendizado ainda mais significativo, pois esse com uma formacgao voltada para os
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contextos da arte, estética e fruicdo tem uma bagagem e sensibilizagao diferenciada, com

o olhar das artes.

Nesse processo, Bock, Furtado e Teixeira, partindo das concepgdes de Vigotski,
entendem que “[...] a escola torna-se um novo lugar — um espago que deve privilegiar o
contato social entre seus membros e torna-los mediadores da cultura” (2008, p. 143),
portanto as criancas e os professores “[...] devem ser considerados parceiros nessa tarefa
social” (Bock; Furtado; Teixeira, 2008, p. 143).

3. JUSTIFICATIVA

Tomando por base o pensamento de Vigotski, em que:

[...] la fantasia construye siempre com materiales tomados del mundo real [...] la
imaginacion puede crear nuevos grados de combinaciones, mezclando
primeramente elementos reales [...] combinado después imagenes de fantasia [...]
y asi sucesivamente.(ViIGOTSKI, 1982, p. 16)

Direcionamos nosso olhar para as criangas, sujeitos que propomos intermediar a leitura
da cidade, partindo da imaginagdo. Entendemos que proporcionar esse exercicio de
reflexdo com elas, pode-se demonstrar o quanto é possivel se trabalhar a Arte fora da
escola, explorando outros espagos. Essas sao contribui¢des para o aprendizado de todos
os envolvidos, como também propicia a constituicdo da preservacéao historica, da memdria
e do Patriménio Histdérico Cultural da cidade. Certamente, as criangcas serdo os adultos
de amanha e se o professor faz um trabalho em que elas sao participantes do processo
de ensino, como construtores dessa memoaria, esses futuros adultos terdo marcados em

suas vidas, uma experiéncia que vai além do olhar poético sobre a cidade.

Nosso discurso embasa o desejo de contemplar a disciplina de Artes na educagéao infantil
nas praticas de visitas aos espacgos expositivos e aos espacos fora da escola, numa
pratica que até entao sao mais comuns no ensino fundamental e médio. Talvez, por serem
pequenas, os adultos que mediam nesses espacos acreditam que elas sao capazes de
fazer uma leitura de imagens, ou uma leitura histérica dos lugares, e se preocupam diante
da possibilidade de tocarem nos objetos, artefatos e/ou obras.

Para toda visita monitorada ha uma preparagao anterior, com informagdes basicas, € em
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algumas dessas tém os monitores que estao preparados para a recepg¢ao de criangas.
Logo, essa ndo deve ser uma preocupagao, pois esperamos que tragam perguntas,
indagacdes e que essas possam ser sanadas, pois mais importante € poder fazer valer
essas trocas de experiéncias, € que estas possam marcar esse tempo para todos os

participantes desse processo.

Berman cita que Dostoievski deu “[...] um tratamento simbdlico do palacio de Cristal”
(Berman, 1986, p. 224) um pavilhdo exuberante construido com milhares de pedagos de
vidro e ferro, em Londres, no ano de 1851, erguido para abrigar uma Exposi¢gdo Mundial.
Enquanto ele achava que era uma afronta, Berman diz que se “[...] os leitores que
tentarem visualizar o palacio de Cristal com base na linguagem de Dostoievski,
provavelmente imaginardo uma imensa laje ozimandiana, forcando os homens para baixo

com seu peso” (1986, p. 225), mas se pudermos imaginar a 6tica dos criadores,

[...] para a infinidade de pinturas, fotografias, litografias, aquarelas, e descricoes
detalhadas do edificio real [...] o0 que vemos é uma estrutura sustentada por finas
vigas de ferro, quase imperceptiveis, uma estrutura de linhas suaves, fluidas e
curvas graciosas, leve a ponto de parecer nao ter peso, de poder flutuar no ar a
qualquer momento [...] (BERMAN, 1986, p. 225)

Assim, ao narrarmos uma histéria, conduzimos o leitor a interpretacbes diversas, do
mesmo modo, essas imagens podem proporcionar narrativas diversificadas, e cada
crianga, na sua particularidade, pode fazer essas leituras partindo das mediag¢des, das
experiéncias previas e das trocas com os seus pares. Portanto sdo essas questdes, que
“[...] ambos factores, el intelectual y el emocional , resultan por igual para el acto creador”

(Vigotski, 1982, p. 25), das quais pretendemos abordar e mediar.

Conscientizar as criangas na “[...] apropriagdo do patriménio requer que o professor seja
pesquisador e que invente praticas pedagodgicas para essa apropriagao” (BOM JESUS,
2006, p. 164). E é com esse espirito inovador que pretendemos aplicar esse projeto,

atendendo as necessidades da educacgao, da Arte e das criangas.

4. OBJETIVO GERAL

O objetivo principal de nosso trabalho é proporcionar as criangas um aprendizado que nao

sSe resuma apenas ao espago escolar. As experiéncias se fardo nos espagos expositivos,
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contemplando um despertar do olhar pela cidade de Vitoria, como sujeitos participantes
desta sociedade, consequentemente no tempo da infancia, com interagbes, trocas e
experiéncias novas ou (re)significadas. Os sujeitos/criangas sdo integrantes das turmas
do 1° ano A e B matutino, tendo com professoras regentes a Professora Rose e a

Professora Patricia, sendo aproximadamente 23 criangas.

5. OBJETIVOS ESPECIFICOS

Como objetivos especificos, pretendemos;

- Deixar com que as criangas explanem suas ideias sobre o conceito prévio de
palacio, advindo da imaginagao e memdria, com discussodes e trocas.

- Propor a elas um exercicio pratico, a partir das discussdes anteriors, produzindo
um desenho.

- Contextualizar a histéria da cidade de Vitéria, no inicio do Século XX, levando em
conta as narrativas historicas do lugar.

- Visitar os espacos expositivos — a ECBH e o Palacio Anchieta.
- Provocar discussdes em torno das novas narrativas pos visitas.

- Solicitar as criangas a construgdo de um desenho/gravura com a representacao de

palacio (pos-visita).

6. METODOLOGIA

Como fundamentacédo tedrica, nos apoiamos em alguns autores como Vigotski (1982),
que tem como base do seu pensamento na Psicologia Sécio-historica, no que afirma que
sao nas interagdes que nos tornamos humanos e que “[...] as criangas, desde o
nascimento, estdo em constante interacdo com os adultos, que ativamente procuram
incorpora-las a suas relagdes e sua cultura” (BOCK, FURTADO, TEIXEIRA, 2008, p. 126).
As questdes que abordam a infancia sdo sustentadas por autores com Sarmento e
Gouvea (2008), Kramer (2008), Vigotski (1982), Souza (2010). Em Bom Jesus (2006),
atentamos para a importéncia da educagéo voltada para o Patriménio Histérico Cultural
da cidade. Schutz-Foerste (2005), Santaella e N6th (1998) para a compreensédo dos

percursos da leitura de imagens, partindo da fotografia e das leituras da cidade.
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Todos os percursos citados para o entendimento de questdes tao importantes, nos leva a
proposta inicial desta pesquisa, que toma conta de um desejo em conjunto de duas
professoras, que por vivenciarem o cotidiano da educac¢do infantil, com a mesma
formacéo, trazem referéncias nao tao positivas nas praticas da disciplina de artes, em se
tratando da exploragdo de outros lugares, para além da escola, como o0s espagos
expositivos como museus, saldes de artes, galerias, enfim, proporcionar as criangas um

aprendizado que contemplem a arte, a histéria e a cidade como contexto.

Trabalhar a leitura de imagens, com possibilidades de proporcionar um aprendizado
vivencial nos espagos expositivos, diversifica os meios e praticas cotidianas, comumente
restritas somente no interior das escolas. Para tanto, pretendemos trabalhar em 3

momentos distintos:

O primeiro momento sera de discussdo, em que as criangas serao convidadas para uma
roda, ao serem instigadas com perguntas como “Vocés lembram de alguma historia que
vocés ouviram que tem palacio? E filme ou desenhos? Vocés ja viram palacios neles?
Quais os personagens desses palacios? Como eram os palacios? Tinham janelas, portas,
torre? O que tinha em volta deles?Apds construirem juntos a concepgao de palacio, serao
convidadas a desenharem seu proprio palacio, partindo da imaginagcdo e do que

conversamos. Terminada a aula, recolheremos os desenhos.

O segundo encontro sera um dos mais importantes para elas, pois terdo a oportunidade
de conhecer a Escola da Ciéncia, Biologia e Historia e o Palacio Anchieta. A partir dessas
experiéncias, construirdao novos significados, além de contemplagdo um novo

aprendizado.

O ultimo dia de aplicagdo do projeto sera de retomada das narrativas, as criangas serao
instigadas novamente a pensar sobre o conceito imagético de palacio, que apds as
visitas aos espacgos expositivos, supostamente, serdo (re)significados. Tentaremos buscar
com essas indagacgdes, a subjetividade humana, do que sentiram ao entrarem em um
palacio, do que viram, e como pensam ser um palacio, at¢ mesmo reconhecendo a
cidade, sua historia e memoaria, numa linguagem prépria das criangas, sem a influéncia do
olhar adulto, que foge da imaginacao e cria cenas, cores, que sé existem nesse tempo

tao especial que ¢é a infancia.
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7. A IMAGEM COMO REPRESENTAGCAO INFANTIL

Ao trabalharmos com criangas a representagdo da cidade, através de fotografias,
relacionamos como signos, que segundo Schutz-Foerste (2004, p.22) “[...] enquanto
constitutivos da imagem, sdo compreendidos por muitos estudiosos como sinénimo de
representacédo”. A representacao do real, um tempo histérico que sera contado para elas,
partindo das imagens. E a leitura que cada um faz das imagens tem uma relagdo com o
que o fotdgrafo quis dizer, o que mostrou e 0 que vemos na imagem, essa leitura “é
constituida a partir da significacdo ou da relagcdo que possa estabelecer com algo
representado e o seu receptor”. Cada um faz uma leitura diferente, associando aos seus

contextos culturais e sociais.

Para Schutz-Foerste (2004, p.26), o olhar tem uma importancia significativa para analises
de imagens, segundo ela ‘... vincula-se essencialmente a teoria da visdo e esta
necessariamente referido a uma producao historica cultural e de experiéncia social da
visdo”. A imagem fotografica traz elementos do real, que reproduz aquilo que o fotografo
quis captar. Seja uma pintura ou fotografia, o artista ou fotdgrafo em que ambos refletem
“[...] um mundo visto pela mente humana”’Z-FOERSTE, 2004, p. 59).

Na concepgao de Santaella e Noth (1998, p. 187) a fotografia ou paradigma fotografico
“[...] se refere as imagens que pressupdem uma conexao dindmica entre imagem e objeto,

imagens que, de alguma forma, trazem o trago, rastro do objeto que elas indicam.”

As imagens partindo das nossas proposi¢gdes, contam a histéria de um tempo, que foi
transformada, e a leitura desta passa ndo sé a ser um objeto ou uma obra, mas texto
imagético, que ”[...] suscita lembrangas, evoca semelhangas, associa referéncias e
permite a reconstrucéo da teia de relagdes vividas” (SCHUTZ-FOERSTE, 2004, p. 63).

Levando as criangas a conhecerem um tempo n&o vivido, mas com a possibilidade de
imaginar-se neles, ou perceberem as semelhancas do que era aquele lugar, o lugar do
momento congelado, a cena que o fotdégrafo quis registrar e que ao visitarem, verdo como
estd mudado na atualidade, percebendo que ainda restam algumas memdrias, que se
registradas por nossas lentes. Daqui ha algum tempo, serdo outras memorias, que

provavelmente também estardo transformadas, com essas marcas impostas na imagem
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que registramos. Num continuo devir. Como um rio que corre, ora calmo, ora revolto,
passando por alguns caminhos, as vezes abrindo outros, que desembocam num grande
espacgo, o mar. E mesmo que novas memodrias sejam construidas, (re)significadas, as
marcas do tempo, da histéria e da fotografia ndo nos deixam esquecer. E a histéria que foi
construida, registrada, pode ser relembrada. Assim como as criangas, nos transportamos
ao passado, percorremos caminhos, nos imaginamos naquele espaco. Em um click, o

fotégrafo registra um momento, que ja n&o é real, apenas uma representacgéo dele.

As imagens propostas para leitura, durante a visita na ECBH, da praca Jo&do Climaco do
inicio do Século XX para as criangas, tem como objetivo mostrar a histéria da cidade, de
forma ludica, como num conto de histérias infantis, trazendo elementos reais para
analises, e ao visitarmos o local, em que estaremos reconhecendo aquele lugar, poderao
saber, de forma simplificada que o que tinha ali, eram igrejas e colégio, e agora tem

Paléacios, que poderdao compara-los com os que ja conhecem das historias.

8. RECURSOS

Como recursos para a realizacdo deste projeto, serdo necessarias, maquina fotografica e
filmadora para os registros e futuras analises e apresentagédo das etapas de realizagdo do

projeto.

Para a realizacdo dos exercicios praticos, em que as criangas fardo os desenhos,

propomos trabalhar com lapis grafite, lapis de cor e papel branco.

A segunda etapa que contempla a visita a Escola da Ciéncia e ao Palacio Anchieta, sera
preciso a aquisicao de lanche (com biscoitos e agua) para as criangas € um 6nibus para a

condugao do passeio.

A terceira e ultima etapa do trabalho sera desenvolvida na sala de artes, com a técnica de
isoporgravura, sobre papel branco, entintado com tinta guache preta. Além dos rolos de
espuma, palito de dente ou lapis grafite, para os registros no isopor, para depois imprimi-

los.

Ao final, a confeccdo de um banner, para apresentacéo final do projeto.
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9. RESULTADOS ESPERADOS

O processo de construgdo desse trabalho perpassa por narrativas dentro do CMEI, as
visitas a ECBH e ao Palacio Anchieta, e apds os exercicios praticos, com desenho e

gravura.

Pretendemos que os resultados obtidos neste projeto possam partir das narrativas verbais
e visuais, em que as criangas colocam suas impressdes pessoais, advindas das
experiéncias adquiridas dentro e fora do espacgo escolar. A intencéo de registro imagético,
na linguagem do desenho, remete ao ludico e as historias que fazem parte do repertério
das criangas e das experiéncias da infancia. Ja a pratica em gravura, remete ao contraste
do preto e branco da “foto antiga”, do inicio do Século XX, em que as imagens fotograficas

eram captadas em P&B.

Percebemos que as criangas tém realmente um repertorio ludico e que estdo “antenadas”
com o mundo a sua volta. Ao indagarmos as criangas, huma primeira visita ao CMEI
sobre o tema proposto deste trabalho, antes de aplicarmos o projeto, citaram que viram o
palacio Anchieta e que o presidente Lula mora la. Sobretudo que o pai de uma delas foi

visitar e “até entrou dentro”, dizendo com certa importancia essa frase.

Desse modo, cremos que nossa proposta pode ampliar seus olhares sobre a cidade. Elas,
apesar de trazerem seus repertoérios, proprios da infancia, percebem o mundo que esta a
sua volta, que pode ser explorado na escola, transformando essas experiéncias em

momentos unicos, de trocas, de interagdes.

E importante salientar que o trabalho traz perspectivas de interacdo ndo sé com as
criancas, mas com os profissionais envolvidos, possibilitando a ampliacdo dos repertérios
educativos, que ao mesmo tempo os colocam como participantes desse processo.
Entendemos que € possivel se pensar nas criangas como sujeitos dessa sociedade, que
estdo construindo sua cidadania. Por isso, pretendemos também constatar como os
lugares a serem visitados se adequam para recebé-las.

Ao final, nossa intengéo é refletir junto com elas sobre o conceito de palacio pré e pos-

visita.
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Concluimos que a arte pode ser contemplada por todo ser humano, pois somos [...] os
unicos animais capazes de fantasiar, de sonhar, de simbolizar, enfim, de imaginar e criar.
E é neste cenario que surge a arte como grande destaque da produgédo simbdlica da
humanidade” (SILVA, 2006, p.19).
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APENDICE B -

AUTORIZAGOES PARA USO DE IMAGEM/AUDIO
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
CENTRO DE EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

TERMO DE CONSENTIMENTO PARA DIVULGACAO DE IMAGEM E ENTREVISTA
Responsavel: Profa. Sonia Maria de Oliveira Ferreira

Justificativa: Na condicdo de aluna pesquisadora da linha de pesquisa Educagdo e Linguagens, do
Programa de Pos-Graduagdo em Educagdo, venho direcionando parte de meus estudos a
investiga¢do dos estudos da infancia, com énfase em Artes. Ocupo-me especialmente em abordar
os processos de produgdo, as interagoes e participagdo dos sujeitos que fazem parte do cotidiano
da educagdo infantil. Desta forma, a presente pesquisa visa compor um banco de imagens para
estudo, em que as criangas e os sujeitos envolvidos passam a ser atores desse processo, enquanto
sujeitos sociais, bem como compor os didalogos com as entrevistas realizadas.

Descricio dos procedimentos metodologicos: Uso de Imagens fotogrdficas para ilustragdo e
narrativa visual do passeio realizado na Escola da Ciéncia, Biologia e Historia e o Palacio
Anchieta, e os percursos percorridos pela cidade, como também o registro dos didalogos/entrevista
em forma de texto, para compor as discussoes acerca da tematica da infancia e das experiéncias
trocadas no passeiovisita.

Aspectos Eticos: 4 pesquisa ndo utilizard procedimentos que representem risco de qualquer
natureza para os participantes, encontrando-se em conformidade com as Resolugoes 196/96/CNS e
016/2000/CFP, que regulam a ética em pesquisa com seres humanos.

Pretende-se divulgar e publicar as imagens e textos em meios de divulga¢do cientifica, em meios
impressos e digitais, visando contribuir com novas andlises sobre o tema.

Identificacao do participante e/ou responsavel:

Nome:
RG:
CPF:

Estou de acordo com o presente termo e autorizo a divulga¢do de imagens e da entrevista
concedida. Desta forma, assino esse termo.

Participante

Data: , de de
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
CENTRO DE EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

TERMO DE CONSENTIMENTO PARA DIVULGACAO DE IMAGEM E ENTREVISTA
Responsavel: Profa. Sonia Maria de Oliveira Ferreira

Justificativa: Na condicdo de aluna pesquisadora da linha de pesquisa Educagdo e Linguagens, do
Programa de Pos-Graduagdo em Educagdo, venho direcionando parte de meus estudos a
investigagdo dos estudos da infdancia, com énfase em Artes. Ocupo-me especialmente em abordar
os processos de produgdo, as interagoes e participa¢do dos sujeitos que fazem parte do cotidiano
da educacgdo infantil. Desta forma, a presente pesquisa visa compor um banco de imagens para
estudo, em que as criangas e os sujeitos envolvidos passam a ser atores desse processo, enquanto
sujeitos sociais, bem como compor os dialogos com as entrevistas realizadas.

Descricao dos procedimentos metodolégicos: /magens fotogrdficas de autoria de Vera Lucia de
Oliveira Simoes, cedidas para reprodugdo, para uso descritivo/historico, da historia da
implantagdo da disciplina de Artes na Educa¢do Infantil de Vitoria, ndo perdendo o cardter de sua
autoria, e o uso de entrevista em forma de texto, para fins académicos, de forma a servir como
suporte e descri¢do dos procedimentos que serdo aplicados.

Aspectos Kticos: A pesquisa ndo utilizard procedimentos que representem risco de qualquer
natureza para os participantes, encontrando-se em conformidade com as Resolu¢oes 196/96/CNS e
016/2000/CFP, que regulam a ética em pesquisa com seres humanos.

Pretende-se divulgar e publicar as imagens e textos em meios de divulgagdo cientifica, em meios
impressos e digitais, visando contribuir com novas andalises sobre o tema.

Identificacdo do participante e/ou responsavel:

Nome:
RG:
CPF:

Estou de acordo com o presente termo e autorizo a divulga¢do de imagens (de minha autoria) e da
entrevista concedida. .

Participante

Data: , de de
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
CENTRO DE EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

TERMO DE CONSENTIMENTO PARA DIVULGACAO DE IMAGEM
Responsavel: Profa. Sonia Maria de Oliveira Ferreira

Justificativa: Na condicdo de aluna pesquisadora da linha de pesquisa Educagdo e Linguagens, do
Programa de Pos-Gradua¢do em Educagdo,sob a orienta¢do da professora Dra. Gerda Margit
Schiitz-Foerste, venho direcionando parte de meus estudos a investigagdo dos estudos da infdncia,
com énfase em Artes. Ocupo-me especialmente em abordar os processos de producgdo, as interagoes
e participagdo dos sujeitos que fazem parte do cotidiano da Educagdo Infantil. Desta forma, a
presente pesquisa visa compor um banco de imagens para estudo, em que as criangas e os sujeitos
envolvidos passam a ser atores desse processo, enquanto sujeitos sociais.

Descricio dos procedimentos metodolégicos: Imagens fotograficas reproduzidas, e filmagens,
utilizadas para fins académicos, de forma a servir como suporte e descri¢do dos procedimentos que
serdo aplicados, bem como descri¢do textual desses procedimentos, citando o CMEI Eldina Maria
Soares Braga como o lugar escolhido para aplicag¢do da pesquisa.

Aspectos Eticos: 4 pesquisa ndo utilizard procedimentos que representem risco de qualquer
natureza para os participantes, encontrando-se em conformidade com as Resolu¢oes 196/96/CNS e
016/2000/CFP, que regulam a ética em pesquisa com seres humanos.

Pretende-se divulgar e publicar as imagens em meios de divulgagdo cientifica, em meios impressos
e digitais, visando contribuir com novas andlises sobre o tema.

Identificaciao

Nome:
RG:
CPF:

Na condi¢do de diretora do CMEI Eldina Maria Soares Braga, estou de acordo com o presente
termo e autorizo a divulgagdo de imagens e uso do nome do CMEI nesta pesquisa.

Diretora

Data: Vitoria, 21 de maio de 2010.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
CENTRO DE EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

AUTORIZACAO PARA USO DE ENTREVISTA
Responsavel: Profa. Sonia Maria de Oliveira Ferreira

Justificativa: Na condicdo de aluna pesquisadora da linha de pesquisa Educagdo e Linguagens, do
Programa de Pos-Gradua¢do em Educagdo, venho direcionando parte de meus estudos a
investigagdo dos estudos da infdancia, com énfase em Artes. Ocupo-me especialmente em abordar
os processos de produgdo, as interagoes e participagdo dos sujeitos que fazem parte do cotidiano
da educacdo infantil. Desta forma, a presente pesquisa visa conhecer quem sdo as criangas e os
sujeitos envolvidos, atores desse processo, enquanto sujeitos sociais, bem como as interagoes nos
espacos expositivos mediadas pelo professor Dinamizador de Artes.

Descricao dos procedimentos metodologicos: Entrevista semi-estruturada, levando em conta a
fala e o posicionamento do entrevistado.

Aspectos Eticos: 4 pesquisa ndo utilizard procedimentos que representem risco de qualquer
natureza para os participantes, encontrando-se em conformidade com as Resolugoes 196/96/CNS e
016/2000/CFP, que regulam a ética em pesquisa com seres humanos.

Pretende-se inserir esses discursos na estrutura da disserta¢do, e para fins académicos, que
servirdo para as andlises e entendimento dos questionamentos propostos, que somente serdo
usados para esses fins.

Identificacdo do participante e/ou responsavel:

Nome:
RG:
CPF:

Estou de acordo com o presente termo e autorizo o uso da entrevista a qual participei, para fins
académicos.

Participante

Data: , de de
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
CENTRO DE EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

TERMO DE CONSENTIMENTO PARA DIVULGACAO DE IMAGEM E NARRATIVA
VERBAL E TEXTUAL

Responsavel: Profa. Sonia Maria de Oliveira Ferreira

Justificativa: Na condicdo de aluna pesquisadora da linha de pesquisa Educagdo e Linguagens, do
Programa de Pos-Graduag¢do em Educagdo, venho direcionando parte de meus estudos a
investiga¢do dos estudos da infdancia, com énfase em Artes. Ocupo-me especialmente em abordar
os processos de produgdo, as interagoes e participagdo dos sujeitos que fazem parte do cotidiano
da educacdo infantil. Desta forma, a presente pesquisa visa compor um banco de imagens para
estudo, em que as criangas e os sujeitos envolvidos passam a ser atores desse processo, enquanto
sujeitos sociais, bem como compor os didlogos com as entrevistas realizadas, e o uso do projeto “O
olhar das poético das criangas sobre a cidade de Vitoria” como parte integrante desses estudos e
da dissertagdo a ser elaborada e publicada. Sobretudo, ndo deixando de citar a parceria ora
estabelecida na aplicagdo de tal projeto.

Descriciao dos procedimentos metodologicos: Imagens fotogrdficas reproduzidas, relato através
de entrevista , e base textual do projeto “o olhar poético das criangas sobre a cidade de Vitoria”,
utilizadas para fins académicos, de forma a servir como suporte e descri¢cdo dos procedimentos que
serdo aplicados.

Aspectos Eticos: A pesquisa ndo utilizard procedimentos que representem risco de qualquer
natureza para os participantes, encontrando-se em conformidade com as Resolug¢oes 196/96/CNS e
016/2000/CFP, que regulam a ética em pesquisa com seres humanos.

Pretende-se divulgar e publicar as imagens e textos em meios de divulgagdo cientifica, em meios
impressos e digitais, visando contribuir com novas andalises sobre o tema.

Identificacao do participante e/ou responsavel:

Nome: Sheila de Paula A. Colabelo
RG:
CPF:

Estou de acordo com o presente termo e autorizo tais procedimentos do uso de imagem, texto e
narrativa verbal(entrevista) .

Participante

Data: , de de
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Autorizagao dos pais e/ou responsaveis para a saida da escola
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APENDICE C
ROTEIRO PARA ENTREVISTA
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
CENTRO DE EDUCAGCAO )
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EDUCAGCAO

Sonia Maria de Oliveira Ferreira
Mestranda em Educacé&o na linha de
Linguagens: Verbal e Visual, bolsista da FAPES

ROTEIRO PARA ENTREVISTA

Pensando num roteiro de entrevistas, com o objetivo de pesquisar a institucionalizagao da
funcdo do Professor (a) Dinamizador (a) de Artes da Educacédo Infantil de Vitdria,
procuramos priorizar a investigagdo, levando em conta a criagdo dessa fungdo, os
motivos pelo qual foi criada, e por esse profissional teve uma nomenclatura diferenciada
dos demais, levando a denominacgao de “dinamizador”. Além de investigar a epistemologia
dessa funcao, dentro da Secretaria de Educacao do Municipio de Vitoria, procuraremos
também conhecer os projetos que envolvem a tematica da Infancia. Assim podemos
conhecer um pouco mais dos sujeitos que fazem parte do cotidiano da Educagao Infantil,
bem como a discussdes que acontecem em defesa dessa modalidade de ensino.

Entrevista a Ana Maria Louzada

O ROTEIRO:

1) O que levou a Prefeitura a inserir esse profissional dentro da Educacgao Infantil? Foi
pelas exigéncias da LDB ou muito mais do que isso?

2) Porque a escolha da nomenclatura “Dinamizador de Artes” e ndo somente
professor como os outros? E porque os professores da Educacéo Infantil (formados
em Pedagogia) ndo tem essa terminologia, ja que aquele espago € um lugar que
todos os sujeitos envolvidos se “movimentam”?

3) Quais as reais atribuicdes desse profissional? Mudou alguma coisa desde o Projeto
Piloto? Se positivo, 0 que mudou?

4) Ha a preocupagao da PMV em manter uma sala ambiente ou um espaco especifico
para a aplicagao das aulas de artes? Se nao, porqué?

5) Porque o professor de artes nessa modalidade deve atender a todas as linguagens
da arte, que além das artes visuais, tem a musica, danca, teatro? Sabemos que o
curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFES nao tem em seu curriculo essas
modalidades, que é voltado apenas para as Artes Visuais. O curso de musica tem
um curriculo proprio, e o teatro e a danca nao fazem parte do curriculo, apenas
para o curso de Artes Plasticas € dado como disciplina optativa a danga
contemporanea e performance?



6)

7)
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O concurso foi oferecido para formagao em Musica e Teatro, como sera dividido
dentro das escolas? As escolhas independerao da formagéo?

A funcdo de Dinamizador de artes € bem recente. Ha intencbes de mudancgas,
adequacdes, ja que toda Lei, projeto, funcdo, curso, vai sofrendo alteragdes,
seguindo as exigéncias tanto do mercado, quanto ao que o publico alvo?

Qual a importdncia da arte na Educagcdo Infantil, segundo a visdo
institucionalizada?

Qual a visdo da Sra. em relacdo a inser¢ao das criangas da Ed. Infantil nos
espacos expositivos? Por que € tao dificil levar os alunos dos CMElIs a espacgos
expositivos? Quando o professor de artes tenta articular (em grande maioria), €
abordado por ter que “cobrir os pls”, e muitas vezes ndo consegue “avangar’ muito
devido essa visao que os outros sujeitos da escola tém? A prefeitura tem alguma
intencao em difundir a importancia da formacéao e participagao desses profissionais
em cursos de formacgao quanto nas visitacdes aos espacos de arte?

10) Porque a Prefeitura ndo tem mais a pratica de formagdo continuada com

profissionais de outros CMEIS como acontece no ensino fundamental? Ha a
possibilidade dessa pratica ser introduzida na EI?
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APENDICE D:

QUESTIONARIO ENVIADO (EMAIL) PARA A ASSESSORIA DA
EDUCAGAO INFANTIL DA PMV (2009)
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Vitéria, 13 de agosto de 2009

A
SEME/PMV/ES
alc Secretaria de Educacao Infantil

Prezados Senhores

Meu nome é Sonia Maria de Oliveira Ferreira, sou Mestranda em Educagéo, pela Universidade Federal do
Espirito Santo, e venho por meio desta correspondéncia solicitar a Secretaria de Educagéo Infantil algumas
informagdes, a fim de servirem como dados quantitativos e qualitativos na minha pesquisa — O Professor
Dinamizador de Artes na Educacgao Infantil da Prefeitura de vitéria e os varios tempos que o acercam .

Fui professora dinamizadora de Artes na Educacéao Infantil dessa Secretaria no periodo de 2008/2009, mas
por estar com dificuldades para conciliar os estudos do mestrado com as atividades laborais da funcgéo,
optei pela exoneragao. Hoje sou bolsista da FAPES..

Meu projeto de pesquisa tem como sujeito o professor dinamizador de Artes da Prefeitura de Vitdria, e para
conhecé-lo, bem com detalhes da criagdo desse cargo e suas fungdes, € que necessito de algumas das
informacdes que ora solicito.

Nesse sentido, elenco a seguir o meu conjunto de perguntas:

1. Quando surgiu a fungédo de professor Dinamizador de Artes na Educacgéo Infantil na Prefeitura
Municipal de Vitéria (PMV)?

Quantos Professores de Artes na Educacéo Infantil estdo atualmente contratados na PMV?
Quantos destes sao Licenciados em Artes? E quantos em Musica?

Quantos tém a carga horaria de 25 horas? E quantos de 40 horas?

O que diferencia uma da outra no cotidiano escolar?

Quantos destes professores foram convocados no ultimo concurso?

Qual o indice de “turnover” para o cargo de professor Dinamizador de Artes da Educacédo Infantil?

Ela é compativel com a dos demais cargos docentes da PMV? Em caso contrario, ja foi feita

alguma pesquisa sobre os possiveis motivos para a discrepancia?

8. Ha professores contratados por designagdo temporaria? Em caso afirmativo, quantos sao
atualmente?

9. Existem professores que ndo sejam Licenciados em Artes exercendo a atividades de Professor
Dinamizador de Artes na Educacéo infantil? Quantos sao?

10. Antes da func¢do de Professor Dinamizador em Artes ser criada, alguém exercia esta atividade na

educacao infantil? Em caso afirmativo, quais os perfis destes profissionais?

NoakwbN

Agradeco antecipadamente a atengéo e aguardo o retorno dos questionamentos. Estou a disposi¢do para
receber as informagdes pessoalmente, por correspondéncia convencional ou por e-mail. Para tanto
acrescento o meu enderego:

fone: 27 3337-2593 9(residéncia) e 27 8824-9324 (movel).

Rua Dr. Jodo Batista Amaral, 306, 101-C,
29090-380, Jd Camburi, Vitéria, ES

e-mail: soniaoferreira@gmail.com

Sonia Maria de Oliveira Ferreira


mailto:soniaoferreira@gmail.com

Trocas de email (pesquisa qualitativa)
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ANEXOS



176

ANEXO I:

CADASTRO DE VISITAGAO - PALACIO ANCHIETA



it
PALACIO ANCHIETA
Agendamento _ 8=
25/05/2010
Horério de Agendamento:
Nome da Escola/instituigao: CME] ELDINA MARIA SOARES BRAGA 9:30h
Modelo da instituicao Grau de ensino Faixa Etara Quantidade
Estaduai { )11%a 4° serie { x) |A& 12 anos { )IAlé& 5 pessoas { )
Federal { }|5"e8"serie { )|13a 18 anos { )|6éa10pessoas |( )
Municipal ( x)|Proeja { )|19a30anas {( )|11a20pessoas |( )
Privado { ) |Ensino Médio { )|31a59anos ( )|21430pessoas |(x )
Ceniro de Apoio social { ) |Téecnico { )|AcimadeBDanos |[{ )
Outros ( )i ) |Ensino Superior ()
Enderego
Rua: Rua Presidente N° 03
Bairro: Grande Vitéria | cep: 29.031-760 Cidade: | UF:
Contato - Responsavel pelo grupo
Telefone: | E-mail:
Nome do Responsavel: Sheila de Paula A. Colabelo | Fungao:Dinamizadora de Artes
Telefone: [ E-mail: soniacferreira@gmall com (pesquisadora)
Medlador: (“soaco preanchits polp Safor e Arte-Fo caida e Cultuna tio Paldos .
Comoficou sabendo da visitacSodo Palacio Anchieta?
COVENTARCS |

™v{ x) JORNA( x) | REMSTA{ ) | EMAL( ) | NTERET x) |( x)

Ques o5 pangpes probleTesque a insfiuicioenoriapena visikr o Palico Andret?

TRANSFCRTE x ) \ HORMRDY x) | EsTacoveENT x )

NORMASDA VISITA
A pressnegfodn perrérpcepietatambimdepsndeds compETE Dde cadavisiarie: Seg serifn, alg meEsrONTESQUS ALErnne e viste
* Seguras arientagtesdd Monky UBO ACTTTETEY
. Meriero ool desigas
- Falar amtam gooprechpara o avteri
- Mo focsr o ecena, olevess parecs, pressvarthessIma resiauegnd Palion)
B N cormuTr BSTEEE rcievebes e dhdsesa betads;

. E pemicbickgrats semflash, mensthes seTpeUTEdENOaSE0 B0 B8R0

Palaciode Anchieta
PragaJofio Climaoo, s/n - CidecbAla. Cario Vitia- Espiio Sanine (27) 33313678,
wwwpelnadheaesgovr
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ANEXO I

DOCUMENTO UFES - IMPLANTAGAO DA DISCIPLINA DE PRATICA DE
ENSINO DA ARTE NA EDUCAGAO INFANTIL



UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESFIRITORSANTO
CENTRO DL ARTES

COLEGIADODO CURSO DE ARTES VISUATS - LICENCIATURA
GRADE CURRICULAR

Witdein . 17 de oumbro de 2003

CICLD BASLICO CICLO APROFUNDAMENTO
" 5 W r
Hlisaries dhi Historin it Fhatérw dan s da
Agte ] Arte 11 Ane Il Arte [V
FDL’."L‘(FJI\I [ H Diesatiho 11 Dhereribio 1] H Degenhin |V ‘
| e | e Filiinaslin Projeto em FLIAED 1 FUAED 11 |<|| fume, Eng
Cur META I dn~ Ao | I Atted ' j IL_ fi i b Jeéelio e Fund
J Pinmara 1 | | Ciravura ‘ l DMultinnusicnl ‘ Fhddtica Cipladivi Optativi
[ Compeansicio | Lepiiltusa | | Fotogriifia | I Video | I ‘ Qptutiva Opfativa | Ogratize
CARGAHORARIA OPTATIVAS TRABALHO DE GRADUACAD
Clclo Basion: Oy ~ 1200 Pimtura 11 111 Filogravim Perspeciiva .
> 8 Esculturn 7T e T Litogravum Dl Goomtrico Areas de Concentmgio
Ciclo Aprofimdamento: 1600 h/a Fologralia [Telll  Cmviem Matal gdﬁpplmﬂ%??m
Trabialho de Gradungha - 365 iy Videa Tl Sesiara o g 1 Posticas Visuais:
el R N M sl
Optativaz- 300 e Desenbuy VI oniicas Digitain 2= Teariss ds At
Lﬁdltﬁsﬂgm:aldadcs- EgOle'a Lerﬁulu_nlell Madélo Vivo T'“ﬂ"l‘m‘ms??‘}:n_ll_mliﬁ"
apedigdmen - 5 hin ialell Perepg tropalogia do Teatro Ty E iy
£ oA e loninghs Are Educapio
TOTAL : 2800 h/n Arigs Perfurmativas

i —"

CICLO BASICO

HACHARELADO E LICENCIATURA

Artel Aunte 1Ll
Dezenhn | HDcsmho n %hanDéscnhn !q

CICLO APROFUNBAMENTO

BACHARELADD

Cicly Bastop; Olmigotérins 1260 his.
Cicto Aprofusdamentn: 1600 hia

- = liigaterias 120 his
: : lsofinda) [ Projeta N : : &ngﬁ 5 720 hin
Lo MIETA E Al : — | Oplativa | | Opudiva. | | Chatativa ﬂrﬁf 360 Tn
8 [ A | 0| e [ B
meH Pinturn | ] [ Grvirs Hmmm;] | u,m:] rwmﬂﬂ | | o;m{[ TOTAL 2800 in
[ btastien Hﬁmhmal| iio:omm] L\mm_l | ] Optativa | | Oplativa ;1
1
era HOTATURA
f OFTALIVAS — = _|
Piutura e 0 Peroepedio CARGATIOHARIA
EmihﬂlI!eJ.Ll FECH e
Fi Te Ll 3 o " e i 1
Vit Resenhn Geinneics Ciclo Biisien: Otmigidnas
Desenho Y Restauracio Cieln Aprofundamiento: 16(1031::!
Descrha V] Tapins Lspeciats spones ] ;m% 3
Cerdmical e Tépicos edries %)pw ool mm 405 hiln
Estampana 1811 Serrantic Traliallio o V365 hin| elaw
Mosaicolell Posticas Digiars C;é.d:ms}\hwd es (] hia
Xibogryura Interpreiagho ¢ Dk
Litogravur Antopplogia do Teatro TOTAL
G Meal Thrrifnagdo b g
Sergrafit Performace &0 l v | | Optativa. m t4%a
o
) — ——== | — Areak de Coneeatiagho.
1 { Fitreas Viauais

Iistirin & Toixins
Aule Tdncagid
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Universioane Feneral. o Eseimo Santo
CentRo DE ARTss

Curso de Licenciatura em Artes
Visuais

HABILITACAO EM

ARTES PLASTICAS

Manual do Aluno

Curriculo 2060
MARCO/, oG

centro de artes
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e e ARES Viswady

ExTE ManLaL ZSCLAREZE AD ALUNG
SOIHE A SITEUTJUSA ACADEMICA E
CRRCLLAR DT TURSRS,

Caca Cisss o2 Garouachks oa UFES
£ cooRpera DD s UM Coissihon 0O
CURSG, COMPOSTO FOR AFFAEENTANTE
Dors  CEFARTAMENTOS OUE  MIMNISTRAM
DISCIPLINAY PARA O CLASO E -PELA
PEFRISENTACAD CE SELS PARSS.

Cass ao Coleciang po Cusso A
CoOTADENACAD DILATICO-ADMINISTRA-
Triva DOS CURSOS, DECICINDO SOBHE
ASSLUNTOS Tals comMo Maralcuwa,
APROVEITAMENTD D& EsTudos,
e Curso, ENTRE QUTASS:
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hie g o Rgaret Viguais

OgjeTivos GERAlS

Fermar cralnEiorel s iasiores campramettdas com uma pratica
Goote eriztva ~=anva ¢ TG e 26m MG Tormagio em relagho a0 eming 9
6, cloare s gt <oiT b mttuiches publicas o privadas de oming, nos nies
bk § mhaa, msm come e curscs lhvres do ante

DireTriZES BASICAS

As Sreinaes que SoBAT mos (urss Vi, alkmn de tarmislo teSticr
My comsiEtERE & 3LIHZASI OO TCHSE aunes, facn & navis pegBncis domercads
& de dequads LNt LD8 fadiite 4 geritdiascio ¢ cuhtluiso do curso o manar
tompo possive PAMA 0 &S G4 b o

Talk dirstrizes abkingem contel=on de imrumentacio petagdgica o
furcamiontos o3 eoucighs. meeridcs Cmos 3 Inicie 'do 2ur, GuE jUntamaTTe com
o1 contoddon mpeclipos relats S5 aries sampdent o8 apectos lndainenta ry
farmatio do profioss

EstruTURs CURRICULAR

Ogm&mmgmammvlmmh-nm'm
el oty com o duragio de 03 pamerires o cosenvoiving s iy o Cune
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ce Ea—arpace B Smwt Tafisi =i oo ihsensio de-disdiplings de
cpe mweseAl Tedafog s ¢ o= emeeeeais o edicaghs, 'e'da i ciclo de
for—acic sIomC oL = b Soukt ot 3 s, T o o qual o dlne
Tt R LD a ;-::-:wz-:@.m{wﬂw
Arss Tprow -

4 -my s S7TET T 257038 v carp horiela tetal de 2238 horas
i man e o e o= or PESTE 4 LAD Moras de dicpilings optatves, &
e e T== e o oo o 340 WeesrE o Emimiimo de |4 semestres
e - — i 1 )

e - W e dommdtw
S as 4Af trmams Eoe— Ao e A S Arguitetura o Urbislimo s de
cgmhemr roE—E eEGT Toa e o —arskmie enirp & virks bt de
ITrteC T E SoRSY 3T LT S NI TESNG D w Tormaio Mk
O seree fkl LOm Lk 20 PTG a3 ohaing daiwrie

CICLO COMUM

O Cigis Sorma o~ 51 “omm = Fr=he-sz Za wejuintes disciplina

Edtiética e ibsioma g At TS
Diesandyp Astigzioc =2ra
Fruncammmios da Acte -2 T2 cadd s
Cor Lies
Desonho Georrittnod ot
Esfatiica e Hstdria gy Are Lieg
Desenhé Artiztien | £
Cetipaizss Bidmmencona =X
Fundamonites e Arte Nis Edlcacls | £32
Wqﬂdﬂl Erx
Eitivticn & Fisdna daAsta 1)) =
Desanhe Artlitico i EJHY

Flastica tritlimemsenal | ey
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