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RESUMO

Esse estudo foi desenvolvido no Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e
Tecnologia do Espirito Santo, no ambiente do Laboratério de Cartografia Geografica
e Gestdo socioespacial. Partiu dos seguintes problemas: como possibilitar a
imanéncia de outras geografias do espago e lugar para além dos livros didaticos,
das imagens-clichés que restringem o pensamento dos estudantes? Como a
linguagem da arte, pode mobilizar outras maneiras de pensar o espaco e o lugar no
contexto educacional? Diante desses questionamentos a seguinte hipotese foi
levantada: as linguagens da arte, como a fotografia e a poesia, mobilizam o
pensamento dos estudantes sobre o espago e lugar, transcendendo os livros
didaticos, as imagens oficiais dos lugares, permitindo a imanéncia de outras
possibilidades de geografias, a partir de uma perspectiva de invengao. Para ratificar
essa premissa, a metodologia adotada ancorou-se na cartografia, como processo de
acompanhamento de producdo de mapas (outras geografias) durante e apds as
experimentagcdes com as linguagens das artes. Portanto, reagdes emocionais,
discursos, desenhos e criagdes artisticas dos proprios alunos no campo da fotografia
e da poesia, serviram de elementos importantes para analise sob a luz da filosofia
da diferenca de Gilles Deleuze e Félix Guattari. Tratou-se de uma jornada singular
de um professor, marcada por muitos movimentos de paradigmas, em que as
nogdes de espaco e lugar dos livros didaticos, dos globos terrestres, dos atlas
escolares, vistos como meras superficies que servem de suporte para os
acontecimentos, foram ultrapassadas. Uma breve jornada que foi realizada na regiao
serrana do Espirito santo, onde a imagem homogénea do sofrimento e da superagao
do imigrante europeu sobrepde e apaga outras possibilidades de trajetérias, como a
dos indigenas e dos afrodescendentes cujos antepassados foram escravizados em
antigas fazendas portuguesas. Uma viagem marcada pela postura do estrangeiro
como cartografo, que acompanha os processos criativos e subjetivos dos estudantes
quando mobilizados pelas forgas violentas dos signos das linguagens da arte como
a poesia e a fotografia. Uma jornada que busca abrir conexdes, rupturas e
possibilidades para que outras geografias possam emergir dentro do ambiente

educacional.

Palavras-chave: Cartografia. Mapas. Arte. Geografias.



ABSTRACT

This study was developed at the Federal Institute of Education, Science and
Technology of Espirito Santo, in the environment of the Geographic Cartography and
Socio-spatial Management Laboratory. It started with the following problems: how to
enable the immanence of other geographies of space and place beyond textbooks,
cliché images that restrict the students' thinking? As the language of art, can it
mobilize other ways of thinking about space and place in the educational context?
Faced with these questions, the following hypothesis was raised: the languages of
art, such as photography and poetry, mobilize students' thinking about space and
place, transcending textbooks, official images of places, allowing the immanence of
other possibilities of geographies, from an invention perspective. In order to ratify this
premise, the adopted methodology was anchored in cartography, as a process of
monitoring the production of maps (other geographies) during and after experiments
with the languages of the arts. Therefore, emotional reactions, discourses, drawings
and artistic creations of the students themselves, in the field of photography and
poetry, served as important elements for analysis in the light of the philosophy of
difference of Gilles Deleuze and Felix Guattari. It was a singular journey of a teacher
marked by many movements of paradigms. In that, the notions of space and place of
textbooks, terrestrial globes, school atlas, seen as mere surfaces that support
events, have been overcome. A brief journey, that took place in the Espirito Santo
region, where the homogeneous image of the suffering and overcoming of the
European immigrant overlies and erases other possibilities of trajectories, such as
that of the indigenous and Afro-descendants whose ancestors were enslaved in
former Portuguese farms. A journey marked by the posture of the foreigner as
cartographer that accompanies the creative and subjective processes of the students
when mobilized by the violent forces of the signs of the languages of art as poetry
and photography. A journey that seeks to open connections, ruptures and
possibilities so that other geographies can emerge within the educational

environment.

Keywords: Cartography. Maps. Art. Geographies.
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INTRODUGCAO

Os mortos de sobrecasaca

Havia a um canto da sala um album de fotografias intoleraveis,
Alto de muitos metros e velho de infinitos minutos,

Em que todos se debrugcavam.

Na alegria de zombar dos mortos de sobrecasaca.

Um verme principiou a roer as sobrecasacas indiferentes.

E roeu as paginas, as dedicatérias e mesmo a poeira dos retratos.
S6 ndo roeu o imortal solugo de vida que rebentava

Que rebentava daquelas paginas.

(ANDRADE, 2012, p. 31)

Do que se trata essa tese? Dentre todas as definicbes empregadas pela academia,
esta pode ser a mais apropriada: trata-se de uma jornada. Uma grande viagem
singular de um estrangeiro em espagos desterritorializados, povoados de
experiéncias vivas que nem mesmo os vermes poderao roer. Que eles destruam as
paginas, as dedicatorias e a poeira! Mas deixem aflorar a vida e a experiéncia que

emanam das paginas de uma tese.

Essa jornada (essa tese) foi capaz de transportar-nos como estrangeiros em lugares
cheios de desafios que nos impulsionaram para além das nossas zonas de conforto
racional. Essa forca misteriosa nos langcou para o movimento permanente de

criagdes de sentidos, de significados, de conceitos e de categorias cientificas.

Transformamo-nos em viajantes, transportados para um novo ambiente, que nos fez
perceber que nossos habitos anteriores ndo servem mais para resolver os novos
problemas que emergiram durante a nossa jornada (KASTRUP, 2001). Fomos
violentados pelo acaso, forgados a conviver com uma errancia recheada de novas
semiadticas e, portanto, compelidos a construir outro paradigma cognitivo (KASTRUP,
2001).

Essa é uma jornada que tem o seu lugar como parte do Grupo de Pesquisa Politica
Espacial das Imagens e Cartografias (POESI), sediado no Laboratoério de Cartografia
Geografica e Geotecnologias (LCGGEO) da Universidade Federal do Espirito Santo
(UFES) e como uma das pesquisas do Programa de Pds-graduagdo em Geografia
(nivel de doutorado). Além disso, também faz parte de uma grande rede
internacional de pesquisadores intitulada “Imagens, Geografias e Educagao”, que se
dedicam ao estudo das imagens e suas reverberagdes na pesquisa e na educagao
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geografica. Uma rede organizada em varios polos distribuidos pelo Brasil, Argentina,
Colémbia e Portugal.

Podemos afirmar que essa tese nasceu no ano de 2014. Ao chegarmos a uma
regidao montanhosa do Espirito Santo, por uma rodovia federal, a BR-262, a
aproximadamente cento e sete quildbmetros da capital (Vitoria). Fomos impactados
por uma formagao rochosa de cor meio azulada-esverdeada. Era a famosa Pedra
Azul, que da o nome a uma pequena vila de moradores que surgiu no seu entorno. A
paisagem idilica impressiona-nos como viajantes: mata atlantica ainda exuberante
cercada por condominios fechados de luxo, cuja arquitetura lembra as construgbes
europeias (chalés); plantagdes em pequenas e meédias propriedades de hortaligas,
morangos e café; clima tropical de montanha agradavel, cuja temperatura pode
chegar a -6° C no inverno.

Entretanto, apesar desta paisagem nos convidar a parar, a fim de fotografa-la,
seguimos viagem. O destino era Venda Nova do Imigrante, a dezoito quildbmetros de
Pedra Azul pela mesma rodovia. Em alguns minutos a paisagem transformou-se:
pareddes de rochas cortados por dinamites dos tempos da constru¢ao da rodovia
(fim da década de 1960), precipicios as margens do viaduto e bem ao longe, num
vale profundo, emergia a cidade destino.

A paisagem causou estranheza aos olhos do viajante. Aparentemente, diferente de
sua vizinha, Venda Nova do Imigrante apresentava-se aos olhos do viajante como
uma cidade comum, que cresceu as margens de uma rodovia. Sua arquitetura nao
nos remete as imagens que trazemos conosco de um lugar marcado pela cultura
europeia. Casas, prédios e comércios (de arquitetura moderna), bem como os
jardins bem cuidados (que se estendem pelo canteiro central e as margens da

rodovia), cumprem a tarefa de dar as boas-vindas aos visitantes estrangeiros.

Mesmo nessas circunstancias, se o viajante explorar um pouco mais a paisagem, vai
se deparar com o0s sobrenomes dos antepassados imigrantes italianos que
povoaram essas terras no final do século XIX e no inicio do século XX como
Zandonadi, Zulcdo, Caliman, Falqueto, Perim, Del’Pulpo, Fillete, Venturim etc. Seus

nomes estao registrados nas ruas, nos pontos comerciais, nas pragas, etc.

Mas a viagem precisava continuar e o destino final era o Instituto Federal de
Educacao, Ciéncia e Tecnologia (IFES) campus de Venda Novo do Imigrante. Uma
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instituicdo que até este momento — enquanto escrevemos essa introdu¢ao — oferece
dois cursos técnicos integrados ao ensino médio (Administragdo e Agroindustria),
trés cursos de graduacao (Administragdo, Ciéncias e Tecnologia dos Alimentos e
Licenciatura plena em Letras) e um curso de pos-graduagao /ato sensu de Praticas e
Processos Educativos. Além disso, a maior parte dos professores € composta de

estrangeiros, oriundos de outras cidades e estados assim como os alunos.

Essa ultima caracteristica foi o principal fator que mobilizou essa jornada. Venda
Nova do Imigrante passou a vivenciar uma nova fase de sua trajetéria de vida apos
sua emancipagdao em 1989: a chegada macica de estrangeiros, professores e
estudantes. Outros valores, outras imagens e outras geografias chocaram-se com os
que ja estavam bem estabelecidos pelos habitantes da cidade. Colidiram com as
imagens amplamente divulgadas e consolidadas do sofrimento e da superagdo do
pioneiro imigrante italiano do final do século XIX e do inicio do século XX. Uma
narrativa quase homogénea que se materializou nas toponimias (aparelhos urbanos
e por¢des naturais), nas historias contadas pela populagdo, nas festas populares,
como a Festa da Polenta, e nos costumes que sé poderiam ser percebidos em uma
estada maior do que uma curta visita turistica. Esses signos potencializaram no
viajante processos de aprendizagem adquiridos a partir de multiplas
problematizagdes (KASTRUP, 2001) que se originaram dessa convivéncia entre os
habitantes locais e os estrangeiros.

Diante desse contexto, a educacgéo geografica tornou-se um desafio porque esses
movimentos externos atravessavam a sala de aula e desafiavam expressdes
cientificas como espago e lugar dos livros didaticos, dos mapas, dos globos
terrestres, das enciclopédias e dos documentos oficiais. Além disso, as auséncias e
lacunas histéricas da regido também faziam tremer essas nogdes porque, antes da
chegada dos imigrantes italianos, existia um processo de ocupagdo e exploragao,

bem consolidado e antigo (desde o periodo colonial do Brasil).

Havia fazendas portuguesas que usavam grande quantidade de mao-de-obra negra
escravizada, aldeamentos de indios (principalmente da etnia dos Puris), que serviam
como campos de concentracdo de adestramento de m&o-de-obra e uma estrada real
da coroa portuguesa usada para o escoamento de producdo de ouro e pedras
preciosas das regides mineradoras de Minas Gerais. A narrativa oficial, e bem
propagada na regido, inicia-se com a chegada dos pioneiros imigrantes italianos
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(provenientes principalmente de Alfredo Chaves-ES) que compraram e ocuparam as
fazendas portuguesas abandonadas apos a abolicdo da escravidao no Brasil. No
entanto, outras historias, outras trajetérias e outras geografias emergiam na sala de
aula e potencializaram o desejo de prosseguir como viajantes estrangeiros, que se
langam no oceano caodtico, a mercé de uma jornada cheia de imprevistos. Nesse
sentido, escolhas conceituais e metodolégicas foram feitas para dar conta dessa
turbidez.

Diante disso, revemos a nogédo de espacgo e lugar. Nesse sentido, o espago nao
poderia ser considerado como uma superficie estatica, como suporte para os
fendbmenos acontecerem. O espaco poderia ser melhor entendido como algo em
processo, nunca como um sistema fechado sempre agenciado pelos discursos
politicos, em que sempre estara aberto para outras conexdes, outras relagoes,
outras interacbes sempre em construgdo caracterizado pela multiplicidade
(MASSEY, 2015). Diante disso, por mais que o discurso de sofrimento e superagao
do imigrante italiano esteja consolidado, as lacunas evidenciam a emergéncia de
outras trajetérias que denunciam o processo de mudanga, de movimento dos
fendbmenos (MASSEY, 2015). Isso reverbera sobre a nogédo de lugar, como colegéo
destas trajetérias (MASSEY, 2015), que ndo esta subordinado ao tempo, mas que
integra a temporalidade e a espacialidade que se movem juntas de forma coetanea
(MASSEY, 2015). Lugar como uma sempre-mutante constelacdo de trajetorias
ligadas ao nosso permanecer juntos (MASSEY, 2015, p. 215).

Essa forma de pensar o espago e o lugar também repercute na maneira de escrever
essa jornada. Nesse caso, como um devir, sempre incompleto, sempre em
construcao e que afeta qualquer experiéncia viva, como atitude que se constroi
enquanto se executa, e que se movimenta de acordo com os fluxos imprevisiveis
(DELEUZE, 2013). Os sentidos produzidos por essa escrita n&o sao unicos, ndo séo
homogéneos, sao assintaticos, agramaticais e que arrastam a lingua para fora de
sua zona de conforto pré-estabelecida (DELEUZE, 2013). A escrita torna-se um ato
criador em devir-criador que sempre esta ‘entre’ o que esta ja estabelecido e
delimitado.

Pensando nessa potencialidade do “entre” € que nos deparamos com o ato criador.
O que originou essa tese foi o inicio dessa jornada singular de um estrangeiro em

terras estrangeiras e de imigrantes. Essa ideia ndo se limita apenas ao campo



14

disciplinar da Geografia. Alias, as ideias podem ser criadas pela pintura, pelo
romance, pela filosofia ou pela ciéncia (DELEUZE, 1999). Isso justifica porque

escolhemos essa epigrafe:

“O que me interessa sdo as relagdes entre as artes, a ciéncia e a filosofia.
N&o ha nenhum privilégio de uma destas disciplinas em relagdo a outra.
Cada uma delas é criadora. O verdadeiro objeto da ciéncia é criar fungoes,
o verdadeiro objeto da arte € criar agregados sensiveis e 0s objetos da
filosofia, criar conceitos [...]. Como €& possivel que um conceito, um
agregado e uma fungdo se encontrem?” (DELEUZE; GUATTARI, 2013,
p.158)

Nesse sentido, os livros didaticos, os globos terrestres, os mapas, as cartas
cartograficas, ndo podem ser 0s unicos objetos usados para mobilizar o pensamento
cientifico, a fim de dar contas das auséncias, dos ruidos e das outras trajetérias que
emergiram na sala de aula e que contrapdem o discurso politico oficial. Foi
necessario aproveitar a relagdo de ressonancia mutua entre a Filosofia, a Ciéncia e
a Arte, como se fossem linhas melddicas estrangeiras umas das outras, mas que
nao param de interferirem entre si, a0 mesmo tempo respeitando seus poderes
singulares de criagcdo (DELEUZE; GUATTARI, 2013). Uma é intercessora da outra
no processo de criagdo, sem elas isso seria impossivel (DELEUZE; GUATTARI,
2013).

Diante disso, o leitor ainda dever estar se perguntando: o que tudo isso tem a ver
com essa tese? Onde a arte sera usada como uma intercessora dessa tese? Ora a
ideia €& “tomar a arte como poténcia mobilizadora do pensamento cientifico”
(OLIVEIRA JR., 2017, p.34), sobretudo para o pensamento geografico. A partir
dessa premissa, as linguagens da arte como a pintura, a literatura e a fotografia
serdo nossas intercessoras. Entretanto, sem a pretensédo de interpretar de forma
hermenéutica, na tentativa de buscar estruturas significantes e formais nas obras de
arte, mas apenas se propor a experimentacdo (DELEUZE; GUATTARI, 2014).
Aproveitar toda a poténcia de movimento das mesmas para buscar outras possiveis
geografias, outras trajetorias que permanentemente des(re)territorializam os

espacos e lugares.

E dai que vem a ideia de uma escrita de tese em devir-criador porque entendemos
que o escritor “¢ um homem politico, € € um homem maquina, e € um homem
experimental” (DELEUZE; GUATTARI, 2014, p. 17). Além disso, podemos justificar a
apropriacdo da arte como intercessora desse estudo por considerarmos que ela é
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uma das formas de resisténcia (DELEUZE, 1999) aos atos que controlam nossa
maneira de pensar o mundo, restringindo nossa liberdade de criar nossas
geografias, nossas espacialidades. Os signos emitidos pela arte sdo poderosos
porque nos provocam a buscar a esséncia maxima da diferenca (DELEUZE, 1987),
onde cada individuo se torna um aprendiz que quando afetado pela arte € arrancado

do seu conforto para buscar os sentidos das coisas:

“Aprender diz respeito essencialmente aos signos. Os signos séo objeto de
um aprendizado temporal, ndo de um saber abstrato. Aprender é, de inicio,
considerar uma matéria, um objeto, um ser, como se emitissem signos a
serem decifrados, interpretados. N&o existe aprendiz que ndo seja
‘egiptélogo’ de alguma coisa. Alguém s6 se torna marceneiro tornando-se
sensivel aos signos da madeira, e médico tornando-se sensivel aos signos
da doenca. A vocacgdo é sempre uma predestinacdo com relagdo a signos.
Tudo que nos ensina alguma coisa emite signos, todo ato de aprender é
uma interpretacédo de signos ou de hieroglifos (DELEUZE, 1987, p.04).

Somos compelidos através dos signos a aprender e ao mesmo tempo a buscar a
liberdade de constituir o nosso préprio problema. “[...] Nao é simplesmente descobrir,
é inventar.” (DELEUZE, 2012, p 11).

“Nao se trata de dizer que os problemas sao como a sombra de solugbes
preexistentes (o contexto todo indica o contrario). Nao se trata tampouco
de dizer que s6 os problemas contam. Ao contrario, € a solugdo que conta,
mas o problema tem sempre a solucdo que ele merece em funcdo da
maneira pela qual é colocado, das condigdes sobre as quais é
determinado como problema, dos meios e dos termos de que se dispde
para coloca-lo. Nesse sentido, a histéria dos homens, tanto do ponto de
vista da teoria quanto da pratica, € a da constituicdo de problemas. E ai
que eles fazem sua prépria histéria, e a tomada de consciéncia dessa
atividade € como a conquista da liberdade” (DELEUZE, 2012, p 11- 12).

Os problemas nos movem. Foram eles que mobilizaram essa jornada, essa tese.
Foram eles que compeliram um estrangeiro a buscar outras aberturas, outras
entradas e saidas (DELEUZE; GUATTARI, 2014). Os problemas abrem buracos que
permitem os fluxos, as linhas de fuga de (des)(re)territoalizagdo escoarem. Para isso
que servem os signos da arte. Mas a arte ndo é o foco, ela € apenas uma maneira
de colocar o problema da aprendizagem sob o ponto de vista da criagdo (KASTRUP,
2001).

Pensando nessa perspectiva de invencdo, e considerando os atravessamentos
externos, ja mencionados, que agenciaram a dinamica das aulas de Geografia,
alguns problemas surgiram e merecem destaque nesse estudo: como possibilitar a
imanéncia de outras trajetorias? Como transcender os livros didaticos, as imagens-

clichés que restringem o pensamento dos estudantes sobre o espaco e lugar? Como
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a linguagem da arte pode mobilizar outras maneiras de pensar o espago e o lugar

nesse contexto educacional?

Essas indagagbes sugeriram como objetivo principal de discutir a poténcia das
linguagens das artes como intercessoras do pensamento sobre o espacgo e lugar,
possibilitando a imanéncia de outras geografias dentro do ambiente educacional, a

partir das proposicoes da filosofia da diferenca de Gilles Deleuze e Félix Guattari.

Diante desses desafios, os procedimentos metodolégicos também foram afetados.
Que perspectiva deveria ser adotada? Que metodologia seria ideal para dar conta
dessa realidade caracterizada pela incompletude, fluidez, movimento e incerteza dos

fendmenos até agora apresentados pela experiéncia?

Buscamos mais alimento na Filosofia, e constatamos que a intuigdo até o momento
nos acompanhou durante essa jornada, ndo como “uma inspiragdo, uma simpatia
confusa, mas um método elaborado, e mesmo um dos mais elaborados métodos da
filosofia” (DELEUZE, 2012, p.09). Uma intuigho marcada pela pluralidade de
acepgdes, maneiras de ver e ouvir, multiplos e irredutiveis (DELEUZE, 2012).

A partir dessas concepgbes a ideia de cartografia e mapas € também afetada e
arrancada do seu sentido mais tradicional. Percebemos que as afirmacgdes tipicas
dos livros didaticos sobre cartografia e mapas restringem as nogdes de espaco e
lugar. A ideia de uma cartografia como arte de elaborar mapas, e como um conjunto
de técnicas graficas que servem para representar o espago como superficie plana,
(BOLIGIAN; ALVES; ADAO FURQUIM JR.; SENE; MOREIRA, 2013) parece n&o dar
conta da nogéo de espaco e lugar, em devir (MASSEY, 2015).

Nesse sentido, adotamos a ideia de que mapa ndo € decalque (DELEUZE,
GUATTARI, 2011). Mapas nao sdo como folhas de uma arvore légica que reproduz
o conhecimento hierarquizado (DELEUZE, GUATTARI, 2011), e nem conhecimentos
reproduzidos pelos inimeros especialistas espalhados pelo planeta. E preciso parar
de reproduzir conhecimentos-ilhas materializados pelas disciplinas isoladas da
academia e da escola.

O mapa nao reproduz um inconsciente fechado sobre ele mesmo, ele o
constroi. Ele contribui para a conexado dos campos, para o desbloqueio dos
corpos sem Orgdos, para sua abertura maxima sobre um plano de
consciéncia. Ele faz parte do rizoma”. (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 30)
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Isso posto, mais uma expressao surgiu durante essa jornada: o rizoma. O que é um
rizoma? Se buscarmos sua acepgao no campo da biologia, veremos que se trata de
uma raiz que nao tem um eixo pivotante ou axial. Trata-se de um tipo de raiz
ramificada em bulbos e tubérculos. Se dobrarmos essa perspectiva para o
pensamento, poderemos vislumbra-lo como algo que pode ser conectado a partir de
qualquer ponto, caracterizado pela heterogeneidade, pela multiplicidade com
rupturas assignificantes que ndo podem ser hierarquizadas (DELEUZE; GUATTARI,
2011).

Portanto, partindo desses atributos, compreendemos que os mapas sédo abertos,
conectaveis em todos os pontos, desmantelaveis, susceptiveis a receber qualquer
modificagdo, podemos rasga-los, desenha-los em uma parede, rabisca-los, concebé-
los como obras de arte ou construi-los como uma acdo politica (DELEUZE;
GUATTARI, 2011). Essa acepgéo sobre os mapas também reverbera sobre a nogéao
de cartografia. Ora, como acompanhar os processos de produgdo desses mapas?
Constatamos que nesse momento a cartografia adquire uma nogao diferente
daquelas dos livros didaticos. Nesse sentido, ela € uma forma de acompanhar esses
processos (BARROS, KASTRUP, 2015) de criacdo de mapas. O método
cartografico dessa pesquisa consiste no registro, acompanhamento de todos os
processos que desencadeiam na criagao desses mapas abertos e relacionados com
a experiéncia. Nao a experiéncia como um experimento da ciéncia moderna, e sim a
experiéncia enquanto algo que nos afeta e que nos faz tremer intensamente

(LAROSSA, 2014). Os signos das artes s&o essenciais durante esse processo.

Além dessas consideracdes, destacamos outro rebatimento provocado por essas
nogdes de espago, lugar, mapas, cartografias, experiéncias, signos e aprendizagem.
E o lugar desse viajante, desse estrangeiro durante essa jornada. Qual é sua
postura? O de isolar as variaveis a fim de estabelecer medidas precisas? O de
desenvolver leis gerais que possam explicar todas as nuances dos fenbémenos
apresentados? O viajante e estrangeiro deve se afastar de todas essas conjecturas
pautadas pelo cientificismo. Deixa-las em suspensao por alguns instantes e assumir
a postura de um cartégrafo que entende essas acepgdes sobre mapas e cartografias

até entdo apresentadas.

Esse cartografo € “um verdadeiro antropofago: vive de expropriar, se apropriar,
devorar e desovar [...] buscando elementos/alimentos para compor sua cartografia”
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(ROLNIK, 2008, p.65). Nao tem nada a ver com explicar e revelar possiveis
verdades porque esse cartografo quer mesmo aprofundar na geografia dos afetos,
inventar pontes de linguagem e possibilitar outras travessias (ROLNIK, 2008). Esse
viajante torna-se um estrangeiro-cartografo que esta “Fora” (linguagem, geografia e
educacdo) e que experimenta transformacdes ao deparar-se com o inusitado e
imprevisto (OLIVEIRA JR., 2017). Esse viajante, ao sofrer o impacto do “novo”, de
outras geografias, de outras imagens, abre passagens pelo meio, pelos “entres”,
para que outras formas de espacialidade se expressem (OLIVEIRA JR., 2017).

Por isso, dentro dessas perspectivas, assumimos a postura de estrangeiros-
cartografos e nos aproximamos das linguagens das artes, como a literatura, as artes
plasticas e as fotografias para “fazer reexistirem campos do saber geografico e
educacional, que se encontram bloqueados por algumas ideias ja estabelecidas que
impedem o pensamento pensar” (OLIVEIRA JR., 2017, P.34).

Isso posto, veremos emergir esse estrangeiro-cartografo aberto para outras
geografias, para outras espacialidades e para outras imagens no dmbito escolar a
partir do épico poema “Os argonautas” de Apoldnio de Rodes (295 A.C. — 215 A.C.),
onde o heroi mitolégico Jasdo embarca no navio Argos, ao lado de cinquenta outros
personagens heroicos em uma jornada cheia de imprevistos; e a partir do misterioso
personagem Merseault do livro “O estrangeiro” de Albert Camus (1913-1960),
publicado em 1957; O que ha de comum entre os estrangeiros de Apoldnio de
Rodes e de Albert Camus? Ambos so existiram através de suas jornadas individuais,
cheias de imprevistos. Foram langados ao “oceano cadtico” de acontecimentos e
passaram permanentes processos de (des)(re)territorializagao criando suas proprias
geografias. Nesse sentido, o estrangeiro-cartografo:

[...] quer é apreender o movimento que surge da fenséo fecunda entre fluxo
e representagdo: fluxo de intensidades escapando do plano de organizagéo
de territérios, desorientando suas cartografias, desestabilizando suas
representacées e, por sua vez, representagdes estancando o fluxo,
canalizando as intensidades, dando-lhes sentido (ROLNIK, 2008, p.67).

O estrangeiro-cartografo nao teme o acaso, ndo se espanta com o imprevisto. Mas
encara-o como uma oportunidade de sempre estabelecer novas conexdes. Assim, “o
trabalho do cientista nébmade [ou do cartografo em devir] precisa ser o de

embrenhar-se nesse intersticio para afirmar os devires, explodir teoremas e axiomas
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que nivelam as contradicbes e as transformam em categorizagbes” (REGIS;
FONSECA, 2012, p. 282).

Nessa jornada, enquanto estrangeiros-cartografos, também nos deparamos com 0s
processos de subordinacdo das subjetividades singulares (GUATTARI; ROLNIK,
2013). Uma educacédo maior que determinava uma Geografia maior, materializada
nos livros didaticos, nas normas, nos parametros e nas diretrizes curriculares
(GALLO, 2016) em que as nogbdes de espaco e lugar sdo consolidadas como
conhecimentos consagrados pela academia. Mesmo nessas circunstancias, essas
outras possibilidades de pensar o espago e o lugar emergiram como formas de
resisténcias a partir das experimentagdes com linguagens da arte, constituindo
formas de educacdo e geografias menores (GALLO, 2016). Diante disso, como
estrangeiros-cartografos nado percebemos uma oposi¢ao a ponto de uma eliminar a
outra, mas vimos oportunidades de uma afetar e interferir na outra — como ocorre
com a Filosofia, a Ciéncia e Arte — propiciando processo de criacdo. Nesse sentido,
‘o espago da sala de aula pode ser o campo politico por exceléncia desse
enfretamento das imagens” (FERRAZ, 2017, p. 68). Nesse caso, a resisténcia é
defendida por n6s como criagdo, como poténcia na gestagdo e experimentacédo de
outras maneiras de existir’” (OLIVEIRA JR., 2010, p. 162).

Todas essas acepgdes foram construidas ao longo dessa jornada, mas estao longe
de estarem acabadas. As nog¢des de espacgo e lugar, cartografia e mapas, signos,
arte, aprendizagem, a postura do estrangeiro-cartografo e as ideias de geografias
maiores e menores, estabelecem o ritmo e as cores dessa jornada. Para facilitar o
entendimento do leitor, os textos foram organizados em duas partes e em oito

capitulos, como apresentaremos a seguir:

o Parte | - Cartografias, mapas e trajetérias
o Capitulo 01- Conhecer e pensar espacos e lugares
o Capitulo 02 — Cartografias, mapas e outras geografias
o Capitulo 03 — A jornada do estrangeiro-cartografo
o Capitulo 04 — No meio do caminho tinha uma pedra
o Capitulo 05 — Espagos e lugares de (des)(re)territorializacdo e de
subverséo

o Capitulo 06 — A poténcia dos signos da arte e a aprendizagem
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e Parte Il — Experimentagées com linguagens da arte: processos de
producgao de outras geografas em educagao
o Capitulo 07 — Mapas com a poesia de Carlos Drummond de Andrade
o Capitulo 08 — Mapas com fotografias: a imanéncia de outras geografias
das cidades

e Enfim, outras aberturas...

Assim como na epigrafe inicial, deixemo-nos roer o imortal do afeto, da Arte, da
Filosofia, da Ciéncia e da possibilidade que esta jornada nos pode oferecer.
Deixemos o imprevisivel abrir em nds rupturas para que possamos criar em

permanentes processos de devir. Tenha uma boa leitura.



PARTE |
CARTOGRAFIAS, MAPAS E TRAJETORIAS
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Capitulo 1
Conhecer e pensar espacos e lugares
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Figura 1. Obra de arte intitulada “Bea”.
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Técnica de desenho, grafite e tinta chinesa sobre o mapa da América do sul, do artista plastico
espanhol Antonio Alvarez Gordillo (2018)".

' Disponivel em < http://www.antonioalvarezgordillo.es/> acesso em 01/11/2018.
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1.CONHECER E PENSAR ESPACOS E LUGARES

A maior riqueza do homem

E a sua incompletude.

Nesse ponto sou abastado.

Palavras que me aceitam como sou — Eu nao aceito.
N&o aguento ser um sujeito que abre portas;
Que puxa valvulas, que olha o relégio;

Que compra péo as 6 horas da tarde.

Que vai la fora, que aponta o lapis;

Que vé a uva etc, etc.

Perdoai;

Mas eu preciso ser outros.

Eu penso renovar o homem usando borboletas.
(BARROS, 2012)

O que seria do mundo se nao existissem os artistas e os poetas que sdo capazes de
expressarem sentimentos, percepgdes e ideias sobre o mundo que muitos de nos
ainda ndo conseguimos fazer? Eles nos doam palavras, pinturas, imagens para
darmos outros sentidos a elas. Sdo poemas e pinturas que nos transportam para
além das fronteiras da racionalidade.

Manoel de Barros (2012) parece fazer um pequeno manifesto para nos: o do homem
livre e incompleto. Uma ode a felicidade que s6 se concretiza a partir das incertezas
do mundo, do nosso eu, do que conhecemos e pensamos sobre e com 0 espago € 0
lugar. Bea (Figura 1), com seu olhar triste e pensativo, nos remete a ideia de que
nem mesmo a objetividade dos mapas resiste aos sentimentos, as percepgdes dos

artistas, dos poetas e de n6s mesmos simples mortais.

Se somos assim, o que dizer de nossas criagoes? O que dizer da filosofia, das artes
e das ciéncias? Estas ultimas até hoje carregam consigo a “legitima” tarefa de serem
as guardias do verdadeiro conhecimento do mundo. Mas se s&do nossas criagdes,

nao estariam sujeitas as nossas incompletudes e incertezas?

O que se chama de ciéncia moderna desenvolveu-se sobre sofisticados aparatos
metodoldgicos e tecnoldgicos. Utilizou métodos para controlar, objetivar, medir e
converter a experiéncia em experimento, para estabelecer conhecimentos gerais,
leis, fébrmulas e principios universais (LAROSSA, 2014). Desde Galileu Galilei (1564-
1642) — que introduziu a matematica e os experimentos empiricos nos seus estudos
sobre os movimentos dos corpos e que apontou uma luneta para o céu pela primeira

vez na historia, a fim de descrevé-lo a partir de suas observacbes — a ciéncia
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moderna distanciou-se dos processos de fabulacbes baseados nos mitos, nas
crengas e no pensamento magico acerca dos fendbmenos da natureza. Desde entao
as pesquisas que recebem a denominacgao de cientificas passaram a representar o

mundo através de modelos.

A concepcdo de uma pesquisa como representacdo de um objeto remonta
ao surgimento da ciéncia moderna [...]. O que confere singularidade a
ciéncia moderna € uma pratica cientifica que se confunde, em grande parte,
com a invengéo do dispositivo experimental, e remonta a Galileu. Através
desse dispositivo, o cientista busca separar o sujeito e o objeto do
conhecimento. (BARROS; KASTRUP, 2015, p. 54).

Além disso, ndo podemos ignorar que ao lado dos fenbmenos naturais, ha os de
origem humana como os sociais, econdmicos, culturais, religiosos e ambientais que
se atravessam mutuamente. “Sao acontecimentos, ac¢des, interacdes, retroacgdes,
determinagdes, que constituem nosso mundo fenoménico” (MORIN, 2007, p. 13).
Sera que o pensamento racional, fundamentado na tarefa do conhecer, fruto da
ciéncia moderna, pode dar conta dessas interagdes entre o humano e o natural? Ha
muitos “oceanos caodticos” de informacgdes, saberes e conhecimentos cientificos que
povoam as relagcdes cotidianas das pessoas, das sociedades que constroem infinitas
trajetérias, e que enriquecem o que os geografos chamam de espaco (MASSEY,
2015). E o conhecimento cientifico parece eliminar essas relagdes, pois impde uma
ordem, uma ldgica, fragmentando mais do que expressando as realidades

circunstanciais que se manifestam por meio dos fenébmenos (MORIN, 2007a.).

Sobre 0 mapa da América do sul, a menina Bea (Figura 1) sobrepde as linhas, os
simbolos e os tragcos bem calculados pelos cartografos. Seu olhar povoa as
estradas, os lagos, os rios, as linhas topograficas fazendo emergir, diante do
expectador, uma possivel tristeza oriunda das histérias de lutas pela independéncia
politica, econémica e cultural do continente sul-americano. As “Las Madres de Plaza
de Mayo™ que choravam pelos seus filhos desaparecidos durante a ditadura da

Argentina, misturam-se aos ecos dos gritos dos “indios” pré-colombianos que foram

2 Era uma vez um pais, uma cidade, uma praca, algumas maes... Las Madres de Plaza de Mayo! Em
pleno coragdo da capital portenha sob a violenta ditadura que marcou a Argentina, seguravam
cartazes com as fotos de seus filhos desaparecidos. Silenciosas, com lengos brancos na cabeca,
rondavam a Praga de Maio. Incansaveis, caminharam por dias, meses, anos. Como na cang¢do do
poeta, pediam o impossivel: s6 queriam embalar seus filhos. Foram chamadas de loucas. Em
siléncio, criaram um fato politico, escancararam as entranhas da repressao, desafiaram o aparato
militar e suas dores ecoaram pelo mundo. (GONCALVES, 2013, p. 1).
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dizimados pelos espanhdis. Imagens que apenas os tragos daquele mapa cientifico

nao poderiam mobilizar.

Essa supervalorizagdo do ato de conhecer gerou muitos problemas, dentre os quais
dois merecem destaques: o da supervalorizagao do conhecimento cientifico e o da

perda da capacidade de pensar com profundidade.

Sobre o primeiro problema, enfatizamos a organizagdo dos conhecimentos em
disciplinas que se transformaram em ilhas, autbnomas e cercadas por um oceano
ainda desconhecido, que se materializou nos curriculos escolares do ensino basico
e nas ementas das disciplinas do ensino superior. Esse contexto gerou um numero
incontavel de experts que se dedicam aos estudos de areas especificas da ciéncia,
sdo os construtores e mantenedores do conhecimento-ilha que forga o isolamento

de variaveis, que superam disciplinas e que simplificam tudo (MORIN, 2007a).

Consequentemente, os individuos perderam a vontade pela busca de sentido
contextualizada pelas experiéncias vividas pelas pessoas (ALMEIDA, 2010). Surge
dai uma sociedade incapaz de questionar os mecanismos que controlam e
conectam o mundo, que apenas reproduz uma critica impotente e incapaz de afetar
aquilo que ja esta posto e consolidado (BAUMAN, 2001). Nesse sentido,
conhecimentos cientificos, habilidades, ciéncia e tecnologia podem ser desprovidos
de pensamento (ALMEIDA, 2010).

Mas, reconhecemos que outrora, quando a humanidade ainda estava a mercé das
intempéries da natureza e quando as experiéncias sobre o planeta ainda eram
intensas e imprevisiveis, as atitudes de pensar com e conhecer completavam-se.
Conheciamos e pensavamos a partir dos e com os problemas que a natureza nos
colocava e que ameacavam a nossa sobrevivéncia. Consequentemente, assim
surgiam os atos de criacdo. Uma atitude mobilizava a outra e juntas formavam a
mente humana criadora. Talvez essa ruptura apareceu pela primeira vez com 0s
gregos, especificamente com Platdo que dizia: “é necessario contemplar as ideias”
(DELEUZE; GUATTARI, 2013, p. 12). Elas tinham o seu mundo a parte. Elas ja
existiam e caberia aos filésofos, como dizia Platdo, acessa-las ou conhecé-las. Essa
contemplagao platdnica se tornou uma “maquina de constituir Universais em todas
as disciplinas (DELEUZE; GUATTARI, 2013, p.13). Entretanto, pensar transcende o

conhecer e o0 contemplar. Pensar pode ser a resposta a uma experiéncia do
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mundo para que esta tenha sentido para nés (ALMEIDA, 2010). A criagdo de
conceitos caracteriza o ato de pensar em filosofia (DELEUZE E GUATTARI, 2013).
Entretanto, o ato de criar ndo é exclusividade da filosofia:

Para falar a verdade, as ciéncias, as artes, as filosofias sdo igualmente
criadoras, mesmo se compete apenas a filosofia criar conceitos no sentido
estrito. Os conceitos ndo nos esperam inteiramente feitos, como corpos
celestes. Nao ha céu para os conceitos. Eles devem ser inventados,
fabricados ou antes criados, e ndo seriam nada sem a assinatura daqueles
que os criam. (DELEUZE; GUATTARI, 2013, p. 11).

A experiéncia s¢ tera significado se ela for um acontecimento que faz vibrar, que faz
tremer, sofrer, gozar e pensar, transpassando o espago-tempo, provocando outras
experiéncias em outras pessoas (LAROSSA, 2014). O que importa €& pensar
envolvido pela liberdade guiada pelos voos da imaginagdo. Combinar o
conhecimento-ilha, pelo pensamento-atlas, que € capaz, através de infinitas
aberturas, de conectar-se a outros pensamentos. Essa ideia de atlas faz explodir as
fronteiras delimitadas pelos conhecimentos e suas imagens (OLIVEIRA JR., 2017).
Esse processo forma uma rede de mapas com que sao moveis, escorregadios,
fluidos, circunstanciais, agenciados por linhas de fugas (DELEUZE; GUATTARI,
2011).

Estas Gltimas sd@o responsaveis pelo pensamento criativo dos artistas. E através
destas linhas de fugas que eles criam pensamentos-atlas que transcendem os
conhecimentos-ilhas que nos lancam nos “oceanos cadticos” das possibilidades
ainda desconhecidas e que permitem a emergéncia de outras gramaticas, de outros
esquemas de pensamentos, de outros efeitos de verdade e de sentidos (LAROSSA,
2014).

No ambiente da escola basica, partilhar esses sentidos através das linguagens das
artes, possibilita aos estudantes criarem suas préprias geografias, como atos de
resisténcia a maquina educacional que reproduz os conhecimentos-ilhas. “Renovar
o homem usando borboletas” (BARROS, 201), porque estas sdo capazes de sairem
dos seus casulos de conquistarem suas liberdades com graga e leveza, mesmo
diante das adversidades da natureza, assim como os voos dos pensamentos-atlas
que mobilizam mapas, rizomas® (DELEUZE; GUATTARI, 2011), com suas multiplas
possibilidades de conexdes e criagdes.

3 A express&o rizoma (um tipo de raiz, sem um eixo principal, que pode conectar-se a partir de varios
pontos) é usada para tratar de algo com “formas diversas, desde sua extenséo superficial ramificada
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Tudo isso repercute na maneira de pensar com o espaco e o lugar. Nao mais como
coisas definidas previamente pelos livros didaticos e pelos curriculos oficiais. Mas
como coisas vivas que se constituem simultaneamente durante os acontecimentos
do cotidiano da escola basica. “Pensar ndo é somente ‘raciocinar’ ou ‘calcular’ ou
‘argumentar’, como nos tem sido ensinado algumas vezes, mas €, sobretudo, dar
sentido ao que somos e ao que nos acontece” (LAROSSA, 2014a, p. 2175). Isso
envolve os sentimentos que muitas vezes fundamentam uma agéo criativa sobre o

espago e o lugar, como “voos em paises imaginarios” (ANDRADE, 2012).

Pensar ndo é algo que surge em si no homem, ndo é um processo de
estabelecer referenciais que delineiam a ilusdo de um firmamento seguro e
racionalmente distribuido para o homem se proteger das forgas enormes do
desconhecido; pensar, seja pela filosofia, pela ciéncia ou pela arte, ndo se
dirige ‘a ilusdo de seguranga pautada no jogo légico das palavras e modelos
explicativos generalizantes, ao contrario, o pensar é algo que enfrenta o
caos, o qual provoca no homem o pensamento potencializado de sua
afirmagéo perante as forgas gigantescas e aleatérias que desconhece, ao
invés de se esconder frente a sua inevitabilidade (FERRAZ; NUNES, 2012,
p. 14).

Partindo dessa premissa pautada pela liberdade, pela imaginacéo, pela resisténcia
ao légico que congela, que delimita, que estabelece limites, que destréi as
possibilidades das redes originadas pelos pensamentos-atlas e pelas multiplas
possibilidades de pensamento acerca do espaco e lugar, a ideia de cartografia e
mapas também pode ser afetadas. O artista Anténio Alvarez Gordillo, ao produzir
sua obra de arte Bea (Figura 1), talvez nos mobiliza a pensar que as linguagens das
artes podem propiciar outras maneiras de pensar expressodes tdo caras a Geografia.

A vocé leitor que chegou até aqui, fica o convite para continuar essa pequena
jornada, no proximo capitulo. Para perceber que é possivel transcender as

definicbes de cartografia e mapas, mesmo no ambiente educacional.

em todos os sentidos” (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 22). No caso desse estudo a ideia de rizoma
se refere aso atributos do pensamento com os seguintes principios: de conexdo e heterogeneidade;
de multiplicidade; de ruptura assignificante e de cartografia (DELEUZE; GUATTARRI, 2011).
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Figura 2. Obra de arte que faz parte da série "Cartografia animica".

‘ReEsTRICTED

Obra do artista plastico Wesley Duke Lee* que usou a técnica de frontagem sobre o papel com
dimensodes de 56.50 cm x 76.00 cm do acervo do Itau Cultural.

4 “Wesley Duke Lee (1931-2010) é pioneiro na incorporagao dos temas e da linguagem pop no Brasil.

Em 1963, cria o movimento realismo magico, com Marcia Cecilia, Pedro Manuel-Gismondi, Otto
Stupakoff e Carlos Felipe Saldanha. O aspecto figurativo do movimento é uma alternativa a
academicizagédo do abstracionismo no Brasil. Ainda em 1963, ensina artistas como Carlos Fajardo,
Frederico Nasser, José Resende e Luiz Paulo Baravelli. Duke Lee trabalha intensamente com esses
alunos, por cerca de dois anos. No periodo, o trabalho do pintor sai do plano e ganha o espago
tridimensional. Obras como O Trapézio ou Uma Confusdo (1966) e O Helicéptero (1967) ja se
articulam como ambientes. Em 1969, mora na Califérnia, onde faz experiéncias com novas
tecnologias e leciona na Universidade do Sul da Califérnia, em Irvine. Durante a década de 1970, lida
com outras tradigbes, como a cartografia, a caligrafia oriental e os desenhos de botanica”
(ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2018).
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2. CARTOGRAFIAS, MAPAS E OUTRAS GEOGRAFIAS

E o esplendor dos mapas, caminho abstrato para a imaginagéo concreta,
Letras e riscos irregulares abrindo para a maravilha.

O que de sonho jaz nas encadernagdes vetustas,

Nas assinaturas complicadas (ou tdo simples e esguias) dos velhos livros.
(Tinta remota e desbotada aqui presente para além da morte,

O enigma visivel do tempo, o nada vivo em que estamos!)

O que de negado a nossa vida quotidiana vem nas ilustragoes,

O que certas gravuras de anuncio sem querer anunciam.

Tudo quanto sugere, ou exprime o0 que hdo exprime,

Tudo o que diz o que nao diz’

E a alma sonha, diferente e distraida.

(PESSOA, 2007, p. 424).

Vé-se a grande admiragdo do poeta Fernando Pessoa pelos mapas. Estes
responsaveis por estabelecer conexdes com terras distantes a partir da imaginagéo.
Mapas que ilustram, mapas que contam histérias de espagos e lugares. Mapas que
sdo atraentes, que despertam curiosidades, despertam desejos: "amo mapas — eles
sdo uma das razdes porque me tornei 'gedgrafa’. Eles nos transportam para longe,
fazem com que sonhemos" (MASSEY, 2015, p.159). Mapas que nos envolvem.
Mapas que nos fazem ver para além das linhas das coordenadas geograficas.

Mapas que nos fazem brincar de imaginar os lugares.

Quando olhamos a obra do artista plastico Wesley Duke Lee (Figura 2) somos
transportados pelas palavras e pelas imagens para o Brasil, Alemanha, Israel,
Toquio e Iraque. O que vemos com as imagens choca-se com nossas imagens
estereotipadas destes lugares. A sua “cartografia animica” forga-nos a sair da zona

de conforto imagética desafiando nossos sentidos sobre cartografia e mapas.

Entretanto, os livros didaticos parecem fazer o contrario. Parecem querer nos
aprisionar em uma zona bem definida e objetiva apresentando-nos nogdes de

cartografias e mapas bem delimitadas:

A cartografia, como arte de desenvolver e elaborar mapas, passou por uma
ampla evolugéo histérica, tanto no que se refere as técnicas quanto nos
modos de representar os elementos das paisagens terrestres (BOLIGIAN,
ALVES, 2013, p. 23).

A cartografia € um conjunto de técnicas e conhecimentos cientificos que
resultam na representacdo do espago por meio de mapas, cartas, croquis,
esbogo etc. [...] O mapeamento de um territério € um sistema de coleta e
registro de informagdes que resulta, portanto, no conhecimento do territério
(ADAO; FURQUIM JR.; 2013, p. 38).

Um mapa é a representacido espacial dos elementos presentes na
paisagem determinada area de nosso planeta, feita em uma superficie
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plana, em tamanho reduzido e do ponto de vista vertical, ou seja, do alto e
de cima para baixo (BOLIGIAN. ALVES, 2013, p. 23).

Um mapa é considerado de boa qualidade quando apresenta medidas
precisas e informacdes corretas -- as posigdes e formas de seus elementos
devem corresponder proporcionalmente a realidade (LUCCI; BRANCO;
MENDONCGCA, 2013, p. 40).

O mapa é uma das antigas formas graficas de comunicagéo, precedendo a
propria escrita. [...] Os elementos que compdem o espago geografico sdo
representados por pontos, linhas, texturas, cores e textos, ou seja, séo
usados simbolos préprios da cartografia. (SENE; MOREIRA, 2013, p. 36).

Como podemos perceber, a cartografia é vista como arte no sentido grafico de fazer
o mapa. Como conjunto de conhecimentos técnicos e cientificos em que mapas sao
representacdes do espaco, em que mapas de “qualidade” devem submeter-se as
medidas, aos posicionamentos de alta precisdo dos seus elementos simbdlicos.
Mapas como forma de comunicagdo. Mapas como textos cheios de signos (com
linhas, cores etc) prontos para serem interpretados da mesma maneira, de qualquer
lugar do planeta Terra. Mapas que evoluem e ultrapassam a si mesmo nas técnicas:
"0os mapas antigos diferem muito dos atuais, especialmente no que diz respeito a
precisao das informagdes cartografadas" (BOLIGIAN, ALVES, 2013, p. 10). Mapas
que somente existem se servirem para alguma finalidade:
Os mapas (ou cartas) — elemento central de comunicagdo dos fendmenos
geograficos — sdo elaborados atualmente com recursos bastantes
avangados, incluindo fotografias aéreas e imagens fornecidas por satélites.
[...] Conhecer a histéria da cartografia e aprender a ler e interpretar mapas,
é portanto, fundamental para a compreensdao e a analise historico-
geografica do mundo contemporaneo. Também é preciso destacar a
importancia da cartografia como instrumento de representagao da realidade

[mostrar imagens escaneadas dos tipos de mapas sendo apresentados em
uma ordem de evolugao] (SILVA; OLIC; LOZANO, 2013, p. 28).

Diante disso nos indagamos: como essas maneiras de conceber a cartografia e os
mapas reverberam sobre o pensamento dos estudantes sobre o espaco? Sera que
essas visdes, sobre cartografia e mapas, sao suficientes para pensar o espago?
Sera que a imagem do espago como superficie permite que os limites da geografia
como disciplina sejam ultrapassados, dentro do ambiente escolar? Como ultrapassar
as analises superficiais sobre 0 espaco dentro do contexto escolar?

Perguntas que podem incomodar os que sdo responsaveis por ditar as normas
educacionais, que evitam qualquer possibilidade de um debate amplo com todos os
atores da educagao. Talvez, a ampla propagacgéo desta forma de pensar cartografia
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e mapas nas escolas sirva para engessar as possibilidades de aberturas que a
atitude de pensar sobre o espago pode oferecer.
A imaginagao do espago como uma superficie sobre a qual nos localizamos,
a transformagéo do espago em tempo, a clara separacado do lugar local em
relacdo ao espacgo externo sdo todos meios de controlar o desafio que a

espacialidade, inerente ao mundo, apresenta. [...] sua apresentagdo. Na
maioria das vezes ela ndo é pensada. (MASSEY, 2015, p.26).

Imagine, caro leitor, o que poderia acontecer se a liberdade de pensar o espaco
fosse permanentemente mobilizada durante as aulas de Geografia. Talvez seja essa
justificativa que permita compreender o porqué que esses "mapas aprisionam a
nossa imaginagdo sobre o espaco" (MASSEY, 2015, p.159), quando sao vistos
como representacgdes das superficies, ou como ilustragdes dos livros didaticos.

Antes, as distancias, os tragados dos caminhos, as altitudes, as diferengas de
temperatura e vegetagdo eram percebidos pelos corpos em movimento dos
exploradores do passado. Hoje sdo as imagens de satélites, dos radares, dos
infravermelhos e dos equipamentos de ultima geragdo que intermediam a relagéo
entre o homem e a natureza. Nesse sentido, "as imagens espaciais que iam se
constituindo pela referéncia do corpo e seu movimento (dois dias de caminhada,
segue 'toda vida'...) perderam a batalha para a uniformidade, impessoalidade e
onipresencga do olhar" (GIRARDI, 2017, p. 109). Que implicagdes isso pode gerar no
pensamento sobre o espago?

Quando um mapa € aberto sobre uma mesa, ou quando ¢é visto nos livros didaticos e
nos atlas escolares, ou quando vislumbramos um globo terrestre, o tipo de espago
que se apresenta € plano, continuo, acabado, fechado e indica um ordenamento
l6gico das coisas sobre uma superficie (MASSEY, 2015). Esses mapas moldam os
olhares dos estudantes sobre o espacgo: 'o mar € azul' e o 'rio € azul'. Convertem-se
em "ferramentas de subjugacédo do olhar sobre o espaco” (MASSEY, 2015, p.159).

o estatuto imagético dos mapas, seu poder de fixagdo documental dos

atributos de um pedago de mundo do qual a geografia fala, transforma-o em

legitimador do fazer geografico, transferindo sua forga de simbolo também
para o ensino de geografia (GIRARDI, 2009, p. 148).

Esses livros, e com 0s seus respectivos mapas, limitam as aberturas e as outras
possibilidades de aprendizagem no campo da educagdo geografica, quando séo

considerados como a principal forma de entender o mundo. Torna-se, para
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professores e estudantes, o lugar da maxima verdade do conhecimento cientifico e
inclusive indicando para estes, o certo e o errado (HOLLMAN, 2014). Supostas
'verdades cientificas' que s&o apenas representagdes seletivas do mundo (MASSEY,
2015). Apesar dos seus méritos metodologicos, talvez a maior heranga desta
cartografia € o "aprisionamento (e decadéncia) de imaginagbes espaciais”
(GIRARDI, 2012).

Alguns tipos de representag¢des trazem para diante de nés o préprio real — e
este € o caso dos mapas, dos filmes documentarios, das fotografias
habituais — o artificio (perverso) da palavra — e da ideia de — representagéo
€ tornar aquilo que é um gesto cultural (humano, politico) na manifestagéo
da realidade por si mesma. E desta forma que vemos o mapa como sendo
espago, como se ele, o0 espago, se manifestasse diante de nés em forma de
mapa porque o mapa seria a traducgéo fiel do espaco para o entendimento
humano (OLIVEIRA JR.; 2011, p. 02).

Essa forma de pensar os mapas e a cartografia esta presente na educagao basica
ha tempo suficiente, para causar a confusao entre o que se entende por cartografia,
mapas e espaco. Entretanto, mesmo diante dessa situagédo, é possivel ir além da
ideia de representagdo mesmo no ambiente escolar. Talvez o primeiro passo a ser
dado é conceber o espaco de outras maneiras, isto €, para além das nogdes de
cartografias e mapas convencionais. Tarefa que constitui a aposta deste estudo.

A ideia de espago € muito mais que uma superficie, porque € constituido por

interacoes em diversas interagdes em diversas escalas geograficas, que se dao
simultaneamente — sejam elas de ordem politica, cultural, social, econémica e
ambiental — e que é constituido também por multiplas possibilidades que abrigam
diferentes trajetorias e que esta sempre em construgcdo, sempre em fazer-se,
sempre em devir (MASSEY, 2015). A expressao multiplicidade € a que talvez melhor
caracterize essa nog¢ao de espaco.

Assim, imaginar o espago sempre em processo permite a énfase dos discursos
politicos como elementos fundamentais para a construcdo permanente de um futuro
que ainda nao foi cunhado (MASSEY, 2015), e sem amarras para o pensamento
sobre o espaco.
Nesse espago aberto interacional ha sempre conexdes ainda por serem
feitas, justaposi¢cdes ainda a desabrochar em interagdo (ou ndo, pois nem

todas as conexdes potenciais tém de ser estabelecidas), relagbes que
podem ou ndo ser realizadas [...] o espaco € sem duvida, um produto de
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relagbes (primeira proposi¢do), e para que assim o seja tem de haver
multiplicidade (segunda proposi¢édo). No entanto, ndo séo relagbes de um
sistema coerente, fechado, dentro do qual, como se diz, tudo (ja) esta
relacionado com tudo. O espago jamais podera ser essa simultaneidade
completa, na qual todas as interconexdes ja tenham sido estabelecidas e no
qual todos os lugares ja estdo ligados a todos os outros. Um espaco, entao,
que ndo é nem um recipiente para identidades sempre-ja constituidas nem
um holismo completamente fechado. E um espaco de resultados
imprevisiveis e de ligagbes ausentes. Para que o futuro seja aberto, o
espaco também deve sé-lo. (MASSEY, 2015, p.32)

A partir dessa perspectiva, o espaco deixa de ser visto como aquele que foi
fotografado, filmado ou paralisado nas cartas topograficas. Ele assume uma
dimensao que se afasta daquela caracterizada apenas pelos aspectos fisicos.
Torna-se também abstrato, virtual, mental e que € percebido e vivenciado sempre no
presente (Figura 3). O espaco constituido pela imprevisibilidade que assusta aqueles
que elaboram formulas, receitas e memorandos descritivos. Um espacgo cuja fluidez
€ muitas vezes captada pela arte (pintura, poesia, cinema etc). Como mapea-lo?
Como serédo os seus mapas? O que sera a cartografia a partir dessa nogao de
espago?

Se esse espaco esta sempre em processo de mudanga, em permanente devir, os
mapas nunca estardo concluidos, porque sofrerdo mudancgas a partir dos fluxos da
desterritorializagdo (politica), num constante processo de (des)(re)territorializagao
(GIRARDI, 2012), cuja ideia de territorio se afasta daquela dos livros didaticos —
delimitado por fronteiras fisicas. Aqui, trata-se do territério fruto da dimens&o do
pensamento e da imaginagdo. Onde n&o ha hierarquias, ndo ha categorizagéo, nao
ha definicbes eternas sobre alguma coisa. Nesse contexto abstrato, as
(des)(re)territorizalizagdes, correspondem mais aos fluxos das fungdes (das
ciéncias), dos conceitos (filosoficos), dos afectos e dos perceptos (das artes) que se
movem incessantemente. Constituindo rizomas, cujas cadeias semidticas podem ser
(des)(re)conectadas em qualquer ponto, porque nd&o possuem centralidade, nao
possui uma raiz principal que conduz o processo de criagdo (DELEUZE; GUATTARI,
2011). Rizomas que podem ser rompidos de qualquer lugar, por linhas de
segmentaridade que explodem em linhas de fuga e que remetem a outras
(DELEUZE; GUATTARI, 2011).

Partindo desse olhar rizoma sobre 0os pensamentos, a escola se torna um laboratério

de (des)(re)territorializagbes que resultam de processos criativos, originados pelos
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impactos das diversas linguagens das artes sobre os estudantes. Onde o curriculo
fechado é implodido por forgas guerrilheiras que resistem aos processos de
subjetivacdo oriundos das normas, dos mecanismos de controles (avaliagbes

sistematicas de larga escala) e das imagens de mundo propagadas pela internet e
outras midias.

Figura 3. O mundo que eu quero viver.
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Producao dos estudantes dos cursos técnicos integrados ao ensino médio durante a oficina
Poética Espacial de Drummond (2016)°.

5 Esse trabalho foi construido durante uma oficina realizada durante as aulas de geografia, no
Laboratério de Cartografia Geografica e Gestdo socioambiental (LABGEO-IFES). Uma possibilidade
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A cartografia, nesse processo, configura-se como acompanhamento dessas
des(re)territorializagbes que caracterizam as forgas que movimentam o mundo
(GIRARDI, 2011). Nao cabe aqui somente a ideia de uma cartografia como um
conjunto de técnicas de mapeamentos, que ndo passam de decalque que
estabilizam (DELEUZE; GUATTARI, 2011) a nog¢do de espago. As
des(re)territorializagbes como processos de movimentagdo de pensamentos sobre o
espaco podem ser vistos como viagens entre lugares através de suas colegdes de
trajetorias (MASSEY, 2015). Porque quando viajamos nos confrontamos com o
desconhecido, com o imprevisto e com o inusitado. Somos mobilizados pelas
circunstancias a desconstruir os nossos pensamentos sobre o mundo que nos cerca.
Escapar de uma imaginagdo do espago como superficie € abandonar,
também, essa visdo de lugar. Se o espago €&, sem dulvida, uma
simultaneidade de estérias-até-entdo, lugares sdo, portanto, colegdes
dessas estorias, articulagdes dentro das mais amplas geometrias do poder
do espaco. Seu carater sera um produto dessas intersecoes, dentro desse
cenario mais amplo, e aquilo que delas é feito. Mas também dos néo-
encontros, das desconexdes, das relagdes nao estabelecidas, das

exclusdes. Tudo isso contribui para a especificidade do lugar (MASSEY,
2015, P. 190).

A cartografia no ambiente escolar, para dar conta dessa perspectiva de espago e
lugar, "consiste no acompanhamento de processos, € n&o na representagao de
objetos" (BARROS, KASTRUP, 2015, p. 53). Podemos nos perguntar: quais tipos de
processos? Os da criagdo de subjetividades. Os que resultam da agao inventiva. Da
criacdo pura e simples, inerentes ao ser humano e solapadas por todas as forcas

oriundas da macro e micropoliticas.

Essa ideia de pesquisa cartografica reverbera no fazer da pesquisa de campo.
Nesse sentido, "a cartografia se aproxima da pesquisa etnografica e langa mé&o da
observacao participante. O pesquisador mantém-se no campo em contato direto
com as pessoas em seu territorio existencial" (BARROS, KASTRUP, 2015, p. 56).
Assim, cartografar liga-se a estratégia de grafar a rede de forcas que atravessa o
objeto, ou o fendbmeno durante o seu permanente movimento (BARROS, KASTRUP,
2015).

de producgdo de mapa com a poesia de Carlos Drummond de Andrade apresentado no Capitulo 07.
Os estudantes foram mobilizados a pensarem o espago e o lugar, a partir do Poema “Mundo Grande”.
Outras geografias foram produzidas.
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Essa proposta de cartografia € contraria a perspectiva da representagdo, no campo
da educagdo, que da valor aos professores-pedagogos-copias que estao
intimamente ligados ao modelo ideal de educar (CORAZZA, 2014). Essa cartografia
pretende dar voz aos "professores-simulacros, que vivem abertos a qualquer
diferenga e que ficam afastados do conceito de modelo-ideia-esséncia-de-professor”
(CORAZZA, 2014, p. 13). Esses professores valorizam a mobilidade permanente do
mundo real, que emerge de um plano de imanéncia tragado por eles, que a partir de
suas experiéncias vao dando consisténcia (CORAZZA, 2014).

Essa cartografia, que se constitui como a aposta principal deste estudo, tem como
principal fundamento a processualidade que se da desde o inicio da investigagao
dos processos de invengao de subjetividades (BARROS, KASTRUP, 2015).

Portanto, os procedimentos metodologicos que foram realizados durante as
experimentagdes em sala de aula, e que compdem os resultados dessa pesquisa,
equiparam-se ao "ato de caminhar, onde um passo segue o outro num movimento
continuo, onde cada momento da pesquisa traz consigo o anterior e se prolonga nos
momentos seguintes" (BARROS, KASTRUP, 2015). O professor torna-se também
um investigador de suas proprias praticas em sala de aula, transpassado por um
devir-simulacro que o transforma também em educador-artista que pinta, que
estuda, que escreve, que pesquisa e que ensina desencadeando outros devires, e
assim com o poder de desafiar os curriculos oficiais e estanques (CORAZZA, 2014).

Além disso, a escrita oriunda dessa cartografia também é impactada. Esta adquire a
funcao de "transformar observacdes e frases captadas na experiéncia de campo em
conhecimento e modos de fazer" (BARROS; KASTRUP, 2015, p. 70). Cada registro,
de cada detalhe, que inclui dizeres, gestos, reagdes, sentimentos e estratégias de
solucdes dos eventuais problemas produzidos pelas experimentacdes em sala de
aula, sdo matérias-primas para a pesquisa cartografica (Figura 4). Dados que vao se

produzindo com os processos de criagao.

Nessas circunstancias:

Escrever € um caso de devir, sempre inacabado, sempre em via de fazer-
se, e que extravasa qualquer matéria vivivel ou vivida. E um processo, ou
seja, uma passagem de vida que atravessa o vivivel e o vivido. A escrita é
inseparavel do devir: ao escrever, estamos num devir-mulher, num devir-



animal ou vegetal,
(DELEUZE, 2013, p. 11).

Figura 4. O mundo que eu quero viver.

R

Besisormen e’ sumn creimnde
e ernds onde Nodsrmer aunn
U crosmde 46T

Yom crnuards orda peniamon cuseon,
Bracoommar, Ba s anumrdis
Um cmunds Lo Sguo geva. Feran
U omwndes satm Surdedsn Xﬁ IO
Urm crarde oo gk duaswan suiden
Buciramer 3 wm crunerds-

:\Jm\ Sraumde cranars {miwndq

QVM rnds Sum wfracs deadimadon
U ovarrd panddrid yora o ge-.
fﬁmo:mrwm(i Ox e amaandse
Unm cmumde comn  gduircocsa
Ui orirnds ?cm{.&ixf;ij’
Urm anuunnde fora do. v,

(LABGEO-IFES).

39

num devir-molécula, até num devir-imperceptivel

Uma escrita processual de relatos que "reune tanto a informagao objetiva quanto
impressdes que emergem no encontro com o corpo" (BARROS, KASTRUP, 2015, p.
70). E a propria experiéncia vivenciada que ganha sentido na medida em que se
escreve, porque "sua elaboragao requer até mesmo certo recolhimento, cujo objetivo
€ possibilitar um retorno a experiéncia do campo, para que se passe entido a falar de
dentro da experiéncia e ndo de fora, ou seja, sobre a experiéncia" (BARROS,

KASTRUP, 2015, p.71).

Producao dos estudantes dos cursos técnicos integrados ao ensino médio durante a oficina
Poética Espacial de Drummond (2016)°.

6 Esse trabalho também foi construido durante uma oficina realizada durante as aulas de geografia,
no Laboratério de Cartografia Geografica e Gestdo socioambiental

Uma
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Nesse sentido cabe perguntar: qual € a nogdo de experiéncia que interessa esse
estudo? Trata-se de resgatar a subjetividade da experiéncia, de separa-la das
implicacbes experimentais, de limpa-la de qualquer dogmatismo ou autoridade, de
pensa-la menos do que uma pratica e mais como paixdo, porque 0 sujeito dessa
experiéncia € passional, receptivo, aberto, exposto e, sobretudo evitar defini-la como
se fosse um conceito (LAROSSA, 2014).

Nesse contexto, a ideia de experiéncia:

Seria 0 modo de habitar o mundo de um ser que existe, de um ser que nao
tem outro ser, outra esséncia, além da sua prépria existéncia corporal, finita,
encarnada no tempo e no espago, com os outros [...] E a existéncia, como a
vida, ndo pode ser conceitualizada porque sempre escapa a qualquer
determinagao, porque €, nela mesma, um excesso, um transbordamento,
porque € nela mesma possibilidade, criacdo, invasdo, acontecimento
(LAROSSA, 2014, p. 43).

Uma ideia de habitar que é profunda e que emerge sempre de construgdes coletivas
€ que aciona sentimentos que muitas vezes sao invisiveis em outras escritas,
fundamentadas na racionalidade da ciéncia moderna. A escrita da pesquisa
cartografica "deve incluir as contradigdes, os conflitos, os enigmas e os problemas
que restam em aberto" (BARROS; KASTRUP, 2015, p. 72). Os objetos dessa
pesquisa também s&o sujeitos tdo protagonistas quanto o professor-pesquisador.
Aos escrever detalhes do campo com expressdes e sensagdes, o coletivo
se faz presente no processo de producdo de um texto. Nesse ponto, ndo é
mais um sujeito pesquisador a delimitar seu objeto. Sujeito e objeto se

fazem juntos, emergem de um plano afetivo. o tema da pesquisa aparece
com o pesquisar. Ele nio fica escondido, disfargado ou apenas evocado [...]

Cada palavra se faz viva e inventiva. Carrega uma vida. Podemos dizer que
assim a pesquisa se faz em movimento, no acompanhamento de processos,
que nos tocam, nos transformam e produzem mundos (BARROS,
KASTRUP, 2015, p. 73).

O contexto apresentado até entdo, corresponde as escolhas dessa pesquisa que
consideram a ideia de espago e lugar plurais, multiplos e constituidos por infinitas
trajetérias (MASSEY, 2015). Longe de serem apenas espagos e lugares como
superficies, esse cenario em que 0s mapas se constroem nos entres, requer uma

cartografia que acompanhe os processos de criagdo dentro e fora da escola e que

possibilidade de produgcdo de mapa com a poesia de Carlos Drummond de Andrade apresentado no
Capitulo 07. Os estudantes foram mobilizados a pensarem o espago € o lugar, a partir do Poema
“Mundo Grande”. Outras geografias foram produzidas.
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se chocam, que se inter-relacionam e que agenciam a educagéo geografica como
mobilizacdo das poténcias criadoras de outras espacialidades, através das
linguagens da arte. Nesse contexto podemos indagar: como o professor-pesquisador
deve ser visto durante o processo? Que poténcias internas devem ser
movimentadas por ele?

A jornada ainda n&o acabou. Para esta, caracterizada por tantas linhas de fugas,
conexdes, acontecimentos e agenciamentos é importante discutir o papel do
professor de geografia. Que atributos sdo necessarios para que este atravesse essa
pequena jornada cognitiva?



CAPITULO 3
A JORNADA DO ESTRANGEIRO-CARTOGRAFO
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Figura 5 — A expedicao dos argonautas’

Pintura do italiano Lorenzo Costa, da segunda metade do século XVI, com 47cm X 58cm, parte
da colegao do museu civico. Utilizou a tinta témpora em painel. Fotografia do The Yorck
Project (2002) 10.000 Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed
by DIRECTMEDIAPublishing GmbH. ISBN: 3936122202.

7 Os Argonautas € um poema de Apoldnio de Rodes que faz parte da tradigéo da literatura grega do
século Il A.C. Ele tem cinco mil, oitocentos e trinta e cinco versos que narram a viagem atribulada de
Jaséo e os Argonautas, que se arriscam em territorio estrangeiro para conquistar o velocino de ouro
(que estava afixado em um carvalho em Colquida) que conferia a quem o possuisse prosperidade e
poder. Foi o Unico poema épico extenso, do periodo alexandrino, que foi preservado totalmente. Além
disso, este poema dialoga com varios poemas de outras épocas como: epopeia homérica, em
especial a Odisseia, a tragédia Medeia de Euripedes e os Idilios XIl e XXII de Tedcrito. (CALDAS,
2009).
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3. A JORNADA DO ESTRANGEIRO-CARTOGRAFO

Segundo o poema “Os Argonautas” de Apolénio de Rodes, Jaséo teve que reunir
cinquenta herois mitoldgicos para fazer sua jornada maritima em busca do velocino
de ouro e assim reivindicar o seu direito ao trono. Os cinquenta semideuses ja eram
conhecidos por suas proprias faganhas e jornadas individuais, como Hércules com
os seus doze trabalhos e Teseu com a sua épica aventura nos labirintos do

Minotauro.

Eram jornadas em terras estrangeiras em que 0s seus corpos se langavam para os
imprevistos, encontros, desencontros e acontecimentos. Sdo geografias formadas
pelo acontecer da sobrevivéncia de cada corpo com o seu redor (FERRAZ; NUNES,
2016). Jornadas geograficas tracadas por linhas de fuga cadticas com a suas mais
variadas conexdes, porque a Geografia € isso, “um conhecimento que n&o se
restringe ao seu carater cientifico convencionalizado, mas se da no encontro da
vida” (FERRAZ; NUNES, 2016, p. 242). O poema de Apolbnio de Rodes pode ser
uma possivel cartografia, de ilhas, de terras estrangeiras, de mares antes nunca

navegados, marcados por intrigas, fugas, obstaculos e sentimentos intensos.

Jasdo e os argonautas eram estrangeiros que navegavam em mares distantes
dando sentido as suas existéncias através de suas estrangeiridades. O Velocino de
ouro e o trono de Jasdo eram apenas pretextos para a realizagdo desta jornada.

Ha grande poténcia nessa estrangeiridade que emana das palavras escritas em
grego, que transcendem os espagos e os tempos dentro da propria lingua e que
dialoga com outros poemas épicos. A jornada deste estrangeiro e cartégrafo é

marcada por sucessivos processos de (des)(re)territorializagdes.

Podemos citar um romance intitulado “O estrangeiro”, publicado em 1957 e escrito
pelo vencedor do Prémio Nobel de Literatura Albert Camus (1913-1960). Que nos
chamou muita atengdo por apresentar para o0 mundo um dos personagens mais

enigmaticos da historia da literatura.

Estamos diante de uma consciéncia esvaziada, estranha (ou ‘estrangeira’) a
tudo, que vive no tempo presente e na recusa de estabelecer nexos entre a
gratuidade dos fatos. Esse novo tipo de heréi — ou, no caso, de anti-herai,
pelo carater banal de sua existéncia [...] (PINTO, 2013, p. 05).

Meursault € um funcionario de escritério, na cidade de Argel, que narra e vivencia

uma série de situagdes ao longo da obra. Demonstra ser alheio aos acontecimentos
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ao seu redor, despreocupado com o porvir, subordinado as suas necessidades
fisicas, detalhista e totalmente imerso no presente. Sua narrativa revela
acontecimentos e agenciamentos individuais dentro de um contexto sempre a mercé

do devir.

A obra ja surpreende o leitor nas primeiras linhas,

Hoje, mam&e morreu. Ou talvez ontem, ndo sei bem. Recebi um telegrama
do asilo: ‘Sua mae faleceu. Enterro amanha. Sentimos pésames’. Isso ndo
esclarece nada. Talvez tenha sido ontem [...]. Por ora € um pouco como se
mamae nao tivesse morrido. Depois do enterro, pelo contrario, sera um
caso encerrado e tudo passara a revestir-se de um ar mais oficial (CAMUS,
2013, p. 13).

Para Meursault, saber o dia em que sua mae morreu € mais importante que o
préprio acontecimento em si, o falecimento. Ele mesmo narra este momento sem
transparecer para o leitor qualquer sentimento de perda. O personagem causa, nas
primeiras linhas, uma estranheza. Assim as caracteristicas deste outro estrangeiro

vao se revelando na medida em que a historia € apresentada.

O estrangeiro de Apolénio de Rodes e o de Albert Camus tém algo em comum.
Ambos so existiram através de suas jornadas individuais, cheias de imprevistos.
Ambos foram langados no “oceano cadtico” de acontecimentos e passaram
permanentes processos de des(re)territorializag&o, criando suas proprias geografias.
Estamos fadados a nos depararmos com os acontecimentos em que as montanhas,
0S precipicios, as matas, os rios, os mares e as outras pessoas parecem mobilizar a

nossa imaginagao de estrangeiro.

Este estrangeiro é aquele que é de fora mesmo estando dentro. Um fora virtual que
traz consigo uma bagagem de entendimento do mundo. Que se depara com
fragmentos de multiplas realidades que a principio estdo desconectadas e sem
sentido para ele. Como se fossem pontas soltas de algo muito maior e ainda
misterioso. E neste momento que ele, o estrangeiro, busca dar significado ao que
olha. E nesse momento que ele tenta interpretar o mundo que o cerca a medida que
seus fatos, ou acontecimentos, se apresentam, como se fossem partes (n-1) de um
todo utépico. E neste momento que o estrangeiro se transforma simultaneamente
em um cartografo, porque ele elabora “um diagrama como referencial capaz de
colocar sentidos possiveis no mundo” (FERRAZ; NUNES, 2016, p. 242). E por isso
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que Jasdo, seus argonautas e Meursault também podem ser chamados de
estrangeiros-cartografos. Eles também elaboravam seu proprio diagrama que € “da
ordem geografica, uma espécie de esbogo cartografico que sugere sentidos outros
para o que esta colocado no mundo” (FERRAZ; NUNES, 2016, p. 243). Ha

processos intensos de criagdes nesse contexto.

Diante desta questdo, ao adentrar nesse mundo de criagdo, principalmente de
conceitos, “ndo basta dizer: os conceitos se movem. E preciso ainda construir
conceitos capazes de movimentos intelectuais. [...] E preciso construir imagens
capazes de auto movimento” (DELEUZE; 2013a, p. 156). O pensamento esta em
constante movimento. E fluido. Os préprios objetos da suposta realidade provocam
esta dindmica. O Estrangeiro esta imerso neste contexto. Tanto o Meursault quanto
Jasédo e noés. O que tocamos, o que olhamos, geram fluxos internos que nos
compele a nos movermos sempre a partir de e com.
Se ndo ha reflexdo sobre e sim pensamento a partir, ou melhor, com, e se
a filosofia é especificamente o dominio dos conceitos, pensar a
exterioridade da filosofia & estabelecer encontros, intercessdes, ecos,
pensar, ressonancias, conexdes, articulacoes, agenciamentos,
convergéncias entre elementos ndo conceituais de outros dominios —
fungbes, imagens, sons, linhas, cores — que integrados ao pensamento

filosofico, sdo transformados em conceitos (MACHADO, 2010, p. 18, grifo
do autor).

Tudo, por mais desconexo que possa parecer, pode ser o ponto de partida para
qualquer ato de criagado. Por que ndo pode ser assim para o pensamento sobre o
espaco? Sera que o professor, em algum momento na escola, nunca assumiu a
condicdo de estrangeiro-cartografo? Na sala de aula existem encontros,
intercessdes, agenciamentos ou articulagdes sempre dependendo da capacidade de
criacdo e da transcendéncia do individuo. Da mesma forma que ocorre entre a
filosofia, a arte e a ciéncia. Elas “entram em relagbes de ressonancia mutua e em
relacdes de troca, mas cada vez por razdes intrinsecas. E em funcdo de sua

evolugao que elas percutem um na outra” (DELEUZE, 2013a, p. 160).

O estrangeiro, seja ele artista, cientista ou filésofo, quando entra em contato com
outros saberes, depara-se com linhas de fugas (no sentido deleuzeano), de outros
sistemas organizados a partir de légicas especificas. A partir delas, podem-se

estabelecer novas conexdes. Isso ndo quer dizer que os conceitos produzidos pela
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filosofia, as fungdes criadas pela ciéncia e os afectos e perceptos originados pela
arte devam movimentar-se sempre na dependéncia de um ou de outro (DELEUZE,
2013a). Cada um tem sua maneira de dinamizar suas criagbes e podem tomar os
seus proprios caminhos. Mas sempre existirdo pontas soltas (linhas de fugas)
conectaveis e imanentes, passiveis de provocar o deslocamento, dobras no outro.
Quando o estrangeiro se defronta com estas possibilidades, ele pde a servigo toda
sua poténcia criadora. “O essencial sdo os intercessores. A criacdo sao o0s
intercessores. Sem eles n&o ha obra” (DELEUZE, 2013a, p. 160).

O que pode ser um intercessor? Por que o estrangeiro-cartografo pode ser este
intercessor?
Podem ser pessoas — para um fildsofo, artistas ou cientistas — mas também
coisas, plantas, até animais. [...]. Ficticios ou reais, animados ou
inanimados, é preciso fabricar seus proprios intercessores|...]. Eu preciso de
meus intercessores para me exprimir, e eles jamais se exprimiriam sem
mim: sempre trabalha em varios, mesmo quando isso ndo se vé. E mais

ainda quando é visivel. [...] Félix Guattari e eu somos intercessores em do
outro. (DELEUZE, 2013a, p. 160).

E necessario ter intercessores durante o processo de criacdo. As obras do filésofo
Gilles Deleuze est&o repletas deles, como o escritor Valentin L. G. E. Proust (1871-
1922) a partir de sua obra literaria “Em busca do Tempo Perdido”, Franz Kafka
(1883-1924), O pintor Francis Bacon (1909-1992), e também Félix Guattari (1930-

1992), com quem produziu muitos livros.

Esse estrangeiro-cartografo também precisa se expressar. Também tem seus
proprios atributos. Mas que nao estdo definidos. Nao sdo pré-estabelecidos. Sao
caracteristicas que se constroem a medida que este estrangeiro manifesta o seu
estranhamento diante dos acontecimentos.
[...] a teoria é sempre cartografia, que se faz sempre junto, com as
paisagens, cuja formagao ele acompanha. O cartoégrafo deve absorver tudo
aquilo que serve para cunhar matéria de expressao e que cria sentido. Deve

usar fontes variadas, desde um filme até um tratado de filosofia e ndo pode
ter preconceito quanto a linguagem e estilo (ROLNIK, 2008, p.65).

Essa cartografia (capitulo 02) rompe com a sua perspectiva material e grafica, como
um conjunto de técnicas de elaboracdo de mapas. A cartografia € o método de
pesquisa. Cartografar sempre estranhando.
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Este estrangeiro-cartografo, diante do seu estranhamento, imediatamente busca
estabelecer as conexdes necessarias para compreender o seu redor. Para cada
passo, um mapa. Nunca pronto, nunca acabado, mas em constante devir. Para cada
estranheza, um desejo de criar métodos, teorias, conceitos, categorias, emogdes e
desconforto. Seus mapas sempre serdo “abertos, conectaveis em todas as suas
dimensdes, desmontaveis, reversiveis, suscetiveis de receber alteragdes
constantemente” (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p.30). Para ele, toda filosofia e toda

a arte podem de alguma forma mobilizar o seu pensamento nos dominios da ciéncia.

Nesse contexto, Meursault, Jasdo e os argonautas aparecem também como
cartografos, pois a medida que os fatos o interpelam, seus passos sao alterados. No
trecho do livro “O estrangeiro” podemos vislumbrar esse processo:

Mas o calor era tanto que me era igualmente penoso ficar assim imoével, sob
a chuva ofuscante que caia do céu. Ficar aqui ou partir dava na mesma. Ao
fim de alguns instantes voltei para a praia e comecei a caminhar.

Era o mesmo brilho vermelho. Na areia, o mar ofegava com toda a
respiracdo rapida e sufocada de suas pequenas ondas. Eu caminhava
lentamente para os rochedos e sentia a testa inchar sob o sol. Todo este
calor me apertava, opondo-se a meus passos. E cada vez que sentia o seu
grande sopro quente no meu rosto, trincava os dentes, fechava os punhos
nos bolsos das calgas, retesava-me todo para triunfar sobre o sol e essa
embriaguez opaca que ele despejava sobre mim. A cada espada de luz que
jorrava da areia, de uma concha esbranquigada ou de um caco de vidro,
meus maxilares se crispavam. Andei durante muito tempo.

Via de longe a pequena massa sombria do rochedo envolto em uma auréola
ofuscante pela luz e pela névoa do mar. Pensava na nascente fresca atras
do rochedo. Tinha vontade de reencontrar o murmurio de sua agua, vontade
de fugir do sol, do esforgo e de mulher, enfim, vontade de reencontrar a
sombra e seu repouso” (CAMUS, 2013, p. 62).

O protagonista estava chegando da praia com Raymond e seu outro amigo. Tinham
acabado de brigar com um grupo de pessoas antes dali. Eram arabes que queriam
se vingar de Raymond. Este havia agredido a irm& de um deles. Era um cafetao.
Mas se sairam bem e os agressores fugiram. Meursault estava aos pés de uma
escada que o levaria até o local onde estava hospedado. Raymond e seu amigo ja
estavam l|a no alto, quase na casa. Mas dentro de si, em fungdo do calor e do
cansaco, Meursault preferiu ficar mais um pouco. Resolveu continuar a caminhar
pela areia. Mas o sol escaldante, o calor e o suor incomodavam. Estas sensagoes
fisicas foram narradas por ele com uma poética peculiar. Ao ver o rochedo, viu a

possibilidade de estabelecer outra conexdo. Aliviar-se das sensacgdes provocadas
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pelo calor. Desejou, a partir da imagem do rochedo ao longe, a sombra que ele
projetava. Imaginou o frescor da agua, da nascente e a possibilidade de repouso
naquele local. O desejo foi criado pelo pensamento, pela sua imaginagcédo. Pés-se a

caminhar em direcdo a aquele oasis.

Mas o escritor Camus, imediatamente, apresentou uma situacao inesperada para o
personagem. No seu caminho, eis que surge um arabe. O mesmo que participou da
briga, que ele, Raymond e seu amigo haviam se envolvido anteriormente. S6 que

agora Meursault estava sozinho, e o arabe também.

Uma ponta solta na histéria. E agora? O que aconteceria? Quais as alternativas? Eis
o ponto de virada que mudaria totalmente a trajetéria do protagonista. Uma nova
rota seria tragada ali, que o levaria muito longe do frescor proporcionado pelo
rochedo.

Quando cheguei mais perto, vi que o arabe de Raymond tinha voltado.
Estava s6. Descansava de costas, as maos debaixo da nuca, a cabeca nas
sombras do rochedo, todo o corpo ao sol [...]. Logo que me viu, ergueu-se
um pouco e meteu a mao no bolso. Eu naturalmente, agarrei o revolver de
Raymond dentro do paleté. Entdo o Arabe deixou-se cair outra vez para
tras, mas sem tirar a m&o do bolso. [...]

Pensei que bastava dar meia volta e tudo estaria acabado. Mas atras de
mim comprimia-se toda uma praia vibrante de sol. Dei alguns passos em
diregdo a nascente. O Arabe ndo se mexeu. [...] O queimar do sol ganhava-
me as faces e senti gotas de suor se acumularem nas minhas sobrancelhas.
[...] Por causa deste queimar, que ja ndo consegui suportar, fiz um
movimento para a frente. [...] E desta vez, sem se levantar, o arabe tirou a
faca, que ele me exibiu ao sol. A luz brilhou no ago e era como se uma
longa lamina fulgurante me atingisse na testa. No mesmo momento, o suor
acumulado nas sobrancelhas correu de repente pelas palpebras,
recobrindo-as como um véu morno e espesso. Meus olhos ficaram cegos
por tras desta cortina de lagrimas e de sal. [...] Foi entdo que tudo vacilou.
O mar trouxe um sopro espesso € ardente. Pareceu-me que o céu se abria
em toda a sua extensao, deixando chover fogo. O gatilho cedeu, toquei o
ventre polido da coronha e foi ai, no barulho ao mesmo tempo seco e
ensurdecedor, que tudo comecou. Sacudi o suor e o sol. Compreendi que
destruira o equilibrio do dia. [...]. Entdo atirei quatro vezes ainda num corpo
inerte em que as balas se enterravam sem que se desse por isso. E era
como se desse quatro batidas secas na porta da desgraca. (CAMUS, 2013,
p. 63-64).

A partir desse acontecimento um novo caminho foi tragcado para Meursault. A prisao
e a condenagdo. Mas, novamente, o narrador-protagonista ndo deixou transparecer
medo, coragem, ou frustragdo pelo surgimento do arabe. Mais uma vez, assim como
ocorreu no enterro de sua mae, as sensagdes fisicas mais imediatas se

sobrepuseram a estes sentimentos. O que o incomodava? O calor incessante e a
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impossibilidade de alcancar o rochedo que l|he traria alivio? A presenca do arabe,
consequéncia de uma situacdo que nao tinha nada haver com ele e sim com

Raymond? Ou a possiblidade de cometer um crime?

Longe de querer analisar a obra, o que se pretende é apenas situar o leitor do
contexto do seu personagem principal. Nesse sentido, esse Estrangeiro de Camus
esta alheio ao futuro. O porvir ndo o preocupa. Apenas o presente imediato é o que
importa, pois este lhe toca a face, por intermédio do calor do sol e suas
consequéncias. Este estrangeiro-cartografo “participa da potencializagdo do desejo,
nesse seu carater processual, de criador dos mundos” (ROLNIK, 2008, p. 70). Outro
mapa circunstancial foi tragado. Aproxima-se deste estrangeiro-cartografo que lhe
escreve. Por isso, pode-se afirmar que o cartégrafo “é um verdadeiro antropéfago:
vive de expropriar, se apropriar, devorar e desovar [...]. Estd sempre buscando
elementos/alimentos para compor sua cartografia” (ROLNIK, 2008, p. 65). Nesse
caso, pensar o estrangeiro como cartégrafo provoca a reflexdo sobre a cartografia

em si.

Vocé leitor ainda deve estar querendo entender porque uma tese em geografia esta
partindo da literatura para discutir processos metodoldgicos. Nao pretendemos
interpretar os autores. A ideia aqui € pensar a cartografia, a partir deles, e ir além,
porque se considera que a “literatura € um agenciamento, ela nada tem a ver com
ideologia, e, de resto, ndo existe nem nunca existiu ideologia [...]" (DELEUZE,
GUATTARI, 2011, p. 19). Ela, com os seus signos da arte, provoca o movimento do
pensamento. E aquela linha melddica estrangeira atravessando a ciéncia geografica.
E a atitude de escrita de Albert Camus e do poeta Apolénio de Rodes se explica
bem, com esta ideia de escrita: “escrever ndo tem nada a ver com significar, mas
com agrimensar, cartografar, mesmo que sejam regides ainda por vir’ (DELEUZE;
GUATTARI, 2011, p.19). Pretendemos sempre buscar estar entre. Sempre
cartografar entre. Em uma zona de indiscernibilidade (indefinivel, transitoria,
imprevisivel) (DELEUZE; GUATTARI, 2013b) que aparece sempre entre dois
conceitos, dois enunciados cientificos ou dois afectos ou perceptos.

Isso reverbera no ato criador do cientista, do artista e do filésofo. O que se quer é

“registrar os movimentos, encontros e desencontros e ndo a observagao de objetos
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em suspensdo” (REGIS; FONSECA, 2012, p.273). E o ato de cartografar, durante o
movimento. Durante o processo. Na medida em que as criagdes vao se constituindo,
porque:
As cartografias sdo sempre resultados parciais, lances de uma viagem em
terras estrangeiras. E essa a poténcia que o cartégrafo quer alcangar, de
sentir-se estrangeiro dentro da prépria morada, ele que de porto em porto

se vé em um tempo outro, que empurra, traveste, ora rasga e ora costura o
mesmo e o faz diferir. (REGIS; FONSECA, 2012, p.273).

O estrangeiro-cartografo nao teme o acaso. Nao se espanta com o imprevisto. Mas
encara-o como uma oportunidade de sempre estabelecer novas conexdes. Nesse
sentido, “o trabalho do cientista n6made [ou do cartografo em devir] precisa ser o de
embrenhar-se nesse intersticio para afirmar os devires, explodir teoremas e axiomas
que nivelam as contradicbes e as transformam em categorizagbes” (REGIS;
FONSECA, 2012, p. 282).

Nesse contexto marcado pelo entre o ponto de partida e o ponto de chegada, nao
tem importancia para o estrangeiro-cartografo. Para ele o que importa sdo as
multiplas experimentagdes que podem surgir ao longo do caminho. E o empirismo
em sua maxima poténcia. Onde cada experiéncia representa uma nova vivéncia, um
novo problema que o convida a propor novas solu¢des e novos problemas. E fugir
dos processos de subjetivacdo do capitalismo que corresponde a inumeras
tentativas de padronizagdo das imaginagdes. “Ha subjetividade de natureza
industrial, maquinica, ou seja, essencialmente fabricada, modelada, recebida,
consumida” (GUATTARI; ROLNIK 2013, p. 33).

O estrangeiro-cartografo tenta resistir a esse fendmeno de sujeigdo que se trata de
“‘uma produgédo de subjetividade social que se pode encontrar em todos os niveis de
producdo e do consumo. Mais ainda: uma produgéo de subjetividade inconsciente”
(GUATTARI; ROLNIK, 2013, p.22).

Esta forma de dominagdo é sutil e sufoca outras possiveis geografias, outras
imagens frutos das individuagbes dos sujeitos. Ela permeia varios setores da
sociedade, e em especial aqui neste estudo, as instituicdes de ensino. “As forcas
que administram os capitalismos hoje [...] entendem que a produgdo de
subjetividade talvez seja mais importante do que qualquer outro tipo de produgao,



52

mais essencial até do que o petréleo e as energias” (GUATTARI; ROLNIK, 2013, p.
33).

Nesse sentido, tudo que é produzido pela subjetivagdo do capital e dos mercados,
tudo que alcanga os individuos pela linguagem, pela familia e pelos dispositivos que
0os cercam, sao sistemas de conexdo direta entre as maquinas produtivas, as
grandes maquinas de controle social e as instancias psicoldgicas que constituem a
maneira de perceber o mundo (GUATTARI; ROLNIK, 2013).

Considerando este contexto no ambiente escolar, tanto estudantes quanto
professores e pedagogos, estdo envolvidos por essa grande estrutura de
subjetivagcdo. Em que a macropolitica estatal, apropriada pelos interesses do
mercado, dita normas e regulamentos que imobilizam a capacidade criativa desses
sujeitos. Além disso, devemos considerar o alinhamento com as diversas formas de
linguagens, a fim de padronizar maneiras de ver e agir no mundo e gerar palavras
de ordem que devem ser obedecidas. Diante disso, como fica as imaginacgdes, a
capacidade de criagdo, ja que tudo parece que foi dado? Como a Geografia,
enquanto ciéncia e disciplina, € afetada por esta macropolitica do poder? Essa
situacdo denuncia que “a linguagem nao é mesmo feita para que se acredite nela,
mas para obedecer e fazer obedecer” (DELEUZE, GUATTARI, 2011a, p.12). Nesse
contexto, a linguagem passa a ser também considerada como “um conjunto das
palavras de ordem, pressupostos implicitos ou atos de fala que percorrem uma
lingua em um dado momento” (DELEUZE; GUATTARI, 2011a, p. 17).

Como escapar de tudo isso ja que a “maquina de ensino obrigatorio ndo comunica
informagdes, mas impde [...] coordenadas semidticas™? (DELEUZE; GUATTARI,
2011a, p.12). Sao logicas que constituem uma espécie de educagdo maior, como
uma “imensa maquina de subjetivacdo, de produgdo de individuos em série [...].
Cada estudante é, nada mais, nada menos, do que outro tijolo no muro; ou uma
engrenagem na maquina” (GALLO, 2016, p.65). Talvez, resistindo e implodindo o
sistema por dentro. O estrangeiro-cartografo cria ambientes que permitem:
desenvolver modos de subjetivagcdo singulares, aquilo que poderiamos
chamar de ‘processos de singularizagdo’, uma maneira de recusar todos

esses modos de manipulacédo e de telecomando, recusa-los para construir
modos de sensibilidade, modos de relagdo com o outro, modos de
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produgédo, modos de criatividade que produzem uma subjetividade singular
(GUATTARI; ROLNIK, 2013, p. 22).

A atitude de subversdo dos sistemas de subjetivagdo do capitalismo exige coragem
e, sobretudo criatividade do estrangeiro-cartégrafo, como também disposicéo para
fazer a linguagem tornar-se algo muito mais além do que um sistema de
“transmisséo de ordens” (DELEUZE; GUATTARI, 2011a, p. 17). Promover “um ato
de revolta e resisténcia. Revolta contra os fluxos instituidos resisténcias as politicas
impostas” (GALLO, 2016, p. 64). Transformar a sala de aula, mesmo no cotidiano,
como se fosse uma arena de lutas subversivas em prol da criagdo livre de outras
possiveis geografias. Em que “tracamos estratégias, estabelecemos a nossa
militdncia, produzindo um presente e um futuro para além de qualquer politica

educacional [...]. E um ato de singularizagdo e de militancia” (GALLO, 2016, p.64).

As experimentagbes que foram desenvolvidas nessa pesquisa resultam desta
proposta de construgdo de micropoliticas, ou seja, de dar voz as micropoliticas dos
desejos (GUATTARI; ROLNIK, 2013). Criar possibilidades para a imanéncia destas
pequenas vozes € enriquecer o curriculo de Geografia e de outras disciplinas. Diante
das intensbes propostas, o que se pretende € permitir afloramento de “uma
singularizagdo que coincida com um desejo, com um gosto de viver, com uma
vontade de construir no mundo os tipos de sociedade, os tipos de valores que nao
séo os nossos” (GUATTARI; ROLNIK, 2013, p. 23).

Dentro deste contexto, “a aprendizagem € algo que escapa, que foge ao controle,
resistir € sempre possivel. Desterritorializar os principios, as normas da educagao
maior, gerando possibilidades de aprendizado insuspeitadas, naquele contexto”
(GALLO, 2016, p. 67). Esta forca de mobilizar este processo de aprendizagem nao
esta apenas nas instancias “superiores” que ditam as normas gerais, que editam os

documentos oficiais. Que legislam sobre os temas educacionais.

Este poder de agenciamento esta também sob os cuidados dos “ornalistas,
psicologos [...], assistentes sociais, educadores, animadores, gente que desenvolve
qualquer tipo de trabalho pedagogico em comunidades de periferia, em conjuntos
habitacionais etc — atua [...] na producédo de subjetividade” (GUATTARI; ROLNIK,
2013, p. 37).
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A aprendizagem, a partir das pequenas agdes, dos pequenos gestos, nos pequenos
redutos aparentemente esquecidos pelo capital, € uma forma de micropolitica, uma
maneira de subverter a macropolitica homogeneizante, de construir uma educagao
menor e de uma cartografia menor, capazes de mobilizar territorializagdes,

desterritorializagdes e reterritorializagbes sempre em devir.

Para criar e para inventar outras maneiras de pensar sobre o espaco, € preciso
permitir que as manifestacdes artisticas atravessem as fronteiras das areas do
conhecimento, pois o “aprendiz-artista ndo se conforma com seus limites atuais, mas
torna-se a si mesmo como objeto de uma invengao complexa e dificil. O aprendiz &
constrangido a tarefa de reinventar-se” (KASTRUP, 2001, p.24).

Os signos da arte sdo poderosas enzimas que desencadeiam multiplas reagoes.
Produzem subijetividades, geram atitudes, originam deslocamentos na forma de
pensar o mundo. Reverberam nos modos de compreensdo dos conceitos
geograficos como espacgo, lugar, territorio, regido e paisagem. Causam novas
conexdes constituindo um sistema rizomaticos. Outras possibilidades conceituais,
novos problemas, novas criagdes, provocando uma aprendizagem do ponto de vista
da invengdo. Ela “é sempre o resultado da tensdo entre as formas existentes,
constituidas historicamente, e os abalos, as inquietagdes, os estranhamentos que
nos afetam” (KASTRUP, 2001, p. 23).

O estrangeiro-cartografo propde as experimentagdes artisticas como grandes
poténcias mobilizadoras do pensamento. ldeia que fundamenta as oficinas que
serdo apresentadas ao longo deste estudo. Experimentagdes geradoras de novos
problemas. O estrangeiro-cartégrafo, como professor e pesquisador, tem a
pretensdo de provocar no estudante “uma errancia, um mergulho no mundo da
matéria, o que implica um movimento de subjetivacdo, de desprendimento de si
mesmo (KASTRUP, 2001, p.24). E o que acontece durante o instante em que o
estudante (o aprendiz) é impactado pelos signos que constituem as linguagens das
artes. Assim como Jasao e os seus argonautas (poeta Apolénio de Rodes), e como
Meursault (Albert Camus), n0s como estrangeiros-cartografos iniciamos a nossa
pequena jornada pela regido serrana do Espirito Santo.



CAPITULO 4
NO MEIO DO CAMINHO TINHA UMA PEDRA
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Figura 5. O Menino negro e a Pedra Azul

Desenho com técnica de lapis de cor sobre o papel produzido pelo autor (2018).
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4.1 PRIMEIRAS GEOGRAFIAS

No meio do caminho

No meio do caminho tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio do caminho

tinha uma pedra
no meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca me esquecerei desse acontecimento

na vida de minhas retinas tao fatigadas.

Nunca me esquecerei que no meio do caminho
tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra.
(ANDRADE, 1928)8

Como chegar até as serras capixabas? Basta seguir pela rodovia federal BR-262
saindo de Vitoria, capital do Espirito Santo, em dire¢do a Belo Horizonte/MG (Figura
6). E veremos, a 107 km, uma imensa pedra meio azulada e esverdeada impondo-
se sobre a paisagem conhecida como Pedra Azul (Foto 1). Ela nos faz lembrar o
célebre poema de Carlos Drummond de Andrade “No caminho tinha uma pedra”,
porque diante dela nos tornamos criangas (Figura 5) com bocas abertas de espanto
e admiracdo. A rocha chama a atengédo de qualquer estrangeiro, que muitas vezes

nao resiste e para no meio do caminho a fim de admira-la e fotografa-la.

Ela tem 788m de altitude, mas em relacédo ao nivel do mar, seu ponto mais alto
alcanca 1822 m. E um afloramento, feito de gnaisse e que esta localizado no Parque
Estadual Ecolégico Pedra Azul, no distrito do Aracé, no municipio de Domingos
Martins (Figura 6). No seu entorno ha mata atlantica em recuperacdo. Também ha
muitos hotéis e pousadas, condominios de luxo, restaurantes, pequenas e médias
propriedades rurais e uma vila de moradores. Trata-se de uma das regides turisticas

mais conhecidas do Estado do Espirito Santo (Fotos 1 a 4).

8 “Este poema foi publicado em 1928 na Revista de Antropofagia e causou polémica, pois recebeu
duras criticas de varias pessoas. Muitas das criticas sdo fundamentadas na utilizagao da redundancia
e repeticdo que foram usadas pelo poeta [...]. Sendo um dos nomes mais conhecidos do modernismo
brasileiro, Carlos Drummond de Andrade marcou a literatura brasileira por expressar de maneira
inspiradora as profundas inquietagbes que atormentam o ser humano. Carlos Drummond de Andrade
muitas vezes abordava a condicdo humana de maneira irbnica ou sarcastica” Disponivel em

<https://www.revistacircuito.com/arquivos/36014>. Acesso 01/11/2018.




Figura 6. Mapa de localizagao da area de estudo.

Localizacao da regiao serrana do Espirito Santo
e do IFES (Campus Venda Nova do Imigrante)

LEGENDA

[] Espirito Santo

[ ] vitéria (Capital)

[ ] Regiao Serrana

@ Pedra Azul do Aracé

* IFES

~- BR-262
-~ BR-101

Elaborado por Ernandes de Oliveira Pereira
(2018)
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Desenvolvido pelo autor (2018).
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Foto 1. Foto panoramica da vila de Pedra Azul e do parque ecoldgico.

Foto do autor (2017).

Foto 2. Vista da Pedra Azul as margens da BR-262.

Foto do autor (2017).
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Foto 3. Vista panoramica da Pedra Azul, plantagdes, a Vila dos moradores, ao fundo o parque
estadual de Forno Grande e a frente a fachada do Aroso Paco Hotel.

Site do Aroso Pago Hotel (2017).

Foto 4. Vista da Pedra Azul e a Igreja Catdlica Matriz Nossa Senhora de Fatima.

Foto do autor (2017).
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O clima frio de montanha, a paisagem idilica entrecortada por matas e plantagbes de
hortalicas e morangos atraem os visitantes todos os anos. A Pedra Azul e o seu
lagarto, bem como as narrativas do sofrimento e superagao dos pioneiros europeus
aparecem nas embalagens dos produtos, nos panfletos publicitarios (Figura 7), nas
placas de transito e nos logotipos dos comeércios locais e nas toponimias de ruas,

estradas, pracas e instituicdes publicas.

Figura 7. Panfleto publicitario de um empreendimento imobiliario em Pedra Azul.

-~

PARQUE DA
PEDRA AZUL

Folheto do Bristol Vista Azul Hotel (2016).

No entanto, o estrangeiro-cartégrafo ainda nao se da por satisfeito ao constatar algo
inusitado e quase imperceptivel pela maior parte dos visitantes. E o nome oficial da
vila de moradores: Pedra Azul do Aracé. Esta ultima palavra nao foi criada pelos
pioneiros imigrantes europeus. Ela é indigena e significa “Aurora”. Este nome foi

dado a vila desde 1943, através de um decreto estadual n°® 15.177.

Vale ressaltar que ndo ha mais nenhum vestigio dos povos indigenas que habitaram
essa regidao antes da chegada dos imigrantes europeus. O que aconteceu com eles?
Por que eles também nao aparecem como parte da histéria de ocupacao dessa
regiao?



62

As informagdes que se tém é que estes pertenciam a tribo dos Puris, que devida a
sua “docilidade” permitiram a ocupagao e desenvolvimento econémico da regido
nos tempos coloniais. Esse processo de colonizagao do sul do Espirito Santo e da
regido serrana so6 foi possivel, gragas a politica de aldeamento dos indios da nacéo
Puri que viveram do Oeste a Sul do Espirito Santo, em uma parte de Minas gerais,
vale do rio Manhuagu e norte do Vale do Itabapoana (Rio e Janeiro, norte
fluminense) (FONTAN,1998).

Especificamente na regido Serrana do Espirito Santo, ha registros de dois
aldeamentos dos indios Puris: em Barcellos em 1846 (atual Domingos Martins) e
transferida para a cabeceira do rio Castelo, criando o outro aldeamento chamado de
Afonsinho (atual Conceicdo do Castelo) no mesmo ano. Este ultimo merece
destaque devido a proximidade com a regido de Pedra Azul do Aracé.

Foram os missionarios religiosos que comandavam a vida dos indios Puris. Tinham
a funcdo de manté-los “protegidos” do ataque dos Botocudos, pacifica-los — atraves
da catequizagédo — e garantir o fornecimento de mao—de-obra para os portugueses
guando fosse necessario.
Aquilo que ja se conhece sobre o Aldeamento Afonsinho ja é o suficiente
para nos fornecer preciosos indicios a serem mais elaborados e ampliados
de que os estabelecimentos pouco diferiam de um acampamento de
escravos: permanentemente cagados como feras para ‘gozarem das
vantagens da civilizagdo’, permanentemente os puris procuravam escapar

daqueles que tentavam subordina-los com a finalidade de ‘aumentar o
numero de bragos [...] (ROCHA apud FONTAN, 1998, p. 90).

Na verdade, os aldeamentos indigenas pareciam campos de concentragdo, onde os
missionarios religiosos desenvolveram o papel de disseminar o catolicismo, os
comportamentos “civilizados” aos moldes dos europeus em detrimento de sua
cultura. O processo foi bem-sucedido porque hoje os descendentes dos indios Puris
estdo pulverizados pelos diversos municipios da regido serrana e sul do Espirito
Santo. Perderam seus tragos étnicos ao longo do tempo.

Mesmo diante dessas observacgdes, o estrangeiro-cartografo decide continuar sua
jornada pela mesma rodovia em que mais rochas, matas, plantagdes e precipicios
emergem da paisagem até chegar ao municipio de Venda Nova do Imigrante (Foto
5).
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Foto 5. BR-262 sentido Vitoria (ES) a Belo Horizonte (MG).

A

Mais pedras, matas, plantagdes e precipicios emergem da paisagem até chegar ao municipio
de Venda Nova do Imigrante. Foto do Autor (2017)

Foto 6. Vista panoramica da cidade de Venda Nova do Imigrante (ES), do alto do monte
conhecido como rampa do Filleti.

Foto do autor (2018).

Neste pequeno municipio (Foto 6) com pouco mais de 20.000 habitantes (IBGE,
2010) se localiza um campus do Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e
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Tecnologia do Espirito Santo (IFES). Laboratério vivo onde ocorreram as
experimentagdes com as linguagens das artes com os estudantes da disciplina de
Geografia.

Nesta cidade ndo € possivel encontrar os tragos da cultura europeia na paisagem
arquitetbnica. Quando o visitante chega através da BR-262, que corta o municipio
quase pelo meio, a principio n&o € transportado para os cenarios estereotipados da
ocupacao europeia da regido. As fachadas do comércio (com algumas excegdes) e
das casas lembram qualquer cidade brasileira, que cresceu as margens de uma
rodovia, mas percebe-se uma grande preocupagdo com a sua estética. Ndo ha
pichacdes. Nao ha lixo espalhado nas ruas. Nas vertentes dos morros, veem-se
casas de alto-padrdo. Ndo ha vestigios de casas inacabadas com tijolos a mostra.
Revela um processo de verticalizacdo bem avancado, se compararmos a outros
municipios. Os jardins, as margens da rodovia, encantam os estrangeiros, com suas
palmeiras imperiais, acacias, gramineas, flores, cercas vivas, pragas e ciclovias.
Caracteristicas que remetem ao visitante a imagem de uma cidade perfeita, onde
tudo parece funcionar bem. Em que a qualidade de vida € uma marca

preponderante e determinante.

Apesar da arquitetura e do paisagismo nao lembrarem a tradigdo italiana, os
vestigios da presenca dos imigrantes italianos estdo nas toponimias das ruas,
pracas, monumentos histéricos, estabelecimentos comerciais, pracas e prédios de
instituicées publicas (exceto o IFES) e privadas de ensino. Neles estdo cravados os
sobrenomes como Zandonade, Perim, Comarela, Lorengédo, Falqueto, Caliman,
Zucéo, Cola, Del Puppo, Brioschi, Busato e Venturim e muitos outros nomes de
origem italiana. Por tras de cada nome ha uma historia marcada por dificuldades e
superacdes dos pioneiros italianos.

Todas essas observagbes nos sugerem perguntar: por onde comecaria ali a
cartografia? Que geografias estariam sendo produzidas? Que mapas estariam
sendo cunhados? Talvez o ato de cartografar partisse de e com qualquer lugar,
instante ou detalhe. As coisas estdo sempre em movimento. Com inicio e fim
desconhecidos. E talvez nesse entre que esta também a estrangeiridade que afeta o
olhar, a caminhada e a experiéncia desse recém-chegado professor naquele
campus do IFES.
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Um rizoma n&o comega nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre
as coisas, inter-ser, intermezzo. [...] Para onde vai vocé? De onde vocé
vem? Aonde quer chegar? Sao questbes inuteis. Fazer tabula rasa, partir ou
repartir de zero, buscar um comecgo, ou um fundamento, implicam uma falsa
concepgao da viagem e de movimento [...]. E que o meio ndo é uma média;
ao contrario, € o lugar onde as coisas adquirem velocidade. Entre as coisas
ndo designa uma correlacdo localizavel que vai de uma para outra e
reciprocamente, mas uma direcdo perpendicular, um movimento transversal
gue as carrega uma e outra, riacho sem inicio nem fim, que réi suas duas
margens e adquire velocidade no meio. (DELEUZE; GUATARRI, 2011, p.
48).

Se tudo faz parte do entre e estd em movimento, indagamo-nos: o que é o lugar das
experiéncias? O territério delimitado? O espago geografico? A regido? O que
importa saber? Para que saber "para onde vai, de onde vem ou aonde quer chegar?
(DELEUZE; GUATTARI, 2011).

Sob o ponto de vista dessa incompletude processual, o professor estrangeiro-
cartografo (Capitulo 03), ja havia iniciado sua cartografia desde 2014, quando
chegou ao IFES. Ao constatar que a instituigdo reunia mais de setecentos
estudantes oriundos de varios municipios: Domingos Martins, Afonso Claudio,
Venda Nova do Imigrante, Conceicdo do Castelo e Castelo. N&do havia apenas
descendentes de italianos. A instituicho era como uma arena de encontros e
desencontros, que abrigava varias etnias de origem europeia, indigena e negra.

Pluralidade de pensamentos e de geografias.

Mesmo assim, todos os dias, esses alunos sdo bombardeados por signos revestidos
pela narrativa do sofrimento e superagcédo dos pioneiros imigrantes italianos que se
estabeleceram na regido. Historias contadas através das fotografias, das musicas e
da culinaria. Imagens amplamente divulgadas pelas revistas, jornais e livros de

memoria locais.

Diante dessa constatagdo nos perguntamos: e os indios, e os negros? Dos
primeiros, como ja foi mencionado anteriormente s6 restam as toponimias, como a
denominacgédo do distrito de Aracé (Domingos Martins) e Caxixe (Venda Nova do
Imigrante). Dos segundos, apenas a heranga da cor da pele dos que habitam bairros
pobres, como o Camargo (em Venda Nova do Imigrante) afastado dos centros
comerciais. Nessas circunstancias, o estrangeiro-cartografo pergunta-se: por que

ainda estdo invisiveis? Por que suas contribuigdes culturais ndo aparecem nos
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grandes momentos festivos dessas cidades como a festa da polenta® e festa do

socol'®, por exemplo?

E esse o contexto do campus do Instituto Federal de Educagdo, desde o ano de
2010, quando foi inaugurado. A principio iniciou suas atividades com dois cursos
técnicos profissionalizantes integrados ao ensino médio: agroindustria e
administragdo. Depois passou a oferecer mais trés cursos de graduagdo como
Letras-Portugués, Administracdo e Tecnologia dos Alimentos e um curso de pos-

graduacgéo /ato sensu de praticas e processos educacionais.

Essas imagens violentaram o estrangeiro-cartografo. Cada passo seu se deu em
diregdo a um futuro incerto e misterioso, em devir. Foi assim que se iniciou sua
jornada, agenciada por imagens, por signos de encontros e desencontros, que
geraram (des)(re)territorializagdo e que mobilizaram suas faculdades cognitivas para
a elaboragdo de uma cartografia, através dos habitantes, dos estudantes, dos
jornais, revistas e manifestagbes culturais festivas que buscam territorializar a

narrativa do sofrimento e da superagéo do imigrante italiano em terras brasileiras.

' Os imigrantes italianos n&o tiveram dificuldades de manter a tradigdo da polenta no Brasil porque o
milho, elemento basico no seu preparo, era de facil cultivo nas novas terras. Sua tradi¢cdo alimentar
foi mantida e o fuba, chamado de farina de poenta, por muito tempo resolveu o problema da fome das
populacdes rurais [...] A polenta era preparada em panela de ferro ou tacho de cobre onde primeiro se
colocava a agua com sal para ferver; aos poucos ia sendo misturado o fuba, sempre mexendo para
nao formar grumos, e durante mais de uma hora a panela devia ser mexida e, para isso, usava-se
uma pequena pa de madeira, mescola. Ao adquirir consisténcia, a polenta era retirada do fogo e
despejada em tabua especial, panaro, onde era cortada em fatias com um fio. Era nesse momento
que se verificava se sua consisténcia estava correta. Quando acompanhada por molhos diversos,
queijo ou como acompanhamento de outros pratos, podia ser considerada como uma refeigcdo mais
elegante e mais apurada; mas, nos tempos de col6nia, o costume era a polenta de forma simples.
(FEDER; DIAS, 2016, p.392 e 393).

10°0 socol, tipo de presunto cru produzido por familias de Venda Nova do Imigrante, regidgo Sudoeste
Serrana do Espirito Santo, € um aperitivo que traz, além do sabor caracteristico, a histéria dos
descendentes italianos do estado. O jeito artesanal desenvolvido pelos imigrantes continua praticamente o
mesmo, mas ganhou melhorias. O aperitivo é feito com lombo de porco temperado com sal, pimenta, alho e
nada mais. O segredo esta no preparo. A primeira etapa é a escolha da carne, que deve ser fresca. Cacilda
Caliman Lorengéo, 76 anos, faz parte da familia pioneira na exploragdo do socol no agroturismo. Ela
aprendeu a receita com os avés, que vieram da Italia. (GUIMARAES, 2012). Além disso vale destacar que
este produto garantiu o selo de indicagdo geografica (IG) no Instituto Nacional da Propriedade Industrial
(INPI) em 12 de junho de 2018.
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4.2 OUTRAS GEOGRAFIAS

Nunca, aparentemente, a imagem — e o arquivo que conforma desde o
momento em que se multiplica, por muito pouco que seja, e que se deseja
agrupa-la, entender sua multiplicidade — nunca a imagem se impds com
tanta forga em nosso universo estético, técnico, cotidiano, politico, histérico.
Nunca mostrou tantas verdades tdo cruas; nunca, sem duvida, nos mentiu
tanto solicitando nossa credulidade; nunca proliferou tanto e nunca sofreu
tanta censura e destruigcdo (DIDI-HUBERMAN, 2012, p.209).

Didi-Huberman (2012) denuncia a subordinagcdo dos sentidos das pessoas diante
dessas imagens. Nesse contexto, o estrangeiro-cartografo tem a tarefa de escolher
para si o que tomara como falso ou verdadeiro. Ambos podem ser relativos. Sao
criacbes de narrativas com signos que caracterizam as imagens que povoam O

cotidiano das pessoas dessa regido.

Folheando revistas e jornais locais da cidade de Venda Nova do Imigrante (ES), o
estrangeiro-cartografo se depara com uma grande diversidade de fotografias antigas
que parecem apresentar uma narrativa unica: a luta, o sofrimento e a superagao dos

pioneiros imigrantes italianos do final do século XIX e inicio do século XX.

Algumas fotos permitem imaginar outras possibilidades de trajetérias (Foto 7) que
parece ser um flagrante de um olhar de estranheza de uma menina. A ideia do
fotégrafo, a principio, parece ser a de apresentar a estrada de terra que no futuro
transformar-se-a em uma rodovia federal, a BR-262. Entretanto, para o estrangeiro-
cartografo, a mirada daquela crianga parece ofuscar e rasgar essa possivel intengéo
do fotografo.

Além disso, os outros adultos que a acompanhavam parecem fixar os seus olhares
para o chdo e para frente como se evitassem a todo custo a objetiva do fotografo,
talvez por medo ou aversdo. Uma unica foto fez com que esse estrangeiro-
cartégrafo mobilizasse seu pensamento. E possivel imaginar os adultos chamando a
atengdo da menina: “Olhe para frente! Preste atengdo para onde esta andando!”
Como se tentassem evitar aquele possivel ser estranho encarnado no fotografo ali
presente. Uma foto com a “poética poténcia de ficcionar o tempo” (WUNDER, 2011,
p. 155). Uma foto para além de ser uma mera reprodugédo, recordagado ou
congelamento de um tempo que passou. Talvez transcenda a atitude do fotografo de
fixar os seres e as coisas ao tentar reter esse passado, ao aprisionar os sentidos
(WUNDER, 2011).



68

Foto 7. O fotégrafo flagra olhar de uma menina, que passa com sua familia pelo que sera a
futura BR-262

Revista Folha da Polenta — Edigao especial (2015).

Além dessa captura de um olhar curioso de uma menina, acidental ou ndo, ha outras
imagens que tentam territorializar uma “identidade” religiosa materializada pelas
fotografias dos rituais catdlicos (Foto 8) como as procissbes com grande apelo
popular as margens da mesma estrada de terra (BR-262), onde ao fundo é possivel
ver uma igreja. Esta é retratada em varias fotografias publicadas de forma repetida
pela imprensa local como estratégia de materializar o imaterializavel, a fé. Uma
pequena parte de uma histéria que tem a torre e o sino do templo ao fundo, e a cruz
como signos que dizem para aqueles que sao tocados pelas fotografias: “essa é a

nossa Unica fé”.

“As fotografias tratadas apenas como retengdo do tempo vivido dao forga
aos sentidos que se querem fazer caber nelas. Efetuam num siléncio
persistente, desejando que durem em repeticdo. Mas, as fotografias
também s&o coisas... e como sdo coisas, o que ensinam?” (WUNDER,
2011, p. 167).



Foto 8. Igreja Matriz de Sao Pedro de Venda Nova do Imigrante (ES) e procissao de fiéis.

Falchetto (2017).
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O que essas fotografias sao capazes de demonstrar? Como registros talvez
mostrem a rigidez da crenga e dos valores. Uma suposta estabilidade, uma
inquebrantavel certeza daquilo que é o certo para se acreditar. Talvez de uma
possivel verdade que nunca sera desmentida. “Todos sao catolicos?”, “Todos séo
religiosos?”. “Todos estdo unidos em torno de uma ideia unica e tdo firme como uma

rocha?”.

Entretanto, ainda folheando as paginas dos jornais desta cidade, uma foto,
aparentemente, parecia contrapor-se a fixidez do tempo, da identidade, da verdade
e da crenga. Um instante congelado pelo filme fotografico que mostra que até

mesmo a fé aparentemente sdlida pode ruir (Foto 9).

Foto 9. Demoligao da Igreja Matriz Catélica de Sao Pedro em Venda Nova do Imigrante (ES).

W

3 Foto: Acervo Pe. acto’

Derrrubar o antigo para construir o novo fez parte de uma época
e significava progresso em Venda Nova. Na foto o momento final
da demoli¢do da segunda igreja de Venda Nova, onde esta
construida a atual. A foto é o resultado de um “click” esperto de
Pe. Cleto, em 1973.

Jornal Folha da Terra (1996).
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“Derrubar o antigo para construir o novo” (JORNAL FOLHA DA TERRA, 1996). E o
que afirma a legenda de uma fotografia da demoligdo da torre da igreja publicada em
um jornal local. A ideia agora ndo é a estabilizagdo de um tempo, e sim o
apagamento de uma época para dar lugar & outra, mais “evoluida”. E a abertura
para o “progresso” pelo “click esperto” do Padre Cleto Caliman (1914 - 2005). Talvez

seja esse 0 proposito dessa imagem.

No entanto, para o estrangeiro-cartoégrafo, ha somente estranheza. Por que nao
‘reformar” ou “preservar” aquela igreja para que outras geragdes tenham ideia do
tempo que passou? A fotografia transformou-se em registro, em memoria porque o
fotégrafo talvez acreditasse que com o seu “click esperto” poderia reter ali a vida de
um tempo e de sentidos, mas algo morreu e esses sentidos se perderam nas
formas, nas cores silenciosas, inodoras, sem profundidade e sem textura
(WUNDER, 2011).

Essas fotografias sdo marcadas pela afirmagdo de uma possivel territorializagéo.
Parecem expressar o desejo de dominar o espago/lugar como coisas, como
superficies. A natureza do espago e o espaco da natureza devem ser subjugados
pelo homem. Como o registro da destruicdo de algo como abertura para o novo,
mesmo que seja a vertente de uma rocha, para dar lugar a um viaduto, que

possibilitara a passagem da BR-262 (Foto 10).

Para o estrangeiro-cartografo, as fotografias contam uma histéria de um povo, que
possui uma “identidade”, que esta aberto para o futuro. Mesmo que este seja incerto.
A selecdo, a disposicdo e a repeticdo das fotografias demonstram que ha uma
estratégia de se territorializar uma narrativa que aponta para o imigrante italiano
como empreendedor. Apontam para a construcdo de uma “identidade” que tem
vestimentas, musicas, costumes, cores, comidas e comportamentos proprios. Uma
possivel consolidacdo de um discurso — a do imigrante europeu que domina a
natureza, visando o progresso — que pretende caracterizar o espago/lugar como algo
homogéneo, como superficie. Portanto as linguagens tornam-se instrumentos para
obedecer e fazer obedecer (DELEUZE; GUATTARI, 2011a) a uma ideia.
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Foto 10. Personalidades fazem pose sobre o entulho de rochas que darao lugar ao viaduto
(Foto 5) que servira de passagem para a BR-262.
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Elizio Caliman, Benito Caliman, Olimpio Perim, Egidio Zandonade, Cacilda Caliman, Irm Anita, Enedina
Caliman, Maria Falqueto Zandonade, Padre Leandro e Clementino Caliman, na ocasido da primeira
missa de Pe. Leandro. Ao fundo pode-se observar a Pedra do Rego.

Revista Folha da Polenta — Edigao especial (2016).

Com esse proposito, as publicagdes revelam que as fotografias se adequam ao meio
de distribuicdo de informagbes e propagagbes (FERRAZ, 2017, p. 67) desse
discurso unico. Como as revistas especiais (fotos 11, 12, 13, 14, 15 e 16)
distribuidas gratuitamente na tradicional Festa da Polenta que ocorre todos os anos
na cidade em dois finais de semana do més de outubro. Evento que atrai muitos

turistas de varias partes do Brasil.

As fotografias sdo bem produzidas e chamam a atencgao pela disposigéo das luzes,
pela intensidade das cores e sempre apresentando pessoas sorridentes, dangcando e
vestidas com roupas tipicas que lembram aquelas que foram usadas pelos
antepassados europeus do final do século XIX e inicio do século XX. Além disso, ha
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destaque também para a culinaria italiana (polenta, massas, embutidos e vinhos)

que € amplamente divulgada e vendida durante toda a festa.

Foto 11. Capa da Revista Especial distribuida gratuitamente durante a Festa da Polenta.
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Revista Folha da Polenta — Edigao Especial (2015).



Foto 12. Capa da Revista Especial distribuida gratuitamente durante a Festa da Polenta.
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Revista Folha da Polenta — Edigao Especial (2016).
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Foto 13. O Tombo da Polenta ocorre varias vezes durante a Festa. E considerado como um dos
pontos mais altos da festa.

Revista Folha da Polenta — Edigao Especial (2015).

Foto 14. Fotografias das familias tradicionais, como a familia Perim, sao exibidas em varios
momentos da festa e lugares durante a Festa da Polenta.

Revista Folha da Polenta — Edigao Especial (2016).
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Foto 15. Foto 14. Fotografias das familias tradicionais, como a familia Perim, sdao exibidas em
varios momentos da festa e lugares durante a Festa da Polenta.

Revista Folha da Polenta — Edigao Especial (2016).

Foto 16. O desfile das familias tradicionais, com roupas da época dos pioneiros imigrantes,
ocorrem durantes os momentos festivos do municipio.

Revista Folha da Polenta — Edigao Especial (2016).
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Aos poucos, para o estrangeiro-cartografo, parece que o que ele vé é a construgao
de uma cultura italiana como mercadoria, onde as revistas, os jornais e os livros de
memoria (Foto 17), sdo veiculos de producdo e reprodu¢cado de mercadorias culturais
(GUATTARI; ROLNIK, 2013). Ainda refletindo sobre essa possivel constatagao,
talvez o conceito de cultura nessas circunstancias esteja mesmo ligado a atividades
‘padronizadas, instituidas [...] e capitalizadas para o modo de semiotizacéo
dominante — ou seja, elas sdo cortadas de suas realidades politicas” (GUATTARI,
ROLNIK, 2013, p.21).

Foto 17. Capa do livro de memérias do Sr. Benjamim Falchetto.

BENJAMIM FALCHETTO

O
TESOURO

ESCONDIDO

Falchetto (2017).
Processos de subjetivagdo que envolve a dimensao cultural que possivelmente
reverberam sobre a visdo dos estudantes sobre a cidade, sobre o espago e lugar.
Talvez a educacgéo geografica encontre neste ponto uma grande oportunidade para

Se repensar.
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A ideia de cultura nesse cenario torna-se reacionaria e por fim capitalistica,
etnocéntrica e intelectocéntrica (GUATTARI; ROLNIK, 2013). Diante disso, deve-se
tomar cuidado com os clichés imagéticos e lutar contra o desejo de se acomodar
neles (FERRAZ, 2017). Porque uma vez que os signos desse mundo pretendem
substituir, anular pensamento e acao e se declararem suficientes (DELEUZE, 1987).
Nesse sentido, “as classes sociais dominantes sempre buscam essa dupla mais-
valia: a mais-valia econ6mica, através do dinheiro, e a mais-valia de poder, através
da cultura-valor” (GUATTARI; ROLNIK, 2013, p. 31).

As auséncias de outras manifestag¢des culturais, que também constituiram o espacgo
e o lugar da cidade, demonstram para o estrangeiro-cartografo esse processo de
subjetivacdo através das imagens. Um dos jornais locais, na tentativa de reconstruir
a histdria indigena, publicou duas fotos onde um descendente italiano exibe dois
artefatos antigos que se supde terem sido fabricados e utilizados pelos “primitivos”
povos indigenas (Fotos 18 e 19).

Foto 18. O Produtor rural exibe possiveis artefatos que comprovam ocupacao indigena no
local antes da chegada dos imigrantes italianos.

Jornal Folha da Terra (1996)



79

Foto 19. O Produtor rural exibe possiveis artefatos que comprovam ocupacgao indigena no
local antes da chegada dos imigrantes italianos.

Fotos: Regis Falqueto
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O produtor rural Mdximo
Lorengao exibindo algumas
propriedade, na Tapera.

Jornal Folha da Terra (1996)

Entretanto, a escassez de documentos historicos, e de outras evidéncias
arqueoldgicas, dificultaram o aprofundamento da histéria dos povos indigenas que
viveram na regido (JORNAL FOLHA DA TERRAS, 1996). No entanto, ha outras
fontes histéricas, uma vasta documentacdo sobre os indios Puris que habitaram

essa regiao, antes da chegada dos imigrantes italianos e que aos poucos foram
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dizimados, disciplinados e “adestrados” pela politica de aldeamentos dos tempos
coloniais (FONTAN, 1998). O que permite questionar: por que ha a auséncia de
outras informagdes histéricas sobre a presengca dos indios na regido, nas
publicagdes locais? Sera que € uma estratégia intencional? Ou realmente falta de
fontes histéricas? Nao ha relatos do cotidiano dos aldeamentos, como o que situava

no municipio vizinho, Concei¢gédo do Castelo?

Outra lacuna que também merece destaque € o destino dos homens e mulheres
descendentes dos africanos escravizados (Fotos 20 e 21) que trabalharam nas
fazendas dos proprietarios portugueses, antes da chegada dos imigrantes italianos.
Um autor do local, em um de seus livros de memérias, menciona que a Lei Aurea,
em 13 de maio de 1888:

“libertou os escravos, mas deixou-0s a margem do caminho, sem terra, sem
trabalho, sem escolas, sem emprego, entregues a propria sorte. De que
Ihes adiantou a liberdade sem ter o que fazer, sem ter para onde ir? A
maioria deles voltou a condigéo de escravos” (FALCHETTO, 2017, p. 25).

Alguns afrodescendentes que foram libertados pela Lei Aurea, abandonados pela
prépria sorte, sem apoio governamental e sem qualquer indenizagao, voltaram para
trabalharem nas antigas fazendas que foram vendidas para os imigrantes italianos
que estavam chegando a regido.

Ha poucos relatos sobre o que de fato aconteceu com eles. O que se tem até o
momento € a publicacdo de 200 exemplares do livro (Foto 22) “Histérias e
Memorias: a trajetéria do povo negro em Venda Nova do Imigrante” organizado pela
historiadora Célia Januario Moreira (2010) em parceria com os estudantes do
terceiro ano do ensino médio de uma escola publica estadual. Uma coletanea de
depoimentos e fotos de afrodescendentes, de familias tradicionais da regido. Uma
maneira de fortalecer, de trazer a luz cenas, praticas e politicas pouco aparentes ao
que é ofuscado (WUNDER, 2011, p. 166) pela grande variedade de imagens
fotograficas que destacam pioneirismo dos imigrantes italianos.



Foto 20. Afrodescendentes de Venda Nova do Imigrante (ES).

Jornal Folha da Terra (1996)

Foto 21. Afrodescendentes de Venda Nova do Imigrante (ES).

Jornal Folha da Terra (1996)
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Foto 22. Capa do Livro de memorias dos afrodescendentes de Venda Nova do Imigrante (ES).

HISTORIA € MEMORIAS ..

- A trajetiria do pove negro em Venda Nova do Tnigrante -

Moreira (2010).



83

Entretanto, as auséncias e as lacunas histéricas dos povos indigenas e negros sao
evidentes quando se folheia as paginas dos jornais, revistas e livros de memdrias
locais que reproduzem imagens que “vao se constituindo em espécie de ‘imaginarios

geograficos coletivos™ (HOLLMAN, 2010, p. 167). Fotografias que materializam um

jeito unico de pensar sobre o espacgo e o lugar.

Esse € o contexto em que os estudantes estdo imersos. Eles vivenciam esses
processos de subjetivacdo todos os dias. O que justifica urgéncia em buscar
condi¢cdes favoraveis para a expressado de outras visibilidades, de outros sentidos a
partir das linguagens das artes (WUNDER, 2011). Como também a necessidade de
que outros estudiosos pesquisem as possibilidades deixadas por essas lacunas
historicas, para que outras trajetérias (MASSEY, 2015) possam emergir como partes

desse espaco e lugar.

A partir desses cenarios, dessas primeiras geografias produzidas pelo estrangeiro-
cartografo, outras trincheiras, outros espagos e lugares foram se constituindo.
Fisicos ou virtuais possibilitaram aberturas, dentro e fora desse mundo imagético de
monopalio de sentidos e de auséncia de outros sentidos. Se o leitor chegou até aqui
e compreendeu as escolhas feitas durante o processo de caminhada nesta pequena
jornada marcada pelas incertezas e incompletudes, esta convidado a prosseguir e

vislumbrar os outros espacos e lugares de (des)(re)territorializagdes.



CAPITULO 5
ESPAGOS E LUGARES DE )
(DES)(RE)TERRITORIALIZAGOES E DE SUBVERSAO
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Figura 8. O mundo que eu quero viver.
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Producao dos estudantes dos cursos técnicos integrados ao ensino médio durante a oficina
Poética Espacial de Drummond (2016)".

" Esse trabalho foi construido durante uma oficina realizada durante as aulas de geografia, no
Laboratério de Cartografia Geografica e Gestao socioambiental (LABGEO-IFES). Uma possibilidade
de produgédo de mapa com a poesia de Carlos Drummond de Andrade apresentado no Capitulo 07.
Os estudantes foram mobilizados a pensarem o espacgo e o lugar, a partir do Poema “Mundo Grande”.
Outras geografias foram produzidas.
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5.1 ESPACOS E LUGARES SUBVERSIVOS

Os liquidos, diferentemente dos solidos, ndo mantém sua forma com
facilidade. Os fluidos, por assim, dizer, ndo fixam o espago nem prendem o
tempo. Enquanto os solidos tém dimensbes espaciais claras, mas
neutralizam o impacto e, portanto, diminuem a significagdo do tempo
(resistem efetivamente a seu fluxo ou o tornam irrelevante, os fluidos n&o se
atém muito a qualquer forma e estao constantemente prontos (e propensos)
a muda-la; (BAUMMNAN, 2001, p. 08).

Fluxos, movimentos, linhas de fugas, rizomas e fluidos. Expressées que provocam
(des)(re)territorializagdo dos pensamentos, dos gestos e de nossas agdes que
constituem espacgos e lugares. A Terra desmanchando (Figura 8) e os fluidos de
Balmman (2001) n&o s&o prenuncios do fim, mas sim de outros comecgos, outras

formas, outras geografias em devires de esperancga.

Desmancham-se as superestruturas. Desarranjam-se 0s superconceitos.
Desordenam-se os paradigmas e desorganizam-se os modos homogéneos de
pensar os espagos e os lugares. Novas tecnologias, a instantaneidade das
informagdes, as opinides momentaneas sobre tudo, o imediato, o belo que virou feio
e o feio que virou belo. Na escola esses movimentos manifestam-se nas atitudes
dos estudantes e professores. N&do é possivel ignora-los. O que ensinar em
Geografia nesse contexto?

Numa sociedade em que conhecimento e tecnologia ganham cada vez mais
importancia e o repertorio de competéncias e saberes necessarios para a
vida cotidiana e para a competicdo no mercado de trabalho sofre constantes
renovagdes, ha uma preocupagao crescente por parte da escola em
acompanhar o que se denomina de progresso cientifico e tecnolégico.
Como os conhecimentos da geragao mais velha se mostram em parte
obsoletos, muitas vezes chega-se a conclusdo de que eles tém pouco a
oferecer num mundo em constante mudanga (ALMEIDA, 2010, p. 855).

Sera que € o caso da ciéncia geografica? Sera que no contexto da escola basica
esses saberes perderam espaco? O constante dialogo entre as disciplinas do
curriculo escolar basico pode ser uma maneira de dar conta dessas agitagbes? O
estrangeiro-cartografo resolve se lancar para esse mar de contendas, de
imprevisibilidades, de aparente aleatoriedade de conjeturas.

Pensando sobre esse dinamismo foram realizadas tentativas de dialogos entre as
disciplinas dos cursos IFES. Sempre partindo de professores ou de estudantes em
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espacos, lugares e tempos alternativos. Fora das reunides oficiais dos cursos e

sempre a partir da disponibilidade de cada docente ou estudante. Alguns fatos

foram percebidos:

Para

A repeticdo de informagdes, conhecimentos e estratégias didaticas em

diversas disciplinas tanto do nucleo técnico, quanto do nucleo comum.

A realizagcdo de trabalhos de campo sem um proposito integrador, cujos
interesses estdo ligados apenas a um conteudo especifico de algumas
disciplinas.

Os embates em reunides pedagogicas entre professores, pedagogos e
técnicos para assuntos educacionais!?, quanto ao aproveitamento dos alunos,
frequéncia, evasdo, comportamento disciplinar e entre os interesses das

disciplinas do nucleo comum e técnico.

O subaproveitamento das disciplinas do nucleo comum que sao utilizadas
como meros instrumentos de preparacdo dos estudantes para exames de

larga escala como Exame nacional do Ensino Médio (ENEM).

A distribuicdo de horarios das disciplinas, nas suas respectivas turmas, de
acordo com a disponibilidade dos professores, sem considerar as
possibilidades e aberturas para contatos e elaboragcdo de estratégias

interdisciplinares e transdisciplinares.

alguns autores as dificuldades de integragao entre as disciplinas podem ter

duas origens: a primeira fundamentada na falta de politica de formag&o continuada

dos profissionais envolvidos (professores, pedagogos, técnicos para assuntos

educacionais e gestores, por exemplo) e na auséncia de politicas internas (de cada

campus dos Institutos Federais de Educacédo), para que se efetive a construgdo de

um curriculo que propicie um ensino integrado para os cursos (RIBEIRO FILHO,

2 Os técnicos para Assuntos Educacionais (TAEs) s&o cargos ocupados, por meio de concursos
publicos, por profissionais com qualquer licenciatura llena e que tem a fungédo de normatizar, regular,
acompanhar e assessorar o trabalho so professores e alunos.
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2010, p. 130). Um curriculo rizoma, um curriculo que se move e que gere

movimentos de pensamentos, tanto de professores quanto de estudantes. Ainda:

entre os diversos tipos de conhecimentos, a escola moderna tem visado
cada vez mais os conhecimentos técnicos, em detrimento dos
conhecimentos gerais. Os critérios tornam-se sempre mais pragmaticos,
desqualificando assim o conhecimento que ndo é imediatamente aplicavel.
A transmissdo de conhecimento do mundo aparentemente so se justifica se
ele puder exercer alguma fungao pratica (ALMEIDA, 2010, p. 860).

E esse o contexto que a Geografia se insere. Como uma das disciplinas do nucleo
comum desses cursos técnicos voltadas para a preparagcao dos alunos para a
realizacdo de exames de larga escala como o ENEM, para o ingresso nas
Universidades e Faculdades por meio do Sistema Unificado de Selegdo Universitaria
(SISU). Esse é o cenario das experimentagdes. Esse € o palco da educagdo maior
que tenta consolidar uma visdo utilitarista dessa ciéncia e dos processos

educacionais.

No entanto, vale ressaltar que:

o0 mundo humano [...] também é um espaco constituido pela agdo humana e
0 pensamento sobre ele. As nossas atividades n&o s&o regidas apenas
pelas exigéncias da necessidade ou da utilidade, mas também somos
capazes de estabelecer e de criar formas de convivéncia que nao
obedecem a fins utilitarios. (ALMEIDA, 2010, p. 855)

Como tentativa de subversao, as politicas impostas pela macroestrutura, a sala de
aula tornou-se um espaco para se produzir um presente e um futuro para além
(GALLO, 2016) das matrizes curriculares dos cursos técnicos. Como consequéncia,
dois ambientes alternativos foram criados com o propdsito possibilitar que a relagcéo
entre professores e estudantes extrapolem o tempo e o espaco impostos pela
escola.

O primeiro ambiente é o blog www.espacoesaber.blogspot.com.br (Figura 9) e que foi

transformado no site www.espacoesaber.wix.com/ensino (Figura 10). Ferramenta criada

por esse autor com a finalidade de ampliar a interagédo com os alunos, disponibilizar
materiais didaticos (trechos de livros, videos, musicas, planos de aulas, textos,
visitar museus etc) e também de servir de repositorio para os trabalhos
desenvolvidos pelos estudantes para que suas experiéncias sejam partilhadas e

vivenciadas por outros.
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Os alunos podem acessar esses ambientes virtuais em qualquer computador, tablet
ou smartphone de qualquer lugar com conex&o de internet como a biblioteca da
escola, em casa, Lan houses ou laboratérios de informética da escola. A culminancia
de todos os trabalhos desenvolvidos a partir dos conteudos disponibilizados se da
na sala de aula por meio de seminarios e finalmente no proprio ambiente virtual, pela
publicacdo dos trabalhos no repositério chamado “Ninho de ideias” (Figura 4) no
endereco eletronico (http://ninhodeideias2016.blogspot.com.br).

Figura 9. Interface do blog Espago e Saber, desenvolvido pelo autor.

BLOG ESPACO E SABER - Ambiente colaborativo de compartilhamento de ideias, de praticas educacionais, de pesquisas cientificas, com um
toque humanista.

Artigos/Noticias Downloads ‘ Primeiro ano - Ensino médio ‘ Segundo ano - Ensino Médio ‘ Video-aulas

Visite Também:

quinta-feira, 16 de junho de 2016 Siga por e-mail.

, Cadastre-se:
Alfaces Anbnimos Quer escrever um livro?

Colnheita Feliz m

Sabemos que ndo existem receitas. Mas o site abaixo, revela

Q';?fl::ha:s algumas estratégias interessantes para aqueles que querem
escrever o seu proprio livro. Estude por aqui:
Horta Orgénica do .
D12 Vale a pena conferir! AGAZETA
O Super Alface ATRIBUNA

Horta Espetacular

Fale conosco

Nome

E-mail *

Mensagem *

Qualquer um que tenha uma histéria pra contar pode escrever um livro — seja para o
préprio divertimento ou para que vérias pessoas o leiam (e com sorte, o comprem). Se
vocé se vé criando narrativas em sua cabega enquanto |1é seus romances favoritos, ou
quando esta dando uma volta pelo pargue, experimente escrever essas histérias. Ainda
que pareca ser desafiador, vocé consegue fazé-lo. Nés iremos |he dar algumas dicas

Blog de Histéria
CARTA CAPITAL

Canal History
Channel

Ciéncia Hoje
FOLHA ONLINE
FOLHA VITORIA
IBGE

Instituto Nacional
de Pesquisas

Espaciais

Mundo do
vestibular

NATIONAL
GEOGRAPHIC

FONTE: Disponivel em < http://espacoesaber.blogspot.com.br/> acesso em 01/02/2018




Figura 10. Interface do site Espaco e Saber no ar a partir de 2016.

Espaco & Saber

Plataforma didatica

“ Matras Diets

Ensino e Pesquisa em
seografia e Humanidades

Um plataforma para professores, estudantes e pesquisadores das

éreas de

30 e meio

Videos e filmes mais recentes!

FONTE: Disponivel em <http://espacoesaber.wixsite.com/ensino>. Acesso em 01/02/2018.

Projetos Didaticos ~ Cinema e Audiovisual

Fale Conosco

Visita Virtual de Museus - Aproveite!

Figura 11. Blog Ninho de ideias, o repositério dos trabalhos produzidos pelos alunos.
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Rodrigo Zéboi
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il JULIO VERNE PARA A
GEOGRAFIAE A
GEOGRAFIA NO
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Céssia Olivera Lorenzon, Gabriel
Falquetto Fracarole e Knevin
Falsone Jdio Verme nascido no dia
oito de fevereiro de 1828, na
Franga, foi um escritor do século
XX, fiho de pai acvogado, seu
destino j era predestinado a
mesma profissdo de seu pai. Mas
ndo foi isso que ocomreu, Veme se

A IMPORTANCIA DE
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apaixonou pelo teatro e a iteratura,

comegando assim a se dedicar a
escrita de vérios vros,

principaimente obras de aventuras,
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Bl Mistérios do planeta e
Il seus fendmenos
impactantes.
Mistérios do planeta e seus
fendmenos impactantes.

Camilla Tozi. Guilherme Lima. Maria

B Jdlio Verne e o enigma do centro da Terra
Pl Emerson Botacin, M* Eduarda Gava e Renan Ferrari D13

“IN"O DE IDEIAS Ambiente colaborativo de exposicdo de ideias produzidas de forma sistematizada pelos alunos da disciplina de geografia do(IFES).

Jilo Viene foi um escritor Francés do sécuio XIX, nasceu na pequena cidade de

Nantes, na Franga (Perto de Paris) em 1828. Ele escreveu histérias de aventura e
fantasias que hoje algumas dessas histérias sdo consideradas fatos cientificos e

ficou conhecido como o pai da ficgdo cientifica.

Um de seus fvros mais famosos é "Viagem ao centro da Terra” (1864), Verne
tinha curiosidade de saber © que aconteceria se as pessoas chegassem ao
centro da Terra. Ele possuia conhecimentos cientificos, o Ivro listado acima relata
que a Terra estava sobre Lma pressio iMensa e que se essa pressio fosse

iberada poderia formar um vuicdo.

24 Descobertas Marcantes
| Ancrena Ferreira

Guilnerme Affonso
Heloisa Falqueto - D13

Em uma cidade francesa chamada
Nantes no ano de 1828 nasce
Jules Gabriel Verne, considerado “0
pai da ficgdo cientifica”. Jilio Verne
escreveu uma extensa obra que
narra aventuras e acontecimentos,
dentre elas Viagem ao Centro da
Terra, no qual descreve como seria
0 interior do nosso planeta.

Chegando ao tercero miknio, mesmo com toda tecnolcgia jé inventada, 0 homem ainda ndo consegue prever com
exatiddo alguns velnos e conhecidos fendmencs gectermestres, como o LeCoNiSTO @ O VUICANSMO por exemplo.
Fendmenos que em suma maiona arrasa uma grande extens3o territorial e, destacando o fato da superpopulagdo
humana em ambiente terreste, acaba influenciando para que a probabilidade de ccorrer desastres seja ainda maior.

FONTE: Disponivel em < http://ninhodeideias2016.blogspot.com.br/> Acesso em 03/02/2018.
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Ingryd Sardi
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1

Lara Carolina Friguiha

Maria Clara Pégio
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O segundo ambiente de resisténcia a macropolitica educacional é o Laboratério de
Cartografia Geografica e Gestdo Socioambiental (LABGEO-IFES). Um espago de
sala de aula (Fotos 23 a 25) com alguns equipamentos doados e outros cedidos pela
Instituicdo. Atualmente, o espago conta com um computador de mesa conectado a
internet, 40 carteiras, dispostas em grupos de 05 componentes, armarios com
diversas cartas cartograficas doadas pelo Laboratério de Cartografia da
Universidade Federal do Espirito Santo, mapas didaticos, globos terrestres, livros
didaticos, materiais de pintura e desenho, televisdo de 32 polegadas, amostras de
rochas doadas por outros Institutos Federais e maquetes.

Em ambos os espacgos (fisico ou virtual) “pretende-se impedir a produgao; trata-se
de impedir que a educagdo maior, bem-pensada e bem-planejada, se instaure, se
torne concreta. Trata-se de opor resisténcia, trata-se de produzir diferencas”
(GALLO, 2016, p. 67).

Foto 23. Vista panoramica do Laboratorio de Cartografia Geografica e Gestao Socioambiental
do LABGEO_IFES.

Foto do autor (2016).
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Foto 24. Vista panoramica do Laboratorio de Cartografia Geografica e Gestao Socioambiental
do IFES.

Foto do autor (2016).

Foto 25. Vista panoramica de um dos Laboratérios de Informatica do IFES.

XY

Foto do atbrﬂ(261 6).
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Como se fosse uma luta diaria em uma arena de opinides diversas sobre a
educacgao. De um lado, os bacharéis do nucleo técnico e do outro os licenciados do
nucleo comum. Uma falsa dualidade. O professor de geografia insere-se em um
sistema que “exige do docente em exercicio a flexibilidade em trabalhar em distintos
niveis, porque atua na formacéo inicial na licenciatura, leciona para alunos do médio
e também na pds-graduacdo” (HALISKI; MACHADO, 2016, p.142). Nas praticas e
processos educacionais dessa disciplina ocorreram sucessivos atos de
desterritorializagdo no cotidiano escolar que visavam quebrar os mecanismos da
maquina de controle a fim de criar novas possibilidades (GALLO, 2016) de

pensamentos sobre o espago.

52 O ESPAGO E O LUGAR DAS EXPERIMENTAGOES: A REDE DE
PESQUISAS, IMAGENS E SUAS GEOGRAFIAS.

O espago e o lugar que abriga essa pesquisa sdo marcados por encontros e
desencontros. Porque sempre esta entre as perspectivas de isolamento
epistemoldgico e aquelas que priorizam as aberturas epistemoldgicas que
ultrapassam as fronteiras das disciplinas cientificas e fora de qualquer tentativa de
definicdo, delimitagdo, demarcagdo e categorizagdo. Em um lugar espaco
constituido por multiplas conexdes que se organizam e se desorganizam e que
formam a Rede Internacional de Pesquisa “Imagens, Geografias e Educagao”. Onde
esta a origem da ideia de rede? Talvez na ideia do rizoma (DELEUZE;GUATTARI,
2011) porque € através dele que “fluem trajetérias e forgas, trazendo até nés outras
preocupagdes e levando aos ventos académicos e escolares” (OLIVEIRA JR., 2017,
p. 29).

Esse estudo se integra a essa grande rede formada por pesquisadores, professores,
alunos das areas de Geografia, Arquitetura, Ciéncias Sociais e Educag¢ao de varios
centros de pesquisas e universidades (FERRAZ; NUNES, 2013, p. 07), como a
Universidade Estadual de Campinas, Universidade de Sao Paulo, Universidade do
Estado de S&o Paulo-Presidente Prudente, Universidade do Estado de Santa
Catarina, Universidade Federal da Grande Dourados, Universidade Federal do Rio

Grande do Norte, Universidade Federal do Espirito Santo, Universidade Regional do
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Cariri, Universidad de Buenos Aires (Argentina), Universidad de Cordoba (Colémbia)
e Universidade do Minho (Portugal) (GIRARDI, 2014, p.02). Onde cada instituigdo
abriga um polo de pesquisa, como o Grupo de Pesquisa de Politica Espacial das
Imagens e Cartografias (POESI) sediado na Universidade Federal do Espirito Santo.

Esses estudiosos trocam experiéncias, discutem tematicas que englobam questdes
do ensino e das imagens dentro do contexto da linguagem geografica, tanto em
encontros oficiais das areas de Educacdo e Geografia, quanto em encontros
especificos, como os cinco Coloquios Internacionais “A Educagéo pelas Imagens e
suas Geografias” que ja acontecerem, até entdo, desde 2009 e que s&o organizados
a cada dois anos.
Os Colodquios Internacionais “A educagéo pelas imagens e suas geografias”
sdo promovidos pela Rede de Pesquisa “Imagens, Geografias e Educagao”.
Esta Rede articula pesquisadores de diversas universidades brasileiras e do
exterior e tem por objetivo perscrutar novos caminhos teéricos, tematicos e
educacionais em que a linguagem imagética assume um papel destacado
no processo de producéo e reproducdo do conhecimento cientifico de modo
a fazer deslizar as imagens do lugar estavel de participante de uma politica
instrumentalizadora para o lugar instavel e aberto de multiplas poéticas que
potencializem novas perspectivas, sensag¢des e pensamentos. A abordagem
da imagem no interior da Rede possui trilhas diferenciadas que mutuamente
se enriqguecem a partir da critica e da resisténcia ao usual: a) inovar a
metodologia de abordagem da imagem, ou seja, fazer uso de novas
ferramentas técnicas e metodoldgicas para interpretar o que a imagem quer
dizer enquanto informagao e representagdo do real; b) buscar pensar a
imagem através da prépria imagem, portanto, instaurar novos sentidos

espaciais com a potencialidade das imagens em nos afetar e tensionar o
pensamento para outras possibilidades. (GIRARDI, 2014, p.02)

Como resultado desses contatos entre pesquisadores, varias publicagdes foram
realizadas na forma de artigos, ensaios e livros. Dentre elas pode-se destacar os
dossiés publicados em revistas cientificas como a Proposi¢cdes, Revista Ra’Ega,
Revista Brasileira de Educagcdo Geografica, Revista Entre-Lugar, Revista
Geografares, Revista Geograficidade, como publicagbes avulsas em diversas
revistas cientificas. Merece destaque ainda as publicagcdes em forma de livros fisicos
e digitais como “Imagens, Geografias e Educagdo: intengbes, dispersdes e
articulagdes” (2013), “Encontros, Derivas e Rasuras” (2017) e publicagbes
internacionais como os dois volumes do livro “Intervalo entre geografias e Cinemas”

em edicdo bilingue (portugués e espanhol).
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O que orienta os trabalhos dos pesquisadores e estudantes dessa rede de pesquisa
€ 0 agenciamento das diferengas e das singularidades que potencializam a criagao
“nao a partir do nada, mas a partir do ja existente, da mistura, do trazer tudo o que ja
esta ai e encontrar entre isto outras conexdes que fagam com que estas imagens e
linguagens entrem em deriva” (OLIVEIRA JR.; FERRAZ; GIRARDI, 2013, p.16).
Vencendo resisténcias que ainda se ancoram nos significados fixos e fechados que
impedem os voos dos pensamentos sobre o espaco.

Os pesquisadores da Rede Internacional de Pesquisa “Imagens, Geografias e
Educacao” enfatizam que:
nossa preocupacao € com o plano da ciéncia, mas nao a partir da ideia de
ciéncia uniformizadora, generalizante do pensamento arbdéreo e
representacional, mas de uma ciéncia que estabeleca intercessores com os
planos da arte e da filosofia na direcao de poder criar novos pensamentos

espaciais a partir das e com as imagens. (OLIVEIRA JR.; FERRAZ;
GIRARDI, 2013, p.14)

No ambiente da escola basica, por exemplo, essa estratégia constitui-se como uma
forma de resistir, ou de subverter os pressupostos cientificos previamente dados
pelos livros didaticos e pelos documentos oficiais que regulamentam os curriculos,
principalmente o de Geografia. Nas escolas técnicas federais, essa tendéncia é
forte e cria tensdes cotidianas com disciplinas das areas de humanidades como a
Geografia.

Para fazer frente a esse contexto de subjetivacdo (GUATTARI; ROLNIK, 2013) dos
pensamentos sobre o espago, a aposta € sempre no “fora como poténcia para
experimentar outros possiveis modos de lidar com as imagens-a linguagem, a
geografia-o espaco e a educagéo-os aprendizados”(OLIVEIRA JR., 2017, p.30). E
ainda, como forma de fortalecerem-se contra essa concepgdo homogeneizante, os
pesquisadores justificam as parcerias com varias instituicbes. Nesse sentido o foco
principal € sempre o fora:
a partir de experimentacées com e através das imagens, experimentagcdes
efetivadas como combates pelas imagens, na intengao de encontrar outras
imagens que engendrem outras poténcias educativas que tenham forga
para expressar outros espacos e espacialidades, abrindo passagens, por

meio das imagens, para outras experiéncias espaciais vividas por criangas e
jovens contemporaneos. (OLIVEIRA JR., 2017, p.31).
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Todas as experimentagbes que foram realizadas por esse trabalho, seguem as
perspectivas desenvolvidas pelas pesquisas da Rede Internacional de Pesquisa. A
aposta para esses outros possiveis sdo as articulagdes entre a ciéncia e as artes,
porque se entende que tal estratégia constitui-se como grande poténcia que
movimenta o pensamento cientifico, através das aproximag¢des com a literatura, a
pintura, o cinema, a fotografia, as artes plasticas etc. (OLIVEIRA JR., 2017). Para
explicitar esse movimento com a arte, trataremos a seguir, sobre o que
compreendemos sobre 0s signos das artes e suas relagbes com os processos de

aprendizagem a partir do filésofo Gilles Delleuze.
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CAPITULO 6
A POTENCIA DOS SIGNOS DA ARTE E A APRENDIZAGEM



Figura 12. A Galateia das Esferas

Uma das pinturas da esposa de Salvador Dali, a russa Elena Diakonova (conhecida como
Gala), que era dez anos mais velha do que o pintor Dali compds uma série de quadros em
homenagem a ela, Galatea de las esferas em 1952.
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6. A POTENCIA DOS SIGNOS DAS ARTES E A APRENDIZAGEM

Ao olharmos para a pintura de Salvador Dali, esta nos mobiliza a imaginar que ela
esta sendo construida ou desconstruida, formada ou deformada, da-nos a certeza
de como os signos da arte nos impactam. Cada individuo ao observar essa obra de
arte € levado a criar uma variedade de interpretacdes e outras possiveis formas de

criar.

A Galanteia das Esferas (Figura 12) nos permite pensar sobre a fluidez, o
movimento permanente das coisas. O devir persistente das ideias que se constroem
ou que se destroem. Processos de (des)(re)territorializagdes. Ideia de pintura, de
romance, ou de filosofia, ou de ciéncia, nunca sera uma mesma pessoa que tera
todas as ideias. Estas sao verdadeiros potenciais, tipicos de cada modo de
expressédo (DELEUZE, 1999).

A arte tem esse poder de nos chocar, de nos arrebatar, de criar em nés
necessidades, que nos fardo também criadores de outras necessidades, tanto na
Filosofia, Ciéncia ou dentro da prépria Arte. Quando o individuo é mobilizado a partir
de uma necessidade, provocada pela arte, por exemplo, ele inventa solugdes,
problemas ou novas formas de expressdes (DELEUZE, 1999). Para tanto, a arte
cumpre o seu papel de nos violentar. De nos deslocar das fronteiras do conforto

conceitual, pois:

a unidade de todos os mundos estd em que eles formam sistemas de
signos emitidos por pessoas, objetos, matérias; ndo se descobre nenhuma
verdade, ndo se aprende nada, se ndo por decifracio e interpretacdo. Mas
a pluralidade dos mundos consiste no fato de estes signos ndo sédo do
mesmo tipo, ndo aparecem da mesma maneira, ndo podem ser decifrados
do mesmo modo, ndo mantém com o seu sentido uma relagao idéntica
(DELEUZE, 1987, p.05).

Tudo que estd no mundo emite seus signos. Cada objeto, cada animal, cada
pessoa, emite signos totalmente diferentes entre si. Que podem ser decifrados de
varias maneiras. Ha riqueza ai. Entdo, nos questionamentos nao € possivel
classifica-los? Ndo podem ser hierarquizados? Podem ser condicionados a uma
I6gica ordenadora? Para isso, € importante ressaltar que ha os signos mundanos, os
signos do amor e os signos das impressdes e os das qualidades possiveis
(DELEUZE, 1987) que se misturam, que se chocam, que originam outros tipos de
signos. Gilles Deleuze encontra essas possibilidades na obra de Proust em “Busca
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do Tempo Perdido” (Foto 26), onde Proust € o seu intercessor para a compreensao

dos signos e da aprendizagem.

Foto 26. Marcel Proust e sua obra em busca do tempo perdido.
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A SOMBRA DAS RAFARIGAS EM FLOR ( pasr

JORGE ZAMAK EDITOR

Composicgao elaborada pelo o autor (2018).
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Os signos “[...] ndo sdo homogéneos. Em um mesmo momento eles se diferenciam,
nao somente segundo as classes, mas segundo ‘familias espirituais’ ainda mais
profundas” (DELEUZE, 1987, p. 05). Isto quer dizer que os signos podem assumir
diferentes caracteristicas, de um momento para o outro. Ndo ha uma regra final que
va definir os signos. “De um momento para o outro eles evoluem, imobilizam-se ou
séo substituidos por outros signos” (DELEUZE, 1987, p. 06).

Diante de tal contexto, a tarefa do aprendiz (do estudante) passa a ser a de
“‘compreender porque alguém é ‘recebido’ em determinado mundo e porque alguém
deixa de sé-lo; a que signos obedecem a esses mundos e quem Sao seus
legisladores e seus papas” (DELEUZE, 1987, p. 06). O mundo é formado por varios
sistemas de signos que possuem suas proprias logicas. Suas proprias politicas. Por

exemplo:

O signo mundano surge como substituto de uma agdo ou de um
pensamento, ocupando-lhes o lugar. Trata-se, portanto, de um signo que
ndo remete a nenhuma outra coisa, significagao transcendente ou conteudo
ideal, mas que usurpou o suposto valor de seu sentido. Por esta razédo a
mundanidade, julgada do ponto de vista das agdes, é decepcionante e cruel
e, do ponto de vista do pensamento, estupida. Ndo pensa, ndo se age, mas
emite-se signos (DELEUZE, 1987, p. 06).

E uma espécie de signo que oferece uma visdo deturpada do mundo. Quando o
sujeito emite signos mundanos, da a entender uma falsa concepcéo da realidade
quase inquestionavel. “Dai seu aspecto estereotipado e sua vacuidade” (DELEUZE,
1987, p. 07). O emissor consegue transferir os efeitos que deseja sobre os outros,

mas em um nivel mais superficial.

Pelos signos do amor:

Apaixonar-se € individualizar alguém, pelos signos que traz consigo ou
emite. E tornar-se sensivel a esses signos, aprendé-los. [...] O amor nasce e
se alimenta da interpretacdo silenciosa. O ser amado aparece como um
signo, uma ‘alma’. (DELEUZE, 1987, p. 07).

Quando ha amor, quando ha paixao, ha uma troca de signos. Um sensibiliza-se com
0 signo que o outro emite. Para cada ser amado, ha também um mundo. Onde esta
envolvido. Cada amante esta envolto por um mundo préprio. Portanto, que seria
amar dentro desta concepgdo de signo? “Amar é procurar explicar, desenvolver
esses mundos desconhecidos que permanecem envolvidos no amado” (DELEUZE,
1987, P. 07).
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Entretanto, os signos emitidos pelo amado mostram todas as faces do seu mundo.

Deleuze vai apontar que estes signos também s&o contraditérios porque:

O amado nos emite signos de preferéncia; mas, como esses signos sao os
mesmos que aqueles que exprimem mundos de que ndo fazemos parte,
cada preferéncia que noés usufruimos delineia a imagem do mundo possivel
onde outros seriam ou sdo preferidos (DELEUZE, 1987, p. 08, grifo do
autor).

Apesar da troca mais intensa destes signos ditos amorosos, o mundo que revelam

s&o apenas aqueles que o amante quer apresentar, ou 0 que 0 amado quer ver.

Os signos amorosos ndo sdo como 0s signos mundanos; ndo Sao0 comMo 0S
signos vazios, que substituem o pensamento e a agdo; sdo signo
mentirosos que ndo podem dirigir-se a ndés sendo escondendo o que
exprime, isto €, a origem dos mundos desconhecidos, das agdes e dos
pensamentos desconhecidos que lhes dao sentido (DELEUZE, 1987, p. 09).

Nesse caso, o intérprete dos signos amorosos “é necessariamente um intérprete de

mentiras” (DELEUZE, 1987, p. 09), porque sdo signos enganadores.

Os outros signos constituem os das impressdes ou das qualidades sensiveis. Forma

o terceiro mundo em que:

uma qualidade sensivel nos proporciona uma estranha alegria, a0 mesmo
tempo que nos transmite uma espécie de imperativo. Uma vez
experimentada, a qualidade nao aparece mais como uma propriedade do
objeto que a possui no momento, mas como o signo de um objeto
completamente diferente, que devemos tentar decifrar através de um
esforgo sempre sujeito ao fracasso. Todo se passa como se a qualidade
envolvesse, mantivesse aprisionada, a alma de um objeto diferente daquele
que ela agora designa (DELEUZE, 1987, p. 11).

O mundo emite signos sensiveis que forgam o sujeito a interpreta-los, que busque a
qualquer custo o seu sentido, retira-o de sua zona de conforto. Por mais que estes
signos sejam bem decifrados, ainda n&o sao signos suficientes (DELEUZE, 1987).

Eles ndo séo vazios e nem emitem sensag¢des nervosas superficiais, como os signos
mundanos. Nao s&do mentirosos como o0s signos do amor. Sao veridicos,
verdadeiros, porque “imediatamente nos ddo uma sensacgédo de alegria incomum,
signos plenos, afirmativos e alegres. Sao signos materiais” (Deleuze, 1987, p. 13).
No entanto, esses signos materiais ainda possuem suas limitagbes, porque o
“sentido material ndo € nada sem uma esséncia ideal que ele encarna” (DELEUZE,
1987, p. 13).
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Sera que existe algum signo ideal? Sera que ha algum signo que forga o aprendiz a
alcancar o patamar mais elevado de interpretagcado? Talvez os signos emitidos pelo
mundo da arte, sdo os mais bem-sucedidos nesse processo. “E o ultimo mundo dos
signos; e esses signos, como que desmaterializados, encontram o seu sentido numa
esséncia ideal” (DELEUZE, 1987, p. 14).

Esses signos do mundo arte atravessam todos os outros, “principalmente os signos
sensiveis; ele os integra, da-lhes o colorido de um sentido estético e penetra no que
eles tinham de opaco” (DELEUZE, 1987, p. 14).

Os niveis de interpretacdo dos signos podem ser ultrapassados. Linhas de fugas
podem originar-se e outros sistemas de signos podem ser acessados pelo aprendiz.
“E por esta razdo que todos os signos convergem para a arte [...]. O essencial esta
nos signos da arte” (DELEUZE, 1987, p. 14).

A partir dessas interlocugcdes apresentadas por Gilles Deleuze, a obra de Marcel
Proust, torna-se um relato de aprendizagem de um homem de letras (DELEUZE,
1987). Onde um homem é forgado a entender o mundo que o cerca, compreender
as pessoas, as logicas que orientam as circunstancias que ele se depara ao acaso.
Nessa forma de ver, a atitude de “aprender diz respeito essencialmente aos signos”
(DELEUZE, 1987, p. 04). Tudo é emissor de signos. Tudo pode ser submetido ao
processo de aprendizagem. Tudo pode ser decifrado:

N&o existe aprendiz que ndo seja ‘egiptdlogo’ de alguma coisa. Alguém sé
se torna marceneiro tornando-se sensivel aos signos da madeira, e médico
tornando-se sensivel aos signos da doenga. A vocagdo é sempre uma
predestinagdo com relagdo aos signos. Tudo que nos ensina alguma coisa
emite signos. Tudo que nos ensina alguma coisa emite signos, todo ato de
aprender € uma interpretagdo de signos ou de hieroglifos (DELEUZE, 1987,
p. 14).

Esse aprendiz € submetido a situagdes provocadas pelos impactos dos signos da
arte, que o forca buscar a verdade, quando sofre uma violéncia (DELEUZE, 1987). E
como alguém que ao viajar para um pais estrangeiro € constantemente violentado
pelos signos deste mundo, e forgado a buscar aprender as tarefas mais simples do

cotidiano daquele pais. Torna-se um aprendiz-estrangeiro-cartografo:

Ao ser bruscamente transportado para um novo ambiente, os habitos
anteriores ndo servem e o viajante vive sucessivas experiéncias de
problematizagcdo. Nao se trata de mera ignorancia, mas de estranhamento e
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tensao entre o saber anterior e a experiéncia presente (KASTRUP, 2001, p.
17).

E nesse instante, que as faculdades cognitivas dos sujeitos (estudantes) sdo
mobilizadas para o ato de aprender. Quando o professor-estrangeiro-cartografo cria
condigbes pela linguagem das artes para que o estudante se torne um estrangeiro e
faca seus proprios mapas com. Nao ha ai alternativa para o aluno, a n&o ser buscar

compreender 0s signos por uma questao de sobrevivéncia:

Quando viajamos somos forgados a conviver com uma certa errancia, a
perder tempo, a explorar o meio com olhos atentos aos signos e a penetrar
em semioticas novas. Somos forcados a pensar, a aprender e a construir
um novo dominio cognitivo e uma outra maneira de realizar atividades que
eram simples e corriqueiras que haviamos esquecido seu carater inventado
(KASTRUP, 2001, p. 17).

A busca da verdade ocorre neste encontro violento com os signos. “O erro da
filosofia € pressupor em n6s uma boa vontade de pensar, um desejo, um amor
natural pela verdade” (DELEUZE, 1987, p. 16). Como se o estudante fosse dotado
de atitudes naturais para o aprendizado. Ele necessita ser desafiado. Instigado pelas
circunstancias a mover o pensamento sempre a partir de. Neste caso “a verdade
depende de um encontro com alguma coisa que nos forga a pensar e a procurar o
verdadeiro” (DELEUZE, 1987, p.16).

Portanto, o que é o aprender? O que significa buscar a verdade? E interpretar,
decifrar e explicar no encontro com os signos da arte (DELEUZE, 1987). E buscar
por narrativas que possibilitem pensar sobre os signos dos mundos, ou uma
invencdo de narrativas a partir deles. Aprender € criar histérias, sempre com e

sempre a partir de.

Nesse caso, a contribuicdo de Gilles Deleuze, na sua analise dos signos e da
aprendizagem, a partir da imensa obra de Proust “Em Busca do tempo Perdido”,
ajudam-nos a pensar sobre a educagao geografica. Em seu livro “Proust e os
Signos”, o filésofo Gilles Deleuze, enfatiza que toda a aprendizagem se da pela
violéncia dos signos, principalmente os da arte:
Com Deleuze, [esse] dialogo com a arte nos indica um proficuo intercessor
em nossos combates por um alcance de maiores aberturas nas linguagens
em imagens que participam-constituem grande parte do pensamento
espacial contemporaneo, e praticamente a totalidade do que é oferecido

como Geografia nos curriculos escolares. Ao mesmo tempo, a filosofia
deleuziana abre para a geografia, e para o pensamento, a ordem da
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diferenga, da multiplicidade, do contingencial, (OLIVEIRA JR.; FERRAZ;
GIRARDI, 2013, p.33)

A Galanteia das esferas de 1952 de Salvador Dali, Jasdo e os argonautas do poeta
Apolbénio de Rodes e o Estrangeiro de Albert Camus, nos possibilita fazer esse
dialogo. Nessa circunstancia, “pensar, portanto, objetiva criar sentidos, obras e
referenciais, nunca instaurar verdades e definicbes acabadas” (FERRAZ; NUNES,
2012, p. 101). Os signos dessas artes propiciam essa dinamica de pensamento que
pode ser estimulada na sala de aula. Durante os processos de pensar o espacgo e
lugar, porque o “pensar é inerentemente criativo e inovador, seja na Filosofia, na
Ciéncia ou nas Artes, sempre almeja afirmar a vida em sua constante diferenciagao
e mobilidade” (FERRAZ; NUNES, 2012, p. 101).

Nesse contexto, pensar o espago e o lugar, na escola, ancora-se na perspectiva
defendida por Doreen Massey (2015) em que espago € marcado pela sua
multiplicidade, onde tempo e espaco ndo se diferenciam, se coadunam, se
complementam e se agenciam. O lugar como um conjunto de multiplas trajetorias,
linhas de fugas. Como atingir essa dimensao de pensamento de espaco e lugar para
além dos livros didaticos e dos curriculos? Através da poténcia dos signos das artes
que nos fazem chegar a esséncia maxima da diferenga (Deleuze, 1987). Signos que
nos fazem sonhar, que nos afetam, que nos violentam e que nos impulsionam para

além da zona de conforto, para o devir-criador.

A partir de todas essas consideragbes sobre a relacdo dos signos com a
aprendizagem, bem como as proposigdes dos capitulos anteriores sobre a
cartografia, mapas, espacgos e lugares de (des)(re)territorializagbes, vamos seguir
nossa jornada em direcdo as experimentagcdes que foram desenvolvidas com os

estudantes.



106

PARTE II
EXPERIMENTAGOES COM LINGUAGENS DA ARTE:
PROCESS0S DE PRODUGAO DE OUTRAS GEOGRAFIAS EM
EDUCAGAO
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CAPITULO 7
Mapas com a poesia de Garlos Drummond de Andrade
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Figura 13. Amazonia
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Técnica de colagem com fragmentos de mapas. Por Matthew Cusick'® (2012)

8 Um artista multimidia dos Estados Unidos da América, que nasceu em 1970, trabalha com
colagem, pintura e arte de livros. Muito conhecido por suas colagens de mapas de retratos e

paisagens. Disponivel em https://www.artsy.net/artist/matthew-cusick. Acesso em 23/11/2018.
(Traduzido pelo autor).
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7. Mapas com a poesia de Carlos Drummond de Andrade

As maneiras de lidar com mapas e de fazer cartografia adquirem outros modos,
longe daqueles consagrados pela ciéncia geografica. A obra de Matthew Cusick, a
Amazonia (Figura 13) demonstra como é possivel estabelecer outros sentidos para
objetos ja postos no cotidiano. O que dira para expressdes e jargdes considerados
como propriedades intelectuais da Geografia. O que esta posto pode ser
fragmentado, misturado e colado e descolado. Ha limites para a mente humana?

Nesse sentido, pensando na poténcia do ato de desconstruir e deformar o que ja
esta consolidado o ato de cartografar — como ja apontado no capitulo 02 — é tomado
como acompanhamento de processos de fazimento e desfazimento de mapas,
sendo estes o conjunto de linhas — duras, flexiveis e de fuga, que vado sendo
constituidos entre. Alguns referenciais de contexto sdo necessarios para situar o
campo problematico. O primeiro deles se refere ao proprio local em que se insere a
escola onde a experimentacgao foi realizada: as “montanhas” capixabas. A chamada
‘regido das montanhas” abarca um conjunto de municipios do Espirito Santo que, no
imaginario geral da populagéo, sdo caracterizados por paisagens idilicas, pelo clima
frio e pela imigragdo europeia, como foi tratado no capitulo 4. Trata-se de areas
bastante ingremes, que ja foram habitadas pelos indios Puris e pelos povos
africanos escravizados e afrodescendentes durante o Brasil Col6nia.

Os jovens do ensino médio (ao todo 120 estudantes) que participaram da
experimentagdo sido oriundos dessa localidade, muitos de areas rurais, ainda que
nao do municipio sede da escola. A escola em questdo é o Instituto Federal de
Educacdo, campus de Venda Nova do Imigrante, que tem os cursos técnicos
integrados ao ensino médio nas areas de agroindustria e administragdo. Sua
instalagao, realizada em 2010, visava a qualificagdo desses jovens para atuagao nos

arranjos produtivos locais.

Estas informagdes fornecem algumas pistas sobre os mapas que o0s jovens
estudantes fazem com seu lugar de origem (com a marca do pensamento
hegemonico sobre as montanhas capixabas), com seu lugar de estudo (nem todos
tém condic¢des de retorno diario para as moradias originais, residindo em republicas),
com sua formacgao técnica para atuagao futura na propria regido. Fazem mapas com

0 espaco, vivem a multiplicidade dele, e ao mesmo tempo trazem pré-concepgdes
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do que seriam as disciplinas n&o técnicas em sua formacéo. Inclui-se, nesse grupo,

a Geografia.

Esse contexto da, também, sentido a pergunta anteriormente apontada: Como
enfrentar, na escola, o desafio de lidar com o pensamento sobre o espaco,
constituido com o conhecimento geografico? A aposta inicial, que derivou para a
experimentacdo que ora é apresentada, foi a de que o trabalho com linguagens
pouco habituais na Geografia provocaria desestabilizagdes nas linhas dos mapas
gue os alunos fazem com a disciplina escolar e isso poderia provocar, por seu turno,
a emergéncia de pensamentos que pudessem lhes dar algum parametro para
compreender o sentido politico de ser das montanhas, e de nelas/com elas viver. Em
outras palavras, provocar-lhes experiéncias tal como apontado por Larossa (2014):
um acontecimento que afeta os sentidos, que nos faz tremer, nos mover, nos faz
vibrar e pensar com. Isso, claro, estd no campo dos desejos do professor. A
experimentacdo € também uma negociacdo de coexisténcia entre este e seus

alunos.

O desenvolvimento da experimentacdo, portanto, importa. Ao todo foram seis
horas/aulas (cada uma de 50 minutos) de duracdo do experimento, distribuido em
cinco etapas: 1) apresentacdo da biografia e obra poética de Carlos Drummond de
Andrade, 2) localizagdo dos referenciais geograficos no poema “Mundo Grande”, 3)
elaboragdo de poemas em grupo, 4) desenvolvimento de desenhos a partir dos
préprios poemas dos estudantes e exposi¢céo dos trabalhos (Foto 27).

Foto 27. Leitura e analise do poema.

Foto do autor durante a experimentagao (2016).
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Era o inicio do ano letivo de 2016. Os estudantes haviam sido informados de que
essas aulas de Geografia ndo seriam nas salas de aulas habituais, mas sim no
Laboratério de Ensino e Pesquisa em Cartografia Geografica e Gestéao
Socioambiental da escola (LABGEO-IFES). Com olhares em constante movimento
tentavam captar todos os detalhes daquele novo espaco. As carteiras nao formavam
as habituais fileiras, como estavam acostumados, mas organizadas em grupos de
quatro ou cinco, cada um com numeracado que variava de 01 a 09. Na medida em
que os alunos entravam no laboratorio recebiam, de forma aleatéria, uma

numeragéao correspondente a um grupo de carteiras.

Tudo que esta no mundo material (pessoas, objetos, matérias...) é emissor de
signos, dos mais variados tipos (DELEUZE, 1987). Os materiais didaticos do
laboratoério, como mapas, globos terrestres, maquetes, amostras de rochas, emitiam
uma miriade de signos a serem decifrados e interpretados por eles. Apos o
estranhamento inicial com o deslocamento do lugar habitual de aulas, os gestos e
signos dos estudantes ja comegavam a insinuar alguma acomodacdo, alguma
estabilizacdo ao fato de que aqueles materiais seriam usados como fontes de

consulta de conhecimento cientifico, e que a aula era mesmo de Geografia.

A experiéncia que os estudantes vivenciariam naquele espacgo havia sido mobilizada
a partir do contato do professor com um pequeno trecho do conto “Um escritor nasce
e morre”, do livro “Contos de Aprendiz”, de Carlos Drummond de Andrade:

A aula era de geografia, e a professora tragava no quadro-negro nomes de
paises distantes. As cidades vinham surgindo na ponta dos nomes, e Paris
era uma torre ao lado de uma ponte e de um rio; a Inglaterra, ndo se
enxergava bem no nevoeiro, um esquimd, um condor surgiam
misteriosamente, trazendo paises inteiros. Entdo nasci, de repente nasci,
isto &, senti necessidade de escrever (ANDRADE, 2012a, p. 118).

Carlos Drummond de Andrade e sua poesia passariam a atuar como intercessores
da experimentagdo. As referéncias geograficas da vida do poeta apresentavam
muitas semelhangas com as dos jovens estudantes, conforme o contexto
apresentado: a vida do interior, o deslocamento para cidades maiores para estudo,
as “montanhas”. Como fazé-los “nascer” para a escrita de geografias menores? Tal
como em Belleza (2014), a pergunta mobilizadora inicial foi “Em qual universo de
criacdo embarcavamos quando nos dispunhamos a relagdo entre linguagens
distintas?” (BELLEZA, 2014, p. 123).
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A vida e algumas obras de Carlos Drummond de Andrade foram apresentadas aos
jovens estudantes, por meio de videos-documentarios e de leituras partilhadas de
seus poemas. Para o espanto dos jovens, a poesia de Carlos Drummond de
Andrade acendeu um instante de problematizacdo. Qual seria a relacdo da poesia
com a Geografia? Houve uma espécie de estranhamento para os estudantes, assim
como ocorre com 0s viajantes que ao serem deslocados para outros ambientes,
deparam-se com outras linguas, outros habitos, que os obrigam a vivenciar
sucessivas experiéncias de problematizacdo com aquilo que sabiam antes
(KASTRUP, 2001). Essa experiéncia de tensao entre o que se sabia e 0 que nao se
sabia claramente desestabilizou a zona de conforto dos jovens estudantes. A partir
desse momento, o professor encontrou poténcia para outras aprendizagens. Os

estudantes se dedicariam a tarefa de buscar sentidos.

No acompanhamento de processos, que marca o método da cartografia na
perspectiva da filosofia da diferenca, pode-se lancar mao de “dispositivos de fazer
falar” (KASTRUP, 2001). Essa nogao de “dispositivo” afasta-se da pratica cientifica
que remonta a Galileu Galilei (1564-1642) que separa sujeito do objeto de estudo de
uma pesquisa e que atualmente caracteriza a ciéncia moderna (KASTRUP;
BARROS 2010). Nado se reduz a uma experimentacdo cientifica que apenas
corrobora ou contradiz as hipoteses iniciais do pesquisador. O dispositivo é algo que
possui linhas de forgas, linhas de subjetivagdo que criam modos singulares de existir
a partir das diversas linguagens artisticas, de conceitos filosoficos ou de proposigdes
cientificas que se associam as linhas de visibilidade que geram efeitos, cujos
processos sdo acompanhados pelo cartografo (KASTRUP; BARROS 2010). Esses
dispositivos podem ser operados, inicialmente, como uma interferéncia, seja para
apaziguar, seja para desestabilizar algo. Mas eles podem ir além disso. Dispositivos
podem por em movimento o pensamento. A poesia de Carlos Drummond de
Andrade “Mundo Grande” foi tomada como dispositivo inicial. Seguem alguns
trechos:

MUNDO GRANDE

N&o, meu corac¢do ndo é maior que o mundo.
E muito menor.
Nele ndo cabem nem as minhas dores.
Por isso gosto tanto de me contar.
Por isso me dispo,
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por isso me grito,
por isso freqiiento os jornais, me exponho cruamente nas livrarias:
preciso de todos.

Sim, meu coragao é muito pequeno.
S6 agora vejo que nele ndo cabem os homens.
Os homens estao ca fora, estao na rua.
A rua é enorme. Maior, muito maior do que eu esperava.
Mas também a rua n&o cabe todos os homens.
A rua é menor que o mundo.
O mundo é grande.

Tu sabes como é grande o mundo.
Conheces os navios que levam petroleo e livros, carne e algodéo.
Viste as diferentes cores dos homens,
as diferentes dores dos homens,
sabes como é dificil sofrer tudo isso, amontoar tudo isso
num so peito de homem... sem que ele estale. [...]

Outrora viajei
paises imaginarios, faceis de habitar,
ilhas sem problemas, n&o obstante exaustivas e convocando ao suicidio.

Meus amigos foram as ilhas.
Ilhas perdem o homem.
Entretanto alguns se salvaram e
trouxeram a noticia
de que o mundo, o grande mundo esta crescendo todos os dias,
entre o fogo e o amor. [...]

- O vida futura! Nos te criaremos.
(ANDRADE, 2012, p.69-70)

Estando organizados em grupos de quatro ou cinco componentes, o professor como
um estrangeiro-cartografo (Capitulo 3) pediu para que selecionassem desse poema
palavras e/ou expressdes que considerassem “ligadas a Geografia”. A escolha e as
possiveis associag¢des foram livres. Palavras como mundo, rua, navios, petrdleo,
cidades, paises e ilhas, por exemplo, s&o signos que, no olhar dos jovens,
carregavam consigo tragos de espacialidade, cuja escolha parece se justificar a
partir das imagens de seus repertérios cognitivos. Mas, ao mesmo tempo, emergiam
duvidas entre eles, sobre se estas expressdes significavam realmente o que o poeta
pensava. Por exemplo: qual o significado da rua para o poeta? A que paises

imaginarios Drummond estava se referindo?

Os jovens iam concluindo que a poesia permitia as interpretagcbes mais variadas,
que cada um entendia a sua maneira, que havia outras maneiras de pensar e de
criar. lam percebendo que tais palavras e frases nao pertenciam apenas ao dominio

exclusivo da ciéncia geografica. Refaziam seus mapas.
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Ao manipularem palavras e expressdes com livre associagdo com a ciéncia
geografica, tragos de outras geografias comegaram a surgir, para além da Geografia
formal dos curriculos e livros didaticos. Bem a maneira do artista Matthew Cusick
com sua obra Amazonia (Figura 13) em que fragmentos de mapas ganharam outras
acepcoes. Essa estratégia faz parte do campo da educagdo menor (praticada no
ambito da sala de aula na relagdo professor e aluno) que subverte, mas nao nega, a
educacdo maior (das politicas educacionais, dos documentos oficiais, das leis, etc.)
que padroniza os modos de pensar (GALLO, 2016). Dobrando essa perspectiva para
a Geografia, podemos dizer que os estudantes foram mobilizados a fazer geografias
menores a partir da arte. Puderam criar fissuras na Geografia maior, ensinada na
escola, que faz parte de uma grande maquina de ensino obrigatério que “nunca
comunicou informagdes, mas sempre impds as coordenadas semiéticas, com todas
as bases duais da gramatica” (DELEUZE e GUATTARI, 2011a, p.12).

O trabalho com a poesia de Drummond golpeou a ideia do pensamento unico,
estilhagcando-o em pequenos pedacos com formas, tamanhos e posicdes diferentes.
Os jovens que estavam ali se engajaram na constituicdo de seus modos de
interpretacéo, arrastando com isso os modos de entendimento da espacialidade. A

conexao entre a arte e a ciéncia geografica criou esta possibilidade.

As partilhas de experiéncias de selegdo e reflexdo, a partir dos versos de
Drummond, manifestaram a multiplicidade e heterogeneidade com que o mundo se
apresenta no cotidiano. Como a ciéncia geografica ensinada nas escolas pode
enfrentar tamanha multiplicidade? Abandonar os seus pressupostos conceituais, que
foram arduamente cunhados no curso do desenvolvimento desse campo disciplinar?
Ou fortalecer tais pressupostos, considerando-os como uma das forgas atuantes
nesse grande rizoma chamado Geografia?

Ainda nas primeiras aulas, quando os estudantes acreditavam que a
experimentagdo com a poesia havia terminado, outro movimento foi proposto: eles
deveriam criar suas préprias poesias a partir do tema “O mundo que eu quero viver”.
Esse tema articulava-se com o titulo da poesia de Drummond “Mundo grande” e
buscava provocar nos jovens pensamentos sobre seus lugares de vivéncias.
Nenhum outro parametro foi dado. Foram muitas as reagdes, entreolhares,

agitagdes, cochichos, murmurios. Alguns gritaram: “Professor ndo sei escrever
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poesia, pode ser um texto normal?” Outros, conformados com a impossibilidade de
fugirem da atividade perguntaram: “Precisa ter rima?” Mas nenhuma resposta foi
dada pelo professor, apenas o problema era reiterado. Como essa atividade foi
proposta para ser feita em grupos, iniciou-se intensa negociagao entre eles.

Percorrendo os grupos, foi possivel ao professor perceber varias formas que os
jovens buscavam para encaminhar o problema proposto. Alguns grupos optaram por
escrever uma estrofe de cada vez, coletivamente. Outros elegeram alguém da
equipe que ja tivera experiéncia em escrever poemas como ‘o poeta do grupo’,
como aquele que traduziria em versos os desejos dos demais componentes. Outros,
ainda, dividiram a tarefa da criacdo de versos e estrofes entre si, para depois

analisarem e juntarem, formando a obra poética.

Do mesmo modo que a Geografia inspirou a poesia de Carlos Drummond de
Andrade, a experiéncia de criacdo da poesia pelos estudantes objetivava ndo a
poesia em si mesma, mas a mobilizagado dessa linguagem para abrir possibilidades
para a Geografia. Ou seja, se elementos da Geografia funcionaram como
intercessores para o poeta, por que nao fazer o poeta (e sua poesia) funcionarem

como intercessores para a Geografia?

Quando as coisas do mundo sdo demasiadamente separadas, em supostas
hierarquias, de acordo com alguma ordem de valor, corre-se um grande risco de
perder a chance de solucionar muitos problemas de forma criativa. Para Deleuze e
Guattari (2013a) a Arte, Ciéncia e Filosofia podem ser intercessoras uma das outras,
movimentando o pensamento na criagao de novos problemas e na solugéo destes e

no despertar de novos questionamentos, num constante devir.

Os primeiros versos foram surgindo. Assim como ocorreu com o poeta Carlos
Drummond de Andrade, suas mentes e coragdes se expandiram além do local. Eram
mundos sem guerras, sem preconceito, sem pobreza, sem qualquer tipo de
violéncia, sem racismo, sem misoginia e homofobias. Um mundo onde as ideias de

paz e fraternidade prevaleciam. A palavra “mundo” aflorou em multiplos significados.

Finalizado o momento da producédo dos poemas — e quando tudo parecia concluido
— novo desafio foi anunciado: fazer um desenho a méo livre, que pudesse expressar,
em outra linguagem, os conteudos dos poemas que haviam criado. Novas reagoes:

alguns perguntavam se poderiam consultar a internet a partir do celular (indicio de
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uma “Googlizagao” na relagdo dos jovens com o conhecimento na atualidade),
outros alegavam que ndo sabiam desenhar. Mas, como havia sido feito nos
momentos anteriores, usaram a imaginagdo, negociaram entre si e criaram
estratégias. Mais uma vez nenhuma restricdo nem instrugdo especifica foi dada. A
maior parte deles se organizou das seguintes maneiras: alguns membros eram
escolhidos para fazerem a execugao do desenho; outros pensavam como poderiam
ser os desenhos. A inspiragdo vinha de varios lugares: dos livros didaticos, dos
globos terrestres, dos atlas e internet. E ainda, os outros membros se dedicaram a
arte-final e a pintura com lapis de cor, canetinhas hidrograficas e giz de cera. Uma
das estratégias que mais nos chamou a atengao durante a atividade foi o fato que o
mesmo desenho produzido tinha sua arte-final realizada por varias maos,
simultaneamente. (Fotos 28 a 31). Era preciso finaliza-lo logo. Essa atitude revelou

qgue durante o processo criativo houve colaboragao.

Foto 28. Produgao dos desenhos durante a oficina.

Foto do autor durante a experimentagao (2016).
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Foto 29.Produgao dos desenhos durante a oficina.

Foto do autor durante a experimentagao (2016).

Foto 30. Produgao dos desenhos durante a oficina.

Foto do autor durante a experimentagao (2016).
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Foto 31. Foto 2. Produgao dos desenhos durante a oficina.

Foto do autor durante a experimentagao (2016).

Aos poucos, uma grande variedade de imagens foi surgindo das maos dos jovens
estudantes. Embrides de pensamentos foram aparecendo, possibilitando multiplas
composicdes e conexdes. Novos mapas entre eles e o componente curricular
Geografia e entre eles e 0 mundo e entre eles e as linguagens e.... Cada poema e
desenho produzidos trouxeram consigo uma multiplicidade de imagens-pensamento,

também agenciada por clichés das redes sociais (virtuais ou n&o).

Quando os estudantes, com seus celulares, optaram por buscar na internet figuras
que poderiam ajuda-los durante o processo de criagdo dos desenhos, a maior parte
das imagens encontradas a partir do aplicativo de busca GOOGLE ® apresentava
‘uma mesma realidade, grafando uma espécie de concretizagdo além das préprias
figuras, fotos ou qualquer outra produgao imagética da rede” (OLIVEIRA JR., 2009,

p.10). Essas imagens, materializadas nas fotos, nos desenhos, ditavam uma
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realidade de mundo. Determinavam um conjunto de valores universais, como se ali
estivesse a unica e possivel verdade. Mesmo assim, os desenhos e 0s seus
respectivos poemas, organizados em 59 cartazes ndo podiam ser considerados
como meras reprodugdes'4. Era visivel nos estudantes o esforgo para criar outras

possibilidades, tentativas de desterritorializagdo dos clichés (Figuras 14 e 27).

Mitos de valores universais enraizados no pensamento daqueles jovens aos poucos
davam lugar a producdo de novas imagens-pensamentos desterritorializadas,
aproximando-se da nogdo de espaco que “proporciona a heterogeneidade
simultanea; ele retém a possibilidade da surpresa [...] em seu mais amplo sentido”
(MASSEY, 2015, p. 157). Esse modo de pensar o espago, que nao foi posto pelo
professor nos termos “o espago geografico €”, desafiou os estudantes a lidarem com
diversos processos de desterritorializagdo. As imagens-clichés do mundo, em
conexao com Drummond e sua poesia, catalisaram processos de criagdo. No campo
da educacdo em Geografia, a ideia de rizoma ganha poténcia em permitir multiplas
conexdes de imagens-pensamentos: “ndo cessaria de conectar cadeias semidticas,
organizagdo de poder, ocorréncias que remetem as artes, as ciéncias, as lutas
sociais [...]” (DELEUZE e GUATTARI, 2011a, p. 23).

Os processos cognitivos envolvidos e estimulados na experiéncia dos estudantes
com as linguagens, a exemplo do que foi apresentado, sdo organizados por uma
estrutura cheia de pontas soltas. Permitem amplas possibilidades de conexdes do
pensamento, que estdo longe de constituirem uma universalizagdo do modo de
pensar. E por isso que cabe afirmar que, apesar dos estudantes estarem sujeitos
aos processos de subjetivagdo do capitalismo, a experiéncia permitiu que o poder
criador emergisse a partir de cada problematica apresentada. Serviu como
dispositivo, como “maquinas que fazem ver e falar” (KASTRUP ; BARROS, 2010, p.
78).

4 Os outros trabalhos podem ser visualizados no endereco: www.espacoesaber.wixsite.com/blog




Figura 14. Trabalho produzido durante a oficina
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Desenvolvido pelos estudantes dos cursos técnicos-IFES (2016).
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Figura 15. Trabalho produzido durante a oficina.
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Figura 16. Trabalho produzido durante a oficina.

Cowo € bow © wmundo de \'\ose
~ Como € bom .0 Wda de \oye
Tox & o\etah‘q, de ser assaltado :
‘ de  cdocax #*m“ms»m\nm\r\o._pdr‘b.
L,

—

= Como ¢ bom...

Sexr um espd’a_c.i\o da Sociedade.
er gue Vier o Vida mm\ax\dmgm.

‘v\.

\ Cowmo bovn...

Esse sis tema

de per {?q;c‘é,'b_
Mais  ai nheiros

Yaxa OS Yicos
50 centovos na  wninho e,
inx que _wwdox?

0 Juivro \0%0 Viva

€ Uma NVida de. desgmgas

- Pavo. noSsos '.?.‘:\\i;s ivemes Gw\'\'u!‘

Desenvolvido pelos estudantes dos cursos técnicos-IFES (2016).



Figura 17. Trabalho produzido durante a oficina.
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Figura 18. Trabalho produzido durante a oficina.
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Figura 19. Trabalho produzido durante a oficina.

Desenvolvido pelos estudantes dos cursos técnicos-IFES (2016).
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Figura 20. Trabalho produzido durante a oficina.
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Figura 21. Trabalho produzido durante a oficina.
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Figura 22. Trabalho produzido durante a oficina.
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Figura 23. Trabalho produzido durante a oficina.
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Figura 24. Trabalho produzido durante a oficina.
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Desenvolvido pelos estudantes dos cursos técnicos-IFES (2016).
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Figura 25. Trabalho produzido durante a oficina.

Desenvolvido pelos estudantes dos cursos técnicos-IFES (2016).
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Figura 26. Trabalho produzido durante a oficina.

Desenvolvido pelos estudantes dos cursos técnicos-IFES (2016).
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Figura 27. Trabalho produzido durante a oficina.
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Desenvolvido pelos estudantes dos cursos técnicos-IFES (2016).

Na medida em que os estudantes eram apresentados a cada etapa do experimento,
prevalecia a reagado de desconforto — porque o que ja estava estabelecido ndo valia
mais — e estranheza diante das novas situagdes que surgiam. Os estudantes eram
langados ao desconhecido, assim como ocorre com o0s viajantes que chegam a
terras desconhecidas (KASTRUP, 2001). Suas faculdades cognitivas foram
mobilizadas diante da estranheza. Era preciso encontrar solugdes para cada
problema que emergia. Muitos riam, outros permaneciam em siléncio, outros
lideravam o grupo, outros consultavam os materiais de apoio que estavam a
disposicédo e outros auxiliavam os demais que estavam em dificuldade. Tudo isso

ocorria ao mesmo tempo, naquele espago do LABGEO.

A pequenez, sugerida pelo poeta, “N&o, o meu coragdo ndo é maior que o mundo. E
muito menor” (ANDRADE, 2012, p. 69), a principio provocou certo sentimento de
impoténcia dos jovens diante das coisas do mundo. Entretanto, tal incbmodo gerou

um processo de desterritorializagdo de subjetividades que oportunizaram uma
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espécie de rebeldia diante das coisas ruins do mundo, a partir da visdo de cada

estudante.

Talvez o aspecto mais relevante desses resultados € a ideia de que as
manifestagcbes imagéticas do mundo dos estudantes presentes nos poemas e
desenhos evidenciaram a emergéncia de Geografias menores, essas que desafiam
e tendem a se deslocar de uma Geografia unica, oficial e de narrativa hegemdnica
ou de uma verdade. Geografias menores que ndo buscam substituir uma Geografia
maior e oficializada, ja constituida, mas sim expandir seu campo ao permitir a
emergéncia do novo (OLIVEIRA JR., 2009).

Entendendo os curriculos da Geografia “como obras politicas, como gestos de
cultura” (OLIVEIRA JR., 2011, p. 4), concebem-se aberturas que permitem
desdobramentos para curriculos-menores-subversivos, ou seja, para Geografias
menores. “E preciso pensar a educacgéo geografica como um processo de encontro
das diferengas e potencializagado das singularidades” (OLIVEIRA JR., 2011, p. 11),
investir em possibilidades de promover uma aprendizagem livre e marcada pela
criatividade que permita a solugédo e a invengao de novos de problemas. Assim, para
colocar em movimento o pensamento acerca do espago, € preciso dar uma
importancia maior “aos voos imaginativos, a valorizagdo dos devires e descobertas,

inusitadas, as linhas de fuga dos pensamentos” (OLIVEIRA JR., 2011, p. 11).

A liberdade de conectar um pensamento com outro ou outros foi um elemento
importante para esses atos de criagado. Assim como Matthew Cusick fez em sua obra
que abre esse capitulo Amazonia (2012), com fragmentos de mapas que ganharam
outros sentidos. Esse movimento é fundamental para a educagdo geografica,
principalmente no ensino basico, frente a um mundo marcado pelas redes sociais no
contexto da evolugdo da internet, onde os mecanismos de subjetivagdo cognitiva

sdo evidentes.
Outras possibilidades...

Buscou-se, nesse capitulo, apresentar uma possibilidade de trabalho em aulas de
Geografia articulando os conceitos de cartografia e mapas, mas também de rizoma e
desterritorializacao/reterritorializacdo a partir da filosofia da diferenca. Entendemos
esse empreendimento como relevante para facilitar a compreensao desse modo de

fazer pesquisa em educacéo, principalmente para o campo disciplinar da Geografia,
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que compartilha palavras que, no entanto, caminham para sentidos bastante

diversos.

Nesse sentido, a propria nogdo de espaco que fundamenta esse estudo, como uma
simultaneidade de estorias-até-entdo, com multiplas conexdes, encontros e
desencontros, que n&o se submete a recortes e fronteiras delimitadas e que esta
sempre aberto (MASSEY, 2015), demonstra que adotar a cartografia “tradicional” ou
‘convencional” como unica forma de conceber esse espago é limitar outras
possibilidades de pensa-lo. Outras cartografias também sdo necessarias para que o
cartografo dé conta dessas dimensdes espaciais, principalmente no contexto da
educacdo geografica. Cartografias que deram visibilidade a outros mapas que sé
emergiram no encontro com a poética de Drummond, que foi intercessora e também

funcionou como dispositivo inicial.

No tocante a experimentagdo propriamente dita, podemos afirmar que arte e ciéncia
geografica, quando funcionam como intercessoras umas das outras, podem
propiciar novas maneiras de pensar o espag¢o. Como consequéncia, também podem
movimentar o pensamento em torno do curriculo de Geografia que € trabalhado no

ensino basico técnico-profissionalizante.

Durante a experimentag&o, evidenciou-se, a principio, no comportamento dos jovens
certa subordinagdo aos discursos propagados pelos meios de comunicagao,
sobretudo através da internet. Mas, mesmo diante dos processos de subjetivagao
cognitiva do capitalismo global, aos poucos, os estudantes foram criando processos
de subverséo. Isso ocorreu porque o poema “Mundo Grande” de Carlos Drummond
de Andrade forgou dobras no pensamento dos estudantes. O voo do poeta, por meio

da imaginagao, influenciou o pensamento dos estudantes.

As possibilidades apresentadas pela experimentacdo tensionaram algumas
dimensdes do processo atual de educagdo em Geografia no ensino basico frente as
atuais mudancas em curso no ensino meédio e no ensino profissionalizante, o que se
configura cada vez menos como formagado humana e cada vez mais como formagao
de m&o-de-obra. E oportuno questionar se o componente curricular Geografia nessa
etapa escolar ndo poderia ser o lugar curricular da desestabilizagdo do instituido.

Nessa perspectiva politica, a Arte, como intercessora, pode funcionar como
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importante agente catalizador das subjetividades durante a criacdo de novos

referenciais de vida para esses jovens.
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CAPITULO 08
Mapas com fotografias: a imanéncia de outras
geografias das cidades.
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Foto 32. Mapa Mundi (2008)

Fotografia com a técnica Digital C-Print.
O mapa é formado por sucatas de computadores, 135cm x 65cm. Série de Imagens Sucata de
ViK Muniz (2008)
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8.1 FOTOGRAFIAS E LIVROS DIDATICOS...

Fotografar e observar fotografias como acontecimento que possibilita as
fissuras do desentendimento, possibilita outras forcas de pensamento.
Como danga entre a informagdo e a imaginagao, entre o registro e a
invencao, entre a compreensao e o assombro e — quem sabe, abertura nas
possibilidades de expressao e criagcdo de sentidos sobre as escolas e a
educacéo. Dizeres fissurados pelos sentidos do que foi e pelos sentidos que
vem sem controle pelo adensamento silencioso de luzes no papel, e nesta
fissura, acredito habitar a forga da imagem fotografica. (WUNDER, 2011, p.
173).

Em janeiro de 2016, nés fomos a uma exposi¢cao de Vik Muniz no Museu da Vale do
Rio Doce, em Vila Velha (ES). Até aquele dia nunca ouvimos falar deste artista.
Dentre todas as obras que nos surpreenderam uma nos chamou mais atengao. Era
uma composicao de fotos com um mapa (Foto 1). Passamos por ela diversas vezes
e acreditdvamos que nao fazia parte da exposi¢cdo. Afinal, quem nunca viu um

mapa-mundi.

Mas aquele era diferente. Quando nos aproximamos e observamos de perto, vimos
que eram sucatas de computadores, dispostas de uma maneira que o conjunto
formava aquele mapa. Ficamos espantados e admirados. Imaginavamos o trabalho
que aquele artista teve para montar aquela composi¢cdo. Nossa concepgao sobre
fotografias alterou-se profundamente naquele dia. Fissuras e aberturas (Wunder,
2011) foram geradas por aquele quadro. A fotografia deixou de ser apenas aquela
superficie que transmitia informacg&o. Era um jogo de luz que nos convidava a criar
outros sentidos. Essas percepg¢des nos levaram a pensar sobre o papel das
fotografias nos livros didaticos de Geografia, nas revistas e nos jornais locais
(Capitulo 4) de Venda Nova do Imigrante.

Seria possivel ir além do discurso unico que contamina as fotografias publicadas
repetidas vezes pelos meios de comunicagcdo? Tornar a escola uma arena para a
producdo da subjetivacdo singular em relagdo aos processos de subjetivagédo
coletiva. Um possivel caminho talvez seja possibilitar que o estudante se afaste da
ideia de que as fotografias s&o “provas visuais da existéncia das coisas — dos
lugares — no mundo” (OLIVEIRA JR., 2009, p. 10).

Foi a partir dessas indagagcdes que nasceu a experimentagao “Portfolio de Imagens
da minha cidade”. A ideia era partir do pressuposto de que “o ato de ensinar é mais
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do que a simples aplicagdo de conhecimento e de habilidades técnicas” (MOREIRA,;
CALEFFE, 2008, p. 12). O objetivo era elevar o pensamento além do
comportamento tradicional de “decorar o nome das rochas, rios, capitais de paises
entre outros exercicios de memorizagdo” (PEREIRA; SEEMAN, 2014, p. 50), a partir
da linguagem da fotografia, sem considera-la como a maxima evidéncia daquilo que
€ dado a ver (OLIVEIRA JR; SOARES, 2012). A ideia € quebrar o paradigma de uma
fotografia vista como fruto objetivo e neutro de uma captura de cenas a partir de uma
maquina, como se fosse testemunha e espelho do mundo (HOLLMAN, 2014, p.
227).

Nas escolas e nas universidades, essa forma de interagir com as fotos, como meras
ilustragbes que ajudam os alunos a memorizar os conteudos, impossibilita mobilizar
as forcas do pensamento criativo (OLIVEIRA JR.; SOARES, 2012). Podemos
constatar essa realidade na pagina desse livro didatico (Figura 28) em que trés fotos
tentam expressar uma ideia de escala para a nogao de cidades grandes, médias e

pequenas.

Figura 28. Pagina do livro didatico com trés fotos sobre o tema urbanizagao.

N 012), centro de Altamira (2011) e a ci
(2012), todas localizadas no Para. Em 2010 elas possuiam, respectivamente, 20443,99075 e 1393399 habitantes.

AS CIDADES E A URBANIZAGAQ BRASILEIRA s g

Senne e Moreira (2013, p. 198).



141

Vistas fora do contexto da legenda, é impossivel saber qual delas pode ser
considerada maior do que a outra. Portanto o que importa isso? Os autores
esforgam-se em mostrar alguns elementos estereotipados para indicar o tamanho
das cidades. Por exemplo, usando o “grau” de verticalizagdo. Nesse sentido, a
legenda reforca essa estratégia e aprisiona qualquer possibilidade de os alunos
estabelecerem outros voos imaginativos a partir das fotografias.
“A fotografia no livro escolar é introduzida como uma prova irrefutavel, sem
suspeita alguma sobre o conjunto de selecdo que intervém na captura
fotografica. Assim, os livros didaticos treinam nossos olhos: o ato de olhar
volta-se sindnimo de ver com os proprios olhos de maneira direta e também
sindénimo de conhecer. Os livros didaticos, através da convergéncia destes

processos, treinam um olhar que faz acreditar, sem questionamento algum,
no estatuto de verdade de imagem” (HOLLMAN, 2014, p. 227).

Pensando nesse poder adestrador do olhar, “os alunos tornam-se reféns dos
exemplos que os livros didaticos trazem” (PEREIRA; SEEMAN, 2014, p. 51), porque
eles sdo considerados como os portadores do legitimo conhecimento cientifico
(HOLLMAN, 2014). Uma visdo que também faz parte do modo de agir de alguns
professores:
“Na sala de aula muitos professores tratam do assunto de acordo com os
contelidos do livro didatico e isto acarreta um entrave no ensino, pois os
exemplos ficam muito longe da realidade visual. Nesse sentido, é
importante mostrar que o contexto levado num olhar mais préximo da nossa

realidade é de sumo valor, pois expde que a matéria em sala de aula tem a
ver com o espacgo onde estéo inseridos” (PEREIRA; SEEMAN, 2014, p. 50).

Essa postura do professor em relagao aos livros didaticos pode ser ultrapassada se
este considerar a reflexdo e o pensamento sobre, para além da légica do senso
comum, muito além do raciocinio pratico (MOREIRA, CALEFFE, 2008). Construir a
postura do estrangeiro-cartoégrafo, na pratica docente “tornando o familiar em
estranho e ndo aceitando como certo o que & conhecido” (MOREIRA; CALEFFE,
2008, p. 12).

Ao nos depararmos com as revistas e jornais locais recheadas de fotografias,
usadas como testemunhas de um passado marcado por sofrimento e superagao dos
imigrantes italianos, como estrangeiros-cartografos questionamos se aquelas
fotografias representavam mesmo uma possivel “verdade” histérica naturalmente
aceita sem questionamentos pelos habitantes da cidade. Por que n&o adotar tal

postura também para as fotografias dos livros didaticos?
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Nessas circunstancias, nos coube apresentar a experimentagao “Portfélio de
imagens da minha cidade” que foi desenvolvida com os alunos do 2° ano do curso
técnico integrado ao ensino médio de administragdo do Instituto Federal de
Educacédo. Era o ano letivo de 2016. O objetivo do trabalho foi o de mobilizar os
estudantes a apresentarem as cidades onde moravam ou estudavam através das
fotografias. Ficaram livres para usarem qualquer fonte, seja ela digital ou impressa.
Além disso, os estudantes deveriam tirar suas proprias fotografias de qualquer parte
da cidade ou pessoas. Uma proposta que também nasceu a partir da sugestdo do
tema “Urbanizac&o” do livro didatico que eles usavam (Figura 29).

Figura 29. Capa do livro didatico de Geografia.

EUSTAQUIO DE SENE « JOAO CARLOS MOREIRA

GEOGRAFIA

GERAL E DO BRASIL

ESPAGCO GEOGRAFICO E GLOBALIZACAO

A experimentacéo foi realizada antes dos jovens estudantes se debrugarem sobre as
paginas do livro-texto. Deu-se nas seguintes etapas: nas duas primeiras aulas, os
estudantes foram organizados em duplas de acordo com a proximidade de suas
residéncias e iniciaram a pesquisa de fotografias usando a internet como fonte.
Outros materiais poderiam ser utilizados em casa para complementar o acervo de
fotos; Em seguida demos a eles o prazo de uma semana, para que livremente, em
qualquer horario tirassem suas préprias fotografias. Nas duas aulas seguintes, os
alunos organizaram o material em um software de apresentagédo e criaram textos e
legendas livremente para cada fotografia. Foram alertados para que tomassem

cuidado com a identificagado das fontes das fotografias de outros autores. As outras
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aulas foram organizadas a partir do sorteio das duplas. Ao todo foram elaboradas 22

apresentagdes, cada uma contendo em média 10 fotografias.

A partir dessa organizagdo algumas indagagdes surgiram: que imagens foram
selecionadas pelos estudantes? Que fotos foram produzidas? Que enquadramentos
foram realizados? Que legendas foram criadas? Foi possivel transcender a nogéo de
fotografia como registro? Como as fotografias, como expressédo artistica,
possibilitaram os estudantes a pensarem sobre o espago/lugar, para além do livro-
didatico?

O que se pretende é responder, pelo menos parcialmente, essas indagagdes. Essas
estranhezas que inquietaram o professor enquanto estrangeiro-cartografo. Era
preciso “arrancar a linguagem fotografica do silenciamento a que esta submetida nos
ambientes materiais didaticos habituais ao ser tomado somente como documento de
uma realidade que pré-existia ao ato de fotografar” (OLIVEIRA JR.; SOARES, 2012,
p. 116). Pretendemos ver a fotografia, “ndo apenas como uma maneira de ver as
coisas de outra forma, mas também de ver outras coisas, de desorganizar as
formas, desorganizar as coisas, desorganizar as visdes, 0s pensamentos...”
(WUNDER, 2011, p. 160). Deseja também deseja “deixar o olhar dos alunos brincar,
se 0 assim desejassem, abandonando a imposi¢ao da ‘imagem-registro’ tdo comum
em livros didaticos,” (MARQUES; SGOBIN, 2014, p. 184).

A educacéo geografica deve limitar-se apenas ao que ja esta posto? Pensar sobre o
espaco e lugar, talvez encontre também fundamentos na ideia de educar o olhar a
partir do encontro com as imagens, sejam elas estereotipadas pela mass media, ou
legitimadas pela ciéncia, ou produzidas pela arte. Pensando nesse desafio:
“E na escola onde podemos abrir espacos para outros encontros dos olhos
com as imagens. O ensino volta a ter uma importancia chave: a educagéo
do olhar poderia comegar abrindo possibilidades de desmontar ordens
visuais das que somos parte e de compor novas montagens que tragam ao

primeiro plano a densidade e complexidade do olhar” (HOLLMAN, 2014, p.
238).

A sala de aula pode ser a trincheira de resisténcia em relacdo a imposigao de
modelos de pensamento sobre o espacgo e lugar. Ha muitas maquinas de guerra
(DELEUZE; GUATTARI, 2013) que pretendem dilapidar as consciéncias singulares

dos estudantes, através de uma pseudo-solugéo de inclusdo dos jovens no mercado
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de trabalho por meio dos cursos técnicos profissionalizantes. Uma logica que
encontra alguns problemas diante da complexidade que caracteriza as sociedades
atuais que estdo conectadas, com varias realidades, que impedem de pensar na
ideia de uma “identidade” seja ela cultural, social, religiosa etc., porque na verdade,
nao ha uma identidade.

A propagacao dessa maneira de pensar sobre o espaco e lugar, como superficies
homogéneas, da-se, sobretudo através das imagens difundidas pela televiséo, pelas
publicagdes impressas jornalisticas e cientificas e ainda ganham poténcia de
capilaridade pela internet. E urgente educar o olhar sobre as imagens. Eliminar das
fotografias o significado fixo, rigido, como se fossem representacdes reais e buscar
criar ambientes de fabulagdes a partir do encontro entre os estudantes e fotografias
(OLIVEIRA JR.; SOARES, 2012).

“A partir destas leituras e imagens, fica mais tranquilo para os alunos
tomarem as fotografias ndo como ilustragdes ou miradas sobre os lugares,
dando a eles certas formas e sentidos que estao presentes nas fotografias.
Elas passam, portanto, a serem lidas como grafias que se estabelecem em
nos, nos dizendo dos lugares e do espago geografico” (OLIVEIRA JR.,
2009, p. 12).

E a atitude de criagdo dos artistas, como os poetas, que conseguem traduzir
imagens em palavras e vice-versa, como o0s pintores que movimentam o
pensamento dos que olham suas obras, a partir das cores, da intensidade e da
diregdo das pinceladas; dos musicos que despertam nas imaginagdes imagens do
mundo através das melodias. O mundo complexo (MORIN, 2013), tem problemas
complexos e exigira dos jovens a criatividade para soluciona-los e propor outros.

Para mover o mundo, assim como se move o pensamento sobre o espago e o lugar.

As imagens repetidas dos pioneiros imigrantes italianos provocaram no estrangeiro-
cartografo inquietagbes que possibilitaram pensar em estratégias de colocar a
educacdo geografica do contexto técnico-profissionalizante, sempre no entre. Isso
nao ocorreu porque as fotografias das revistas e jornais locais davam abertura para
esse entre. E sim, porque a atitude de estar de fora € que provocou no estrangeiro a

sensacao de estranheza que mobilizou o seu pensamento.
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8.2 FOTOGRAFIAS: OUTRAS IMAGENS, OUTRAS GEOGRAFIAS

Nossas digitais ndo se apagam nas vidas que tocamos. [...] Ficando aqui o
dia inteiro, ou vivendo desde quando a gente nasceu ou no. [...] Essa visao
unica que a gente tem da nossa cidade, compde para uma imagem geral.
(Estudantes do curso técnico do IFES, 2016)

Durante a experimentacdo, que partiu do tema “O espaco urbano do mundo
contemporaneo” (SENE; MOREIRA, 2013), n&do houve nenhuma orientagdo para
que os estudantes se debrugassem antes no livro-texto, para iniciarem suas
pesquisas, selecdes e produgdes de imagens. Ndo importava de onde estas viriam,
se de atlas, ou de materiais impressos, ou da internet. A unica orientacdo que foi
dada é que além destas imagens previamente produzidas que eles também tirassem

as suas proprias fotografias.

O ambiente das apresentagdes foi o Laboratério de Cartografia Geografica e Gestao
Socioambiental (LABGEO-IFES) daquele campus. Organizamos as carteiras em
dois semicirculos, e disponibilizamos para os estudantes um computador conectado

a internet, um Datashow e uma TV de 42 polegadas para as apresentagdes.

Era o instante de parada em uma “escola com seu fio do tempo quebrado pelos
sinais que separam as aulas, pelos bimestres que separam os conteudos, pelos
anos... Esmagada pela imagem de um tempo que corre, por tudo que querem fazer
caber nela” (WUNDER, 2011, p. 157). Era necessario adquirir flego, desenvolver o
desapego dos livros didaticos, que transformam as mochilas em cruzes pesadas e
que fazem os passos dos estudantes se arrastarem pela escola. E assim, os
trabalhos foram apresentados seguindo a ordem de um sorteio prévio. As imagens
das cidades de Concei¢cdo do Castelo, Afonso Claudio e Venda Nova do Imigrante
perfilaram-se pelo teldo e pela Tv.

Muitas dessas imagens se revezavam e se repetiam entre os trabalhos. Inclusive as
fontes eram as mesmas porque a maior parte dos grupos usou o Google®. Se os
verbetes Venda Nova do Imigrante, Afonso Claudio e Concei¢do do Castelo, por
exemplo, forem digitados na ferramenta de busca por imagens do Google®, sera
possivel constatar a presenga das mesmas fotografias, dos mesmos
enquadramentos, dos mesmos lugares, que também foram apresentados pelos
estudantes (Fotos 33 a 37).
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As imagens em suporte digital resultam de um processo de interpretacao
numérica que transforma informagado (captadas/sintetizadas) de diferentes
tipos em informagao visual, com formas, cores, texturas etc.; definidas pelos
algoritmos de ‘interpretagéo de dados” (PARRA, 2011, p. 177).

Entretanto, os estudantes ao se depararem com as imagens, a partir dos verbetes
que utilizaram no buscador, consideraram-nas como a expressao legitima da
realidade. Alguns grupos se contentaram com essas imagens, limitaram-se a
apresentar sua cidade a partir da 6tica disponivel pelos meios digitais. A maior parte
das imagens selecionadas tinha o carater documental em situagdes que poderiam
ser vistas no cotidiano (OLIVEIRA JR., 2009, p. 15). A escola, os estudantes e
professores sdo bombardeados por essas imagens. Imagens que nao sao
questionadas. Quem as fotografou? Qual era a intengdo do autor daquela fotografia?
As imagens da internet intensificaram o processo de despolitizagdo das mesmas,
enfatizando a beleza, a paisagem-mercadoria, o lugar-mercadoria e 0 espago-
mercadoria. Isso se da porque:

‘A imagem em midia digital, &€ herdeira de uma tradicdo visual, que ira

influenciar os seus possiveis usos e interpretacoes. Basta verificar o

emprego frequentemente dado as maquinas fotograficas e videograficas

digitais: registro de coisas e eventos cotidianos voltados a servirem de
suporte da memoéria” (PARRA, 2011, p. 182).

Foto 33. Pagina de imagens do Google, com o verbete Venda Nova do Imigrante - ES

® © ® /G venda Nova doimigrante - Pe x Emandes ‘
< C | @ Seguro | https://www.google.com.br/search?q=Venda+Nova+do+imigrante&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjP6faZuMbaAhUBESAKHcpHDSQQ_AUIDCGD&bIW=13668&bih=894 w32
i Apps [} Sites Sugeridos [} Galeria do Web Slice [ Importado do 1€ | Cléssica/Erudita vk Bookmarks

Go gle Venda Nova do imigrante A=) Q # 0

Disponivel em< www.google.com.br> Acesso em 16/12/2017.




Foto 34. Ciclovia de Venda Nova do Imigrante- ES.

Ciclovia, calcada
e jardim deVenda
Nova do Imigrante

2015-2016
© Pousada Bela Aurora

A imagem representa o
embelezamento da
cidade, com varias
arvores e uma ciclo via e
calgada com um belo
planejamento

T — i

Disponivel em< www.google.com.br> Acesso em 16/12/2017.

Foto 35. Igreja Matriz de venda Nova do Imigrante — ES.

Igreja Matriz

Elpidio Justino de
Andrade

No centro deVenda
Nova do Imigrante, a
igreja catdlica matriz
representa a
religiosidade de grande
parte de populagio,
além de um pouco de
seus costumes.

(Além de Pokeéstop)

Disponivel em< www.google.com.br> Acesso em 16/12/2017.
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Foto 36. Canteiro Central de Venda Nova do Imigrante - Rodovia BR-262. 148

Canteiro de flores-na rual
em Venda Nova.

Disponivel em< www.google.com.br> Acesso em 16/12/2017

Foto 37. Placa Turistica na entrada de Venda Nova do Imigrante - Rodovia Br_262.

Disponivel em< www.google.com.br> Acesso em 16/12/2017

Dessa forma, na sociedade atual constantemente conectada pela internet, torna-se

dificil libertar-se do poder influenciador dessas imagens. Elas naturalizam-se a ponto
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de aparecerem de forma espontanea nos trabalhos dos estudantes do ensino
basico. De forma sutil e efetiva:
“estas imagens estdo a grafar em nos pensamentos sobre o espago
geografico. Impregnados no visual, nos chegam também sentidos para
estes lugares, maneiras de significacdes uns em relagdo aos outros,

propondo-nos raciocinios e imaginagdes acerca de cada um deles e das
relagdes que existem entre eles” (OLIVEIRA JR., 2009, p. 10).

Essas imagens agenciam as subjetividades dos alunos e professores. Determinam
até mesmo os enquadramentos, o que deve ser incluido ou excluido na fotografia
(Foto 38). Educam o olhar, no sentido de serem aceitas incondicionalmente.
Delimitam a maneira de mapear os espagos e lugares como processos de
decalques. Sem vida, sem movimento, sem conflitos, sem politica como se fossem
estatuas que glorificam a maxima verdade do mundo contemporéneo. Essas
imagens “acabam funcionando como um dispositivo de interpretagdo e, ao mesmo
tempo, de produgéao de legitimidade” (PARRA, 2011, p. 187).

Foto 38. Vista panoramica de Venda Nova do Imigrante - ES

m 9 ,,, |

por Caio Camatta

= ~—— =
¢ ‘ Vistarsuperior da cidade de Nova do Imigrante
s F

oioPor Caio Camatta®

Estudantes do curso técnico — IFES (2016).
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Essa perspectiva que da legitimidade para essas imagens nao possibilita ver além
do que elas mostram. O que escondem? Por que escondem? Talvez essa poderia
ser uma estratégia para a Geografia da escola basica: “ensinar a olhar as inclusées
e exclusdes significaria dar a ver como cada imagem cartografica oferece diferentes
perspectivas do mundo e quais sdo as inspiragdes politicas delas” (HOLLMAN,
2010, p. 181). Talvez, partindo desse pressuposto, os estudantes olhariam a
fotografia de outro modo, como um instrumento tdo importante quanto os préprios
mapas. Ferramentas que superam a ideia de meras ilustracbes e que passam “a
serem lidas como grafias que se estabelecem em nés, nos dizendo dos lugares e do
espaco geografico” (OLIVEIRA JR., 2009, p. 12).

Outros trabalhos destacaram os aspectos da temporalidade como critérios de
selecédo e exposicado das fotografias. Considerando o tempo e espago como duas
categorias isoladas, onde apenas o tempo se move enquanto o espago, como
suporte dos acontecimentos, é fixo. A igreja matriz de Afonso Claudio (Foto 39),
continua com os seus signos religiosos impondo-se sobre o0 espago que a circunda,
atribuindo a ideia de fixidez sobre o espaco que a suporta. As fotos conferem a
posicdo da igreja como testemunha fixa, das mudangas ao longo do tempo que
ocorrem sobre o espagco que € apresentado como uma descontinuidade,
fragmentada em tempos diferentes. Espagco como uma espécie de prisdo da
temporalidade. “Com esse tipo de espaco seria, sem duvida, impossivel ter a histéria
como devir” (MASSEY, 2015, p. 47). Mais uma vez, os signos emitidos pela
construcéo da igreja, violentando os que séo tocados pelas fotografias, propagando

um sussurro permanente: “aqui as coisas nao se movem?”.
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Foto 39. Igreja Matriz de Afonso Claudio em tempos diferentes - ES

- i
-

Igreja Matriz anfigamente.

Composicao dos estudantes do curso técnico — IFES (2016).

Ainda seguindo essa perspectiva, outra foto com a vista panoramica de Venda Nova
do Imigrante (Foto 40), também denuncia essa nogéo rigida do espago como
superficie. E também como materializacdo da memdria. O espaco, das formacodes
rochosas, que se espalham no horizonte da fotografia, parece ser o mesmo.
Somente as construgdes da cidade € que mudaram. Nessa condigao “a fotografia
traz uma emanacdo luminosa do passado, envia-nos a fatos que podem ser
identificados em um tempo cronoldgico [...]” (WUNDER, 2011, p. 170) que
prepondera sobre o espago e o lugar, reduzidos a simples superficies de suporte
onde ocorrem os acontecimentos. Retirando deles toda a poténcia que possuem.
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Foto 40. Vista Geral de Venda Nova do Imigrante em tempos diferentes.

™~

Vista de Venda Nova do Imigeante no presente

Composicao dos estudantes do curso técnico — IFES (2016)

Essa proposta da composigéo de fotografias em antes e depois também tem uma
conotagdo ambiental cuja:
finalidade & surpreender o leitor através da visualizagdo do processo de

mudancga de algum evento com consequéncias ambientais. A modalidade
mais usada € a composi¢do de duas ou mais imagens do mesmo territério
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em dois momentos: antes e depois do surgimento da problematica
ambiental” (HOLLMAN, 2014, p. 233).

Essa composigao temporal € uma estratégia muito utilizada pelos livros didaticos,
revistas, jornais e campanhas publicitarias de Organiza¢gdes ndo governamentais,
amplamente divulgadas pela internet. Ratifica a dicotomia entre tempo e espacgo. As
mudangas ambientais, como fendbmenos, foram apresentadas como coisas fora do

espaco. Restringindo ainda mais o pensamento sobre o espaco e lugar.

Outras sequéncias de fotografias limitaram-se a reproduzir a mirada realizada pelo
software Street View da empresa Google® (Foto 41). Os critérios de selegéo e

producgao de fotografias seguiram as mesmas focalizagdes.

Foto 41. Bairro Vila da Mata (Venda Nova do Imigrante) em tempos diferentes.

Composicao dos estudantes Ifes (2016).
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A ideia era mostrar as mudangas das constru¢cdes sobre o espago, ao longo da
passagem de um tempo mais curto. Além do aprisionamento do tempo sobre o
espaco das fotografias, também ha a limitacdo da maneira de focar a camera,
tentando imitar aquele previamente produzido. Mesmo assim as imagens
continuavam sendo apresentadas como algo pronto e acabado corroborando para

determinar também as maneiras de ver o mundo.

Como escapar desses processos que dizem o que se deve olhar e como olhar? Para
o professor de geografia, em um ambiente técnico e profissionalizante, talvez seja
interessante atentar-se “a forma como uma determinada cultura visual e socialmente
instituida, conformando os possiveis usos e significagdes dos produtos de uma
tecnologia comunicacional” (PARRA, 2011, p. 182), esta impregnada na pratica de
ver o mundo dos estudantes. De fato, ao navegar pela internet, o estudante
mergulha em um mar de imagens fotograficas que o langa para qualquer lugar
espalhado pela superficie do planeta (OLIVEIRA JR., 2009). Eliminam as distancias,
eliminam as estranhezas e propiciam experiéncias de estar nos diversos locais do

planeta, sem de fato toca-los fisicamente.

Nessas circunstancias, na medida em que os trabalhos eram apresentados, as
mesmas imagens, enquadramentos, focos, legendas, luzes e sombras desfilavam
pelo projetor. Os grupos de estudantes pareciam disputar entre si qual a cidade tinha
mais aparelhos urbanos turisticos. As fotografias iam perdendo sua grande poténcia
de criar outros encontros, outras geografias, tudo estava confortavel. Os
pensamentos estavam estabilizados. As cidades pareciam ser as mesmas em suas
cores, enquadramentos e conteudos. Até que uma sequéncia de imagens comegou
a provocar a estranheza, o caos, o siléncio, a desordem e a duvida: “sera que era
para fazer o trabalho assim?” Ou, “Ndo entendi nada. Que fotografias sdo essas?”
Era a apresentagdo de uma dupla de meninas que morava em cidades distantes de
Venda Nova do imigrante. Mas que a viviam, o dia inteiro e todos os dias, porque
precisavam ficar nela durante toda a semana, em fungdo da escola. Antes de
iniciarem, alertaram a todos que os enquadramentos de cada foto foram sendo
idealizados na medida em que elas passavam pelos locais que queriam apresentar

em fotografias. As jovens mostraram que:
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As fotografias desarranjam os nossos discursos sobre as coisas e 0s seres;
nelas, eles também ganham outras formas. Ha a poténcia do corte, do
apagamento, da sombra, da luz, da transformagéo das cores, em especial
nas imagens em preto e branco, da justaposicdo, do adensamento de
corpos e da retengao do efémero. As fotografias, além de reterem marcas,
também criam outras (WUNDER, 2011, p. 167).

Na medida em que a apresentacdo foi acontecendo, era possivel constatar a
estranheza no olhar dos estudantes que assistiam. Nao sabiam o que dizer. Era uma
sequéncia de fotos diferente de tudo que eles haviam visto até aquele momento
(Fotos 42 a 54).

Foto 42.Slide sobre Venda Nova do Imigrante (ES) — “Portfolio de Imagens da Minha Cidade”.

NUo A

C | D l \ D E Por Maria Antonia Castro e Luana Vale.

Produzido pelas estudantes do curso técnico — IFES (2016).

”

Foto 43. Slide sobre Venda Nova do Imigrante (ES) — “Portfélio de Imagens da Minha Cidade”.

Produzido pelas estudantes do curso técnico — IFES (2016).
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Foto 44. Slide sobre Venda Nova do Imigrante (ES) — “Portfolio de Imagens da Minha Cidade”.

Produzido pelas estudantes do curso técnico — IFES (2016).

Foto 45. Slide sobre Venda Nova do Imigrante (ES) — “Portfolio de Imagens da Minha Cidade”.

céu. Venda Nova do Imigrante. VNL.GOV, janeiro de 2014.

Produzido pelas estudantes do curso técnico — IFES (2016).

Foto 46. Slide sobre Venda Nova do Imigrante (ES) — “Portfolio de Imagens da Minha Cidade”.

Placa. Bairro Sio Rafael. MARIA, setembro de 2016.

Produzido pelas estudantes do curso técnico — IFES (2016).
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Foto 47. Slide sobre Venda Nova do Imigrante (ES) — “Portfolio de Imagens da Minha Cidade”.

- Bl MR A

Produzido pelas estudantes do curso técnico — IFES (2016).

Foto 48. Slide sobre Venda Nova do Imigrante (ES) — “Portfolio de Imagens da Minha Cidade”.

Buirro Sbe Rafaal LUANA, setembes de 3

Produzido pelas estudantes do curso técnico — IFES (2016).

Foto 49. Slide sobre Venda Nova do Imigrante (ES) — “Portfolio de Imagens da Minha Cidade”.

Produzido pelas estudantes do curso técnico — IFES (2016).
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Foto 50. Slide sobre Venda Nova do Imigrante (ES) — “Portfolio de Imagens da Minha Cidade”.
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Produzido pelas estudantes do curso técnico — IFES (2016).

Foto 51. Slide sobre Venda Nova do Imigrante (ES) — “Portfolio de Imagens da Minha Cidade”.

Produzido pelas estudantes do curso técnico — IFES (2016).

Foto 52. Slide sobre Venda Nova do Imigrante (ES) — “Portfolio de Imagens da Minha Cidade

Produzido pelas estudantes do curso técnico — IFES (2016).
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Foto 53. Slide sobre Venda Nova do Imigrante (ES) — “Portfolio de Imagens da Minha Cidade”.

ANA, setemir xie

Produzido pelas estudantes do curso técnico — IFES (2016).

Foto 54. Slide sobre Venda Nova do Imigrante (ES) — “Portfolio de Imagens da Minha Cidade”.

s Bothonn. MARIA, agoete de 2016

Produzido pelas estudantes do curso técnico — IFES (2016).

Além de suas proprias fotografias, havia dois textos, um lido em voz alta, retirado de
um filme chamado “Lembrancas (Remember me)’, 2010, com atuagdo de Robert
Pattison, dirigido por Allen Couter e escrito por Will Fetters, um drama que trata de
perdas familiares, ligadas ao suicidio. Nao se pode ainda afirmar se isso tem
relagdo com os casos de suicidios, que sdo comuns nessa regidao. Outro texto
presente nas legendas. As autoras das fotografias criaram um ambiente bem
dramatico e reflexivo. Alguns alunos, nativos da cidade de Venda Nova do Imigrante,
nao reconheceram os lugares fotografados. Porque esses espacgos revestiram-se de
outros significados. Enquadramentos que ndo aparecem na internet. Causaram a
estranheza e mobilizaram os pensamentos, porque alguns alunos imaginaram outros

lugares longe de Venda Nova do imigrante.
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O titulo também foi desafiador “Nos, a cidade, Nos-sa, cidade?” Que remete pensar
em muitos sentidos. As duas ressaltaram sua condicdo de estrangeiras naquela
cidade que sempre afirma que esta de bragos abertos para receber os estrangeiros
e os turistas. Mas que no cotidiano estabelece distancias seguras daqueles que
acabam de chegar. Cada fotografia revelava detalhes do cotidiano, que nao
aparecem nas imagens difundidas pelos meios de comunicagdes. “Nos” também

remete ao pensamento dos “nds” que ainda precisam ser desatados na cidade.

A composigao das fotos criou outras narrativas sobre a cidade. Outras maneiras de
contar a sua histéria e de pensar sobre o espaco. Essa estratégia, intuitiva, ao modo
de ver desse professor pesquisador, e também estrangeiro, esta intimamente ligada
as:
fabulas as/com/através das fotografas [que] seria, sobretudo, experimentar
outras possibilidades do pensamento que ndo negam as formas ja
instituidas de pensar as fotos, mas sim fazem derivar esse pensar instituido

para outras possiveis imaginagbes da realidade geografica a que nos
remetem as fotografias (OLIVEIRA JR.; SOARES, 2012, p. 116).

Os closes, os sorrisos, o flagrante do cachorro, o lixo e o muro, a escadaria da
famosa igreja central de S&o Pedro, provocaram as imaginagdes dos estudantes que
assistiam a apresentagcdo. Nem mesmo os textos lidos foram reconhecidos por
aqueles que assistiram ao filme. As fotografias movimentaram o pensamento pelo
encontro delas com os outros estudantes (WUNDER, 2011). Despertaram
indagagdes: “Que cidade é essa?” E a mesma que cada estudante passa todos os
dias quando saem de suas casas e se dirigem para a escola. Eles nao
reconheceram esse lugar. Brotaram em suas mentes cidades imaginarias, lugares
abstratos que por breves instantes durante aquela apresentacao, fez com que eles
se libertassem das amarras da subjetivagdo dos meios de comunicagado ancorados
por politicas de poder simbdlico que constroem imagens de si préprio, e da cidade,
destacando suas gldrias e belezas. Por breves momentos, o professor estrangeiro-
cartografo renovou suas esperancas de que a arte pode criar micropoliticas, que
pode elevar os estudantes dos cursos técnicos para além daquilo que € dado, posto
e imposto pelas regulamentacdes, pelo curriculo endurecido, pela necessidade de

formar técnicos que simplesmente reproduzem comportamentos na sociedade.
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Os signos da arte que provocaram o pensamento para a esséncia maxima da
diferenga (DELEUZE, 1987). As autoras nao fizeram questdo de explicar o que era
cada fotografia. Deixaram que a plateia fizesse esse trabalho. Apenas afirmaram
que n&o havia roteiro e que a necessidade de tirar as fotos foi surgindo durante as
caminhadas. A maquina estava sempre preparada para o devir, para a imanéncia,
para a poténcia. “O andar do vagabundo permite minar coisas no espacgo geografico
que o olhar ‘escolar’ talvez reais aceitem, 6nus do ‘acerto e errado’, da rigidez da
escola que constréi; um ‘caminho reto’ "(MARQUES; SGOBIN, 2014, p. 187).

As cenas nédo representavam o congelamento de um instante, ndo eram apenas
registros de memorias, constituiam “obras de uma linguagem, da linguagem
fotografica, que poderia ser arrastada a potencialidade mais ampla se tomada como
forca expressiva — fabuladora — de novos pensamentos” (OLIVEIRA JR,;
SOARES, 2012, p. 116). Ai esta a poténcia e ndo no encadeamento de assuntos e
imagens, porque o0 que se quer é que o estudante que passeie pelas possibilidades
de criar ficgbes (MARQUES; SGOBIN, 2014).

Ao final da apresentacéo, apos esse turbilhdo de ondas de pensamentos, dirigidos
pela imaginagdo provocados pelas fotografias. Houve siléncio. Os alunos olhavam
para o professor e se perguntavam se o que viram era o certo. Pairou um siléncio
que so foi interrompido depois de certo tempo pelas palmas, puxadas pelo professor,
que foi seguido por muitas indagag¢des por parte dos alunos. A arte cumpriu o0 seu
papel de mobilizar seus pensamentos sobre o espacgo e lugar.

OUTRAS POSSIBILIDADES...

A partir do que foi apresentado, percebemos que jornais, revistas, radios e TVs
locais criam uma narrativa, coerente e principalmente mediada pelas imagens,
devido ao grande poder agenciador que elas possuem (HOLLMAN, 2014). Realizam
apagamentos de outras histérias, que a maneira de ver dos mercados n&o trazem
consigo uma estética atraente, como as narrativas provenientes dos povos
indigenas Puris e dos povos negros que habitaram, trabalharam e constituiram os
espacos que compdem atualmente esses lugares. Condigdo que impedem pensar
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os lugares como uma cole¢cdo de multiplas trajetorias diferentes que se atravessam
(MASSEY, 2015).

Tal situagdo, como afirma a epigrafe no inicio deste capitulo elaborada pelas alunas,
gera uma narrativa unica que determina a imagem geral sobre o lugar nas mentes

daqueles que nasceram, cresceram e habitaram a regido.

Como prova, foi apresentada através das fotografias, amplamente difundidas pelas
revistas e jornais locais, essa possivel narrativa: a do sofrimento e superagédo do
imigrante italiano. Ao deparar-se com essas imagens e com a repeticdo das
mesmas, duvidas emergiram: e as narrativas dos povos indigenas? O que
aconteceu com os povos negros apos a abolicdo da escravatura? Perguntas que
nasceram de grandes lacunas que estao presentes nos documentos impressos até

entdo analisados.

Nesse sentido, os estudantes estdo imersos nesse universo imagético unico, e ainda
no contexto técnico profissionalizante que, na sua esséncia, € constituido por
padroes que devem ser assimilados pelos estudantes e reproduzidos no mercado de
trabalho. Como fugir desses processos de subjetivagcdo? Como criar ambientes e
contextos de emancipag¢ao nessa modalidade de educagao?

Como tese de que as linguagens das artes propiciam aos estudantes a elaboragao
de mapas e nao decalques (DELEUZE; GUATTARI, 2011a), nasceu a ideia de
implementar essa Oficina de “Portfolios de Imagens da minha cidade”. A principio
para verificar como os processos de subjetivagdo estdo entranhados no modo de ver
o mundo, dos estudantes.

Durante o processo de elaboracdo (selegdo, produgdo e composigdo) e
apresentacao dos resultados, foi possivel constatar como as narrativas externas que
exortam os aspectos turisticos, bem como a visdo da fotografia como repositorio de
imagens, estdo presentes na maneira de ver o espacgo/lugar dos estudantes.

Desse modo, a arte da fotografia permitiu também ver que os processos de
subjetivacdo podem ser subvertidos, podem ser quebrados, podem ser
ultrapassados. O trabalho “Nos, a cidade, NO6s e a cidade?” de duas estudantes,

provocou o siléncio, a desordem, outras narrativas, outras possibilidades de
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geografias. Criaram instantes de reflexdo que fez com que os alunos imaginassem
que aquelas fotografias se relacionavam com outras cidades imaginarias. Nesse
momento a linguagem da arte fotografica agenciou um comportamento semelhante
ao dos artistas poetas, por exemplo. A fotografia deixou de ser apenas um registro
em um papel sem vida para transformar-se em:
um resto que contém uma poténcia de criacdo de sentidos ao mesmo tempo
corporeos e incorpdreos , sentidos que vivem e morrem entre a intengao de
deixar marcas e a imprevisibilidade que se faz pela propria linguagem
fotografica. No ato de pensar por fotografias, escorregar por esse entre-
lugar, um entre indefinido que gera o acontecimento como quase, como
forca indizivel — o sentido Ultimo que nunca se alcanga — e no padecer da
impossibilidade, quem sabe, palavras outras, sentidos outros. Focar esse
justo desequilibrio, essa pulsacéo vibratil que ndo nos possibilita dizer onde
esta a linha que separa uma coisa e outra, numa criagao de sentidos que se

faz entre a finitude e a infinitude do tempo. Quase morte, fio de vida e pulsar
(WUNDER, 2011, p. 171, grifo da autora).

Esse agenciamento entre a ciéncia geografica e a linguagem fotografica como arte é
que pode mover o tipo de pensamento sobre o espago e lugar, para além do livro
didatico. E a aposta dessa pesquisa, de criar situacdes de educacéo geografica por
rizomas. Por infinitas possibilidades de conexdes. De ampliar a ideia sobre a cidade,
sobre a urbanizagao incluindo a experiéncia do corpo. Como foi para as estudantes
que posaram diante das suas fotografias em lugares e detalhes incomuns para o

Senso comum.

Talvez seja essa a saida para que a educagdo geografica crie situagbes em que
mais subjetividades individuais sejam estabelecidas, para que outras possiblidades
de geografias sejam geradas, mais alinhadas a perspectiva da criatividade, de
criacdo de problemas, além da simples resposta dos mesmos. Sempre no sentido de
mobilizar todas as faculdades da inteligéncia e da imaginagdo do ser humano, que
sdo responsaveis pela sua consolidacdo como ser que também faz parte da

natureza como criagao e co-criador.
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ENFIM, OUTRAS ABERTURAS...

Afinal, a melhor maneira de viajar é sentir.

Sentir tudo de todas as maneiras.

Sentir tudo excessivamente,

Porque todas as coisas s&o, em verdade, excessivas

E toda a realidade é um excesso, uma violéncia,

Uma alucinagdo extraordinariamente nitida

Que vivemos todos em comum com a furia das almas,

O centro para onde tendem as estranhas forgas centrifugas
Que sdo as psiques humanas no seu acordo de sentidos.

(Pessoa, 2007, p.224)

Agora estamos no ponto de quase-chegada dessa pequena jornada como
estrangeiros-cartografos. Talvez essa viagem nunca tera um ponto final, porque
pontos finais indicam que cessam todas as faculdades criadoras dos seres
humanos. A nosso ver elas sio infinitas, pois ndo sabemos onde comegam ou onde
terminam. Talvez nunca saberemos. E como disse o poeta Fernando Pessoa (2012,
p.224) “A melhor maneira de viajar € sentir’. Portanto, essa jornada n&o se encerra
aqui, assim como os rizomas deleuzeanos. Ela se abre para outras viagens repletas

de transformagdes e incompletudes.

Até o momento o que vimos? O que sentimos? Pensamentos-atlas sdo muito mais
interessantes que os conhecimentos-ilhas. Mas as duas formas de apreender o
mundo podem ser uUteis quando uma interfere na outra. Precisamos criar condigdes
para explodir as fronteiras que impedem os atlas de se consolidarem (OLIVEIRA
JR., 2017). Resistir as palavras de ordem (DELEUZE; GUATTARI, 2011a) que
buscam limitar o nosso pensamento. Tecer teias e redes (OLIVEIRA JR., 2017)
porque estas potencializam os atos de criagdo (DELEUZE, 1999), pois pensar nao
significa apenas calcular, medir, raciocinar (LAROSSA, 2014a). Pensar também é

sentir a intensidade das experiéncias que nos sacodem.

E possivel que muito de nossa “geografia’ esteja na mente, que carregamos
conosco imagens mentais dos lugares onde vivemos e elas podem estar em conflito
ou podem causar conflitos (MASSEY, 2017). Afetam nossos comportamentos e
nossas maneiras de ver o mundo que nos cerca. Nesse sentido, podemos examinar
como essas imagens sdo produzidas e que efeitos elas tém sobre nossas atitudes:
isso significa pensar geograficamente (MASSEY, 2017).

Percebemos durante essa jornada que essa maneira de pensar reverbera no que
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compreendemos sobre espaco e lugar. N&do cabe mais somente pensa-los como
pontos fixos, estaticos, geométricos que podem ser medidos e que se comportam
como um palco onde a coisa mais importante acontece: a vida. Vimos que o espaco
nao pode estar subordinado e nem limitar o tempo, que ambos podem existir juntos
de forma coetanea, sempre inacabados, sempre em devir (MASSEY, 2015).
Espacos constituidos por infinitas trajetérias oriundas de todas as areas de
conhecimento humano, trajetérias politicas que estdo a mercé dos ventos da
vontade humana (MASSEY, 2015), que repercutem também no que entendemos
sobre o lugar, constituido por essa constelagdo de trajetérias que mudam todos os
instantes (MASSEY, 2015).

O espaco e o lugar n&o sao pontos fixos em uma folha plana, com a unica finalidade
de serem apontados pelos nossos dedos quando queremos saber onde ficam as
coisas. Imaginar o espago geografico consiste em tolerar “a possibilidade de que
existem muitas histérias acontecendo ao mesmo tempo e com significado politico”
(MASSEY, 2017, p.38). “Os lugares séo lugares de encontros de diferentes pessoas,
diferentes grupos, diferentes etnias” (MASSEY, 2017, p.39). Portanto, cabem ainda
outras estorias, outras geografias, outras aberturas para além do discurso
homogéneo do sofrimento e superagdo dos imigrantes italianos e alemaes na regiao
serrana do Espirito Santo. Ha lugar para os indios cujos antepassados foram
“adestrados” e exterminados, ha lugar para as trajetérias dos afrodescendentes,

cujos antepassados foram escravizados, e de outros povos que também imigraram.

Notamos, durante essa jornada, que essa liberdade de sentir o pensamento nos
colocou na situagdo de reavaliar nossas ideias sobre cartografias e mapas. Pelo
menos por breves instantes, deixarmos um pouco de lado as definicbes
consagradas de mapas e cartografia, para que possamos examinar as produgdes
subjetivas sobre espaco e lugar mobilizadas pelos signos emitidos pela arte: poesia
e fotografia. As experimentagbes mostraram que a imaginagdo geografica ndo tem
limites. Nesse sentido, fomos compelidos a repensar o papel da Geografia enquanto
disciplina escolar. Para que afinal ela serve? Para permitir o Estado controlar a
imaginagdo das pessoas, o0s recursos e para fazer a guerra (LACOSTE, 1988)?
Talvez, possamos concluir, a partir das experimentagbes com poesia e fotografia,
que a Geografia, enquanto componente curricular, pode “contribuir para os/as
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estudantes compreenderem e interpretarem as suas préprias reagdes as pessoas €
aos lugares e para a reflexdo sobre as perspectivas dos outros que podem ser
diferentes das suas” (MASSEY, 2017, p.40).

No entanto, ndo podemos nos esquecer de que essa reflexdo sé foi possivel porque
as linguagens da arte mobilizaram a poténcia do pensamento dos estudantes porque
“toda a realidade € um excesso, uma violéncia, uma alucinag¢ao extraordinariamente
nitida” (PESSOA, 2012). Somos violentados por ela porque tudo em nossa volta
emite os seus mais diversos signos (DELEUZE, 1987). Tudo no final das contas
converge para os signos da arte que sao capazes de nos levar para os niveis mais
elevados de interpretacdo da diferenca (DELEUZE, 1987). Esses signos nos levam
para as zonas conceituais de indiscernibilidade (DELEUZE; GUATTARI, 2013).
Onde somos forcados a criar mecanismos de sentidos proprios e caracterizados
pela diferenca. Dessa forma, testemunhamos através das experimentagdes que
essa articulagdo entre a ciéncia geografica e a arte propiciou aos estudantes
condigcbes de produzirem seus proprios mapas abertos, conectaveis e rasgaveis
(DELEUZE; GUATTARI, 2011).

As experimentagbes com fotografias e com a poesia desterritorializaram essas
imagens-clichés sobre o espaco e o lugar. Aquilo que estava posto pelos meios de
comunicagdes locais. As estudantes, autoras das fotografias, n&do se preocuparam
em reterritorializar outras imagens. Apenas as desconstruiram. Mostraram que as
imagens-clichés, que tomam os pensamentos das pessoas sobre 0s espagos e
lugares, s&o frageis, voluveis e liquidas (BAUMAN, 2014). Tal desterritorializagéo
abriu portas para o devir. Provaram que € possivel sim subverter as normas — a
partir de dentro do sistema de subjetivagcdo — mostrar outras possibilidades, além do
que se julga “certo, estavel, tradicional’. Apenas suscitaram novas questbes
mobilizando o pensamento sobre o espacgo: “Essa foto € de qual lugar?” “Nunca

tinha prestado atengao para esse detalhe?” “Eu pensei que esse lugar era outro?”

Durante a experimentagdo com a poesia de Carlos Drummond de Andrade, os
estudantes recortaram e espalharam sobre a mesa, expressdes (conceitos) até
entdo muito caras e bem definidas para a geografia: espaco, territorios, regides,
lugar, ilhas, paises etc. Os estudantes descobriram que seus significados n&o se
resumem apenas aos livros didaticos. Diante dessa contestagdo, driblando a
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inseguranga, mas agarrando-se a liberdade que somente a arte propicia, essas
expressdes foram remontadas em outras composicdes de versos e de desenhos
feitos a mao. Se o sistema educacional ndo permite que os estudantes recortem
essas expressdes dos livros didaticos, dos atlas e dos mapas, entdo que se faca
isso com os versos, aproveitando-se de toda a liberdade poética. Tomados pela
leveza e pelas incertezas, os estudantes brincaram com elas e criaram outras
geografias, timidas, mas expressivas. Outros significados de mundos emergiram.
Dimensdes psicologicas se misturaram com as dimensdes geograficas e geraram
hibridos de mundos que ndo cabem nos livros didaticos, nos manuais de ensino e

nas bases curriculares.

Essa jornada nos permitiu descobrir que a escola basica € uma grande oportunidade
para que professores e estudantes derrubem e eliminem o mito da totalidade, do
pensamento homogéneo sobre o espaco e lugar. Os jovens estudantes, mesmo dos
cursos técnicos estdo propicios para a abertura de multiplas janelas de
aprendizagem. No entanto, foi preciso apoiar-se nas linguagens das artes (fotografia
e poesia), para mobilizar os seus pensamentos. Dar lugar para outras histérias
(VATTIMO, 1992) e outras trajetérias (MASSEY, 2015).

Nesse sentido, a postura do estrangeiro-cartografo foi fundamental, para que essas
aberturas aflorassem. Um estrangeiro — como o protagonista do escritor Albert
Camus e como os herdis do poeta Apolénio de Rodes — sempre aberto para “novas”
experiéncias, pronto para adaptar-se as novas circunstancias impostas pela
multiplicidade de signos emitidos pelo mundo. Apoiado na conduta do “Fora”, mas
ao mesmo tempo dentro dos sistemas fechados, pronto para subverté-los e
deforma-los (FERRAZ; NUNES, 2012).

Como dissemos no inicio dessas consideragdes, a jornada ainda ndo acabou.
Estamos apenas em um porto provisorio, abastecendo-nos com mais alimentos,
ferramentas e disposicdo para prosseguirmos a viagem. Ainda ha muitas outras
aventuras para experienciarmos. Ainda ha muitos problemas para criarmos. Ainda
ha muitas rotas para abrirmos para que outros estrangeiros-cartografos possam
também navegar por elas e também criarem novos caminhos que ajudem a compor

a nossa imaginacéao geografica.
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ANEXO |
Fotos realizadas durante a experimentagao com a poesia “Mundo
Grande” de Carlos Drummond de Andrade. (2016)
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ANEXO Il
Fotos realizadas durante a experimentagao com a poesia “Mundo
Grande” de Carlos Drummond de Andrade. (2016)
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ANEXO Il
Fotos realizadas durante a experimentagcao com a poesia de Carlos
Drummond de Andrade (2016)
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ANEXO IV
Fotos de uma das exposi¢coes dos trabalhos de geografia dos
estudantes do curso técnico com poesia. (2016)
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ANEXO V
Fotos realizadas durante a apresentacao das fotografias dos
estudantes na experimentagao “Portfélio da minha cidade”. (2016)




