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A mulher €, sem duvida, uma luz, um olhar, um convite a felicidade, as vezes uma
palavra; mas ela é, sobretudo, uma harmonia geral, ndo apenas em seu porte e no
movimento de seus membros, mas também nas musselines, nas gazes, nas
enormes e rutilantes nuvens de pano em que se envolve e que S40 como que 0S
atributos e o pedestal de sua divindade; no metal e mineral que serpenteiam pelos
seus bragos e pelo seu pesco¢o, que juntam seus lampejos ao fogo de seus olhares
ou que tagarelam baixinho aos seus ouvidos. Qual poeta ousaria, na pintura do
prazer causado pela aparicao de uma bela mulher, separa-la de sua vestimenta?

Charles Baudelaire
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RESUMO

Sobre modos e moda: a escritura de Emilia Pardo Bazan e llza Etienne Dessaune é
um trabalho de pesquisa que traz o olhar focado num dialogo entre textos escritos
por essas duas escritoras, a luz da teoria e critica da literatura comparada. Como
objetivo analisa os aspectos intertextuais, no que se refere as reflexbes sobre a
moda e sobre o0 modo de pensar e de expressar a mulher na sociedade de meados
do século XIX ao inicio do século XX, tema presente tanto nas cronicas de Pardo
Bazan como nas de Dessaune, corpus dessa pesquisa. Emilia Pardo Bazan (1851-
1921), espanhola, galega, nascida em La Corufa, tem proficua producao literaria e,
neste estudo, destacam-se as publicagdes na secao “La Vida Contemporanea”, do
periddico La llustracion Artistica. Ela € conhecida por liderar a luta na Espanha pelos
direitos da mulher a educacédo e do trabalho remunerado. llza Etienne Dessaune
(1900 - 1988), brasileira, capixaba, nascida na Vila do ltapemirim, no interior do
Espirito Santo, foi cronista de modos e moda da coluna “Feminea”, da Revista Vida
Capichaba, que obteve grande repercussdao em terras capixabas. A imprensa foi
grande aliada da mulher, que se tornou leitora, mas também colaboradora diretora e
proprietaria de jornais e revistas. A moda foi a mola propulsora que sustentou e
autorizou a voz feminina impressa. Os capitulos deste trabalho dao noticia da
investigacdo historica feita em fontes primarias e secundarias, bem como da
investigagao exploratéria feita por meio do levantamento bibliogréafico e da analise de
textos que culminaram na compreensao de nosso objeto de estudo. Serviram de
aportes tedricos e criticos autores como Dulcilia Helena Buitoni, Ana Maria Diaz
Marcos, Guilles Lipovetsky, Hans Robert Jauss, June Edith Hahner, Ana Maria Freire
Lépez, Eduardo Ruiz-Ocana Duenas, Maria Mirtis Caser e Michelle Perrot.

Palavras-chave: Emilia Pardo Bazan. llza Etienne Dessaune. Periodismo e literatura.
Moda e literatura. Escritura feminina.
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ABSTRACT

About manners and fashion: Emilia Pardo Bazan’s and llza Etienne Dessaune’s
scriptures are a research work which brings a focused eye in a dialogue in texts
written by these two writers, in the light of theory and criticism of the comparative
literature. As an objective, it analyses the intertextual aspects regarding the
reflections about fashion and the way of thinking and expressing women in society
from the mid- nineteenth century to the early twentieth century, as a present subject
both in the chronicles of Pardo Bazan as in the Dessaune , corpus of this research.
Emilia Pardo Bazan (1851- 1921), a Spanish, Galician woman, born in La Gorufa,
has a successful literary production and, in this study, it is pointed out the
publications in section like “La Vida Contemporanea”, from the magazine La
llustracion Artistica. She is well-known for leading the fight for women’s rights to
education and paid work in Spain. llza Etienne Dessaune (1900 - 1988), a Brazilian
woman, born in the countryside of Espirito Santo known as Vila do Itapemirim, was a
columnist of modes and fashion “Feminea” column, of Vida Capichaba Magazine,
which had an huge repercussion in its State of Espirito Santo. The press was a great
woman’s ally who became reader and also a contributor, editor and owner of
newspapers and magazines, such as Pardo Bazan and her Nuevo Teatro Critico.
Fashion was the impulsive force that supported and authorized the printed female
voice. The chapters of this work get in touch with the historical investigation collected
in primary and secondary sources, as well as from exploratory investigation carried
out in bibliographic survey and texts analysis that led to the understanding of our
object of study. As theoretical and critical contributors there are authors like Dulcilia
Helena Buitoni, Ana Maria Diaz Marcos, Guilles Lipovetsky, Hans Robert Jauss,
June Edith Hahner, Ana Maria Freire Lopez, Eduardo Ruiz-Ocafa Duefias, Maria
Mirtis Caser e Michelle Perrot.

Key-words: Emilia Pardo Bazan. llza Etienne Dessaune. Journalism and literature.
Fashion and literature. Female scripture.
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RESUMEN

Sobre modos y moda: la escritura de Emilia Pardo Bazan e llza Etienne Dessaune
es un trabajo de investigacion que enfoca un dialogo entre textos escritos por esas
dos escritoras, a la luz de la teoria y de la critica de la literatura comparada. Se
plantea analizar los aspectos intertextuales de lo que se refiere a las reflexiones
sobre la moda y sobre el modo de pensar y de expresar de la mujer en la sociedad
desde a mediados del siglo XIX hasta el principio del siglo XX, un tema presente
tanto en las cronicas de Pardo Bazan como en las de Dessaune, corpus de esta
investigacién. Emilia Pardo Bazan (1851- 1921), esparnola, gallega, nascié en La
Coruna, tiene proficua produccion literaria, y en este estudio nos interesa las
publicaciones en la seccion “La Vida Contemporanea”, del peridédico La llustracion
Artistica. La Pardo Bazan es conocida por liderar la lucha en Espafna por los
derechos de las mujeres a la educacion y al trabajo remunerado. llza Etienne
Dessaune (1900 - 1988), brasilefia, capixaba, nasci6é en la Vila do ltapemirim, en el
interior de Espirito Santo, fue una cronista de modos y moda de la Revista Vida
Capichaba, que obtuve una gran repercusion en tierras capixabas. La prensa fue
una grande aliada de la mujer, que se hizo lectora, pero también colaboradora,
directora y propietaria de periédicos y revistas. La moda fue la parte motriz que
sustentd y autorizé la voz femenina impresa. Los capitulos de este trabajo dan
noticia de la investigacion historica hecha en fuentes primarias y secundarias, asi
como la investigacion exploratoria hecha por medio de una busqueda bibliografica y
de un analisis de textos que culminaron con la comprension del objeto de estudio.
Algunos tedricos y criticos fueron auxiliares en esta investigacion tales como
Dulcilia Helena Buitoni, Ana Maria Diaz Marcos, Guilles Lipovetsky, Hans Robert
Jauss, June Edith Hahner, Ana Maria Freire Lépez, Eduardo Ruiz-Ocana Duefias,
Maria Mirtis Caser e Michelle Perrot.

Palavras-chave: Emilia Pardo Bazan. llza Etienne Dessaune. Periodismo vy literatura.
Moda vy literatura. Escritura femenina.
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A GUISA DE APRESENTAGAO: “ABRINDO O BAU”

Desde que vocés escrevam o que desejarem escrever, isso é tudo o que
importa; e se vai importar por séculos ou apenas por horas, ninguém pode
dizer.

Virginia Woolf

A Revista AG', encarte domingueiro do jornal espirito-santense A Gazeta, apresenta,
na coluna “Abrindo o Bau”, sob a responsabilidade do jornalista Guilherme Sillva,
informagcdes sobre pessoas que se destacam profissionalmente na sociedade,
sobretudo, capixaba. S&o, na grande maioria, mulheres que compartilham com o
publico leitor um pouco de suas histérias, confidéncias, memaorias. A aproximacao do
entrevistado com o leitor € instantanea: este, que cré na autenticidade das
declaracbes ali veiculadas, experimenta uma sensacao de intimidade com aquele
que, ao apresentar alguns dos objetos pessoais que considera muito importantes,
mostra detalhes de seu dia a dia.

Trata-se de uma férmula interessante, muito utilizada no meio jornalistico e ja
praticada ha tempos. A entrevista € para o reporter um dos seus instrumentos de
pesquisa. Assim, seja por meio de pergunta e resposta, seja pela associagao livre de
palavras, o entrevistado se performa diante dos olhos atentos do leitor. Leonor
Arfuch, em seu texto “A vida como narragao”, afirma que as varias formas de narrar
experiéncias e histérias vividas no espaco biografico estdo inseridas num eixo
temporal que se abre em trés frentes: “o tempo do mundo da vida, o tempo do relato
e o tempo da leitura” (ARFUCH, 2010, p. 112). Entre os dois primeiros tempos (o0 da
vida e o do relato) ha uma distancia que ndo permite coincidéncias. E sob a forma
narrativa que a instancia temporal se reduz e que a linguagem re-apresenta as

experiéncias vividas pelo sujeito.

No passado, esse compromisso de se socializar um pouco da vida pessoal e
profissional dos capixabas coube a revista Vida Capichaba, fundada em 1923 por
Manoel Lopes Pimenta e Elpidio Pimentel. Ela funcionou por mais de trinta anos e
retratou a vida social, politica e cultural do nosso Estado. Na secdo: “Pagina

' Na edicdo impressa da Revista AG, do Jornal A Gazeta, 14 de outubro de 2012 - Ano Il — n. 229,
pode-se encontrar um artigo cujo titulo é: "O direito de seguir a moda".
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Confidencial- questionario”, desfilou a nata da intelectualidade, feminina e
masculina, capixaba, em sua maioria colaboradores da revista, ja conhecidos dos
leitores. Ali, personalidades do sexo feminino como a poetisa Maria Antonieta
Tatagiba, a contista Guilly Furtado Bandeira e a cronista llza Etienne Dessaune,
para citar somente algumas mulheres, as mesmas que Jairo Ledo elencou na
cronica “Intellectualismo feminino capichaba”,? veiculada na Vida Capichaba (ano 1V,
n. 50, 15 de novembro de 1926, p. 41). Ledo confessa que nao tinha o objetivo de
“fazer um estudo profundo sobre o valor da mulher espirito-santense”. Ele queria
exaltar aqueles espiritos que ndo deixam encarcerar os frutos de seu cérebro por
timidez; queria lembrar as outras de “espiritos mais audazes e conscios do seu
valor”. Ele ainda destaca: “[...] o talento encantador de Haydée Nicolussi; o espirito
travesso e original de Maria Magdalena Pereira; a delicadesa no phrasear de Inda
Soares; o subtil perfume de romantismo de Consuelo Salgueiro; a distincgdo de
Juracy Machado” (Vida Capichaba, ano IV, n. 50, 15 de novembro de 1926, p. 41).
Estas todas que elevaram bem alto a literatura capixaba novecentista se deixaram
conhecer melhor publicamente na medida em que, na condicdo de autoras-
narradoras-personagens, construiram-se sob a 6tica do entrecruzamento da histéria
e da ficcdo. Assim, retomando a ideia de Arfuch, reconhemos que o intervalo
temporal ndo poderd ser recuperado no sentido real, de verdade absoluta, mas
acreditamos que o leitor é capaz de atuar fazendo links, eleborando alusées,
guestionamentos e reflexdesd sobre a obra em seu tempo.

Nesse aspecto, a jornalista Linda Kogure parece concordar com Arfuch. Isso porque
ao escrever uma noticia biografica sobre Camélia M. de Souza para a Colecao
Roberto Almada: Carmélia, por Carmélia (n. 19), livro publicado em 2010, Kogure
fala no prélogo de sua obra do desafio que €& reconstituir a histéria de outrem
“tecendo a linguagem do jornalismo com a literatura [...] num entrelagamento entre o
real e o irreal, ou melhor, com o rico universo da ficcao” (KOGURE, 2010, p. 33).
Kogure recupera e reproduz o perfil que a prépria Carmélia definiu de si mesma, em
entrevista ao O Diario, em 1971.

® Neste trabalho, excetuando a entrevista que liza Etienne Dessaune concedeu a Revista Vida
Capichaba, em 1925, que transcrevemos a seguir, em A GUISA DE APRESENTACAQO, manteremos
a ortografia original dos textos recolhidos das revistas e dos jornais oitocentistas e novecentistas.



18

Em 09 de outubro de 1989, no jornal A Gazeta, foi a vez de Ester Abreu Vieira de
Oliveira conceder entrevista a Marzia Figueira, que escreveu uma minibiografia da
entrevistada. A professora, que ja havia publicado alguns livros e fazia o doutorado
em Letras Neolatinas na UFRJ, discorreu sobre assuntos que vao da reflexdo
filosofica: “A paisagem sempre me emociona por seu mistério e sua incégnita”; aos
relatos mais corriqueiros: “Signo- Aquario, 31 de janeiro”; do particular: sua fobia de
baratas no armario; ao popular: ser catélica.®> E é assim que o(a) entrevistado(a),
autor-narrador-personagem se torna testemunho vivo, e irresistivel, para um publico
leitor avido por detalhes reais, ou que parecam reais, sobre a vida das celebridades
ou até mesmo de desconhecidos. Esses relatos de si permitem que o sujeito

contemporéneo mostre a sua cara sem as amarras de outrora.

Neste nosso estudo, nos propusemos a biografar brevemente duas escritoras que
nasceram e viveram em continentes diferentes: a galega Emilia Pardo Bazan e a
capixaba llza Etienne Dessaune. Ambas produziram escritos literarios dignos de
serem estudados, cada uma no seu tempo: Pardo Bazan de meados do século XIX
a meados do século XX; Dessaune, no primeiro quartel do século passado.

O ineditismo desta tese de doutoramento se da também pelo trabalho de garimpo,
de catalogacéo, de leitura e de anélise dos textos de uma das primeiras cronistas
sociais capixabas, Dessaune, que, ainda hoje, passa despercebida, inclusive para
nds estudiosos e leitores da literatura produzida no Espirito Santo; ja a respeito de
Pardo Bazan, biografada e estudada pela critica literaria, faremos a leitura e analise
de seus textos periodisticos, buscando, em relacdo aos temas abordados por
Dessaune (modos e moda) uma leitura comparativista no que se refere a construcao

da identidade feminina por meio das impressdes grafadas em seus escritos.

Sendo assim, seguindo na esteira deixada por Kogure e demais jornalistas,
introduzimos, neste A GUISA DE APRESENTACAO: ABRINDO O BAU, as duas
escritoras acima citadas: a mais cosmopolita de sua época: Emilia Pardo Bazan,
cujo perfil construimos tendo como base as leituras de textos que tratam de sua vida
e obra, como a tese de doutorado de Maria Mirtis Caser: Entre o que se vé e o0 que
se esconde: a representacao da mulher em contos de Emilia Pardo Bazan (2008); e

? Curioso notar que, apesar de as entrevistas terem sido concedidas a diferentes repérteres e jornais
e em distantes épocas, os temas ndo variam muito, certamente porque as personalidades eram
mulheres. Um deles se repete nos trés casos acima citados é “flor preferida”.
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liza Etienne Dessaune, cujo perfil é a reproducao da entrevista publicada na revista
Vida Capichaba (n. 56, 30 de outubro de 1925, p. 29- 30).

“Abrindo o bau” é, sem duvida, um lugar de representacdo onde cada receptor pode
inserir a sua propria longa histéria; um lugar que néo se esgota, que ndo se fecha
em torno do que é certo ou errado, do que é sinceridade ou autenticidade. Sob a
égide dos escritos de Hans Robert Jauss sobre a Estética da Recepcéo,
entendemos que "a vida histérica de uma obra literaria [ou de qualquer outra arte]
nao pode ser concebida sem a participacao ativa de seu destinatario" (JAUSS, 1970,
apud ZILBERMAN, 1989, p. 31). Reler a vida e a obra de Pardo Bazan e Dessaune

nao so atualiza a obra como também questiona a rigidez dos canones literarios.

Sabemos que a carga de sinceridade estampada nas respostas dadas pelas autoras
parece querer enredar o leitor a se tornar parte de um fragil “pacto de verdade”,
tantas vezes marcado pela insustentabilidade do verbo “ser” e na indecidibilidade do
substantivo “autor”. Ainda assim, decidimos manter a apresentacao dos perfis abaixo
como forma de reconstituicdo da memoria daquelas que ndo hesitaram ao deixar

sua marca na histéria das mulheres.
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A MAIS COSMOPOLITA DE SEU TEMPO: EMILIA PARDO BAZAN

Figura 1- A jovem Emilia Pardo Bazan

“Me he propuesto vivir exclusivamente del trabajo literario [...] y este propésito del
todo varonil, reclama en mi fuerza y tranquilidad.”

Emilia Pardo Bazan

A menina nascida, em 16 de setembro de 1851, na Corunha (Espanha), autodidata,
manuscreveu aos 13 anos de idade a sua primeira obra Aficiones peligrosas; aos 15
anos, ganhou um prémio literario importante sobre o monge Benito Jerénimo Feijé. E
considerada a espanhola mais cosmopolita do seu tempo. Embora fosse filha de
aristocratas, liderou a luta a favor da educacdo e do trabalho remunerado para
mulheres na Espanha. Por varias vezes, pleiteou uma cadeira na Real Academia
Espanhola, tendo sido rejeitada, criticada e “ridicularizada” por ser mulher. Foi a
primeira Catedratica de Literatura Contemporanea de Linguas Neolatinas na
Universidade Central de Madri. Ela é a condessa Emilia Pardo Bazan, que morreu
em Madri, em 12 de maio de 1921.
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PERFIL
1- Nome completo: Emilia Pardo Bazan.
2- Data de nascimento: 16 de setembro de 1851.

3- Nome dos pais: Don José Pardo Bazan y Mosquera y Dofia Amalia de la Rua

Figueroa y Somoza.

4- Estado civil: aos dezesseis anos, em 10 de julho de 1869, portanto, casei-me
com José Quiroga Pérez de Deza, que estava com vinte anos e era estudante de
Direito. Porém, separamo-nos de forma amigavel, ja que naquele momento n&o

existia divorcio na Espanha, porque ele ndo aceitava a minha condi¢ao de escritora.
5- Filhos: tivemos trés: Jaime, Carmen y Blanca.
6- Profissao: escritora.

7- Hobbies: viajar (Londres, Viena, Franca) e estudar linguas (inglés, alemé&o,

francés) para ter o prazer de ler em lingua original meus autores preferidos.
8- Escritores preferidos: Kant, Spinoza, Santo Tomas, Aristételes e Platao.

9- Pessoas que mais admira: meu pai, que tinha clarissima inteligéncia e uma
instrucdo incomum, e Don Francisco Giner de los Rios, porque me ensinou aquele
sentido de tolerancia e respeito para com as opinides alheias, quando essas sao
sinceras. Mostrou-me a importancia de estudar, de viajar e de conhecer idiomas e
autores estrangeiros. Com suas ideias feministas, ensinou-me a professar a

igualdade entre os sexos.

10- Defeitos maiores: para a sociedade madrilena em que vivo, meu maior defeito
€ nao querer participar das reuniées sociais como fazem as demais mulheres. Eu
quero € estar presente nas reunides do Parlamento, nos circulos literarios. Dizem

que sou uma mulher que se mete em tudo... absolutamente em tudo.

11- Qualidades: sou uma feminista precoce, ndo atendo, portanto, pelo codinome

de “angel del hogar”.

12- Alegria: viver de minha literatura; obter prestigio por causa de minha literatura;

ter capacidade para assimilar o novo.


http://gl.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9_Quiroga_P%C3%A9rez_de_Deza
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13- Tristeza: ver que somente para os homens “Todas ventanas, y para la mujer,
obstaculos todos”. Para o espanhol, tudo pode e deve transformar-se. Sé a mulher

deve permanecer imutavel.
14- Lugar preferido: o mundo
15- Sua divisa: ndo pode haver dois tipos de moral para dois sexos.

16- Uma frase: “Voila bien I'espagnole”, exclamou Victor Hugo, quando o conheci
em Paris. Ao saber que o poeta tinha uma ma impressao da Espanha, sai em defesa

de meu pais e mostrei, com elegancia e convencimento, que estava equivocado.
17- Que diz da moda? “asunto que parece frivolo y no lo es tanto como parece”.

18- Opiniao sobre a vida: a frivolidade da vida mundana tem grande poder de
seducdo. “Todas las mafanas visitas, o al picadero a aprender equitacidn; todas las
tardes en carruaje a la castellana; todas las noches a teatros o saraos” e pode nos

desviar daquilo que realmente gostariamos de fazer.

19- Opiniao sobre a morte: a agitacao de Madri me deixou um vazio na alma, um
sentimento de angustia inexplicavel. Naquela época, vivi uma espécie de morte, pois

eu ndo estudava, ndo pensava, ndo trabalhava e nem escrevia.

20- Mais alguma coisa a declarar? Contrariando todas as expectativas da época,
dada a minha condicdo de mulher, escrevi romances, obras de teatro, mais de
seiscentos contos e inUmeros ensaios abordando temas variados, em linguagem

moderna e demonstrando dominio da poética realista-naturalista.

*kkkk
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CODINOME FLOR DE SOMBRA: ILZA ETIENNE DESSAUNE

Figura 2- llza Etienne Dessaune

“Sera possivel, santo Deus, que as idéas feministas s6 se possam alcangar com o

uso da indumentaria masculina?!”

llza Etienne Dessaune

A filha de Francisco Etienne Dessaune e Auradina Santos Dessaune nasceu na Vila
do Itapemirim, no Espirito Santo, em 28 de outubro de 1900 e morreu no Rio de
Janeiro, aos 88 anos. Estudou na Escola Normal do Estado do Espirito Santo, em
Vitéria, tendo aprendido francés com o renomado professor Joufrois e inglés com
Holliday e John Bitran. Segundo a Sra. Eny Dessaune Alencastro, a mais nova
dentre os onze filhos do casal Dessaune, em 1932, as irmas llza e Myrthes, ambas
solteiras, foram morar juntas no Rio de Janeiro. Nessa época, llza tornou-se
funcionaria da Companhia de Transportes Planaéreos do Rio de Janeiro, onde se
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aposentou. Apesar de ter dedicado alguns anos de sua vida a tarefa de lecionar
inglés no Gindsio do Espirito Santo, ela fez-se reconhecer pelo publico leitor
capixaba como poetisa, tradutora e, sobretudo, como cronista social. Adotava o
codinome “Flor de Sombra”, como colaboradora da revista Vida Capichaba, com sua

coluna quinzenal, “Feminea”, que tratava de assuntos como a moda e os modos.

PERFIL

1- Qual o traco predominante de seu carater? — Lealdade e retid&o.
2- Que mais a desagrada? — Um nao.

3- Qual o divertimento que mais a atrai?— A dancga, o bom teatro.

4

Qual o esporte de sua predilecao? — Nao sou esportwoman, nem mesmo uma
torcedora. O Unico esporte que pratico é a natagdo, mas naturalmente sem a

preocupacgao de “records” ou de “treinings”.

(3)]
1

Qual o seu defeito principal? — Se o tenho? Pois sou mulher. Nao sei, porém,

qual o principal, nem o diria se 0 soubesse...

6

Qual erro que merece a sua indulgéncia? — Os instigados pela miséria, ou pelo

desamparo moral; os resgatados por sincero arrependimento.
7- Que pensa do “flirt’? — Alguém, cujo nome ignoro, ja o definiu admiravelmente:

“- Flirt - € um fio dourado

Sobre um rio atravessado
Todo luz;

- Amor é o nome do rio;

Quem nao sabe andar no fio...
Catrapuz!”

8- Que pensa da sociedade? — De quem a culpa, se lhe apontam mais defeitos

que virtudes?
9- Que qualidades prefere no homem? — No homem, carater integro, delicadeza.

10- Que virtudes louva na mulher? — Na mulher, o culto profundo da sua

dignidade.
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11- Qual tipo masculino que prefere? — Oh! Que indiscricao!

12- E o feminino? — Eis uma pergunta para os homens; e, desde Paris, eles nao

mudaram de pensar...

13- Que pensa do casamento? — Roseira de espinhosa espécie, da qual os habeis
jardineiros chegam a obter rosas. Os indbeis s6 obtém espinhos... € queixam-se

da planta...

14- Que diz da moda? — Deve ter nascido com Eva; morrerda com a ultima mulher. A

de hoje é deliciosa, de graca e encanto; a de ontem, simplesmente intoleravel.

15- Como define o pudor? Que pensa da amizade? — Nao se definem. Sentem-

Se.

16- Que conceito faz do amor? — Mas, senhores, julgam nao haver ainda bastante

papel e tinta gastos com o assunto?!

17- Quais seus prosadores mais queridos? — E os poetas de sua preferéncia?
N&o tenho predilegbes, ou antes — elas variam com as minhas disposi¢des de
espirito. — Poetas preferidos? A cita-los todos, encheria a revista e muita gente
pasmaria ao ler nomes quase desconhecidos. Visto que todos esquecem tantas
espléndidas poetisas, deixe-me lembrar: Rosalina C. Lisbda, Leonor Posada,
Anna Amelia Q. C. Mendonga e Amelia Thomaz, cuja formosa “Balada da

lagrima” é digna emula dos magistrais sonetos de Virginia Victorino.

18- Qual o seu ideal de felicidade? — Ninguém melhor que Olegario Marianno
definiu a felicidade: “Efémera e imprecisa como um beijo- Ela estd quase sempre

no desejo Louco que a gente tem de ser feliz!”

19- Quais as cores da sua simpatia? — Uso todas as que a moda impde. Prefiro o
rosa-palido, detesto o azul-celeste. E as flores? — As mais perfumosas,

especialmente violetas e angélicas.

20- Que pensa da musica? — Eterna semeadora de emocgdes, rainha das Artes.
Que outra, nem mesmo em lenda, moveu pedras ou feras?

21- Aprecia a danca? E o cinema? — Sim, em todas as modalidades- classica,
regional ou de saldo. Felizmente. Que seria do habitante de Vitéria que nao

gostasse de cinema?
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22- Qual o animal de sua maior estima? — Passaros, borboletas e cigarras em
liberdade.

23- Qual a sua ocupacao favorita? — Ler, pintar.

24- Qual a época em que desejaria ter nascido? — Esta mesma. Mais cedo, ja

estaria morta; mais tarde... a vida se torna cada vez mais complicada...

25- Que diz das criancas? — Lamento os lares, onde ndo ressoa a alacridade do
seu riso e nao floresce a sua graca ingénua. Quando a mao se desfaz, quanta

lagrima se transforma em riso pelo maravilhoso conddo da sua inocéncia!

26- Pode a mulher amar mais de uma vez? — Se o pbdde, ndo sei, mas deviam
podé-lo todas. As Marilias sao tdo desgracadas, que mesmo apés a morte se

Ihes contesta a fidelidade.

27- Qual é o sentimento que mais perdura no coracao feminino? — Depende do
carater de cada uma. H4, porém, um sentimento que irmana rainha e escravas, e

é, talvez, o Unico eterno- o amor de mae.

28- Que pensa do ciume? — Condenavel e condenado. Quem pode, porém,

sinceramente, jactar-se de jamais lhe ter sido presa?

29- Como desejaria chamar-se? — Gosto do meu nome. Simples e breve, sinto que

me vai bem.

30- Quais os seus herois favoritos? Herois? — Em regra geral s6 vencedores sao

herdis; os vencidos - loucos, visionarios, até mesmo traidores...

31- Quais os vultos da Histéria que mais detesta? E os que mais admira? —
Herodes, Judas, Nero, Catarina de Médici, Joaquim Silvério, Guilherme I, Levine.
— Cristo, Bayard, Napoleao, Anchieta, Osério, Tamandaré, o rei Alberto.

32- Qual prefere, a feia graciosa ou a formosa sem graca? — A verdadeira
formosura ndo pode ser destituida de graca.

33- Qual o seu perfume predileto? — Leur Coeur, d”’Orsay; Chypre, de Coty.

34- Gosta de joias? Quais as de sua preferéncia? — Como de tudo que € belo. —
Diamantes limpidos como gotas de orvalho ao luar; pérolas serenas como

lagunas serenas; esmeraldas glaucas como o oceano misterioso.
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35- Qual a sua divisa? — As divisas ddo-me a impressao de frascos de esséncias
raras, contendo vulgar agua da Colbnia...

liza Etienne Dessaune
Revista Vida Capichaba, n. 56, 30/10/1925, p. 20- 21.
Secao: “Pagina Confidencial- questionario”



28

Sobre modos e moda:
a escritura de Emilia Pardo Bazan e llza Etienne Dessaune

INTRODUCAO

Desenvolver um estudo sobre a vida e, sobretudo, a obra de mais esta escritora
capixaba, nascida na Vila do Itapemirim, llza Etienne Dessaune, € parte de um
projeto de pesquisa que teve inicio em 2006. Naquela época, pretendiamos estudar,
no mestrado, quatro das seis capixabas que figuram no quadro de “Honra ao Mérito”
a ‘“Intellectualidade Feminina Espirito-Santense” publicado na revista Vida
Capichaba (1928): Carolina Pichler (1884/1951), Guilly Furtado Bandeira
(12/03/1890 - 21/02/1959), Maria Antonieta Tatagiba (17/09/1895 - 13/03/1928) e
llza Dessaune (28/10/1900 - 1988). As outras duas, Maria Stella de Novaes
(18/08/1894 - 1981) e Haydée Nicolussi (14/12/1905 - 17/12/1970) j& haviam sido

estudadas por Francisco Aurelio Ribeiro.

r S WHora a0 me val‘o
W Qd\\;\\\dm{m Frm:.
\.\f\\ \)O\\\ \\0 \’“‘M}K’M

_.\w

My )/
)’)
¢ Q

Figura 3- Revista Vida Capichaba, ano VI, n. 110, 09/02/1928 p. 33.
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Nao é preciso dizer que o félego e o tempo foram curtos para tanto trabalho! Restou-
-nos dar continuidade a pesquisa, que ja estava mais adiantada, sobre a escritora
Maria Antonieta Tatagiba. Assim, em agosto de 2008, apresentamos a este
Programa de Pés-Graduagéo em Letras a Dissertagdo de Mestrado.

Durante todo o periodo em que realizamos a pesquisa bibliografica para o Mestrado,
grande parte, recorrendo a fontes primarias (principalmente, a Revista Vida
Capichaba), deparamo-nos com varias producdes das capixabas: Guilly Furtado
Bandeira, poetisa e cronista; Carolina Pichler, pedagoga; e llza Etienne Dessaune
(28/10/1900 — 1988), cronista de modos e moda e tradutora. Encontramos textos
que, sem duvida, despertariam nos estudiosos e no publico leitor de hoje o interesse
e a curiosidade por terem sido escritos por mulheres pioneiras nas letras de nosso
Estado.

Em 2010, ao retomarmos os estudos literarios, tendo assistido as aulas no
doutorado como aluna especial na disciplina: Literatura, género e discursos
marginais, que teve como tema: Entre o medieval e o contemporaneo: expressdes
do feminino, conhecemos os textos da escritora espanhola Emilia Pardo Bazan
(16/09/1851 — 12/05/1921), objeto de estudo da Tese de Doutoramento de Maria
Mirtis Caser, intitulada Entre o que se vé e o que se esconde: a representacdo da
mulher em contos de Emilia Pardo Bazan (2008). Caser apresenta Pardo Bazan e
sua obra (romances, pecas de teatro, ensaios e contos), ficcional, matizada com
detalhes autobiograficos, e rica fonte de dados sobre comportamentos, desejos,
afetos e aspiragdes profissionais das mulheres que fizeram histéria entre a segunda
metade do século XIX e inicio do XX, na Espanha.

Mas foi apés lermos o ensaio “Sobre la moda”,* de Pardo Bazan, que encontramos

respaldo para prosseguir com nossa pesquisa sobre a escritura de llza Etienne
Dessaune, a segunda cronista de moda e de modos do Espirito Santo. Iniciamos,
entdo, o resgate e a catalogacao dos escritos de Dessaune na Biblioteca Publica do
Espirito Santo. Adotamos, neste trabalho, o termo escritura para nos referirmos aos
textos produzidos por Pardo Bazan e Dessaune, pois entendemos como Roland
Barthes, em O prazer do texto, que o escritor esta ciente de que a linguagem

* Cronica publicada no periédico semanal La llustracién Artistica, na coluna “La Vida

Contemporanea”, n. 1.402, de 08 de novembro de 1908, p. 319. O titulo da crénica foi dado por Isabel
Morant Deusa, coordenadora de La mujer esporiola y otros escritos: Feminismos (1999).
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localiza a obra histérica e ideologicamente, e também de que a linguagem
pressupde uma empreitada corporal. Assim, escreve Juliana Gongalves Bratfisch,

em “Roland Barthes e um possivel dialogo com a critica genética”:

O conceito de escritura, tendo essa dupla dimensao (metafora
e corporeidade), ndo deixa de lado uma posi¢cao continuamente
contraditoria no ato da escritura: ao mesmo tempo em que é
um objeto estritamente mercantil, um instrumento de poder e
de segregacao, é uma pratica de gozo, ligada as pulsdes do
corpo e da arte (BRATFISCH, 2012, p. 422).

Para Barthes, e para nés também, o texto literario € um corpo, um objeto composto
de prazer e, por isso, é capaz de penetrar a vida do leitor, estabelecendo a triada:
autor-obra-leitor. Entendemos que a escritura de nossas autoras se da nesse

processo de interagao.

A galega, Pardo Bazan, reconhecida em seu tempo e também hoje como uma das
mais importantes literatas de sua época, foi colaboradora de La llustracion Artistica,
na coluna “La Vida Contemporanea”. Publicou “grande variedade de temas,
abordados em extensa producao ficcional e nao ficcional, [0 que] d4 margem para
que se envolvam nessas pesquisas investigadores de diversas linhas” (CASER,
2008, p. 8). A capixaba, Dessaune, hoje desconhecida até mesmo dos estudiosos
da literatura produzida no Espirito Santo, foi colaboradora da Revista Vida
Capichaba, na coluna “Feminea”. Nessa mesma revista, publicou a sua traducéo de
Jettatura, novela fantastica de autoria do francés Theophile Gautier veiculada em
folhetins no Moniteur Universel. Infelizmente, ndo conseguimos resgatar todas
partes da traducdo de Dessaune, trabalho do qual nos ocuparemos em estudos

futuros.

As atitudes modelares daquelas que alicercaram as grandes mudancas que
emergiram, sobretudo, a partir do século XX, ecoaram e ficaram registradas “nos
jornais [que] eram o principal meio de troca de ideias e informacédo entre os
brasileiros [e estrangeiros] alfabetizados”, afirma June Edith Hahner, em
Emancipacdo do sexo feminino (2003, p. 84). Textos breves, com espacos

delimitados, como contos e crOnicas, eram propicios a esses veiculos de
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comunicacao, abrindo, assim, espacgo as varias vozes, femininas e masculinas, que

circularam habilmente, tornando-se formadoras de opinides.

Nao foi diferente com Dessaune e Pardo Bazan. Esta viu seus textos sendo
disputados, e publicados, em jornais da Espanha, e também em outros paises.
Aquela passou a ser, a partir do dia 15 de marco de 1926, a cronista de elegancia,
da “Feminea” que, desde 1923, tinha estado sob a responsabilidade de Lia

(pseuddnimo de Julia Pena).

Delineados, até aqui, os contornos deste trabalho de pesquisa, que traz o olhar
focado num possivel dialogo entre as cronicas de Emilia Pardo Bazan e llza Etienne
Dessaune, propomos como objetivo analisar os aspectos intertextuais, estabelecer
relacdes de aproximagao e de distanciamento entre os textos de ambas, veiculados
nas colunas “La Vida Contemporanea” e “Feminea”, do periddico La llustracion
Artistica e da revista Vida Capichaba, respectivamente, quando o tema abordado
girar em torno das maneiras de vestir e dos modos de ser como elementos de

construcao da identidade da mulher de meados do século XIX e inicio do século XX.

A indumentdaria ndo existe por si mesma, mas por seu significado. Como elemento
da cultura material de um povo em seu tempo e lugar, faz parte de um complexo
sistema de cddigos a serem decifrados. Ao inserirem em suas crénicas sociais a
reflexdo sobre o uso ou somente a descricao da roupa e outros objetos que vestem
o corpo da mulher, as cronistas transformam a indumentéaria (forma, cor, textura,
utilidade) em outro signo, agora o literario, e isso implica no desdobramento de uma
gama de outros significados. Assim, para além de tratar da descricao das roupas
citadas pelas cronistas, o que pretendemos € analisar a (re)significacdo dessas

dentro do texto jornalistico literario.

Para alcancarmos nossos objetivos, mostraremos em JORNALISMO E
LITERATURA: A PRESENCA DA MULHER NA IMPRENSA, amparados nos
estudos realizados por Dulcilia Schroeder Buitini, em sua obra Imprensa feminina
(1990), as articulagbes sociais, econdmicas, politicas e culturais que se deram em
torno da mulher no espaco publico. Por meio dos textos escritos por/para mulheres,
e impressos nos jornais e revistas dirigidos por elas ou ndo, podemos observar o
jogo conflituoso que compde a histéria da construgao da identidade dessa “nova
mulher”. Para tanto, tragaremos o conceito de imprensa e o percurso histérico (como

surgiram e se desenvolveram) da evolugdo da imprensa feminina estrangeira e



32

brasileira; buscaremos, com Michelle Perrot, As mulheres ou os siléncios da histéria
(2005) e June Edith Hahner, Emancipacdo do sexo feminino: a luta pelos direitos da
mulher no Brasil (2003), entender como e por que as mulheres, em determinado
momento na histdria, em meados do século XIX, rejeitaram a condigao de siléncio a
que estavam acostumadas diante da eloquéncia masculina e fundaram para si
mesmas o mundo feito pela palavra. Além disso, apontaremos, neste capitulo, a
gama de temas que perfilaram nas paginas dos jornais e das revistas femininas da
época, lembrando que, muitas delas, nasceram das novidades na moda, mola que

impulsionou, sustentou e autorizou a voz feminina impressa.

Em A MODA ESCRITA POR EMILIA PARDO BAZAN E ILZA ETIENNE
DESSAUNE, nossa proposta é destacar a moda, no campo do vestuario e também
de alguns objetos pessoais que compdem o corpo da mulher, na imprensa e na
literatura do final do século XIX até meados do século XX. Apresentaremos,
portanto, a analise de excertos de textos de variada genologia, escritos ao longo da
histéria, por autores que, consciente ou inconscientemente, ao comporem o perfil
feminino, o fizeram alinhavando ao corpo das mulheres uma gama de objetos que
demarcam um patriménio cultural crivado de extensdes morais e simbdlicas
experimentadas por elas, organizando-lhes a meméria individual e/ou a coletiva.
Auxilia-nos nesse estudo a teoria de Henri Bergson, em Matéria e memodria: ensaio
sobre a relagdo do corpo com o espirito (1990). Destacamos, ainda, as maneiras de
vestir dessa nova mulher sob os olhares atentos de Emilia Pardo Bazan e llza
Etienne Dessaune, pois entendemos que as autoras perceberam, e registraram em
seus escritos, que a moda oferece pistas para a construcdo e compreensdo da
sociedade moderna. Buscaremos apoio teérico em O império do efémero: a moda e
seu destino nas sociedades modernas, de Gilles Lipovetsky (1989), La obra
periodistica de Emilia Pardo Bazan en “La llustracion Artistica”, de Eduardo Ruiz-

Ocarfia Duefias (2004), “Mulheres no jornal”, de Sylvia Perlingeiro Paixao (1996).

Ja em O CORPO ORNAMENTADO E A LEITURA QUE DELE FAZ O OUTRO,
trabalhamos com a hipétese de que o corpo feminino, cuja anatomia foi diversas
vezes redesenhada, ao longo dos séculos, sofreu (sofre!) o impacto da cultura, que
ora oculta as linhas feminis sob os vestidos e chapéus arquiteténicos, ora o desnuda
sob as plumas e os paetés das vestimentas carnavalescas, por exemplo. Nesse
sentido, Maria Alice Ximenes, em Moda e arte na reinvengdo do corpo feminino do
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século XIX (2011) e Vanessa Madrona Moreira Salles, “Pensamentos sobre a moda
e a sua relagdo com a tradicdo a partir de nog¢des benjaminianas” (2011) nos
auxiliardo a perceber a presenca da mulher como figura indispensavel para se
entender o passado historico e humano, a escrita da mulher como hibrida, mista,
pouco candnica e que aproveita os limites entre os géneros; e a analisar os
esteredtipos femininos e sua difusdo em diversas literaturas. Contaremos ainda com
0 aporte tedrico de Nelson Brissac Peixoto, em "O olhar do estrangeiro", um dos
varios textos compilados na obra O olhar (1988), importante para a analise que
faremos do olhar do outro sobre o corpo histérico. Guadalupe Goémez-Ferrer,
elucidara a histéria das mulheres na Espanha e na América Latina, no periodo que
compreende do século XIX ao XX, em “La apuesta por la ruptura” (2006). E como
ndo poderia deixar de ser, buscaremos apoio, para validar as discussdées acima
propostas, a teoria de Wolfgang Iser, em “A interacdo do Texto com o Leitor” (1979).

Numa época em que se exigia da mulher o estar sempre a servico do homem, sendo
para este a filha obediente, a esposa amorosa e a mée dedicada a familia, a mulher
descobriu em si mesma, em seu préprio corpo, um forte aliado contra a opresséo
masculina. Passou, entdo, a forjar a utilidade de pecas do seu vestuario e de
acessorios, ora chamando mais a atengao para si, ora menos; ora expondo, ora
ocultando seu corpo, seus olhos, seus pensamentos e seus desejos. E como nos
ensina Caser: “Diante das pedras que lhe tolhem o caminho, na expectativa por
desenvolvimento pessoal, a mulher acaba por contar apenas com a aparéncia fisica,
um dos seus poucos aliados na busca da tal felicidade” (CASER, 2008, p. 12). A
moda torna-se, portanto, a sua grande aliada. Pardo Bazan (1908, apud MORANT
DEUSA, 1999, p. 289) confirma a assertiva escrevendo: “alguna vez las modas
(asunto que parece frivolo y no lo es tanto como parece) se imponen a la crénica de

actualidad [...]".

E nesse sentido que esperamos que sejam lidos alguns textos produzidos por Pardo
Bazan e Dessaune que serdo aqui apresentados numa abordagem da investigacédo
historica, uma vez que se busca auxilio em fontes primarias e secundarias, mas
também exploratéria, por utilizar levantamento bibliografico e analise de exemplos
que estimulem a compreenséo de nosso objeto de estudo.

Por certo, muitas outras observagdes podem e devem ser feitas sobre o assunto
que, como se pode ver, € fértil. Imaginamos que haja textos da capixaba llza
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Etienne Dessaune publicados em outros periddicos, no periodo de 1926 a 1931, que
precisam ser recolhidos. No entanto, nosso projeto é compilar o que foi publicado,
na coluna “Feminea”, da Revista Vida Capichaba, sob a responsabilidade da referida
escritora, que assinava “Flor de Sombra”. Todo este material segue organizado e
complilado num encarte a parte. Os textos® de Emilia Pardo Bazan a serem
estudados, nesta tese, encontram-se disponiveis no site:

http://www.cervantesvirtual.com/portales/pardo bazan/ - “La vida contemporanea” /

Emilia Pardo Bazan; [edicidn al cuidado de Carlos Dorado]. Ap6s acessar o site,
escrever “La Vida Contemporanea” no item “buscar”. Em APENDICES encontram-se
as relagdes das cronicas de ambas as escritoras selecionadas como corpus deste
trabalho, bem como a bibliografia complementar. Em ANEXOS, os textos,
escaneados, que foram analisados/ citados na tese.

Constatamos que a abordagem que queremos dar aos estudos sobre os escritos de
Dessaune é também fértil na obra de Pardo Bazan, ainda que a coluna assinada por
esta ndo seja especificamente voltada a moda e aos modos. E mais, embora elas
tenham vivido em continentes diferentes, e em épocas distantes, de alguma forma,
cruzaram modos de pensar e de expressar a mulher na sociedade de meados do
século XIX ao inicio do século XX, abrindo as portas para estudos na area da
literatura comparada, apesar de estarmos cientes das dificuldades e dos cuidados

gue se deve tomar nesse campo de pesquisa.

“Comparar”, escreve Tania Franco Carvalhal (1986, p. 6), em Literatura comparada,
‘¢ um procedimento que faz parte da estrutura de pensamento do homem e da
organizagado da cultura” e a critica literaria se insere nesse processo quando, ao
confrontar os autores e suas obras, ainda que tenham vivido em tempo e lugar
distantes, vai além de querer apenas concluir sobre a natureza dos elementos
comparados, mas objetiva saber se (em qué?/ por qué?) sao iguais ou diferentes,
aproximam-se ou distanciam-se. Comparar em literatura passou a ser diferente
desde que R. Jakobson e I. Tynianov romperam com a pratica formalista da anélise
estatica dos textos e mostraram que era preciso considerar a funcao que os

® Quanto a indicacao das paginas dos textos analisados neste trabalho, fica, desde ja determinado,
para efeito de citagdo, que sera utilizada a referéncia numérica registrada ao lado da data da
publicacdo de cada crbnica, localizada na parte inferior interna de cada pagina de “La Vida
Contemporanea” (assim: numeragdo com ).


http://www.cervantesvirtual.com/obra/la-vida-contemporanea/
http://www.cervantesvirtual.com/obra/la-vida-contemporanea/
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elementos analisados exercem em cada contexto. Também M. Bakhtin ensina que o
compromisso do comparatista ndo deve ser elucidar “como é feita a obra”, mas
localiza-la "'no interior de uma tipologia dos sistemas significantes na historia”.
Assim, podemos perceber ndo somente as vozes que se cruzam no texto, mas
também o conjunto de ideias, de pensamentos e de comportamentos que se

(re)apresentam num jogo conflituoso, num jogo de confrontacdes.

Nesse sentido, o /ink entre moda e literatura ndo pretende, obviamente, trazer a
baila nenhum tratado sobre as tendéncias da moda, nem colocar a literatura a
servico da moda, a fim de que personagens de textos literarios sirvam de inspiracao
a estilistas e a designers para a criagdo de roupas e acessorios. Ana Maria Diaz
Marcos, no capitulo 1 de seu estudo, La edad de seda: representaciones de la moda
en la literatura espafnola (1728- 1926), esclarece que “no se trata de analizar qué
vestian las personas en cada momento sino qué se pensaba, discutia, criticaba o
adoctrinaba sobre las modas [...]” (DIAZ MARCOS, 2006, p.18).
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1 JORNALISMO E LITERATURA: A PRESENCA DA MULHER NA
IMPRENSA

Escribir y vivir es lo mismo. [...] es la vida la que determina como y porqué
se escribe.
Syria Poletti

Se algum dia houve uma mulher de verdade esta era Mollie Mathewson e,
no entanto, tudo o que ela desejava de coragdo e alma era ser um homem.
Charlotte Perkins Gilman

Estudos voltados a teoria e a critica feminista, as questées mais especificas do
canone e/ou as multiplas implicagdes da categoria de género feitas, sobretudo, a
partir dos anos 90, apontam que o século XX foi o “século das luzes” para a literatura

feita por mulheres.

Gracas ao passo dado rumo ao magistério e, por consequéncia, as demais
profissbes, muitas mulheres, e suas atitudes modelares, alicercaram a ampla e
crescente transformacao na sociedade brasileira que se concretizou no século XX e
que, até hoje, inspira, encoraja e movimenta as tensdes ainda pendentes no que se

refere ao processo emancipatério das alteridades.

Mas essa histéria deve ser contada do inicio, no século XIX. Sem duvida, o percurso
da histéria mudou quando, tanto as mulheres, como os homens que viviam excluidos
do circulo do poder, tiveram acesso a leitura e a escrita, podendo, assim, trilhar o
caminho para o mundo moderno, que teve a imprensa como aliada. June Edith
Hahner, em Emancipacdo do sexo feminino: a luta pelos direitos da mulher no Brasil
(1850-1940), destaca que “os jornais eram o principal meio de troca de ideias e
informacéao entre os brasileiros alfabetizados” (HAHNER, 2003, p. 84). Fora do Brasil

também foi assim.

Foram varios os periddicos que surgiram em meados do século XIX. Deles, as
mulheres nao s6 se tornaram leitoras assiduas, como também, as mais ousadas,
neles publicaram seus textos, fundaram e dirigiram seus préprios jornais e revistas
(como fez Pardo Bazan que, em 1890, fundou, editou e escreveu sozinha por trés
anos, a revista Nuevo Teatro Critico), em geral, voltados para o publico feminino.
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1.1 O JOGO CONFLITUOSO: INCENTIVAR E REPRIMIR A
CONSTRUCAO DA IDENTIDADE DA "NOVA MULHER"

Estude a geografia,

Leia alguma boa histdria,

Mas, ndo se atire a poesia.
Porque mulher, que se faz poeta,
Pbée o marido pateta.

(Padre Lopes Gama)

Muitos sdo os estudiosos, € das mais diversas areas (Historia, Direito, Artes,
Comunicacao, Sociologia, Psicologia, dentre outras) que tém se dedicado a estudar
a presenca da mulher na imprensa. Sendo dos Estudos Literarios, nosso interesse
nao € menor, pois entendemos, como Dulcilia Schoeder Buitoni, em Imprensa
feminina, que: “No espelho da imprensa feminina as imagens e as verdades s&o
muitas” (BUITONI, 1990, p. 5).

Essa ideia nos leva a escrutinar uma série de contornos que se estruturam nao
somente na voz, mas também no corpo da mulher. E como todo corpo tem uma
histéria que, no campo das letras, sera contada tanto pela pena falocéntrica, como
pela feminil, interessa-nos, neste estudo, estabelecer o link entre as questbes que
mostram as interfaces deste corpo, num dado contexto histérico representado

literariamente.®

Uma mirada na histéria passada (e atual) da humanidade nos fara comprovar que a
serventia do corpo esta diretamente ligada a bem definidas praticas socioculturais,
“muitas vezes recrutado para fins pré-estabelecidos”, como nos lembra Antonio de
Padua Dias da Silva, em sua obra Mulheres representadas na literatura de autoria
feminina: vozes de permanéncia e poética da agressao (SILVA, 2010, p. 48): para a
guerra, o trabalho forcado, a politica, o celibato, € o corpo masculino que se
apresenta; para a maternidade, o trabalho do lar, a educacéo basica, é o feminino.

® Lembramos que a representacdo literaria da qual trataremos aqui englobara algumas crénicas
publicadas em “La Vida Contemporanea”, do periédico de Barcelona, La llustracion Artistica, escritas
por Emilia Pardo Bazan e também as publicadas por llza Etienne Dessaune em sua coluna sobre
modos e moda, “Feminea”, da revista Vida Capichaba. Entendemos, e explicitaremos nossa
justificativa mais adiante, que alguns dos textos de Dessaune, mesmo tratando de moda tém marcas
literarias que os distanciam dos textos jornalisticos por assim dizer.
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Toda essa existéncia, e também a resisténcia a essa convencao social, “pode ser
visualizada em varias formas de representagcdo: escultura, pintura, documento
juridico, literatura, mosaico, vitral, indumentaria, dentre outros recursos utilizados
para tal” (SILVA, 2010, p. 49). Ao analisarmos a cultura do corpo da mulher, nosso
olhar estara voltado para o processo dinamico que se da na Histéria, tomando como
ponto de partida a inter-relagédo entre literatura e a indumentéaria. Entendemos que ai
se encontram os registros da visdo falocrata que, ainda hoje, funcionam como
espelho para modelar, esculpir, pensar e gozar o corpo, o corpo da mulher, que ora

nos interessa.

A presenca da mulher no espagco publico sempre assustou o homem. Dai
confinarem-na no dominio do doméstico, do privado. La, transformada em objeto da
casa, “as mulheres cantam, dizem — e maldizem — cantam e choram, suplicam e
rezam, clamam e protestam, tagarelam e zombam, gritam e vociferam” sempre na
surdina da vida cotidiana, escreve Michelle Perrot (2005, p. 317), em As mulheres ou
0s siléncios da histona.

A voz da mulher como forma de expressdo é aceita pelos ouvidos do homem
quando condicionada, ainda que nos saldes aristocraticos, a temas coletivos,
amenos, informais, proferida no ambito familiar, como forma até de perpetuacédo da
histéria de geracdes passadas, ou seja, de transmissdo da memdéria pela oralidade.
Na igreja, ouve-se em coro o alarido feminino, mas o véu sobre a cabeca da mulher
tem a intencdo de ndo s6 uniformizar-lhe o corpo como também de expor

publicamente a sua inferioridade, a sua submissao a Deus e aos homens.

Toda mulher que ora ou profetiza, ndo tendo coberta a cabecga,
falta ao respeito ao seu senhor, porque é como se estivesse
rapada. Se uma mulher n&o se cobre com um véu, entdo corte
o cabelo. Ora, se € vergonhoso para a mulher ter os cabelos
cortados ou a cabeca rapada, entdo que se cubra com um véu.
[...] Porisso, a mulher deve trazer o sinal da submissao sobre a

cabeca [...]. Julgai vés mesmos: € decente que uma mulher
reze a Deus sem estar coberta com véu? (1CORINTIOS 11, 5-
6;10; 13)

O anonimato é a sua marca e estd em sua voz e também em sua vestimenta. Sobre
o corte dos cabelos, Rodney Dawber e Dominiqgue Van Neste (1996, apud
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DAL'PI1ZZOL, C. et al, 2010, p. 3) afirmam que "o cabelo também possui dois
significados que podem ser percebidos nos contextos religiosos. Cabelo cortado ou
raspado pode ser significado de celibato e castidade". Jean Chevalier e Alain
Gherbrant, em Dicionario de simbolos (2005), nos lembram que, na pratica da Igreja
cristd medieval, homens e mulheres ao entrarem numa ordem religiosa, eram
tonsurados em sinal de peniténcia. Um exemplo disso pbde ser visto na
teledramaturgia brasileira. A novela global Amor eterno amor (2012), escrita por
Elizabeth Jhin e dirigida por Pedro Vasconcelos, exibiu, no dia 24 de margo de 2012,
o capitulo em que a personagem Valéria (Andréia Horta), aspirante no Convento das
Irmazinhas Descalcgas, é recebida pela Madre Superiora. Esta interpela a moca a
respeito de uma das primeiras regras que devem ser observadas por quem se
dispde a levar uma vida de acordo com os preceitos religiosos: "Sabes que nao
condiz com a tua nova posicao usares esta cabeleira... insélita. Estais disposta a

renunciar essa lembranca do tempo em que ainda vivia no mundo?".

Também a literatura (sejam textos narrativos ou criticos-teéricos) esta repleta de
exemplos de que a tosquia das mulheres era praticada com a finalidade de punir as
transgressoras das regras sociais impostas pelos homens. Para citar alguns desses
casos, rememoremos a passagem de O Primo Basilio (1878), obra de Eca de
Queiréz, em que o médico Julido (o homem da ciéncia) diz a Jorge, marido de Luisa

(a adultera): “— Ouve 14, é necessario cortar-lhe o cabelo, e rapar-lhe a cabega”
(QUEIROS, 2003, p. 276). A mulher, que estava acamada e enferma, nao reagia ao
tratamento e “Julido, entdo, determinou que se lhe rapasse o cabelo” (QUEIROS,
2003, p. 277). Lorena Ribeiro Damasceno entrelaca o episddio da tosquia de Luisa,
em sua monografia intitulada “O Primo Basilio- um olhar sobre a mulher leitora do
século XIX”, a intencdo que Queiréz teria de indicar a decadéncia do ideario
romantico, que agonizava, vencido, juntamente com a protagonista de seu romance.
"O drama do cabelo é de tal importancia", escreve Damasceno (2012, p. 40), "que
chega a ocupar quase que uma pagina inteira do romance. Luisa percebe e lamenta
terem-lhe cortado o cabelo”. Queirés descreve a triste cena: “Luisa, que saira um
momento de seu torpor, sentiu-os falar baixo. A sua voz extinta chamou Jorge: —
Cortaram-me o cabelo... — murmurou tristemente” (QUEIROS, 2003, p. 277). Luisa

havia traido seu marido. Sua ousadia tinha de ser punida e punicdo de morte como
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forma de expurgar da sociedade essa presenca nociva, mas nao morre sem antes

se dar conta de que havia sido tosquiada.

Perrot (2007, p. 61), em Minha histéria das mulheres, por sua vez, nos fala que “a
tosquia dos cabelos €, de longa data, um sinal de ignominia, imposto aos vencidos,
aos prisioneiros, aos escravos’. Ja Walnice Nogueira Galvdo, em A donzela —
guerreira: um estudo de género afirma que “[...] o cabelo poderia representar por
projecdo e contiguidade coisas que estdo ‘na cabega’, ou seja, fantasias,
pensamentos, criatividade [...]” (GALVAO, 1998, p. 175). Em sua cronica de 05 de
setembro de 1904, Pardo Bazan discorre brevemente sobre as meninas terem
cabelos longos e sobre o0 medo que tém de corta-los, porque, segundo ela, “por los
pelos empiezan la vanidad, la presuncion” (“‘La Vida Contemporanea”, 05 de
setembro de 1904, p. 213). Tudo o que sempre fez os homens estremecerem diante
da mulher. Dona Emilia, talvez por seu temperamento avangado para uma mulher
oitocentista, também sofreu a pressao advinda do temor, representado em forma de
preconceito, que os homens tinham em relacdo as mulheres que buscavam

reconhecimento no espago publico.

“O Verbo” (a palavra publica), quase sempre vedado a mulher, “é o apanagio dos
que exercem o poder” (PERROT, 2005, p. 318). A Eva biblica abriu um precedente
na histéria das mulheres ao introduzir o pecado no caminho da humanidade. As
mulheres coube o siléncio, o arrependimento, a submissao. As subversivas foram
queimadas nas fogueiras da Inquisicdo. E assim, ora ampliando, ora limitando o
transito ou a permanéncia da mulher no espaco publico, seja a Igreja, a justica, a
escola, a familia ou tantas outras instituicbes sociais, sempre levando-se em
consideracao os seus préprios interesses, tornaram-se reguladoras dos desejos, das
ambigdes, dos sentimentos, dos afazeres, do comportamento, do discurso, do vestir

da mulher.

No Brasil, a transferéncia da corte portuguesa para o Rio de Janeiro, em 1808,
trouxe mudangas definitivas no cenario acima exposto que elevaram,

paulatinamente, a condi¢do da mulher.

Os quase catorze mil portugueses que vieram agregados a
familia real influenciaram de maneira irreversivel nos habitos e
comportamento da elite do Rio, propiciando o desenvolvimento
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politico, econémico, social e cultural da colénia que se tornaria
independente catorze anos depois (FLEURY, 2008, p. 26).

Assim, por questdes sociais, a mulher passou a ser vista, estrategicamente, pela
propria familia como “cartédo de visitas”. Para tanto, deveria ter o espirito instruido
em boa educacao formal. Isso lhe permitiu 0 acesso as letras, o que consideramos
ser 0 marco para a construcdo da identidade desta nova mulher. O ensino era
restrito, o suficiente para ler o breviario e fazer os célculos basicos. A aritmética
ficaria limitada as quatro operagdes e os ensinamentos sobre prendas da economia
domeéstica foram incluidos no programa. As familias de posses escolhiam os
conventos para que suas filhas casadoiras pudessem ter uma educagdao de mais

rigidez e qualidade.

Era preciso ser prendada (tinham aula de musica em casa) e
ter habilidades sociais (participavam de aulas de conversacao);
ser educada e ter boas maneiras; ndo ser nem uma ignorante
total e nem ser instruida em excesso: eis 0s ingredientes
necessarios para que uma mulher se destacasse nas
recepcoes e festas de saldes e se apresentassem bem diante
do sexo oposto (FLEURY, 2008, p. 28).

Em O inicio da escolarizacdo formal da mulher capixaba, Cleonara Maria Schwartz
Lucas estabelece que, no Espirito Santo, o periodo de 1845 a 1850 marca a origem
e a constituicio da primeira escola publica para mulheres. A esse respeito,
Francisco Aurelio Ribeiro escreve em “O Espirito Santo, as mulheres e sua

literatura”, artigo que introduz a Antologia de escritoras capixabas, que

a primeira escola publica para meninas € criada em 1835, mas
seu funcionamento foi sé a partir de 1845, com a contratagéo
da primeira professora, Maria Carolina Ibrense, para vinte e
seis alunas, niumero que subiu para trinta e dois em 1855
(COUTINHO, apud RIBEIRO, 1998, p. 14).

Das alunas de Dona Maria Carolina lbrense, duas, apds quatro anos de estudo
formal, tiveram seus poemas publicados no Correio da Vitéria. Sao elas: Mariana da
Conceicao Barata e Amalia Augusta Nobre Figueiroa. Aquela agradece a mestra que
da vida as mocas ao ensinar-lhes as letras. Esta homenageia o entao presidente da
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provincia do Espirito Santo, Felipe José Pereira Leal (1849-1851), e enaltece a

professora escrevendo:

Eu sempre hei-de exaltar
A ti, Filipe excelente,

O mais digno presidente,
Que o céu nos podia dar.

[...]

Em musa estou transformada,

Para cantar agradecida

A instrucao recebida

De vo0s, professora amada.

(FIGUEIROA, apud RIBEIRO, 1998, p. 16).

Sao os primeiros escritos de mulher na imprensa capixaba. O carater laudatério e
sentimental dos poemas deixa-nos entrever as marcas da ideologia da educacao
burguesa que as jovens, geralmente brancas e abastadas, receberam até meados
do século XX.

Maria Arminda de Sousa-Aguiar, em “A narrativa feminina” (1984), estudando a
narrativa feminina, percebeu os varios enfoques da categoria do feminino e os
agrupou em trés correntes: a primeira € a bioldgica: é aquela submetida a velha e
longa tradicdo. “Pensa serem o varao e a mulher determinados por seu equipamento
sexual préprio, considerando a aprendizagem e a socializagdo como moldados por
matrizes prévias e caracteristicas psicologicas” (SOUSA-AGUIAR, 1984, p. 185) que
resultam comportamentos diferentes e, portanto, a mulher é vista com tracos de
fraqueza e instabilidade. Essa é a caracteristica dos primeiros textos escritos por

mulheres, como no que vimos acima.

Na Franca do século XIX, as operarias, ainda que fossem aceitas em sindicatos e
qgue participassem dos comicios de greves, ndo discutiam, ndo reivindicavam seus
direitos de trabalhadoras. Muitas vezes eram bem-vindas na plateia, ou nos saraus,
com o objetivo de apoiar ou de ornamentar seus esposos, ou ainda animar a festa
com seu canto. Mas nao subiam ao palco, pois Ihes era vetado exprimir de sua
opiniao em publico.

Pardo Bazan tratou dessa ao dar vida a personagem Amparo, em La Tribuna (1883).

Trabalhadora numa fabrica de cigarros, a protagonista expde as fissuras existentes
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na sociedade espanhola as vésperas da Revolucao de 1868. No capitulo XVII,
desse terceiro romance da autora galega, podemos perceber as retaliacdes sofridas

por aquelas que se levantavam contra o poder:

[...] los loables esfuerzos de Amparo no le obtuvieron otra
corona de martirio sino el que en la Fabrica se prohibiese la
lectura de diarios, manifiestos, proclamas y hojas sueltas, y que
a ella y a otras cuantas que pronunciaron vivas subversivos y
cantaron canciones alusivas a la Union del Norte las
suspendieran, como suele decirse, de empleo y sueldo
(PARDO BAZAN, 2002).”

A histéria dessa personagem, mulher pobre, mae e trabalhadora, testemunha a luta
feminina pelos seus direitos sociais, econémicos e politicos, que visam a diminuir o
abismo moral que havia entre os sexos. Amparo da um passo adiante no sentido de
tentar se libertar do destino biolégico, psiquico e econémico que definem o feminino
segundo da sociedade patriarcal. Na segunta corrente proposta por Sousa-Aguiar
estdo representadas as escritoras Simone de Beuavoir e Margareth Mead, por
exemplo, que tém uma postura radical em relagdo a primeira corrente justamente
por questionarem que a sexualidade é determinada pelo 6rgao genital. Professam a
ideia de que a sociedade molda o sujeito. Isso significa dizer que ser fragil nao é
condigdo de ser mulher. A terceira corrente é a dialética, pois sem descartar as
verdades expressas pelas anteriores, “procura dar conta da complexa interagcao dos
fatores bioldgicos e socio-culturais” (SOUSA-AGUIAR, 1984, p. 186). Essa ultima
corrente situa o problema da literatura produzida por mulheres em nivel sdcio-
—antropoldgico e é essa a que entendemos ser a melhor estratégia para pensarmos
os textos de Pardo Bazan e Dessaune que serdo analisados neste estudo.

Em 1892, ao proferir a palestra “La educacion del hombre y de la mujer- sus
relaciones y diferencias”, no dia 16 de outubro, no Congreso Pedagdgico (PARDO
BAZAN, 2006, p. 105), Pardo Bazan expds as chagas das “oposiciones capitales” de
uma educagdo que nao se aplicava da mesma maneira para todos e pregou a
igualdade “ante el derecho pedagégico” (PARDO BAZAN, 2006, p. 85). O argumento

" PARDO BAZAN, Emilia. La Tribuna. Texto disponibilizado em 2002. In: Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes. Disponivel em: <http://www.cervantesvirtual.com/obra/la-tribuna--0/>. Acesso em: 21 mar.
2013.
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da autora é que enquanto a educacado dada a mulher tem o carater pessimista, a
dada ao homem € otimista. Enquanto a educagdo masculina eleva a condi¢cao do
homem, levando-o a realizar “la plenitude de su esencia racional’, a educagao
feminina pressupde sempre um “perjuicio de la moral cuanto redunde en beneficio
de la intelectual” (PARDO BAZAN, 2006, p. 86). Ou seja, quanto mais ignorante a
mulher for melhor. Assim, a mulher era sempre mais vantajoso carregar “titulos
transitérios” (filha, irma, esposa, mae), nas palavras de Pardo Bazan, e se manter
obediente, passiva e submissa a entidade concreta, ou abstrata, do género
masculino. Pardo Bazan acreditava que a mulher poderia muito mais do que “lucir en
un salén” (PARDO BAZAN, 2006, p. 92).

De fato, segundo Perrot (2005, p. 323), 0 acesso ao ensino deflagrou a tomada de
postura da mulher em relagdo a forma de se apresentar na esfera publica, mas foi
quando elas se profissionalizaram como advogadas que o panorama se modificou
de verdade. Dominar a palavra, e a tribuna, foi a arma utilizada pelo feminismo.
Desde entédo, as mulheres passaram a ser vigiadas ainda mais de perto, pois elas se
agruparam em circulos dos quais os homens nao podiam participar. Elas lutaram
pelo direito ao voto, ao divorcio, a dispor de seu préprio corpo, a cargos politicos, ao
emprego publico, a profissionalizagédo, a educacao no ensino superior, a cadeira na
Academia de Letras, a terem seus textos publicados.

Mas, como sabemos, a trajetéria da conquista desses direitos nao foi facil e nem
repentina. Estudos, nesse sentido, apontam uma série de contradigdes, de ganhos e
de perdas, de avancos e de retrocessos que emolduram essa inacabada revolugao
encampada por algumas mulheres, que tantas vezes tiveram de se disfarcar de
aspecto andrégino, ou tiveram de sair pelas portas dos fundos para alcancar o
dominio da rua. A dicotomia entre o publico e o privado (0 homem x a mulher; o sexo
forte x 0 sexo fragil; a palavra x o siléncio) se prolongaria (prolonga?) na histéria por

séculos.

Também no campo literario, e cultural, essa separacdo entre o homem e a mulher
pode ser notada. Enquanto ele lia em voz alta para grupos de amigos, ela praticava
a leitura silenciosa, individual... quando muito, lia para seus filhos, vigiada pelos
homens da casa. Enquanto ele era o escritor, o produtor do trabalho intelectual; ela
era a leitora, a consumidora. A disseminagdo da ideia de que a leitura e a escrita

entortavam a moral da mulher logo se somaram a questao bioldgica, uma vez que
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os médicos, detentores do saber, aconselhavam ao patriarca das familias abastadas
gue nao exagerassem na instrucao de suas filhas porque:

Com isso, todas as energias que deveriam servir para 0
amadurecimento da capacidade reprodutiva eram direcionadas
para o cérebro. Como resultado, as jovens que se dedicavam
aos estudos jamais chegariam a se tornar mulheres capazes
de procriar um bom nimero de filhos saudaveis (ROHDEN,
2004, p.188, apud ESPIRITO SANTO; DUMONT, [s.d], p. 5).

Gritava ai o receio de que as mulheres ndo cumprissem seu papel de donas do lar,
maes comprometidas e filhas obedientes.

E Regina R. Felix quem nos da noticia em Seducdo e heroismo: imaginagdo de
mulher entre a Republica das Letras e a Belle Epoque (1884- 1911) de um dado
curioso: é a assertiva de Antonio Candido “desculpando” os autores do Segundo
Reinado pela “ma” qualidade de seus romances: “Poucas literaturas terdo sofrido,
tanto quanto a nossa, em seus melhores niveis, esta influéncia caseira e dengosa
que leva o escritor a prefigurar um publico feminino e a ele se ajustar” (CANDIDO,
1973, apud FELIX, 2007, p. 29).

Assim, segundo essa linha de pensamento machista, a razao para o desprestigio de
nossas obras novecentistas em relacdo as de outras literaturas é ter tido a mulher
como leitora. E verdade, alids, é até inegavel que Emma (de Flaubert), Guiomar (de
Machado), Luisa (de Eg¢a), Ana Ozores (de Clarin), Clarissa Dalloway (de Woolf) e
Maria Luiza (de Maria Antonieta Tatagiba), s6 para citar algumas das tantas
personagens femininas encarnaram, na ficcdo (também na pintura se pode ver
delineado o corpo da leitora)®, as mulheres de carne e 0sso que ingressaram, com
muito prazer e astdcia, no universo magico da leitura dos jornais, das revistas e dos
romances, motivadas pelo burburinho de um panorama social, cultural, educacional

e politico em construcao.

¥ Ver a tese de doutorado de Santinho Ferreira de Souza (UFES): A mulher leitora: 0 compromisso
entre ler e ver, defendida no Programa de Pés-Graduacdo em Letras do Departamento de Letras do
Centro de Teologia e Ciéncias Humanas da PUC-Rio, em 2009. Num outro trabalho, Souza apresenta
slides de uma série de quadros que retratam a mulher leitora. Ver: SOUZA, Santinho Ferreira de. A
mulher leitora na pintura: as correlagcbes entre ler e deixar-se ler. Disponivel em:
<http://www.slideshare.net/RobertaE/a-mulherleitoranapintura-santinhosouza>. Acesso em: 26 fev.
2013.
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Mas nao nos parece ser a mulher o cerne da questdo apontada por Candido, como
citamos anteriormente, e muito menos ainda nos parece ser esse um problema
tipicamente nacional. A questdo parece residir em outro aspecto: como se sabe,
havia um interesse financeiro que visava a manutencdo dos periddicos em
circulagdo. Vejamos o que diz José Alcides Ribeiro, em Imprensa e ficcdo no século
XIX: Edgar Allan Poe e a narrativa de Arthur Gordon Pym (1996), sobre a recepgéo

dos folhetins na Francga:

A dependéncia da imprensa de assinaturas em relagdo ao
romance-folhetim, assinalada por Alfred Nettement, pode ser
confirmada no depoimento de Ponson Du Terrail. HA uma
passagem na obra do folhetinista em que o dono do jornal
Patrie, o senhor Delmarre, encomenda um romance ao escritor
por causa da renovagado das assinaturas em outubro e insiste
num produto que consiga reter “o assinante inconstante,
divertindo a sua mulher e os seus filhos” (RIBEIRO, 1996, p.
27).

Para exemplificar a preocupacédo dos editores capixabas no que se referia ao
recebimento das mensalidades, recortamos, do dia 30 de outubro de 1925 da revista
Vida Capichaba, na mesma pagina em que termina a entrevista que llza Etienne
Dessaune concedeu ao periédico, um anuncio intitulado: “Aos nossos

representantes”.

Pedimos aos nossos representantes que promovam, com
brevidade, o recebimento das assignaturas do 2° semestre,
afim de evitar que sejamos forcados a ndo enviar mais a nossa
revista aos que ainda n&o liquidaram seus debitos. Sendo
praxe, em todos o0s jornaes e revistas, 0 recebimento
adeantado das assignaturas, ndo se justifica que até a
presente data ndo tenham ainda alguns dos nossos
representantes procurado receber o que nos é devido (Revista
Vida Capichaba, 1925, n. 56, p. 20).

A convocacao é feita aos vendedores de servicos, como se diz atualmente, da
revista para que cobrem dos assinantes inadimplentes a divida que tém com a
empresa, sob pena de estes ndo receberem mais o produto. E claro que este tipo de

anuncio nao quer atingir somente os representantes da revista. Quer também chegar
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até o assinante devedor e fazer com que ele se dé conta de sua obrigacdo. Manter a
assinatura de jornais e revistas também era sinal de status social. Estar por dentro
das noticias locais, nacionais ou mesmo internacionais- moda, entretenimento,
festas, politica, fofocas, entrevistas- era estar antenado com o mundo novo, com a

modernidade.

Mas, manter a empresa jornalistica em pleno funcionamento s6 seria possivel se 0s
periddicos se tornassem mais democraticos, tarefa dificil ja que grande parte da
populagéo ainda era de analfabetos. Por essa razao, houve o cuidado por parte dos
autores, que escreveram textos com muitos dialogos e cultivaram “o estufamento
proposital da histéria” (RIBEIRO, 1996, p. 28). Repetindo o éxito alcangado na
Franca dos anos 1830, quando Emile Girardin, angariou novos leitores, inclusive nao
assinantes para seu jornal, a forma seriada de publica-los fez garantir o sucesso dos
mesmos, pois assim os leitores se mantinham ansiosos pelas cenas dos préximos

capitulos.

Para endossar nosso argumento contrario a critica que pretende “culpar” a mulher
pela ma qualidade das obras literarias produzidas na época, lembramo-nos com
Ruth Silviano Brandao, em Mulher ao pé da letra: a personagem feminina na
literatura (2006), da dissertacdo de mestrado de Maria Helena Vicente Werneck,
Mestra entre agulhas e amores: a leitora do século XIX de Machado e Alencar.
Werneck vé no binbmio autor x leitora uma complexa relagdo. Sendo a leitora duplo
do autor, ela exerce duas fung¢des pré-estabelecidas por ele: incorporar o perfil de
mulher que ele faz perpetuar em sua obra; fazer com que seus livros se tornem,

cada vez mais, lidos e, consequentemente, criticados. Assim,

Agindo dessa maneira extremamente tutelar, o autonarrador
procura assegurar o éxito da comunicagao entre o seu texto e a
leitora, forcando-a a mudar as suas ‘“relagdes projetivas
habituais”. A leitora cega precisa de um guia, que |he conduza
no texto pelos caminhos por ele préprio mapeados, preenchido
com as significagdes que o autor considera mais apropriadas
(WERNECK, [s.d], p. 49, apud BRANDAO, 2006, p. 105).

Podemos dizer, dessa forma, que na verdade ndo esteve a literatura a servigco do
despreparo intelectual da mulher, mas sim que a mulher serviu aos interesses,

desejos e caprichos dos homens das letras.
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A fim de receber verba dos assinantes e de, evidentemente, manter o jornal em
atividade, resta claro que a difusdo da narrativa folhetinesca teve papel importante e
foi a grande raz&o para que os autores, que também queriam tornar-se conhecidos,

adequassem suas obras ao gosto do publico leitor.

Para que ela caisse no gosto popular, como de fato aconteceu, era preciso que 0s
jornais prendessem a atengéo do “assinante inconstante” e que atraissem cada vez
mais um crescente numero de leitores. Entendemos que, o publico leitor do
romance-folhetim, tanto aqui como na Franga, ndo estava centrado somente nas
mulheres letradas, mas num novo publico. Ainda que o romance-folhetim encerrasse
criticas e apontasse saidas para os problemas morais da sociedade da época, nao
estava cunhado ai o pilar da discussao. Importava mais o ludico, a diversao do que a
reflexdo. Nao era “requerido [do leitor] muito raciocinio; que, deparado com uma
situacao mirabolante e/ou patética, vai procurar a solucao dos conflitos no proprio
texto, que nao lhes propde qualquer reflexao”, escreve Tania Rebelo Costa Serra,
citada por Antonio Hohlfeldt (2003, p. 60), em sua obra Deus escreve direito por
linhas tortas: o romance-folhetim dos jornais de Porto Alegre entre 1850 a 1900.
Ainda segundo a autora, na Europa novecentista, 0s operarios se reuniam em seus
bairros em torno de um leitor que, em voz alta, fazia desfilar sob os olhos, e ouvidos,
atentos dos interlocutores, as narrativas impressas no pé da pagina do jornal. L4 e

cda, durante muito tempo, os folhetins foram lidos em familia.

Gracgas a imprensa no Brasil, no inicio do século XX, a burguesia carioca foi tecendo
um novo jeito de ser, de portar-se e de vestir-se. A imprensa

teve papel muito importante na remodelacdo do Rio de Janeiro
e dos costumes de seus habitantes. Jornais e revistas
veicularam ideias de modernidade nas mais diversas areas e
na sua grande maioria tratavam de forma bastante favoravel as
obras e os decretos empreendidos pela prefeitura e pelo
Governo Federal (FEIJAO, 2011, p. 133).

O folhetim chegava as mais diversas camadas sociais. Novos estilos de vida se
moldavam, naquele momento, a partir do que era veiculado nos folhetins, que mais

tarde, se tornariam encartes destacados dos jornais e virariam romances.
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Massaud Moisés, em Dicionario de termos literarios, nos faz ler no verbete
“‘Folhetim” que tramas convencionais de temas melodramaticos compunham “a
imaginacao de leitores menos exigentes” (2004, p. 190). Carlos Nejar, ao comentar a
obra A Moreninha (1844), em Historia da literatura brasileira: da Carta de Pero Vaz
de Caminha a contemporaneidade, fala que Joaquim Manuel de Macedo (1820-
1882) obteve sucesso e reeditou o referido livro varias vezes. Fosse “lido pelos
jovens- e por que nao?- pelo enverdecer dos mais velhos, todos" pareciam buscar
"um perfil novo de realidade” (NEJAR, 2007, p. 68).

Mas nao foi por muito tempo que a mulher se manteve assim na retaguarda, como
leitora. Senhora de uma educacao formal, ela se investiu do poder que a palavra
publica contém e, a partir de meados do século XIX, passou a inserir-se no campo
literario-cultural a ponto de se tornar protagonista de uma imprensa produzida por

mulheres.

1.2 O CONTEUDO DAS REVISTAS

Ha séculos 0 homem vem descrevendo a mulher com luxo de mindcias: o
que ela é, o que pensa, sente e quer, como reage, 0 que espera da vida,
enfim um retrato feminino de corpo inteiro... tirado da fantasia e dos desejos
dele.

(Mulher, deixando de ser imagem para ser pessoa. Claudia, abr. 1982)

No passado, diferenciar o jornal da revista apenas pelo aspecto visual ndo era algo
tdo simples como fazemos hoje. E que a diferenca, em geral, estava no contetdo.
Uma revista, ainda que tivesse a aparéncia do jornal, papel mais barato, sem capa
dura, continha uma variedade maior de contedudo, trazendo matérias de
entretenimento (ficcdo, relatos de viagem, poesia), enquanto no jornal prevaleciam
os artigos de opiniao, fatos e noticias do cotidiano e as cartas de leitores debatendo
sobre questdes polémicas.

Embora os leitores, e colaboradores, dos jornais fossem predominantemente do
sexo masculino, a imprensa geral ndo publicava textos direcionados somente aos

homens. A versao folhetinesca de A Moreninha, de Joaguim Manuel de Macedo, por
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exemplo, leitura permitida para mulheres, estreou no Jornal do Commércio, em
1844.

Nessa época, muitos poetas e cronistas personificaram o jornalista, desempenhando
assim o papel de ditar uma nova ordem “de aprimoramento estético e cultural,
chegando mesmo a fundar movimentos como a ‘Liga contra o Feio’, proposta por
Luiz Edmundo em 1908” (FEIJAO, 2011, p. 134).

Tratava-se de uma campanha para acabar com as coisas consideradas feias no Rio
de Janeiro, tantas delas registradas pelo viajante inglés John Luccock, no inicio do
século XIX, como o fato de os homens andarem com camisas “de peito aberto e com
as mangas arregacadas até o pescoco” (FEIJAO, 2011, p. 135), mostrando a
abundancia de pelos e a pele morena queimada pelo sol, ou ainda da impressao que
teve em sua viagem a Vila Rica ao se deparar com algumas mulheres que, nuas, a
beira das aguas limpidas de um cérrego estavam a lavar roupas e, com isso, “davam
elas péssima [impressao] de seu povo, pois sua atitude e aparéncia revelavam o

abandono da pobreza e sua linguagem e maneiras a depravacéo e licenciosidade”.’

Quase cem anos depois de Luccock passar por aqui, o desleixo com a higiene
pessoal, a despreocupacao com as boas maneiras e com os modos de se vestir e
de andar pelas ruas da cidade, agora mais limpas como previa o cédigo burgués,
muitas atitudes que nao podiam mais ser toleradas, ainda estavam sendo

denunciadas pela Fon-Fon!.

No dia 24 de julho de 1909, a revista noticia sob o titulo “Ca marche...” a favor de
Tertuliano Coelho, entao presidente do Conselho Municipal. Ele plantou a discussao
no referido érgédo de um projeto de lei que visava a por “termo a vergonha e a
imundice injustificavel e inadmissivel dos em-mangas-de-camisa e descal¢cos nas

ruas da cidade”.

O texto ainda reforga e justifica a extingao de tal “habito selvagem e abjeto” dizendo
que “na Europa ninguém, absolutamente ninguém, tem a insoléncia e o despudor de
vir para as ruas de Paris, de Berlim, de Roma, de Lisboa, etc., em pés no chéo e

desavergonhadamente em mangas de camisa” (Fon-Fon/, Ano lll, n. 30).

® LUCCOCK, John. Viagem a Vila Rica e Mariana em 1817. Capitulo XV. Disponivel em:
<http://rememorarte.info/?p=702>. Acesso em: 27 fev. 2013.
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Ca marche....

Passou ja em 2.0 discussiio no Conselho Municipal o projec
sanitano que poe termn § vergonha e 4 immundicie injustificave
€ madmissiveis dos em-manyas-de-camisa e descaloos nas roas o
cidade, Emgl:ctu do gual © antor o sympathico intendente Sr. Te:
tuliano Coelho, actual Presidente do referido Conzelho,

A populagio do Kio que na sua quasi unanimidade, felizment
AIma O AS5CI0 € A compositica, espera anciosa pela terminaciio des:
habito selvagem e abjecto que nos impunham das sovaqueir:
suadas e apznas defendid=z por uma simples camisa de mea 1o
e ennojanie de suja, pelc nariz do proximo, e do vexame de un
sucia de cafagéstes em pés no chiio (sob pretexio hypocrita de p
bresa quando o calgado esti hoje até a 55 o par ¢ ha tamancos pa
tﬂgﬂ&‘? 08 preqos) pelas ruas mais centraes e limpas de uma gran
cidade.

Essas exigencias — & bum que se note — sio, ha muito temp
feilas e respeitosamente observadas, em attengio voluntaria a
proprios costumes adian:acos, em lodas as cidades que se prézi
do velho mundo € em guas fodas as da America.

MNa Europa ninguem. sbsolutamente ninguem, tem a insolenc
Ea dlﬁp‘lld-nr de vir para as roas de Paris, de Berlim, de Rom
de Lisboa, etc., em pés no chiio e desavergonhadamente em ma:
gas de camisa.

Fon-Fon envia parabens ao Sr. Tertuliane Coelho pelo and
mento do sew necessario projecto de lei € parabens a populagio «
Rio por mais esse avanco.

Figura 4- Revista Fon-Fon! Ano lll, n. 30, 24/06/1909.

Por sua vez, a revista Vida Capichaba (ano V, n. 93) de 15 de junho de 1927, na
secdo “Moda masculina”, assinada por Petronio, também se mantém determinada
na tarefa, nem sempre facil, de escrever sobre moda: “A OBRIGACAO de escrever
quinzenalmente sobre elegancia masculina €, ndo resta duvida, uma obrigacao
dificil, dificilima e fastiosa” (p. 34). Segundo o articulista, embora os franceses
ditassem com graca e elegancia a moda feminina, ndo obtinham o mesmo prestigio
no que se refere a moda masculina, mais adepta aos moldes ingleses: “E, se
seguirmos as licbes que nos dao os figurinos londrinos e seus cronistas de
elegancia, teremos ocasides espléndidas de nos apresentar como verdadeiros
Petronios, homens verdadeiramente elegantes e distintos” (Revisdta Vida
Capichaba, ano V, n. 93, 15 de junho de 1927, p. 34).

Outro capixaba que escreveu crbnica de modas, mas moda feminina e com
pseudénimo de Maria Thereza, foi Achilles Vivacqua. Juliana Cristina de Carvalho
estudou O Modernismo em Belo Horizonte: a contribuicdo de Achilles Vivacqua

(2013) e mostrou essa faceta do escritor que escreve como se fosse uma mulher
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para mulher. Na segédo “A Moda”, da Revista Semana llustrada, da capital mineira,
“além de tratar sobre moda, Maria Thereza também disserta a respeito da propria
mulher, suas vontades, seus anseios, seu modo de ser’” (CARVALHO, 2013, p. 159).
Uma das caracteristicas de suas crénicas sociais que difere, portanto, das crénicas
que apresentaremos aqui escritas por Pardo Bazan e Dessaune, é que ele nao
escreve diretamente para a leitora. Frases como “A mulher, havia tempos, habituada
ao uso de pequenas toucas [...]" e “Nao pensem as leitoras da moda” (CARVALHO,
2013, p. 158) podemos perceber o tratamento um tanto quanto distanciado da
leitora: o texto parece ser escrito sobre a mulher e ndo para a mulher. Ele nado faz
uso de termos como “nds, mulheres” ou “Leitora amiga” ou “Amigos mios”. Falta nos
escritos de Maria Thereza a voz em primeira pessoa. Sem isso, por mais que
estivesse “antenada” com as novidades da moda e dos modos ndo conseguia ter o

mesmo carisma que as nossas escritoras imprimiram em suas crénicas.

Como se pode ver, o ideario de modernidade era ditado pela imprensa, e pelos filhos
das familias ricas que retornavam de sua temporada de estudos na Europa, e eram
lidos por uma elite sedenta de prestigio. Encarregados de catalisar e de divulgar
aquela sociedade preocupada com a aparéncia, os modos e a moda, aos moldes
europeus, 0s jornalistas, por meio da imprensa, ajudaram a conduzir a

reestruturacao da identidade tanto da cidade quanto de seus habitantes.

Ao se tornar leitora, a mulher estimulou a industria jornalistica, valorizou os folhetins
e incentivou a criacdo das revistas, que, com o passar do tempo e com a
modernizacao da industria grafica, se tornou ainda mais variada em contetdo e

prazerosa na leitura, distanciando-se do formato do jornal.

Antes de se fazer ouvir por si mesma nas crOnicas, nos poemas, nos textos
reflexivos sobre seus direitos e deveres escritos e publicados nas revistas das quais
antes era apenas leitora, a mulher se viu muitas vezes retratada pela pena
falocéntrica. Quando ndo era enquadrada como o “anjo do lar”: perfeita, meiga e
fragil senhora do lar, era irbnica e implacavelmente descrita como uma figura futil,
vulgar, frigida e de mau gosto, como neste soneto “Gostos” que encontramos ainda
na revista Fon-Fon!, do mesmo ano de 1909:
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Figura 5- Revista Fon-Fon, Ano lll, n. 30, 24 de junho de 1909.

O poema possui versos decassilabos, com rimas alternadas (ABAB/ ABAB/ CDC/
DCD) e ricas, como se pode notar em: gente (substantivo) com perversamente
(advérbio) ou deres (verbo) com mulheres (substantivo), e traz moderna estrutura
genolégica: o hibridismo literario. O emprego do tempo presente e a estruturacao
textual (nesse caso, o emprego dos travessdes, em geral usado para indicar o
didlogo entre as personagens) no primeiro terceto, imprimem ao poema um carater

de texto dramatico.

Também o uso dos parénteses "(Oh que absurdo mao gosto o das mulheres)" nos
remete as rubricas, estruturas para-textuais langadas pelos autores nos textos
teatrais a fim de indicar agbes ou sentimentos a serem executados pelos atores. O
poeta, D. Xiquote, parece se aproveitar do anseio de liberdade expresso pela mulher
da época para ataca-la num ponto delicado: a pratica de dar um beijo. Demandar da
mulher um beijo (simbolo de unido), e na boca, de forma assim tao
descompromissada ("Labios juntos... um som... e 0 meu desejo/ satisfeito [...]"),

mesmo em tempos modernos, soava mais como uma cutucada machista do que
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como uma proposta para ser levada a sério. O desejo de se ver livre de certas
amarras sociais nao permitiu que a mulher escapasse aos dogmas cristdos. Por
iss0, 0 poeta brinca com o fato de que, para ele, dar um beijo assim "tdo rapido” néo
era "nenhum grande peccado". E para finalizar, o ultimo terceto satiriza ainda mais o
tema ao dizer dos "gostos" estranhos da mulher que prefere beijar os gatos ao
pretenso namorado. Vale lembrar com Chevalier a heterogeneidade do simbolismo
do gato, um animal que possui uma atitude "a um sé tempo terna e dissimulada"
(CHEVALIER, 2005, p. 461). Estaria insinuando o poeta que a mulher, afeicoada ao

dito animal, traria como ele tais caracteristicas?

Assim como os temas abordados pelos escritores e articulistas dos periddicos,
também as ilustracdes e as fotografias assinalaram uma nova fase na imprensa e na
organizagdo de uma nova sociedade que estava sendo forjada as vésperas do
século XX. De acordo com Téania Regina de Luca, em seu texto “Historias dos, nos e
por meio dos periodicos” (2006), os periddicos ilustrados caracterizavam-se por
serem
[...] de leitura facil e agradavel, diagramacao que reservava
amplo espago para as imagens e conteudo diversificado, que
poderia incluir acontecimentos sociais, crénicas, poesias, fatos
curiosos, instantaneos da vida urbana, humor, conselhos
médicos, moda e regras de etiqueta, notas policiais, jogos,

charadas e literatura [...] (LUCA, 2006, apud RANGEL, 2011, p.
77).

Na revista mensal lisboeta Serbes, na secao “Actualidades” (Agosto de 1905, n. 2, p.
186), o articulista chama a atengéo das familias para a importéncia de se cuidar da
denticdo das criangas (um assunto que apesar de estarmos no século XXI| ainda nao
se esgotou!), pois “ninguém ja pode ignorar quanto a qualidade e o estado do
systema dentario influe na saude, quanto as affeccées dos dentes prejudicam a
nutricdo e, consequentemente, o desenvolvimento do individuo”. Outro dado que
vale a pena ressaltar € a informacéao de que os alunos das escolas publicas, tanto
britAnicas como francesas, passariam a ter seus dentes examinados por
profissionais da area duas vezes por ano, sem custos para o0s pais, que receberiam
instru¢cdes para auxiliarem seus filhos no tratamento da boca (0 mesmo

procedimento é adotado, ainda hoje, nas escolas da Prefeitura Municipal de Vitéria).
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Como sabemos que o papel de cuidadora da casa, da educagdo e saude das
criangas, na verdade, sempre foi atribuido a mae, a mediadora entre o pai, a
sociedade e os filhos, uma matéria como a que acabamos de citar, que pretende
alertar os cidadaos para assumirem outra postura em relagdo a si mesmos, nos leva

a crer que o interlocutor final era a mulher.

Assim, a despeito de os textos terem um carater geral, muitas vezes eram lidos
como temas de interesse feminino. Aconteceu isso no tocante aos escritos sobre a
moda e os modos. Embora tenham perpassado o imaginario e o corpo tanto dos
homens, quanto das mulheres, avidos por identificarem-se com os habitos das
grandes metropoles europeias, modelos de modernidade, acabaram por tomar

contornos que interessavam mais a elas que a eles.

N&o fica muito dificil de entendermos o porqué, se ouvirmos a cronista de modas da
revista Vida Capichaba, llza Etienne Dessaune (assinando como Flér de Sombra)
falar sobre o trabalho feminino as vésperas do Carnaval. Como se nao bastasse ter
de pensar nas fantasias para o bloco, para as criangas miudas, para as amigas mais
desajeitadas, ainda tinha de pensar numa fantasia original para o irmao ir ao baile,
pois que ele sempre escapava da tarefa assim: “Olha aqui, maninha. Essas
fantasias ja estdo muito repetidas, e eu desejava alguma coisa de original. Vé si

imaginas algum successo, e rabisca-me um ‘croquis
V, n. 86, 15/02/1927, p. 24).

(Revista Vida Capichaba, ano

Valendo-se das caracteristicas das diversas colunas de moda e comportamento,
sobretudo de sua “dimensao educativa e disciplinar nesse jornalismo que parecia
essencialmente frivolo [...] por se relacionarem com os momentos de lazer” (FEIJAO,
2011, p. 136) e que, por isso mesmo, eram absorvidos por todos sem grandes
dificuldades, a mulher ndo desperdicou a oportunidade que se lhe acenava e

assumiu, como cronista de moda, uma funcao publica de destaque nos periddicos.

Contudo, por que- apesar de tantas vezes a mulher ilustrar as capas das revistas; de
ter propagandas exclusivamente voltadas para ela (foi garota propaganda de
remédio, de produto de beleza e saude, de leite, de casa de noiva, de bebida, de
perfume); de se tornar leitora assidua das “histérias de amor” escritas pelos homens;
de ver seus textos figurarem ao lado dos escritos por homens; de ter a oportunidade
de se lancar e de se tornar escritora de renome perante a sociedade da época- a
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mulher se deixou retratar e/ou se retratou, em varios momentos, com um aspecto

maternal, angelical e fragil?

Isso se deu, numa primeira fase (a Feminina) desse processo de reestruturacao dos
espagos sociais, em que a mulher, consciente ou nédo, se valeu estrategicamente da
autorizacao que lhe estava sendo concedida para ser vista, e ouvida, fora do espaco
privado. Nesse caso, 0 objetivo era conseguir um status no espago literario
consagradamente machista, ainda que tivesse de reproduzir elementos por ele

fixados.

S6 no século XX, ja inserida e acostumada a falar no espago publico, a mulher
passa a refletir com os textos os tons da insubmissdo a autoridade masculina e da
reivindicacdo dos direitos da mulher. Essa segunda fase é a Feminista, ainda que
essa expressdo se dé de forma incipiente. E nela em que se encontram os escritos

produzidos na primeira década do século XX da espanhola Emilia Pardo Bazan.

A participagéo de Emilia Pardo Bazan no jornalismo € marcada
pela intensidade, como acontece na producédo ficcional. Na
condicao de colaboradora escreve artigos de opinido, critica
literaria, impressdes de viagem, além de textos ficcionais
divulgados com regularidade nos jornais e revistas (CASER,
2008, p. 121).

A autora, que foi colaboradora em dezenas de jornais e revistas, deixou transparecer
em alguns de seus textos uma desconfianca em relagdo a imparcialidade da
imprensa. Por outro lado, acreditava que, sabendo ler as noticias ali expressas, a
imprensa |he servia como Unica fonte de informacdo. Embora ela mesma se
considerasse mais novelista do que periodista, fundou o Nuevo Teatro Critico, em
1891, uma revista que ela dirigiu, financiou e escreveu sozinha por trés anos. Essa
atitude empreendedora mostra o quanto Pardo Bazan era consciente de sua
capacidade intelectual, de como lutava para disseminar seus ideais feministas e de
como colocava em pratica seu discurso de que a mulher poderia manter-se com o

dinheiro de seu trabalho.

Precursoras no oficio de produzir jornais femininos, as inglesas, com a ajuda de
familiares do sexo masculino, publicaram, em 1693, o Lady’s Mercury. O jornal

tratava de temas sentimentais, cuidados com a casa, moda e beleza e tinha como
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leitoras as mulheres da nobreza. Seguiram-nas as alemas, que ‘inserem o
horéscopo”, e as italianas, os modelos de tricé e “colunas com teor catdlico”
(OLIVEIRA, 2009, p. 6). Todos esses ingredientes serdo aproveitados pela
“‘imprensa feminina que é aquela dirigida e pensada para mulheres” (BUITONI, 1990,
p. 16).

Maria Luz Morales, galega nascida em Marineda, em La Corufia, Espanha, é
considerada por Antonina Rodrigo, em seu Mujeres de Espana (Las silenciadas), de
1979, como a pioneira do periodismo republicano feminino espanhol. Segundo a
pesquisadora, apés a morte de seu genitor, Maria Luz, impulsionada por questdes
financeiras, tornou-se periodista literaria profissional. Em seu primeiro emprego, em
1921, j4 assumiu a dire¢do da revista feminina El Hogar y la Moda. Nesse fato esta
seu pioneirismo. Dois anos depois, tornou-se colaboradora do reconhecido La
Vanguardia com textos literarios. Tornou-se critica de cinema, assinando sua pagina
semanal sob o pseudénimo de “Felipe Centeno”, uma homenagem a um
personagem de Benito Pérez Galdds, da novela E/ doctor Centeno (1883). Curioso
seria estudar a histéria da vida de Maria Luz para entender melhor a escolha de tal
pseudbnimo que tem como referéncia um personagem, chamado por todos de
“doctor”, embora fosse apenas um estudante que desejava cursar medicina. O fato é
gue a periodista-escritora, firme em seu propésito de manter sua “doble condicién de
profesional y de mujer” (RODRIGO, 1979, p. 152), pés, em 1936, no comego da
guerra civil, seu nome na histéria da elevacdo da condigdo social da mulher
espanhola ao aceitar a direcdo do La Vanguardia, abrindo espago, servindo de

modelo a tantas outras.

No Brasil, os primeiros jornais foram lancados em Recife, em 1850, “A Esmeralda e
O Jasmim, hoje desaparecidos, e dos quais muito pouco se sabe” (DUARTE, 1999,
p. 424). O Jornal das Senhoras veio dois anos mais tarde e teve seu primeiro
namero editado em 1° de janeiro. Desapareceu por volta de 1855. Era a argentina
residente no Rio, Joana Paula Manso de Noronha, quem, com suplicas e
argumentos, imprimia nas paginas de seu periodico a luta pelo “melhoramento e
para a emancipagdo moral da mulher” (HAHNER, 2003, p. 84). Seu objetivo era
fazer com que os homens e as mulheres deixassem de considerar estas como

propriedade daqueles.
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Depois vieram outros como: O Belo Sexo (RJ, 1862), O Sexo Feminino (MG, 1873),
O Domingo e Jornal das Damas (RJ, 1874), Myosotis (Recife, 1875), Echo das
Damas (RJ, 1879), Primavera (RJ, 1880), A Voz da Verdade (RJ, 1881), A Familia
(SP, 1888), A Mensagem (SP, 1897), Nosso Jornal (RJ, 1919). Nessa época, entao,
as defensoras dos direitos da mulher no Brasil discutiam assuntos como abolicdo da

escravatura, relacoes familiares, educacgéao, profissionalizacéo e voto.

No ES, escrevem Ribeiro e Mesquita, a primeira mulher a publicar num periodico foi
Adelina Tecla Correa Lirio que, em 16/08/1879, viu seu poema “A Bernardina da
Penha”, estampado no jornal Sete de Setembro. Depois, estreou no jornal diario de
maior numero de exemplares impressos da época, A Provincia do Espirito Santo, em

31/03/1882, com o poema “Crepusculo”.

Mas foi mesmo a revista Vida Capichaba, que surgiu no Espirito Santo no rastro da
Semana de Arte Moderna e que se tornou, no género, o veiculo de comunicacao de
maior tiragem e circulagdo no Estado, sobretudo nas décadas de 20 a 40, que abriu
espaco literario para as mulheres. Nomes como os de Guilly Furtado Bandeira,
Orminda Escobar, Maria Antonieta Tatagiba, Carolina Pickler, Lia (pseudénimo de
Julia Pena), Flér de Sombra (pseud6nimo de llza Etienne Dessaune) e tantos outros

foram presenga constante, durante anos, nesse periédico.

1.3 O DESTAQUE DA MODA NA IMPRENSA E NA LITERATURA DO
FINAL DO SECULO XIX ATE MEADOS DO SECULO XX

[...] foi sobre os meus frageis e inestéticos ombros de burguesinha humilde
que os diretores desta revista lembraram de lancar o referido manto-
exteriormente cintilante de bordados e ouropéis e interiormente recamado
de farpas agucadas, espécie de tunica de Nesso, ocultanto, sob a purpura
coruscante, venenos subtis e perversos... (DESSAUNE, Vida Capichaba,
ano 1V, n. 64, 15 de margo de 1926, p. 23).

Dentre os varios eventos nacionais organizados, no ano de 2009, em comemoragao

ao projeto “O ano da Franga no Brasil”, podemos citar uma série de exposigao “200
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anos de moda francesa - 1750 a 19507, sob a curadoria do arquiteto Carlos Henrique
Pires de Souza, da Arabesco Design, em Sao Paulo.

A fim de se retratar a influéncia de moda francesa ao longo da histéria, bem como a
evolucdo do vestuario feminino, manequins em tamanho natural e mais quarenta
bonecas da colegdo Damas de Epoca foram vestidas com trajes de um tempo em
que aquele pais ditava nao s6 a moda, mas também os modos que as mulheres, e
também os homens, deveriam seguir. Podiam-se ver alguns acessérios que, ainda
hoje, compdem o look feminino, como pentes, chapéus, colares, sapatos e bolsas.

Outra noticia nesse sentido veio de Manaus. Trata-se uma mostra itinerante
organizada pela Alianca Francesa, em parceria com o Amazonas Shopping, que, no
inicio de 2011, chegou a
Curitiba, com o apoio do Senai
Empresas. A "Histéria do vestido
na Franca, da Idade Média aos
Anos 50" resultou de pesquisas
feitas pela historiadora francesa
Therese Aubreton, sendo o
vestuario  reproduzido pela
designer e estilista de Manaus,
Fernanda Gomides.

As bonecas de cinquenta

centimetros garantiam um visual

Figura 6- A moda francesa ao longo do tempo.
Exposigao na Alianga Francesa, em Vitoria, 2011.

penteados, chapéus, bijouterias Foto de arquivo pessoal

composto por vestidos,

e acessorios. Painéis informativos sobre o contexto histérico e a moda de cada um
desses periodos na Franca e no Brasil orientavam os visitantes. Depois de passar
pelo Rio de Janeiro e outras localidade, a referida exposi¢ao sob o titulo: “A moda
francesa ao longo do tempo: da Idade Média aos anos 50” foi recebida pela Alianga
Francesa de Vitéria (ES), durante todo o més de outubro daquele ano.

O breve recorte que acabamos de apresentar nos introduz no tema, a fim de
demonstrar a importancia de um assunto que esta em voga (a vestimenta feminina
ao longo dos tempos), inclusive em estudos académicos de Literatura e de outras
areas de conhecimento, como € o0 caso, por exemplo, da dissertagcdo de Mestrado
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em Teoria e Histéria da Arte, apresentada por Georgis M. de Castro Santos, A
Roupa, a Moda e a Mulher na Europa Ocidental Medieval: reflexo da opresséo

sofrida pela mulher na ldade Média (século: XI-XV), em 2006.

No entanto, seguiremos neste estudo com toda a cautela que a tematica nos (aos
estudiosos da literatura) exige. Dizendo melhor, ndo queremos correr o risco de cair
na armadilha da descricao acritica das roupas e dos acessorios femininos num dado
momento, visto que ndo se trata de se analisar o que vestiam em determinadas
situagdes da vida social, mas sim de se refletir sobre as implicagcées no modo de se
(re)pensar, de se (re)discutir, de se (re)construir e de se (re)agir em relagdo aos
valores da sociedade novecentista no que tange a identidade feminina. Esperamos,

assim, encontrar em nossa pesquisa o foco que trara luz as nossas verificagoes.

Entendemos por bem comecar a aplicacdo de nosso estudo buscando em
dicionarios das linguas portuguesa, francesa e espanhola o conceito de “moda”.
Selecionamos a definicdo do Seras: diccionario para la ensefianza de la lengua

espafnola para brasilefios que assim nos ensina:

1 f. Conjunto de gustos, costumbres y modos de comportarse
propios de un periodo de tiempo o de un pais determinado [...]
2 f. Conjunto de prendas de vestir, adornos y complementos,
con un estilo o un disefio comudn, que se usan durante un
periodo de tiempo determinado [...] (2010, p. 844).

Observamos nas definicdes acima que, enquanto o item 2 traz uma abordagem que
nos mostra a palavra “moda” associada ao ato de vestir, caracterizado por um
sistema de regras, eleitas por determinados grupos sociais, que se alteram de
acordo com o tempo e o lugar, o item 1 nos remete ao ponto-chave de nosso estudo,
uma vez que a considera como um conjunto de gostos, costumes e modos de
comportar-se, obviamente num tempo e num espaco determinados, bem ao
encontro do que nos diz o Dictionnaire de Poche Larousse (2012, p. 519): “1.

Maniére passageére de vivre, d’agir, de penser”.

Sobre o carater passageiro, inconstante e versatil atrelado a condicdo em que se da
a moda, os estudos sobre o assunto insistiram em permanecer na relagdo moda x

rivalidade de classes e luta por prestigio que reclassifica as diversas camadas
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sociais. Isso fez com que a moda se tornasse “um problema esvasiado de paixdes e
de desafios tedricos, um pseudoproblema cujas respostas e razdes sdo conhecidas
previamente”, preconiza Gilles Lipovetsky, em O império do efémero: a moda e seu
destino nas sociedades modernas (LIPOVETSKY, 1989, p. 10). Buscando entender
as inquietagdes sobre o fenbmeno da moda, visamos a avangar para além dos

modelos nocentistas utilizados para a analise do tema.

A moda é um fenbmeno que surgiu e se estabeleceu como um
sistema permanente, tendo como caracteristica a mobilidade
“frivola”, podendo esconder, de modo sutil, outros aspectos:
psicoldgicos, ideoldgicos, de opressao e de submissao, e, por
isso, merece uma atencao especial. [...] Nesse sentido, a moda
nao deve ser signo das ambicdes de classes, mas signo de
repulsa ao mundo da tradicdo (SANTOS, 2006, p. 20).

Também sobre a efemeridade da moda, Cristiane Mesquita, em Moda
Contemporanea: quatro ou cinco conexdes possiveis (2004), cita um excerto do

depoimento para video da consultora de moda, Gléria Kalil:

A Moda sempre foi efémera, desde o tempo em que ela foi
definida como Moda. Até entdo, as roupas duravam. Uma
tunica romana durava uns 300 anos. Depois, as pessoas
usaram 0 mesmo camisoldao com pequenas variagdes durante
séculos e seéculos. A partir do final da Idade Média e do
Renascimento, quando a nog¢ado de individuo, e nao de
coletividade religiosa, veio a tona, a partir dai, surgiu o conceito
de Moda, a coisa do individuo se pensar como individuo. Dai
para frente, ele foi efémero sempre (MESQUITA, 2004, p. 39).

A preocupacao com as aparéncias ocupou lugar de destaque na histéria da moda e
o vestuario tornou-se o objeto mais representativo desse fenémeno. Apesar da
heterogeneidade do sistema de moda, o vestuario consegue manter uma certa

unidade.

Reginaldo Santos Gongalves, em “Ressonancia, materialidade e subjetividade: as
culturas como patrimbnios”, afirmar que “a literatura etnografica [e também a
ficcional] esta repleta de exemplos de culturas nas quais os bens materiais ndo sao
classificados como objetos separados dos seus proprietarios”. Esse parece ser o
caso das roupas e aderegos usados pelas mulheres em diferentes sociedades que,
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pela sua praticidade e significancia social, continua Gongalves, “constituem-se em
verdadeiras entidades, dotadas de espirito, personalidade, vontade, etc. Nao sao
desse modo meros objetos” (GONCALVES, 2005, p. 18).

Visto assim, o arsenal de objetos que compdéem o perfil feminino ao longo dos
séculos, grafados por diversos autores, nos mais variados géneros literarios,
demarca um patriménio cultural crivado de extensdes morais e simbolicas
experimentadas pelas mulheres, organizando-lhes a memodria individual e/ou a
coletiva pelo processo da ressonancia, a saber, “0 eco de um texto em outro”
(CANDIDO, 2010, p. 81), como quer Antonio Candido.

Sao objetos que, ainda que deixados sobre o toucador, ou trancados num armario,
carregam consigo as marcas do corpo daquelas que 0s usam, que 0S manuseiam.
Sua materialidade incontestavel, uma vez que funcionam como a extensdo do corpo
de suas proprietarias, nos faz pensar no que seria de uma senhora brasileira de
destacada classe social passeando pelas ruas do Rio de Janeiro, nas primeiras

décadas do século XX, sem o seu chapéu.

Desse modo, escreve Gongalves:

€ necessario pesquisar como, por exemplo, as roupas sao
produzidas, como sdo adquiridas, e sobretudo como séo
usadas, por meio de quais técnicas corporais, como se
desfazem das roupas, como elas deixam de ser usadas, como
saem de moda, sendo reclassificadas, etc” (GONGALVES,
2005, p. 23).

A esse respeito, Gongalves ainda cita um trecho do estudo de Luis da Camara
Cascudo sobre a importancia da “rede-de-dormir” para grande parte da populacao
brasileira, nos idos de 1950. A origem da histéria desse objeto remonta aos tempos
da Carta de Caminha, que foi o primeiro a registrar o uso da rede, até entédo
conhecida apenas dos indios que aqui viviam: “[...] haveria nove ou dez casas, as
quais eram compridas [...]. Eram de madeira [...] nenhum repartimento [...] e de
esteio em esteio, uma rede atada pelos cabos, alta, em que dormiam”. Chamada
“‘ini”, em tupi-guarani, trancada pelas maos das indias, foi aprimorada pelas
europeias que por aqui chegaram. Mas como por volta do século XIX o mobiliario da

maioria das casas era ainda escasso, a rede foi amplamente usada, inclusive por



63

brancos. Servia de cama, de meio de transporte das pessoas de classe social
superior e, no Nordeste, de envélucro para defunto.

‘Enquanto objeto material, a rede é indissociavel de relagbes sociais, morais,
magico-religiosas,  existindo,
portanto enquanto parte
indissociavel de totalidades
cosmicas e sociais”
(GONGALVES, 2005, p. 23).
Nesse caso, como eram
utilizadas por pessoas de

diferentes niveis sociais, as

Taln da laan Baptiéta Dabra.  'T1ATCAS da distincdo social se

"Voyages au Brésil. Retour d' um proprietaire™ (1816-1831) dava pelas formas e pelas

Figura 7- Rede de dormir. Tela de Jean Debret cores das redes e pela utilidade

das mesmas.

Na narrativa ficcional, no ano de 1857, ao descrever os convidados que chegavam
para o casamento de Emma e Charles, Gustave Flaubert faz desfilar sob os olhos do
leitor os homens que, pelas suas vestes, eram escalonados de acordo com a classe

social a que pertenciam.

Suivant leur position sociale différente, ils avaient des habits,
des redingotes, des vestes, des habits-vestes: bons habits,
entourés de touted a considération d’'une famille, et qui ne
sortaient de l'armoire que pour les solennités; redingotes a
grandes basques flottant au vent, a collet cylindrique, a poches
larges comme des sacs; vestes de gros drap, qui
accompagnaient ordinairement quelque casquette cerclée de
cuivre a sa visiere; habits-vestes tres courts, ayant dans le dos
deux boutons rapprochés comme une paire d’yeux, et dont les
pans semblaient avoir été coupés a méme un seul bloc, par la
hache du charpentier (FLAUBERT, 1999, p. 86).™

1% Segundo sua diferente posicdo social, eles tinham fraques, sobrecasacas, jaquetas, casacos com
mangas, boas roupas que conservavam como recordacdo de familia e que s6 saiam do armario em
solenidades; sobrecasacas com a cauda voando ao vento, de colarinho cilindrico e bolsos grandes
COmo sacos; jaquetas de pano grosso que combinavam com qualquer gorro com a viseira contornada
de cobre; casacos muito curtos que tinham nas costas dois botdes juntos como um par de olhos, e
cuja cauda pareciam ter sido cortados de um mesmo bloco pelo machado de um carpinteiro
(FLAUBERT, 1999, p. 86, tradug&o nossa).
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Se para o homem o rigor contava muito, para a mulher era ainda mais severo. Em
Rosa (1849), Joaquim Manuel de Macedo informa que “para comparecer com
sucesso a um baile de gala, no final de 1849, época em que a narrativa se
desenrola, uma mocga elegante e casadoura despendia perto de 184$000”
(MACEDO, 1849, apud SOUZA, 2005, p. 73). O alto custo deveria pagar os gastos
com os vestidos e 0s acessorios: a escumilha, o cetim dos forros, os enfeites, as
fitas, as luvas de pelica, os sapatos de cetim, o cabeleireiro, as flores, o porta-
bouquet.

A predilecdo pela descricdo minuciosa, documentaria até, do figurino feminino, em
detrimento do masculino, parece explicita no excerto retirado de As Mulheres de
mantilha (1870), do mesmo autor:

Pouparemos aos leitores deste romance a descricdo dos
calcbes e dos sapatos com fivelas, e dos grandes jalecos,
casacas e cabeleiras com rabicho dos velhos e dos mancebos
elegantes da época; relativamente ao belo sexo limitar-nos-
emos a dar uma noticia curiosa as nossas leitoras: as damas
elegantes daquele tempo vestiam-se um pouco ou muito a
moda da atualidade, calcavam sapatos de saltos de cor a
fantasia, como os tém as botinas dos pés mimosos de hoje,
traziam vestidos estreitos e como os nesgados de agora e
arrastando caudas mais ou menos longas como exatamente se
observava ha pouco tempo; mas também usavam trazer ricos
pendentes as orelhas, e profusdo de ouro e pedras preciosas
com especialidade no colo e nos dedos cheios de anéis; em
muitas a protetora e romanesca mantilha escondia a parte
superior do corpo, a cabeca e quase totalmente o rosto; mas
no modo de traja-la e na graca dos movimentos as mogas
sabiam atraicoar-se (MACEDO, 1870, capitulo ).

Apesar de reconhecer que Macedo transcreve, em seus romances, fidedignamente
o “real”, no que se refere a moda, Gilda de Mello e Souza afirma que o autor o fez
sem imaginago. Isso porque os “romancistas que virdo depois, sobretudo Alencar e
Machado de Assis, [sdo] muito habeis em desentranhar do visivel a verdade oculta
das coisas” (SOUZA, 2005, p. 74).

O modo particular com que Macedo descreve a vestimenta que compde o mundo da

mulher pertencente a classe dominante carioca (um vestido para cada ocasido: o de
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ficar em casa: escuro, de mangas longas e pouco rodado; o de ir a igreja: severo e
triste; o de ir a festa: repleto de sedas e rendas, chapéus incObmodos e joias caras)

Sao descricbes aparentemente frivolas, e no entanto
distinguem-se das descricdes de Macedo e do comentario que
as revistas femininas costumavam dedicar as partidas, saraus
e bailes da época, pelo acento pessoal e a calida sensualidade
que comunicam (SOUZA, 2005, p. 75).

A protagonista Lucia, de Luciola (1862), nos serve de exemplo para demonstrar o
cuidado de Alencar ao descrever a postura ambigua da personagem, visualizando-a,
pelos olhos de Paulo, o narrador-personagem, em duas toilettes diferentes: candida,
ao trajar vestido “cinzento com orlas de veludo castanho [qu]e dava esquisito realce

a um desses rostos suaves, puros e diafanos”; sedutora, ao se compor

de um vestido escarlate com largos folhos de renda preta,
bastante decotado para deixar ver as suas belas espaduas, de
um filé alvo e transparente que flutuava-lhe pelo seio cingindo o
colo, e de uma profusdo de brilhantes magnificos capaz de
tentar Eva, se ela tivesse resistido ao fruto proibido (ALENCAR,
1862, capitulo Ill).

Machado de Assis, por sua vez, ao fazer desfilar sob os olhos do leitor uma profusao
de figurinos, femininos e masculinos, d4 uma versao mais sutil, um outro viés a
questdo. A roupa da mulher cabe o artificio de controlar, intermediar, delimitar o
espacgo entre o impulso erdtico e a concretizacdo do desejo, como se pode ler no
conto Missa do Galo (1899): “Nao estando abotoadas, as mangas, cairam
naturalmente, e eu vi-lhe metade dos bracos, muitos claros, e menos magros do que
se poderiam supor [...]; naquele momento, porém, a impressao que tive foi grande”.
A indumentaria do homem, cabe o pretexto de identificar-lhe a classe social, os
momentos de prestigio e de decadéncia vividos pelos personagens. “Ha casos, por
exemplo, em que um simples botdo de camisa é a alma exterior de uma pessoa”

argumenta Jacobina em O espelho (1882).

Vale a pena relembrar o conto Capitulo dos chapéus (1884), e o efusivo discurso
que Conrado fez a sua esposa Mariana, sobre a metafisica do chapéu: “O principio

metafisico é este: — o chapéu é a integracdo do homem, um prolongamento da
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cabega, um complemento decretado ab eterno; ninguém o pode trocar sem
mutilacdo”. Enraivecida, envergonhada e chorosa, a mulher ndo aceitava o fato de o
marido nao querer substituir o velho chapéu por outro “novo, alto, preto, grave,

presidencial, administrativo, um chapéu adequado a pessoa e as ambigdes”.

Essa relacdo que se estabelece entre a personagem e a sua vestimenta se repete
em varias obras machadianas. E Quincas Borba quem vaticina em Memodrias
Postumas de Bras Cubas (1881): “o principal caracteristico do homem nao sao as
feicbes, mas o vestuario” (ASSIS, 1881, apud SOUZA, 2005, p. 82).

Elencamos, até o momento, em nosso estudo, textos de escritores que foram lidos
em seu tempo (em todos os tempos) por homens e mulheres indistintamente.
Percebemos que a voz e o olhar masculino compuseram, pelas vias da ficgédo, a
imagem da mulher, pautada, em geral, pelo ideario dominante.

Sem negar o valor do crivo da pena falocéntrica, a proposta agora € dar vez e voz a
mulher, que, na condicdo de romancistas, contistas, cronistas e ensaistas, e de
protagonistas, participa da (re)construgcao de sua propria identidade, pela dimenséo
nao Histdrica, mas ficcional, apropriando-se da gramatica da linguagem, que, como
nos lembra Maria Angélica Werneck da Silva (2004), fora fundada pelo pensamento

masculino.

Susanna Regazzoni examina, em “ltalia Argentina una historia compartida: Syria
Poletti inmigrante italiana, escritora argentina” (2011) que, através da literatura
ficcional produzida por Poletti, no final do século XX, & possivel reconstruir a
identidade do pais e dos imigrantes italianos na Argentina, sob uma ética quase
sempre omitida pela historia oficial.

Nem sempre, deve-se registrar, a imprensa e, mais precisamente, as revistas de
moda- grandes responsaveis por divulgar as tendéncias que aqui chegavam de
além-mar, fazendo assim a cabeca (e o corpinho) das mulheres- se preocupavam
em relatar as insatisfagdes femininas. As jovens tinham, quase que por obrigacéao,
em nome da modernidade e do status que se queria mostrar, desempenhar o papel
de “cartdo de visitas” da familia.

Nesse sentido, ancoramo-nos nos escritos de Emilia Pardo Bazan, que, ao lado de
Fernan Caballero, Gertrudis Gbmez de Avellaneda, Carolina Coronado, Concepcién
Arenal ou Blanca de los Rios, é uma das autoras espanholas mais proeminentes da
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segunda metade do século XIX e que, mesmo sem deixar de mostrar o lado racional
da moda, que ela julgava ser indispensavel para que brotasse “una ciencia del
ropaje y del mueblaje, cuyos preceptos tiendan a que cada objeto responda a su
destino y fin” (PARDO BAZAN, 1877, apud CASER, p. 165), apontava-lhe a verséo

irracional.

No excerto a seguir, colhido de “Sobre la moda” (1908), veremos Pardo Bazan listar

algumas vantagens e desvantagens em se ter/usar um chapéu.

No se sabe donde colocar el magnifico sombrero: no hay
armario en que quepa: es preciso que los chiquillos no lo
manoseen, que se evite la curiosidad de la famula. En consejo
de familia se exhibe la prenda [...]. El esposo tuerce el gesto,
porque le duele el bolsillo (PARDO BAZAN, 1999, p. 290- 291).

Apesar de dispendioso e dificil de armazenar, o chapéu era objeto indispensavel
para compor o traje feminino de entdo, pois funcionava como espécie de termémetro
para se medir a classe social das familias, que muitas vezes se viam em apuros
financeiros, como se pode ver neste outro trecho do conto de Pardo Bazan, “La

Manga”:

Era uno de esos sombreros inconmensurables que son el encanto,
el susto y la ruina de una familia burguesa durante una estacion.
Habia costado ciento diez pesetas redondas, y esa suma, para los
padres, representaba no escasas privaciones, un desequilibrio en el
presupuesto, la supresion, durante dos meses, del plato de carne en
la cena, sustituido por un guisado de patatas o unos panchos fritos
(Blanco y Negro, 29 de junho de 1910, p. 37).

Seus textos estdo recheados de objetos femininos como leques, chapéus, vestidos
de noiva, meias, saias, dentre outros, que serviam a um jogo de seducdo e de
desafio a dominagdo masculina, mas que também devem ser lidos como uma critica
sutil ao modo de vida da sociedade burguesa da época, como fizera Machado de
Assis.

Enquanto isso, nos Estados Unidos, Charlotte Perkins Gilman, romancista
contemporanea de Pardo Bazan, ja havia publicado, em 1892, “O papel de parede
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amarelo”, sua mais famosa histéria, em que se pode ler uma critica atroz ao poder

patriarcal que ainda insistia em reprimir a criatividade e a intelectualidade feminina.

Em 1914, com “Se eu fosse um homem”, € que Gilman apresenta Mollie a seu
publico leitor: “Bonita, claro — nenhuma mulher de verdade poderia ser sem atrativos.
Cheia de ideias, caprichosa, charmosa, inconstante, ligada em roupas bonitas e
sempre ‘usando-as bem™ (GILMAN, 1914, apud COSER, 2006, p. 79). No entanto, o
rotulo de esposa amavel e mée devotada néo foi suficiente para manté-la inflexivel
as evidéncias das vantagens que tinham os homens sobre o modo de vida das

mulheres. Assim, desejou ser um homem.

Em seu novo corpo, experimentou sensacdes antes nunca vividas como, por
exemplo, correr atrds do bonde, sentar-se e poder sentir seus pés tocarem o chao,
colocar as maos num bolso: “nunca havia sonhado como era se sentir tendo bolsos”
(GILMAN, 1914, apud COSER, 2006, p. 81). Seguiu nessa ebulicdo de sensacdes e
sentimentos até que “‘comegou a ver os chapéus das mulheres dentro do bonde
como nunca vira antes” (GILMAN, 1914, apud COSER, 2006, p. 82). Comparados

aos dos homens eram bizarros, berrantes e excéntricos.

O cabelo fofo amontoado na cabega era ao mesmo tempo
atraente e tolo, e sobre esse cabelo, em cada angulo, de todas
as cores, inclinados, virados, forcados nas formas mais
distorcidas, feitos de qualquer material que se pudesse
encontrar, pousavam-se esses objetos disformes. E essas
deformidades ainda tinham enfeites — tufos de penas rigidas,
lagos de fita reluzente, enormes e exagerados, plumas
esvoacantes que balancavam e se projetavam para fora,
atormentando o rosto de outros passageiros por perto
(GILMAN, 1914, apud COSER, 2006, p. 82).

Segundo Regazzoni (2011, p. 64), “el concepto de identidad es una construccion
dinamica, no homogénea, que se configura con el pasar del tiempo. La identidad es,
ademas, un concepto que para existir necesita de su contrario, la alteridad, puesto
que uno se identifica con respecto al que es distinto”. Essa afirmagao traduz bem o
que acontece no conto de Gilman. Com olhos de um homem, porém com cérebro de
uma mulher, Mollie, gracas a seu alterego, apreende das palavras de Gerald, sob

um angulo diferente, nova perspectiva de ser homem e de ser mulher:
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As mulheres me parecem iguais a qualquer pessoa. Sei que
elas se vestem como tolas — mas, a quem se pode culpar por
isto? NOs inventamos todos aqueles chapéus idiotas delas e
desenhamos suas modas loucas e, ainda por cima, se uma
mulher for corajosa o suficiente para usar roupas — e sapatos —
ajuizados, qual de nés vai querer dancar com ela? (GILMAN,
1914, apud COSER, 2006, p. 87).

Sob esse aspecto da moda, e aqui estamos nos detendo ao uso dos chapéus,
escritos autobiograficos (por que nao chama-los assim, j& que mesclam verdade e
ficcao?), como esse de Gilman, certamente reproduziram as queixas daquelas
mulheres que, mesmo desfrutando as benfeitorias do progresso nos centros
urbanos, viam-se na condi¢cdo de escravas de certas modas e de certos estilos que,

de uma forma ou de outra, a sociedade lhes impunha.

O texto, de 30 de janeiro de 1927, assinado por Flor de Sombra (pseuddnimo de liza
Etienne Dessaune), na coluna Feminea, da Revista Vida Capichaba (p. 27), ilustra
com propriedade o que afirmamos no paragrafo anterior. Colunista de modos e de
modas, a capixaba nao se furtava de mostrar, indignada, as suas leitoras, os
disparates de uma moda avessa ao bom gosto da mulher moderna. Relembrando a

esquisitice do smoking por elas usado no inverno do ano anterior, ela as adverte:

Caras leitoras, [...] preparai-vos para receber uma novidade
muito mais extravagante- a casaca, minhas senhoras, a severa
casaca, que tanta distinccado empresta a soébria elegancia dos
homens, e cujas esguias abas, adivinhamol-o, andardo sempre
em irritante desaccordo com as curvas mais ou menos
opulentas com que amavelmente nos dotou a mé&e Natura
(DESSAUNE, Revista Vida Capichaba, n. 85, 30/01/1927, p.
27).

Em sua crénica com caracteristicas que a aproximam de um ensaio, a escritora,
apropriando-se do tema da moda, apresenta, abertamente, uma visao critica da
realidade cultural e ideoldgica de sua época, de seu pais, de sua cidade. Indigna-se
com a ascensao do poder norte-americano e com tudo o que mais que vem a ele
agregado: o dollar, o jazz-band, a danca de Josephine Baker, e agora com a casaca
feminina, que, segundo ela, é pior do que o smoking, visto que esse conserva certa

semelhanca com o classico tailleur.
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Considera que o fato de o vestuéario feminino se tornar cada vez mais masculinizado
tem relagédo direta com a influéncia da moda e dos modos vindos dos EUA. Seu
discurso quase que panfletario quer fazer a mulher brasileira refletir e questionar
antes de (a)provar e de se deixar seduzir pela moda.

a cartola, o monoculo, a bengala, o cigarro, foram novidades de
pouca acceitacdo nos nossos meios sociaes. Salvo uma ou
outra mais atirada & notoriedade, taes excentricidades nao se
disceminaram entre nds. Assim esperamos que se suceda &
casaca mau grado o tenso prurido de reivindicagoes feministas,
que avassala o mundo (DESSAUNE, Revista Vida Capichaba,
n. 85, 30/01/1927, p. 27).

Os objetos citados por Flor de Sombra foram estrategicamente adotados pelas
mulheres mais ousadas, no inicio do século XX, justamente por serem simbolos da
autoridade, da independéncia, do poder masculino. No entanto, a cronista argui,
convoca e, surpreendentemente, profetiza o que s6 aconteceria na América Latina
cerca de 47 anos depois, quando uma argentina, Maria Estela Martinez de Peron,
(re)vestiu-se do titulo e das responsabilidades de presidente da republica:

Serd possivel, santo Deus, que as idéas feministas sé se
possam alcangar com o uso da indumentaria masculina? [...]
continuemos, pois, a ser mulheres: professoras, literatas,
advogadas, medicas, jornalistas, artistas, mesmo eleitoras,
deputadas, senadoras, presidentas, si tanto almejarem e
conseguirem nossas ambigdes politicas; mas nao
abandonemos, de modo algum, os vestuarios adequados ao
nosso sexo [...] (DESSAUNE, Revista Vida Capichaba, n. 85,
30/01/1927, p. 27).

O tema da moda e dos modos, que extrapolam as paginas dos textos ficcionais
escritos por homens ou por mulheres, em momentos diferentes, constituem, como

vimos, um patriménio cultural de um povo.

Os chapéus, as casacas e todos os outros objetos que se prestam a moda
transformam-se em monumentos e, portanto, “lugares da memdéria”, nas palavras de
Pierre Nora (apud, DE BIASE, 2001, p. 179). Uma das vantagens desse retorno aos
lugares da memoria pelo intermédio da Literatura (ainda que na etimologia de
“ficcao” possamos ler a palavra latina “fingere”) € a de poder averiguar os
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nuMerosos, sinuosos e instaveis caminhos que foram percorridos na construcéo da

identidade feminina no decurso da histéria.

Mas ndo basta apenas reconhecer o passado. “Esses lugares da memoria nos
falam, ndo somente do passado mas, ainda mais, eles justificam e confirmam o
tempo presente” (DE BIASE, 2001, p. 179) colocando, gragas aos objetos (aqui o
vestuario e os aderecos) e seus (des)usos, a sociedade em movimento continuo de
reconstrugdo. Assim, o corpo, que recebe tais objetos, pode ser visto, segundo Henri
Bergson, em Matéria e memdria- ensaio sobre a relacdo do corpo com o espirito
(1990), de duas maneiras: ou "apenas como condutor interposto entre os objetos
que o influenciam e os objetos sobre os quais age" (se o olharmos distanciado,
congelado no passado); ou como "ponto de ligagcao com o real, ou seja, com a agao"
(se o atualizarmos no tempo presente). A plasticidade do vestuario sobre a
cinestesia do corpo produzem representacdes de diversas visées do mundo.

Ora prestando servico ao jogo de dominacdo patriarcal, ora participando como
agente de negociacdo social em favor da elevacdo da condigdo feminina, ora
limitando, ora libertando o poder de expressdo da mulher, a moda e a literatura
apresentam-se como vetores capazes de registrar as diferentes interpretagdes e
adaptacdes do pensamento em torno da construcao das identidades femininas.



72

2 A MODA ESCRITA POR EMILIA PARDO BAZAN E ILZA ETIENNE
DESSAUNE

A moda, produto do mundo moderno ocidental, segundo Gilles Lipovetsky, em O
império do efémero- a moda e seu destino nas sociedades modernas (1989), foi
assunto na imprensa e na literatura do final do século XIX e, até hoje, ocupa lugar de

destaque ndo somente em revistas especializadas na area, mas também em jornais.

Textos de variada genologia, escritos ao longo da histéria, por autores que,
consciente ou inconscientemente, ao comporem o perfil feminino, o fizeram
alinhavando ao corpo das mulheres uma gama de objetos que demarcam um
patriménio cultural crivado de extensGes morais e simbdlicas experimentadas por

elas, organizando-lhes a memdria individual e/ou a coletiva.

Nesse sentido, interessa-nos a teoria de Henri Bergson em Matéria e memodria:
ensaio sobre a relagdo do corpo com o espirito. Destacamos, ainda, as maneiras de
vestir dessa nova mulher sob os olhares atentos de Emilia Pardo Bazan e llza
Etienne Dessaune, pois entendemos que as autoras perceberam, e registraram em
seus escritos, que a moda oferece pistas para a construcdo e compreensao da
sociedade moderna.

21 A MULHER OBJETO DA IMPRENSA: PERSONAGEM E
ESCRITORA

A palavra emociona, o livro instrui ou deleita, sé o jornal cava, revolve,
afeicoa as mais endurecidas camadas intelectuais. A sua a¢do é lenta, mas
continua e, por isso mesmo, irreversivel, avassaladora.

Narcisa Amalia

Em Escritoras, Escritas e Escrituras, Norma Telles nos diz que o século XIX
conheceu profundas e irreversiveis transformag¢des econdémicas, politicas e sociais
ocorridas, antes, na Europa Ocidental, que depois se expandiram como uma onda
gigante alcancando terras ultramar.
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Com isso, deu-se a modificacdo ndo s6 das estruturas, mas também dos detalhes
da vida cotidiana mundial. Tal mudanca envolveu desde as “grandes teorias
cientificas ou filoséficas ao modo de se portar em determinado ambiente, como
cuidar do corpo ou se dirigir ao outro” (TELLES, 2006, p. 401).

Inspirados pela insustentavel sapiéncia advinda da cultura europeia, do acumulo e
experiéncias (trans)formadas, a classe trabalhadora, e nela estavam as mulheres,
reverteram a direcao da onda em um movimento de resisténcia. Havia chegado o
tempo das primeiras conquistas sociais: o feminismo, o sufragismo e a Nova mulher.
‘A ajudante do homem, a educadora dos filhos, um ser de virtude, o anjo do lar”
(TELLES, 2006, p. 402), qualidades impingidas a mulher oitocentista, passa a
receber também as atribuicbes de anjo decaido, usurpadora, traicoeira, poténcia do
mal. Modificado estava o papel da mulher.

Essa “falha de carater” atribuida ao feminino passou a ser questionada pela propria
mulher (culta). Tendo ascendido as letras, ela pode refletir e questionar sobre o que
diziam dela nos livros de moral, etiqueta e catecismo como também nos romances.
Olhares voltados para a Franga, a mulher culta buscava ali respostas e respaldos

para as suas reivindicagoes.

Enfadadas de segurar o espelho que durante séculos refletiu em dobro o tamanho
da figura masculina, as mulheres oitocentistas passaram dos ocultos “cadernos de
goiabada” e diarios aos textos jornalisticos. Ainda que, por diversas razdes, algumas
se apresentassem com pseuddnimos, ou escrevessem com a pena matizada com as
cores preferidas pelos homens, ndo se pode negar o valor dos registros das
pioneiras. Segundo PAIXAO (1996, p. 259), “falar da mulher jornalista é rever a sua
histéria como uma voz ausente do espago publico até meados do século XIX”. Nos
jornais, escritos para e depois por mulheres, romances e novelas francesas e

inglesas vinham traduzidos, gracas a nova moda dos folhetins.

Sao divididos em dois os momentos que compdem a histéria da imprensa feminina:
o primeiro, quando os homens redigiam as revistas e jornais e as mulheres eram as
colaboradoras; o segundo, quando as mulheres tornaram-se as redatoras e
colaboradoras.

Na Espanha, a pesquisa realizada por Inmaculada Jiménez Morell (1992), La prensa
femenina em Espana: desde sus origenes hasta 1868, indica que o primeiro jornal
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feminino do século XIX foi E/ Correo de las Damas (1811- 1833), cujo subtitulo era
‘periddico de modas, bellas artes, amena literatura, musica, teatros etc’. As
precursoras tiveram seus textos publicados entre os escritos por homens. As
pioneiras foram Ramona Poneita, que escreveu uma carta a redac¢ao do periédico e
Amira Zelasgbn com uma poesia. O objetivo do periddico, dirigido as damas, era
instruir e agradar. Circulou por trés anos o referido jornal. Em seu ultimo namero, na
lista de seus assinatantes, pode-se ler que dos duzentos, noventa e seis eram
mulheres da elite.

No outro, El Periodico de las Damas (1822), seus articulistas defendiam o direito da
mulher em ter acesso ao trabalho e questionava o tipo de educacdo dada a mulher,
pois acreditavam que pelo trabalho e pela educagéo a mulher poderia libertar-se da
tutela financeira do homem. Todo esse discurso se dava ao lado de textos que
priorizavam ideias tradicionais que viam a mulher como a senhora do lar. A histéria
do periodismo feminino na Espanha seguiu sem muitas novidades no periodo das

Regéncias de Dofia Maria Cristina e Espartero.

O destaque é a aparicao de La Moda (1842- 1927), a revista de mais longa duracao
no panorama da imprensa feminina espanhola, era semanal e também sob a dire¢éao
de homens: “La Moda es la cantidad y calidade de sus grabados, figurines, dibujos
de labores, etc, que ocupan mas de dos tercios de cada numero” (JIMENEZ
MORELL, 1992, p. 51).

Ja durante os primeiros anos de reinado de DofAa Isabel Il “la prensa femenina se
afianza, y mujeres pasan a ser parte muy importante de las redacciones de los
periédicos (JIMENEZ MORELL, 1992, p. 51). Mulheres de classe média
empenharam-se para sair “de su monoétona vida sin horizontes por médio del
ejercicio de la creacion literaria. Escribir se convierte casi en una obligacion”
(JIMENEZ MORELL, 1992, p. 51). Escrevem entdo sobre pedagogia e moral. Falam
das outras mulheres comuns e menos favorecidas de forma benevolente e caridosa,
como era de se esperar de mulheres formadas tendo o cristianismo como licdo de
vida. Sua luta era pela educagdo das mulheres para que elas se tornassem
profissionais no oficio de esposa e mae.

Em 1845, Gertrudis Gomez de Avellaneda se tornaria a primeira diretora de uma
revista dirigida por mulheres, embora fosse auxiliada por Miguel Ortiz. Surgia a
Gaceta de las Mujeres. A ela se juntaram: Carolina Coronado, Josefa Moreno Nartos
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e Maria Dolores Gomes de Cadiz. Somente circulou um numero da revista, que
trouxe como inovagao o complemento Gacetilla religiosa, onde se anunciavam todos
0s acontecimentos religiosos da semana. Com o boom da imprensa geral, muitas
outras revistas e peridodicos apareceram e também desapareceram. Em 1882, a
revista La mujer era uma publicacdo para mulheres “mas radical del siglo XIX, tanto
por contenido como por terminologia utilizada” (SELVA Y SEGURA, 1984, p. 32
apud MENENDEZ MENENDEZ; FIGUERAS MAS, 2013, p. 12).

No principio do século XX, as novas tecnologias incorporadas a imprensa, fotografia,
por exemplo, a queda do preco das revistas, 0 maior numero de pessoas leitoras, 0s
temas (arte, beleza, moda, higiene, cuidado com a saude da mulher) e as reflexdes
que circulavam, ainda que tivessem a intencdo de reforgar o valor da familia,
contribuiiram para a emancipacdo da mulher. No periodo republicano a imprensa
passou a ser mais controlada, mas os assuntos pertinentes a mulher continuaram

aparecendo nas revistas.

Antes da chegada do regime franquista, grupos de mulheres mais revolucionarias
criaram uma imprensa mais contundente e combatente. Pleiteavam a formacao
politica de suas leitoras. Desapareceram, entdo, das paginas dos impressos temas
habitualmente voltados a mulher, como as receitas de culinaria e a critica literaria. A
ditatura fez ressurgir temas mais tradicionais, como €& de se imaginar: “El periodo
franquista, en sintesis, utilizé la prensa femenina para difundir y consolidar el Unico
modelo que consideraba adecuado para las mujeres, el angel del hogar”
(MENENDEZ MENENDEZ; FIGUERAS MAS, 2013, p. 15), tema tao debatido por
Pardo Bazan.

A imprensa foi assim se desenvolvendo: os interesses politicos movimentando
sociedade e tudo e todos ao redor. N&o foi diferente no Brasil. Por aqui, o primeiro
movimento da imprensa inicia-se na segunda década do século XIX, quando os
periddicos eram dirigidos ao publico feminino, mas eram editados e redigidos por

homens.

O primeirissimo foi O Espelho Diamantino (1827- 1828), periédico de politica,
literatura, belas artes teatro e moda, dedicado as senhoras brasileiras, sendo delas
“o confidente mais estimado”, escreve o redator escondido sob pseudénimo (o jornal
era impresso na tipografia do francés Pierre Plancher, no Rio de Janeiro). Em
seguida veio O Mentor das Brasileiras, que circulou em Sao Joao Del Rei (MG), de
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1829 a 1832. Esse, assim como os demais que o sucederam até meados do referido
século, objetivava refletir, debater e defender “a importancia da participagdo das
mulheres da ‘boa sociedade’ nos debates sobre a politica, a educacao, a moral e a

vida privada e social que se estabeleciam nesse periodo” (GOMES, 2011, p. 2).

No dia 04 de setembro de 1859, F. Eleuterio de Sousa fundava O Espelho, Revista
Semanal de Litteratura, Modas, Industria e Artes, na tipografia de Francisco de
Paulo Brito. Em “Prospecto”, o redator, Eleuterio de Sousa, escreve que far4d uma

revista variada a fim de que possa instruir, moralizar e entreter a todos:

Para esse fim temos em vista uma publicagcdo dos romances
originais ou traduzidos, que nos parecerem mais dignos de ser
publicados, artigos sobre literatura e artes, poesias, e tudo
quanto possa interessar ao nosso publico e especialmente ao
bello sexo. Também publicaremos o que de novo apparecer
sobre modas e opportunamente daremos 0s mais modernos
figurinos, que de Paris mandaremos vir, € bem assim retatos e
gravuras (REVISTA O ESPELHO, Rio de Janeiro, ano 1, n.1,
04 set.1959).

Certo da importancia da parcela feminina do publico, o redator convida as leitoras
para que nao sO leiam, mas que também contribuiam com seus ensaios e
produgdes, na certeza de que terdo asseguradas a identidade, uma vez que a
revista garante discricao e siléncio.

O bimestral, O Iris (1875-76), de Natal (RN), teve na figura de seu redator, Joaquim
Fagundes, um defensor da ideia de que “0 génio ndo tem sexo”. A frase nos remete
especialmente a uma das quarenta litografias de Honore Daumier, intituladas Les
Bas-bleus (1844) ou, numa livre traducao, “os meia-calcas azuis”.

Assim ficaram conhecidas as mulheres que compuseram o modesto grupo de
intelectuais literatas, como Madame Staél e George Sand, que ndo comungavam
com o pensamento de que a genialidade ou a exceléncia da qualidade artistica e

literaria de uma obra era talento inato e muito menos exclusividade masculina.

Consideradas pedantes e subversivas, como as denominou Byron, elas
renunciavam as amarras do casamento, a maternidade, a vida doméstica, as
imposigdes da moda e dos modos socialmente definidos como préprios a mulher, ou
seja, elas desprezavam os simbolos de beleza, elegancia e moral, atributos que
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deveriam compor o corpo feminino. Representada com as feicbes masculinizadas,
as figuras mostram a mulher desprovida dos atrativos tdo caros aos homens:
delicadeza e submisséao.

A Figura 8" ha uma nitida troca de papéis: a mulher escritora, desleixada na
aparéncia, que fala e age como homem; e o homem, servil, retorcido sobre um bebé,
que desempenha as fungdes da maternidade. Empunhando um bocado de papéis, a

mulher sai para a vida publica, enquanto o homem sucumbe no espaco privado.

LES BAS BLEUS

Figura 8- Da série Les bas-bleus, de Honoré Daumier

" Texto da Figura 8: “Adieu, mon Cher, je vais chez mes éditeurs;... je ne rentrerai probablement que
fort tard... ne manquez pas de donner encore deux fois la bouillie a Dodore... s’il a besoin d’autre
chose...vous trouverez ¢a sous le lit...". Livre Tradugdo: Adeus, meu querido, eu vou aos meus
editores,... provavelmente voltarei muito tarde ... ndo deixe de dar ainda duas vezes o0 mingau para
Dodore ... se ele precisar de algo mais .. .vocé encontrara isso debaixo da cama...
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Na Figura 9'?, a mulher encontra-se de costas para o espelho que a retrata sem os
disfarces do vestuario, do penteado, da maquiagem. Ela ndo busca respostas... ela
ja as tém (re)definidas, aparentando um espirito mais determinada, autoconfiante e
independente. Por debaixo do vestido, ainda que nem tao delicado assim, ressalta a
forca da meia-calga azul, cor comumente atribuida ao género masculino. Ai esta a
ironia de Daumier ao anunciar (denunciar) os perigos de se permitir a instrucdo da

mulher.

LES BAS-BLEUS.

{ me maigrit 1 poilrine! Que

me Icaﬂllc napoml f]t sexe

Figura 9- Da série Les bas-bleus, de Honoré Daumier

12 Texto da Figura 9: “C'est singulier comme ce miroir m'aplatit la taille et me maigrit la poitrine! ... Que
m'importe?... Mme. de Staél et Mr. de Buffon I'ont proclamé... le génie n'a point de sexe.” (1844).
Bibliothéque nationale de France, Paris. Livre tradugdo: E estranho como este espelho achata meu
tamanho e emagrece meu peito... Que me importa?... Madame de Staél e Senhor de Buffon
disseram... 0 génio nao tem sexo.
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Tomar posse do espaco publico foi para a mulher uma atitude de carater irreversivel.
Foi 0 que se constatou neste segundo momento da imprensa feminina no Brasil, que
se deu na segunda metade do século XIX, quando a escrita produzida pela mulher
passou a oscilar entre o feminino e o feminista, dado o seu grau de envolvimento
com as questdes mais polémicas em voga e a sua disposicdo e coragem em expor

publicamente suas ideias, sua moda e seus modos.

A caricatura da Condessa Emilia Pardo Bazan, que se encontra no Museo Del
Pueblo de Asturias (MAYORAL, 2003, p. 110), na Espanha, também nos auxilia na
composicao desta imagem. A vida que levava como mulher de letras fez de Pardo
Bazan alvo facil para muitas criticas e ironias. Aqui, vestindo calcas, se pode ver a
meia calca azul em uma das pernas. Clara alusdo ao Bas-bleuisme. A luta, a
discriminagcdo e as formas de resisténcia desenvolvidas para sobreviver a essa

sociedade machista aparece em suas personagens.

Figura 10- Caricatura de dofia Emilia. Museo del Pueblo de Asturias

A Revista Fon-Fon, do Rio de Janeiro, na edicao de 25 de julho de 1914, ilustra uma

“Bas-Bleus brasileira”, ou ainda, uma lionne (“leoa”), que simbolizava a rebelido das
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mulheres as maneiras impostas. Uma lionne era caracterizada com “chicote e
pistola” (XIMENES, 2011, p. 63).

A propaganda lembra a crescente popularidade do uso dos cigarros e a ideia €
convencer a todos o quanto € “hygienico e chic” usar os Vanille, pois ndo causam
maus halitos e sua fumaca tem perfume agradavel. Curioso € que o texto verbal, ao
contrario do nao-verbal, ndo incentiva diretamente a mulher a fumar. Pretende fazer
a mulher tolerar a fumaga vinda de seus noivos fumantes. Mas a imagem da mulher
em seu traje de montar, despojada e moderna, pde, as claras, a intengcao subjacente
do comercial: é dizer as mais avancadas e liberais que fumar é simbolo de “luxo e

perfeicao”.

c7g Uigarros Vanille

7 Costume
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3. Revista Fon-Fon! (RJ) - 25/7/1914

Figura 11- Bas bleu brasileira- Revista Fon-Fon (RJ), 25/07/1914

Imbuidos desses objetivos, a jogada de marketing foi justamente usar a figura da
mulher moderna na sua maneira de vestir e de agir. As substituicbes no vestuario e
acessorios sao nitidas marcas do sentimento de liberdade com o qual algumas
comungavam: as delicadas luvas de pelica pelas rigidas luvas de couro; o lencinho
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ou a pequena bolsa de alca que dava o toque de distincdo a mulher da alta
sociedade, pelo poder do cigarro; a sombrinha de cabo longo, por um chicote hipico;
o grande chapéu com penachos e flores por um panama ou, como mais conhecido,
palhinha. Em geral, o traje de hipismo usado pelas mulheres era mais
masculinizado na parte superior, mas ainda muito feminino na parte baixa. Muitas
montadoras nao dispensavam as saias. Na propaganda em questdo, nao se pode
saber ao certo se a parte inferior € uma calga ou saia. E o formato curvilineo em “S”
do corpo, o quadril jogado para tras e o busto para cima, gragas ao espartilho
saudavel, a blusa branca, estilo masculino, de gola alta e a jaqueta com botdes, que

terminam por compor a indumentaria da mulher nessa virada de século.

Em “A virada histérica: a mulher e seu destino social”’, subcapitulo de Mulher. do
destino biolégico ao destino social (2001), Maria Beatriz Nader explica que, com a
virada do século, as transformagdes da condicdo da elevacdo da mulher, suas
reivindicacées e os movimentos que pediam a igualdade de direitos para homens e

mulheres

marcaram profundamente a sociedade ocidentall...]. As
modificacdes comportamentais deram a mulher do século XX,
pela primeira vez, a possibilidade de ser incorporada a Histéria
como um ser que participou da dindmica de mudancas na
instituicdo familiar e do desenvolvimento da sociedade, apds
longos séculos (NADER, 2001, p. 125).

Nisia Floresta Brasileira Augusta, pseudénimo de Dionisia Gongalves Pinto (1810-
1885), considerada pelos estudiosos a primeira feminista brasileira, rompeu as
barreiras impostas entre os espacos publico e privado ao publicar seus textos em
jornais, quando a imprensa brasileira ainda engatinhava. Ela traduziu, em 1832, no
Rio Grande do Norte, Vindicattions for the rights of woman (1792), de Mary
Wollstonecraft, autora inglesa que defendia a ideia de a mulher ndo era
biologicamente inferior ao homem. O que lhe faltava era ter acesso a mesma
educacao que era dada a este. Somente anos mais tarde é que a obra de
Wollstonecraft fora citada por Joaquim Manuel de Macedo, em A Moreninha (1844),

um dos mais famosos romances de folhetim do romantismo brasileiro, e também
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antes do surgimento do nosso pioneiro jornal voltado a mulher, editado por Joana
Paula Manso de Noronha, O Jornal das Senhoras (1852)."

Narcisa Amalia de Campos, que publicou prosa e verso no jornal mineiro criado, em
1873, por Francisca Senhorinha da Mota Diniz, O Sexo Feminino, foi contundente ao
defender a elevacdo da condicdo social de homens e mulheres, a “modernizagao
das estruturas, a elevacao do nivel cultural e material da populagédo, bem como a
ampliagéo da participagédo politica” (TELLES, 2006, p. 420- 421). O engajamento
politico de Francisca Diniz era tanto que, apds a Proclamagdo da Republica,em
1889, ela trocou 0 nome do jornal que passou a se chamar O Quinze de Novembro.

Nem tao combativa assim no tocante as questdes feministas, Julia Lopes de
Almeida adotou antes uma postura feminina, que visava a evolugcédo da condigdo da
mulher e ndo propriamente a revolugcédo de sua condicdo. Em 1884, langou-se como
colaboradora proficua no carioca O Pais e, por conseguinte, em diversos outros. E
reconhecida pelos estudiosos da histéria da mulher brasileira como literata
incansavel na luta a favor do abolicionismo, da republica e, sobretudo, na
escolarizacao da mulher. Seu romance inaugural, Memdrias de Marta, foi publicado
pela primeira vez (entre 03 de dezembro de 1888 e 18 de janeiro de 1889), na sec¢ao
Folhetim na Tribuna Liberal do Rio de Janeiro. Além de ser a primeira vez que uma
protagonista fala de suas memodrias “em uma escrita ficcional, pois até este
momento nao identifiquei nenhum romance do final do século XIX em que isto seja
realizado”, escreve Samantha Souza (2011), em “Memdrias de Marta. Uma narrativa
ficcional de Julia Lopes de Almeida”, esse romance desbanca a canbnica afirmacao
de que Aluisio de Azevedo tenha sido o pioneiro romancista a narrar uma histéria
encenada num cortico, uma vez que O Cortico deste é de 1890.

No Rio Grande do Norte, o primeiro jornal dirigido por mulheres surgiu em Macau,
em 1913. Foi o Folha Nova. Alexandrina Chaves, depois Maria Emilia e, por ultimo,
Joana G. Sampaio dirigiram-no. A revista Via Lactea- Religido, Sciencias, Artes e
Lettras foi a pioneira em Natal. Os oito numeros que foram a publico (1913-1914)
foram idealizados e redigidos pelas irmas Palmyra e Maria Carolina Wanderley. Os

'3 Everton Vieira Barbosa acrescenta que Constancia Lima Duarte, em “A mulher e o jornalismo:
contribuicdo pra uma histéria da imprensa feminista” (apud In: VENTUROLI AUAD, Sylvia (Org.).
Mulher- Cinco séculos de desenvolvimento na América, 1999), afirma que, em Recife, em 1850,
surgiram A Esmeralda e o Jasmim, periddicos também escritos por mulheres, anteriores, portanto, ao
O Jornal das Senhoras.
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jornais manuscritos, ainda que nao tenham sido um recurso usado exclusivamente
por mulheres, datados de desde o final do século XIX até 1930, dao testemunho da
lucidez e do incomensuravel desejo que as mulheres tinham de se fazerem ouvir
ainda que tivessem de enfrentar situagcées das mais adversas e aparentemente
desfavoraveis como a falta de apoio dos familiares, a escassez de recursos
financeiros, 0 medo de serem rechacadas por homens e mulheres, as dificuldades

na distribuicdo de seus textos, pois muitas viviam fora dos centros culturais.

Funcionou, talvez por isso, a estratégia de se usarem titulos com nomes de “flores,
pedras preciosas, animais graciosos, todos metaforas da figura feminina, ou
mencionavam a mulher e seus objetivos” (BUITONI, 1986, p. 40). Isso ja colocava
em cena um outro modo de ser e de estar da mulher, um binbmio que parece nao
descolar do corpo feminino: ser forte sem perder a dogura. De certa forma, o carater
efémero do jornal, que era usado depois de lido como “o papel de embrulho, ou o
forro' da cozinha” (PAIXAO, 1996, p. 260), ajustou-se bem aos anseios da mulher
naquele momento em que precisava encontrar um espago publico para se expressar
e alcangcar o pensamento de outras mulheres. Até as alfinetadas e ironias que
sofreram por parte dos homens acabaram por contribuir para que esses ideais da

nova mulher fossem divulgados

Desfilavam, entdo, nas amareladas paginas de tais periédicos as burguesas letradas
da cidade, com sua moda e seus modos europeizados. A pena obedecera a triade
que estruturava o cddigo da estética da imprensa feita pela mulher, a saber: a
jornalista deve dialogar com a leitora utilizando uma “conversa intima, afetiva e
persuasiva” (NUNES, 2006, p. 8).

O Jornal das Senhoras: Modas, Litteratura, Bellas-Artes, Theatros e Critica circulou,
no Rio de Janeiro, durante trés anos e teve trés redatoras-chefes: a primeira, Joana
Paula Manso de Noronha'®, que, ainda em 1852, passou o cargo a Dona Violante

' As mulheres da casa utilizavam tesoura e jornal para confeccionar, semanalmente, o forro das
prateleiras dos armarios da cozinha com babado de flores.

'® Op. Cit. 18. Trés podem ter sido as razdes que levaram Joana Prado de volta & Argentina, seu pais
de origem, abandonando, assim, a redag&o do jornal que comandou por seis meses: ter se separado
de seu marido, o musico portugués Francisco Sa Noronha, que por sua vez se casa com outra mulher
e retorna a Portugal; ndo ter sido aceita no curso de medicina; e o fim da ditadura comandada pelo
general Juan Manuel Rosas (1852).
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Atabalipa Ximenes Bivar e Velasco'; a Gltima, Dona Gervasia Neves'’ que
permaneceu na direcao do jornal de 1853 a 1855.

O texto, que inaugura a primeira edi¢cao do jornal, assinado por Joana Paula Manso
de Noronha, foi enderecado “as nossas Assignantes”, mas certamente pretendia
ressoar também entre os homens. Seu editorial tem a forca de quem precisa
justificar a sociedade a petulancia de uma mulher invadir o espago publico e ocupar
uma funcéo, até entdo, permitida apenas aos homens; tem também o cuidado de
tracar o perfil de como a sociedade vé o trabalho do redator: “Redigir um jornal é
para muitos litteratos o apogeo da suprema felicidade, ja sou Redactor. Esta
frazezinha dita com seus botdes faz crescer dous palmos a qualquer individuo” (O
Jornal das Senhoras, TOMO |, 1852, p. 1).

Entre os intelectuais, o redator tem prestigio, continua Joana Paula, porque “pode
dizer muita coisa”. Entre os que ndo veem com bons olhos o progresso da
humanidade, o Redator é um vadio, um inutil. Sendo assim, pergunta-se e a(o)s
suas(seus) interlocutora(e)s: “[...] uma Senhora a testa da redag¢ao de um jornal! que

bicho de sete cabega sera?”.

A pergunta era enfética, j& sabemos, mas desafiar a ordem das coisas nunca foi
facill Era preciso conquistar ndo s6 o publico feminino, como também o masculino,
para se falar da necessidade da emancipacdo moral da mulher. No entanto, da parte
deste, a reacdo logo veio em forma de resisténcia: cartas enderecadas a redatora-
chefe fizeram-na optar por preservar a identidade de suas timidas colaboradoras,
que passaram a se apresentar no anonimato dos pseuddnimos, tais como se pode
ver em algumas das edi¢cdes do referido jornal: na secdo, “Chronica dos saldes”,
assinava Alina; em “Modas”, Christina; em “Variedades”, Papagaio; e tantas outras
que apenas grafavam as letras iniciais de seus supostos nomes, ou adotavam
nomes de flores. J& da parte daquele, do publico masculino, o que se deu foi uma
aceitacdo enorme. E o que lemos com a redatora dos artigos de modas, “jovem
intelligente e espirituosa” que, de acordo com Joana Paula, estaria guardada sob “o

mais rigoroso incognito”.

'® Op. Cit. 18. Violante Atabalipa Ximenes Bivar (que passou a chamar-se também “Velasco” ao
contrair nlpcias com o oficial Jodo Antonio Boaventura Velasco), apos onze meses na direcdo do
jornal, alegou que se afastava por questdes pessoais e financeiras. Sua educacéo refinada permitiu-
-lhe traduzir textos em francés, inglés e italiano.

" Op. Cit. 18. Gervéasia Neves
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Foi a secédo de “Modas” que fez o jornal ter suas paginas ampliadas na época em
que a redatora-chefe era Dona Violante. Também, em 1855, o subtitulo “Jornal da
boa companhia” foi acrescido ao ja conhecido O Jornal das Senhoras. Estratégias

(o)usadas para garantir a permanéncia do periédico no mercado.

Em ambas as tendéncias, fosse na imprensa comum ou na feminina, a escrita da
mulher caminhava entre a moda e a literatura. Foi o pequeno jornal de variedades,
Marmota, de Francisco de Paula Brito, que circulou no Rio de Janeiro entre 1849 e
1864, um dos primeiros brasileiros a publicar “litografias impressas no papel em
forma de figurino”, explica Casadei, em “Jornalismo de moda em revista: Momentos
histéricos do registro editorial da
moda no Brasil no periodo anterior
aos 60” (2012). Bem ali, ao lado dos
primeiros textos publicados por
Machado de Assis.

O Novo Correio das modas: jornal
do mundo elegante e consagrado
as familias brasileiras, dos editores
Eduardo e Henrique Laemmert,
circulou semanalmente no Rio de
Janeiro de 1852 a 1854. Era
ilustrado. Numa edigcédo de 1854 traz
uma gravura, onde se veem duas
mulheres trajando a dltima moda de
Paris que, embora fosse um tanto

quanto impensavel para o clima

tropical, fez a cabegca das

brasileiras. Figura 12- Senhoras. Novo Correio das Modas, n. 1,
1852.

A descricdo dos figurinos é um

mimo que, certamente, conquistava as leitoras mais ligadas a moda, uma vez dada
a qualidade das ilustracdes, pouco se poderia saber de detalhes da referida roupa.
Destacamos o comentario do vestido da mulher a direita na gravura:
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Segundo ftoilette. — Vestido de taffetds cinzento-pérola e
branco. A saia é guarnecida de quatro babados com bordado
cor de lilds; a mesma grega que orna os folhos se repete em
ponto mais pequeno no corpinho, em roda das bascas, nas
mangas e nas bandas cruzadas sobre o peito. Colarinho de
ponto de Bruxellas. Chale de touquim branco com barra e
franjas de ouro e seda amarella. Chapéo de blonde adornado
de violetas de Parma (Novo Correio das Modas, Rio de
Janeiro, n. 35, 1854, p. 88).

Embora a moda, grafada no titulo, seja o referencial do jornal, 0 mesmo também
oferecia dicas de comportamento e moral, publicacbes de romances nacionais e

traduzidos, anedotas, charadas e poesia.

No Espirito Santo, “a liberdade da expressdo da mulher capixaba nasceu sob o
signo da poesia”, afirma Mesquita (1999, p. 23), ao falar da producao da literatura
feminina dos jornais do Estado, entre 1881 e 1899. Foram publicacbes em verso,
tais como: “Treze de Maio” (1888), da carioca Maria Zalina Rolim e “A Saudade”
(1882), de Adelina Lirio; e em prosa: “A emancipacdo da mulher” (1881), de
Felisbella N. da G. Machado e “Definicdo de homem” (1887), de Inés D. Horta.

Anbénimas ou assinando com pseuddnimos, as mulheres
capixabas faziam a sua historia nas paginas dos jornais. A
educacgao permitiu que muitas delas pagassem para ver suas
poesias impressas. Para isso, existia em todos os jornais secao
“Publicacbes a pedido” (MESQUITA, 1999, p. 22).

Esse parece ter sido um bom exercicio, ainda que contido, com certa timidez,
praticado pela mulher que pretendia ocupar um lugar mais ativo na sociedade

oitocentista: estar leitora sim, mas também ser lida.

Chegamos a época em que fazer jornalismo passou a ser algo de “gente grande”.
Quase nao havia mais espaco para os arroubos ou a improvisacao editorial dos
jovens independentes que queriam iluminar a sociedade com suas paginas em preto
e branco. Nem mesmo o prédio de 15 andares, construido por José do Patrocinio
para abrigar o exitoso Cidade do Rio foi suficientemente forte para sustentar a
promessa de modernidade.
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[...] o Cidade do Rio pulveriza o prestigio e a popularidade
adquiridos até 1893. Entre seus redatores estdao Olavo Bilac,
Guimaraes Passos, Luis Murat, Coelho Neto, Aluizio Azevedo
e Paula Ney, mas o plano de empresa nao resiste a
improvisacao. O jornal acaba em 1902. J4 ndo ha mais espaco
para a aventura no jornalismo (BAHIA, 2009, [s. p.]).

Havia chegado a era dos grandes jornais, das fotografias, das cores. Em 1927, o
Jornal do Brasil langa seu “Suplemento Literario”. Consagrados autores tém seus
textos publicados ali. No entanto, “eram as mulheres, sobretudo, o publico leitor do
suplemento literario” (PAIXAO, 1996, p. 260). Para assegurar a popularidade do
suplemento entre as senhoras, o jornal organizava um Concurso de prémios
(panelas e outros utensilios do lar). Por mais que a mulher ja tivesse se apresentado
no espago publico letrado como agente de si mesma (editora, redatora, diretora,
poeta, cronista, tradutora, pensadora) ainda € forte a relacdao que se faz dela com o
espaco privado. No “Suplemento Dominical” do mesmo periddico, criado em 1956,

Clarice Lispector surge como colaboradora.

Ela publicou ali trechos de A legido estrangeira e de A magd no escuro, ambos em
1961. Depois, em O Correio da Manh&, na coluna “Correio Feminino”, Clarice
transfigura-se em Helen Palmer, fazendo uso de uma linguagem acessivel, um tanto
quanto distante do carater intrincado de sua ficgdo. Sua tarefa? “Dava conselhos
utilitarios e ensinava a refletir sobre cenas domésticas e do universo da mulher”. Foi
assim também ao deixar falar Tereza Quadro e llka Soares, duas outras
personagens/colunistas de “Entre mulheres”, do jornal Comicio e “Sé para mulheres”
do Diario da Noite, respectivamente. Seu trabalho remunerado garantia o pregco que
pagava por ser mulher separada e com dois filhos para criar enfrentando a rudeza
da sociedade ainda despreparada para tanta independéncia. Os disfarces ndo s6
protegiam a Clarice mulher e mae desses curiosos e inquisidores olhares alheios,
como também resguardavam a outra Clarice, a ficcionista, que sabia conquistar
leitores tecendo narrativas intrigantes que desvendam o sujeito em seu gutural

abismo para o nada.
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2.2 “LA VIDA CONTEMPORANEA” E “FEMINEA”: AS AUTORAS E
SEUS TEXTOS INAUGURAIS

As mulheres ilustraram capas da revista, foram garotas propaganda de produtos
exclusivamente voltados para elas, viram seus textos figurarem ao lado dos escritos
por homens, langcaram-se como escritoras (algumas reconhecidas ainda em seu
préprio tempo). Enfim, foram retratadas e se retrataram na imprensa, espago que
acolheu e refletiu paradoxalmente as concepgdes de sujeito feminino.

No ocidente, o século XIX foi palco para a mudanga radical na forma de
representacao dos sujeitos. Havia chegado a era moderna e com ela repensou-se as
relacbes entre poderes e saberes, de ser e de estar, de verdade, antes
estabelecidas pela época classica (séculos XVII e XVIII). O péndulo do tempo levou
o sujeito a uma tomada de consciéncia de si mesmo e do outro, antes ndo discutida.
Entraram em cena outras “instancias discursivas, enquanto aparatos de controle,
que constituem e legitimam as praticas da sexualidade (e, portanto, de
subjetividade) do homem ocidental” (QUEIROZ, 1997, p. 108).

Nesse sentido, entendemos que a imprensa desempenhou fundamental papel ao
permitir que, de alguma maneira, as paginas dos jornais e das revistas veiculassem
essa descentralizacdo do sujeito, rumo a ruptura, dispersdao e questionamento dos
saberes, sobretudo dos criados pelo poder patriarcal. Estd instaurado entédo o ciclo
das resisténcias. Muitos homens, e também mulheres, custaram em reconhecer a
forca e o poder dessa nova mulher ao escutarem, desconfiados, os guturais

lampejos de voz.

Mas a mulher aprendeu a falar por si mesma, a questionar, a penetrar
sorrateiramente, ou ndo, nas fendas deixadas pelo homem, ora recuando, ora
avancando, alternando, por que nao dizer estrategicamente, obediéncia e rebeldia.
Foi preciso aprender a sair do campo impessoal da representagdo. O ensinamento
daquelas que enxergavam além as que temiam o novo se deu num processo lento

de (re)descoberta, aceitacdo desse corpo hum outro espaco.

Foi preciso reconhecer que o corpo feminino era parte do centro, e que quando este
corpo se desloca no tempo e no lugar, tudo 0 mais se movimenta no entorno dele:
imagens, sons, discursos. Enfim, o corpo da mulher importa. Apossar-se dessa ideia
contribuiu para a construgdo da identidade da mulher, desse corpo que fala com e
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por outros distintos corpos que participam incessantemente do dialético movimento

das percepgoes.
Eis, no meio de todas as imagens, uma certa imagem que
chamo meu corpo e cuja acgdo virtual se traduz por uma
aparente reflexdo, sobre si mesmas, das imagens
circundantes. Assim como ha para meu corpo tipos de agéo
possivel, também havera, para os outros corpos, sistemas de
reflexdo diferentes, e cada um desses sistemas correspondera
a um de meus sentidos. Meu corpo se conduz portanto como
uma imagem que refletira outras imagens, analisando-as do

ponto de vista das diversas acbes a exercer sobre elas
(BERGSON, 1990, p. 35).

Sendo assim, parece viavel dizer que o isolamento e a exposicado sofridos pelas
pioneiras escritoras oitocentistas foram inevitaveis para o desenvolvimento desse
corpo coletivo, vivo, que resistiu as dores do esforco que tantas vezes pareceu
impotente. Foi preciso incorporar e refletir, adaptar e regurgitar acées que, néao

sendo mais eventuais, ganharam mundos.

A imprensa deu espaco para que estes conflitos se apresentassem. E nesse
contexto que trazemos a luz deste estudo duas mulheres que inscreveram seus
nomes nas paginas dos jornais: a galega, Emilia Pardo Bazan (1851- 1921), e a
capixaba, llza E. Dessaune (1900- 1988).

Poligrafa e poliglota, Emilia Pardo Bazan (1851- 1921) foi escritora muito conhecida
em seu tempo e sua relacdo com o periodismo se deu por uma questdo de
necessidade, mas também de vocacao: “Trata de ganarse la vida, después de la
separacién matrimonial [...]. Se lanza al periodismo por vocaciéon y como forma de
ingresos econdmicos” (BRAVO VILLASANTE, 1963, p. 174 apud RUIZ-OCANA
DUENAS, 2004, p. 24).

Duradoura, intensa e variada. Assim pode ser classificada a permanéncia de Pardo
Bazan na imprensa. Com cerca de vinte e trés anos, 0 nome da escritora ja figurava
entre os can6nicos no Ensayo de um catalogo de periodistas esparioles del siglo
XIX, de Ossorio y Bernard, escreve Ana Maria Freira Lopez em “La obra periodistica
de Emilia Pardo Bazan” (2003, p. 117). Aos vinte e oito anos, ja colaborava com a
Revista de Galicia (1880). Por trinta e trés anos, El Imparcial publicou, as segundas-
feiras, no suplemento literario, as cronicas de Pardo Bazan, sobretudo as que
falavam sobre a Exposicao Universal de Paris, veiculadas ali com exclusividade, ja
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que a autora nao poderia comentar sobre esse tema em outras de suas

colaboracgoes.

Era penoso o trabalho do periodista. Na maioria das vezes dinheiro e fama néo
chegavam fécil, ou ndo chegavam, mesmo para aqueles que tiveram certo
reconhecimento enquanto estiveram na ativa. “Los periodistas no tienen retiros. No
desfrutan de derechos pasivos. No los quedan mas amparo que la solicitud de sus
mismos compafieros” denuncia Pardo Bazan (apud FREIRE LOPEZ, 2003, p. 119).

Também aqui foram muitos 0os que escreveram em jornais no inicio do século XX e
grande parte sucumbiu as forcas do tempo. Seus nomes ndo constam dos
dicionarios de escritores e nem de antologias literarias. José Verissimo predizia esse
fenbmeno, de que muitos sofreriam esse processo de apagamento na historia, tendo
em vista a baixa qualidade das contribui¢ées, que sendo ele critico literario, que Ihe

chegavam as maos.

Sobre esse mesmo tema, na Espanha, duas décadas para o final do século XIX,

Jesus Muruais, em carta escrita a Condessa, afirma que

la alavancha de versos que inundan la redaccién apenas abre
sus puertas, destinados a referir cuitas mas o menos
lastimosas y que por lo comun solo causan lastima a los que
vem gastar tanta tinta y papel para manisfestar cosas tan
transcentales [...] (MURUAIS, 1880, apud FREIRE LOPEZ,
2003, p. 120).

Mas este néo foi o caso de Dona Emilia que, desde cedo, firmou-se como cronista,
em periédicos dentro e fora da Espanha.’® Ela considerava que, apesar da
efemeridade do género, a crénica tem no jornal um suporte perfeito porque assim
pode “contribuir en su medida a la cultura, vulgarizando mil impresiones vy
aficionando a uma lectura més fina y mas sugestiva” (apud FREIRE LOPEZ, 2003,

p. 118). Ela selecionou e compilou suas crénicas em volumes mantendo assim uma

'® Consideramos aqui o conceito de crénica, cujo significado matizou-se ao longo dos séculos, a
definicdo dada por Massaud Moisés, em seu Dicionario de Termos Literarios (2004, p. 110-111), a
saber: “[...] expressdao literaria hibrida, ou multipla, de vez que pode assumir a forma de alegoria,
necrologico, entrevista, invectiva, apelo, resenha, confissdo, mondlogo, dialogo, em torno de
personagens reais e/ou imaginarias, etc. A analise dessas varias facetas permite inferir que a cronica
constitui o lugar geométrico entre a poesia (lirica) e o conto: implicando sempre a visdo pessoal,
subjetiva,ante um fato qualquer do cotidiano, a cronica estimula a veia poética do prosador; ou da
margem a que este revele dotes de contador de histérias” (MOISES, 2004, p. 111).
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unidade tematica, por exemplo, suas crbnicas de viagens feitas como responsavel
pelas exposigdes universais, publicadas com exclusividade em E/ Imparcial, por
cerca de 30 anos. Coisa que llza Etienne Dessaune nao fez, pois essa
inquestionavel consciéncia de ser sujeito-ator de praticas sociais de Pardo Bazan
nao era regra adotada pela maioria dos escritores. Dessaune seguiu como a maior
parte dos cronistas e nao organizou suas publicacbes em livro talvez porque
pensasse ja havia alcancado um lugar de destaque dando a conhecer seus escritos
nas paginas dos jornais e revistas. Talvez ainda por ndo considerarem que o referido
género textual tivesse valor como um romance que, primeiro aparecia avulso nos

folhetins, mas tempos depois ganhava status de livro.

Dofia Emilia aprendeu a arte da escrita jornalistica adequando a linguagem mais ou
menos literaria, conforme a filosofia do jornal que, por sua vez, se preocupava com
seus leitores. Tratava-se de uma “dificil gimnasia del pensamiento y de la frase”
(FREIRE LOPEZ, 2003, p. 121) atender aos objetivos determinados pelos editores,
escreve Pardo Bazan ao se referir ao exercicio de escrita feito para a revista La

Ciencia Cristiana.

Essa pratica de buscar a dosagem ideal ao mesclar a escrita jornalistica a literaria
aproxima os escritos das duas escritoras, ainda que a espanhola tenha permanecido
no exercicio da funcao por muito mais tempo que a brasileira. A primeira esteve
presente na imprensa dos quinze aos setenta anos, quando de sua morte; a
segunda escreveu por cerca de trés anos na Revista Vida Capichaba, trabalhando
paralelamente como professora. Muitas das publicacdes de Pardo Bazan tinham
titulos (“bocetos”, “cuadros” ou “apuntes”’) que bem poderiam ir de artigos a contos.
Dessaune, em sua coluna “Feminea”, também variava o estilo e os subtitulos
apresentavam como “Mundanismo”, “Modas e modos” ou ainda “Visita honrosa”
(noticia sobre a visita da cantora Julieta Telles de Menezes, na edicao de 18 de abril

de 1929).

Parece que tal indefinicdo genérica, como apontam José Manuel Gonzalez Herran,
em “Articulos”/’Cuentos en la literatura periodistica de Clarin y Pardo Bazan”, e
Marta Palenque, em “Entre periodismo vy literatura: indefinicién genérica y modelos
de escritura entre 1875 y 1900”, se deu em toda a Europa, mas nao somente |3,

porque naquela época se discutia qual seria o papel da imprensa na sociedade.
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Ja naquela época, importam, e muito, as relacées que se estabelecem entre os
grupos de criadores entre si, entre 0 grupo de receptores e entre o grupo de
criadores e de receptores. Para Antonio Candido, em Literatura e sociedade:

estudos de teoria e histéria literaria (1976),

[...] o escritor, numa determinada sociedade, é ndo apenas o
individuo capaz de exprimir a sua originalidade, [...], mas
alguém desempenhando um papel social, ocupando uma
posicao relativa ao grupo profissional e correspondendo a
certas expectativas dos leitores ou auditores. A matéria e a
forma da sua obra dependerdo em parte da tensdo entre as
veleidades profundas e a consonéncia ao meio, caracterizando
um didlogo mais ou menos vivo entre criador e publico
(CANDIDO, 1976, p. 74).

Pardo Bazan e Dessaune assumiram para elas mesmas, e também para seus
leitores e leitoras, a atribuicdo, enquanto periodistas, de fazer circular tanto a
informacdo como também construir ficcdo, estabelecendo, assim, esse carater
ambiguo em torno da escrita jornalistica de entdo. Antes de tudo, foram cronistas
sociais, pois esculpiram, influenciaram e modificaram o0 comportamento da
sociedade, ou de parte dela, com seus escritos, seus comentarios que selecionavam
a partir de um repertério que tanto atendia as pressées mercadol6gicas da imprensa
quanto visava a criagédo e divulgacao de conceitos e tendéncias que deveriam fazer
a cabeca da nova mulher. Esta posta, assim, a relacdo social do escritor com a
formacao do leitor.

Um anuncio do periddico semanal La llustracion Artistica (Barcelona) inserido em La
Epoca, de 04 de julho de 1986, indica a colaboragdo quinzenal de Pardo Bazan com
suas crbnicas. “[...] insertaremos quinsenalmente crénicas de la ilustre escritora dofa
Emilia Pardo Bazan”. Nessa ocasiao, a Condessa ja estava com quarenta e quatro
anos e certamente ja conhecida do publico leitor tanto como novelista quanto

periodista.
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Figura 13- Emilia Pardo Bazan. Capa de Rafael Cansinos.
La Vida Contemporanea, 2005

A secgéo “La vida contemporanea”, de La llustracion Artistica, publicou seu primeiro
texto no numero 718, de 30 de setembro de 1895. Todas estas crbnicas foram
recolhidas e compiladas pela Hemeroteca Municipal de Madrid, Testemonios de

Prensa, n®. 5, no livro de 660 paginas, La Vida Contemporanea (2005), sob os
cuidados editoriais e introducao de Carlos Dorado.
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O desenho grafico feito por Rafael Cansinos, que ilustra a capa da referida obra, nos
revela a imagem de Emilia Pardo Bazan, modelo da mulher moderna, independente

e versatil, capaz de tomar em suas proprias maos as rédeas de sua vida.

Sua ja reconhecida competéncia como escritora lhe dava a liberdade de escolher os
temas de suas cronicas e ela néo fugiu a proposta de “La Vida Contemporanea”, que
ja vem descrita para o leitor desde o titulo da sec¢do que assinou por tanto tempo.
Em seus escritos, tratou de situar o leitor diante das questdes perturbadoras e
prazerosas que emergiram de 1893 a 1916. Em sua sec¢ao, “escribe de literatura y
de moda, de costumbres y de crimenes, de politicos contemporaneos y de
personajes pretéritos, de viajes y de cocina, y de muchisimos otros asuntos”
(FREIRE LOPEZ, 2003, p. 130).

Emilia Pardo Bazan tinha total liberdade para escolher os temas a serem abordados
em sua coluna de pagina inteira chamada “La Vida Contemporanea”. A moda era,
portanto, apenas um deles. “Sera muy frivolo el asunto, pero se me ocurre hablar un
poco de modas; es decir, de la moda femenina” argumenta La Condesa de Pardo
Bazan, em 22 de dezembro de 1913 (“La Vida Contemporanea”, 22 de dezembro de
1913, p. 451).

RUIZ-OCANA DUENAS analisou os escritos da Condessa em “La Vida
Contemporanea” e verificou que
sus colaboraciones comenzaron con antetitulo y titulos, pero
este se fue perdiendo paulatinamente, hasta que el 9/11/19083,
en el numero 1141, aparecié el ultimo articulo con titulo,
pasando desde ese momento La Vida Contemporanea a ser la

denominacion Gnica para todas las columnas (RUIZ-OCANA
DUENAS, 2004, p. 395).

A periodicidade, a longevidade, a variedade temédtica, a conversa direta com o
publico leitor, o carater tantas vezes autobiografico de suas crbnicas, firmaram uma
cumplicidade com o receptor de seus textos: “Permitasseme hablar como artista”,
escreveu em 22 de dezembro de 1913, quando dissertava sobre as extravagancias

da moda feminina.

“‘Dona” daquele espacgo fisico que mantinha sob sua responsabilidade, em La
llustracion Artistica, Pardo Bazan tratou de temas gerais e especificos, muitas vezes

dois ou mais assuntos por dia: verdo nas praias mais badaladas da Europa, crimes
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contra a mulher, decadéncia do teatro, feminismo, acidentes de trabalho, acidente
ferroviario, viagens, efeitos da guerra, criminalidade em Madri e Paris, critica
literaria, personalidades, velocidade dos automdveis, terremoto na Itélia, Carnaval,

indumentaria masculina e feminina e seus adornos.

A fim de se aproximar ainda mais do leitor, ela usou a forma dialogada, a segunda
pessoa, a pergunta retérica, o chiste e a ironia; explicou o porqué de determinados
temas serem abordados com mais frequéncia que outros; teceu comentarios atuais
e manteve a opinido franca de uma cronista consciente de que trazia consigo
leitores fiéis. Seus textos eram explosivos, claros e vigorosos. Poucas foram as
vezes em que a improvisagao ou a trivialidade tiveram espago em suas crénicas. O
trecho abaixo é um dos varios que podem ser usados para exemplificar o estilo de
escrita de Pardo Bazan.

¢Habéis fijado la atencion en lo que acompafa, divierte,

sugestiona y hace sonar una chimenea encendida?

Por supuesto, hablo de una chimenea de lefa (en este
particular, como en otros varios, no soy hija de mi siglo, si bien
en bastantes me considero hija del que vienne). Hablo de una
chimenea amplia, de piedra granitica, de columnas exentas,
fuertes, en cuyo lintel el imaginero entalld un simbolismo
encantador, racimos, copas, hojas de vida, sarmientos,
pajarracos, salamandras, diablillos rabudos, lagartos de airosa
flexion, un dragéon alado, una Quimera encabritada, los mil
caprichos del arte, que parecen reir a la llama o hacerles
misteriosas muecas... (PARDO BAZAN, “La Vida
Contemporanea”, 24 de novembro de 1913, p. 449).

Este é o fragmento de um dos cinco textos da publicacdo desse dia. A autora
comeca interpelando diretamente o leitor- nota-se pelo emprego da forma verbal
“haber”, na segunda pessoa do plural do indicativo presente (nesse caso,
funcionando como auxiliar do pretérito perfecio), levando-o a refletir sobre como é
relaxante estar diante de “una chimenea encendida” (uma lareira acesa). Afirmando
seu desapreco pela lareira de lenha, que simboliza o passado, e sua preferéncia
pela de granito, que representa o futuro, a autora se (re)apresenta como mulher
disposta a usufruir os bens dos novos tempos. Conhecendo o estilo da escrita da
cronista, o leitor se entrega a leitura, ainda que o texto tenha um tom leve e
despretensioso, esperando que, em algum momento, a autora apresente uma

questao que realmente mereca reflexdo, o que nao ocorre nesse texto.
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A primeirissima cronica de Pardo Bazan em “La Vida Contemporanea” tem como
titulo “San Sebastian”, cidade de veraneio para espanhdis e franceses, “que los
periddicos llaman /la bella Easo” (‘La Vida Contemporanea”, 30 de setembro de
1895, p. 1), codinome dado a San Sebastian, por historiadores gregos e romanos
em antigas crbnicas, também adotado pelos periodistas novecentista ao se referirem
aquela cidade. Em sua crbnica, Dofia Emilia aborda um tema bastante atual naquela
época, e também nos dias de hoje: “En pocas palabras se resume el problema de
San Sebastian. El pueblo es caro porque la gente va poco tiempo, y la gente va poco
tiempo porque el pueblo es caro” (“‘La Vida Contemporanea”, 30 de setembro de
1895, p. 1).

Para ilustrar a referida cidade e apontar os problemas enfrentados ali por moradores
e turistas, a autora nos leva a um passeio. Sua escrita surge diante dos olhos do
leitor como uma camera cinematografica capaz de captar cores, sons, odores e
sabores com maestria. A escritora € também a protagonista de seus comentarios.
Ela mesma empunha a camera como a desvendar lugares, a revelar pensamentos,
auscultando e reproduzindo comentarios, de maneira consciente, marcas de sua

prosa.

Na segunda metade do século XIX, estudos na area da medicina apontaram que
banhar nas aguas do mar era significativamente benéfico a saude de homens e de
mulheres, estas desde que fosse por recomendacdo médica. Com o tempo, esta
pratica se popularizou entre as mais ousadas que trocavam seus recatados vestidos
pelos extravagantes trajes de banho. Pardo Bazan, cronista social que era, trata
desse assunto em “San Sebastian” ao descrever o cenario quando senhoras entram
em “La Perla”, “inmensa caseta de bafios”. Seu espirito critico ndo deixa passar

incélume os modos e a moda dessas mulheres

que habra brillantes excepciones, no son las gracias lo que
mas abunda em las banistas de la Perla. Mujeres que vestidas
de calle parecen hermosas, dejan de serlo en cuanto se
embuten la cabeza en el gorro de hule y las flautas en los
pantalones y los pies en las alpargatas. Si fuesen coquetas las
banistas, se envolverian todas- como se envuelven muchas- en
una capa de hule con capuchdn, que las tapase por completo,
y que resguardando la decencia, no exhibiese delgadeces y
obesidades que el traje de bafio exagera hasta la caricatura
(“La Vida Contemporanea”, 30 de setembro de 1895, p. 1).
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A subijetividade e os valores impregnados no texto de Dofia Emilia estdo ancorados
em sua preocupacdo com as mudancas de comportamento da mulher que nem
sempre representavam o viés de liberdade que a autora pregava. O conceito de
exposi¢ao do corpo da mulher de forma a desdenhar o recato e o pudor ndo teve o

apoio da articulista e nem da mulher Emilia Pardo Bazan.

Figura 14- Traje de banho. Século XIX.

Além disso, a imprensa inspirada na realidade para expressar o momento histérico
buscava o equilibrio: dar espago para que atitudes progressistas fossem registradas
nas paginas do jornal, sem se distanciar dos ideais religiosos, filosoficos, sociais ao

registrarem as experiéncias de viver em sociedade.
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Pardo Bazan foi dona dessa pagina num periédico de vida longa e de grande
repercussao nacional. Tinha, por certo, leitores fiéis que movimentavam essa secao
do jornal e garantiam uma assidua clientela ao jornal. Pardo Bazan foi uma
articulista lucida e seu dialogo franco com o leitor se dava pela sua extraordinaria
capacidade de comunicacdo. Segundo ela mesma afirmava, seus leitores

reconheciam seus trabalhos antes mesmo de verem a sua assinatura.

Y

Diferentemente de Pardo Bazan, Dessaune chegou a “Feminea” para substituir Lia,
pseudénimo de Julia Lacourt Penna. Assim como Pardo Bazan colaborava com La
llustracion Artistica antes de assumir a secdo “La Vida Contemporanea”, Dessaune
também era colaboradora e leitora da Revista Vida Capichaba. Depois passou a ser

mais especificamente a articulista da coluna “Feminea”.

Muitos também séo os temas abordados por llza Etienne Dessaune em sua coluna.
Desde o tempo em que Lia comandava a pena nesse setor da revista, Modas e
Modos ja era o principal subtitulo da coluna e trazia noticias sobre as ultimas
novidades da moda na Europa, sobretudo a produzida em Paris: trajes de noivas, o0
deslocamento da cintura dos vestidos e as dicas de qual a mais favoravel para os
mais diversos tipos de corpos, maquiagem, corte de cabelos e muitos outros. Como
nas crénicas de Pardo Bazan, o Carnaval tinha sempre destaque: as fantasias mais
alegres, os desfiles dos blocos carnavalescos, os bailes no Clube Vitéria. Tinha
também Mundanismo que informava sobre as festas privadas e a toilette feminina, a
Festa do café, enlaces matrimoniais, inauguragdo e apresentacdo de artistas
famosos no Theatro Carlos Gomes, dentre outros.

O dialogo com as leitoras era direto - frequentemente se pode ler o vocativo,
“queridas leitoras” - e franco, como se pode ver no excerto abaixo, quando fala da

novidade chegada da Longchamp, na Franca: o boa’® de avestruz.

MODAS E MODOS

Lamento hoje, profundamente, queridas leitoras, a deficiéncia
da nossa clichérie, que nos torca a enviar ao Rio 0s nossos
trabalhos no genero, impedindo-nos, consequentemente, de
offerecer aos vossos olhos, com a devida presteza, bellissimos
instantaneos da vida elegante em Paris. E que acabo de mirar,

' Em espanhol também “boa”: “Prenda de vestir de mujer que se pone en el cuello, de piel o pluma y con forma
de serpiente” (Sefias- Diccionario para la ensefianza de la lengua espaiiola para brasilefios)
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deleitosamente, uma encantadora parada de modas no prado
famoso de Longchamp, na qual esta amplamente documentada
a voga dos boas de avestruz. Contam-se por dezenas, no
limitado campo photographico, os vultos elegantes, sobre os
quaes retombam, ern cascata espumejante, as plumas
frisadas, os rostinhos encantadores, aureolados de macias
pennas, entre as quaes € mais roseo o albor do sorriso € mais
profunda a mysteriosa caricia do olhar. As mulheres curvam
docilmenle as cabecinhas inquietas a todos os caprichos da
sua deidade maxima — a Moda (Vida Capichaba, n. 95B, 15 de
julho de 1927, p. 32).

A ineficiéncia da imprensa capixaba que, no tocante a publicacdo de fotografias na
Revista Vida Capichaba, dependia de mandar os negativos ao Rio de Janeiro,
impedia que a cronista pudesse desenvolver a contento seu trabalho de divulgadora
da moda entre suas patricias. Por essa razédo, se desculpa com suas leitoras por

nao ter como mostrar as ilustracdes da moda que descreve.

Em seu artigo inaugural (Vida Capichaba, Ano IV, 15 de margo de 1926, n. 64, p. 25)
como cronista social e de elegancias da coluna Feminea, até entdo sob a
responsabilidade de Lia, llza Etiene Dessaune inscreve-se em “A guisa de
apresentacdo”, como aquela que carrega o peso de ser “portadora de mas noticias”
(linhas 14 e 15).

Ancorados nas investigagdes feitas por alguns autores que tratam das relacdes
entre emocao e linguagem, analisaremos a referida carta de apresentacdo escrita
por llza. Hugo Mari e Paulo Henrique A. Mendes (2007, p. 150) nos convidam, em
“‘Enunciagdo e emogao”, a uma analise das emocdes que emergem na linguagem
para além de “sistemas de regras, de esquemas formais”. Assim, “a enunciagéo,
qguando transposta para além de sua dimenséao formal, representa um mecanismo de
insercéo da emocéao na linguagem” (MARI; MENDES, 2007, p. 154). No momento da
interacéo, a relacdo que se estabelece entre os interlocutores passa por duas vias:
1) do racional, pois, no caso em questao, llza Dessaune deveria construir sua
identidade diante de suas futuras leitoras e, para tanto, precisava agir para alcangar
um objetivo do qual ela mesma seria a primeira beneficiaria; 2) da emocao, pois, ao
produzir seu texto, emergirdo dele as marcas (vivéncias, conceitos, preconceitos e
outras), que sao vestigios da emocao.
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Comecemos, entdo, pelo titulo: “A guisa de apresentacdo”’. Nota-se que Dessaune
inicia seu contato com o publico ndo através de uma apresentacdo de fato,
formatada nos moldes de uma biografia que a autorizasse assumir aquele lugar de
destaque perante suas/ futuras leitoras. Ela prefere escrever algo “a maneira de”

uma apresentagao.

Assim, no primeiro paragrafo, ela noticia que os leitores da Vida Capichaba, mais
particularmente as apreciadoras da seccao Feminea, “estdo de pésames [...]: a
querida Lia, cujo pseudonymo ja era para todos nés o symbolo de alegria, da
vivacidade, do bom gosto, abandonou-nos”. Responsavel pela coluna desde o dia 31
de julho de 1925, na publicacdo de numero 50 da revista, Lia escreve que “a
elegancia nao é frivolidade, como pensa muita gente. Nenhum de nds se deve
esquivar de aprender ou apurar habitos elegantes [...]” (LIA, Vida Capichaba, 1925,
p. 31). Cerca de oito meses depois, a cronista deixa de assinar a coluna, sem que o
porqué de sua saida tenha ficado claro, e a pena é transferida a llza Etienne

Dessaune, entao: Flor de Sombra.

Incumbida de informar as leitoras de Lia, esse fato desagradavel, Dessaune
precisava aparentar ser uma pessoa idénea e de boa fé (e acreditamos que ela
fosse de fato), pois sua tarefa ainda nao estava concluida: teria ainda de anunciar
que, de agora em diante, ela seria a responsavel pela referida secado. E é o que faz

no segundo e mais longo paragrafo do texto.

Inicia-o com o verbo “percebo”, que € um verbo de percepcdo (AMOSSY, 2007, p.
258), ou seja, aquele tipo conhecido como non-action verb (indica emogdes e
estados existentes por um periodo de tempo), para falar das possiveis
consequéncias de seu primeiro comunicado, denominando-se como “portadora de

mas noticias” e prepara os leitores para o seu segundo informe. Ela assim escreve:

[...] e assim meditando, sinto me quase acovardada para
desvendar a segunda parte da melindrosa missdo de que me
incumbiram- pois que esta seccao € ja parte integrante da
revista, que, sem ella, fugiria aos moldes de quinzenario
moderno que procura ser, € preciso que alguem tome sobre
hombros o manto de chronista social e de elegancias, que Lia
ostentava irreprehensivelmente [...] (Vida Capichaba, Ano 1V,
15 de marco de 1926, n. 64, p. 25).
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Reparemos que no primeiro paragrafo, acima descrito, quando anunciou o
afastamento de Lia, ela usou “n6s” (“ja era para todos nés”) e “nos” (“abandonou-
nos”), incluindo-se no grupo, confundindo-se com os demais integrantes deste,
tornando-se, entdo, um representante nao-privilegiado do mesmo. Contudo, agora,
para o segundo anuncio, a estratégia usada pela autora é apagar-se ainda mais no
discurso quando opta pelo pronome indefinido “alguem” ao falar da necessidade que
outro assuma a secg¢ao Feminea (“que alguem tome sobre os hombros”). E continua
nesse processo de mobilizar os sentimentos dos leitores para sua tese, de
despersonalizacdo, de auto-negacdo de seu préprio rosto ao usar o pronome
pessoal de terceira pessoa “ella”. “Aonde ira ella chegar com este aranzel?”. A
autora fala de si como se fosse um outro a que ela esta prestes a se tornar. Através
do discurso direto ela insere, no texto, a voz do outro.

Esse processo nos leva a crer que a intengcdo da autora era manter a emog¢ao mais
ou menos sob controle, afinal, sendo ela a escolhida pelos diretores da revista para
a tal “melindrosa missao”, até agora anunciada parcialmente, era preciso reforcar
sua credibilidade perante os leitores daquela se¢cdo, e ao mesmo tempo prepara-los
para, de fato, apresentar-se como a nova cronista, objetivo principal de seu texto “a

guisa de apresentacao”.

“Quem olha, olha de algum lugar”, escreve Marilena Chaui, em “Janela da alma,
espelho do mundo” (1988, p. 35). E vé o qué? O que a leitora de “Feminea” poderia
ver ou pensar diante do anuncio da substituicdo das cronistas? Chaui (1988, p. 35)
ensina que “Skdpos se diz daquele que observa do alto e de longe, vigilante”.
Certamente, Dessaune temia o olhar desconfiado das leitoras de “Feminea” porque
era consciente de que aquele que observa, espia, vigia, também reflete, pondera,
considera e julga. Por isso, ela sabe que também precisa ver, olhar, observar,

perceber, examinar, esperar, refletir, acautelar-se ao entrar neste “aranzel”.

A pergunta, “Aonde ira ella chegar com este aranzel?”, podemos juntar outras como:
quem € ela para nos falar deste lugar? O fato de ser colaboradora da revista a
autoriza a se tornar cronista de moda e de modos? O que ela nos esconde a fim de
nao se depreciar? Assim, lembremos que o locutor aqui precisa falar de si mesmo
com precisdo e escrdpulos. E preciso ser objetivo para falar de sua subjetividade.

Todavia, entra em cena o leitor com suas crengas, seus valores, suas experiéncias a
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partir das quais a emocao também precisa ser compreendida. Entdo, Dessaune

confessa:

Paciencia, caros leitores: este aranzel tem a utilidade de
preencher o tempo necessario a dissipacdo do vosso mau
humor, para poderdes receber com um pouco de complacéncia
a parte mais dificil e penosa da minha confissdo- foi sobre os
meus frageis e inestheticos hombros de burguezinha humilde
que os directores desta revista lembraram de lancar o referido
manto- exteriormente scintillante de bordados e ouropéis e
interiormente recamado de farpas agugadas, espécie de tunica
de Nesso, occultando, sob a purpura coruscante, venenos
subtis e perversos... (Vida Capichaba, Ano IV, 15 de marco de
1926, n. 64, p. 25).

Para quem o “eu” esta falando e como obter éxito em seus objetivos de persuasao?
O que sabemos é que os leitores da época eram a elite da sociedade capixaba.
Enquanto Lia fora descrita como “symbolo da alegria, da vivacidade, do bom gosto”,
ela € uma burguesinha humilde, fragil e de mau gosto, de quem os diretores da
revista “lembraram [d& a impressado de algo vago, descompromissado] de langar o
referido manto [0 de cronista social e de elegancias que deveria ser lancado sobre o
ombro de alguém que fosse substituir Lia]”. Na tentativa de partilhar com o leitor “o
mesmo sistema de valores, permite argumentar, sem necessidade de se fazer

pronunciamentos argumentativos”, explica AMOSSY (2007).

Retomada a ideia do “manto”, metafora da responsabilidade, do desafio que ao
cargo compete, até entdo ostentado por Lia de forma irrepreensivel, denotando,
portanto, a imagem do “manto real”, ora percebe-se uma outra face do mesmo antes
nao revelada: ele é cintilante por fora, mas farpado por dentro, porém oculta
venenos sutis, perversos e letais, tal qual a tunica de Nesso, causadora da morte de
Héracles. Essa visao distorcida a respeito da sobrecarga de trabalho imputada pelo
cargo de cronista da coluna Feminea nao tinha sido mencionada. O “eu” coloca-se
assim na posicdo de sofrimento, mas assume seu lugar, expde-se, sai do coletivo

para o individual.

E o que fica claro no dltimo paragrafo do texto, quando a autora faz uma solicitagéo
as leitoras: “Quando, pois, gentis leitoras, julgardes enfadonhas, insipidas estas
chronicas, pensae no avesso do manto, que talvez me esteja pungindo, e sede

indulgentes com a vossa pobre”. A tomada de posicao esta explicita e definitiva com
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a presencga do “me”. O “eu” que estava ensaiando mostrar-se, tornou-se o “eu” que
vive a experiéncia (“esteja pungindo”), fez-se publico. O emprego do modo
subjuntivo (“Quando [...] julgardes”), ndo exclui a opinido do leitor, ao contrario visa o
possivel, porém dificil equilibrio. Constitui-se como escritora, mas também inscreve-
se como personagem criando para si um pseudbnimo, Flor de Sombra, com o qual

assinara a referida coluna.

E assim, sem mais delongas, a autora inicia sua inser¢gdo no mundo das modas e
dos modos como cronista. Escreve quinzenalmente durante os anos de 1926 e
1927. Em 1928, quando a revista passa a ser semanal, os primeiros registros de
nossa pesquisa nos mostraram que a escritora intercalou tradu¢des com crdnicas,
tendo colaborado apenas até o més de julho. No entanto, esses dados estao
comprometidos e, por isso mesmo, sdo contestaveis ja que a Hemeroteca Digital

Brasileira nao possui o acervo digital da revista no referido ano.

Esse fato, por sua vez, acarreta um outro problema: porque ndo temos acesso aos
nameros do segundo semestre da revista, ndo conseguimos saber se houve algum
tipo de justificativa por parte do editorial sobre o porqué de a coluna “Feminea” nao
ter sido veiculada em 1929. Encontramos modelos de roupas femininas em “Pagina
Feminina”, como, por exemplo, 0 que se pode ver na edicado de numero 159, na
pagina 33. Nesse ano, somente em dois numeros: 171 (18/04/1929, p. 24) e 173
(02/05/1929, p. 46 a 48) “Feminea” foi publicada.

E, por fim, em 18 de julho de 1929, o Sr. Prof. Elpidio Pimentel, articulista da Vida

Capichaba divulga a carta em que llza renuncia ao cargo de cronista.

O objetivo desta é apresentar-lhe minha renuncia ao logar de
collaboradora effectiva da sua apreciada revista “Vida
Capichaba”, na qual vinha ha alguns annos occupando a
pagina feminina. O meu luto recente impede-me o desempenho
do encargo de chornista social e de modas, que me era
attribuido, e o natural desanimo que se segue a uma grande
dor, faz com que busque afastar-me das lides de imprensa, que
tanto attrahiam o meu querido morto (Vida Capichaba, n. 184,
18 de julho de 1929, p. 25).

A tarefa de cronista de moda e modos de uma revista cuja frequéncia era semanal

exigia de llza Etienne Dessaune, sem duvida, uma disposi¢cao para dedicar-se quase
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que exclusivamente a vida social, a estar presente em clubes, teatros, eventos dos
mais diversos, tempo para a leitura e a escrita de seus textos. Certamente essas
tarefas tornaram-se pesadas para Dessaune depois do ocorrido com seu jovem
irméo, Décio, estudante de Direito na Universidade do Rio de Janeiro.

A coluna “Feminea” desaparece por completo desde essa data até a revista de n.
258, de 10 de janeiro de 1931 (p. 24 e 25), quando a cronista se reinscreve no
cenario das letras capixabas e recupera a marca da antiga coluna, agora com novo
layout (sem a ilustracdo que identificava a coluna). Mas foi por pouco tempo, pois
em 25 de abril do corrente ano, a revista de nr. 273 fez publicar o seu ultimo texto,

na derradeira impressao da coluna “Feminea”.

Em 02 de maio, na revista de nr. 274, a ultima colaboracdo de llza Etienne
Dessaune para a revista € uma noticia de pagina inteira sobre a abdicagdo do
monarca espanhol D. Affonso XIll, sob o titulo “Republicas” e a autora assina seu
proprio nome e nao mais o pseudénimo Flér de Sombra. Adotando o mesmo
processo de aproximagdo com suas leitoras, como fizera em sua primeira insercao
na coluna “Feminea”, a fim de conquistar-lhes o apoio e a atengéo, a cronista, aqui
ja um tanto quanto distanciada das caracteristicas do papel que desempenhou
durante anos na revista, faz um apelo para que a “Leitora complacente, ndo vire a

pagina com bocejo entediado” (Vida Capichaba, n. 274, 02 de maio de 1931, p. 29).

Que sera da tradicao, si desapparecerem as monarchias? [...]
Ird a Republica Hespanhola decretar a morte das touradas,
com seus toureiros de calcbes de velludo e bolero recamado
de lantejoulas da jota aragoneza, bailada pelos mandlas
salerosas envoltas nos mantons de Manilla, das majas
ondilantes, que Goya immortalizou sob a mantilha de rendas
erguida pelo grande pente, dos bandos de gitanos ledores da
buena dicha e tocadores de pandeiretas e castanholas
estralejantes? Que pena, meu Deus! (Vida Capichaba, n. 274,
02 de maio de 1931, p. 29).

Questiona-se, e as leitoras, sobre o valor das Republicas que tornam o mundo
moderno “cada vez mais insipido e desinteressante” (Vida Capichaba, 02 de maio de
1931, nr. 274, p. 29), postura um tanto ambigua para uma cronista social em pleno
século XX.
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Apoés essa data, ndo foram encontrados outros textos da autora na Vida Capichaba.
Consta que no ano de 1932, llza Etienne Dessaune mudou-se para o Rio de Janeiro.

2.3 MANEIRAS DE VESTIR

El vestido es como un barniz que da relieve a todo.
Honoré De Balzac

“As vezes penso que os homens odeiam as mulheres- e as odeiam por precisarem
tanto delas. Ai inventam coisas para torna-las belas [...] e a0 mesmo tempo para
martiriza-las [...]. Nao? Quem inventou os espartilhos? E as anquinhas?”. E assim
que a capixaba Marilena Soneghet da voz a narradora da crénica “Tertulia”, em seu
livro Tranga (2000, p. 86).

A observacao tem fundamento quando consideramos que o espartilho, por exemplo,
que surgiu nos baus das mulheres no século XVI, foi um instrumento de tortura para
o corpo daquelas de elite por pelo menos trés séculos. O alto preco pago ficava
registrado nao s6 no desfalque na renda familiar, mas também no corpo da mulher,
que se pretendia ereto, com a cintura fina e o busto em destaque: a pressédo nas

veias centrais causavam desde o aparecimento de varizes até a trombose.

James Laver, em A roupa e a moda: uma histéria concisa (1989), revela que para
forcar o corpo a alcancar o aspecto curvilineo em “S”, ou em formato de ampulheta,
era preciso molda-lo ainda na infancia: “Um anuncio da época [primeiro quartel do
século XIX] aconselha as maes a deitarem suas filhas de brugos no chao para que
possam colocar um pé nas pequenas costas a fim de puxar os corddes da maneira
necessaria” (LAVER, 1989, p. 162).

O sociblogo nacional, Gilberto Freyre, registrou em Modos de homem & modas de
mulher (2009), mais precisamente no ensaio “O Brasil passivo importador de
modas”, como homens e mulheres, e criangas, fazendo jus ao famoso “jeitinho
brasileiro”, apre(e)nderam a moda e os modos de ser vindos da Inglaterra e Franga,
respectivamente. Ele retrata o que parece ter sido um fenémeno ocorrido ndo sé no

Brasil. Os textos de Pardo Bazan ratificam essa ideia: durante muitos anos, as
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pessoas reagiram com muita timidez a importacdo de produtos estrangeiros, quando

o tema é a indumentaria e 0 modo de ser. Freyre escreve que

As modas de cores de vestidos, de enfeites de chapéus, de
espartilhos, de penteados, eram seguidas passivamente por
mulheres ou senhoras elegantes do Brasil. E impostas, como
que tiranicamente, aos filhos pequenos, vestidos- inclusive, de
meninas- segundo modas europeias para criancas. Portanto,
modas, algumas delas, [...] foram a tortura dessas criancas
(FREYRE, 2009, p. 175).

A historia da cultura da moda esta repleta desses casos como os citados por Laver e
Freyre. O martirio sofrido pelas mulheres (para voltarmos ao nosso objeto de estudo)
foi real.

No entanto, “a roupa ndo pode ser pensada isoladamente, como uma mera coisa,
pois ela veste alguém dentro de um determinado contexto”, explica Maria Ignez
Pereira et all, em “Vestindo historias- o vestuario como ficcao” (2011, p. 197). Isso
porque nés, independentemente de género, ndo vestimos a roupa. Ela sim nos veste
e nos investe em um sistema de memdria que se (re)constrdéi sob parametros
sociais, culturais, religiosos e econémicos. Significa dizer que a roupa que trajamos
tem sua trama urdida com os valores de uma época e, portanto, resulta num
incessante jogo de perdas e ganhos. O vestuario interage com o corpo fisico e
social. Mas ha nessa relacdo uma maleabilidade desconfidvel: quem quer estar “fora
de moda”? Para o sujeito se manter na moda, € preciso estar disposto, preparado

mesmo, para assumir, aceitar, as pressoées do coletivo sobre o individual.

No final do século XIX, ainda que o uso do espartilho fosse desaconselhado por
médicos, e também por reformadores da moda, que questionavam os descuidos
com a higiene pessoal e que temiam pelos prejuizos fisicos causados tanto aos
orgaos internos como aos o0ssos do corpo feminil, esse ainda era um dos mais
requisitados objetos de desejo da maioria das mulheres ocidentais. Poucas

afrouxaram as amarras e disseram “ndo” ao espartilho, que nitidamente

acentuavam-lhes as partes sensuais.

No tracado desse corpo enviesado, pode-se ler tanto o conjunto de regras escritas
pela sociedade falocrata, quanto o desejo da mulher que, para além de estar vestida
de acordo com os ditames da moda- quem se afastava da moda corria um sério
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risco de ser ridicularizado em publico- almejava visibilidade e, por consequéncia,
ascensao no status social, colocando-a no rol das senhoras elegantes e as solteiras

no das casadoiras.

O manual de Economia domeéstica- terceira e quarta séries, Curso Ginasial (hoje
chamado de Ensino Fundamental), escrito por Marina G. Sampaio de Souza, foi
adotado em escolas publicas no Parana de 1954 a 1971. Na parte “Pega do
vestuario”, a autora expde a complexa relagdo a que nos referimos acima. Ela
escreve que “o vestuario tem por finalidade proteger o corpo contra os agentes
quimicos, fisicos, bioldégicos ou mecanicos”, 0 que nos remete ao tempo em que,
vendo-se menos privilegiado que os animais, o homo sapiens passou a mata-los
também para usar suas peles como roupa; ou ainda nos faz lembrar de que, durante
a primeira guerra, as mulheres passaram a trabalhar nas fabricas e, portanto,
buscaram roupas mais adequadas as atividades exercidas, para citarmos apenas
dois exemplos, ainda que equidistantes na histéria da humanidade. Porém, Souza,
em seguida, adverte aos alunos: “O melhor cartdo de visitas € a sua roupa [...]”
(SOUZA, 1959, p. 48).

Nesse sentido, a roupa parece mudar a nossa visdo a respeito do mundo e a visao
do mundo a nosso respeito. A personagem woolfiana, Mabel Waring, do conto “O
vestido novo”, produzido entre 1922 e 1925, exemplifica bem essa afirmacéao, diria
mesmo um conselho, de Marina G. Sampaio de Souza. Nem bem havia chegado a
casa de mrs Dalloway, que a convidara pessoalmente, Mabel ja estava arrependida

de estar ali. Sentia-se como um espantalho no vestido novo horroroso:

ela ndo podia estar na moda. Ter uma tal pretensdo era até
mesmo absurdo- moda era corte, era elegancia, era um gasto
de pelo menos trinta guinéus- mas por que nao ser original?
Por que ndo ser ela mesma, fosse la como fosse? (WOOLF,
2005, p. 244).

O enredo se desenrola de maneira tragica. As tentativas de ver a si mesma livre das
opinides alheias, das exigéncias sociais, fracassaram. Seu vestido amarelo-claro de
seda “era uma peniténcia” (WOOLF, 2005, 247), comparado ao belo vestido verde

colante de Rose Shaw. Por isso, sentiu-se sem valor, um vira-lata chutado, “uma
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mosca velha e decrépita, suja, terrivelmente asquerosa” (WOOLF, 2005, p. 245)

diante dos demais convidados de Clarissa Dalloway. Enfim, desconectada de tudo.

Ora protagonizando, ora coadjuvando os enredos dos mais variados géneros
literarios, a indumentaria apresenta-se como linguagem num discurso multifacetado
com o corpo, o individuo e a sociedade. As crbnicas de Emilia Pardo Bazan,
publicadas em “La vida contemporanea” e de llza Etienne Dessaune, em “Feminea”,

entédo objetos de nosso estudo, s&o, nesse sentido, rica fonte de pesquisa.

Pardo Bazan, com sua visdo de mulher avant-garde, sempre esteve atenta as
mudancas quanto aos modos de vestir e de ser em sua época. Ela desmistifica, em
sua cronica de 07 de junho de 1909, a ideia de que a moda sempre caia feito luva
no corpo e no gosto da parisiense, ja que esta vivia no pais que ditava as normas de
bem trajar. Francesa ou ndo, a mulher estava sempre a mercé das “impertinéncias
de una moda que parece ideada por algun enemigo del sexo, algun miségino que se
recrea en atar & la mujer, despojandola a un tiempo de su liberdad de
movimientos...y de su ropa” (“‘La Vida Contemporanea”, 07 de junho de 1909, p.
333).

“Capital da Moda e principalmente do Bom Gosto — (queiram ou ndao os senhores
americanos do norte)” (Vida Capichaba, n. 64, 15 de margo de 1926, p. 25), como
escreve Dessaune, Paris era o modelo a ser seguido por quem pretendia estar
sempre na moda. Quando os moldes e as tesouras paravam de trabalhar por 14, a

chamada /a morte saison, a expectativa crescia por aqui.

[E] o periodo de incubacdo da moda. Os grandes costureiros
Paquin, Paton, Martial & Armand, Lauvin, Poiret, Madeleine &
Madeleine e outros astros de primeira grandeza recolheram-se
ao aconchego dos seus ateliers e entre sedas e rendas, flores,
plumas, velludos, gazes, mil nadas que, de repente, se
transformam em tudo, se apllicam a compor sobre a plastica
perfeita de uma mulher- a eterna inspiradora, a creagao
destinada a dominar, a seduzir, a empolgar inteiramente essa
coisa eternamente inquieta e insatisfeita, que € o cérebro
feminino (Vida Capichaba, n. 64, 15 de margo de 1926, p. 25).

Considerando que a moda € uma arte que por isSso mesmo se organiza a partir de

razbes estéticas e de status e que possui motivagdo psicolégica e social;
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considerando ainda que sendo arte a moda se manifesta “como atividade produtora,
receptiva e comunicativa” (JAUSS, 1979, p. 43), ressaltamos das palavras de
Dessaune trés elementos que sao caros a Estética da recepgdo e que podem nos
auxiliar neste estudo que pretende entender a maneira como se estrutura a
linguagem da moda. Os elementos sdo: o costureiro, a mulher e a vestimenta, ou,

respectivamente: o autor, a leitora e o texto.

“Sou artista, ndo modista”, disse Paul Poiret, costureiro francés novecentista, criador
da saia-funil. E como autor, criador de arte, se recolhe para o momento da criacao,
retirando também de cena o objeto real, simbolo de desejo, de prazer da mulher/
leitora: o texto/a vestimenta. E nesse intersticio estabelecido entre o que se vé e o
que se imagina que se desenvolve o prazer estético pelo objeto de prazer. Entéo, a
roupa sera (re)produzida a partir dos olhares do costureiro para o mundo que se
movimenta no tempo e no espaco sofrendo mutagcbes de acordo com O0s
acontecimentos (guerras, revolugoes, descobertas cientificas, decadéncia de
costumes e florescimento artistico). Isso significa dizer que o objeto nao sera
produzido alheio as vivéncias dessa receptora na sociedade.

Sendo assim, € preciso atentar-se para o que ha por detras do hiato, ou melhor, do
“‘periodo de incubacdo da moda”, como disse Dessaune. O momento em que
acontece a troca ou a renovagao de uma moda é fundamental para se compreender
0s “gostos de uma época”’ e suas implicagdes historicas. Na moda sempre ha
momentos de separacao-diferenciacdo e de adequacao-imitagdo que pode durar,
segundo a época, mais ou menos tempo de acordo com as condi¢cdes
socioeconbémicas, culturais e politicas. Essas ideias nos remetem ao conceito de
moda pensado por Gillo Dorfes, em Modas y Modos (2002). Para o autor, a moda
néao pode ser vista s6 como vestido, mas também como fator sociolégico e estético
que abarca (vestidos, ornamentos, objetos, decoracao, orientacao filosofica, politica,

cientifica e literaria) e que, por tudo isso, nos submete e somos manipulados.

E o que fez a maioria das mulheres a esse respeito? Rebelou-se? Subverteu a
ordem? N&o. Subserviéncia, apatia e passividade parecem ter sido as palavras-
chave no universo tiranico de quem acolhe os desmandos da moda, que é “a
creacdo destinada a dominar, a seduzir, a empolgar inteiramente essa coisa

eternamente inquieta e insatisfeita, que é o cérebro feminino”, relembremos as
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palavras ditas por Dessaune acima (Vida Capichaba, n. 64, 15 de margo de 1926, p.
25).

Nas palavras das cronistas parecem ecoar as de Sonegeth, Woolf, Freyre, e as de
tantos outros que perceberam, em diferentes tempos e lugares, o poder da violéncia
simbdlica, conceito elaborado pelo socidlogo francés Pierre Bourdieu. Para o autor,
as sutilezas impregnadas no discurso do dominador, quase imperceptiveis ao
dominado, sistematizam uma relagdo consensual que se perpetua no tempo. Trata-

se de uma violéncia descrita como

suave, insensivel, invisivel a suas préprias vitimas, que se
exerce essencialmente pelas vias puramente simbdlicas da
comunicacdo e do conhecimento, ou, mais precisamente, do
desconhecimento, do reconhecimento ou, em ultima instancia,
do sentimento (BOURDIEU, 1999, p. 7-8).

A moda como conhecemos é fruto, sobretudo, da urbanizacéo, da vida vivida fora do
espago privado, da valorizagdo da aparéncia, mais do que da esséncia. Na nogao
bourdiana, agentes sociais institucionalizados se encarregam de fazer circular o
habitus, ou seja, de reproduzir, no presente, praticas e pensamentos criados no

passado.

Embora ndo se oponha a que a moda impere, inclusive ela Ihe serve de mote a
muitas de suas crénicas como vimos acima, Pardo Bazan reconhece, e muito bem
esclarece as suas leitoras, em crénica do dia 09 de novembro de 1908, o carater

simbdlico de certos estilos que impedem o progresso da mulher:

[...] ciertas modas y ciertos estilos van contra lo poco que ha
progresado la mujer. Observemos cémo la moda encierra un
sentido simbdlico. En Turquia el velo, en China la deformacion
del pie, son el simbolo de la sujecion y del atraso de las
hembras. Si em Europa prevalecen hechuras que imposibilitan
a la mujer para andar, entrar, salir, moverse, hacer vida activa,
en suma, es lo mismo que desandar los cortos pasos andados
y volver & los tiempos de la pierna quebrada, las rojas y los
cerrojos. La esclavitud femenina esta apuntalada también por
la moda (“La Vida Contemporanea”, 09 de novembro de 1908,
p. 319).
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Ela sabe que a moda é responsavel pela incorporagdo da inércia que grande parte
das pessoas experimenta. Tal como a educacéo, a religido, a politica, a moda e os
modos sdo também agentes instalados na sociedade trabalhando em prol de tornar
legitimas praticas que vao de encontro ao bem estar individual e coletivo, porque
impingem desconforto e até deformidade do corpo.

O medo da exclusao social faz com que os individuos nao sé aceitem a violéncia,
mas a vejam como algo natural. A proposta da autora na sequéncia do texto € pela
criagdo de um Sindicato de senhoras elegantes nos paises que ditam a moda, para
que elas pudessem, ja ali, rechacar as inovacées que causassem desconforto as

mulheres.

No dia 30 de agosto de 1927, llza Etiene Dessaune, firmando FI6r de Sombra no
final da secao, escreve quao animada esta por ter de abandonar “os figurinos e as
revistas povoados de silhuetas embucadas em feltros, pellucias e pelles raras, muito
elegantes, de certo, mas um tanto descoladas nestas paragens” e poder folhear

paginas com modelos mais apropriados para o nosso clima tropical.

Com effeito, usamos, por exigéncia da moda, pequenos
chapéus com diminuta ou nenhuma aba, em pleno verdo, sem
que, comtudo, deixassemos de reconhecer qudo melhor
assentam, as toilletes estivaes, os chapéus leves e amplos,
que nos protegem a cutis da luz demasiado intensa (Vida
Capichaba, n. 98, 30 de agosto de 1927, p. 24).

E a chegada da nova estacdo que faz mudar a moda e néo a iniciativa daquelas que
se sentem desconfortaveis com o que usam. Vestir-se de acordo com a moda &,
portanto, a garantia de conquistar 0 passaporte para a boa convivéncia na
sociedade.

Nesse sentido, parece-nos importante a contribuicdo de Daniel Roche (2007, p.
404), em “A roupa no romance”, pois 0 autor estabelece a ideia de que sao trés as
funcdes da vestimenta, quando se toma como referéncia o poder dos signos do
vestir somado aos habitos e as atitudes imputados pela vida social.

A primeira delas é revelar uma personagem obediente a uma hierarquia ja
reconhecida. Em seus escritos como cronistas sociais, tanto Pardo Bazan como

Dessaune, cada qual em seu tempo e lugar, mostraram os papéis representados
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pela mulher, sobretudo a da elite, que se colocou (ou fora colocada) sob o olhar do
outro, tanto no espacgo privado quanto no publico, conforme a necessidade desse
mundo social. Obediente as normas, essa mulher é aquela que ndo s6 usava, mas
também reproduzia a regra de wusar o espartiiho, por exemplo, sem

questionamentos, ou, quando muito, murmurava inaudiveis ais.

A segunda funcao destacada por Roche € ensejar um desejo de liberdade ainda que
individual. A imprensa, os romances e 0s viajantes contribuiram, e muito, na
divulgacdo de novas posturas em relacdo aos modos e as modas. Refinar-se a
altura dos modelos franceses e ingleses era um desejo de todos. Nossas escritoras
algumas vezes pontuaram com suas leitoras que era preciso ser prudente ndo ceder
as cegas a cultura das aparéncias. “O chapéu de feltro (sinto-me asphyxiar s6 em
escrevel-o!) continua a martyrizar-nos”, escreve Dessaune (Vida Capichaba, n. 89,
30 de janeiro de 1927, p. 27).

Consentir o apoderamento de si mesmo, cuidando para nunca perder de vista a
conduta moral cristd é a terceira fungcédo da vestimenta. E nesse quesito, ambas as
escritoras mantiveram-se atentas e preocupadas a fim de alertar as leitoras sobre a
importancia de “saber identificar-se com o ambiente € um dos mandamentos do
codigo de elegancia, que jamais deveria ser infringido [...]” escreve Dessaune (Vida
Capichaba, n. 98, 30 de agosto de 1927, p. 25), enquanto Pardo Bazan reflete, em
27 de fevereiro de 1911, que “si la humanidad se rigiese por principios de légica, el
traje seria siempre adecuado & la funcion, a las ocupaciones y género de vida de

quien lo usa” (“La Vida Contemporanea”, 27 de fevereiro de 1911, p. 377).

Na sequéncia, Dofia Emilia relembra um fato ocorrido com ela mesma (o relato
autobiogréfico e a funcéo fatica da linguagem foram estratégias usadas por ambas
as cronistas para se aproximarem ainda mais de suas leitoras) e da reacado das
pessoas que presenciaram a cena. Trata-se de um passeio que fizera em um
balneario da Galicia, onde passava uma temporada. Relata que, ao ver a situacao
das senhoras que desciam um barranco de terra ressequida pelo sol do verao, ao
presenciar como iam “arrastrando colas, faralaes y enaguas pomposas a la moda de
entonces y llevandose, entre bordados, encajes y volantes, amén del polvo, los
parasitos de los pordiseros”, ela decidiu fazer diferente:

Viendo esta molestia tan grande, yo acorté mis faldas,
dejandolas por el tobillo. Hoy, como nadie ignora, esto es lo
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usual. No lo era entonces, y no falto el revuelto, el cuchicheo,
entre las banistas. Con que hubiesen reflexionado en los
inconvenientes de barrer aquel suelo pecador con las faldas
largas, creo que bastaria para que hallasen & mi conducta la
mas natural explicacion (“La Vida Contemporanea”, 27 de
fevereiro de 1911, p. 377).

Mas nao foi bem assim que os homens e as mulheres que a viram interpretaram sua
acdo. Dona Emilia sofreu os olhares inquisidores daqueles que nao admitiam
desvios no comportamento. Por essa razao, julgava que a calca comprida para
mulheres, criada pelos modistas parisienses, era uma excelente aliada da mulher
porque lhe libertava os movimentos. Tinha aspecto da uma saia, mas era uma calca.
Esse corte ndo afrontava o pudor nem o moral de ninguém. “No es tampoco uma de

esas novedades absolutas que pueden escandalizar”, conclui a cronista.

Desafiar a norma exigia coragem para suportar o falatério e até mesmo o desprezo
por partes de homens e também de mulheres. Estar assim senhora de seu proprio
corpo e de suas proprias decisdes quanto ao modo de usar a vestimenta, mesmo

sem ferir os principios de base religiosa, nao foi postura vivenciada por todas.

Dessa forma, sédo perceptiveis as contradicbes que perpassam 0s modos e a moda.
E que “o vestuario entdo delimita, insere, aproxima, repulsa, privilegia, abona,
define, insinua, exibe, disfarca, fortalece, inibe, fantasia” (RODRIGUES, 2010, p. 19).

Ha uma variedade de verbos que pululam o fértil mundo das aparéncias.

Enquanto os individuos prestavam atencéo nas estratégias estabelecidas entre o ser
e 0 parecer, a sociedade, com toda a sua esfera de complexidade, redimensionava,
com o0 entrecruzamento de diversas vozes, com o farfalhar dos tecidos, com a
maquiagem e com os odores, a vida em histérias, tornando ainda mais fecundo o

jogo da verdade e da mascara.

2.3.1 Que mulher é essa?

ROUPA. Toda emogdo suscitada ou conservada pela roupa que o sujeito
usava no encontro amoroso, ou usa com intencdo de seduzir o objeto
amado.

Roland Barthes
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Quando o sujeito se veste, busca-se no olhar do outro. Esse movimento de ser para
aquele que o vé envolve emocao e esta carregado de segundas intencdes. A
emocao esta presente desde o momento que antecede a preparagao da toalete em
si. Inicia-se com a percepgao de que o préprio corpo € composto de pele, calor,
cheiro, sabor e voz. Voz que ressoa com tantas outras vozes e que atualiza a

imagem que se tem de si mesmo. Deseja ser visto, desejado e, se possivel, amado.

E ai que entra em cena um movimento apontado por Barthes quando o tema é a
roupa: a intengdo de seduzir o outro. Para que isso aconteca, é preciso escrutinar o
corpo do outro, desejar ser como ele. Cada detalhe importa porque é preciso
importar para 0 outro, obter os mesmos ganhos, a aceitacdo, a inclusdo, o
reconhecimento que o outro tem por ser, ou parecer ser, como é. Entdo, o sujeito se
(re)veste investido de interesses que estdo para além de simplesmente cobrir 0

corpo fisico.

Ha uma utopia nesse processo de (re)construcdo incansavel de encontrar “um
sonho de roupa que correspondesse [corresponda] as exigéncias e aos codigos da
sociedade” (ROCHE, 2007, p. 438) na qual estamos inseridos ou pretendemos estar

inseridos.

Mas o que a principio parece ser uma pratica individual, vestir-se, revela-se num
espagco de coletividade, pois do vinculo social (ethos ou costumes) que se
estabelece entre 0os que seduzem e 0s que sao seduzidos constata-se a formacao
de um sentimento coletivo, compartilhado por todos, ou quase todos.

Acontece, porém, de ao voltarmos o olhar para o outro que nos serve de inspiracao
o espelho refletir um pouco desfocado. llza Etienne Dessaune teve essa percepcao
e alertou as suas leitoras novecentistas que prestassem atengcdo aos exageros ao
tomarem como modelo as francesas que, na época, ditavam a moda por aqui. No
dia 15 de julho de 1927, logo apds citar a estranha novidade das extravagantes
bolsas (ou nécessaires) em forma de animais, a cronista faz uma critica que vai de
encontro ao comportamento de algumas mulheres que, ndo se contentando em
seqguir as francesas, visam a supera-las e acabam ultrapassando o limite do bom

senso ao suspenderem demasiadamente a orla das saias.
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Mais de uma vez ja tenho repetido, destas columnas, a
assercao de que ndés, brasileiras, na ansia de nada ficarmos a
dever as nossas irmads de Franca, descambamos
lamentavelmente para o exaggero das modas. Somos assim
uma espécie de espelho de ma qualidade, que deforma ao
refletir (Vida Capichaba, n. 95B, 15 de julho de 1927, p. 33).

Ao que tudo indica, ndo é nada facil encontrar o ponto de equilibrio entre o que se vé
e 0 que se pode copiar. A linha que separa o desejo regido pelas, quase sempre,
antagodnicas forcas de ser e de ter € ténue. As cronistas estdo sempre dizendo as
suas leitoras que € preciso encarar a moda com certa criticidade, adequa-la a
realidade de cada lugar, de cada corpo, entender que “as novidades da moda séo
bem semelhantes aos bilhetes de loteria: mal se apresenta a ultima, ja outra ultima a
substitue” (Vida Capichaba, n. 93, 15 de junho de 1927, p. 34), denuncia Dessaune.

Por isso, a moda e os modos podem se tornar inviaveis para quem quer se manter
totalmente dentro dos padrdes de consumo pré-estabelecidos nos grandes centros
culturais. Até mesmo porque, constata Pardo Bazan, a moda de Paris a Espanha
sempre chega com atraso. Imagina aqui do outro lado do Atlantico. Mas o que nao

se pode negar é que sempre chegal

Talvez, porque imbuida dessa concepgdo de mundo moderno e dos movimentos de
aproximagao de culturas tdo distantes, talvez por isso € que Pardo Bazan tenha
registrado seu espanto ao comentar, na cronica de 04 de setembro de 1911, que o
Cénsul da Espanha na Costa Rica estava chamando as industrias que fabricavam
leque a comercializarem o produto também naquele pais, porque eles desconheciam
a existéncia e a utilidade de tal objeto: “Confieso que mi sorpresa es muy grande.
¢ Existe aun, en algun punto del globo, algun pais donde se desconozca algo? Yo
crei que todo cuanto puede conocerse, se conocia ya en todas partes” (“La Vida

Contemporanea”, 04 de setembro de 1911, p. 391).

Dona Emilia, que confessava ter uma espécie de devogao por “abanicos”, cria que
esse acessoério € um dos menos submetidos aos arbitrios da moda. Caros ou
baratos, mesmo passando por variagdes, ndo tinham sua esséncia alterada e nem
impingiam sofrimento a mulher. Os “pequenos etecéteras da moda” (MENDES; DE
LA HAYE, 2009, p. 5)- luvas, sapatos, chapéus, sombrinhas, leques, dentre outros-
eram importantes coadjuvantes na composi¢ao da aparéncia feminina.
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Os adornos, entdo, surgem no universo da indumentdria como tudo o que vem
complementar a beleza natural do corpo sem, contudo, sobrepujar-lhe a importancia
ou o valor inato; ou como o que vem realcar a utilidade da roupa. Segundo
Choderlos de Laclos, autor francés setecentista que se fez conhecido por seu
romance intitulado As Ligagdes Perigosas (1782), “o adorno nao é s6 a arte de tirar
partido dos dons da natureza, mas também a de lhes emprestar os encantos da
imaginagao” (LACLOS, 2002, p. 121).

A histéria social da mulher estéa repleta de evidéncias que ligam beleza e mulher. Ser
bonita, delicada, encantadora, inteligente e prendada sao adjetivos que constroem o
universo feminino. Era quase uma obrigacao ser bonita. Na sociedade novecentista,
periodo que muito nos interessa verificar neste estudo, essas sado condi¢des sine
qua non para que ela pudesse chamar para si os olhares de homens e de outras

mulheres, agucando o desejo daqueles e a inveja destas.

Se para muitas, tanto aqui quanto na Espanha, profissionalizar-se, exercer funcao
publica digna de uma mulher da elite era realidade distante, quase impossivel,
entdo, era preciso assegurar-se na unica provavel fungdo social que Ihe dava
retorno: o casamento. Caser considera que “a aparéncia fisica funcionava como um
dos maiores aliados das jovens na tarefa de conseguir um lugar de destaque,
conquistando um pretendente que fosse um ‘bom partido’” (CASER, 2008, p. 144).

Por isso a moda é fundamental para os interesses da mulher. Sabendo usar a roupa
de maneira adequada, nos ambientes apropriados, vestir-se e adornar-se,
conscientemente, podem fazer fluir o jogo de seducdo que, na medida certa,
desperta o olhar do outro sem afrontar as regras social e religiosa a que estava
submetida. Importam, entdo, as maneiras de vestir o corpo para investir no futuro.
Esse modo de ver a mulher no espaco publico parece levantar a suspeita de que a
mesma se travestia de anjo, mas tinha alma de bruxa. Entdo, que mulher é essa? O

que quer essa mulher?

As respostas a esses questionamentos ndo sdo simples de se alcancar. Nosso
entendimento € no sentido de que a mulher encontrou outra utilidade para os
elementos que Ihe foram dados pelo homem. Transformou, com o tempo e o
amadurecimento das ideias e das sensacbes de estar no mundo moderno, em
armas (de defesa e de combate) os objetos inventados pelo homem e soube ocupar
com maestria 0s espacos vazios deixados por ele. Descobriu, como 0 passaro que
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deixa o conforto do ninho, qual € a serventia de suas asas. Tornando-se
independente, o passado incorpora a dor que sente ao desafiar o ar e dribla os
obstaculos: 0 medo, o predador, a violéncia, a luta solitaria e, quase sempre,
silenciosa. Estratégia de sobrevivéncia: seduzido pelo céu azul, pela liberdade para

além do ninho, ele voa seduzindo a quem o vé.

A metafora pretende ilustrar a resposta as perguntas propostas acima, mas estamos
cientes de que néo as esgotam. Isso porque sabemos que a liberdade humana é
(de)limitada pelo outro e a roupa e o0s aderegos que a acompanham sao

instrumentos que servem ao jogo da seducao.

“O ‘vestir’ € apenas um dos componentes culturais do jogo” (1997, p. 185), comenta
Alcides Goularti Filho e Roseli Jenoveva Neto, em A industria do vestuario:
economia, estética e tecnologia. Quanto mais agitada a época - como 0 século XX
foi-, quanto mais varidveis 0s grupos sociais, mais efémera € a moda, mais

cambiaveis sao os estilos. Ou nao.

A Condessa Pardo Bazan, em sua crénica de 19 de outubro de 1914, reflete com
seus leitores sobre as consequéncias da guerra ainda que em questdes,
aparentemente, sem importdncia como o vestuario, por exemplo. “Uno de los
aspectos secundarios de la guerra es la influencia que puede tener la moda
femenina. Y este aspecto, en aparencia frivolo, es en realidad de suma importancia

econdémica” (“La Vida Contemporanea”, 19 de outubro de 1914, p. 475).

A fabricacdo e o comércio de roupas e acessorios franceses declinaram com o
prolongamento da guerra. As revistas de moda n&o chegavam e os viajantes,
importadores e exportadores de moda, deixaram de viajar. Por isso, a cronista se

questiona se a tendéncia para o inverno sera a mesma do ano anterior:

Y al acercarse al invierno, ¢quién va a poner la moda?,
pregunto. ;Como se van a vestir damas y damiselas? ;Se
resignardn a no alterar en lo mas minimo el estilo del ano
pasado y a abrir um paréntesis en la incesante variacion de
hechuras y adornos? (“La Vida Contemporanea”, 19 de outubro
de 1914, p. 475).

Contudo, ndo nos deixemos enganar: os questionamentos feitos pela Condessa nao

sao assim tao frivolos como parece ser a moda. Dofia Emilia, exercendo seu papel
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de cronista social, antenada, portanto, com as questdes politicas de seu tempo e
com as repercussdes da guerra na vida de todos, alertava o publico leitor sobre as

mudancas e readaptagdes que deveriam fazer para se ajustar a nova realidade.

A Belle époque, que se deu nos primeiros anos do século XX, na Franca, ficou na
histéria marcada como o periodo das extravagancias, das luxuosas festas e dos
concorridos bailes orquestrados pela alta sociedade. Esse estilo de vida foi
disseminado pela Europa e além mar. Foi nessa época que o corpo da mulher
tomou outra forma e com ele o vestuario também mudou a despeito de criticas e

ironias.

Algumas pecas foram dificeis de serem retiradas do guarda-roupa como 0
espartilho,?® por exemplo, que foi cimplice da mulher, “uma vez que aprumava o
corpo e a tornava mais fina e mais alta, ainda que ilusoriamente” (2010, p. 107),

comenta Gilda Chataignier, em Histdria da moda no Brasil.

Figura 15- Corsé de ferro com arabescos (1580- 1600)

% As imagens dos espartilhos foram retiradas de: FUKAI, Akiko et all. MODA: una historia desde el
siglo XVIII al siglo XX: La coleccion del Instituto de la Indumentaria de Kioto. Tomo | e Tomo II.
Taschen, 2006.
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Figura 16- Corsé com barbatanas (1907) Figura 17- Espartilho da saude (1890)

“Certamente essa foi a pega de lingerie mais comentada da época, um tipo de
fetichismo que agradava a homens e mulheres de todas as classes sociais”
(CHATAIGNIER, 2010, p.107), continua Chataignier. Tais imagens nos dao uma
visdo parcial de como foi moldada a silhueta feminina. O espartilho da saude, feito
com la em contato com a pele agredia menos que com as armaduras com varetas
que faziam o corpo da mulher tomar formato de ampulheta. Ja o feito com ferro
parece-nos impensavel que tal roupa tenha sido vestida por alguém que nao fosse

com a finalidade de impingir castigo ou tortura.

Para explicar esse comportamento, a esse modo de usar a moda, Dorfes considera
que a moda comeca onde esta a dita utilizacao funcional do corpo e aonde se perfila
0 uso do vestido “‘como médio para alcanzar lo que ya no es una condicion
consagrada del costumbre, sino uma condicion andémala, privilegiada, excepcional.
Esta es, me parece, la verdadera razén de ser de la moda a diferencia de lo que
afirman diversos investigadores” (DORFES, 2002, p. 33). A imensa vontade que os
homens tém de se tornarem diferentes de outros, aproxima-os em determinados

grupos enquanto distancia-os de outros com menos prestigio social. Talvez isso
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possa minimizar a sensacao de desconforto que temos quando imaginamos um

espartilho de ferro sendo usado.

Mas a preocupagédo com a saude e os movimentos para a emancipacao, ainda que
modesta, da mulher, sobretudo na Inglaterra, permitiram que o corpo da mulher
respirasse mais livremente. Surgiram, por essa razao, as roupas apropriadas para a
pratica de esportes, para o banho de mar (ainda com as pernas cobertas), as
bloomers (calgas bufantes) para andar de bicicleta. Desde as trés ultimas décadas
para o final do século XIX, a crinolina j& vinha sendo preterida a anquinha; o
espartilho (ou corsé) com barbatanas ao espartilho da saude. A roupa de baixo ja
nao pesava mais que 3 quilos. Havia chegado o tempo do chamado traje racional da

mulher ativa.

Entdo veio o século XX e com ele “a Primeira Guerra Mundial [que] produziu um
profundo efeito na moda”, afirma Marie Louise Nery, em A evolucdo da
Indumentaria: subsidios para criagdo de figurino (2009, p. 195), e, continua Nery,
com ela a necessidade de as mulheres substituirem os homens em espacos fora de
casa, exercendo atividades antes tipicamente masculinas: “saude, transporte,
industria e agricultura, o que lhes [as mulheres] trouxe também a independéncia
econdmica” (NERY, 2009, p. 195). A visivel e gradativa emancipag¢do da mulher e os
primeiros passos a se pensar a igualdade entre os sexos também foram

consequéncias das mudancgas ocorridas no decorrer do século XX.

A ampliagdo do sistema da moda foi acontecendo a partir dos anos 20 na medida
em que a mulher foi se tornando mais ativa social e economicamente. Nesse
sentido, Stevenson (2012, p. 88). afirma que “‘com a guerra, as mulheres se
tornaram, pela primeira vez, indispensaveis nos locais de trabalho. Muitas nunca
haviam usado roupas praticas, e a moda teve de se adaptar”. Coco Chanel,
considerada a rainha da nova geracdao de costureiros, antes atividade
prioritariamente masculina, busca no vestuario masculino tracos e tecidos para as
roupas da mulher moderna que nao deveria mais passaram horas a fio sentadas
dentro de casa. Surge o tailleur, pega préatica e versatil, poderia ser usada em varias
ocasides. A roupa da mulher ganhou o bolso, compartimento exclusivo, até entao,
do vestuario masculino, inovacdo atestada com maestria por Gilman ao falar das
impress6es de Mollie, personagem de "Se eu fosse um homem” (1914), conforme

citamos anteriormente.
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Quanto a roupa o que se viu foi que o exagero e a ostentacdo foram substituidos
pela funcionalidade das pecas. Nery comenta que a guerra teve “como efeito abafar
a moda” (NERY, 2009, p. 195). Comungamos em parte com a afirmacao, pois nos
parece incompleta. Entendemos que o prestigio da alta-costura (muitas casas foram
fechadas) foi abalado na medida em que a comercializacdo de produtos esteve
comprometida pela guerra. Muitas industrias estiveram, na Europa, isoladas de sua
clientela americana e também europeia. Foi entdo que, desconectadas dos mais
importantes centros culturais difusores da moda da época- a Franca e a Inglaterra-
os costureiros e artesdos de outros paises aproveitaram a oportunidade e

impulsionaram a fabricagdo doméstica (nacional) da indumentaria.

Também o Brasil sentiu tais efeitos. Com a Primeira Guerra Mundial, nosso pais se
viu obrigado a produzir seus proprios bens de consumo. Assim também se deu com
as fabricas de tecidos. No Espirito Santo, a chegada da luz elétrica, no governo de
Jer6bnimo Monteiro (1908 a 1912), viabilizou a concretizacdo de varios projetos
fabris. Um deles era a fabrica de tecidos de Cachoeiro de ltapemirim e, por volta de
1926/1927, com a prosperidade econémica e cultural de Sao Pedro do Itabapoana
(terra da primeira poetisa capixaba a ser editada: Maria Antonieta Tatagiba), foi
inaugurada a Fabrica de Tecidos Sao Pedro Ltda, de propriedade do coronel
Clarindo Lino da Silveira.

A Fabrica de Tecidos Sao Pedro possuia 20 teares, importados
da Inglaterra. Produzia o algodao em fio, que era exportado, e
tecidos grossos como brins e riscados, utilizados
principalmente para a confeccdo de sacos, mas que também
foram utilizados para confeccionar roupas mais grosseiras
usadas, principalmente, por trabalhadores rurais. Para efeitos
de comparacdo, na mesma época, a Fabrica de Tecidos em
Cachoeiro de Itapemirim possuia 161 teares e empregava 287
operéarios (101 homens e 186 mulheres). Nao ha registro de
quantos operarios trabalhavam na fabrica de Sao Pedro mas,
se usarmos da mesma proporcao da fabrica de Cachoeiro, ndo
seria impossivel que tenha empregado até 35 pessoas em
algum momento de sua existéncia (FRANGCA, 2014, [s.p.])..

Esse era o sinal do progresso, que com a crise de 1929 sofreu um abalo, mas néo
forte o suficiente para que fechassem as portas. A Fébrica de Tecidos Séo Pedro
Ltda, por exemplo, em 1934, embora ndo produzisse mais tecido, seguia com 20
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teares em operacgao, produzindo fios que eram exportados, principalmente, para a
fabrica de tecidos de Cachoeiro.

No livro A mulher na histéria do Espirito Santo: historia e folclore, escrito entre 1957
e 1959 por Maria Stella de Novaes, o capitulo I, composto de doze subcapitulos,
apresenta aos leitores a moda e os modos da mulher capixaba. A historiadora fez
um recuo no tempo para alcangar as vozes dos padres e dos primeiros cronistas que
passaram pelo Estado. Também registrou os relatos orais, as cantigas e as trovas
cujo tema fosse: mulher. Ela relembra que, por volta da metade do século XIX, ainda
sobreviviam a “tecelagem introduzida pelos jesuitas, as mulheres pobres fiavam
algodao, [...]. Nas fazendas, porém, as sinhas e sinhazinhas fiavam, igualmente,
preparando a linha grossa, para colchas de croché [...] as escravas eram as tecelas”
(1999, p. 37). Saint Hilaire viu as mulheres do Espirito Santo fazerem rendas e que
as senhoras usavam batas de cambraia de linho com bicos de rendas muito finas,
bem engomadas pelas mucamas. Registra que as Senhoras Romaninha e Mocinha
Couto, que muito provavelmente foram as primeiras costureiras da cidade de Vitéria,
faziam blusas de crepe da China.

O levantamento feito pela autora é extenso e rico em detalhes. O que nos parece
curioso é que, no periodo que corresponde ao da Primeira Guerra, ao contrario dos
demais livros pesquisados sobre a cronologia da moda, Novaes ndo nos da a
entender que o Estado tenha sofrido com a crise na importacdo de produtos vindos
da Europa. Talvez porque periférica que era (e ainda €) a capital do Estado do
Espirito Santo, as mulheres sempre confeccionaram suas préprias roupas € as de
familias que possuiam melhores condi¢des financeiras mandavam buscar tecidos no
Rio de Janeiro. Além das costureiras, trabalhavam também outros difusores da
moda: “Nas fazendas do interior do Estado, eram os leiteiros, quase sempre, 0s
portadores dos cadernos de amostras e das caixas de sapatos” (NOVAES, 1999, p.
47). Havia ainda os mascates com seus baus de flandres e as turcas, que eram as
senhoras ambulantes, mascates de alguma casa de modas. “A primeira casa de

1

modas e chapéus,?' sob a responsabilidade de uma senhora” (NOVAES, 1999, p.

21 Ver: SOARES, Leonardo (2010). Funcionou por 115 anos, no centro de Vitéria, a
loja de chapéus Flér de Maio. Em 2010, o segundo proprietario da loja, Graciano
Ulisses Merlo decidiu por fechar as portas do comércio, alegando que “ninguém
mais usa chapéus, no maximo um boné”. Conhecida por suas largas prateleiras e
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48) foi fundada em Vitéria, em 1924. Foi o Atelier Sousa Lopes cujas proprietarias

eram as senhoras Semiramis Campos Lopes e Neném Sousa.

Em 15 de junho de 1927, ja distanciada no tempo dos efeitos mais imediatos da
referida guerra, Dessaune revela, com certo tom de critica, que os costureiros, sem
muita criatividade, fazem alteragcdes minimas no vestuario imperceptiveis as menos
aficionadas a moda. S&do os “pequenos nadas”, como diz a cronista, mas que fazem
a diferenca. Dessaune explica que pode ocorrer de parecer, as menos
observadoras, que a moda permanece estacionada. “Tal ndo se da, porém” (Vida
Capichaba, n. 93, 15 de junho de 1927, p. 33- 34).

Podemos imaginar, portanto, como é extenso o rol dos apetrechos que decoram a
indumentaria feminina. “O mais importante é o chapéu” dispara Lucrezia,
personagem de Mrs. Dalloway (1980, p. 85), de Virginia Woolf, quando saia a
passear com seu noivo, Septimus. Ela “examinava todos os chapéus que passavam;
e as capas, e os vestidos, e a maneira como os usavam as mulheres” (WOOLF,
1980, p. 85). Ter ou néo ter dito acessorio na cabeca ndo é uma questao de querer,
mas de poder.

As mulheres que trabalhavam nas fabricas de chapéus gastavam boa parte de seu
baixo salario com esse acessorio, pois deveriam por obrigacado manter seus chapéus
em perfeito estado e sempre na moda, como forma de divulgar e manter a boa
reputacédo de elegancia da empresa. Caprichosa como a moda €, variando sempre,
boa parte de seus baixos salarios era investida no tdo valorizado acessorio.

Os chapéus entram e saem do uso, conforme a estacao e as
conveniéncias dos figurinistas. Os chapelinhos antigos, os
toucados e os grandes chapéus majestosos ornados de plumas
pretas foram substituidos pelos véus e xales de renda, de seda
e de croché (NOVAES, 1999, p. 39).

A autora lembra ainda uma “nota pitoresca” na vida social de Vitéria: “O Dia do
Chapéu. Era o Sabado de Aleluia. Perdurou até 1912, mais ou menos”. As 10h,

assim que o sacerdote entoava o Gléria, ninguém mais prestava atencao a missa:

por vender chapéus Panama, a Fl6r de Maio também comercializava fazendas,
armarinhos, roupas, perfumaria e calgados.
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“Convergiam-se os olhares para os magnificos chapéus e suas donas sorridentes,
garbosas” (NOVAES, 1999, p. 39).

VoMM vueu para uil o prolv vd utuina iascuua yuc mente, € aos mais aisunctos
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Figura 18- Fabrica de chapéus, em Vitéria. )Revista Vida Capichaba, n. 99, 15 de

setembro de 1927, p. 30).

Em Um chapéu para viagem (1982), Zélia Gattai escreve no capitulo que da titulo ao
romance autobiogréafico que, no dia em que viajou para enfrentar os sogros, acabou
sendo convencida por Fanny, secretaria de Jorge Amado, a cobrir sua cabeg¢a com
um chapéu fabricado por Cora, uma chapeleira famosa no Rio de Janeiro e em Séo
Paulo. “Enchapelada”, sentiu-se “chique e distinta” (GATTAI, 1982, p. 14) para a
ocasido. Os modos de vestir atestam as transformacdes socioculturais de uma
sociedade e identificam a que grupo social o individuo pertencem ou pretende
parecer pertencer.

Sobre essa ultima afirmacgédo, Pardo Bazan é taxativa: “La igualdad social es
imposible, ya que hay gente rica y gente que pasa apuros” (‘La Vida
Contemporanea”, 20 de abril de 1914, p. 459). Nessa crbnica, cujo tema é
basicamente a problematica dos gastos tidos com a compra dos chapéus, assunto
que mereceu lugar também em seus romances, a autora destaca que “los
sombreros, en una familia de cuatro nifias y la mama, no representan en las

entradas de estacion menos de setecientas o mil pesetas”. Entdo, como resolver o
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problema, ja que o chapéu para uma mulher (e também para um homem) de boa
familia ndo poderia ficar fora da vestimenta? Segundo a cronista, guardar um
chapéu, ainda que em caixa apropriada, por mais cuidado que se tivesse, ndo era
garantia de té-lo em bom estado sempre; reforma-lo era uma péssima alternativa
porque “los antiguos sobreros y adornos ‘entregan la carta’ de un modo lamentable,
sobre todo para las amiguitas, que es con quien se desea lucir galas y pescas de
novidad”. Ou seja, apresentar-se a sociedade com um chapéu reformado poderia
denunciar o despreparo familiar para se atender aos caprichos da moda, e, por sua
vez, revelar a ma condig¢éo financeira familiar. E isso seria um problema ainda maior:
“la colocacion de las nifias”, preocupagao constante das maes: “Como va a sacar
novio la que vaya hecha una cursi, com el sombrero del afio pasado, que parece un
higo?”, escreve a Condessa fazendo ressoar as vozes de todas as maes

espanholas.

No entanto, a Primeira Guerra Mundial chegou naquele mesmo ano e Pardo Bazan
viveu de perto os efeitos provocados pela batalha. Por isso, como “prosadora do
cotidiano’ que tem compromisso com as contradigdes de seu tempo” (REZENDE;
CAMPQOS, 2005, p. 187), ela defendeu a ideia de que ja que a moda nao podia mais
ser feita de fora para dentro, por que nao valorizar os que fazem moda na prépria
Espanha? “Madrid esta lleno de excelentes modistas, y mucho traje que vemos en
los bailes y en las fiestas y encontramos gracioso, nuevo, original, chic, procede de
talleres que estan a dos pasos de nuestro domicilio (“La Vida Contemporanea”, 19
de outubro de 1914, p. 475), observa a escritora na crénica do dia 19 de outubro de
1914. Seu discurso nos permite ler o desejo de interacado com os leitores e leitoras,

principalmente, de sua coluna “La Vida Contemporanea”, de La llustracion Artistica.

Escritora experiente, Pardo Bazan sabe que todo discurso comegca com uma
assimetria entre o texto e o leitor. Tornar essa contingéncia, para aproveitar a
expressao usada por Wolfgang Iser (1979, p. 84), ou essa imprevisibilidade, em algo
produtivo pode ser o comego de um didlogo possivel entre o autor, o texto e o leitor.
Impulsionar o receptor a fazer reflexbes que o permitam movimentar as
engrenagens, que irdo aproxima-lo e afasta-lo dos modos de ver, ser e estar nesse
novo mundo, reorganizar as maneiras de se comportar, de interagir com o outro, e
consigo mesmo, € o ritual a que estd comprometido o cronista social, ainda quando

0 assunto tenha como plano de fundo a moda.
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2.3.2 As Mascaradas

2.3.2.1 Por Emilia Pardo Bazan

Em nossa pesquisa, verificamos que foram muitos os textos escritos por Pardo
Bazan e Dessaune cujo tema era a festa carnavalesca. Para a Condessa, festas de
costumes tradicionais como a de Carnaval “dan variedad al afio; cortan la mondétona
sucesion de las semanas y los meses; sefalan fecha; esmaltan y varian los
recuerdos” (“La Vida Contemporanea”, 17 de fevereiro de 1896, p. 6). Essas
palavras foram destacadas da crbnica “Ex Momo”, que fala sobre a decadéncia de
Momo e dos bailes de mascaras, do Carnaval de rua. Outros subtitulos ilustraram a
revista com o mesmo tema: “Mascaras de teatro y calle”, de 08 de margo de 1897, e
“Resurreccion” (El desfile de Carnaval), de 07 e margo de 1898, para citar somente

dois.

Em “Ex Momo”, Pardo Bazan nos lembra que a Idade Média foi a mais carnavalesca
das épocas e foi quando o rei Momo, que era um diabo irbnico e amargo, foi
transformado em “burldn, reidor y travieso”. Nesse texto, ela tracara um percurso
para demonstrar o porqué da decadéncia do Carnaval e, por consequéncia, do

Momo, por isso mesmo o “ex” no titulo da crénica.

Se considerarmos com Paolo Toschi (1893- 1977), folclorista, estudioso da origem
do teatro italiano citado na Enciclopedia Tematica Sopena (1982), quando falamos
de Carnaval, falamos também de uma figura rechonchuda e misteriosa, o Momo, e
de um outro tanto conjunto de mascaras e fantasias que circulam durante o festejo

popular.

Na Idade Média, entre os séculos Xl e XVI, o Carnaval ndo era um espetaculo para
ser assistido por espectadores, mas para ser vivido por homens e mulheres que
saiam pelas ruas dancando e brincando, que se fartavam comendo e bebendo nas
casas de quem os acolhia. Nessa época, a festa paga nao se resumia a alguns dias
de fevereiro ou margco, mas acontecia em diferentes momentos no ano. Embora a
igreja ndo a aprovasse totalmente, entendia a sua eficacia como valvula de escape

aos rigores do medievo.
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Na Renascéncia, o Carnaval passou a ter contornos mais préximos a festa que
conhecemos hoje: mascaras e desfiles foram instituidos. Nesse periodo, por volta do
século XVI, &€ que surge a Comédia del Arte, também chamada de comédia de
mascaras. Para Toschi (Enciclopédia Sopena, 1982, p. 138), a palavra mascara vem
de maska, que significa bruxa, ser demoniaco e traz em si a contradicdo por
representar seres do mundo inferior, mas que fazem rir, que trazem alegria, pois
representam o inicio de um novo ciclo produtivo, quando as sementes brotam com a

forga vital.

Por sua vez, Gaston Baty (1885- 1952) atrela a pratica do uso das mascaras a
técnica do teatro. De acordo com Baty, sendo as mascaras de expressodes rigidas,
cabia ao ator gesticular, movimentar seu corpo, desenvolvendo posturas que
dessem vida as suas mascaras. Mas, ao explicar a ideia de Carnaval, € Mikhail
Bakhtin (1895- 1975) quem vai recuperar a tese de que a palavra tem origem na
etimologia alema: Karne ou Karth como “lugar santo” e Val ou Wal como “morto”.

Dai, Carnaval significaria: “procissdo dos deuses mortos”.

O Carnaval é, por assim dizer, o locus privilegiado da inversao, onde homem vira
mulher, pobre vira rei, e vice-versa. E nessa festividade que se permite a diluicdo do
individuo, das regras, do medo, do impréprio. Valem os principios da coletividade, da
desierarquizagao, da transgressao. “Revoga-se antes de tudo o sistema hierarquico
e todas as formas conexas de medo, reveréncia, devogao, etiqueta, etc., ou seja,
tudo o que é determinado pela desigualdade social hierarquica e por qualquer outra
espécie de desigualdade (inclusive a etaria) entre os homens” (BAKHTIN, 1981,
apud SOERENSEN, 2011, p. 319).

Nao pretendemos, com a breve exposi¢cdo acima, esgotar o conceito de Carnaval.
Até porgue essa € uma festividade que engloba muitas variagées, no tempo e lugar.
Mas, ha algo em comum que aproxima os diversos folguedos, que possuem as
caracteristicas especificas e tempos distantes: € o riso. Embora fosse proibido em
atos oficiais no periodo medieval era liberado nos atos extraoficiais como nas festas
populares. O riso, ainda segundo Bakhtin é capaz de libertar o individuo “do censor
interior, do medo do sagrado, da interdicao autoritaria, do passado, do poder, medo
ancorado no espirito humano ha milhares de anos” (BAKHTIN, 1999, apud
SOERENSEN, 2011, p. 325). Mas essa era, sem duvida, uma liberdade vigiada.
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Pardo Bazan denuncia isso ao escrever que “hay muchos votos & favor de la
supresion completa del Carnaval, de la prohibicién de toda mascara, sea alegre 6
pensatival...]. El gobierno h& reprimido, desde los primeros instantes, una de las
inocentes expansiones de la malicia y de la satira popular’ (‘La Vida
Contemporanea”, 17 de fevereiro de 1896, p. 6). A cronista, que € declaradamente
adepta a todos os costumes tradicionais, pois sabia que o estado gozoso que a
multiddo desocupada e despreocupada vivia durante os dias de Carnaval nao
agradava a todos. Uns porque comungavam com a opiniao geral de que os festejos
carnavalescos eram “residuo de las bacanales y saturnales”; outros porque julgavam
incompativel a combinag&o da alegria com a aproximacgao “de la guerra, el malestar,
la alarma, las tribulaciones de toda especie que cargan sobre nosotros”. Parece
improvavel haver consenso quanto a maior ou a menor liberdade, importéncia a ser
dada ao Carnaval. Afinal, o Carnaval incorpora dicotomias e, de tempos em tempos,

de acordo com as mais diversas culturas, a festa sera mais ou menos comemorada.

A crénica de 02 de margo de 1908 esta dividida em trés partes. Os temas sao: “Un
supuesto especifico para la curacion de la tuberculosis. Carnaval. Bailes de
mascaras” (“La Vida Contemporanea”, 02 de marco de 1908, p. 301). Assim como
fazia Dessaune, com a proximidade do Carnaval, Pardo Bazan dedicava parte de
sua crénica, ou até mesmo crénica inteira, como é o caso de “Ex Momo”, a que nos

referimos acima, s6 para falar do Carnaval.

O tema sobre a decadéncia dos bailes de mascara, ja havia sido explorado em “Ex
Momo” e é retomado na crbnica que ora estudamos que nao possui titulo, nem
subtitulo, sendo introduzida apenas com a frase “La Vida Contemporanea”, medida
adotada pela cronista depois da crénica de 09 de novembro de 1903 (p. 192).
Interessa-nos, portanto, a terceira parte da crénica de 02 de marco de 1908, quando
a autora, falando em primeira pessoa, torna-se protagonista de sua narrativa.
Inicialmente, ela discorre sobre a proximidade do Carnaval, do desanimo do povo,
dos madrilenhos que vdo a San Sebastian, para, enfim chegar ao assunto principal:

os bailes de mascara.

Yo no puedo vencer un horror fisico, una espécie de
estremecimiento del alma, al pensar en tales bailes, y en
general, en todos los bailes de mascara de pago. Mi sensacion
de repugnancia estd, lo comprendo, fuera de toda proporcidon
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con el motivo, pero es algo que no razono, y ha sido causa de
que en toda mi vida no haya asistido mas que a dos; al
primero, para salir de la -curiosidad; al segundo, por
compromiso y para recibir una impresion bien triste... (“La Vida
Contemporanea”, 02 de margo de 1908, p. 301).

A mascara é um dos elementos principais para o Carnaval, como o riso, o grotesco
porque ela “promove a confusao e dissolucdo das identidades pessoais e sociais, 0
triunfo da alteridade durante aquele tempo convencionalmente reservado a
transgressédo”, escreve Claudiana Soerensen (2011, p. 328), em seu artigo “A

carnavalizag&o e o riso segundo Mikhail Bakhtin.

Mas o que desagrada a Pardo Bazan no que se refere ao baile de mascara, nao é
uma questao de ordem moral, conforme ela mesma menciona, mas de algo que esta
ligado ao corpo propriamente dito: os odores, os ruidos, 0os gestos e as caras
aborrecidas disfarcadas pela mascara. A mascara dissimula, disfarca, da outra
identidade a quem a usa.

E é justamente esse o fato que sera narrado pela protagonista ao se recordar de um
episddio ocorrido quando de sua primeira vez em uma festa como essa, sé para ver
‘como son”. Era ainda o antigo baile de mascara do teatro Real, bem frequentado
pelas senhoras da sociedade, escreve a cronista. Na ocasido, estava acompanhada
de uma duquesa, ja morta a época em que a cronica fora publicada, e de uma

marquesa, que ja tem netos.

Como o referido trecho ndo é longo, entendemos por bem inseri-lo, na integra,

abaixo.

- Volviendo & nuestra odisea en el baile, diré que, & poco de
haber entrado en el, abriéndonos camino dificiimente, tal
estaba de lleno, un (¢,cdmo diré?, ahora le llamariamos un
conocido sportman), se me acerco vivamente, ofreciéndome su
brazo. lba yo & iniciar no sé qué broma insulsa (porque para
broma graciosa no poseia tela cortada), cuando mi propio
interlocutor me sugerié el tema, pues comprendi que me
tomaba por otra persona, y otra persona con quien tenia largas
cuentas que ajustar. Al pronto, negué; pero, sin duda existia,
antifaz aparte, una semejanza, y el equivocado porfi6 en que
yo no podia ser sino la esposa de cierto capitan general,
etcétera... Ante tal obstinacién, acabé por conformarme y
seguir la broma, cuya base era una ruptura & que el no se
avenia. Le hice vagas reflexiones y casi se convencié de que,
en efecto, era preciso que “aquello” concluyese, como
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aconsejaban de consuno la razén, la conveniencia y hasta la
moral... Y sin querer, hube de enterarme plenamente de lo que
no me importaba un ardite... (“La Vida Contemporanea”, 02 de
marc¢o de 1908, p. 301).

Claro esta que a odisseia no baile a que se refere a cronista, considerando odisseia
como uma viagem longa e cheia de aventuras e ndo como um conjunto de
dificuldades (verdade, ela disse que foi dificil adentrar ao saldo porque muitas
pessoas estavam ali) que uma pessoa tem de vencer para conseguir alcancar seu
préprio objetivo, nao foi igualmente vivenciada por suas acompanhantes. Embora ela
tenha usado o pronome possessivo “nuestra” ao se referir a odisseia, o que o texto
nos diz € que ela protagonizou um momento especial: fora confundida com outra
mulher porque estava mascarada. Também esta claro que a mascara, prestou-se a
cumprir seu papel, que ndo € apenas o de ser um mero artefato que serve para,
superficialmente, cobrir a face, camuflando a identidade de quem a usa. O sujeito
que traz o adorno pode identificar-se de tal modo com a sua “nova” aparéncia,
porque lhe é conveniente, da prazer e poder, que ndo quer mais retira-la. E o que

veremos a seguir.

Assim, confirmando o aspecto tedrico de que a crbnica narra fatos do cotidiano,
somos convidados a embarcar no flash back, no “era uma vez’ escrito e
protagonizado por Pardo Bazan, que aqui se faz cronista e personagem da narrativa.
A cronista, ao partilhar (relembrar) com seu publico leitor essa histéria, leva o
interlocutor a uma reflexao sobre os acontecimentos do momento histoérico-social em

destaque no texto.

Como ja mencionamos anteriormente, € estreita a relacao do correspondente de um

jornal (cuja pratica pode ser opinativa e/ou informativa) e do literato.

Como separar-se a Pardo Bazan escritora, que utiliza o jornal
para divulgar seus textos criativos, da jornalista propriamente
dita, que tinha de estar atenta aos assuntos, e consciente de
era preciso estar nos lugares em que os fatos aconteciam, para
realizar competentemente o trabalho de repérter, de
fornecedora de noticias? (CASER, 2010, p. 124).
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As crbnicas, e nao s6, de Dofla Emilia estdo recheadas de passagens que se
apresentam a seu interlocutor com ares de “real”, ainda que, como esta que ora

analisamos, sejam eventos vivenciados por ela num passado remoto.

Esse fato, o de ser pretérito, somado a coincidéncia nominal entre a narradora e a
protagonista, por isso a presenga de pronomes como “yo”, “me”, “mi” e de tantos
verbos também na primeira pessoa (“iba”, “negué”, “acabé”, dentre outros), péem em
xeque a total veracidade da historia contada, ainda que no final da pagina esteja

grafada a assinatura da colunista de “La Vida Contemporanea”: Emilia Pardo Bazan.

Percebemos que a personagem vai crescendo, construindo-se, performando-se,
criando novas mascaras de um “eu” in progress, sob os olhares curiosos e cumplices
do interlocutor. Dessa forma, o leitor é levado a “presenciar” o evento junto com a
narradora que relembra o ocorrido. A presenga do prefixo “re” incorpora o
fazer/lembrar de novo, o que amplia a distancia do fato vivido do fato narrado, e abre
para que o leitor seja “convocado a intertrocar papéis com todas essas mascaras
ficcionais, atribuindo também algo de sua prépria vida, sem o que a literatura
permanece letra morta” (NASCIMENTO, 2010, p. 199). A crbnica acolhida nas
paginas de um periédico é por exceléncia um lugar propicio para esse dialogo
rapido, informal, onde o leitor exercera seu papel de interacdo com o texto.

Essa ideia nos remete a teoria da Estética da Recepcado, cujos pensadores sao
Hans Robert Jauss (1921-1997) e Wolfgang Iser (1926-2007), dois grandes nomes
da escola criticoestética do pds-guerra aleméo, que- contrapondo-se as correntes
tedricas marxistas e formalistas, que se preocupavam somente com as obras e seus
autores- propuseram uma reorganizacao do corpo que compde a trama literaria
inserindo o leitor como elemento ativo na construgcdo de sentido de um texto. O
leitor, portanto, possui a coproducdo dos significados do texto ja no ato da leitura
deste.

Por certo, Pardo Bazan intuia isso. Mais, ela contava com a colaboracao do leitor

tanto enquanto colunista em periddicos e revistas, como enquanto prosadora.

Consciente de la creciente influencia de la prensa a lo largo del
siglo XIX, haciendo que cualquier noticia llegue a los lugares
mas remotos, Pardo Bazan no pierde la ocasidén de transmitir
unos contenidos que ayuden a reflexionar sobre los
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acontecimentos y a desarrollar la capacidad critica de los
lectores (FREIRE LOPEZ, 2003, p. 117).

Assim, ao narrar o episddio de sua chegada ao baile e ao ser abordada por “un
(¢,como diré? [...] un conocido sportman)’, tanto ela, como ele, antes pessoas
(histdricas) “deixam de ser objetos e transformam-se em sujeitos” (ROSENFELD,

2005, p. 26), passando a ser personagens.

O leitor podera integrar as diversas focalizagdes provenientes
do registro referencial e ficcional num sistema compativel de
crengas, e onde podera jogar ‘os jogos do equivoco, as
armadilhas, as mascaras, de decifrar os desdobramentos,
essas perturbagbes da identidade [...] (ARFUCH, 2005, apud
KLINGER, 2007, p. 44).

Ela, devidamente mascarada, diante do leitor pensa, elabora constréi sua linguagem

para melhor ser compreendida por seu interlocutor. A expressao, “jcomo diré?”,

ilustra bem esse processo de amadurecimento do “eu”. Ele, por sua vez, “un
sportman, igualmente portando uma mascara, diluido no saldo, ndo passa de mais
um homem da elite urbana, “ocioso, vago de real orden, socio honorario del Inutil
Club, y excrecencia 6 berruga social” (PARDO BAZAN, “La Vida Contemporanea”,
03 de fevereiro de 1896, p. 5). Ela ndo narra sobre pessoas, eventos ou estados,
mas narra pessoas (personagens), eventos e estados. Tudo isso, mantendo-se
conscientemente ligada a seus leitores, haja vista as rasuras que faz no texto

quando insere sua fala entre parénteses.

E nesse momento que o jogo de mascaras tem inicio: quando o erro por parte do
rapaz desencadeou a tomada de posi¢cao da narradora. Ele, tomando-a por outra,
deu-lhe o braco e inaugurou o tema da conversa. Ela, percebendo o equivoco, de
pronto negou ser quem seu interlocutor pensava que era. Mas, mediante a
insisténcia do jovem (e... por que nao dizer?... mediante a possibilidade de fazer do
seu primeiro baile de mascara uma deliciosa aventura), aceitou a identidade que lhe
fora imputada. “Ante tal obstinacion, acabe por conformarme y seguir la broma” (“La
Vida Contemporanea”, 02 de margo de 1908, p. 3), justifica a narradora-

personagem. Dito isso, ela passa a atuar, a contracenar com seu interlocutor. Numa
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perspectiva mise en abime, Pardo Bazan, que é a cronista, que € a protagonista de

sua propria histéria encena ser outra mulher.

O ator que se cobre com a mascara se identifica, na aparéncia,
OuU por uma apropriagdo magica, com O personagem
representado [...]. O simbolo da mascara se presta a cenas
draméticas em contos, pecgas, filmes em que a pessoa se
identifica a tal ponto com o0 seu, com a sua mascara, que nao
consegue mais se desfazer dela, que ndo € mais capaz de
retira-la (CHEVALIER, 2005, p. 598).

As multiplas vozes proferidas e as mascaras usadas pelo sujeito enunciador a
transformaram na imagem projetada sobre ela e, como num passe de magica, ela
incorporou a mulher casada, adultera, desfilando de bracos dados pelo saldo com
um homem de quem teria sido amante. Soerensen afirma que “ao promover a
metamorfose fisica ocultando a identidade de quem a pde, a mascara traveste e
renova o individuo, dando-lhe a relativizagdo social” (SOERENSEN, 2011, p. 329).
Enquanto isso, seu distraido, confuso, inconformado e enganado interlocutor,
expondo detalhes privados da vida intima do casal de amantes, tentava, sem se dar

conta do equivoco, persuadi-la a retomarem o antigo affair.

No entanto, a despeito da delicada situacdo, a jovem narradora ndo parece ter
colocado tanto empenho em dissuadi-lo de esquecer o passado. Ela mesma diz ter
feito “vagas” reflexdbes e que ele “casi” se convenceu de que “aquello” deveria
acabar, fosse pela razdo, pela conveniéncia e “hasta” pela moral. O uso da
preposi¢ao “hasta”, levando a moral ao ultimo nivel da escala de prioridades a serem
consideradas como argumento para a definitiva separacdo dos amantes, soa com

uma carga de ironia, de deboche até dos valores e das convencgdes sociais.

A propria Pardo Bazan afrontou algumas regras que vigoravam na Espanha
oitocentista quando, ap6s o impacto provocado no meio literario, e familiar, da
publicacdo de uma série de artigos sobre o Naturalismo, em La Epoca, e que, em
1883, foram reunidos no livro La cuestion palpitante. Apesar de o referido episddio
ter reforcado ainda mais sua carreira enquanto escritora, a ma repercussao da obra
“le costara el matrimonio”, enfatiza Guadalupe Gomez-Ferrer, em “La apuesta por la
ruptura” (2006, p. 151). Embora José Quiroga Pérez Deza, seu marido, tenha
fomentado em sua esposa sua avidez pela leitura, ndo suportou a exposicao publica,
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as criticas da sociedade, as recriminacdes da igreja. O Naturalismo, como escola
literaria, parecia nao ser o lugar propicio para uma mulher de educacgao tradicional,
porque “aborda todos los temas y lugares de la vida humana recurriendo en
ocasiones a un lenguajar vulgar, o incluso técnico y cientifico” (GOMEZ-FERRER,
2006, p. 150).

Mas Emilia Pardo Bazan nao se intimidou e consolidou-se na literatura espanhola, e

universal, como uma das mais proficuas escritoras de seu tempo. Em suas obras,

as relagdes de casal sdo um tema constante, pois as muitas
nuances que delas fazem parte — o enigma, o ciume, a paixao,
a desconfianga, a esperanca, o (des)amor, a seducdo, a
traicdo, o desejo nao realizado, a desilusao, a sensualidade, a
honra, a (in)fidelidade a (des)lealdade — permitem que a
autora exer¢ca com acuidade a andlise das relacées homem
mulher, abordando tanto os aspectos sociais quanto os de foro
intimo (CASER, 2008, p.143).

Se “todo comportamiento humano, incluso el silencio y la inmovilidad, es siempre un
vehiculo informativo en el contexto de la interacion” (SQUICCIARINO, 2012, p. 19),
imagina a poténcia comunicativa de um corpo que grita como o de Emilia Pardo
Bazan, mulher e escritora. Nesse sentido, apoiamo-nos num crucial registro feito por
Caser (2008) para esclarecer que Dofa Emilia, para além de dedicar-se a defender
(tanto na literatura ficcional quanto na critica) um papel digno para as mulheres nas

relacdes sociais,

também no plano pessoal, essa mulher quebra as regras,
permitindo-se, por exemplo, cultivar relacées afetivas, depois
de separar-se do marido, como no caso dos romances
mantidos por ela com o escritor Galdés ou com o editor José
Lazaro Galdiano e comprovados pela correspondéncia da
autora (CASER, 2008, p. 25).

De seu romance com Benito Pérez Galdds (1843- 1920), conservam-se noventa e
duas cartas enviadas pela escritora e uma remetida por ele, todas reunidas em
Cartas a Benito Pérez Galdds (1889-1890) e, mais recentemente, Miquifio mio.

Cartas a Galdés (2013). Do envolvimento com Galdiano, por ela descrito como “un
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error momentaneo de los sentidos”, coube confessa-lo a Galdés de maneira

surpreendente, como cita Caser:

Mi infidelidad material no data de Oporto, sino de Barcelona, en
los ultimos dias del mes de mayo [...] Nada diré para
excusarme, y solo a titulo de explicacion te diré que no me
resolvi a perder tu carino confesando un error momentaneo de
los sentidos, fruto de las circunstancias imprevistas (PARDO
BAZAN, apud CASER, 2008, p. 25).

Sua coragem, determinagao, sinceridade e firmeza de carater minimizam a pressao
que recaia sobre seus ombros de mulher, mae, catdlica, profissional das letras. Por
certo, as paginas periodisticas assinadas pela Condessa foram laboratério para o
processo de maturacdo de seus escritos. Assim, baseada em sua propria
experiéncia, suas personagens trazem tracos de mulheres que afrontam os
costumes de uma sociedade espanhola que pretende aceitar como normal moral a

condicao da mulher submissa ao homem.

Ainda no final da crénica objeto deste nosso estudo, a autora usa de ironia, uma das
marcas de seus escritos, quando afirma que “sin querer’ inteirou-se de toda a
histéria vivida pelos amantes, histéria essa com a qual ela ndo se importava a
minima, acrescenta. Se o episédio todo relembrado pela narradora compusesse
uma cena teatral e se nds fdssemos os espectadores, por certo, nesse momento,
veriamos a atriz sorrir com o canto de boca apés pronunciar essa frase no desfecho
da acéo.

E a narradora personagem mesma (ou seria a cronista?) quem nos lembra de que,
tempos depois, ao rever “él” e “ella”, “una sonrisa asomaba involuntariamente & mis
labios”. Divertiu-se ao imaginar que toda essa trama vivida por eles fosse mais uma
das comédias escritas por Lope de Vega e Pedro Calderén de la Barca. Isso valida a
nossa leitura de que estamos diante de uma criacéao literaria. Cita-los € falar de dois
génios do teatro espanhol do Século de Ouro. Aquele, criador de caracteres, de
situagdes com complicagbes morais, psicolégicas e tragicas, tornou-se conhecido
por sua “clase de piezas: la pareja de enamorados concluye separandose”, como se
pode ler na Enciclopedia Tematica Sopena (1982, p. 196). Este, Calderén, optou por

apresentar “los personajes [que] dejan de vivir como tales para encarnar ideas”
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(Enciclopedia Tematica Sopena p. 216). “Lope vive, expone. Calderdn reflexiona,

deduce” (Enciclopedia Tematica Sopena 1982, p. 217).

E considerando que qualquer semelhanga seja mera coincidéncia, Pardo Bazan, e

seus leitores, vivem, expdem, refletem e deduzem.

2.3.2.2 Por llza Etienne Dessaune

Escrutinar os modos e a moda da sociedade de sua época, aproveitando-se da
leveza e do dinamismo do suporte da pagina periodistica para captar, imprimir e
(re)elaborar ideias no espaco publico e, ao mesmo tempo, abrir espaco para receber
possiveis olhares a invadirem seu espaco privado, fazem parte da condicao de ser
cronista social e sendo a crénica “expressao literaria hibrida” por natureza, nas
palavras de Moisés (2004, p. 111), por vezes, permite que o autor ora dé mais vazao
a sua veia de prosador, ora a de poeta. O seu carater polimoérfico pode ser

observado nas mais variadas formas em que se estruturam as crdnicas, pois

ela se utiliza afetivamente do didlogo, do mondlogo, da
alegoria, da confissdo, da entrevista, do verso, da resenha, de
personalidades reais, de personalidades ficcionais... [...]. E
enquanto literatura, ela capta poeticamente o instante,
perenizando-o (SOARES, 2007, p. 64).

Essa oscilagao, explica Moisés, levara o cronista a tender “ou para o lirismo ou para
o conto, que traduzem o predominio da subjetividade na transposicdo do
acontecimento, ou a sua dramatizagdo, que confere ao cronista um papel de
espectador’ (MOISES, 2004, p. 111), mas, um espectador que possui intencdes, que
sabe relacionar as caracterirsticas do produto, do género escolhido e do receptor
ideal. O que dizer e a quem dizer s&o vetores ja previstos por nossas escritoras que,
sendo ambas experientes colaboradoras em revistas que tinham grande publico
leitor, sabiam que sua coluna era ponto de encontro delas com suas leitoras.
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E nesse sentido que analisaremos a crénica que llza Etienne Dessaune veiculou em
sua coluna “Feminea”, em 09 de fevereiro de 1928, n. 111, 20- 24). O titulo é
“‘Mascarada” e a época em que fora publicada era véspera de Carnaval.
Mostraremos quais estratégias a narradora usou para construir um texto que possui
forte carga dramatica e que traz engrendrado em seu corpo um texto que apresenta
a estrutura de um poema, cujo titulo € “Colombina Carioca”, de autoria de Aida G. de

Mesquita Barros, aproveitando assim uma expectativa de mescla de géneros.

No subcapitulo anterior, lemos o texto de Pardo Bazan, na secdo “La Vida
Contemporanea”, em 02 de margo de 1908. Sem subtitulos nominados, a autora
divide a crénica em trés partes distintas com assuntos também diferentes. O primeiro
informa sobre a possivel descoberta de um medicamento para a cura da
tuberculose. O segundo lamenta a ideia da morte que ronda os jovens por causa da
tuberculose. O ultimo, que nos interessa de fato, a autora, ao falar dos bailes de
mascaras em decadéncia, relembra um fato ocorrido no passado, quando fora pela

primeira vez a uma dessas festas.

Em ambos os textos, o de Pardo Bazan e o de Dessaune, a palavra mascara soou
repetida vezes e com conotagdes diferentes. Por isso, nos perguntamos: o que é
mascara? Por quem e quando sao usadas? Para que (quem) serve? E como
estamos falando de moda, falamos também de corpo, e por consequéncia de

“

re(a)presentacédo, pois como ja sabemos por Squicciarino (2012, p. 18), se “el
vestido habla”, também fala o nosso corpo, que “es una estructura linguistica,
‘habla’, revela infinidad de informaciones aunque el sujeto guarde silencio”, que nao
€ o0 caso de nossas escritoras que, sendo cronistas efetivas das revistas em que
trabalham, precisam falar. Falamos com o nosso aparelho fonador, mas nos
comunicamos com todo 0 nosso corpo, corpo este desejado e desejoso, revestido
de mascaras (aqui, a indumentaria e os adornos femininos) costuradas para e/ou

pela mulher.

No amago da escrita produzida pela mulher, a representacdo e o discurso se
estruturam num lugar de instabilidades, de atritos, de divergéncias, pois é nessa
instancia discursiva que se entrecruzam as vozes herdadas de uma visao
dominadora, melhor dizendo de uma cultura machista e patriarcal, e as que ecoam o

pensamento ideolégico, que visa a reorganizacdo e legitimacdo do discurso do
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outro, ainda que para isso (quase sempre) tenham de transgredir normas
tradicionalmente preestabelecidas.

Essa fissura pode ser constatada quando nos dispomos a realizar tanto a andlise
microcospica quanto a macrocospica do texto. Aquela nos interessa porque nos
auxilia na observacao e entendimento dos elementos que compdem a prosa ficcional
pelo hibridismo textual, conforme pontuamos acima. Esta outra forma de analise, a
macroanalise, vai “investigar a esfera dos conceitos, sentimentos e emocgdes que
subjaz ao plano das microestruturas. [...] as macroestruturas ndo podem ser vistas,
mas apenas supostas ou imaginadas” (MOISES, 2005, p. 87). Ainda segundo
Moisés, as microestruturas sdo signos ou simbolos, enquanto as macroestruturas,

significados.

De acordo com a microanadlise que realizamos no texto “Mascarada”, de llza Etienne
Dessaune, corpus que ora utilizaremos neste estudo, observamos que as
personagens sao a “‘amiga” e o “amigo”, que recebem outros tratamentos como
veremos ao longo da andlise. Ambos se encontram logo pela manha, quando a
jovem, que estd indo ao centro da cidade, encontra o amigo. Ele é quem d4 inicio ao
didlogo, inicialmente um mondlogo nervoso e cortado pela desconfianca, pelo ciime

e pela suspeita de estar sendo traido pela amiga.

- Ola, amiga! Assim tao cedinho, mal desponta o sol, deixou o
tepido aconchego dos lengoes, para dar a rua a graga de seu
sorriso? Agora percebo a razdo por que, ha pouco, parando um
momento a porta do escriptorio, notei, intrigado o ar contente,
feliz, bem humorado, dos homens de negocio, que
demandavam a cidade (Vida Capichaba, n. 111, 09 de
fevereiro de 1928, p. 20).

Desde esse primeiro momento, a autora deixa claro que a agdo € predominante
externa: o amigo ja esta na rua, em frente ao seu escritério, localizado no centro da
cidade- de Vitéria, como veremos a seguir pela indicagdo deixada pela protagonista-,
espaco publico tipicamente masculino, quando desconfia, pelo comportamento de
outros homens que por ali circulam “com um ar ‘de quem viu passarinho verde”, que
a amiga se aproximava com seu sorriso iluminado. “E que haviam cruzado com

vocé, com os seus olhos verdes, com o seu sorriso illuminado, com a sua graciosa
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figurinha envolta em cambraias cér de jade, e, como eu, julgaram ter esbarrado com

a proépria Esperanca...” (Vida Capichaba, n. 111, 09 de fevereiro de 1928, p. 20).

Ha uma certa ironia no tom de voz do amigo quando diz: “assim tdo cedinho”, “Mal
desponta o sol” e vocé ja na rua para dar “a graga de seu sorriso’? E quase possivel
ler uma interrogacédo ao final de cada uma dessas observagdes. Com toda essa
avalanche inicial, com a fala esteriotipada do amigo, a amiga, silenciada, ainda nao

tem vez.

Michelle Perrot, no capitulo 19 (“Corpos subjugados”), de As mulheres ou o0s
siléncios da histdria, pontua que o corpo das mulheres esta, assim como o dos
homens, no centro das relacées de poder. Porém, além delas nao serem donas de
seu proprio corpo, “sua aparéncia, sua beleza, suas formas, suas roupas, seus
gestos, sua maneira de andar, de olhar, de falar e de rir [...] sdo o objeto de uma
perpétua suspeita. Suspeita que visa seu sexo, vulcdo da terra” (PERROT, 2005, p.
447). Ainda nesse caminho, Perrot chama a atencéo para o fato de que a liberdade
faz de toda mulher um perigo e a pée em perigo. Essa dualidade imputa a mulher a
responsabilidade sobre seu proprio destino.

Ainda quanto a acgao, a autora parece ter aproveitado a aproximacao do Carnaval
para refletir com suas leitoras sobre os olhares que se voltam para os modos da
mulher, que se fantasia. Embora os homens também se preparem para a ocasiao,
sendo a mais, uma das mais esperadas do ano, o efeito do jogo de mascaras parece
ter mais foco nos modos e na moda que revestem o corpo feminil e seus desejos.
Numa seg¢do em que a cronista deveria descrever modelos, dar dicas de tecidos,
apresentar moldes das novidades quanto aos trajes para essa festa, ela opta por um
tipo de crbnica que descreve menos a indumentaria e mais o comportamento do
homem e da mulher; que narra menos os acontecimentos nos bailes de Carnaval de
outrora e mais a questdo, tantas vezes colocada num plano subliminar, da
duplicidade feminina; que reflete menos sobre os custos de uma nova fantasia de

Carnaval e mais a interacdo da mulher moderna num mundo moderno.

Assim, pactuada com suas receptoras, a cronista, que costumeiramente fala de
moda em sua coluna, quase sempre com dados da vida real, cria um universo
ficcional, cujas personagens, “amigo” e “amiga”, podem representar qualquer

pessoa. A ficcionista trabalha aqui com a ideia do “como se” e espera que a leitora
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leia seu texto sob a mesma perpectiva. Ai se da o carater verossimil da crénica

“Mascarada’.

O proprio titulo da crénica nos remete ao duplo, ao jogo das aparéncias, a segunda
pele, a mascara, a dissimulagcdo, ao nao legivel. Em geral, tudo isso € entendido
como sendo atributos préprios da natureza da mulher, diretamente ligados ao corpo
obliquo, dissimulado, mascarado da mulher e ndo “como o produto de uma ordem
social que circunscreve a mulher dentro de uma realidade contingente e

historicamente condicionada”, escreve Schmidt (1990, p. 207).

Mas as lacunas de siléncio e os pontos de interrogacao sao transpassados, com
uma surpreendente rispidez, e também com ironia, pela voz até entdo inaudivel da
amiga: “- Entdo, quando se cala? Arre! Si ndo o interrompo, creio que acabaria por
apanhar alguma laryngite... Sabe que nem siquer me deu o bom dia?” (Vida
Capichaba, 09/02/1928, nr. 111, p. 20). A reflexdo sobre a condicdo da mulher é
proposta ja a partir desse ponto. Ha aqui uma inversao de papéis: ndao € a mulher
que se apresenta como a faladeira, a ciumenta, a descontrolada e sim o homem. A
amiga, investida de uma postura firme, quase autoritaria, desfaz o pretencioso
discurso do amigo que exigia a exclusividade da atencao da jovem:

- Ora, minha cara, bons-dias, todo mundo Ih’os da...

- ...a0 passo que galanteios, vocé se julga o unico a dirigir-
m’os, nao € assim, pretencioso?

- Oh! ndo! Infelizmente ndo me posso capacitar de tal absurdo.
Nao sou cégo, nem surdo; mas, as vezes, chego a pensar si
nao seria, talvez, mais feliz, ndo vendo e ndo ouvindo as
mesuras e 0s galanteios da rapaziada, que ciranda em torno da
sua beleza, como mariposas em redor da luz, que as fascina
(Vida Capichaba, n. 111, 09 de fevereiro de 1928, p. 20).

O aparato discursivo engendra uma série de significados e se apresenta como o
suporte ideal para que a palavra, impregnada de valores submetidos aos limites de
uma ideologia dominante, a palavra revestida de poder expde a diferenca entre o
que se vé e o que se entende (coisa de homem) e 0 que ndo se vé e nao se entende
(coisa de mulher). E nesse sentido que lemos a afirmagdo do amigo, quando o

mesmo argumenta que, ndo sendo cego nem surdo, era conhecedor dos
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acontecimentos em torno desse corpo de mulher, colocando-o, dessa forma, na

condigcao de sujeito soberano e ela na de submetida.

Consideramos entdo que Dessaune apropria-se desse discurso da duplicidade, nao

para acata-lo, mas para utiliza-lo como critério para redimensionar na narrativa

um jogo onde a contradicdo entre o ser e o parecer a nivel da
representacéo, isto €, da configuracdo do feminino, € paralela
ao conflito, a nivel do discurso, entre internalizagcdo e ruptura,
reproducdo e transgressao do codigo ideoldgico dominante.
Nesse sentido, a narrativa é um jogo de mascaras onde
representacdo e discurso concorrem num questionamento
dialégico acerca do feminino e de suas possibilidades de se
articular pela linguagem (SCHMIDT, 1990, p. 209).

A partir do momento em que se institui um “eu” na narrativa, constitui-se também um
“tu”: instaura-se, consequentemente, o didlogo perpassado nao pela voz de um
unico sujeito, mas pela multiplicidade de vozes de uma constelacdo de sujeitos
dispersos na histéria social, cultural, politica, nesse corpo histérico-social que

somos. E assim que as personagens e suas falas passam da unidade para a

multiplicidade e o texto local de interagao.

Escrito e publicado as vésperas dos anos 30, a cronica de Dessaune esta
perpassada do turbilhdo de ideias que movimentaram o mundo no século XX: as
marcas deixadas pela Primeira Guerra Mundial, a desestabilizac&o cultural e politica
provocada pelos vanguardistas idealizadores da Semana de Arte Moderna, as
inovacdes tecnolégicas (o cinema, o automével, a industria, a fotografia), a
organizacao das sufragistas. As convegdes sociais mudaram com o pds-guerra. As
mulheres ndo queriam mais perder o pouco da liberdade que conquistaram. E claro
que algumas ainda se mantiveram presas as amarras dos modos tradicionais de
(vi)ver o mundo novo, mas outras zombaram do passado e remodelaram o futuro:
beber, fumar, maquear-se em publico, subir a bainha do vestido, desnudar as pernas
nas praias (como vemos na imagem abaixo), manter o corte de cabelo a /a
garconne, trabalhar fora de casa. A fotografia capta momentos assim em que se
pode ver uma maior informalidade entre os sexos, uma aproximagao dos pares no

espaco publico, uma similaridade do estilo do traje de banho.
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Figura 19- Banho de mar, em Vitoria. Revista Vida Capichaba, nr. 93,
15/06/1927, p. 34.

Uma rapida analise das edices da revista Vida Capichaba, j& no ano de 1927,
revela o fendmeno narrado acima que se deu na capital do Espirito Santo, mas nao
s6 como nos mostra Hahner no capitulo 3 (“Mundos femininos contrastantes no

inicio do século XX”), em A emancipag¢éo do sexo feminino (2003):

No inicio do século XX, inUmeros visitantes estrangeiros
louvavam as transformacdes fisicas ocorridas nas principais
cidades brasileiras, modernizadas e embelezadas por governos
progressistas e empreendedores preocupados com 0 COMErcio
e a imagem externa do pais. Notavam também com aprovagao
a presenca de um maior numero de mulheres de classe alta
nas grandes avenidas recém-abertas, fazendo compras,
passeando, tomando chéd e indo ao cinema (HAHNER, 2003, p.
183).
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A Revista Vida Capichaba também registrou a modernizacdo da cidade, como
podemos verificar na foto de pagina inteira retirada da edicdo de 30 de outubro de
1927. “Ligando Victoria ao Continente”, dizia a imprensa, porta voz da coletividade,
compactuando com os anseios de uma sociedade desejosa de modernidade. Na
imagem, vemos a presenca de mulheres que, sendo esposas ou filhas destes
homens de poder, presenciaram in loco, a beira-mar, onde hoje esta instalada a
empresa Brasflex, na Vila Rubim, a chegada de um novo modo de vida.

o primeire vio 4
. “,,ﬂ,,,,,“ 5 a lﬂl’lndc Ponte metalica, que ligaré a ilha de Victoria, onde
a0 < em cima, o vao ainda sobre o estaleiro em que foi arma'do' no
LA \u‘

rte para o |,
ocal do assentamento; om baixo, o vdo no seuy lugar definitivo.

|
die|

Figura 20- Cinco Pontes- Revista Vida Capichaba, n.102, de 30/10/1927, p. 31

A roupa por elas usada conferia-lhes uma despreocupada autoconfianga, uma vez
que tinham mais liberdade para caminhar, com a bainha pairando pela altura da

panturrilha e o uso de tecidos mais vaporosos.

O cabelo curto, normalmente cortado a altura do queixo, ficava bem comportado
embaixo do chapéu em forma de sino, ou mesmo de faixas, que garantia a
permanéncia de um penteado liso e elegante. “Muitas vezes sem abas, o chapéu
dos anos 1920 apertava a cabeca e chegava até o vivel das sobrancelhas para

enfatizar os olhos”, afirma Stevenson (2012, p. 101).
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Os sapatos, agora a vista por conta da bainha mais alta do vestido ou da saia, de
pulseira, fechados com uma ou mais correias passando pelo peito dos pés dava

mais firmeza e leveza as passadas mais rapidas.

Figura 21- Pagina Feminina. Revista Vida Capichaba, nr. 175, [s.d.], p. 31.

Rapidez, faceirice, leveza e independéncia caracteristicas da “amiga”, na ficcao de
Dessaune, que néo perde tempo em chama-lo de “Casimiro de Abreu do século XX,
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dando a entender que a despropositada crise de ciimes dele ndo passava de um
romantismo tardio. Desconversando, ela passa entdo a responder a curiosidade
inicial do amigo: “Vim a cidade, assim tdo de madrugada, para tratar de um

assumpto importantissimo...”, diz. E uma nova sequéncia rapida de frases se da:

- Um vestido novo!
- Muito mais importante!

- Vocé me assusta! Mais importante que um vestido novo... ndo
adivinho!

- Oh! é tao facill Uma fantasia nova.
- A differenca é grande...
(Vida Capichaba, n. 111, 09 de fevereiro de 1928, p. 20)

“O corpo € considerado o primeiro veiculo de comunicagdo e expressao pelo ser
humano para a produgao, reflexdo e analise do conhecimento”, explica Carlos
Gradin, em “O corpo midia: modos e moda” (2008, p. 75). A roupa, que reveste esse
corpo, que se faz linguagem, esta constituida de signos e o posiciona moral, ética e
esteticamente. A roupa produz efeito naquele que a vé e naquele que a veste. A

esse respeito, Diaz Marcos afirma que, desde o século XIX,

el cuerpo deja de ser um manequi para el juego y se hace
inseparable de su vestido, como subraya la protagonista de
Dulce duefio: “Mi pie no es mi pie, es mi calzado, traido por um
hada para que me lo calce um principe. Mi mano es mi guante,
de Suecia flexible” (PARDO BAZAN, apud DIAZ MARCOS,
2006, p. 109).

Corpo e vestimenta, alinhavados com os ténues fios constituidos de aparéncias,
compdem um tecido como se fosse uma unica pele. Representativa € a tela de René
Magritte que nos mostra, como diz Pardo Bazan, a total identificagdo dos pés com o
sapato. Nao sao os pés dentro do sapato. Os pés sao os sapatos e vice-versa.
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Figura 22- Philosophy in the bedroom (1947), de René Magritte

O amigo sabe que a roupa € objeto de desejo de toda mulher e, por isso, faz o chiste
qguando supde que um vestido novo fosse 0 motivo que levou a amiga a cidade, e
nem se surpreende quando a jovem diz que deseja comprar uma fantasia nova: “A
differenca é grande”, ele retruca. Nao importa o que ela usara para cobrir o corpo,
estara disfarcada de qualquer maneira.

Mas, o “como se” estabelece uma fissura na tessitura, deixando entrever os outros
corpos representados nesse corpo mascarado e s6 vé o que estd por detras da
mascara aquele que antes se viu no espelho. O convite da amiga para que o amigo
a acompanhasse até a Casa Verde para juntos escolherem a melhor fantasia, para
ela e para ele, vai expor a fenda, esse viés aberto por onde se vislumbram os
olhares, as vozes advindas das verdades da sociedade, que a mascara tenta

esconder.

O espaco urbano por onde circulam os protagonistas da o toque de verossimilhanca
ao texto: eles vao a Casa Verde, “assim chamada em homenagem ao Partido
Caramuru” (NOVAES, 1999, p. 46), que se localizava na rua 1° de Margo, “com
escala por todas as lojas do caminho...”. E eram muitas: a Casa Nametalla, a Casa
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Libaneza, a Casa Orestes, dentre outras, todas localizadas no centro da capital
oferecendo servigos como venda de fazendas, armarinhos, chapéus, perfumaria,

calgcados, fantasias, artigos finos, roupas de cama e mesa, e muitos outros.

E na rua, onde estdo os homens de negécio, que o conflito se instaura: 0 amigo se
torna enciumado com os olhares que outros homens dirigem a amiga que, tao cedo,
esta fora de casa. Esse cenario reflete o estado de alma dos protagonistas, que sao,
como ensina Moisés (2005, p. 113), personagens planas, cujas agbes nao oferecem
surpresa ao longo da narrativa, pois que nasceram pré-moldadas para representar o
comportamento dos jovens burgueses novecentistas, principalmente os da

sociedade capixaba.

A cronista, Flor de Sombra ou Dessaune, certamente, tinha em mente seu leitor
ideal: as leitoras (e os leitores) de sua coluna e quis fixar o tempo histérico com sua
narrativa linear (o tempo cronolégico € de uma manha) que retrata a realidade
cotidiana, os costumes da classe social a quem dirigia seus textos e com a qual se
identificava. Espirituosas e elegantes, as personagens mantém didlogo rapido,

cortado com chistes, bom humor e tom irénico.

E o que vemos quando o amigo e a amiga, protagonistas da cronica “Mascarada”,
de 09 de fevereiro de 1928, ja estao na loja escolhendo a fantasia ideal. A primeira
por ela proposta € a de Carmen e propde que ele va ao baile de “toreador”.
“Escamillo? Ai! pobre de mim que sempre tenho sido o D. José!, retruca o rapaz. A
opera Carmen, do francés Georges Bizet, estreou em 1875 nos palcos de Paris. Foi
inspirada na novela homénima que Prosper Mérimée publicou trinta anos antes. O
nome de Mérimée encontra-se destacado na Historia del teatro (volume 9 da
Enciclopedia Tematica Sopena (1982)- que nao faz referéncia a Carmen, um dos
textos mais famosos do escritor francés- porque, dentre outros fatores, foi de grande
importancia os estudos e as traducdes que fez da obra de Calderdn de la Barca e
outros do teatro espanhol. Também ficou conhecido por representar “la violéncia
desencadenada por las pasiones de algunos de sus personajes, sobre todo las
mujeres espontaneas y perversas, siempre al servicio de instintos feroces”

(Enciclopedia Tematica Sopena, 1982, p. 295).

As personagens centrais da narrativa de Mérimée sao os trés citados na cronica de
Dessaune. Carmen, a cigana trabalhadora da fabrica de cigarros, sedutora,

enfeiticava os homens com sua danga e seu canto. Don José, cabo do exército,
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torna-se um fora-da-lei depois de cair no jogo sedutor de Carmen. Escamilo é o
famoso toreador que, também enfeiticado por Carmen, compde o tridngulo amoroso

da narrativa cujo desfecho se da com a morte da mulher numa praga em Sevilha.

Também na histéria de Dessaune ha um triangulo amoroso composto pelo amigo,
pela amiga e pelo “fantasma” de um outro homem que esta a rondar a cabeca
enciumada do amigo. Desde o inicio da narrativa, a existéncia de um terceiro na
relacdo amorosa que ele cré manter com a narradora parece ser uma ameaga
iminente para o amigo. A literatura esta repleta de narrativas estruturadas em
tridngulos amorosos. A receita costuma ser exitosa, pois jogos de ciumes, de
seducéo e de conquista acabam agucando a fantasia de ambos os sexos revelando
e escondendo olhares.

Por certo, leitora de Shakespeare, Dessaune trouxe para sua narrativa ecos
encontrados em Othelo (1603) eco para construir sua personagem feminina de olhos
verdes. Com Ohtelo, nasce a figura caracteristica do ciumento na literatura ocidental
como conhecemos hoje e Bentinho, protagonista de Dom Casmurro (1899), de
Machado de Assis, recupera 0 mote da peca shakespeariana: a duvida. Yara
Frateschi Vieira, em “O monstro de olhos varios: o ciume na literatura”, nos lembra
que na tragédia grega, a mulher era a ciumenta como a Medéia, de Euripides,
datada de 431 a. C. Na comédia classica, no teatro medieval e no renascentista, a
figura do ciumento passa a ser o homem, que se torna comico e desprezivel. No
Trovadorismo, nas Cantigas de Amor, que seguem a regra do amor cortés, 0 amante

nao é ciumento, pois a coita de amor nao € sinénimo de ciume.

[...] o gilos é o marido, enquanto 0 amante, que pode lamentar-
se da falta de correspondéncia amorosa, ndo deve, contudo,
apresentar-se como ciumento: pois, segundo as convencoes
do amor cortés, o ciume € caracteristico do vildo, manifestacao
doentia ou ridicula de uma certa forma de orgulho e de cobica
(VIEIRA, [s.d], p. 335).

Foi a partir do século XVIII que se deu uma profusdo de ciumentos, cuja fungédo é
revelar a verdadeira face do (a) outro(a), desmascara-lo(a). Barthes, recuperando
Freud em Fragmentos de um discurso amoroso, na parte “Ciumes”, fala do desejo
de ser unico, de exercer poder e sobrerania sobre aquele a quem diz amar.

[13)

Quando amo, sou exclusivista’, diz Freud” (Barthes, 1988, p. 47). No caso do
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amigo, personagem de “Mascarada”, o ciume vem pelo pensamento e n&o por
imagens. Quando a amiga sugere que ele va de “toreador”, de Escamilo, portanto,
ele logo diz que esta para D. José que, levando as ultimas consequéncias sua sede
de dominar a mulher amada, acaba por mata-la.

Entdo, a amiga insiste em uma nova fantasia: ela vai de “veneziana do século XV" e
ele de gondoleiro. Mas, diante da recusa do amigo que logo se vé como o “obscuro
gondoleiro que deslisa pelos canaes prateados a barca, onde arrulha com outro a
sua amada...”, a amiga, ironicamente, sugere entao que “s6 ha uma phantasia que o
satisfaca, e que lhe vae como uma luva. [...] a de Othelo e eu de Desdemona, para
que me estrangule de ciimes.” A referéncia clara nos leva a peca shakespeariana
Othelo, cujo enredo esta ambientado na Veneza seiscentista. Aqui, suspeita da
infidelidade da mulher foi plantada por lago, ao dizer a Otelo que, Desdémona, sua
esposa, mantinha relacdo amorosa com Cassio. Nessa peca ha a referéncia da cor
verde dos olhos de Desdémona, a mesma cor dos olhos da amiga de Dessaune.
lago, no Ato Ill, na Cena lll, adverte a Otelo: Acautelai-vos senhor, do ciume; € um
monstro de olhos verdes, que zomba do alimento de que vive (p. 91). A
monstruosidade feminina esta nos olhos, por extensdo, no olhar e “o olhar é o
instrumento das ordens interiores: ele mata, fascina, fulmina, seduz, assim como
exprime”, esclarece Chevalier, em seu Diciondrio de Simbolos (2005, p. 653). E
variada a simbologia do verde. Traz a ideia de esperanca, da fertilidade e, portanto,
da predisposicao ao amor. A amiga ndo sé esta vestida com “cambraia cor de jade”
materializando-se na propria Esperanca, naquela que nutre, mas ela também tem os
olhos verdes. O tema dos “olhos verdes” é recorrente na literatura portuguesa desde
as cantigas de Joam Garcia de Guilhade, trovador que viveu na segunda metade do

século Xll e ficou conhecido como o poeta dos “olhos verdes”, como ensina Vieira
(1987, p. 67): “Os olhos verdes que eu vi/ me fazem ora andar assi”, apaixonado, 0
poeta sofre de amores, se queixa e se denuncia cativo dos verdes olhos da mulher
amada. Assim, submisso, capturado pelo olhar feminino, também se encontra o

amigo em “Mascarada”.

Para além do mote da cor dos olhos e, guardadas as devidas aproximagbes e os
distanciamentos no que se refere a estrutura do texto, a distancia temporal, aos
temas secundarios apresentados na narrativa, ao suporte em que o texto

novecentista fora publicado, vemos na crbénica de Dessaune ecos da literatura
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medieval ibérica: as cantigas de amigo dialogadas, em que o carater dramatico

transparece como no texto de Dessaune.

Embora os estudos dessa estética literaria caracterizem a cantiga de amigo como a
composicao em que se ouve a voz feminina (dita por um homem), essa viséo “nao é
inteiramente exata, ja que, nas cantigas incluidas habitualmente neste género,
encontramos, a par de mondlogos e dialogos femininos, dialogos mistos (onde a voz
masculina responde a feminina) [...]", afirma Lopes (2000, p. 01). Assim como na
cantiga de amigo, também a crénica de Dessaune circula pelo universo de louvor do

feminino.

Naquela, o cenario € a simplicidade e o frescor da natureza. No ar, pairam indicios
de uma possivel realizacdo amorosa. As personagens, jovens, inominadas (tratam-
se por “amigo” e por “amiga”), expressam sentimentos comuns, tais como: o amor, o
ciime, a solidao, a saudade. Ha, nas entrelinhas, um jogo do simbdlico, feito com
palavras e imagens, que pode ser compreendido pelo leitor contemporéaneo atento.
Nesta, a lente da cdmera que se encontra nas méaos da cronista moderna leva aos
olhos do leitor o ambiente urbano do século XX, em Vitoria, capital do Espirito Santo.
O dia ainda bem cedo se abre para receber o amigo que pressente a chegada da
amiga pelos indicios deixados pelo comportamento dos outros homens que circulam
por ali. Ja enciumado, faz sua queixa de amor tao logo vé a amiga. Dai em diante,
pde sempre em duvida os sentimentos da amiga e cria semelhangas entre si
mesmo, € a amiga, aos personagens que esta Ihe apresenta, a fim de Ihes servir de
fantasia para o Carnaval que se aproxima. O jogo de mascaras se instaura. Ambos
experimentam varias faces: ela, Carmen, veneziana, Desdémona e, por fim,
Colombina; ele, dividido entre ser o amado ou o amante, D. José ou Escamilo,
gondoleiro, Otelo, Pierrot ou Arlequim... para ao final se declarar Pierrot por toda a
vida, como veremos a seguir. As referéncias aos conhecidos casos de triangulos
amorosos nos textos de ficcdo denotam também aqui a vontade da concretizacao
carnal do desejo. As fantasias sdo mascaras, que ora servem ora nao, de acordo
com as funcdes ideoldgicas desempenhadas por cada personagem, sobretudo pela

amiga.

E ela quem se decide, afinal, pela fantasia de Colombina e a reagdo do amigo mais

que evidencia seu modo de olhar a amada, sua maneira de entender a roupa como
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elemento que carrega, mas também suscita emocdes, que estigmatiza, que

identifica quem a usa.

- Nao podia escolher melhor. Assim, ndo se mascéara, nao
disfarca como procura fazer todo o anno; pelo contrario:
desmascara-se, reintegra-se na sua verdadeira personalidade-
vaidosa, frivola, inconstante e... perversa... talvez
inconscientemente, mas perversa como a Colombina da
legenda. Nao quer que eu va de “pierrot”, para maior triumpho
seu e do “arlequim”, que, naturalmente, ja tem escolhido? (Vida
capichaba, n. 111, 09 de fevereiro de 1928, p. 20).

Nesse sentido, 0 amigo cré que a verdade esta retratada na fantasia escolhida pela
amiga, por essa razao, ela ndo mais precisa de disfarces como faz todos os dias.
Vaidosa, frivola, inconstante e perversa sdo codinomes dados as mulheres pelas
vozes masculinas que as descreveram na literatura: a mulher mete medo. A
construcéo desse tipo de narrativa, “como um jogo onde a contradigéo entre o ser e
0 parecer a nivel da representacgao, isto €, da configuracao do feminino, é paralela
ao conflito, a nivel do discurso, entre internalizacdo e ruptura, reprodugcédo e
transgressdo do codigo ideolégico dominante” (SCHMIDT, 1990, p. 211). Se a
verdade é construida a partir da ética masculina, cabe a mulher buscar as solugdes,

encontrar as saidas para nao se submeter aos desmandos do homem.

A protagonista de Dessaune sabe que o louco ciime do amigo € o responsavel
pelas asperas e grosseiras palavras por ele proferidas. Ele, por sua vez, ao se
desculpar, explica-se: “as vezes perco a cabeca! Si soubesse os tormentos, que
soffro por sua causa... mas vocé nao cré no meu amor, porque nao sei dansar [sic] o
charlestom e dizer-le galanteios atrevidos...”. A dang¢a a que se refere o amigo, o
charleston, muito provavelmente nascida nas comunidades negras dos EUA, caiu no
gosto dos jovens pelo mundo a fora entre os anos de 1925 e 1929. Por causa dos
“‘movimentos rapidos, frenéticos, dancados sozinhos ou aos pares em casa noturnas
[...] geraram novas modas, logo adotadas pelas melindrosas, cujo principal objetivo
era divertir-se e parecer muito modernas” (STEVENSON, 2012, p. 102). Assim, por
causa da forma de dancar a roupa sofreu modificacées. Era preciso um vestuario
tanto masculino como feminino que permitisse mais liberdade aos movimentos. O
fato de o amigo expressar sua incapacidade para dancar o charleston nos leva a
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crer que ndo acompanhava as mudancas da modernidade, preferindo manter-se
retido no passado, fato que também pode significar: menos liberdade as mulheres,

cuja silhueta tinha se tornado menos rigida, estatica, imponente.

A prova da distancia ideoldgica existente entre os dois protagonistas nos vem da fala
da amiga: “_ Mas eu também o amo, meu amigo; somente, é de outro modo. Sou
alegre, irriquieta, contente; vejo no proprio amor mais um motivo para amar a vida e
ser feliz. Nao haveria um meio de fazé-lo compreender meu temperamento?”. A
pergunta é puramente retérica uma vez que é ela mesma quem a responde: “Ah!
Espere! Como é poeta, talvez, entenda melhor os versos. Ouga, entao estes...”.
Sendo o poeta um fingidor, capaz de fingir que € dor, a dor de deveras sente, como
autopsicografou Fernando Pessoa, e sendo o amigo um poeta, ninguém melhor do
ele préprio para entender que a palavra deixa de ser neutra no momento em que
passa a delimitar-se “dentro do horizonte social de uma época e de grupos sociais
determinados” (SCHMIDT, 1990, p. 209), podendo assim vir a preencher qualquer
espécie de funcao ideoldgica. Convidado a vestir a mascara do verossimil, 0 amigo
€ chamado a perceber que ambos sdo joguetes nas teias construidas pelo

patriarcado.

A narrativa de Dessaune pretende levar o leitor da Revista Vida Capichaba a
perceber que, no ambito das expectativas e dos interesses tracados pelo
patriarcado, a palavra serve a representacdo das contradicdes que emergem dos
espagos socio-culturais, em diferentes épocas.

O fato de ambas as personagens serem anOnimas, isto é,
serem identificadas apenas pelos parametros de género e
classe, desloca a duplicidade para o plano da realidade
coletiva, onde ela é redimencionada como traco distintivo de
um grupo social que as personagens representam: a mulher da
classe média (SCHMIDT, 1990, p. 210).

Declarar-se Colombina, assumir a duplicidade que ha no ser mulher, é ndo render-
se a condicao de objeto que a sociedade falocrata imputa a mulher, mas é exercer a
funcdo de sujeito que pretende reescrever a propria historia, “redefinir as bases de

uma nova relacao de equilibrio entre o Eu e 0o mundo” (SCHMIDT, 1990, p. 212).
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A fim de auxilia-la na tarefa de demonstrar a protagonista demarcando sua versao
de amor moderno (“eu também o amo, meu amigo; somente € de outro modo”),
Dessaune decide entdo engastar no corpo de sua crénica um poema dialogado de
Aida G. de Mesquita Barros, cujo titulo € “Colombina Carioca”. Ainda buscando uma
aproximacao com as cantigas de amigo, o interlocutor aqui do eu lirico Colombina é
o Polichinello, a quem a jovem confidencia seus sentimentos sobre o0 amor. Quando
Polichinello pergunta de quem ela gosta a primeira resposta vem de supetdo: “Eu?...
nao gosto de ninguém...”. No entanto, logo em seguida ha a complementagdo da
ideia: “Minto: gosto de ti, Polichinello”. O verbo “mentir’ na primeira pessoa é
contundente na indicacdo de que a protagonista constréi seu discurso na duvida.

Mentir é falsificar; é, por sua vez, mascarar.

A Comedia del arte “inspira-se em tramas antigas e baseia-se na realidade
contemporanea [...]. As pecas tém como temas: a traicdo matrimonial,
desentendimentos amorosos, aventuras romanescas, etc... O uso de mascara exalta
uma teatralidade ludica” escreve Josina Nunes Drumond, em As trilhas da derrisao:.
mecanismos do riso em Moliere e Martins Pena (2012, p. 101). Polichinello, aquele
que em suas origens na Comedia del arte, é representado tendo como contrapontos
de virtudes e defeitos, normalmente é astuto, embora preguicoso. O segredo que
deveria guardar é do conhecimento de todos.

Talvez por essa razdo, Dessaune o tenha trazido para a sua narrativa. A confissao

que Colombina faz a ele é algo que ja esta declarado:

- Ouve, meu caro amigo: eu adoro Pierrot...

Mas, que queres? Eu tenho uma alma irrequieta, sou o que sou
e nao me agrada sempre a sua companhia [...]

As vezes, por um instante, eu me fico pensando
no meu triste Pierrot;

€ quando vejo a lua em caricias de luar,
arrepiando o dorso do mar

e a brisa sussurrando

de leve na folhagem...

Penso que é uma guitarra além que me chamou...
Pierrot... Pierrot me estd chamando...
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Pierrot!... Pierrot... eu te amo!

Mas, eis que ougo um clarim...

o rufar de um tambor...

E um batalhao que vem dobrando a curva
la deante da estatua de Cabral...

[...]

€ um arrepio me passa...

e eu quizera marchar como soldado...

e sinto no meu peito guisalhar

0s guisos de Arlequim;

e eu adoro seu riso e adoro sua graga,
sem que o faga por mal!

(Vida Capichaba, n. 111, 09 de fevereiro de 1928, p. 21).

Aqui, Colombina ama Pierrot, mas se sente seduzida pela alegria do Arlequim
desconstruindo assim uma receita de domesticagcao perpetuada pela sociedade
patriarcal, problematizando o sentido de amor. Desde as comédias de Plauto,
aparece a figura de Colombina (que sé recebeu este nome em 1530), astuciosa e
maliciosa, também chamada de Arlequina, porque tera Arlequim ou como marido ou
como amante, vindo a vestir-se com as mesmas cores da roupa de seu par, assim
como a Pierrete (também chamada de Colombina), a mulher de Pierrot, “se viste de
blanco y se empolva la cara” (Enciclopedia Tematica Sopena , 1982, p. 153- 154),
de acordo com a Enciclopedia Tematica Sopena. Pierrot, campesino francés, tem
sua origem ligada a figura de Pedrolino, do teatro italiano. Em um espetaculo,
estando Pedrolino casado com Franceschina, “se da cuenta de haber sido
traicionado y reprocha a la mujer su ligereza, pero acaba admitiendo que es él quien
no tiene razén; le pide perdén y debe suplicar mucho para conseguirlo y volver a
hacer las paces com ella” (Enciclopedia Tematica Sopena, 1982, p. 161- 162).
Talvez dai tenha chegado aos nossos tempos a mascara de Pierrot como o palhaco
triste a chorar.

No desfecho da crénica de Dessaune, o amigo impotente diante da afirmacdo da
amiga de que ela sera Colombina toda a vida, aceita sua condigdo de Pierrot: “E
entdo eu, que remédio tenho, sindo ser toda a vida Pierrot?...”. A cronista parece
querer colocar por terra, ou pelo menos fazer repensar, o ideal falocrata do amor
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romantico. A mulher novecentista ocupa outros lugares na sociedade. Nao esta a
espera de um amor que lhe salvara da inércia vivida até o século XIX, quando ainda
nem saia de casa desacompanhada.

A imagem do provedor e protetor, capaz de oferecer seguranga
no casamento ndo € mais suficiente em grande parte dos
casos. Isso faz com que a identidade do homem, no que
concerne a posicao diante da mulher, torne-se incerta e fluida.
Percebemos a existéncia de mudancas no cotidiano das
relacbes amorosas entre homens e mulheres, com o
surgimento de novas subjetividades (TOLEDO, 2013, p. 202).

A biografia da nossa cronista € prova dessa mudanca de comportamento. Mantendo
as devidas reservas quanto a afirmar que a crénica “Mascarada” seja um texto que
contenha elementos autobiograficos, podemos considerar que llza Etienne
Dessaune- professora de inglés do Ginasio do Espirito Santo, tradutora de inglés e
de francés, escritora, colunista da Revista Vida Capichaba, funcionaria de empresa
no Rio de Janeiro (lugar aonde foi viver depois da morte do irmao Décio)- ndo se
casou. Quando perguntada, em entrevista a Revista Vida Capichaba, se a mulher
pode amar mais de uma vez, disparou: “Se o pode, ndo sei, mas deviam podé-lo
todas. As Marilias (referéncia clara a apaixonada Marilia de Dirceu, de Tomas
Antonio Gonzaga) sao tdo desgracadas, que mesmo apds a morte se lhes contesta

a fidelidade”. Eis a divisa da amiga, protagonista de “Mascarada’.
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3 O CORPO ORNAMENTADO E A LEITURA QUE DELE FAZ O
OUTRO

O olhar é o instrumento das ordens interiores: ele mata,
fascina, fulmina, seduz, assim como exprime.

Jean Chevalier

“Si yo fuese gobernante.............. ”. Assim, Pardo Bazan inicia o dialogo com seus
leitores na cronica de 25 de janeiro de 1904 (“La Vida Contemporanea”, p. 197). A
conjungao adverbial condicional “se” para além de instaurar um desejo (aqui, o de
ser governante) de quem fala, insere o outro, ou 0s outros, no espaco de reflexao:
“‘Prolonguen ustedes esta linea de puntos suspensivos hasta donde queiran y
transférmenlos en letras y que esas letras compongan palabras y esas palabras

expresen una opinién”, conclui.

Pela fala/escrita desse “eu” e desses outros, as letras se transformam em palavras e
estas, por sua vez, em opinidao sobre um fato. Isso pressupde a mobilidade do olhar
do sujeito-observador-emissor de opiniao, que faz girar os mecanismos reguladores
das diversas formas de contencédo e de liberacdo de pensamentos e de posturas,

imprimindo novas formas de relagdes sociais.

E da natureza humana relacionar-se com o outro perpétua e inevitavelmente. Vale
lembrar a metafora escrita por Sartre, em O ser e 0 nada (1997, p. 335): “Eis que
ouco passos no corredor: alguém me olha” pelo buraco da fechadura. Ser olhado
pelo outro € sofrer invariavelmente com a instabilidade, do descontrole, porque nao

se pode dar conta da interpretacdo que o outro faz de mim.

E o Outro que me reflete as imagens. Se uma pessoa se
aproxima e eu a fito, se trato de fixar os olhos em seu rosto, eu
sinto que ela me olha e me sinto acompanhado pelo olhar; é
muito importante, para isso, que haja um reflexo brilhante nos
olhos. Ou seja, ali a tela ndo é a pessoa toda, é a superficie
corneal do olho. Um olhar do Outro para mim tem valor porque,
nos olhos do Outro, reflete-se a luz que vem até mim com um
brilho que me capta (NASIO, 1995, p.53).
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Por assim dizer, eu ndo sou o0 outro, mas o que o outro pensa de mim. Também
Julio Diniz, em seu artigo “O olhar (do) estrangeiro: uma possivel leitura de Clarice
Lispector” (1990), citando o antropdlogo alemao Arnold Van Gennep, faz uso de uma
metéafora para ilustrar que para se entender como se dao as formas de produgéo das
relagdes sociais basta olharmos para uma casa: “Quartos, sala, cozinha, banheiro,
area de servico sao espacos ordenados e distribuidos segundo uma légica pré-
concebida. Por que nao inverter as fungdes e almogar no banheiro [...]?" (VAN
GENNEP, 1978, apud DINIZ, 1990, p. 30).

A proposta € dessacralizar o olhar, romper com os padrbes preestabelecidos e ainda
considerar que também fazem parte da casa: “corredores, umbrais, portas, janelas,
portdes e frestas, bem como os mecanismos relacionais que aproximam, distanciam,
transformam ou interditam atritos sociais. De um cdmodo para o outro existe pelo
menos uma passagem” (VAN GENNEP, 1978, apud DINIZ, 1990, p. 30). Significa
dizer que o ato de olhar o outro ndo pode ser um ato de ordem meramente

classificatério.

Nesse sentido, ldgica, razédo, verdade sdo no¢des postas em xeque. A Modernidade
testemunha o rompimento com a proposta linear da Histéria. Desde entao, pretende-
-se uma Histéria narrada ndo a partir de um ponto de vista, que pressupde
imobilidade, mas de variados olhares e falares. Nelson Brissac Peixoto, em O olhar
do estrangeiro (1988, p. 361), constata que “nunca a questao do olhar esteve tdo no
centro do debate da cultura e das sociedades contemporaneas”. Vivemos num
mundo “onde tudo € produzido para ser visto, onde tudo se mostra ao olhar’
(PEIXOTO, 1988, p. 361). Toda essa exposicao problematiza o ato de ver. Entao,
olhar importa tanto a quem olha quanto a quem é olhado, ou seja, implica em
revelacdo como em reacdo. A histéria da mulher, na vida real ou ficcional,

exemplifica bem essa afirmacao.

Levando-se em consideracédo de que “o texto sempre fala de seu autor”, como quer
Ruth Silviano Brandao, em “A mulher escrita” (2004, p. 16), “a personagem feminina,
construida e produzida no registro do masculino, ndo coincide com a mulher. Nao é
sua réplica fiel, como muitas vezes cré o leitor ingénuo” (BRANDAO, 2004, p. 15).
Sem a voz da alteridade, corre-se sempre o risco de se ter a visdo reducionista dos

fatos.
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Até por volta dos anos setenta, oitenta para a realidade brasileira novecentista, a
mulher passou pela histéria como se nédo tivesse tido passado que valesse a pena
registrar. A historia das mulheres é a histéria da diferenca de sexos, e a diferenca
dos sexos estd pautada em duas esferas dicotdmicas: a do espago privado € a do

publico, como ja vimos anteriormente.

Mas, se até o final do século XIX, quando era infimo o ndmero de mulheres
alfabetizadas, a historiografia oficial e os estudos nas mais diversas areas de
conhecimento ndo consideravam olhar com acuidade para o tema mulher e
sociedade, a histéria ganhou outro rumo quando as primeiras instruidas adquiriram
visibilidade, ainda que olhando e/ou sendo olhadas pelo buraco da fechadura, pelas
frestas. Esse foi o primeiro passo para contribuir para a realizagédo de “una histoéria
mas compleja y real, que buscaria una mayor integracion de sus partes: entre lo
masculino y lo femenino, entre lo privado y lo publico o lo social y lo politico”
MORANT, 2006, p. 8), pondera Isabel Morant na apresentacdo de Historia de las
mujeres en Espana y América Latina IlI: del siglo XIX a los umbrales del XX (2006).

Contudo as tentativas de integragédo de partes aparentemente tdo dispares, pois
possuem zonas de interesses quase sempre tao distantes, nem sempre se da de
forma previsivel justamente porque ha que se considerar a existéncia do outro. Iser,
ao falar das conducbes da interacao, recupera da teoria exposta por Edward E.
Jones e Harold B. Gerard, em Foundations of social psychology (1967), a ideia de

contingéncia reciproca (ele cita outras trés, mas essa é a que nos interessa).

Ocorre que, expostas as incertezas e eventualidades que possam surgir no ato
comunicacional, o sujeito A se esforca em “orientar a sua reacdao de acordo tanto
com o proprio ‘plano de conduta’, quanto com as reagcbes momentaneas do parceiro”
(IZER, 1979, p. 84), sujeito B. O plano de conduta a que se refere Iser sdo as
estratégias de acao, sdo os interesses dos sujeitos envolvidos no processo de
comunicagao. A partir dai, sdo duas as consequéncias: “a interagcao pode levar ao
triunfo da criatividade social, em que cada um € enriquecido pelo outro, ou pode
conduzir ao debate de uma hostilidade mutua e crescente, com que ninguém se
beneficia” (JONES; GERARD, 1967, apud ISER, 1979, p. 84).

Ha, no entanto, que se considerarem alguns fatores que interferem direta e
indiretamente na situacdo acima apresentada: as condi¢des sociais, culturais,

econd6micas e politicas que regem os interesses dos parceiros. No decorrer desse
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nosso estudo, trabalhamos com a hipétese de que o corpo feminino, cuja anatomia
foi diversas vezes redesenhada ao longo dos séculos, sofreu (sofre) o impacto
desses fatores que entendem que ora é preciso ocultar as linhas feminis sob os
vestidos e chapéus arquiteténicos, ora é preciso desnudar esse corpo sob as plumas

e os paetés das vestimentas carnavalescas, por exemplo.

7

Por tudo isso, indicamos que é preciso considerar a presenga da mulher
indispensavel para se entender o passado histérico e humano; que é preciso
considerar a escrita da mulher como hibrida, mista, que, embora pouco candnica,
soube/sabe aproveitar os limites entre os géneros; é preciso, ainda, analisar os

esteredtipos femininos e sua difusao em diversas literaturas.

Entendemos, portanto, que a moda € uma das formas para se mostrar o desenrolar
dessa interacdo entre os sujeitos e, para além da descricdo das roupas, vale
ressaltar as marcas que afloram nos textos escritos por elas, as escritoras Emilia
Pardo Bazan e llza Etienne Dessaune, e por eles, como ora nos propomos a
mostrar, a fim de perceber as nuances do discurso do outro, fundamental para a

composigao do corpo feminino que vé e que € visto.

3.1 AVOZ MASCULINA

“‘No es, pues, ya posible considerar que la mujer se eduque solamente para la
familia, ni acaso preferencialmente para la familia” (PARDO BAZAN, “La Vida
Contemporanea”, 26 de dezembro de 1904, p. 221) registra a cronista espanhola ao
fazer ressoar as palavras de Carlos Octavio Bunge, estudioso do campo da
pedagogia da Argentina. Bunge era partidario e defensor do feminismo, “de cierto
feminismo”- comenta Pardo Bazan -, uma vez que ele ndo radicaliza o ideal de

liberagédo da mulher.

Conhecida por ser também defensora, e praticante, dos ideais do feminismo, dofa
Emilia recorrentemente confessa, como o faz na referida crénica, que “cada nuevo
libro que viene a mis manos y trata de feminismo, renueva el interes que esta
cuestiéon ha despertado en mi en los afios” (“La Vida Contemporanea”, 26 de

dezembro de 1904, p. 221). Segundo ela, a biblioteca antifeminista ndo possuia até
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aquela data, inicio do século XX, e que fosse de seu conhecimento, uma obra de

metddica impugnacéo do feminismo.

Havia, sim, por parte de importantes pensadores, palavras hostis e contrarias as
reivindicagcdes femininas, em escritos soltos; havia também uma série de livros que,
sem tratar diretamente da questao, estavam pautados com discursos inventados e
jocosos; capitulos ou fragmentos de obras cientificas que, ndo apresentavam dados
rigorosos sobre as possiveis (in)capacidades da mulher, segundo dados fisioldgicos
e bioldgicos; satiras em verso ou em prosa, como Les Bas Bleus, de Barbey
d’Aurevilly; e, por fim, “trabajos que podemos llamar de conciliacion, en los cuales,
haciendo algunas concesiones al feminismo, se le fijan limites, que suelen medirse

por la longitud del paraguas del autor, o sea sus aprensiones y rutinas”.

Ela mesma foi vitima da discriminagédo de alguns destacados homens da sociedade
literaria espanhola, e de mulheres, que nao aceitavam vé-la tdo desprendida de
alguns alicerces da tradicdo cultural da época. Seu posicionamento politico ficou
registrado em suas novelas, em seus contos e também em suas crénicas
periodisticas. De espirito esclarecido, desde jovem Pardo Bazan teve uma educacao
diferenciada de muitas meninas, gracas ao esmero de seu pai. Seu avo, Miguel
Pardo Bazan, e seu pai, José Pardo Bazan, militaram sempre nas questdes politicas
visando tendéncias liberalistas. E ela fez o mesmo. Os homens de sua familia, de
uma maneira ou de outra, fizeram com que ela caminhasse firme em suas
convicgdes de uma mulher a frente de seu tempo. Seu esposo, José Quiroga y
Pérez de Deza reconheceu e admirou a capacidade intelectual de sua jovem esposa
(Dofna Emilia tinha 18 anos quando do casamento). Mas ele mesmo foi, por assim

dizer, a primeira voz contraria as ideias de sua esposa sobre a condi¢cdo da mulher.

Encontramos em Histdria de las mujeres en occidente, de Georges Duby e Michelle

Perrot (2000), a resposta para esse fato. Segundo o autor,

Ya en el siglo XIX, republicanos franceses como Jules Ferry o
Camille Sée sostenian que la pareja debe fundarse en una
comunidad intelectual entre los esposos y esperaban combatir,
mediante la educacion, "el abismo de las almas", fuente de
desuniéon conyugal, pero se negaban a admitir la
indiferenciacién sexual, y pensaban que la esposa debia
consagrarse a su familia (DUBY; PERROT, 2000, p. 128).
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Assim se desenrolou a histéria entre José Quiroga e Emilia Pardo Bazan: ele néao
aceitou a visada do Naturalismo de Zola na obra La cuestion palpitante (1883),
escrito pela esposa. Aos olhos do marido, que aceitava a visibilidade da esposa até
certo ponto, nao ficava bem para uma mulher casada, culta e burguesa, e que se
pretende literata, se expor, € a familia, ao abordar em sua obra publica todos os
temas e lugares da vida humana com linguagem vulga, técnica e cientifica, ainda
gue mantivesse inabalada a sua fé de mulher catdlica. Ainda assim, era adentrar por
demais o espaco publico falocrata por natureza.

Desde entao, outra série de criticas se estendeu a vida e a obra de Pardo Bazan.
Gomez-Ferrer (2006, p. 153) pontua que “la escritora fue criticada por sus
contemporaneos, por la vitalidad y falta de pudor que muestran algunos personajes”.
A rasura na interagdo entre as partes se da porque doiia Emilia ndo abre méo de
manifestar suas reivindicagdes para as questbes que envolvem os desejos, as

satisfacdes e os direitos da mulher.

Seu pensamento contrario a voz dominante é vivamente reconhecido no episodio
passado em 1889 em que escreve a seu amante, Benito Galdds, confessando o que
todos ja sabiam: que ela havia tido uma aventura amorosa com Lazaro Galdiano,
durante uma de suas viagens. Em réplica, Pardo Bazan diz ndo ter manchado a
honra de Galdés, uma vez que homens e mulheres sao responsaveis por seus atos
e que, por isso mesmo, “las faltas de la mujer no afetan ni manchan la dignidad del
hombre por cercano que le sea, aunque la sociedad no piense de esta manera”
(GOMEZ-FERRER, 2006, p. 154). De acordo com estudos mais recentes sobre a
vida da escritora, suas aventuras amorosas podem nao ter parardo por ai. Nao se
sabe, por exemplo, até que ponto sua amizade com Gonzdlez Linares pode ter
extrapolado o “ambito puramente espiritual” (FAUS, 2003, apud GOMEZ-FERRER,
2006, p. 152). Com Galdds reatou a amizade, o trabalho e os encontros amorosos.

Também naquele ano de 1889, dofia Emilia decidiu viver estritamente dos recursos
financeiros recebidos de seu trabalho literario, sem depender do dinheiro de seus
pais. Tal atitude ndo era prépria de modos de mulher. Ciente de que estava se
autoemancipando e, com isso, criando para si uma imagem distinta da imagem de
outras mulheres, Pardo Bazan assumiu para si, e para os olhos da sociedade,
modos de ser, de agir, de decidir e de construir tipicos do comportamento de
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homens. Tudo isso, sem duvida, perturbava os formadores de opinido na sociedade

novecentista.

A esse respeito, Caser elenca uma série de vozes masculinas proferidas sobre os
modos de ser da Condessa. Marcelino Menéndez Pelayo, em carta dirigida a Juan
Valera, diz que Emilia Pardo Bazan “tem o gosto mais depravado da terra, sai as
cegas atras de tudo o que reluz, ndo discerne o bom do mal, perece pelos elogios,
venham de onde vierem, e ndo tem a menor originalidade de pensamentos, que néo
seja para defender extravagancias” (PARDO BAZAN, apud CASER, 2008, p. 21). O
préprio Emile Zola, sobre La cuestion palpitante, estranhou que uma catdlica

praticante, batalhadora pudesse ao

mesmo tempo ser naturalista.

Seu corpo de mulher, ornamentado
como convinha a uma senhora de
prestigio social, ndo condiziacom suas
atividades varonis. Ela explica essa
atitude incomum ao descrever que “esta
especie de transposicion del estado de
mujer al de hombre es cada dia mas
acentuada en mi, y por eso no tengo
tanta zozobra moral como en otro caso
tendria. De los dos 6rdenes de virtudes
que se exigen al género humano, elijo la
del varén... y en paz’ (PARDO BAZAN
apud GOMEZ-FERRER, 2006, p. 155).

O espanto e o0 medo que uma mulher | N2 AT ¥, ol

" toere - peTITE: R I
com tal postura causava, sobretudo, aos

Figura 23- Condessa Emilia Pardo

homens de uma sociedade machista ficou "
Bazan

estampado na histéria quando, com

desprezo e ironia, a maioria dos intelectuais da Real Academia Espafola rechacou
Emilia Pardo Bazan nas trés vezes que se candidatou a uma cadeira naquela seleta
instituicao (em 1889, em 1892 e em 1912). Ela j4 era conhecida nos circulos
intelectuais por ser escritora de novelas, contos, crénicas, ensaios e critica literaria,

por ser a primeira mulher presidente (em 1906) da segéo de literatura do Ateneu de
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Madri e por ser a primeira catedra de literaturas neolatinas na Universidade Central
de Madri (em 1916).

Renata Oliveira Bomfim (2014, p. 207), em sua Tese de Doutorado intitulada A Flor
e o Cisne: Dialogos poéticos entre Florbela Espanca e Rubén Dario, acertadamente
afirma que “de todos os lugares destinados pelo sistema patriarcal a mulher, seja de
mae, esposa, amante ou de musa, existe um que sé foi possivel por apropriacdo, o
de escritora”. A assertiva de Bomfim ousamos acrescentar: o de ser escritora

remunerada, como era o caso de Pardo Bazan.

A RAE, que nao continha em seu estatuto nenhuma proibicdo no tocante a entrada
de mulheres, ja havia rejeitado a candidatura de Gertrudis Gémez de Avellaneda y
Arteaga (1814- 1873). Isso prova, segundo Dario Villanueva e Jean-Francois Bottrel,
que nao havia uma discriminacdo a dofia Emilia propriamente dita, mas sim ao fato

de ser mulher.

Rafael Altamira, académico que defendeu publicamente que Emilia Pardo Bazan
deveria sentar-se em um sillon da referida instituicdo, explica em carta escrita a
autora que “todos conformamos entonces en que lo que se discutia no era el
derecho de usted a ser académico, sino el derecho y las aptitudes de la mujer para
alcanzar esa sancion oficial y externa” (RAFAEL ALTAMIRA, apud SILVA, 2013, p.
10).

Pesquisando sobre o movimento feminista em Lisboa, Bomfim encontra importante
nota, no jornal O Século (27-3-1912), intitulada: “Uma mulher de Letras: A
CONDESSA DE PARDO BAZAN”, que nos da a dimensdo da visibilidade, também
fora da Espanha, que Pardo Bazan tinha como escritora empenhada na conquista
de direitos iguais para homens e mulheres. “Essa publicagdo mostra o empenho das
escritoras feministas, e de alguns intelectuais, para que Emilia Pardo Bazan fosse
admitida na Academia Espanhola” (BOMFIM, 2014, p. 207):

Emilia Pardo Bazan é hoje ndo apenas a primeira figura de
escritora de que a Espanha e a peninsula se podem orgulhar,
mas também umas das primeiras da Europa, quer no romance,
quer na critica literaria. A sua vasta bibliografia encerra
verdadeiras obras primas, que Ihe grangearam a maior € mais
justa reputagéo. Artista perfeita, prosadora admiravel, espirito
brilhante e sagaz, d'uma cultura de que o seu sexo nos nao da
muitos exemplos, ela conseguiu, mercé dos seus meéritos
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singulares e d’um trabalho que ainda ndo buscou descanso,
impor-se de maneira que, apesar de todos os preconceitos e
das relutancias dos anti-feministas, faz parte do Conselho de
Instrucéo Publica hespanhol e é presidente da seccao de letras
no Ateneu de Madrid. Vagando, ha pouco, uma cadeira na
academia, por morte do grande matematico e sabio poliglota
Eduardo Saavedra, produziu-se em Hespanha um entusiastico
movimento como o fim de lembrar e até impor o nome ilustre de
Pardo Bazan para o preenchimento da referida vaga. A insigne
autora de La madre naturaleza e de tantas outras maravilhas
literarias é galega, motivo porque esse movimento é na Galiza
apoiado com um ardor excepcional. Resta ver se a Academia
tem a coragem de se honrar com a admissao entre os seus
mebros de uma senhora que € incontestada gléria [...] (O
SECULO, 1912, apud BOMFIM, 2014, p. 207- 208).

Mas Emilia Pardo Bazan néao desistiu da RAE e se candidatou outras duas vezes
(1892 e 1912), sendo, contudo, rejeitada novamente. As impugnacdes & Pardo
Bazan na Real Academia Espanola, atribui-se a Juan Valera, um de seus mais
ferrenhos opositores, irbnicas e rudes palavras, a infeliz justificativa de que dofa
Emilia ndo podia sentar-se em uma das cadeiras porque o seu “trasero” era maior

que o dos senhores académicos.

A partir desses jocosos comentarios e do apoio que recebera de alguns intelectuais,
a escritora torna-se ainda mais combativa quando o assunto é a garantia da
conquista e manutencao dos direitos da mulher. Relembrando as ideias de Iser que
se refere as estratégias de agcdo desenvolvidas pelos sujeitos da comunicacao,
entendemos que a escritora canalizou de modo muito positivo, a seu favor e em
favor de tantas outras mulheres, as criticas, fortalecendo seu propésito de lutar pelos
direitos da mulher, ainda que o carater feminista de seu discurso nao fosse de todo

revolucionario, e sim mais profundamente reformista.

Por transitar em um mundo prioritariamente masculino, apesar de manter relacao
amistosa com importantes intelectuais de sua época, como Unamuno, travou,
mesmo com o0s mais liberais escritores (Pereda, Clarin, Murguia e, sobretudo,
Valera), uma série de discussdes, muitas delas registradas como manifestos,
pensamentos e posicionamentos em suas cronicas periodisticas. E o caso de
quando repetidas vezes fala sobre o tratamento diferenciado que é dado as
mulheres, como denuncia na crbnica do dia 21 de agosto de 1911.
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Pardo Bazan escreve que leu “en un diario que una mujer ha sido detenida por el
grave delito de fumar ‘desvergonzadamente’ donde estaban fumando tambien, por lo
visto con muchisima verglenza y dignidad, varios hombres” (“La Vida
Contemporanea”, 21 de agosto de 1911, p. 390). Inconformada com o despropdsito
da critica, com a insistente ideia de dois pesos duas pedidas, a autora usa de ironia
para tratar do assunto e arremata evidenciando o diferente modo de pensar os
géneros afirmando que um homem que fuma nada mais faz do que excercer um de
seus direitos, mas “una mujer que fuma siempre perturba un poco la buena

organizacion social”.

Esse é um problema da modernidade: constante oscilagdo entre o bem-estar e a
insegurancga, a perda da estabilidade do previsivel, a experiéncia de se viver entre
dois opostos. “Ser moderno é encontrarmo-nos em um entorno que promete
aventuras, poder, alegria, crescimento, transformacéo nossa e do mundo e que, ao
mesmo tempo, ameaca destruir tudo o0 que temos, tudo o que sabemos, tudo o que
somos” (BRUNER, 2002, apud CASER, 2008, p. 132).

A edicao de numero 37, da Revista Vida Capichaba, datada de 15 de janeiro de
1925, ainda quando nao existia a coluna de modos e moda “Feminea”, ilustra bem
esse contraste que ha no mundo moderno cujo horizonte de expectativas ja nao é
mais 0 mesmo de outros tempos e, por isso, € preciso reaprender a ver, a entender
e até mesmo a aceitar as mudancas. Assinada por Stellio Stenio, a crénica com
subtitulo “Moda” revela o encantamento do cronista ao ver uma bela mulher, trajada
na simplicidade de seu vestido branco e seu sorriso de felicidade, rodopiando pelo
saldo, até que “a moda, esta, as vezes, irreverente senhora, que em toda parte se
encontra e que €, na opinido de um illustre chronista, irma gemea da politica, que em
tudo também se mette, veio perturbar esse conjunto gracioso que se fazia em melle”
(Revista Vida Capichaba, n. 37, 15 de janeiro de 1925, p. 26). Entdo, o olhar de
tristeza o abateu por causa de um ponto de convergéncia dos olhares: o vestido nao
tinha mangas. A costureira demasiadamente econdmica, “deixou o vestido de melle,
sem um centimetro, sequer, de manga”. Os seus lindos, morenos bragos estavam

completamente nus e, entdo, se podia ver

la muito em cima, até aquelle certo ponto de mysterio, que as
mulheres de outrora tanto escondiam , quanto as de hoje, na
sua maioria, tudo fazem por mostrar em publico...[...] Saudade
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do tempo em que a moda nao havia desvendado ainda, aos
nossos olhos peccadores, o encanto dessas minucias
femininas... (Revista Vida Capichaba, n. 37, 15 de janeiro de
1925, p. 26).

A critica feita por Stellio Stenio tem eco na voz de muitos outros colaboradores, e
colaboradoras, que escreveram para a Vida Capichaba. Livia de Azevedo Silveira
Rangel, em “A construcdo dos discursos feministas nas vozes das mulheres

intelectuais capixabas — Vitoria/ES (1924 a 1934)”, explica que

a revista Vida Capichaba soube aglutinar diferentes parcelas
de publico sob diferentes linhagens ideoldgicas e estéticas. O
que atribuiu uma tonalidade bastante versatil as suas edigdes.
N&o sendo nem exclusivamente voltada para o publico
feminino, nem comprometida com o programa de defesa pelos
direitos politicos e civis das mulheres, a Vida Capichaba ainda
assim abriu arestas para maiores reflexbes nesse sentido
(RANGEL, 2011, p. 3).

O primeiro texto a tratar diretamente do tema “feminismo” foi publicado pela revista
em abril de 1924 e o autor é o advogado e cronista Oswaldo Poggi: “Direito Politico
as Mulheres”. Aqui, Poggi defende que o Estado deveria permitir as mulheres
solteiras e vilvas, independentes, portanto, amplos direitos politicos, o que néao
poderia ser permitido as casadas que “a bem da ordem familiar, que € base da
ordem social, ndo devem caber taes direitos” (VIDA CAPICHABA, n. 20, 1924, apud
RANGEL, 2011, p. 4). Em entrevista concedida a mesma revista em 15 de novembro
de 1925, n. 57, Poggi, quando perguntado a respeito da moda, disse que pensa ser
essa inofensiva se ndo é indecente, mas protesta contra os cabelos cortados “que
sdo um attendado contra a esthetica, porque a mulher € mais bella com seus
cabelos kilometricos” (Revista Vida Capichaba, n. 57, 15 de novembro de 1925, p.
30- 31).

Desde por volta de 1917, com o pds-guerra, as europeias mais avangadas adotaram
o corte de cabelo curto, visual garconne, estilizando um visual mais jovial e
androgino, rompendo, em parte, com o cddigo tradicional de romantismo e
sensualidade que os homens esperavam ver nas mulheres mais sedutoras.
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Figura 25- Recorte feito da Revista Vida Capichaba, Vitoria,
Ano 6, n. 111, 09/02/1928

A proépria Dessaune, como boa cronista de moda, aderiu ao corte, como vemos na
foto abaixo (Figura 25). Podemos perceber também que a cronista ndo abriu mao da
maquiagem (boca e olhos pintados), indicios de que a industria de beleza havia
prosperado e que o uso da maquiagem estava em voga. Era comum que as jovens
depilassem suas sobrancelhas, fazendo delas finos arcos, ressaltassem “os olhos
com linhas escuras de Kohl e [aplicassem] cores fortes nos labios” (MENDES, 2009,
p. 54).

“‘Em 1926, os penteados curtos tornaram-se a norma, e as mais atrevidas adotaram
o corte conhecido como ‘Eton crop’, que lembrava o corte usado pelos garotos na
escola”, lembra Mendes (2009, p. 54). Isso pode ser comprovado na foto abaixo,
retirada de uma das paginas da Vida Capichaba, que tem como modelo duas jovens
solteiras da sociedade capixaba, que ndo se furtaram a regra ditada pela moda.
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Figura 26- Penteados. Eton crop e La garconne. Revista Vida Capichaba, 1928.

A direita na imagem, esta a senhorita Luzia Deps, de Muniz Freire, com seu cabelo a
la gargonne, e a esquerda, a senhorita Dirce Guimaraes, de Vitéria, com o estilo
mais radical Eton crop. O modo de ser mais radical também esta revelado no olhar
brejeiro, desafiador até, da jovem Dirce: ao ser fotografada, ela optou por mirar
diretamente para a camera, atitude que normalmente as mulheres ndo costumavam
ter.

Retomemos uma vez mais o nome de Poggi, que, como ja dissemos, expds de
maneira comedida, mas de carater fundador a discussao sobre o femininsmo na
Vida Capichaba. Agora, ele, camuflado, mas nem tanto, com o pseudénimo
Poggivaldo, a quem ela chama de “meu velho amigo”, € o interlocutor de Dessaune

qguando o assunto é a crdnica de moda. A discussao é de ordem linguistica: ele

critica o frequente uso de vocabulos francezes, em minha
chronica quinzenal, e diz que “si me fora concurrente, talves se
abalancasse a desafrancezar a Moda (com maiusculo),
contrariando, com isso, as régras da elegancia, si € que este
consiste na fiel conservacdo dos vocabulos francezes, com,
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que sdo denominadas as toilettes femininas” (DESSAUNE,
Revista Vida Capichaba, 30 de margo de 1927, p. 23).

Em resposta a Poggivaldo, ela afirma que a elegancia da moda nao se encontra
unicamente nos vocabulos em francés e, de soslaio, alfineta os tipdgrafos que
muitas vezes se atrapalham com a escrita das palavras estrangeiras: “eu mesma
muito grata ficaria a quem me proporcionasse meios de me libertar d’essa espécie
de empréstimo, e, principalmente, dos gatos com que frequentemente me
mimoseiam os typographos, desconhecedores da complicada graphia do idioma de

Voltaire”.

A cronista segue exemplificando de maneira muito clara que, em seu trabalho, nem
sempre se pode traduzir palavras ou expressdes, € que “mesmo quando € possivel
o emprego do portuguez me compelle a uma indesejavel prolixidade”, como € o
caso, por exemplo, de ter de explicar que plissé ndo € somente um simples
“‘pregueado”, mas um pregueado “feito & machina, solo pressdo, sem auxilio de
costuras”. O desenrolar de sua argumentacao é convincente e faz qualquer um crer
que, de fato, “o uso do francez, em chronica de modas, facilita a expressédo e a
comprehensdo de certos detalhes, e € mesmo, em certos casos, rigorosamente
indispensavel”. E, por fim, ela arremata a crénica brilhantemente ao demonstrar a
contradicao do censurador, do seu “reparador amigo”, que ao cobrar da cronista que
deixasse de usar termos em francés em suas crdnicas de moda, traiu-se ao

“empregar toilette, quando poderia, sem prejuizo algum, ter escrito- vestuario...”.

Esse estremecimento nas relagdes era sadio e, por criar certa tensédo, certamente
despertava nos leitores o desejo de ler a réplica e a tréplica, vantagem para a
revista. Outro ponto positivo de tal dialogo é o fato de que permitia a mulher sair de
seu lugar de conforto, uma vez que desafiada a posicionar-se, a defender ideias e

posturas, precisava argumentar, ser ouvida, convencer.

Enquanto cronista, Poggivaldo afinava sua opinido com a da maioria dos que
publicavam na revista. A revista Vida Capichaba foi a primeira no Espirito Santo a
editar textos produzidos por mulheres, o que permitiu o entrelacamento dos
discursos literario, politico, social, ideolégico que, por sua vez, possibilitou a
divulgagédo e o debate sobre projetos e expectativas no tocante a emancipagéo da
mulher. De acordo com o levantamento feito por Rangel, na Vida Capichaba, entre
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0s anos de 1924 e 1934, foram veiculados cerca de vinte e quatro artigos, notas e
ensaios que dissertavam diretamente sobre o tema do feminismo. O pioneiro
produzido pela pena feminina é de autoria de Carolina Pickler. Depois vieram os de
Judith Le&do Castello, Guilly Furtado Bandeira até a mais combativa, Lydia
Besouchet. Essa maneira versatil que a revista encontrou para lidar com as
questdes do feminismo, ou seja, mesmo nao tendo se declarado defensora explicita
em defesa da emancipagéo feminina, favoreceu o florescimento e a circulagdo dos

ideais de entéo.

A primeira colunista de “Feminea” foi, como ja dissemos, Lia. Ela tinha um opositor:
era o Marquez di Goya, pseuddnimo de Cyrillo Tovar.?? Ele era colaborador em
Diario, cronista responsavel pela secao literario-jornalistica “Vida Social”, onde se
pode ler “promiscuamente com os natalicios, nascimentos, casamentos e viagens de
meio-mundo”, conforme cita Lia em crénica do dia 15 de outubro de 1925, na secao
“Feminea”. Com o titulo “Chuva no molhado”, a cronista desabafa sua indignagao
em relacao ao “scintillante chronista”, também cronista de moda e de modos na

cidade de Vitoria.

Ela reclama que é demais para a sociedade capixaba ter duas secdes elegantes
“para 0 nosso meio de poucas gentes e poucas elegancias, de poucas diversdes e
poucos capitaes”. Segundo ela, isso excede o razoavel. Até porque o Marquez di
Goya nao é um “arbiter” no assunto e “Feminea” é a “sec¢do mais antiga- e
‘vraiment’ feminina”. Entdo, ela chama para si a responsabilidade de divulgadora de
moda e de modos por meio da coluna “Feminea”. Usa de ironia extrema e mordaz
para colocar o Marquez di Goya no seu lugar... no seu, argumentando com as
marcas do discurso falocrata, para dizer que sendo ele, o Marquez di Goya, um

homem, tem, portanto, compromisso mais importantes do que ficar folheando os

?2_ Chegamos ao nome, Cyrillo Tovar, por detras do pseuddnimo, por intermédio de uma crénica de

llza Etienne Dessaune, publicada em “Feminea”, em 15 de agosto de 1927, na pagina 32.
Considerado jovem espirituoso, Tovar também era colaborador na Revista Vida Capichaba. No dia 30
de novembro de 1927, a Vida Capichaba (p. 25) publicou na coluna “Sociais” uma foto de Tovar e a
nota de falecimento com o titulo: “Cyrillo Tovar, filho”. Diz o articulista: “[...] sucumbiu aos rigores de
uma febre typhica [...] Tovar, Filho — mais conhecido pelo seu brilhante anome literario: Marquez di
Goya”. Se pai fora prefeito de Vitéria em 1922, tendo sido responsavel pela renomeacao da Praga da
Alfandega para Praca 8 de setembro, em homenagem ao dia de Vitoria.
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ultimos figurinos de Paris e Londres. “E, bem se v&, um espirito inteligente, que

deseja influir, positivamente, no progresso moral de sua terra!”, escreve Lia.

Mas ela diz isso ndo porque acredita que a mulher ndo possa fazer o mesmo bem
ao pais ou que falar de moda seja algo supérfluo demais. Basta ler a introduc¢do da
cronica de 31 de julho de 1925 (n. 50, p. 31): “A elegéncia n&o é frivolidade, como
pensa muita gente. Nenhum de nds se deve esquivar de aprender ou apurar habitos
elegantes, que nos obriguem a saber viver, soffrer e...morrer”. E continua: “esses
habitos moraes e materiaes, profundamente artisticos, e cheios de esthetica,
soffrem, inevitavelmente, adaptacdo ao meio em que cada um de nds vive”. Essa
consciéncia de que fazer moda, ou estar na moda, implica em transitar por questoes
morais e estéticas nos diz 0 quanto era lucida essa representante da voz da elite
feminina capixaba. Lia afirma que “nenhum de nds se deve esquivar de aprender e
apurar habitos”, ou seja, ha um acordo coletivo na idealizacdo do vestuario,

independentemente de sexo. Nesse sentido, Freyre argumenta que

do ponto de vista social que, na consideracdo de moda de
mulher, como de moda em geral, mais se impdée a uma
consideracdao que va além de gostos pessoais por estilos de
trajo, calcado, penteado etc. € a pressao, sobre esses gostos
pessoais, de um consenso coletivo (FREYRE, 2009, p. 29).

A pressdo de um grupo pode interditar os gostos individuais. Ha algo de coercitivo
nos ditames desse fendmeno social, cultural. Sua vitalidade se da pela conveniéncia
em se manter uma postura social (de subserviéncia, de luta, de defesa, de seducéo,
de rebeldia, dentre outras).

A rivalidade criada entre a cronista de “Feminea” e o Marquez di Goya- ambos
descritos por ela como: ele “titular venerando e illustre, na burgueza e popular
Carteira Social” e ela, “garota irreverente, na Feminea” (Revista Vida Capichaba, n.
56, 30 de outubro de 1925, p. 22)- perdurou até os tempos de llza Etienne
Dessaune, como se pode ler no excerto da cronica de 15 de agosto de 1927, p. 32,
da Revista Vida Capichaba. O comentario era sobre a entrega dos prémios aos
vencedores do concurso esportivo. Apds a entrega da taga aos clubes Saldanha da
Gama e América Futebol Clube, houve a apresentagédo de poesias e outros textos.
Dentre os oradores estava “Cyrillo Tovar, o festejado Marquez di Goya, [que] soube
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encontrar, no ja tdo explorado thema de maldizer das mulheres, motivo para um
pugillo de paradoxos mordazes que, entretanto, mereceram as nossas melhores
palmas”, confessa Dessaune, e continua: “é¢ que as mulheres tém (a logica do
absurdo, Senhor Marquez) maior prazer em ouvir a seu respeito, de labios
masculinos, perversidades elegantes e originaes do que galanteios sedigcos e

ridiculos”.

Depreendemos das palavras de Lia maior forga ao combate. Ela insiste em manter
distancia do sujeito que a interpela: “[...] ndo Ihe permiti a familiaridade do tu”,
reforca a cronista. “Sou mesmo irrevetente e traquinas, uma princeza de tdo boa
linhagem, ou melhor, que a sua...” (Revista Vida Capichaba, n. 56, 30 de outubro de

1925, p. 22), dispara Lia, impondo sua capacidade intelectual, cultural e profissional.

Por outro lado, Dessaune parece minimizar as investidas ardilosas do Marquez e
evita, assim, os desdobramentos das palavras deste. Formas distintas de interagir
com o outro. Lia tinha uma tarefa penosa: conquistar e manter um publico leitor
feminino para sua coluna, e, por conseguinte, para a Revista Vida Capichaba,
pioneira no assunto no nosso Estado. Dessaune, por assim dizer, recebeu tarefa e
manter o prestigio adquirido por sua antecessora, desafio igualmente penoso, como
esta descrito no capitulo em que propusemos a leitura do texto inaugual de Flor de

Sombra na “Feminea”.

Enquanto as mulheres mais esclarecidas e destemidas desafiavam as posturas
discriminatérias, havia outro grupo, igualmente destacado no ambito publico, que
embora contribuisse para a elevagdo da condicdo da mulher, mantinha em seu
discurso, contraditoriamente, as marcas da pratica do dominador. E o caso, por
exemplo, de citarmos as condigdes distintas de Pardo Bazan e Dessaune, quando o

tema era a forma de grafar o nome da mulher casada.

A esse respeito Gomez-Ferrer, em “La apuesta por la ruptura” (2006), escreve que
também na Espanha essa era uma das praticas costumeiras para se apresentar a
mulher casada. As aristocratas, como dofia Emilia, colocavam antes de seu nome a
inicial do nome do marido: J. Emilia Pardo Bazan. “J” de “José”. Costume esse nao
visto no Brasil. No entanto, parece que adotamos a mesma pratica adotada pela
mulheres da burguesia espanhola:
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olvidar el préprio apellido incluso para autonombrarse ‘sefiora
de’ era un costumbre burguesa que se habia implantado en el
siglo XIX, costumbre que venia a indicar bien claramente la
pertenencia o dependencia de la mujer respecto a un marido
que la reviste de su prestigio (GOMEZ-FERRER, 2006, p. 152).

Por detras do status do nome de casada, o homem a “protegia”. Nessa época, a
mulher andava no limite entre o publico e o privado. Gilberto Freyre escreve que
“‘essa mulher passiva, ante o marido, tocava a distincdo de ser uma espécie de
objeto quase religiosamente ornamental dentro da cultura de que fazia parte,
especialmente como esposa e como mae” (2009, p. 69). E o que constatamos na

cronica que Dessaune publicou em 15 de outubro de 1927.

Sob o titulo “Mundanismo”, ela discorre em “Feminea” sobre o jantar oferecido pelos
novos proprietarios do “Magestic Hotel” ao Dr. Aristeu Aguiar e sua esposa. Algumas
linhas mais abaixo, a cronista volta a citar o nome do casal homenageado sem,
contudo, outra vez, nomear a esposa do Dr. Aristeu Aguiar. Essa atitude se repete
quando a mesma, cumprindo sua missdao de cronista social, faz a apreciagao e a
descricao das toilletes femininas que “davam ao saldo um delicioso aspecto de

desfile de manequins”:

Senhoras- Antonio Prado Filho, kashecla ameixa, incrustacoes
em viez, lindo chapéu condizente; Alexandre Gongalves,
georgette marron, machos sobrepostos, formando trancados;
Lauro Pessba, georgette bérra de vinho, bordados a missangas
de cristal; Augusto Cruz Sobrinho, georgette rubro vivo,
missangas leitosas [...] (DESSAUSE, Revista Vida Capichaba,
n. 101, 15 de outubro de 1927, p. 20).

A cronista anuncia que vai descrever o vestuario das “Senhoras”. No entanto, é o
nome do marido de cada uma das senhoras que terdo seu vestuario descrito que
aparece em seguida. Isso torna no minimo esdrixula a construcdo do texto e,
inevitavelmente, nos levou a pensar que, da maneira como o texto foi arquitetado

pela cronista, mais parece a descricdo de um grupo de crossdresser.?® Por certo,

% Numa traducdo livre para o portugués: travestismo. Quando um homem se caracteriza como
mulher e vice-versa, sem que haja, necessariamente, uma implicacdo com relagdo a modificagdo
cirurgica da genitdlia. Para saber mais a esse respeito ver: Cross-dressing. Disponivel em:<
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cross-dressing>. Acesso em: 31 mai. 2015.
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Dessaune nao teve essa intencao; por certo, nem se falava dessa forma de
apagamento dos tracos de género por meio da utilizacdo temporaria de roupas e
acessorios, bem como maquiagem, que normalmente sdo usados pelo sexo
feminino. A respeito das narrativas cross-dressing, Beth Wietelmann Bauer escreveu
“Narrative Cross-Dressing: Emilia Pardo Bazan in Memorias de un sesentdn”.?*
Bauer viu na novela de Pardo Bazan, Memorias de un solteron (1896), uma
possibilidade de analisar o referido tema a partir da caracterizagdo e da conduta,
sobretudo, do narrador, Mauro Pareja, que faz o estilo dandy e se familiariza com a

moda feminina.

Retornando a escritura de Dessaune, que descrevia a toilette feminina associada a
identidade masculina, é quase certo que a autora pretendia ressaltar a capacidade
financeira que esses senhores dispunham para (in)vestir no corpo de suas esposas,
deixando-as em dia com a moda, e eles em dia com a reproducao dos ideais do
patriarcado. Esse investimento retornava aos maridos sob a forma de prazer, poder
e destaque social. Essa postura de Dessaune é curiosa se levarmos em conta a
biografia da autora que ndo se casou, era uma intelectual e independente
financeiramente, como se pode constatar na Ata da Assembleia Geral Extraordinaria
de membros associados da Companhia de Transportes Planaéreos do Rio de
Janeiro S.A., impressa no Diario Oficial da Uniao (DOU), de 27 de setembro de 1945
(Secao 1, p. 57). Nessa época, a cronista ja havia transferido sua residéncia e
domicilio para o Rio de Janeiro. Ali consta que, aléem de assinar como a Secretaria
designada para redigir a Ata da referida reunido, “lza Etienne Dessaune, brasileira,
solteira, maior, aeroviaria” (JUSBRASIL, 1945), com endereco na Avenida Sao
Sebastiao n. 32, apt.? 350, possuia o montante de Cr$10.000,00 em acdes. Vale
ressaltar que ela € a Unica mulher que aparece nesta lista de acionista entre outros

sete homens.

A postura contraditéria, que algumas vezes observamos entre a escritura de
Dessaune e seu modo de ser mulher no século XX, pode ser explicada se
pensarmos que a autora viveu num tempo, e numa sociedade, em que as suas

visbes de mundo enquanto mulher, advindas de sua cultura, de sua educacao,

** Ver em Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes. BAUER, Beth Wietelmann. “Narrative Cross-
Dressing: Emilia Pardo Bazan in Memorias  de un sesenton”. Disponivel
em:<http://www.cervantesvirtual.com/obra/narrative-crossdressing---emilia-pardo-bazn-in-memorias-
de-un-soltern-0/>. Acesso em: 31 mai. 2015.
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oscilarvam com os juizos de valores que pretendiam renovar a estrutura e o
andamento da sociedade moderna. Ha4 que se considerar também que, enquanto
cronista de uma revista com o alcance da Vida Capichaba, ela soube atender aos
apelos dos editores, e das leitoras, ao mesmo tempo em que se destacava na vida
publica. Seu pseudbénimo, Flor de Sombra, menos camuflava, mais denunciava seu
carater: a “Flor” como simbolo da delicadeza da mulher associada a locucao adjetiva
“de Sombra” dava-lhe o toque pretendido pela autora de indicar a sua estratégia de
mostrar-se e esconder-se.

Como em sua crdénica, a mulher desfila pelo clube, deixando sua presenca marcada
pelo perfume, pelo riso, pelo suave barulho produzido pelo tecido de seus vestidos
qguando caminham pelo saldo. Sem o rosto, o corpo, 0 nome, a identidade dessas
mulheres, apagadas por detrds do nome do marido, ficam visiveis o vestido, o
chapéu, o sapato. E a roupa cobrindo, embelezando um corpo, qualquer corpo,
como nos quadros de Ismael Nery ou de René Magritte.

Figura 27- Nu no cabide (1927), de Ismael Nery
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Figura 28- Philosophy in the bedroom (1962), de René Magritte

Essa(e) roupa(corpo) pendurada(o) no cabide, que, no texto de Dessaune, lemos
metaforicamente como sendo o marido, € o suporte, a sustentacdo para que se
realize a 6tica masculina. E o corpo fragmentado, sem cabeca, sem voz. O que se
pode ver é um corpo desunificado, sem sentido. Falta no texto de Dessaune em
guestdo a representacdo do corpo vivido de dentro, o que enriqueceria a

multiciplicidade das sensagées.

O apagamento da identidade da mulher casada em funcao da revelagao do status
social do marido também foi estudado por Maria Odila Leite da Silva Dias, em
“Modos de ser femeninos en el Brasil de entresiglos”. A autora constatou dois modos
diferentes de ser da mulher brasileira novecentista: a da elite cafeeira que
mantinham o perfil de grandes matriarcas e as burguesas chamadas de “bibelots”:
“decoradoras de la intimidad familiar que tenian que cumplir com l6s rituales de
ostentacién publica del estatus social de sus maridos” (DIAZ MARCOS, 2006, p.

730), pais e irmaos, também acrescentamos.
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As revistas e a literatura se prestaram a difundir esse ritual do aburguesamento
vindo dos paises europeus. Era esse esteriétipo de mulher que combatia dofa

Emilia, mas que ndo se pode dizer o mesmo de Dessaune.
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CONCLUSAO

Emilia Pardo Bazan inicia a crénica de 22 de dezembro de 1913 comunicando a seu
leitor que ela falara de moda feminina, ainda que o tema seja frivolo. A fim de nao

entrar diretamente no assunto, ela conta uma breve histéria que ora transcrevemos:

Cuentan que a un presidiario, que consumio treinta afos de
vida en la reclusion, pero que, habiendo delinquido muy joven,
sali6 todavia en edad de mirar con avidos ojos al bello sexo, le
perguntaron, curiosamente, qué era lo mas que habia llamado
la atencion al volver al mundo, y respondio:

_ El cambio en la silueta de la mujer (PARDO BAZAN, “La Vida
Contemporanea”, 22 de dezembro de 1913, p. 451).

Considerando que o homem ao falar da silhueta da mulher, referia-se ao corpo
vestido, entendemos que a roupa tem poder. O corpo feminino sofreu (sofre)
oscilacoes. As oscilagcbes sao marcas que a sociedade e a cultura impingem ao
corpo da mulher de tempos em tempos. A roupa € um dos objetos dessa relacéo e
tem o poder de transformar o corpo que, ao ser vestido, dialoga com a sociedade
que idealiza a mulher tanto no espaco privado quanto no publico.

Essas reflexdes nos levam a retomar as perguntas a que nos propusemos a
responder ao longo de nossa pesquisa: considerando as crbnicas sobre moda e
modos escritas pela espanhola Emilia Pardo Bazan e pela brasileira llza Etienne
Dessaune, nas revistas La llustracion Artistica e Vida Capichaba, respectivamente,
de que maneira se deu a construcdo da identidade da mulher no periodo que
compreende o final do século XIX a meados do século XX? Qual foi o papel da
imprensa, sobretudo, a que tinha como principal destinataria a mulher?
Considerando as distancias temporal e espacial entre as escritoras, quais as
aproximagoes e os distanciamentos que podem ser detectados entre os textos das
duas cronistas? Como se deu a recepcao dos textos das nossas cronistas? De que
maneira esta pesquisa de doutorado podera contribuir para os estudos literarios?

A fim de alcancarmos as respostas para tantos questionamentos, tracamos o
seguinte percurso: no primeiro capitulo, narramos as articulacbes sociais,

econOmicas, politicas e culturais que se deram em torno da mulher no espacgo
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publico, percebendo o jogo conflituoso que compde a histdéria da construcdo da
emancipacdo da mulher, a partir de textos literarios e jornalisticos, de variada
genologia; no segundo capitulo, mostramos a mulher na imprensa como
personagem e escritora, analisamos e cotejamos excertos e cronicas inteiras
produzidas pelas escritoras Pardo Bazdn e Dessaune; no terceiro, observamos a
recepcao dos textos das escritoras por seus pares, 0 corpo da mulher ornamentado
escrutinado pelos olhares do sujeito-observador-emissor de opinido, que faz girar os
mecanismos de contencdo e liberacdo de pensamentos e posturas, imprimindo

novas formas de relagdes sociais.

Antes de partirmos para as consideracdes a respeito das respostas esperadas, vale
ressaltar que nao foi nosso objetivo compor a biografia dessas mulheres. Os
bidgrafos de Pardo Bazan ja reuniram aspectos da vida da escritora em algumas
obras que podem ser adquiridas com certa facilidade. Além disso, relatos de sua
vida e obra estdo disponiveis on line. Quanto a vida de llza Etienne Dessaune,
tivemos contato com a familia que nos cedeu a unica fotografia de corpo inteiro que
conhecemos da escritora capixaba e alguns fatos que pouco acrescentariam se o
resgate de informacao para compor a cronologia da vida da autora fosse uma das

propostas desse estudo.

No entanto, para nao iniciarmos o estudo da obra sem, contudo, sinalizarmos para o
leitor um pouco das preferéncias, dos gostos, das ideias, das aspiracoes dessas
cronistas, disponibilizamos, ainda que brevemente, na parte intitulada “A Guisa de
Apresentacgdo: abrindo o bau”, um texto em formato de entrevista, que criamos com
os dados da vida de Pardo Bazan, e uma entrevista com Dessaune, publicada em
30 de janeiro de 1925, na Vida Capichaba (n. 56, p. 21). Tudo isso vem antes da

Introducao do trabalho.

E na intersecdo, no entrelugar que viveram as mulheres & frente de seu tempo. A
escolarizacao, a profissionalizacao e depois 0 acesso a imprensa abriram as portas
para que as mulheres pudessem se colocar no espacgo publico, inicialmente de
maneira timida e ainda contida aos acordos impostos pelos ideiais do patriarcado,
como é o caso de llza Etienne Dessaune e outras. J& Pardo Bazan e outras mais
desafiadoras lutavam pela escolarizacdo e pelo trabalho remunerado para que
pudessem pensar e ser para além do destino que o cristianismo consignou a mulher:

ser filha, esposa e mae.
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Ambas recorreram a imprensa como lugar de expressao, reproducao de ideias e
valores. Nao se pode dizer que “La Vida Contemporanea” tenha sido uma coluna de
moda e de modos aos moldes de “Feminea”. Mas podemos afirmar que ambas as
escritoras valeram-se das caracteristicas desse género textual para abordar a moda
e 0 comportamento como elementos estruturadores da identidade e da emancipagao
da mulher. O que as aproxima € o fato de terem sido cronistas sociais, atentas a
importancia da moda- tema que as vezes parece tao frivolo, embora nao o seja- e do
jogo das aparéncias, de terem estado conscientes de como os olhares que se
voltam para os modos de a mulher ser, vestir-se investida de signos que apontam
para novas (o)pressdes de outros elementos que comporao seus guarda-roupas,

substituindo espartilhos, anquinhas e leques.

Diferem, portanto, as formas como elas atuaram, divulgaram e questionaram esses
conceitos. Dessaune fora contratada pela revista para ser, de fato, cronista de moda
e de modos e, por essa razao, nao poderia perder nenhum dos bailes e eventos que
aconteciam em Vitéria. Sua funcao era registrar e descrever todas as toilettes para
depois ilustrar as paginas de sua coluna com os nomes dos famosos da pequena
elite capixaba. Depois da morte de seu irmao, ela se afastou da revista (em 14 de
julho de 1929) e a sua coluna fora desativada por quase dois até seu retorno em 10
de janeiro de 1931, na edicdo de numero 258. Pardo Bazan, por sua vez, nao
descrevia roupas, jamais contava “a mis lectores lo que veo en los salones” (“La vida
Contemporanea”, 13 de fevereiro de 1905, p, 224). A condessa sempre que tratou
do referido tema foi com a intencédo de fazer suas leitoras e seus leitores refletirem
sobre a utilidade das roupas e dos adornos, sobre como, por que e quando mudar a
postura quanto ao vestir-se e portar-se socialmente com elegancia e sem

sofrimentos ou exageros.

Nesse espaco de desejos, de fruicdo, de reinvencdo de si mesmas, as mulheres
mais esclarecidas, e destemidas (e também temidas), desafiaram as profundas e
infundadas posturas discrimintérias. Emilia Pardo Bazan foi uma dessas. Muitas
vezes, enfrentou criticas amargas sobre o comportamento pouco tradicional de
algumas personagens de suas novelas, e de sua propria vida. llza Etienne
Dessaune manteve uma postura mais retraida, se comparada a galega, adentrando
no espago publico com a delicadeza que deveria ter a mulher novecentista, mas sem

se eximir de expor seus pensamentos, ainda que de forma menos direta que a outra.
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Diferentes estratégias para atinguir um mesmo fim: escrever a histéria da nova
mulher empunhando a prépria pena, ainda que sob o olhar regulador do outro.
Parece-nos que o desafio delas (e nosso) foi saber driblar as amarras que Ihes (nos)
foram impostas e saber dialogar com o outro, (re)construindo identidades sob uma

otica quase sempre “esquecida” pela histdria oficial.

Em nossa pesquisa, ndo encontramos vestigios de que a capixaba tenha tido
contato com os textos da galega, ainda que Pardo Bazan tenha publicado em
periddicos na Argentina. Mas no mundo moderno, as fronteiras temporais e
espaciais diluiram-se e encurtaram as distancias. Dessaune foi viver no Rio de
Janeiro e € bem possivel que tenha colaborado em periddicos cariocas. Pardo
Bazan, festejada por seus contos e novelas, sobretudo, mereceu, em 2006, atencao
especial de estudiosos e pesquisadores que visavam a destacar a relagao entre a
escritora e o periodismo. Igualmente buscamos, neste trabalho, esse olhar mais
demorado para a cronista social. O recorte que fizemos nos levou a analisar as
impressdes da periodista sobre a influéncia da moda e dos modos para o progresso

da mulher.

Nossa contribuicdo, a que consideramos uma das mais valiosas desta tese de
doutorado, foi a de recolher, compilar e divulgar todos os textos fac simile de
‘Feminea”, os que pudemos recuperar (alguns numeros impressos da Vida
Capichaba nao circulam mais, ou nao foram digitalizados), assinados por Flor de
Sombra, pseudénimo de llza Etienne Dessaune, a segunda cronista de moda e de
modos do Espirito Santo. Desejamos, assim, angariar novos leitores, estimular
novas pesquisas e ampliar o canone literario no que se refere a literatura produzida

por mulheres.
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ANEXO 1- Textos de Emilia Pardo Bazan publicados em La Ilustracion
Artistica, estudados nesta tese.
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LA VIDA CONTEMPORANEA
sAM SEnASTIAN

De algunos afios & esta parte, Ta comieste de la
emigracion voranicgs eypaiols bace un giganiesco
remanso cn San S jin; prrosi vale l2 sinceridad,
5 PIECISD (RCONater TB ya el remanso disminuye ¥
que Ta linda capital de Cuipdzeos ve palidecer su
ostrolla,

Y o5 narural. Los precios s han remontado de tal
suerte, que por und hahitaciéa del samafio de un
pancelo en el teroer & cunrlo piso de un hoted, se
piden con la wayor frescura cuatro y cinco duros
diaries. 1as diversiones de San Sebastidn, que son
muchas, van tambidn en ahto grado contra ¢l balsillo:
el casino 5 un censo cotidiono de tres & cuatro pe-

baiios de mar sc kanzan & la exhibicién, desdefando
hasta las leyes mis clementales del recato y de ka
estética. Sélo la galerlz de curiosos impertinentes
que las examing debiom molestarks, [V 1 salida del
Ociano! Estremecen 2quells ropas pegadas & la
carne y choreando, aquellos lividos rostros, 2quellos

peseta en dinero francés, saca ol empresario bum
partido de esta aficién seciente y decidida,

He dicho que en la plam de San Sebastiin lo que
parece un peico resulta medio, §  asl &, y esta sin
gulazidad da l‘:nr :;simi-fmm :-im. Eb otray
plaras espafiolas, paicos estin comprendidos
entre dos divisi de 1abla. En San Sebastidn la 4.

pelos pegados & Ja faz - ¢l aparato del naulr en
tadz su tristeza.

Sin embargo, coando €l sol, ostentindose en un
cielo sin nubes, reverbasa sobre ol azul intenso del

visiGn encierma dos drdenes de gradas separadas 5ol
por dos peldafios de una escalesa sin balausirady
y cada !a\l!; es up paleo para la quilia. Compe e

agua; cnando la arena espejen y low tes q

Ia Concha parecen brillar también, el cuadro de la
playa no cabe duda gue ez segocijedo, hasta chillén.
£as innomerables casetas, pintadas de blanco y ver-
de; Jas tendederos con tanka traperfa, tanto mlxbrg.
tanto taparrabos de rayas tojas y amarithas; Jos chi

forastern -l wy de Servia, pof cjer
plo—un palco, crée estar olo 6 con su ale sery
dumbre, y estd en familin con Perico de ks Paly
tes, personaje espadol muy clisico y confianado.
Unas tertulias carcteristicas de San Sebastiin oy
las que se forman en las termazas de las fondas de &y
Concha. Huyendo del olor d comida y del ahogo s

seias (esto sin dojarse tentar pot Jos fi Ealiit
de que luego habilaré); las zacfas de paseo valen Ta -
tad mds ceras que los cochies de punto de Madrid; las
exigencias de fa vanidad obligana llevar gran swrtido
de ropa de todas clases, porgue desde las diez de by
nafiana se emperejila b gente, y para of easine, lasno-
ches de cotillon, s¢exivl I que nusstros vecinos
Natazn foileites cotapulfenses: ¢l paleo en los toros,
que parece entero ¥ tesulta medio (yo dicé en qué
i3le eale milagro), cuesta veinte duros como vein
asi sucesivamente, no hay com que no se
pegue d peso de oro en San Sebastid
A esto dicen los fondinas y demis naturales que
cobme gyue como I temporada O scaor de San Se.
bastidi es brevisima y hay quien la reduce 2 sdjo ia
gran sewntsin, en pocos dins de agosto necesitan hacer
su iden, y sacar ¢l jugo al capital invertido en edi-
ficio, mobiliario, servicio, etcéteray Raxén convine

ceote para cllos, y po tanto para el veraneante. Ale- |

gan también que San Sebastién cs corte y que c3id
4 dos pasos de Francia. ¢Y qué importa que San Se-
bastidan sez corte, 8 por Jos gustas y hdbitos de Su
Majestad la reina y por ks calunidades de 12 nacién
rarisima vez da la corte fiesta alguna, nl 3¢ vo d las
perzonas reales sino cometiendo la indiscrecifn de
ir & atisharlas 4 fa playa, mientias respiran el aire del
war, pues el baio se jo han probibido Jos médicos?
En coanto 4 la proximidad de Francia, los trenes
estan organizados de tal manera y ol doble registro
ea tan impertinente, que i por recrco & Francia
desde San Sebastidn, seria wn colaw. El viaje 4 Bis-
oz, que duberkx see cuestion de bora y media, dura
lo menos cuates, y con ba pensidn insufrible de comer
en Ja estacidn de Flendaya 6 de Irdn.

Si bien &5 verdad que en San S iin abundan

quillos elegantes, escotados ¥ descalzos de pie y pier-
a2, icindose en la arena i

é g
Jos strape; loa trajes claros y bonitos
los enormes sombreros de gaju flon
dos como macetas, 2 nota fina y viva de las trans.
parentes sombiitlas e seda, de s blusas charras y
e los metdlicos cinturones, forma un conjunto muy
alegre de colorido y al pronto entretenidisitio.
Apenas soph ki galerna y se entolda el ciglo y
ol mae parere eoniza sucis, s& fompid el sncanto.
Y cstos cambios de liempo repentinos son en San
Schastiin mmy frecuentes. De cada contro dias ilve-
vé tres y truena uno; of galernaro sopla farioso, los
relimpagos se snceden, lan ventanas erujen, €l vien-
to terzal abruima, rifagas de boea de bomo azotank
cara, y hasta que revienta s nube y vacis sus oflas
sobre la ticrra, no se puede respitar ni vivie. En San
Schastidn existe una especie de supersticion curiosa.
Afirman, alegando prmelas, que el active y compla-
ciente emprezanio Amna tiene subvencionada b es
[ tcidn meteorolégica del cielo, y que cuando anuncia
una cormkia de toros, aunque hayan cafdo chuzos
toda fx mafana, 4 fs hore de la Bosta se aclaran las
pubes y sc conticne ¢] aguacero. Al toque de muer
te del ditime boey, caen las primeras gotas del mevo
chal
Es justo decir que aun con este clima variable y
rovacito es muy bonito ¢l pueblo de San Sebasuin,
Limpia, Hase, tirzdo £ corde], recdificado con lojo,
pobladas de drboles sus anchas calles, 1o hermosean
especiaimente Jos soherbios edificios piblices, ef pa-
lacio de Ia Di 0 ¥ los bl b
quintas, chadets, pabstlones, que hormigoean en sus
cercanias. 5i ka gente modesta buye - y con redn -
&me:mfinxrdad,cnamlﬂo!n Aigh Tijfe, que se ha

para que Ix oz
de ks badk

las diversiones, para ol veraneante que no csté muy
refacionado € introtucido e o gran mundo pueden
hasta faltar, 6 reducirse al sempiternd discurric por
el Bowdevardy ln Concha, donde como ascaduces de
noria van y vienen los que pasan, 11 gente de la
clase med:a, alegre y aficionada al J7af, comre peli-
gro de encontrarse 2islada cn San Schastidn, Los
viajeros familiarmente lamados de dutijo van prefi-
riendo pasar el calor en puntos doode la sociedad o5
limitada y francs, os goces iguales para todos, y
donde todas, por consiguients, se conocen, s¢ ha
blun § faternizan. Los risibles episodios de la co-
media tiulada Son Sebustidr mubrkir, yano se repto-
ducen, porgue has bolsas chicas buyen de aqul; y
como estas bolsas, chicas y todo, cran las yue en-
gordaban ¢! caldo al poeblo de San Schastiin, he
oido hablir varias veces de erisis y de bancamota, y
he observndo desanimacion en las calles, fruenos en
lns compahias de teatre, soledad en dos cafés, des-
aliento eo los establecimientos comerviales y, segin
noticias de los que corocen & San Sebastrin de an.
tiguo, citrto yacio en el casino y en la misma plya,

T lo que éax ofrece Aunguc
¥0 1o &€ c6mo hay papanatas que se abonen 4 ¢, y

sc pasen fx mudane enters en ¢l baleda corredor de
la Feria, immensa casets de bafios, asestando los an-
teojos marines 4 cuanta desgraciada seiom eotra en
el salobre elemento. ¥ coenta que lo de dagnecinde
5o lo digo 36lo perque vs harts desdicha bafiarse con
tanto piblice, s porque, en peneral y sin negar
que babri brillantes excepeicnes, no son las gracias
Jo 1yue mis zbundz e hln Laudistas de la Perfa. My,
Jeres que vestidas de qalle parecen hermosas, dej
de m}o on cuanto se embuten In cabezz en e g&::
de bule y ks flastas en Jos pantalones y los pies en
las alpargatas. Si fuesen coquetas ks bafisias, seen-
volverian todas - cumo se envoelven muchas — en
una cape de hule con capuchén, que las tapase por
completo, y que resguardande fa decencia, no ex
hibiese delgadeces y obesidades que el taje de bafio
exagers Tiasta fa canicatura, Siempre me ho cousado
:‘xmmqut Ins seiceas, gue en la vida normal
se dej meatar que salir 4 fa calie ensehando
Tos brazos § Inciendo las canillys, en tratdndose ‘de

veranea gostosa

agul, y forma sus eirculos y tiene sus neuniones y sus
meriendas Con fanis y Fus excursiones en yacki - e
todo fo cual ni s entera ¢l honmado vecing de
calle de Postas, sjue con dnimo de echar una cana al
aire se hace unos diss donostiarna,

Kl casino es ¢l mejor de Espafa, @l vez el mejor
de Francia, y de seguro uno de los mejores de Enra.
pa. En &, como en aguas neutrales, = encuentmn
L‘* reunen 1as dot saciedades, la alta y la media; y

dias dz gran entrada, de corndas, cobetes, senfent.
znsceo y cotillén, hasta aparcce por alli, & guisa de
cometa d iada, la i i
vestida, mds pintada que un coche, con los ojos aleo-
Tiwlados y las orejas adornadas por sospechosas y des-
comunaies peslas, A diario, siempre se baila e €l casi-
no, y claro estd gue siempre se juega. Omitiendo otros
recreos, hablisé s@lo del de moda, Jos cadellites. Los
considire ana especie
mada, infantil, k i Cos
clisicamente forrada de pabo verde, y por & cual un
mucanismo bace correr unos nueve 6 dicz caballos
con sus jockeys, imilando s lances de una carrenm
bipica. Se aventura por anuel cabalio 6 por este, por
el jockey aml 6 el jockey encamado, y semin Hegan
i kx meta es b ganancia. Este juguete tients 4 las se-
fioras y 4 los miios: b médics puesta de unz peseln
y ¢l posible reintegro de ocho ¢ diez, ilusiona; se
juega sin senlir, y se paede perder <n una noche, &
la calladda, Mank dinera, El mento ¢ fque iz
banca gana siempee y puede c:ﬂhm todos los
dias ochenta 6 cien pesos ~ tal ver mis.

San Schastidn ha servido de vebiculo para que
nuestros vecinos se aficionen de tal mancra 3 nues-
i fiesta nacional tauring, que curada Francia desde
hace tiempo de su antj mania de asonadas y re-
voluciones, wwehe & alEo'?ou:sc ahora, sélo por los
taritos § Ix usanza de Espafin. Las comridas ataen
un aluvibn de franceses. No se oye el domingo sino
francds por todas partes, y ias mesitas de Jos resfay.
rants ol aire fibye las tienen elios embargadas. No se
crea que vienen s6lo de Bayona, Sao Juan de Luz,
Biamitz, ete. En Burdeos he visto yender como pan
Dilletes gaen loy Vemguas det 25, S50 con ' yenls:
a'del camisio, pheste pagan 4 razdn de franco 11

flori- | seando £ & gente que

los publicos, salen las sehoras i resping
en las termzas, absorbicndo el aire del mar ¥ curio.
Las terrazas son e
mentidero social y politico de San Sehastidn, En i
de_Romero Rol &5 dizria lo tertulia,

En pocas palabras se resume el problema de Sin
Scbastzin. El pueblo es caso porgue la gente va pocs
tiempo, y It gente ¥a poco tenpo porque o poebiy
es caro. Se avendrd £ fa razon, forzosamente, o
pueblo. si no quiere sucumbir ante In mortal con
petencia que iz hacen otms playas donde la vide
es mis nistics, mds natural, menos remedadon e
fa de Madrid, y sabre todo, mis hamts, gran mérn
en estos tiempos de penuria y de lucha econdmice
Lo desco por esa que Tos periddicos llaman i &
Laze, y que por ki laboriosidad y honradez de

s o3 digna de mejor fortuna de la que o
parceet se le prepar en no remota fecha.
Emusa

Annqn
wayd Bia

exanjare
panoles; ¢
¢l inviem

i Bspa
gemeles 1
2300 QI
2 Gestin
ygu

¥ & gozar
en I fron
gemas de
hatilidad
ponks en

catraida d
privima ¢
in seerta

e men:
Wonth ¢ ¢
mism su
tega 4 3%

demnatea

liczp gots
[0 somby
picadura;
<t pizo, y
fe quita )
s de ny
Bunta quu
spuarmda ¢
contabar
Lo, o




La ILUSTRACION ARTISTICA

NtwEre 73

LA VIDA CONTEMPOR! Nm

RTHAN, SPORIN

AN Y ASPORMERTR

Aun cuando no fali2 quien 1odavis ande reneg-
do de los estilos ftanm:x;, L verdad es yue si del
(lrrnt‘ ving la luz de las regiones smipolares viene |
Is meds aborita mismo. Ha empezads lo britdnico
por Ix eltig fa (los Aadies, pars deticle en frase
ostodoxa) y by ido swbiendo hasta los hombres he-
chios, desechos ¥ bien barbudos. T-as sefioras son k
rae mis 5c defienden de la invasion Guardan el eul

0 de Franci, permanecen fieles al inapo gracioso, 4 | i

I# instalaridn ingenivea, 4 los hibitos finos, & ka mo- |
fie, § inmaterialidad de & wojer latino: lnchan con- |
1 £} fevfideat sanguinolentn, contrs #l 2apato daro,
;v 0ra el pado recio, contra b polaing, contra el o
wesa gacho, contra I equitacién  la caza y la bick
et ¥ ol Ppatinaje; en SUma, contrt todo o que cons.
titeye cox manem deser 4 12 vez hombruna € jnsipida
1 se Tlama spors,

ia xml;ndc: del spor? consiste en que p de 4 |

abismo de ka muerte, Sin embargo, que un hombre
de bien no llene mds fin trascendental que bavir of
recard {manes e Cervantes, hoid despavasidos), pa-
réceme nleo humiliante para <l rey de ia creaciém.
Leemos en mny n-sprmblas “EI0Fes ¥ cacontmmos
o GEoresds (e T28 espocies anima
tes Yan sido cf .des por ¢ Sutor del universs, con
clencargn de servir al hombre. En nuestra época be-
mas vanado de estil, y animzles vemos por ahi que
son servidos, regalados y mimados y hasiy tierna-
mume besados por sus duciios, eo premio de qoe, te
niende cuatco patas, hicicron la gmua yet mnhgm
de m«»rxhs.hue‘m\ época, que pases la sl de Dios
, ido exte, delicioso:
Gewbres de cabudlo, yue son los que o pasan lo mds
Amrido de la mocedad y lo mits achacoso de ln vejuz
pendientes del rabu de un poney 6 penmando e -
primir dos centimetros de coero en lis guarniciones
ded fondem qoe guian..,
NE

o, cs cicsto, ha dei.u}u

nocen (Es bueno, c\c-:!ﬂm: E
2ar, aipimistear, corter, Temar y hasta
xures), con tal que 1o e hag
Iuh'lulkdus Lnnvxm. '|:m:f m:

sperd tal cual hoy se practica en Esp
d frutos {6 no ios vemos). Ni robiugece fos cuerpos
—pues pane prima contem) ew03 conzabidos
| sportmmen, - o Las voluntades - pues p salen por ahi
varones de gran resol 2
| calzas prictas, verhigracia, de un doeio
dar con Tastre, - ni engendra virrades p-umncu-
que en Cuba no palelan los voluntarios

conocerse que esta m o rmmc-
| otras muchas, estd prendida
! tuye entre n0soir0s una pasion rarional; a0 viene de
{ta entraiia de nuestro ser. Excepte lx bivic)

| mis bamto, ¢l democrdtico, bi
loe demis spors Do aralgan: me refiero
nos, i I m-wr.;dm Clan d que ol
necesitd les auras del Tiimesis pars montar soberbiog
potroe, cazar, comver lichres, tiar & Ja barra, jumer &
| I pelots y 4 los bolos, ¥ nadar como un pez en lk,s
| puettos ¥ en los rios. Guiar ya e cr2
3¢ solis dejar & les eachercs «
1a hoga fm.mn p.lumumu dv: L
| obstante, ssfioreamos ¢l O

2

yicio de Ia patris; el alpinismo se
js marchis Las de HUESTTS TLTCIDS,
braba cara
de =us posis
b, aungoe fuess pos & dilo de un cuc
mizmas nnbr‘

(jue viven como
Madrid caiveras ‘Js. r..h:ﬂlm,
el ftfo, el aburrimiento que en
un cuadro de tintas grises, donde )uln e des
s eolores craros del 1raje de Jos jackers, No be vis
1o diversidn que menos divierin,
indiferento & & multird. Todo «
s o en las cameras incuria ¥ ©
se ha enterado del pors higico.
mo, los que sub i fas uxun-_wim it m-,i,
el gosto de subir y die res,
\/

xlu y encasaconado, 6 come ua uumrm\, ((u un en-
0. Aqui Gl el r"fru'r-lu 2.

Fan deducs J xpuc:m’ Jasen Esp'um no
Iy Jf)v'{mﬂl al aulw nglés, & por lo menos sigue
tabiendo los que hubo desde = afio &
buenos acomdores de asos, los comredores de
[ Tos jinetes galtardos, los diestros y firm
| dee quiznes procede =l fe/ofa L exad

se d

fomentar 5 ¢ 1a vida fisica gl
tvidadd del corebro, Yo o censuro of qetnﬂn, an.
.u my 30 decidide partidaria: sélo que lo estimo co-
dinds camo fin, L:m existencia que bemoz

ide de lhus Jas [x)!nlei cadas p y Sagin

con sélo reparar chno y 4
| qoiénes dan los d'h'l'i(}“ es-: nombre de sharmen,
| mnchas veces 4 1 grotcsamEnle ¥ s
| plural cuando debe or o singular, de
leemos pdrmfas del 1enor siguiente: €A,
traldo jo en b1 capilla del T

scal, debe e tener algin objeto superior
1
'1‘ ';'f ;qc* Dob (nnglnmmndn [.E:m) ni‘lclnmc‘m In
Giavar (mexto de drabe), é al de que el pardé
¥ ;ﬁd £ane unas cuontas brmzas de ventaje al
ke % No es repeobable (zqué b de ser?) todo
=l '-"Ntlzo ¥ evos wlanes que siemvpre paran en it
o m!ma (A Zpriss, como si fa cordente del tiem-
flez empujase con harta velocidad al obseuro

“irern, 1996

Tifsima sefioritn de Anguilez y ol conocido sparments
virconde de la Riendalarga, Dezedmosles una eterna
Jumt.s ¥ o quo sigee GE| nombre & tan peregring
eqei como fa entidad 3 quese aplica! Crean ustedes,
:pmaz - hayan iijado lox ojus =n #l pdeafo re o 3l
consabido desposoria, que i elnovio &5 gormmre m
s 5053 aboina,y gue por 0o sabee qué ealificive
naltstle fe b seltado t3e.

Ja nanita; los |

por segla general, de

bre, 5 que no

peia wdos los cam
ceriy ¢
como dacirme en bueras pal;
orden, socio homotario del

4 dist
rzonamientez: ¢Tecem

grandacantonss. l'.

| urrems de eabaflos y otra
Plaz... &
| dltima.. ll..;_m\ Je.vipr 73

s, ur-yh. rglaterma, pon
, ¥ B

um_..() su stllz en P\Im A

|

! por ahi o
it para lo
zbalios y caches. Una be

nucve, cuando hx) qoe lam
e be e llxmar ninguna otra cosa
> mundo. $i yo pestenc

Al pones §

el n.(. dint los le pnndn
: consta quc no tiens un real partido por
porque st reiclan hasta

i jIdea salvadora! Creo habi

d .xux.rfx,r e, (jlae

2 espi
ilerizas ¢ guadam

cien casos oa novents Yy |
T sportiaai i un hom-

ese al soxo que dusem-

abinks neloss, vago de 1y
Indtil Club, y esereeen

0S & un paate que 0

abra la nerea, m leva la

enla can[:’"hu‘h-rn !

demas leva las levitas bien cormdas y 4 da

20 por C1%0, Nacer cierta
ba cundido ¥

¢ c4mo sacardn, en bus
-un ¢l mail mis
110 5& oy
o Wk mujetes, ¢35

5 & senos, sun &
renes que
Tors profanos,

s inteljrontes muy anticuados ¥ feos, ¥
reconvzeo con humildad qua me pus
b

colorada de

fogiado una 41 mi Lﬂ'EﬂdCr‘I‘ﬂ:

iGuarte sobre 1060,

: que p
ha de tener, & h fucrzs, ala

ST 05 OCUSTE derL primores
dir que hay este pero y
béis caido del pedestal’ A
mo unE mij
frigit, que

pre fus mismas, con un itn

lvmz«n it ('—. (‘mpu saries

lado sopla mas fverte
nobles animnales na expon
de n.ém l’am los uses ¥

5 duio bnw

6 mis bico aquelios oiros |

ganar uamm

dones que pos prestuse

determinada calle de Madr

tacha esencial, 5i ya #o w5 .—u.-l p

demis,

quisites. El duefo de un tron
no puu.k usaslo sino para ir por

que guiaba Avtomedonte, coct

De plate y diamantes hersarfamos abiora a

lucirse dando un paseiw por determinada acem ¢

& E
alaber i lns cnhal!oL U eabalio de Tujo & como una

una

de un u!\:.lc ¥ 0o
clia manmve, ya os ha-
, tn catallo de lujo

erario Go como ol de
1r4|n crer!

para que 1

) que sl
& cam, ¥

a1 resplinileckane e

woTe

ot siempine e
uiles,

gual sorvicio, en

Exitss Panno Raz

51
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EX sone

De todos los dicses pam quienes b fegado la
hoea del crepdsculo, of mds decaido, ol miy cuvuchto
en sombras y contales de melancolls o3 precisaente
€l que, segin b opinidn vulgor, represeota £l tegocijo
frendticn y desatado: ese pobrete de Mome, patroao
de fos Camavales.

¥ digo 4sesdn la opinién vilgars porgue &l aputs-
mios T materia, Momo no fué an numen camavales

i)kmo?]upihvani:in!xuﬂyn&s.pm' 3
£o duso que = le ocurricee & mingund espaiola cs:
ﬁn,&sdeluﬁmpumthspdmmlndan
5 bombas francess, Alguns de

ea-nnjauqmndisponhnihmaiﬂmunh

msnta al feroz mulato, 2l ver 1enga an Cuba al bije | estin

ds s plma, ol bermano queride, al delece novio, at
compedre, al amigole- . LCudndo podo ella imaginar-
e que & ley, que & orden piiblico ~ respatables ¢a-

un tapo negro por la cam, dundo A los madnleios
e glsg';nde sz, cllos también, por wedia hora, sak
vadores de 1 palria y azote de sus

Esta diversén ¥ fanindela del peieie e4 o mis ve-
10 de huestms costumbres carnavalescas. Ha inspira:
do 3 Goya uno de 59s primorcsns Canoncs da tapin.
Trae 3 18 memoria, #in que para ello vc necesite echar
mano du gean dosis de erudicidn, aguelbs danosas.
cscemas de & venta, en el {urjole, ¥ vemos & Sancho
pmhs:bu,aﬁcmmwxbmbcu-iva ido
Jesde las bardas del comal. Maddd ha maatado
siempre & losciemigos de la patsia, y José Napoledn,

co hasta que fal: do su cardeter y colgindole mi-

lagtos que nunc reatizd, Hicadols en las mancs

arributes que I antigl desconocia (como Ja ca-

becits do muiieco fodeada de cascabeles ¢ hiocada

en un palo) ta Edad Media, que foé I época mds

camavalesea que ha existido, izo de Momo un dia-

blitlo buriée, rader y tavieso, il Momo, que 1o

| tenia nada de alegre, expanzive y bullidor, sivo ma

| cho de irdnico y amango! (1 Moo, sutor de adque

Iia frase terrible sceren da fa ventenilla que debicmn

llevar ex 2] pecho los hombrss, para que s¢ viesc lo
qua N on su corazdn!

Ni aun por su abolengo pudo sec Momo patiin

con S8

pelota en Ja pradera matritense, cmpajedo por Jas
manos callogas de fas slegtes comadses de los be-
rrics. No atino pur qué no las dejan ahora desahogas
su enojo coatia el mulato en w3 humesistiea forma.
Hay prohibicones que 1o 5o explican. Si en otio mu-
fieso de Jos que confeecionaron fam s selaz las de
los barrios bajos ae ereyd ver una figuia respeiable,

en casicatora tambien y tambidn destinada & mfris k2
ot qué Do distingui los agentes

del orden?
o Ta mortal

NuuEzo 738
dicionados por ¢! clima, y en goe ¢ gasto priocal
hhmduﬂyhmmnhnpﬁﬁﬁsmé

oe
& frio hasta primeros de mayo, ¥ que ahos ha dak
rsuuurmcndombemu,

w}kumduuchnd:bwmqundmﬁm

¥ .
life femening abrochéndesc clultimy botdn del guan
los cordones del i

te claro ¥ 2p!

7o atestado de golosinay y de grajess, empaar
guarhinubesytlwebimrMcnlun.
uggmzulié:g:b:bi:ldennﬁd%ompndohi:-;
petmiso pars andar por ¢l cestro paseo; heclo
wdodmoyw&idnmhelmbujo;mduhs.y
mas de 13 careta..., ;quién se queda en casa? Pero s

0j6 tucsto, saité jo misme que ona | Sig

con enormss capotas directors,

dn!ﬁadsd.:lpiam:salnﬂﬂmeldeb:'ji‘s

apacibles, &) Avrmeazo plaiero fe fas cembres, Faw
d cads cieno,

Tuechos o

No faltan decton:s i quicnies p
enformedad de Momo. Se desea restaunar of Carna-

el Carnaval, A pesat de fa copla del
hace sindnimo de vigitis la Nochebucna, <l Catna-
val €3 &l tiempo cn que mengs y peor s sucle dor
wmir, y Momo, que naeid de la amerus: union del
Sucito y ¢ la Noche, venirin 4 ser, 3i patrocinase
Inz Camestolendas, ¢l dins de) desvelo y de los mas
nochadores incorregibles.

Tien intespretado, Momo es < dios de ba i
dud andlisis y ded o Liste, por

en agua, salp
pingo hiimedo, daban lestima y despeciaban In ides
Se muchos catarros, infinitaz fuxiones ¥ vatiedad i

que P Carnaval & gracioso, - c 5
110 Carmaval & Fraage des demoiscllcs. — Se quiere que, | ERmAsmos articulites.
on diss scialados de por ¢l Oma decads

de Momb son los bailes de wiv

¥ previo e pago de impucstes que el wiismo syunia-
inicoto seBalke ¥ recoja ¥ que se destinen &oobas G-
ritatives, I gente, disfiazsda con elegancia j ea bien
sdomadas carroeas 6 en caballos de linda estamgn,
baje al Heﬁto,}\mviﬁa 8e dowguels, de violotas ¥ eu-

itos de fings confiles, pasa arojarlos, sin gai-

A,
Las pucblos donde cada aio, ¢ jueves aates de Car-
nestolendas se mis con gran wo_d: mojigangs

tarse Jos guantes, i los conocidos ya fos contertuhios.

carax. Tambido en esto han entrado juntas la selec
gioe y la desanimaciée. Hace diezé doce afhas, &
bailes del Real concursian, de tapadilio, damas ds
tinguidgs, Se eovolvian en & negro cepechion 6w
arrebomaban ¢n &l fico paduelo de Maniks; pedian <
brazo & un caballero de su familia & de sa mtimicad
daban uns vuela por € ;1‘:-1632 refagiaban ¢
.

Afuer los mascaropes del polve, los zap
mmeade

# recibir & Momo, g per
en lo cierto ol festejar f2 venita de unas cuanias bo
ras e goee y alboroto; de clvida de otc vivir que,
segiin Shakespeare, no =s axds que fun cueato sin
zentido, narmdo por un idiota.»
Va sé que me aparta de b opiaién comiin af de-
| plorar que & barullo camavalesco disminuya cons-
mntements, hasta ¢ punte debaber llegade & 0o no-
tawe; de que log tres dizs do dnzrugfo sean idénti-
€3 6 punto wenes & Los Wros trescientos sesent y
doa del sho, La opinidn general es desfavorsbiod esta
e

que st dven en una colcha d¢
destehica por ol us0 & 0 una zakex de piel de ovejx
Lifiosa; afoer fas alusiones politicas demasiada agu-
dag, las carctas ministeriales, las companss donde se
roprescnta ¢f triste estado det ejéiito espaiiol al tra
v& de b salvgje manigua.. Un Camaval cotecto
e o ideal que persiges e ayantamiento de Madrid.
jideat inssequible! Porgue un Carnasal de ese gé
weTo no seria Camaval, sino Cuaceson. El Camaval
s, por su cséneia misina, insensates, desorden y vo-
luntasha infraceién de todos las reglas sochales... Es

costumbre, sresidue de fus b des ¥

como dice severments alguno de 3us AcETTINGS -
puguadores. A i todat s costs icio

me gusian, en =) hecho de swio, Dan variedad al
afio; cortan fa monétonz sucesidp de lay semanas y
fos meses: sefialan fec; csmaltan y vasdao los re-
currdoe. Hasla has golodnas clisicas del Camaval
ztho de menss, porgue aun cuando no regalan el
paladar mds de fo que lo regalafa cmlouier oo
mangr s dia jije, lay taotis reminiscencas en -
it tino e 505 fezes de sartéo”, Los mismas hicrros

1 i

ol

mofa, Ia ironis despreciadora de etiquetas y forme.
Hsmas, s abten paso, rompicado 1 valla que les
oponen, durants el resto del sho, jas cunvemencias
yhamhmicnms.(‘.\mr.\ldnlnmmm'xmnd-
bz, Tampocy bien un C: i At
o) Carnsyal es una institucién democritica. Hay pal
0% en fué mientras dnra ¢l Carnaral, los amos soi
criades, los criados ames, Lo misms dusa it
romana se ablandaba y se quebrontaban sus hieros
en las festas des. El ¢

Tmnld:s can que s confec ¥ prep
a5 orgius de froite, Ins Tosas, los pestines, [s csive-
llas ¥ otras chucherips agradables, tienen en su ax-
pecto algo que kabh de alegrias desvanecidas, de
expansiones juveniles, del tiempo en qae, confundi-
dos entre Iz multitud gozosa y desosupada, tmbién
nesotros salfames 4 ver la comitiva de S. M. of rey
Momo, las altes carrozas tiradas por fogosos
6 por bueyes pacienzudos, cuyes testuces coromabon
guimnaldas de hiedra y oriponcs de papel deplata.
Este climaiérico sbo licnen un aren auevs los que
combaten al Carnaval: I gueera, el malastar, Ia slar
ma, las tribulaciones de toda cspecic que Cargan 5o0-
bre sosotros, Hay muchos votes A favee de la supre-
sién completa del Canaval, de In prohibicidn de tada
+xa alegte 6 pensativa (que también de et
class cxisten, ¥ 1o pocis). §ué mis? Bl gobiemoba
reprimido, desde Jus piimeros instintes, unn de fas
ingeentes expansiones de fx malicia y de Ia sitiva po-
palzr. En fos barrios bajos, las mujeres, con e 5i-
veza y e espontuinedad que parecen vinculadas al
puchis madrileio, habfan armado su pelels de aam
negrs, su mulato Macen, pame manteardo. Habri

quien extrafic esta vindictar, ¢habel quien censpres|

m::m)nudz.’&hdlidpmt'zutu mantear en efigc

1 ¥y
Ay ticne of mismo derechio d Ja vida que el
pulerisime fnorapable de calzdn de seda verde y dijes
de diamantes eokgando del chaleco amasillo bordado
con pha o mis, La alepria carnavalesen, ka des-
aedn Jos secunces de Momo, no o com-
patible enn Ik rigurosa separacidn de clases que hoy
s peetende. Recuérdanme estos conatos de clasifi-
eacion jerdrquica en Ta calle, & famoso cuento del
ey 4 quien sus nobics pidieron Tes acotass un

 mezelarse con |

pmrﬂzﬁmihdequcmw i

el el puchln, «Asi To bard  reapondié el sobesano:

- 26l0 sientn que, establecido el sisitma de que ca-

da cual pasec con nus iguales, voy 4 aburitme de

musrte, poss tondnd que andar siempre soloy
Venicis, of Estado mésarstocits

fa historia registra, ers la ciudad de mis bullicioso

Carsaval, porgite justymente en esos dias de delirio | B

fratemizaban s clases. En Madrid, si hoy s¢ quie-
ren imphontsr fas modas de Jas batallas de Borex y

de ta Nuvia de coufetts, seriz preciso terse tambicn
y P :

o incomparablic clima de cienas regiones |
Venecia, en febrero, goz una primavera gﬂaﬂom
n et s adovime Ala lue do l Jupd, 2

2=, Niaa, g
u&uﬁnumimh oﬁ‘lhlaleﬁ ok
eddneo, i

sy especticalos, hay fextejos que son con-

en que = capricho, 12 espontancidad, la | e3

gateo; 4 las d b &n Ta novedd
del caso y en &1 pi del 1pujo, y i las trusy
media, st cocbe las Hevaba § casa ot vez. Hop
asisten & Jos bailes de mdscant son ¢
lo mis infimo, socialmente hablands. Entre I »
ma clase media se ha perdido la costumbre de dur
sean mucita ¥ embromar. Bl baile do Escritores ¥ A
tistax ha sido desbantado per @l del Circulo de Lo
fias Artas, goe atsae con ¢ seinclo de las pandoe
tas y Jos abanicos, donde ponen su prando
pintores; asf y todo, cren que del Laile del U

e E:de asegurar lo que e bos restantes; < wujsh

¥ 105 hombres, 2l ccavencerse de esta Ganalidad,
desertan, ia tdnica esperanzi gue no X

Ios empresanos, &5 que los hom MO St COVENCLS
nunca. Sa ilusién ¢s tendz] es uUns pl.mu.‘_ que st

solo: | amanca y renace. Aundjue €n coRversacidn reconosed

bL ] 10 concasren A los bailes del Real mojeet
e werzzcsn k3 de vestisse un frac pam ird

penz
ud | veshas, ¢ o) fondo del alna acarician ol suehe d

que ird algura, una sehora honrada, guapa y curir
<, que perdida en aguel maremsgnum ¥ buscanto
quicn 2 ampare, % tropezard precisamente con o i

a1 baile sdlo van sujeres de esas que £
las jen encontrar con b cara descabiena todo:
los dias, y de bas cuzles escapan haciendo la cruss
viviesen persadidos de que la suerte que ket puede
caer es levar del brazo i su planchadors, 6 T wi

mnscaritas que les dieron o
couma, y verdis cémo tratan de dejar aseatado i
eran todas unas seiors y que no olian d jo W6

los dewm_mcmuw:m,mdiﬂ'
Cesvantes, sotufus en & golfo.

Esttun Pasvo Bazis
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$i yo focse goberminte
Prolenguen ustedes estis M de punios suspensivos
Irasta dende quicmn y transfdrmenlos en letras y que
esas leims cmnpm\ym palabras :mpuhbns expie-
san una opinidn, ¢Verdad qoe L ya ka han
adivinado? ¢Vendad que, por 1a lectum de mis croni-
cas, los que ks haven leide hourindome con s
atencidn, conocen lo bastante mi eriterio? Pues ha-
gan cuenta que bie expoesto detenidamente este eri-
terio en Jo que concieme 3 ia cuestidn mas llevada ¥
traida shora., y shérenme la contratiedad de bl
de ella: puegue & i no me atraen cicrtos asuntos
sino cuando ya son iskiricos.

B
s

1.2 guerta enire japoneses ¥ Fusos parcee mmins-
te, porguee los intereses de estas dos grandes miciones
estshan en lucha, en ¢l temitorio corcano, antes de
(jue pensasen; on eatsrlo sus armas. Las guemas reco-
nocen generimente causas econdmicas, aungue fa
Teyends y la pocsia bayan sabido wks ot explica.
vidn. Dezde la espedicion famosa de Jos amgoimutas,
que tenis por objeto conyuistar of vellogino de oro,
514 encontrado el simbolo de b guerne, 1= de Tro-
\.:, atribuida 3 1o Lellers de Elena y d lucml; de
Menelsa, probablements seria en su ofigen alguna
diferencia comereisl—del comercio de entences, ©o
«f cual los troyanos se cjercitaban no meaos que los
tiris. Porque siendo wecesidad pasajera y lirica
wmor, hecesidad nte ¥ £pica el sustento, Bay
que confesar que Gta mueve d los hombta 4 Io :pe
nuncz les moverfa aqudk, Jason es f
simbélico-real de cuantos nos legd fa u
¥ me sorprende que ya no le hayan
T modernns drmaturgos.

ocl mhno

«
e

En Iz Saciedad Gineeolégica espaiiola ha feido o
discurst wnnguml une doctorz, dofa Concepeién
a csta yalerosa médien, y

oido de sus lnbu» el relata de s dificoltades eon
que hubo de Inchir parz vonseguir el fin

que ¢ FROPODIAT Sjercer UnR y deber d su
Iabor cientifica sus;:-:lo y =l decoro de uoa vida
il & sus mn:pnles que mme! vardn es 5penas | oy
uqnem, fué (‘m:e?:nﬂn ldun‘ln:, mujer, una
nhwvlmm i

contratio, € exitisin nnam d: )nwun—pm
que al débil, no al fuerte, o5 i quien conticne aoco-
mery :!emnr,- ~pero es 1o clerto que & la mujer no
solamente o se 1z ayudo, sino que se kn excluye y
ciemra ¢l camino per tedos loamn‘limycn

que ha desplege-
para un fin como ¢l
e persepuiz Coneepeidn Alcixandre llogn d reali-
zarlo, cumple ks funciones 4 se ha cons
tom fay cumpliria o vardn miscstudiono, y demues.

say aptitodes en ocasitn solemne aniendo 4 ls

mén e labra cscrita, homos de ser su trionfo
con alezia y aplateo,

deyi:l e nyunsl I un-em
mano & CoRSIgTAT ineas al mov 3
fenmu,hﬂnneonqum: wulméglpadﬁuqu
dad i
wdehmﬁdndchmniaoﬁeoewmm
perder numes

Progrest,
sobe todo en las costumbres, poes ¢n k;:‘l:ymml
tan am#mdu concesioNes QuE NO S aprove-
chude. Lo demmlra el cjemplo de hMeu-mdsc
Ahi tenemos ur mu)er ejerciendo,
profesion cientifica. unis al nmnbnedg
la Afchandre nmd«mdosdacmsde nombres,
¢l caso copstituiria un wintoma muy favomble & ¥s-
paim. Por desgrocin hay que feconacer que se trats
de un lnchdmhdo.un imitadoms, y por consiguien-
te, honraso tan sdlo para el nmlmdm

.
e

Uma de las sefiales mds clams, mis

mnnomlnsmismpdas conservadar
Cuecen el pvfage Msgue en todas pastes, =

s
e
¢Quié imporia ademds fa el mdmero d.

onden xﬁuhﬂﬂnl}aﬁhﬁﬁhn—
mo, s s&u alow!nnmhmlollenrhq
Ia gorea? Gnice

T oplabiey polidcases 8 g e,
1o & ca; &5 culnim; anni
estd el lasilis. Quieren decitme 4 m.p:

que sean mdy liberales qoe Riego 6 mis reae

£ | clonarics umlnluunnklo-mﬁvsiqmwnﬁenh

noo:n que reproduzco exactamente de un gt

nlos médicos encangadas de ln vacunacién 4 do
micikio enaldnmodchunn.\, comunicsh:
=l alcalde -pc al ir ¢l martes 3 practicer su comeih,
en kz ealle del mh,fnavu wmloupn:mm "
que bos -ugn:M

»Los citados mudmsobuun d: o autoridad qu
= les pratcja por I fuerza priblics conty
nuar las opersciones de vaennacicn y resneuiicin
en la Lating, donde como los lectores se rene
6 en diciembre ﬁkmm wna cifia de mortatided po
viewela superior & In de todos los demsd disritos o
Madrid juntas,»

.
e

Fl doctor L‘l«n ¥ Cardona nos | informa, en foll

«] sentido del adelante que obsetvo en favor de h
jer, fuera de Espaiin, cs ol Jenguaje d’\’:d enterio de
una publicacién francesa que acabo de rebin que
trata de feminismo ¥ estd redactada en gran parte

ctj-'n.mkm. Crando me acucrdo de

de céemo la idad &: Tos i
depa:hom: mayor en Maded que ca ninguna copi
tal. Espaia se despuebls, no por eseasez de naali
, sino porque ¢l nifio ne vive, En M Muere
mis gente de 1a que nace: hecho cas increibly, ste

:lgun-s wador,

a fidadd de Jod nifios se debe al mad cuiddy

oa

umpun: respetables, y bas rmx]nmimoqmle
yendo voy, Do menos de ropelic para mis
sdmnns « Elmmdndarmlun pero el espirity G-
minals

Esta publicacidn catélics reconoce que 1 cuestion
feminista es uma cuestidn libre; que o Iglesia en
nada se al progreso de la mujes. Distingue
despuis entre of sentido judaive ¥ ¢ sentigdo evangé
lico d¢ k= Hiblia, y dice gue no debemos sorprender:
NOX 5, en cierias cuestionss, como esta de B nger,
ol fibro santo propone soluciones ongntales, y retler
&, en su modo de hablor de las muj las ideas
semiticis cormisntes en su tiempo. <tay que olvidue
I Eva bebraden ¥ mirar & Ja Eva catdlica, Ja Virgen
Maria,..e Debemos condenar tambign—sigo expro-
sando ¢ eriterio de In publmnm i que we refiero,
La femme contesmporaine—Ias burks insipidas, las fi-
eiles caricaturs qm: han hecho de la tendencia femi-
nm Jos bufones de fo pluma. Ei l’unnum-.nu|m

i so-

do y &l misera, A veoss el nifo sucembe porgue
Ie atracan; porque fe indigectan; otras, porque le oo
zemian. El remedio estd en la higiene y en Ia mitel
gencia; en los Gresullorios de wios c.lr Sxcho yon
i implacable de Ja led tenued

Una do estos Comemeltorios acaba de fusdasse «
Madrid, bajo la proteccién de la reina madre
el auxilio de los marguesss de Cass-Tome, que
hacer ben nso de su candal y entencer execlente
mente las deberes de los podenisos cristianes oo o
tos tiempos dificiles. Coando visite el nuevo estabs
cimiento disé algo mis de tan buens obrs; por
e Timito 3 transcaibiz 1o que eseribe of doctor Ul
cinen cf primer capitubo de su libeo Los amitorss
& wiflas de pecho, €Los manqueses de Caa-Toere (don
José Marda de Lizana v dodia Dolores Chivarn) s
brindaren 4 proporcionarme todos los rl:"uMs steve
sarios pam 13 instalacidn det C No ha e
sonads con gran estrépito este Tsgo :k Tos war joc-

de pegarse, responde d una
cil; lus mujeres que han n:i\uud'udo s derechos
tenfon Rz0m, ¥ s¢ les he Geon

5257 lo ive, por ahers, citrta discreta pesumbea.
v s que los m.l.rqum-s e CasaTorse was de suyo
dos, nigos dee bemb-

injusticiu. En e mimo hogar, conviene que s es-
pecifiquen Jus derechos y Jos de Te mujer,
que s¢ ke recunozea su iniciativa, que no 4ea sblo of
ser obediente y sujeto, b primer crinda. (So.abra de
Eguilaz, monaieje wrea de ke Cruz del matrimonio,
que agui nos sirvieran con disfraz cristinol ;Dénde
s agrumba €l aitolicismo ilesrado, que tiene oidos
¥ oye!

De acperdo con €l nuevo sentido, €l abate Jorge | cmbats

xFremnnxmda:h;uan%d:mfmhM
fianza clentil mujer (joh tiempos, en que pa-
recta diabslico en la mujer saber que Rusis es una
pnwddvam)ymhgnhm

ln(_rnhhn‘)melmmmmnnmndodeh

dogwnas, Hasta serfa 1itil que 2 mujer astdtiese 4 las
anins de la Sarbona. Sélo umuuduﬂhweﬂpdnh
cioncia podrin fny mujeres dar 4 sus hijos una pri-

mer educacién uﬁgm silids, sin manche de supene-
ticiones.

‘Tl kenguaje es sencillumente conforme 3 b rmzbn;
pero agui nos hemos gasido To mejor de nuestra vida
loe intentos de mnccxm ¥ de
Tx mujer, y
qu:lkvahnd ritulo-oficial de cudlicos o eco an-
ticado de Tas pollas de Jou: de Maistre, que compe-

e

ailn on nuestro ambicnte estis opinioes
e lecs con sorpresa grata. Muchas escandalzarian.
No fnltarfa quien se persignase como si hublese visto
nl diablo. Vnd: rerol—Y no se orea, wo, 4 Im
RRYrefos (cmplw este substantivo, que
¥ o 5S¢ N0S IMpone por su umnhdndnpdmnle
que Jos eaugrofs, digo, en lo cuestion feminista, s
puunuihunhq ﬁludchgmuq-u.
reaccionaras, f
sacial es uma cost ¥ bis ideas
aocial, he Comprobade ity &

Yucid

Mmmﬁnb

raba con ¢} mono i las mujeres cstudiosie. No han |

Hay de uhxlnam aumgoe mmwmhn que la cane
dad social no puede ser secreta ni ignomda, ponpe
también tienc e contagio, La nohk parcjn Wit
ha raiizado un bien y un modein e
accidn catdlica, 1al cuu\ Ty kR necesitamos y con

a) impalo de los repetidas ensenancs
de Le6n XI11, de Ia mdugarrddcumlg, =3
qupembncnlosmdmdchuw dn Pedto, o
mds que nunca fariosy de lss ola

Eanss Paroo Bazis.

26 de e, 1005

212




Nouero 1.200

LA VIDA CON' rl-:MPoxiNEA

Cadla nuevo libro que viene 3 mis manos y trata
Je feminismn, remaeva cf interés que esta
ha despertado en mi en los afos duranie los ennles
32 porc todo en tels de juicio § irs de up examen
mds 6 menos detenido s forman ¥ enraizan Jas con-
WG‘K!

Hay conviceionss de ddu: clases: fas que nacen dl:
ciersa dispesicién intima de suestm espicite hack
verdad, y las que smponc la vida con sus 1ransstcio-

smd.eg.wu ideal al aspero toce de necesi-
dadc?) circunstaneias,
Las conviedones primeras hubiesen hecho de mi
dmi:ndmn:mpcdum:mdd&mmm
segundas me imponen actited de 5pecndn no in-
dkrmmkjmd:mpuupauene ¥ reflesiva, sc-
guis de que no por tirries de las hojss 3 los arbus- | com
tes creten mas promto, y seccloss, A foer de indivi-
disaiists, de coanto ln obra colectiva Heva en #i de
|mpum ¥ turbio. Hablo, wbhulascdhul:. de: I obm
ia, no de

mlnpuslmmas,éulmmubsdwo;m
ulanhénhaﬁmhaeqwhmm

cs08 momentos en que s bably

que anu (mreﬁuolnxldopmmd-nlnlmﬂnd

d: E‘hml’fa y latms de la Unn\muhd de Buenos

ﬁm de la Citedrn de Cien-
Educacién. En sus breves pgums

pu y conden-

whs las shg‘de unh:mm joven |ndnvb. ver-

¥ pedng&gics ¥ este testigo no no desmiente mi ante-
rior afirmacidn: o pnmdnmydelmmldd feminis-

soria con citas. Los eseriben re-
femi on bles 3 €, y | login edulmuﬁyqnwh:cuu:
auniue sestrinjon 6 atensgien femi- | han
nistas, punca S& muestran_ confrmes con ¢l estado emNoh:mxhomwmw
presente, y solicitan modificario, extender ¢ radio
dol derecho ¥ de la vida femenine. ds&mmqwlamjuwsmmbkqm
Carlos Octavie Bunge viene lo nge
m.mﬂwwlﬁnnpm.yummb los poetas y 4 ios Hreratos, g
das parles por sus tabajos sobie R a. €La p
mdwen'é‘, de““ l!u:e—d-i'smpiequelad»_ln
3 > ; :
dmdu Ia nlmnuhpna.l hdo dela obas dchn Mmmhﬂaqx B mujer purda se,
fildsofos s Taobm d necesite ser, maestra en ks astes del disia.

{o. y que una mujer leal eateraments, Sineera cumn
debiem "rel homhq’em m\«:d-:m powe

caso, dad puss
hlm::mdesumdvphdm.

E! feminismo de Bunge, consccuente con 24 s
ciacién del caricter general de fa ¥ bioly

ais de cada sexo, es un feminismo mitigado, con
tendencia & tomar e cucnta pincipalmente ca L
educacion (3 puar de indicaciones mds amplia: ol
incipio) el dato del soxo, 1a educacién moderna,

mu, de cierto f muy idermble y bl | p
aunque #o sex radical.
Bunge eapieza reconoricndo que ks esenciales
que hoy pucden el concep-
0 de Ia aducacién femenina 1o son m pueden ser
msludoynhmacto.srmun 10 de la
evo!ucvén histérica. Si cambia de leno ¢l sistema de
cducacién de b mujer, si se percibe mosisienio on
este sentido, &5 que han cambiado las ideas acerca
de su destino venidero. No e, pues, ynponbl:m
siderat que fa mujer s cduque solamenie para i
| familia, ni sc2s0 pmlemntemmle pam Ja famitia - tal
conclusién se deduce al pronto de 1a expasiciba his-
nibu con L Bunge encabeza su wpisculo.
cn & Bunge esta excarsicn histdrica para
que es muy cscaso cl progreso de a con-
dlaﬁn de la mujes ¥ reducidas las conguistas posili-
vas del feminismo cn B acy L Y Jo son efecti-
wmm!c. detir oire cosa sévin tm;arsc ilosiones, Ja
mujer ba vuriado, paco ha evo-

ce, qucm casi sicppre admiruble ¥ seguea.

Pero cuando un cepirite culio, uns mente adorna-
da con mfitiples txmocmmtos. plantea otz vez,
desde ¢ punto de vists propio, cata cuestidn del fe-
mmmno. tan catada, tan debatida, tmn removida cn |
los paises que marchan de vanguardia, me sgrads
volear Ias hojas del heo, repasarias, medi tat up pin-

lucionado; |z distancia entre To pensado y flosofado
y lo realizado ¥ cumplido ¢s, en £ate respects, enor
e, incalenlable, En el orden especulativo cstd cman-
| cipada Ia mujer, nivelads, en lo mis esencial, con el

dande extensas facultides & hs MUJEICs £CUYyas apit
usdes las llamen 3 las profesiones, debe wantenc: en
Ex mass femenina ¢l tipo medio de la mmjer mes o
posa y » de k. mujer hembe msamifers, 6o by
mujer mujer.» Conficso que aqui me separa d

de Bunge. La educacion va siempre.
debe ir, contra s propensiones. La obra cd
a0 neoesita mbnstcccr tendencias i mxmuu

y la educacién nus virit bo las aupduum conae ;l
seno cortado de la amazona no ks impediria b
con «f otro seno. La educacidn na desarrella n
prime instintos an fundamentales. 13 Bew, mi
es madre, Jo es con mds vehemencia que fa heab
humu, porque x maternidad brota de un ivtini
que no apcndwsg 1 cnsiany,

1.6 qus conviens pedit 4 1s educacion &5 jus
te 1o que 10 1os ofrece integro y fuerte L naturs
sols, 1a edlu‘.txéu. en sieito sentido, se opane 1
sucltamente i la paturalesy, por la coal sersmo

mero inssinta desatado—lkimese ese instinia 3
nidad, adquisividad, reproduccitn 6 destrecesd

Par batir ¢l instinto es gt | o (que en pedas

n:éﬂ,endmdmpmcuco.:uu it ¥ suje-
cidn isten.
Curiosa verdad: aun £n los a;imus mds predis-

1o y reconocer, con uua epeck: de d intut-
siva, 1o que he andado {en on rentido d en otee, todo
4 andar), y lo que I andado ¢l mundo alrededor
de mi, desds qus prede mi razén hacerse casgo de
su marcha. ¥ esto yoy & practicar con el folleto que
tengo 4 ka vista, obm ded eseritor sudamericana Car-
los Octavio Bunge, muladn Educacion de fa l::mr

nismo 1o existe bo que pod-éumm Hamar euntrover-

sia. Se ezeribe infinite; ve b juntado ya wna biblio-

teca envrine de s y extudios mbre el femi-
no

que Jlevarian con-
sigo las radicales del ejerce
aceidn decisiva lz iomal, No es fend-

gia no se gjerce accidnd proporeion del esficr

pleado. St este problems de la pedagogia o tan

cif, si la educacidn es fan costoss, Consiste <o o

o md:)nmo que nace, o ummto reconfuists I
ha

wista mids que el corebro de Evsopa, En cvanto al
resto del srganismo, persiste todo, lo emocional, lo
sensupl, lo material y mecdnico, de cuanto bace re-
Tativa y adjetiva Ja vida de fx mujer.

conquiatas de hecho que 1a mujer sa reakizan-
do, 6 que, mejor dicho, se le mllnn,lnxdcbcah
marea creciente ded socialismo. La sociedad b
a3, l:nl.re s0s muchos errores, gque nv hace faita ser

nismo, biblioters i Ia cual fas plumas f il

T id este: dc].u al

difi © comy e getic
raciones anterionis, y hay que yolver a rejer B otels,
rots por ka vx;'-l«m mano de la naturalesa, remo.
fa corriente impetnos de !
nucvo ser, peinar pelo amiba toda su voluntad,
Ln mi concepto, pucs, débese educar 3 ka e
no sbio virilmente, sino humsnamente, educs
s fueste y completa todavia, emds alld del mack
y de ls hembra.s No preocuparse de sn inatento s
wral de hembra y madre, quc ¥a se desarrollars &

Tan dejado de aportar lucido e seria
dificil Henar up csunu‘ con trabajos razonados anti-
(eministas, de cntiea, de filosoffa & de sociclogia, se-
rios y dignes de wnsukuoén 1a biblioteca antife:

Sisrnasdad bead:

{ que 153
cadc hsmu;em ¥ de un maodo »mrb!c.pmw!u
hﬁmndehldgm,h

solo ¥ 5 pogticas sorpresss
I: caractesiean. No mcm:uh en la higiene ¥ ls
y ha ped. el

mision, iguakard i las dos mitades d= h umanidad.
Puesto a a comsparar, B«t.ge no c1es en ln&nmh

'nTsu " umporudt

sy
al zzar en libres que no tratsn directs ni & veees in-
directamente la m:mnSn.
11, —Capitulos & fi de obms cicot

des, sinG en
pwh_icyuhmhgns,tmrclosuo;hsusdﬁc

ul cninduh i nodriz, :m:\ de oy pn
massim; enseniarle como se ensoia ol niva
al joven despuds, y cultivar Gcultades que l-m& "l
Ia :uoﬁa. no las ya ||| .

sta il fuadasien

u-ncus que o son ﬁ""-'“y“"‘l‘m h‘duf\ d

it que seaprecii con earieter cientifico b cipacidaul
de Lt wajer, sogdin los datos fisivlégicos y bioldgicos,
interpiretadis no siempre sigirosamente,
C.~~Sdliras en vorso 6 prosa, de las cuakes es 1m0-
d:.h el divertido libro de Barbey d° Aurcvilly Les
das blews.
D.--Trsbajos gee Hamar de conciliecicn,
en los emales, haciendo algunns concesiones al femic
nismo, se Jo fijan lwmites, que seelen medirse por la

m«hfmbk-«, algunas, como fa reconocida por On
chanski, gue conceds 3 ks mujer «1 ?m-uezm de re-
trotmer & h especic i ka Fnes armdnicr de 2 nonmi-
tidad, atenuando la transmisi
pumhrdadud«.hlmpudman concepiuar.
idades. Lo idea de idad paréeele d
Hm-ge,ymnruén,mﬁia.ypupupnndsqmux
1a cusstion, Revindola i In poeril.
(.mn:pondn Es I mu;cr ol oﬁno de onsrvar, ol

on de los estigmas y | se

ta), entre ¢l criterio de e, e pe . tan s
trado, v el mio, sin :nuruiadm p‘d‘h?fm:w-ﬂ
de j o me parcen suficentes, gars
Gempo en gue vivimos, y en ol cual, por apersa e
camine, siempre ha de conservar peso muy S
Ia mul:c.én. El acecso de 1a mujer 3 todas by o
stones (y sy dtodas s para I
o L okl plans ¢
m&m lzuncnvo o lon]ue coneiense 3 las ¢
dm), 4 ya mucha magmanimidad, y con s Tsaleia

longited del pamaguas del auior, 6 sea sug ap
nes y rutineg.

oficios
tes, yh i, hace notar d: Buugc.

Una vhia de metddicn img B al femini
no ke recuerdo, 7 ex qua existe. Hablo de impugos.
¢idu poc el monamicato, de i
damento y aparato demostmtivo. Acaso sa haya o5
ity estis obra: digo mhm:rd: que no 12 um\‘mxl

Ea cierto qué hombres de valia, p

Do siempTe o5 ) s muehas veces regnsivi.
No L:mu m,pnsmm: Iz evolucidn e superior ol

acidn con fun- | hom

Es prudente y acortado «f panto de vista en que
l'hm-ao« & m\um, v su estndio, tan curin, tiene ugo,
lene io dice que no exbe ea cabes bien

alic vucly, pasceen, £ Jm;:l por Jrssjes su--hm dc

organizda I wpmmdn dr aque Jos homhess hayan
anlido

sus eserites, hostiles i Jas
canvensides de I inferioridad de 13 mujer, (No es

go mumo unz cuse que T2 otra, poes muchas reivin-

i Te e

twacidn de inferivridad, Hnsu!o

En Jo que 1o
pocnlhsﬁnbnos,hcckdmgwml\hvmuw
vacién 3 Bunge. Aqui, al menos, la diferencia dei

lario de la mujer y del hmnhn-, en 13 lshor lld e

ant
que los braceros, el liecho de ser emulloress Tt
pumq-:mv:muemahmlcmhbur
Y basta de feminismo, aunque dificilmente habe!
tema que con mduu:hu. con nsds actualidad, 0

lncv»lmlnm determinado perindo, como ¢l cam-
; ese esndn:“z: cosas serd resultado de la evo-
ucsénuunm; nhn,yvﬂdrkapeslde

Tendy e 59 inmensa fayoris, 5o

sawitg<]

cup denlnd\. 1) n!lmn e < U
Stos. b

:)i\mndungznnmtpekheladndupan)w‘
ihe pensada con €, aungue no en todo como €1
Euiua Pazpo Bazkv.
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LA VIDA CONTEMPORANEA

Vo no ezento jamds 3 mis lectares o que veo
e salones; ¥ no &5 que no s vean, 2ii como en
bumano, coss dignas de
< coptaday, smo qus hay plunss muy dissteas, de
mis completa informacdn, con caricter especial ¥
profesional, comagradas d esa tarex, la cual, entre

ntesit, s e figura andua y dificil entre ks que
jercizar b pitiola ded cronista.

s acoge con cicrto eaguince dexde-

<& por qué
| (e b Tabor del revistero e safones, La notacidn

e b vida, s clegente 6 papular (dldesna, abrera),
e suele reatizanse, en of testo daf periddico, con
intensidad artistica, privilegio de In novela ¥

| o lo que (al meous en Ja meente del autor) estd
| lhzudnsp:m.\hpuumdudyir.immmumh-

mz. ;Qué pide el lector curndo catre bosteznd y sor-

b de chopolate despabila sa diario? Qué pide |

caando de noche o transiorna en gorro de dormir?
Enterarse de los resultados de I crisis, de a Sitima
crsitn del Almtdn, de quién se ha muaerto y de
cudl €5 la archiduguess coe magores | ili
i saenr 1 novio 4 pedir de bosa.., Todo esto no
tequicre i detroche de estilo, mi gran calor de -
wanidad, como antafio se deciy; por lo tnto, & mi
parecer, cnando uns reviste de salones enters & su
yxlﬂmdecgﬂénumimnulbaihémidn.
de los colores de los trajes, del estito del mohiliario
e 12 casa, de i emn rubies § zficos Jo que empe-
drafss ol aderezn de b ducha, de 5i en la caceria se
eabyraron. ochenta perdices © meinta faianes .., no
Jim figiro que por contem se exifa una observacida
i lo Flaubert, of waa mu’a& lenguaje que eclip-
324 los maestros del castellans.
A&nﬂgdﬂbﬁmwnhdemmdu
e un cronista de salones no vale tmto por 1o que
cuanty por 10 que se calle. Su repdrics o4 ol eu-
w0, I discrecién ¥ e silencio, 1l cronista no
trecsitard mentis, pero necssits tragarse infinidad de
verdades, de esas que nadie publica porque se acee
ditaria de grosero y bisbaro. Atroz seria fMegonar un
dnaimere de cosws qee se susuran e vz baja
1mas, porque acsso no fleven el sello de b vendad:
o, porque siendo sobrrdo ciertas, na perienccen
‘}'Mn;:;l::u gritos, oy W‘g;‘cwn
viene 4 gritos, como erx indis) e que
fazse procimado ¢l Evangelio, atn 4 costa de cfa-
widn de sangre y hondes sacudimientos y revolocio-
o5, Asi cowmo s palabra sirve para disfrazar el pes-
Qumiento, en opinidn de un sabiio que po pucdo re-
cotdar ahora si fué favelo 6 Tayll

ravillnsas de pureza y majestad, despoblaron

cias, 2crugaron fa un Hempo satinada tez.. La daws
uozls'uné.bnpwlzuh lucha desespesada de
Tos vencidos de antemano. Uno de sus arbitrios de-
fensivos fué vestis de blanco, invariablemente, En

i en ; que la moda b

ol w00 oisse dr ninphe ame & ¢l de caahano afligi-
do,» clia sc consagrd & ese color, que es el de los
albores de ba vida, ¢l de las ilusiones castas y aroms-

&.,eldnhptﬁnmm-rié«yelddwp’;icn-y nada menos LeMpOCo.
s sedas,

cial, La constancia en envolverse en blancas

en et fondo, decia esto: «Quisicr verme ot vez ea

105 quinea 6 & Io sumo en los veintidds; ser comwl-
e Ni lo uno ni Jo otee

habia que preguntar: era ellz, cn sm ducal magnif-
cencia, en su ducal ruins...

Fia ¢s de corle chisico, modesta, amable, sesia, sjpna
i Ia disipacién. La G2 ostenta un tujo concentrad
¥ €in alarde; zontendéis de qué especie 32 lujo hablo?
Unlvioq:mmsmplhuojw,nimwh
moiz pare atrapasia al vaclo y cstereatipar su dhisma
mmseca; de un [0jo que no anda d cizs ée I novedad
i para traducirkz 2l idioma del grrbanzo; de un
lujo que consiste on que todo sea caro, oxcelente,

cada cosa sex Jo que pancee, ¥ nada mis, ni
Decoracion solmav' y riea; ab

amn jojo s estel),
ningdn Zibelot, g dos 6 tres lienzos de primena. ki
uRatorio, blanco y dorzdo, y entze Ios omates, dos &
tres bordados goti del R miy su-

Y .
énicos, muumdv)s admirablemente. Y be de con-
endo B ided § ind

que, comp p
que se resaure lo que ha de consagrazse al
wandin

cadn’ pil
sents, K
Se inavgus <} omtorio con misa rezada, que cele
hrb ¢ obispn de Vitoria, y al fnal proawneis wia

Al otro dia—indefectiblemente, porqes no pasabz
inadvertida sa ia—1lo: echaban i

mhdipcensuiomn'andosuhewzd.ym min-
mdo.nni’m ue sc refiriese la cromice 4 veints
e

una, de tonos sencillos ¥ plicidos,
«l mismo pretado. Eatre owras cosas, nas dijo of se
wor obispo gue los temples, actualmente, son mas

afos antes. ¥ de fijo tambis

tuifelts blanquisiea, que, como 13 nicve los soberbios
rettos de alguna construcnion grandiosa, envolvia
aguel ghorioso pasado...

2Por qué iba yo dicieado todo esto? (Ak! Ya e
cuerdo: parque, 5 bien an trato de salousrdas, me ha
tentado ahora ¢l asumto de las inaugeraciones e
aratorio.

Verdad que la inavgoracién de un omtesio 0o e
salonetia mas que 5 s¢ consider que & Jos oratoros
suelen preceder salmes, y de que, pars inaugumr e
oratorio, se Teune gente esoogids, ko mismo que part
un raont. Sin embargo, 1o acabo de convencerme de ¢
«ue s6lo por esto figuren las inauguraciones de ora
toro 1a riorica de revistas de sociedad, on B
cuales tenen hoy eabida cossy tan antisociies como

los entierros, Patece que lo social, ¢ mejor dicko b | =

saloneria, ba de revestitse sismpre de clerto aire de
fiesta profana, y L gente, cuando Ja tonsposian asu
altimo asilo, 6o susle cstar para Bestas,

L imuuguracién de ortorio e & wémino medic

grandi que pudo =cr el de Salomén,
porque o que alli era figura—h redencion y la nue-
va ley—ahora es realidad. Es muy posibi, en clocto
(atenifndonos sol 4 fa parte anpntecionival,
quc fos templos construidos desde ¢l trunfo del cris-
1EREWY i jus mis famoses de la anbizue-
dad, La destrigeion del Templo erigido por e

de Betsabé y de David es muy sugestiva, tiens
de idad orienwal., pero g en ks cate-
dralis, y o me roficro solo d Bs que abé la dad
media, Sino asimisme 3 las modesnas, e Si oo o
vefan tanto L fo acendrads, ocanie 3 magnificenci,
nada tienen e auvidiar i las de antafio. Digalo ef
fomuso Sacré Coeter de Paris, Lo que Tice supetior i
todo cf temple de Salomén, para i, os of haber sido
arrasado, mp{lau{o, saqueado, f ne cslstir mas que en

7 por b loe
tura de fos Santos Libros.

La fantasia sobropuje siempre @ Ta verdad. No s
ni & fcil averizuar 5 ¢f célebre smar do broncen
del templo de Salomon fué mis reducido gue ios

mosaico de la Exposicién [mocesa Si
sus di i i€n to averige

ceremonia de un canacier
det hogar se sfianza con ese qu
reunini 4 la fumidia en neis esirecho vinculo, pam
qoe junta y separads de fz muchedumbre, campla el
precepto de Lt misa. El cuidado de los ommatos, que
Ias buenis amas de casa no fizn & nadie {siendo de
su eango tenes s albas, toalias y pados guarnec
dos de enczjes y limpics como ¢l sol), e un lazo re-
ligioso, una devoeidn sencilla y personal, pegada &
11 vida interior de da casu Ei akar, adoriado con
fotes, resplandecionte de luces, dijérase que sannfi-
ca fa mansidn, pareciendo repetic, con palabeas evan-
gélicas: <81 Digs no cdifica fa morada, en Lalde vi-
gilanin log que la custodian.»

Los omtorios patticulures van aumentando en
Madrid. Tener oratorio era costumbre de nuestros
abuelos; estaba olvidada; hay parece gue mmacs,
jComo Tenaccn tantas cnans! vigiledas retornan
al campanario... y el Iu_]o toma tnmbeéa esta forma,

entre lp sacro, 1o profane y Jo familiar. Revistess wl
2 aciios. La fadniied

<1
X pe pensar en la histora g¢ Salomin pasa
explicarse su Templo y en goneral sus aspirsciones
3 superar & todos 10S MOBATCES COBICMPORLEGS Su-
yos. Salomdn era hijo de un advenudizo. Nada s
humitde que el origen de su padre, ol Salmista. La

i- | historia ni awn ba conservado <l pombre de s

ma

dre. Pastor de ovejes, mozo de T triba de Judi, 1t
designacion de Samuel le sacd de su obscundad
Tlevd al Iado dei rey Sadl, & quien extrafios prescn-
timientos decian qoe aquel moso diesire en tanes,
aquel honderillo, cra su destine infausto cawarnsdo
en un hombre. ¢Estariz Sal informade de 1 consi-
gracion, del oleo dermmado por Sawuel sobee
caballers de David? dEran eglos de las simpanias que
David sabia infandir en todes? D aira soctte, 1o sc
explics el odio repentino af citarista, las il ecladas
que armd para asednarle.

Cuando David hubo astendide, sl tmsés de peli

¥

oMo toma. otras menos ¥y
castins.

Loy oratorios que recvesdo ahorm—el de 1o o
quesade Deniy, con infulas de gran capills; el de los
marqueses de Linaves, mis teducido—no desdec!
del estilo de fos respectives palacios, Para mid gusto,
demasiado 4 Ja moderna. En el de los mamueses
de Linares, un Nio Dios poco anisiics ostentaba.
(siempre que los duedos recibizn), prendidss sobne
i cuna, joyas que valisn millones.

Ea o oratotio de lus deques de Valencis, inaugu-

s ¥ bates despuds de tomar @ Jernsalén con
R espada, 3 la monarquia hiebrea, soline su_epapeya
mifiar tenia que alzarse Ja abra del cseadizza y del
civilizador, que fué kt de Salomn. Salemén tenia

fan | qua constenir ol asito diguo de aqeel Area que Urfas

lamentaba ver en grosesd albergus, misniras os ofi-
cinles det ejército dormian sobre la tem reca del
desierto, Las victarias del ledn de Judd tenian que
teaer en pos ol esplendor, ¢l lejo intenso, actistico,
de e Salomin hizo gala y qes en li constniccion
del templo Negd 3 su enbme, David habia rennido
parte de los tos: pero €} desroche de vra de

rado este 2iio y de un raricter

Tos e
}ﬂi‘:@i\mddnnur'mpanméunmhwhm
Mmdaddnvadmmﬁg,innﬁ‘pdew

secho, que sdlo interesan, en witimo caa, & los mis-

T
eieren seguir bas hueils de 1o te Pandors,
poceden como fildantos, ¥ h:wmmo eababieros

Wrt'muygphm
No 5& qué diablos de ventaja hubicse seportado i
queé sc hubicse trompeteade on
it readencia de la esplén.

muerio, | sus ojos. Me agradan cstos Taboriosos, ¥ me consae.

crgel
apagaran dos ojos drabos, alteraron vnas Hocas mgs
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espanol, ¢! Nifio ¢s olm joys, coma
Tas espléndidas diademas de brillantes y los tios de
solitarios que serpeatian, én Nochebuena, entre los
iejos pontos de Alencon ¥ de Taglterma gue eavol
vian la divins cunita.
El eratorio de mis recicnte inauguracivn es ¢ del
Senador D. Tomds Allende. El duciio o lo que

lan de tunto vago, de tantes como sS40 viven para

Ofir, del eanl se hicierun vases v catideleros sagra-
dos; el empleo de mirmoles, madens raras y precio
T 36 ad hijo del gibor encanscido
en Jas batallas; & Salowén, ab wmids yrande de los e
yes, de los poctas, de lox pensadores. [Salomadn? Su
nombse solo—pronimcade oo wn orxeno del siglo
xx, en a calle Mayor de Madrd, media hore an

de gustar ¢} champagne, «n amisioso almierzo.- Ge
rjo & kx mente una rerie de represeataciones ¥ de
ensucios, cf dolor de no haber nacido coionecs,

para verle en 13 plenitud de s0

Y observe que me he ido, si no precisamenic por
los cerros de Ulbieala, af menos pos s olinas e Jes

rusalésn.., Es que mas ticmpo vivo on 1s sida retros-

1 cigasmo y el naipe.

| 3 oaataio e Allesld o sindersopert 1 Gani |

pestiva que 2n la contempardnea.
of | Faruaa Pamso Bazin,
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4V 3f mblissmos de magia y de medicina i baves?
Madrd anda alborotado—es decir, Madrid no,

Malkrid, was gean paste de la saciedad madrileds, al
Menas, espenmdia en oste momenlo las ansing de
s eseranza y I emocido de las nuevas orientacio-
Se trata de que parece haberse descubierto o

buscads, anunciads y nuics obienids curaridn del
cineer... dQuicn puede cateulr lo que Vieva consigo
este descubrimiento? (Quidn adivina las consecuen-
cias de vo bgdm,mhinﬁniuud:mdelnslwchm

El hecho de s icidn de ifi

emular & Nisa—salvo el clim3, que nunca se presta:
1l dle seguridad de boen fiompo en ostas €pocas,
i ghells Exvod es, como Galicis, tierra de pri-
mavers agria y Hoviosa,
Dicese que los bailes del Casing, para los cuales
sctents il duros, resultardn akz

cstis esp es—
segiin se refisre—del todo caseal. El médico que Jo
aplica y despachs y que le ha dado st nombre, no
dedicd vigilias y sudores & epcontrar Ia férmule, por
que se 4 Gid hechz la marusaless... Insisto cu que
o bago mds que repatic lo que porahi se dice y oye,
ble de i titud de tales relatos.

; i leyenda que & historia.
0 menee de fbrica, guted por sus
pareden un liquido resinow, qu wo médico tuso In
ourencia de recoger, Ty ensayar COMO ma-
d: con dos,—Y agui en
e o ing de eae descubrimisnto: que la
primera materia del portentoso =<pecific ba sido
brenid d una Ginacién que tal vez no
pucda reproducisse, y en ese caso, Ja rioling - o5 <l
nombre gue se da 2} bilsamo —serfa como esos Bl
ros que 5610 se compuben cads mil aios, e vn diz
dada, bsjo I influencia de dotermivados signos ag
trales, 6 come el famoso pee autdmata de Albenio
Magwo, que pedia igusles er.isites y copjonc

hay presuj o
fantisticos por su esplendidez; ¥ no sélo la lmlo-"m}
extranjera y deda de Disitz se trasladass ili, &
disfrutar ded especiiculo, sind que de Madrid, nuaie-
rosas familiss que tienen cass en Sebastidn, alld
s¢ dirigen, deseasas de no perder [atefos que so
anumcizn con auteola do tan extraondinarios Wio ¥

ién. las comp ¥ cebalgatas no se que
dardn oteds da Jos tailes, y &n todo va San S’:lﬂ“.ﬂlll’l
4 ponede & Madsid I coniza en ia frente, scgun e
afirma.

Si ol Camaval cayese en ¢l mes de majo, su deca-
dencia {que ha legado d ser un thpico) ao & acen-
wmriz, probablemente, #l menos en muchos aGos
No s¢ st aigiin dia demspareserd st clase de fiestas:
oy oo ilevan trazas de desapareees, al menos €0 su
forma algo culta, na saturndiie. Y ia misma selr
mal odavia colea an lou imoumershles Lailcs que
reumen 3 o mis caactesizado de la hamponerss ¥
del vicio matritense—suria espuma sgiinds, €8 cu-
s linos van ltos ¢l divero, 2 salud y s

de estrellas...

Mientras se Sveriges y sc depurt este caso SiBZU
lar, nadie puede impedir que una ola de esperanm
priteire ¢n los corazenes de los que ven consuminee
lentaments & arder en fiebre devordora d un set
quezido... (Si fuese ciento! (i fa tubeenlosis, «f
monatruc pilido, s batisse eu retiradal jSi se pudie-
s mtajar su marcha de espectea!

El docior que lal consiguiess —pero de verdad,
con resultado scguto siguiesa en el cincuenta por
ciento de casas,—se haria archimillonario, s¢ harta-
ria de recibir oro y, ademds, seria preciso elevarle on

Trescura de tantas mocedsdes... §
Vo no puedo venrer uns Moror %00, UDa expedis
de estremecimienta del alina, al pomsar oo tales bai-
Ies, y en genenal, en todes los bailes de miscars do
pugo. M idén de ia esta, lo P
do, fuera de tods propor con ¢l motive, pero o=
aizo que no razono, ¥ ha sido caum de que ea toda
=i vicda o baga asistido mds que & dos; al primere,
para slir de 13 coriozided; 2l segunde, PO campio-
mise y pasa reeiiis ums impresitn bien triste.,, Acso
10 sea ¢l cancepto morl que ¢ desprende de tles
bailes lo que me molesta; 2easo seo, o repite, algo
quc atide al cuerpo: Tos olores, los ruidos, los gestes
Sreiel s

P

templo, como i Esculapic se 1o coigieron o5 griegos
idos, S§; d la categoris de divinic 3 seria ne

I de las camas, & sburnmiento mal cscondt

cesario sublimar al que tamaiio bened 3%
4 los hombres. JNos resolveremaos 3 sefalsr con o
fras de luz la feche del desculiimiento de le rivofis
maf $Serd esta fecha un timbye de glotia pora Espa
a2 ) serd un desencants muis, somepnte al del
<élebre submerine, coya valfa, por snomme y st
penda que fucse, no pueds compararse 3 la del sea
cillo remedin? (Habra éste indicado el camino para
que, si 6o en la actual fGrmule, o otra qua Lirgas n-
vestigaciones pertnitan fijst, 1a coracidn de 1 wbec-
culosis sea una jealidad dentro de algunps afios?
Porquo 14 base de resina que tisne el i

do bajo [a apariencia de placer, 1a ord Ia insi-
pidez del cundro, en geperal Eilo 5 nue es0s bailes
de cazela me soa profundamente antipdticos; y na
ahore, en que mi cdad madura explicaria 1odo retmi-
mienlo, s desde mi primers jusented.

£voeo o] recoerdo del primero, al que ful pot 3.
ber €cémo sony ~des2o universal 2n las muchechas.
—Iiran aquatios célebres, antigeos bailes de misca
ras del teatro Real, gue yo haldan cmpesado 4 esiar
muy de capa caida desde 1a Revolucidn: pero goe

todavia conservaban bastante de se prestigio y & los

lioy easalzade, pudiers eptranar una revelacion. Por
algo las tidcos son caviados & sansterivs siteadus
enire puares, y por algo ef pulmin se enmanchz cusa
do sacibe ¢l aire saturado de esos cfluvios puros ¥

- | vigorosos... Acuso en li resing ¢std In salnd.

Nunca se encontrard wedio de evitar la mueric:

expeziien infalible contra b tul: 1
iNatks menoal Aguella cafermedad, al parecer in-
onmbatible & incurable, espeetro que rondaba
i1s juventud, aquel duende maléfico que estaba en
das partes y en nimguna, que fotaba en o aire y
cabnlgaby
e vig dz sol, aquella pags ~mucho mis atermdo
tque s de Bgipto —ya estd vencida, si creemos 3
\Jx;l;f;:'w que nos Legan por dku':lms condue
5§ que son propias gura despertar of interés de
cudotdsd e «uica tods deminado Jo tenga.—Una
Pl o e s o b e ot
>t don veces ilustre, a g it 18]
sradiciin fiteraria, habia sido nmaelid:*;lyl::\'fble
fz:ﬂ. Este habia adelantado ya tanto, gue la eoferma
t\k‘%ﬂm‘u e sudores y sincopes, y loa médicos a
o —E::lmlua. sefinlando érmino muy préxime para
el Eanai dugth. Fué entonces cuande aplics ¢l
;:“D remedio, (ue acababa de aparceer, sin bombo
w!:‘h}llh; apems como una timida neticis, un en-
i ncusto, ¥ ol poco tiempo de nsas ol remedio
;mh““i 12 enferms empezs d reponeee, 4 comer, &
= "'. cngordat; has cavernas del pulmin s= ecrra-
'm'i‘ne__ ‘—;I:ﬂ-br-\clmu su suprimié, loy sudores lo
dm'wgﬂ;\ y’m x:u amtey es boy un indivi
FERCIGR B menes sorpreadente, con of wis-
=2 wedicimento, ey I de .mgudmﬁm. La subs-

g ety
| .,,b:, ““m‘“!‘jltbﬂei ¥y en imbalaciones cura ln
Hle o, et ‘"l‘&nuj conticne y aaj el hotri

¢ los atomos del polvo disueltos on | i

PeTo yo entreven como una auronm b posibitidad de
Leatir victori las enik Gades que ata-
can d Is juventud, Acaso algin dia, Jo norms! ssid
morir viejo, La grocsia babrl perdido sigo, pero Iz
existencia de la gente civilizads sord mis firme, tran
quils, noroal y dulce. No existicin las criataras so-
adons y en s poopia lama, como las
Margarita Gautier, las Chesie, fas Maria Baskirtrefl
—unas fruio de Ta inventiva litersris, otms fores de
una civilizacion presuross y escéptics, con fondo de
TomAnticismo; — no se verda, en Niza, en Cannss, en
Pau y en Milaga, esos tipo: deficades, tocades ya
s:r t‘mmo de exquelete de In muerte, da mejillas
a

de sienss hundides y de Jabios resecos por la calen
tura, que sontien dolorasamente, comp s8 un marti
fiv ntimo y triste les armncase, on prolests, osa oo
risa suprema. En cambie, las Migrions de las madres
tendein un manantial menos por donde correr, ¢
porvenis de la joventod no serd tronchado ¢n for y
el hombre podrd fundar un hogar, sin miedo 3 tener
que abapdonssle para emprender ol camino del co
menterio, gue la tuberealosis rellens con horrbie
prodigalidad ..

e

Se acercan los Carnavales, unos Careavales mus
tios, de amtemano amontecidos, sin que sea {40l adi-
yinat por qué. Esto se diria que es alga que fots en
o) aice, algo que no tisne ficil explicacion. Fodrian
e's!n n'so e;ﬁlhme. COMW cauas ¥ concautas de la

10 53 2tueroes Haps £ ot fupns,
x descuiie o o B ena o 8l becbo

ue 52 P ia extancia de Ja cor
leulseruhyhmag:aiﬁqmﬁndcrusﬁ:uémqm

v 3bren ol cansing & 1a esperanza de bt tan)

B 2 e e,

e M on San donde parece que el
Cayino-yin. poblaciéa: antera. cchan-¢l resio-parn.

i blanco marchito, de ojos con cerco morads, |y

cuales, como abora, on (ue ol 50
cs por lo menns inusitzdo,—coneunian, elindose
con el antifs: y el domind, innumerablus sciioras de
1o mejor de Ia sociedad. Conmigo iban, ajuells no
che, una duquesa y una marguesa, uoa de eliay dama
de una reina, v f2s dos animadas y de alegic condi-
cign. (Qaé melancblico « riampre voives la visia
atrist Ls duquesa ya hace largos afios que ba des
aparecido de entre los vives, y la marquess tiene
mieles.— Volviendo & nuesta odisea en ef baile, diré
que, & poso e haber eatrado en &, abricidenos e
mino dificiimente, tal estaba de lleno, un (xémo
Wir€?, abora le lomariamos un cide sportuas ).
s me atercd vivamente, efrciéndome su bz, ks
yo i iniciar no sé qué bromz insulsa (poryse par
Brotes gracioea no possia tels cortadaj, enando mi
propio interlocutor me sugind &l tema, pues com-
preadi goe me tomaba por otra persona, y ofrs per
=ona eon quien tenla largas Ceentas que AJUStir. Al
promto, megud; pero sin dada eastis, antifaz aparte,
uns semaojanes, y ¢l equicocade poris en que ¥o no
podia ser sino 1 esposa de ciestd capitin generl, el
. Ante tal obsti v

ot

idn, neabd

r }a broma, cuya base ers una ruplurd & que
¥ no st avenis. e bice vagas refiesiones y casi 52
convenci6 de gue, on cfette, €2 preciso Gue Sague-
Hiop conclupese, como acenseiaban de consumo I
razdn, a conveniancia y hastz la moral... Y sin que-
rez, hube de enteratme plenaments de 1o que no me
Importaba un ardite,

Despucs, en varios sitios, luve ocssién de volver d
verles 3 7y & efde. Una sonrisa asomaba fnvelunia:
riarmente 3 mis labics, peasando si acaso, como en
1as comedias clisiess de Lope y Calderéa, ol ensedo
yquid pro quo de Iz carete y las mudscaras se debia €
que anuellos dos seres, on voz de buscarse afanosos,
se evitawen § huyesen dendequiera.. ¥ ol mivme
tiempo confess que no me sliaba 4 I3 viste wquel
parecido que pudo onginar ¢l emon

Emitia Parpo Bazix.
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Alguna vez las modas {asunto gos parece Involo
3 nw ko g5 tanle eomo parcee) se unponen £ s erd
crualidadd, no posgue ésta trate de hacer
apeleneia 4 os articntes de fopdy de los Buri

uo parque en la vidy, cuys troma da tela s la
smyadicha eréaics, da cusstion de las modas oeupa
lagar, c2da diz cn mayares extensiones del globo—
sintoma tamiién muy revelador ¥ elosusnte,
Si ser corta, tamporo e5 mivida 1a de o patrisr-
AL ehln cabe: ya ¢ recuesdo ds dgo

Fin efecto, Hegan agul los Ggarines, el primer 2or-
tido de Juvicrnt, y toma el ribano por Jas hojas la
chentelx de lue modistas, incitads al gaste por ellas,
que ptumlnents quicren vender. En vez de pensar
las sciioras =i estdn en <l caso de armonizar con !
sombieso Ja vids, suchan quizds, ante el armatoste
Ade serciopelo & ficltio, mids empenischado que cime
= hesildics, o/ra vida, uou existencia de tommfos de

33, fe il idi de gran chicd

10do trapo. ¥ aicjan los quinde, los veinte duros, y
¢k cartén Uepa d la coss modests, y qoada deposita-
dw sobn: ¢f 30f2 de yute, 2l lado de 1 pica de ns
in gue han enviado d= oira tienda, para haces
csmisss baratas, 4 mdquiva y i domidiio. No se sabe
dénde colowis ¢ magaifico sombrero: no bay arma-
£io en gue quepa: o5 preciso gue los chiguillos oo o
manosesn, que 52 evite b curiodidad de la fEmula
las preguntas y las adwiraciones de la vecina del
tercero. En constjo de familia s& exhibe la prenda:
ées bonita?, ges onginal?, joae bien? El esposo teerce
el gesto, porque Je ducle ol bolsilio; las niftas encoen
tran el sombrero algo datrevidos para mamd; Ia her
mana habla de oim idéatico que ha visto en oo
sitio y que cuesta cinco (uros wenos, jcinco durazos!
Licga el din de estre Es de rigor que hags buen

gantes —en los pafses donde se confeceion,,
modclos y s¢ guimn ke novedades—pon recyy,,.

didad, Que discuran y varfen $in cwsar peh.,
sin atentar 4 lo mis precioso, T saled y I S,
del existir. Beas zefioras sindicadas imponiéniy, ,
Tos modistos, haciendo €] vacio d las invencineg
nestas, serian mas itilesd su sexo que s Flcagry,
—&

Iante y dedris y los sombreros zeroplan
que ha ssomado, timida ysin probabilid
toria, wna tentanva de falds pantalén,

Jeglettes & bombachos de bace afios, de Ly o
hiblé entonces en 27 Zmparvinl, pardceuwe b i
pantalén un retroceso. Ni o5 comods, vi es (hene
ventajas que la dirided skivf ((3ha partis) regs
por completo. Cron, no obstante, giie 1o 5 e
o poner en prensa el di i

-
“ring
&t
. S & gy
Debiera establecerse un Sindicato de sefon, .,
LY

menie toda innovasion contmma 6 1 oy,

por lo menos, tanto.
Al lado de las faldos de medio paso con el 4
Paiee
e

Relativamente & I divided skir? § & Ly duriyy

ni haver cosy
que <l trafe de fa omjer so )

tempu, Yue se reurs
¥ que toque ir de visits d casa da las amigas 4 guie-
nes es sabrose cradur (jgelicisme icemplazable y
borrendo?) V Ia sefiom se echa 4 fa calle, cavpavesa.
da—pero sin que el vesto del atavio corresponda a
sombifero ni por semejas, ~caminando despacio y
osuilando fes plumas & cada paso que da, como fas
de lx condess de Carrign en fos bufoneszas Cam

it = ¢l sombrere no puede |
comprarse sélo por tengs novedad y muchss
clantasfas;y y que, si se da de cacheles con todo el
sesto de la sitoacidn qoe ocupa b mujer, es buenn.
wente ridicalo. La mujer que va «n coche peede
permitirse sembreros que estin vedados 2 la infan. | 1
tevia. La mujer que adquicrs cineo § ssis sombreros
d principio de estacion, poede dar rienda suclta al
capricho, lo cual oo Je os Ticito 4 ki gae bha de con

ha de goardar relncidn con s ocasiones de usarlo,

0 que

po oo influiz fa centéiine garte que hoy. 1a

niveiacion casi absointa del modo de vestir smaga 4

Furaps, istroducicndo on las diversas clases zociatey

s de ietud ipeion. Sélo un poco

de buen sentido y muehec de busa gusio pedrisn po

ner digues & esia macea de 1o que oo Hamaré lnjo,
peto s desorden en 4 indumentasis,

Vaya on cjemplo, De los articulos mds desquicia-

B la vestiments, ¢ ¢l sombraro de les sonoras.

( cste es un lema may recobado, pero se
nos impoos con cficlivo apremio.

X del sombrere?, cmpecamos por
4 Jas aseiunisy del puebl
2 €220 ©n primet i
ar Ia fuifetiz, y cabriv y sesgunrdar (en ditimo
o, memmlmenie) la cabess. — Fijémanos en
i uno dr. ¢stos fines, y en cdimo los llens 1t moda

por 1o prosto, que especificar en qué
del sombrerc) se dilerencia uma 9sedoros
de una anesans 3 Dejénonos de conoeplos mora-
len, de i es 6 no es sehom Ja qus se eondace de vn
s 6 da oteo, de sila goe N

bigracia, b princesa de Mentzikof7,
olvidemes gue b cortesia da ¢l nomdye de rioras &
las mujeres ccopadaz en labores bumildes..., y toe
memes como norma valgar del asediorioy ol hecho
de gue una mujor 56a Jo bastante fiea & acomodada
Pt 5o ne: v dedicatse al wnbaio menusl. s
dooir, que i2 gtefiony cupizes donde empies o
clase media desahogada: ¥ cs deeie, ue, sivada in-
gumerabiles 1as mujeres de 1a clase media aboriosa
y menesterasa, hay ea realidad wuchas menos seio
ras de lo qoe acaso se podiess supunier, ¥ deblan
gastarse wds paiolitos que sombreros (ods ver que
cayd en desuso ln mantills nacionaly,

Hoblo de Espaiia. Fn Francia e} sombreso e2 o}
tocudo vsial y corients, 5 fas francesas pobres tie-
oen el arle de arteglarse unos sombraritos baratos y
adocandos dsu objeto, con los cunles estin graciosas
¥ mankinas,

Nosucede olro tanto aqui. Como entte nosotroz
¢l sumbnera oo e indigena, tine tasplantade, ks
ajeres que ko wian sio podede vsar, sin deberks
ussr, pagan b pena Hevando cada pantala y cada
derbn de bigo: que horripila, No hay adaptacién ol
sambrern ;Er.u_er. lax elases donde, comn indigué, al

sombrern pusde valic £ escena can ol sparato e e | S

Arguments requiere.

378

" og actuales, que con
vierten & la mujer, esomrida por sbajo € nmenca
peor ammiba, en clave ronano, huego disfoiioe 6 som-
brifla japoncss abierta. Noto que acabo de deoir gue | &
Ia tmojer on coche estd facultada para éxcedene en
ol sumbrere, y me apresuro d rectificar. Con los som-
breros de) i, tendri que it siempre on cocbe abicr.
to; de vliv wode, o cabe, 6i por I portezuela oi ya

de s mujer d quico se le turee v sombrero? Sabéis

do revoelto, de s agojs que se hincan en el [ o
cranse?
Nutueal pareceria—

1a mujer mirase por su bhen.

da—ijue jamis hubiese consentido sombroros
por sus desmedidas properciones 6 por su
fugma {lGgica, son una tortura. Sombwero hay que no | ¢
se sabe como ni por déude fijarlo en Is cabezs. Som
Urero bay que pese un ki, kie y medio... con los

due

o3 3!

::cite para andar. Fas faldas fefumias son eat
sin mris que acostarlas todavia un par de de
pecizimente en ls estacitn Nuviosa. Llevar faidy oy
&5 ni maio ni bueno; o temible es Nevarl
du por el barro, 6 quedarse manca por lev
incesantentente. S¢ diria gue un adarme de
comisnza & suzonar ¢l cerebro de s mjeces
vista de que han adopado ks trotonas y s |
canifado con ellas. Por tal caminu ilega
forma macional del traje.

esta del traje ticne que apoyarse en b
1o hay nada mds tradicionsl que s faldas

tienen sus razones de sér anatdmicas, T
tida sespondia & muchas exigencias, y cu v
e diferenciabe poco de fa ialda tratona cin
tentarse con une solo. El sombrer {es clemental) | pevo asustabe i los Glistcos aquellos de que ol

Esta misme afirmscion oo cesura de las Jocas | to, siguiera ponjue son como aquelion o

i de zombrery 4 gue nos referizmes anles, y que lo
oitn i la derecha 64 la i
bre, Todos los inconvensentes sc obvian ©

coando se quicra andar 3 gie, andar aprisi, o e
£e7 Bérments INfCOCiGees § 0o ir remangando ¥ aps
tujando fn ropa contra las formae del
veces demastado curitmicas y otras demasisdo.. v
sentada en ¢l interiorn. ¥ gsnbdis s fntima desolacién | sibles.

ol martirio de bas horquilias desberatzdar, del peina. [ leres. Alli ne importa pisarse B veatin:
105 sucesores de Paquin 6 de cunlguice
sador de seioras. Mej
estas, nu opuesto, Al contranie, & s¢ alractivo y se- [ 103 satones se va d eso, @ loci y estrope
i d inclinatse aate todo 1o esiorbaso, imitil y oo
con tal que sea bomite, 6que lo parezc en
BUsto reinanics

en d

Como mdas las reformag, si han de ser o

es. No convicne renvneiar 3 ellas; son

e

s tijeras y acortar fas faidas 4 bs adtus del

¥ vuslyo & decizio: en Jos salones Bo ¥

il que ie planten una bota encima & s

comercio marcha, £2

opa, i

nadu momento v en vinud de laz comrizntes &

Agi, In fotura duquesa de los Abeuzzon hace bes
bar millones en su discatido y coleba

hey que geina i
te hacia un lado, por haber recargado en €l I3 wo
dista ol adorno, por =nde ef peso, § existir, mientras
0 s d Jentif o i, la
de gravedad...

Pora consolamnos de todas cstas imparlecciones,
sobras mds bien que faltas, nos dicen Jos periddicos

equipo d¢ boda. Porsto que esos milione
necesarios, los tire as, zomo podsix G

ADeTa y con menos lucimwento, ;Va tenle
& mujer’ ¥ ese pais nozvo, los Estades Unid
yérage gue sin clases, sin aristocracies,
inicamente i estadio de Ja historia paco confis

aue hien sido lenzades 4 iz o
un metro cincgeata de didmerrn, rés de circunfe-
renciz, y tres mil frances de coste,

Demos por seguero que se trata de una extravagan-
cin estrepitoss, destineda 4 Jansar por e} reciamo y
el slborsto & une actrie, 4 una hétera & 3 ana chifle-
da suelta, de es1s que pecesitan el reido y ol asom.
bre de los papanatas. Aun osi, convengamos en guc | 4

fildas ¥ los ligamenios
wstluets de rabuzb
seclamada por la moda
Nn soy yo nada enemiga de que b mods impere,
EYe ha suredido siempre, y no s2 adaptan & sus
exigencias les mujeres tan =61o: o hombres fas aen
tan, 30 pena de it hechos unss estantiguas. Sin coe
bargo, ciertas modas y ciertos esiilos van contra lo
poco que ha progresado Ja mujer. Olscrvemos edmo
Y2 eoda encicrra un sentido simbélico, Bn Torquia
el vely, en China la deformacion del pie, son el
simbolo de ls sujeeidn y det airaso do Jes hembas,
gefi beahuess qque inipogibilitan

¥ plomos que les prestan fa
{iotro galics e

5 Bvropa v
Wi mujér paia andar, Entrar, silb, movesss, harer

cién de la i
palacio, y no sé si orgullosa & <i implorante, deitr
deo su causa por meidio de 4l
lenciznes (siqueme Cavia del apuro), malinas, W2
(s, tules, diamantes y perlas

e sinfoma, como lo ex tambidn of escuroite de fas | tirke de manto real, se ha convertido vn da platdst
dorada § furgo & incroatsda de pedreriz, que T
acase d reil
drjoyas de las reimas del viejo munde... Eates
ol Quirinal la miez, dando dentera y picand®
o & Lan diums que pasan sporce .
pingos..., y sonreini complacida ] extender [ (04
de s
bor

tado democritico, y es 1 negecidn de cumnlo &
demorzacia represents, ponjun o} o €6 rcy,
rador, sehor fendal, cdmilre y cabo de vara &8
humsnided mizes...

del dicero, Ja v
pusibilidad de todus Tas ignatdads
He ahi una miss & gaien e le pone maks sareeh

leneuncs, vencers, ™

antigua faatvi
eneavpade goa W

ruien despojaban del 2

disimubsdamente del ajuse y ¢

Tt
refrescat 8
traje nipeis), selpicaris de azstures todks 1=
dada de plate. Bs In paloma mensajera de s 5

%
o k
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Con igual resignacion Gue sufren loa porimicntes
ins mod inl &in de su ez
aguantan las parisienses—y fas que no 1o son—

de nna moda parece ideads
g o del sexo, mistging que s=
recrea ep L1ar 4 I muler, despojancela n un Gemps
de 50 libaitnd de movimientes.. ¥ 3i;

B,

favonio, hay, es cierte, otsas que han adoptado &l
ado varonil, 4 todo pasty, ¥ can uml'c.hw de he-
churk que les presta vaga slucta de léngos protes
tantes. Une falda cei\’idisilm;lmv:: Jevita larga y 5053,

me habld en espaiiol. Probabiemente 222 nacido gy,

alld del Pifineo. ;

Existirdn en Paris pobses & millares; I miseris 1.

cebard en esta pente, no fo discato, Pero ab men,
dela ich

sin mas adorno gue 0 13 23]
103 1de eaorme bebill, que completan £ airs ecle
sabstico; un sombrero de alta copa ¥ ancha ala, que
1ampaco desdice del conjumso, como To desdice 2
plegada chomera blanca, ¥nica nowa elara de este
atavio. Ast andan las que no son ¢ Tanagras, nidjo-
sefinas,d i §Récamierzs.» Parecen, 1o repite, unos
curitas, & como ditle un personaje del Padre Colo
ma, §unos indecentillos auy MODUS.>

Y caro e3ti—y conviens repeticle, potque en £t
exiaten ideas muy erréneas, —despuds e antas tire
niss de fa wodn, en Paris hay mucha genie gue s
viste como le da |2 gana, sin que sadie halle neda
gue objetar, Quizds esto sea peculiar de Jas grandes
cindades cosmopolitas, como fo ex de I!:’ pmeblos
dz hori i i

g | el

} 3 d d e ba evitade, y o
ponzo gue sin metidas violentas, crganizando iy
04 s0c0tres, que e distobuyen sin cosar.

No me bLan pedido limosnz eo Pans, al me,
verbaline e hay i pecos, '
limatan & tender i many, —sing 4 i puerta
plo de Is Magdales, al salic de Ie misa de 105 o),
roles, Una voz Listimara.... sLa pobrecit ciepa o
sola..» Senti una hocanada de aire patrio. Pero 1z
bién la cegueelta espaiala ha respirado of del Sepe,
Vedla tan himpia, tan arreglads, tan decetosa., N
en efle jrual transformacion qoe he noado on Ty
Idcmm fos barguilieros, qee eren santandvrin
a hoceh AR AR
puerta del magnifico jardin pablico. La horck,
viste pud j sit peinado es sencillo § peny

apgosto Ja ¥
ante B raps, t dibese de la que todos usan. En Ma
drid recuérdo que corian, § poco menos, d Las con
geesistns extranjeras que ostenteban botas muy gran
Gas, boinas muy sencilias y faldas muy cortas. Aqui
sn Paris, cuda cual huce en este respecto fo guc le
viene bien. He visto 4 una sefiore anciana, muy sn
ciang, apoysda en un baculo, cobieta con un des-
mesarado capote de dos usclavinas, debsjo del cusl
no llevaba mis gue ungs pantaivues suchisimos, de
paita negro. Ksto era en la calle de Séwrey, & las doce

120 faidas ai subir & bajar al Swnibus; tal vez <l mé
dice 13 habia aconsejado sbrigo... Ello «s qua of ex
tericr vestin pantalones. Y nadie se burliba de eliay
| y nadie volvia fa cabezs, mi zzzengaba con la inso
lencis Qe Is plebe ¥ sun de Jos sefioritos de Madrid
fn Madrid, 2 I ancizna de los paniaiones Ta hubie
sen apadicado.

Sabido es que Madama Dienlafoy, que acompané

i Acas. b

del dia. Ta] vez s pohee vigjs temiese engancharse |

su3 sobremangas y su delanta), de niveo kn
trastos dde sa comercio relusen, y su milo,
de ocho anoy, que vende confites de &
cuclio blanco deslumbrudor, correcto, 51 als
francés, la horchatens ude un cspinty de pr
t2 contra Francia. Le indige que desprecies: 1
chata de chol, prefiicndo uovs jaropes separs
s. jNo congeer 1a horchata! ¥ yo reenerds
"Febhio Gautier It ha dedicado un himno e
| pere Gautier tenfa mache de espoiiol y de o
Hastz los basrenderos procuman, ea Francs, o
centarse. Los mozos de las estarionss van 2
dos, con su hwolgrds biusa. Las sievientes de lus Ty
vales estan inmacalides de mandil ¥ gorro.
gatoria para alwos ¥ bajos, en ¢l comercio, L
¥ las madamisclas, en los casas de las modistas, e
muy elegaotes, wmuy sunqee 8o oficien &= o
niguies. Yo ua 3£ d= ddade sale tanto copioso pes
tubio, tanta fonda de sede negea, tanta

d su marido 4 2 CONIEIVRR:

tanto caizado fino. Dan ganas de

do fe bre de vesticss de hombre; mdic la en

st Tope, 3i; el
objetz de Iamudd actual no e Vestin..,
5 todo lo contral
No 5é quidn ha dicho, con escass galanteria, que
Ias mejeres no tienen el peasamiento en lo cabess,
e ¢l sombrero, Quizds para acrecentar Ia ex
asidn ¥ o i miieres
wan dado 14! desarolk

< de boy s una efscara de cebolly, un
re tejide, un papel de seds, unc envoliurs
erisilids. Debajo do €1, nada: el
Clare es goe me nefiero d los trajes ¢de
—Yevo considérese Que, aun yendo en coche,
un cabridndose gcr encima con on abrigo, dudo el
frio que hase »n Paris (hemos tintado en pleno ma
yo), iay mucho que queda indefense, hay un peligro
ile resfriarse por o vientre, por las pierens, por un
brazo, poe un pie. En efecto, Tn que restmente abri
gi y protege ds 1s inclemencia del Hempo estd veds-
do, excepto los pieles cates. No todo el mundo las
poses. V 1oz abrigos mismos, tocados del contagio
de la locara, son unia e de ueblina vaporosa.
En La viada aieges, Ias actrices sacen sbriges )
iamensos de tal ¥ de gasa, sin mde fotro ni mas con
sistencis. Y va e Ly ketrices ponen b
wioda, § dabernos prepuaros & tan prictica innose-
clén, caando se acerque i época ds las i:

tica por o0, Ea Jas calles parisienscs se ven 0i0r0s,
1603, ATmenios, indianos, con Tt trajz nacional; una
dama inglesa se hace seguir por tres crisdos cingale-
25, las criadis envucltas en sus velos gue 1as reea
tan, ¢l criado con 2., ¥ }a mam comitiva
! rigsidad. ((Qué pasaria aqui en la ea
pital de Espanz, donde hasts uns sedera qoe va d
e por Ia calle, ik mrodesiaments, <5 abieto de
quisiciéa § seoso, como oi s tratase de alzin bi-

Gelw toctificas; 5t 1x moda es tia
nica, Pa 20 ¢l fondo, de em mode, que le
permite imponer tribates al mundo entero.

Hace In ey, y 1o abroga; promulgs «f deczeto, ¥
lo disdedia. La poblacién laboriors da Parls, en cusl
quier axiers, o seclaviza el tabajo bi i3 bigitne &

prichos de exg i6n y 4 farsas icas.

La simpdtica fibertad de Paris es vno de los ele
MERIDS CON {Le CUERIA Para Atraer .‘ Tos Luristas,

el rare? | cida parisicnse, ¥ clama porgis se remedi

tacles, 32 no fuase cosa averigoada que no
ceme preguntas indiscreias: £;Pero usted culbse i
105 con ¢l sucido?s

No pasa un dia por Prris, nz & nota en |
ciudad ese canzarcio de bacer la misma oo
pre bien, quela kaga sienten ks poebios comu o
hombres, Lo (nico que me ha parecido ¢
ca Paris, y husta abandanado, s &1 clizsico, o i
Jardin de plantas, Creo que It prenss
is decadencia Je lo gue puede Hamanse una it

do da cosas, Eb jasdin peesenta, en efect asgx

to lamentable, Casi no hay fizsas, Un leds paiadoy
vigjo se aburre en ana auis inmanda, Varios mone
Hlenos de mugre 5o polean, antes de sucumb
ripida tisis que diezma 4 o0 mze, El dromeda
rece un felpado, Los pajaros esun teistes;
tean, 1o reveloicin, no cantan. Hasts los pej
y creatlus nfeclan un ol humor desdefios;
wsos, en su foss, tevelan on su actitud unk A

fnd

Unx capital ¥ repele, ¥
una culta y benevalonte Hama y retiens coa apact
ble cocanto.

No puede noganie que en Fm
moral, {ntim, un condicto de api 5 y de idess.
Si se dudase, bastaria pare convencerse subir 2
Montmartre, 2 magnifico templo todavis en cons
n del Sard Caur, y musar €58 monumento
erigido al eahallero de Je Barse, protesta de fos i
brepensadores contrs 2 basdlice, eoloredo alli como
para desafiacky, come wn § anién viclenta, Thas-

Todo parees p 6 io encoentran poco
ronple; el afin oz ¥ peso. Un ves:
1ido es voa pluma; un abrigo, ana ilesidn; una Alds
bajess, un suctio... Las medias son caladas de arrita
wbajo; Jos boas parece que van & levantar f vecio y

orderse en of espueio... No hablemos de las swifs y
de otras prendas mis intimas; asi como se a dicho
nue en lx catedral de Tedn in piedra ec ua pretexic
para ¢l vidrio, en [2 rops interior actual In tela == el
proteste del cneaje.

Y—segdn pasé con los libros de Jan Sibilas—4
madids que abults menvs, ks rope vt costando mis.

Parecerfa natoral goe ai un vestido oo lleve ni forro, |

ty ballenas, ni boje, i barreders, mi casi adormoy,
minges ni volaates, 16lo la tels, en forma 1u mds
«Tunagsar posible, esta sconomia de materinl ropre-
seatace ot de moneds... iQuial No hay que espe
rardo, Bl dfa «n que s vestiments de la mujer s
bayn reducido & anas guitsaldas de glicinia 4 de vio-

Ll contomeando o1 busto y ln cada
ombrarse, 4 eso se tienre), las forecillas, dis
paestas ¥ agrupadas por meno hibil, costardn los
mismos cientos da francys que suestan lae fundas de

hog.. \
Al lado @ Jas oiujeres vestidas por ¢ céfird y'e)

|

x5 de ffores ofrecidas 3 Juapa de Arco por sus de

| vatos, y tuvo valor de enlodar fa oftenda A ta Viegen | l?s"b.orriqmlhs africanos, 1as jimis, teoo

| de 12 patria, que debiera ser ssgrada pasa todo fran
| eés, La lucka, sin smbarga, no altera 1a ecuanimidad
lde Paris basta inspirarle nada qui signifique un ve-
| jamen 4 Tas parsonaz. Se sespeta &l derecho de cada
| uno, quirds por babito, antes que por legsl prescrip:
| cidn, La tolerancia estd ¢n bas costumbres, y ¢s don
heee falta gue estd. He notado que las monjes
son respetades, y que avdan mucho por 1 calle, y
| que ni aun van 3, ¥ yue se suben sl tan

| grandes slmarenes wanlo les acomodi

tasia ver que hubo quicn arrojuse al suclo s coio |

pan Y -

¥i3, ¥ comca ey Jus restoranes, ¥ compran en los | que bastantes edificios se han agrietado y am

| ruina: o) Ministerio de Travany pwblics dicen
. s %

No hay veds wds cano de costensr e
una casa de feras, puss ze le ba de ofrecrr 4
animalito una reduccién de las condicion

vida natural, B! Zewlogical Garden de londee:
ta sumas inmensas. En Parfs, o] presapuss
Jardin de plantas con tadas sus dependencis w2
cede de ueos trescientos mil y pico de fan

10 6 nada para el asunsa. Los anmelas exige:
infinitus y gran inteligencia en ok person
les aticade. Pero no hay nede mas bonitoy
gne un animal mano, impic, joven, manso,
ma la eabeza per los hierros de su prision p
bir ¢] pan que sc le brinda. Las gaeclas, las

¥ que r=ch el p
Rosa Boohewr, Un animal rofioso, sucio, enl
con las lanas pegadis y los ojos melancélios

ceadre desconsolador. Can decis que Tog
secades parecen mds vivientes que 1os vivos..
No e esta la Gnica sefal de desmaye goe 0
la ¥ike Lumiere. B ferrocarsil metropolitans, |
surd muy Giil, pero es muy antipdtico, tieno
convertido 0 wn polvers, ¥ no o e lo pa

& cause de o tepidaciiu

También me he filndo en los Fatdn |
infinttamente mejor cridos que on Espane, par la!
general (no niogo lan excepciones). Kn Parls no hay
gotios. No os persiguen los desarrapados, No s lle
van por Tas calies, & horas inconvenientes, los niiios
de pecho g exeitar I compmnisn, A & puerta de
los teatror no oo anechan chicuelos pdlidos y buta-
posos para lograr ova perrilla. Sélo 4 n salidla de
Apollo, domde = representa La piuda alegee, =& dles-

un mozibrin offecidndose i n cache,
R e e rmiroie G ot S ver

esti !
de! dragén subterrines, que conmueve lay crnients
e los edificios. La vida de Pasls, no cabiendo y

Lz supesticie, se refugia en lay entrafins de b cin

minnda, El suelo tiembla y se estremece, Tieno 20
de simbotice, y parace un signo de gty
ate I il cuyo pavi Jandece o 73!

icolas de mica que en fa sombra remedan dians
tex, ¥ Cuyo paso escondido va destrozando & Pars
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Loz periddicos lansan Iz noticia de gue los modis.
tos parisiensas, reanidos an migna sasidn, han idado
lanzac umbnen, deade las salzmnidades de primave-
T, que suelen dar leyes pars todo of o ol traje de
mujer, los pantalones fmeniles oxternos, porgae los
internos ya cxistian,

Naturalments, csta innovacién dart mucho que
hablar, hard gastar muchisima tinta. Es un tema de
erénicas que cae del mlu. Ex an asunto para char-
jue nt de encango, By un prelesto pam sofiamas
morales acerca de cémo =t b sociedad, ¥
e cémo se dermumban los mix mcrosmntos, e, Bs
ademde un medio de que onas cuantas damiselas,
quizds de la= del nonor averiade, como decia con
chists Narciso Campiliv, Jlaten 1a atencidn una o
bk 6 un mes. Es una fuenle dz ingrezoz pam las
ssires de seioras. ¥, despuds de ser todo esto, es,
©n mi opinidn, un Trote de sentido comis, $ nu—
menie esto: una impasicion de la razén y de la rea-
lidad.

Miontas as costambres encerraron 4 la myjer én
¢l hogar, Gdoads luess, paroen {in, entre CUalro mu-
ros, 2 faldas i ofl»c' Ton inconvenients glguno
pam su cxistencia, Desde que se qle 4 la calle & to-
das horas, y == hace ajescicio 4 pie, las faidas consti-
tnyen uoa de les meyores suciedades, priigres ¥ mo-
Izatizs que lus Wijas de Eva pueden colrir.

Que lus coetumbres ban cambiado, podemos ob
servatlo los Que ya 1o sames nibos, ui mecho menos,
Cuendo fni @ Portegal por primers vez, 2l por oz
ofios de 1872, reruerdoque Ine exteais vor tan pocas
srhoras en la cnlae Las poetugssss se pasaban ¢ dia
asomaday & ez fancdas, y sdlo por la mafiana—ta
padas de oie,—iben i In iglesi:
ra maravillarme de allo, poesto que alzo semeiante,
apnque RO con tanta axsgeracidn, ccorria en Eqnnn,
<10 en ol extranjero nos fijimos mids en 12s costum-
bres. Ello ¢35 que Ios fusitanas, se estabun como
tos en sus balcones 6 tras de sus Tejas, 3in pisar
fas Josas de Ia calle. Volvl unos quince afics después,
Grande fud mi sorpress, enconirando M3 »dos mo;
Ilenas dz seforas, que rorran de squi para alli, visi-
tando tihndas, 1cmmmsdu paseos, en £n, animando
con su movinsiente fas vicjas y dormidss cindades.
Une evolocida se habfa venificado,

deatro, Lo reconouco. Pero ©5 qe l:s mnyxc— del
pusilo ban tenido siempre nuy gentil desenfado
para dspiar su traje & Jas necesidades de su trabajo
¥ de sus menesterss, Las dovarinass de Peringal se
hacen un enmlhdoen Ias faidss, que, solwe revestic
un 3ire riegs miy asisticn, 13 descebee hnsta bien
arriba |2 museuloss pierns. Uns sefom no podria ir
osi. Loz pantalones respanden & salvar la decencia,
5] mizmo tiempo que condicionan 4 1a mujer para las
necesidades de ia vida.

En efecto, Ia moda de este ditimo afio iba contrn
las reglas elementales del pudor. Los ‘r‘;(s a ,
mis (ue visten, desnodan & la mujer; dibujan sus for.
wies 1o misms que un trapo mofdo. v las acusan con
precision moy pozo honests. Las teiss son ligerss,
fzxibles, y, & mas, la ropa intima parece haberse si
primido. En estas circunstsneias £ curndo anunciy
au llegada ef pantaién. Creo qua viene 4 thempo,

Aloir la palsbes cpantaldnd la gents se figurs una
miscan dedsas que, n of Camava] madrieho, adop-
130 [a vestimenta mescoling, y realizan uny caricatus
£ indecoross. No; el pantaidn femening que creardn
fos inodistos parisienses, serd cosa muy diversa. Tone
did todo el aspecto de von Eslds, y toda la comodi
dzd de un pantalén. 31 veces mis conpeaadle que la
falda u:uuda. permitird 4 la mujec subie, 4in riesgo
¥ din compromiso, sin gque escandalics, d trengy, co-
whiss, cte,

Raustielve, pues, todos los problenme, y llend tades

- lotas-Fodo o gue por al

Ins exigenzizs, No ex tamporo uas de esas noveda.
des absolutas que poeden escandalizar. Hace mucho
tiempo que le han preecdido los trajes de las eiclis-
tee, s ligeros bombachos, las fophetles de los excor.
sionistas y alpinistas, fos caltones spenas recublertos
por breve fuidaments de las smazonas, U wujer
tan pddics como iz teina Victoria de la Gran Breta-
B4, los admitié pasa sus depories y, ademis, Jos pres-
cribi6 para que los nsasen las obreras jardineras de
fos reales frdines d= Windsor, porgue, decls piado.
nmeme Inreins, ers penoso verks con las faldus en-

madas y pegadas al enerpo, cn ¢l cumplimicnto de
m: tareas,

Si In bumanidad se rigicse por principies de légl-
¢a, al trajeserla !I-:mpre sdecuado & Ja funcidn, & las
ocupaciones ¥ ginero de vida de quien 1o uss. Vo re-
cuerdo Iz exiranezs que produje por aplicar algunas

veces este sencillo prmcapeo Era un halneario de Ga-
lxu. donde estaba pasando temporada; no babia en-
tonces—ahore sf lo hay,— camino ancho ¥ dcnhog:
do para bajor al manantial dende ere preciso beber
el agus. S¢ descendin por unk sends angosta y ba-
rrancosa, saipicada de rodados cuntos, ¥, 4 mas, o3
tads & uno y vteo Iado do doble hilerm de mendigos
stcios y andmjesos. Kl verano habix resecado ks tio
13, que cataba polvorients, sgrictads. Las sefioras,

jarae d fa viuda de un emplesda de dos 1) by
cuento, no chocar. Todo ex motivo (. 4

¥ comentarios: Ia pie) del cuello, Ia piums 9l 5
brero, fa c-delm de los Imws. 1 c‘"""""hﬁqq

udo Qe no mqumh-
N AR PTEcoz, ¥ mi receld subid de

Que s¢ e agercaba dmmulmhmcme.
desgds, pire =angoloting realing igeal iy
emoocu comprendi Gue se tralakis de copie Pl
cerca 1a bolss, en cnesuén, quc, 4 mi
tenfa de particulnr... Si; las ealies madsiis.
wias por donds transita by gente, SN0 cenies &,

toseo inculto. Millares de wjos 0% acech

% 30 asunto, sino 4 espier & Jos demas, y sy
se de todo anuello que discropa del Unifr gy, .
muchedumbre, Todc ef que licne tass o o
70, & Neva algo que Jos demis no lew, o )0
de molesta atencidn. Les congresistas §
victimas de verdaderos .\hu:mﬁ,]‘ﬂl’quz
Hevaban esos gorros de crochet 120 cdmod s, o
ahota se ban vwc'.\\x:ldo ¥ faldis may o, I»':
piss de turistas,

5in embarge, bajsban aquel despefiad,

colas, faralaes y coaguas pomposas & n moda de en-
tonces ¥ Nevindose, entse hurdmdct, enczjes y volan.
te3, ameén (=l poivo, los pardsitos de los pordiosesos.
¥ 0o podian guardar bien cf equilibrio, perque, obli-
gados & recojerse las telas, zdfo disponian de wna
mano. Loz tropezones eran frecucntes. Viendo esta
molesiiz tan grande, yo acorlé mis faldas, dejindolas
por el tabille. Hoy, como nmadie ignos, esto cs lo
waal. No b em entonces, y no @ild ef revuelo, o ou-
chichen, entie lss badistas. Con quoe hubiesen refle-
ziomado en los inconvenientes de batrer squel suelo
gecador eon fas fildas largus, creo que bustaris para
que hatlasen & mi condueia ln mcs natural explici-
cion. No fué asf, Hoy, sin embargo, todo of mundo
va de corto, de muy cotlo, §

00 3¢ ka usdido of fomamento
i hiaty terabilads sz esferas >

io qua no pJE(!c i tazdo, lo puede In mods. Por
comadidad, por lmpiezs, por higieae, nadic acortsbe
I folds, pero que [0 ozdens vn modisio, ¥ so barin
las extravagancis myyoces

Liegz co esto kz mujer fexteemos de donitidad qire
¥ METcCen sEVera censusa,

Besno quo admita 12 10ps cora, que resupive ta-
102 probl=mas; bueno que acepie Tos ninl:lonﬂ, que
han de solucienar muchos mds; ero ¢gaé incompren-
sible lenidad b sido la suza, sl adminr esss sayucias
de candado, que 10 b corsienten andsr 6 poco me-
nos? for que we ha sometido 3 ml ridiculez, y por
qué 30 someterfa 4l mitiague, i fuese cierto gue,
coma se anuncis, los modistes, dictsdores femenings,
nuicren resuciterie?

¥ nio obatante #de qué pos admiramon. cusnds ol
hombre viene sufciendo *in protestar Ta xmpou:len
del eapentable sumbzero da copa, ¥ oo lo ha pisotes.
do cien veces, znn&ndo’a de un gontapié al Rastro,
& servir de depdsito Gx clavos n-)on

Al reprecentorse ahora en ls Princesa £2 bombre

munds, s& 056 un vumor de asomdio ecémico,
cumando entrd «n 12 escena Thuiilier con fa bimba de
fiace cunrenta ¢ cincienta afios, Nucstroz nietos se
reirkn, en su die, de b de abora, tan & mandfbuls ba.
tiento como nos felmos nosolme de la chistera ante.
rior 2 In aglorioa. Fn cambio, ul ver an chambergo
airopo 6 un sombreto cordobés, una Lmupresitn de
stmpatia nas domina,

Hay una .r«h sencille para esto del t@\r queses

dlas Pros|

na lox mantos de coste, las cofdas lend

1a villa y corte del consabido 0se y ¢! e
dictonal madrofio. Nunea tarnson de ar
160 de fecia, mascardén astrovo en. Ca

WETD 5¢ artiesgaron 4 szguir L2 woda nov u, ¥
recen Ona cruz lauceada, si €8 QUE 00 metecinlap
ma del wiartitio, las tales heroinas,
Saludémosles, desde 2hora, cun ¢l respe;
al valor. Porque en pusehlos donde  curos
manz, no de un Aluumh :mun.-n—ulo de

nu.ocomcnyuuﬂoihums Ia 53 de ! u.,}/.
i calle en sencjante equigaje o
solucidn; es bizazria digna de pasar &

Y falta ssbar cdmo serd acogida en Par
ml"cnrra de Tos m«ima:, an tentativ,

Longchamps, ef silo pasado, wvo preceion
dejn de ser Panis algdn tanlo ritinario. 1.
barrios cemr..l.-‘qur- parecen avisnzs
1s; pero ol resto de b pran ciadod wis 5
i un pachlo de provineis que 2 la b
con que sucan cronistes efectistas ¥
descosos de echar al zire, no
negros.

51 Paris acoge maternalmente lo dul e
bache para schioras, agui legam impue
G menos releiso, pero ilegard a1 fin; y no
temedio sino avenirse. No olvidemes gue

0, I2 flda carta. T

pI,

comienzo,
Re‘myn dzeir nada de loa sembreros, pe
de ta exdnica me Neva hacks este manos
Con los pantslones, vendri, necesariam:
Jefe diverse dui acleal y mds extraviganie «
do. He agui vna moda gue, como la del mi
no debid ser sancionada por las bellas, ni poc s
sadenifias tampocs, El sumbrero, ea e
mos ailos, U0 tuve o fos leves inceny,
siguen: @, costar teiple que los de antes;
ple también; ¢, destigorar, sugtimiends o
ngobundn ios bnmbms d, o 1eneT seoat
jor no caber 2n caches, oi casi en fa¢
¢, 0o haber manera de sujetasio, y requeris un
Jas san desmesursdas, que la policia parisi
vista en el c\so de intervenir, en atensidn
ol M das & trps g
mf-mcn heridas graves, 3 uno padlé un oo

Jos trajes e buile: veaga arte, venga lujo, venga xnl
¥ encaje, réniss y bordados de oro; pero, en fi vida

lerabiles, sing acao el

activa, diaria, déze 3 I mujer medio de ne
en zagalsjos, e no crcharcarse ¢n ol b:mv de fa ea.
liz, de 10 tropezzr on su vestiments, de vivir y respi-
rat, Gll suma.

[ ¢ que hacemos votos porgue In nueva moda
plaote, ¥ prepoccione & las laboriosas y & Mg es.
mdww 4 fax que 22 ganen &l pan 6 sencillsmente £
las que se ganen fu salud respimado mucho sire y
:_:nmvnm mucho cjercicio, el medio de Hegar & suy

Peso, antes de conseguirlo, jque locha se prepara
con B imbecitidad de unns, con of misonsismo de
oteaal

En las calles do Madnd, nadie
envuelto én Ia librea de o insignd
deable laned I
rar cocoltn. Hiy fue:

¢ andar sino

Cpunfeastar sagued de i}

0o
xuh{‘ Gumd.\do a0 €0 U Rransic ur
que era fa dltima palabra de Jo elepante ¥ 3
do allt en 1804, 0 10 yero Iu cuenti, e o cape
tita de paja, con un adomo de coia de glb, ¢ P
ae pucsto tae mubeo, pero fo wed una maier

en una caja de dulces de ragulor tamabio,

nhm

Al lado de cste recuerda casi histdyico, debe 3 5
¥ mnr;

varse, para foturas ldstorian de la 37
museas de b indomentaria, ol sombrero
digmetro, correspandiente al a0 de gracis
¥ serdn des mosumentos del desvario e P
que al caba, 41 no me equivaco, ol sombrero & e
poner e 1 ezbeza, y seria elemental goe
siones guadesen vierta rehacidn eon lss d:
de nuestr inteligencia..., jian eclipunda & vee A
L4 coNpesa pE Paspo Bad

e tem,
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Lea €0 un dinrio que una mujer bia sido detenida
301 ¢] grave delito de Jumar desvergonzadamentes
g,Aec.u yn fumando tmbién, por lo visto con
gubliims verzienaa ¥ dignidad, vavicr hombres. ¥

£ diario qos la muer, al 357 objeto de medi.
&t 054, prorumpé o denuestos & invecti
18, S guds la wmoy torpe 0o comprendia bien por
geens ells ronstiteia delito lo que en los virones o,

Irabia, sin :miumu, darse cuenta e Iémina atre-

vids e e ¢l acto de chupar una hicrba liada sobre
un pape!, vatiy muchisine de signif.

reafizan lo3 Jabios de un mmuduo del

fvsteo. 6 los de otro, pectencciente d la mds be

d del género humano, Un bombre gue fuma

de les imprescindibles € inulienables de-
respondan, y <n cambio unz mujer

ore perturba un poco Ja buena organi-

Sabe Divs qué conszcaencias pudiera

2 seniitls, oz deer, senzillo, sepdin apa-

Afiosus,
)

an romance de Lépe: Silva puede expresar mejor
que una grave Mewori algunas de las censes do
nuestra decadencia . Porque de cse cicmen-

emo, inferior, quién Jo duds, i lo
puuueod:lumlmd:om..ﬁloqmumbam
desanaban en sus narmciones

demarcatién que separaal chulo del antiguo manolo,
, hasta Hegar & lmczrque el tipo
Ta plabe madrile.

fia, desepetezea poco 3 poco,

especie uungmdl. avance Ia hibrida especie invaso.
ra. Crando se hege <l recaeato de las cansas de nues-
1o deserédito y disminecién, yo me figuo que en

primer término figurari «f chulismo.
Sea por haber pussto ¢! dedo ¢ tan extenss Haga,
e por fugnscia y ol acierio con (us patentiza el caso
mo-boso. Léper Silva habia salido de la turbamulia
de los poctas <conocidos,? y &ra Un poota populas,
celebrado, 2l par que um autor chmico afortynado y
aplaydido. Svbre Ja base de esta reputicién bien sen-
tada, hacerzuviaje & América, donde, natural
mente, tendria admitadotes y lactores asiduos, y Je
esperaban alhagos y legitimas satisfacciones. ¥ todo
«llo fo babrd encontrado, pero, i3yl todo se o habrd
amargado con el wcfbar Gel mis profundo dolor ta
desdichada muerie del bijo, victimea de un accidente
f-"-’ﬂ-‘- Jo, de una berida de
#4505 sucesos (o2 haeen blanquear en una noche ¢l
cabello de los padres. olite poets festivo, pobie
pintor humoristico, cuyo viaje feliz y lisonjero corta
de on medo tan brutal Ta sueste, 2l fin y & Ia pasue
enomiga de todo ¢! mundo! [¥ qué amarguia espe
cial, 12 que interpone entie ja desventura de s fami-

Qué contraste, con ka sdplica de Teodoro Licrente:
Pera goardss mes despuiies,

bafzant 3 terrm les falies,
Lo ol o

x .
dret al cel, 5 2l mq;:n munte,
coi 2'en manta Ia ceacki s

Eatre ambos poetas liricos hay ¢l abismo de un
muado more), ke distanciz infinita... Bl ehijo del si-
glo,» el dandy, ¢} sonRzder roméntico, pide cl savce,
porgue su palidez y su linguide mmazén darin d In
tierm d¢ su tgmba una sombra dulce. E! poets, ro-
nsntico tembidn —porque Llorente s manturo fiel
at dogme de sus mocedades,—pero remitico cristia
no, demands el cipés, porque ese drbol parecs sefia-
Iar ;] mla. Yuzn Que i fuese solamente reLfrica

| exprasar un sent
rcal, y porque en Jos setenta y cinco afios de su glo
rio3s vida, bunca un hecho ni naa palabea de Lloren
te desminti6 tal maners de sentis,

No soy del némero de las personas goe e escar
dalicen pue cualguier mc.nmfmm,) siempre me han
parecidy, verbigrecia, slpda tante nimiss ks campa
nas contra los escotes; pere todo tiene su lumte, ciae
7o, ¥ un gratado gue acebo de ver, por cierta en un
semanario zn culto como Slance 3 Negro, me obli-
gd 2 bacer un exguince de asombio,

“Fritsse de una iotografia wmada diractamente, y
que Heva por leyenda rextual: ¢En k2 plays de Vaa
see, cerea de Berline Un ratito de baile ea fa plaga.s

Yo creis que Alemania era un pais mis bien -
dico, ; que 2lif se hilabs dalgado en cuestiones de
morahdad calectiva, (v que la individus) es, hastn
:-cno pnn\u, mcuembln (.rm

habia ia

Tia y el duelo del padre una valla de

obu.s de Zal:l ) olros auiores (raneeses w-.-udus de

Poezto que do poctas ¢ habls,
vez mis al que so ba i Teodoro Llcrente. FJ: e
correo acab: de rec jatorio, ¢l negro

que, por mi, en lo que
guenunca los espafioles, gae tantas co.
<ton, habiesen descubierto la aiofiang

i: Linco, me zerfa comspletamente igual. No
amar, ¥ tampocn me causaria Jo gue se

l we Nod nohubiese inventado sacar zu-
pos de In vid, pata quedar bajo el es.

&) primer cutda gue registran los anales

widas sz parmite o que sdlo pertenecs
il:cnu ¥y cabezs, ol !lombrc?g\’ ©n pibli-
forque al cabo i et NS¢ Come.
240 ¥ recogimiento dtl propio domi-

J& Aemoriam qus no e

P detash
Me S,;unba que, & fita de otra cosy, en el Impe-
rio se guardarian las formas del decoro. ¥ comio hace
lo menoa diez & doce afiox que no voy & Alemania,
ndo fuese aliora, es probabie gue s¢ me hu

pata reftescar Ja que jamis s los que foi-
05 GuS amiges entrabables. Bl recordatorio teae en
sus hojas versos del cantor del Turis, los que é tity.
¥ 3 Las estrofag

ahors que ha enmudmdo para siempre =l qoe lss
trazd, una grave solem ¥ un sclio mds hordo
de alta pozsin

4Dn fo ¥ Enmnlizt en peobs,
:‘-‘mau;nue ab ba rota |

izt y baudes,
vanitats!, ca'm posea ois..}

¥ esta profesion de fe, de cristiano humilde, saben
los qué trataron de cerca al canlor que 20 &1 come.

chit, y =0 lis habitaciones mds oculras y p
Fers delantz de gente ., €5 cosa que merece severi-
30 i, ¥ especial peoalidad en of Cédigo. ¥
m dudemos que fx lmdr.i. Con esta clase de defitos
seckn ser inexibles nuesteas celozas anteridades.

Latragadia ded bijo deLépuSuln we Heva hacin
Veazi g otro género, y bien tristes. Era ayer cusndo
d disiko rreador de Zor M dula se despedia de
e los Wndrifes mistacs,

dia, farss pnenr- como muchasque pox ahiseleen..

y la men: 1 eran descono-
cidas para Teodoro Llorente, y la sinceridad foé su
mouss. No hay gue dar por hecho que oste prenda
del slma, reflejada en tan bellos cantos, 1a poses todo
el mundo. Hemos tenido 3 docenas poetas de fanw,
que cantaban ¢} bogar, el amer conyugal, todo géne-
10 de idilivs, y gue... Tents, pluma, pues ai has me-
nester escribir lo qoe falts, ya que pocos lo ignaran,
ni, 3 lo ignorase fk«leﬂ. € laten yala Ia de desen-

Bojecics, antes de mpmnd:-r s viaje i la Arggm{
T Creoqueen extas columnas, eon tal motivo y con
o do haber teseado Lépcxsllva fue yo la escribiese

| T nflogo, tove ocasin de hablar ded eposts sho-

o p 32 20 lea. Muerto Luis Taboada, 4
jue en el
xm de a clase media, quedaba Lépe Silva, <l
s dgl paeblo, especizlmente del pub!o que
0 1 6 muy undeso -
él:» + barrice bejos, concusre 4 B pud::m de
i hxdm <uando se festejs af Santo Patrono, cto-
r:m Jsea asitir 4 Ja coreida, merienda y
eholites e las Ventas, af cancamreiar del or-
i, aheycees avroz con

te & el Sélo diré que i
Aorente, lo mismo que 3 Gabriel ¥ Galdm, ¢ enalte-
ce ¢l mérito de una vida en srmonia complela con su
inspiracién. ¥ no nisgo que po se pueda ser pocty
insgne careciendo de eros nobles sentives y esas dul-
ces idealidades que Llorente ba caitivado. No las te-
sieron Gnnu, 0i Baudelsire, ni Musset, ni Byton,
{para no citar espaficles) § fucron ciertamente poetas
muy excelses, Lo que digo o tue, cuando se canta
nlbwur.nhﬁmh,ah ternura de loa hijos, 4 lne
creencias, & ka patsia, o5 precizo que wdo clo sea
verdad, que ol corazén Baga resonar B lim. Otra
©osa, ll.‘:lllrll maliz de histrionisma, y las poesiac

hme w:mado i detatie sorprendente del <ratito de
bailey consabide, daclaro que me qusde con i boex
abierta, 4no dando crédito & mis ojosr {consagrada
frase.)

Si un papiis 6 on tssmanic, un calre 6 un xuld, §
n._!qnn:ra de los individuos da In especie humans 3
quienes saivajes por su con-
templs fa limina, yo no s qué dird de Yos civilizados
de una srchicivilizada nacién. Pomue eso0s produrtos
de In mds noble de ks arans, de! tipo rubio ger-
mnico, nmnd:mucsnp:«mv dentra de fa etne.
grafis, no sdlo estin desacdos, con tx Tigero clistico
cquivalents 3l cinturdn de conchas de las m.:nric;,
{(tiene Ins carnes mucho mds cublertas cealquiera de
tos que vemos en Tos grabados de Zas rasas Auma-
waz, de Ratzel), sine que, on esc baje gratamente
elemental, y que nos libestaris, justo <= d.culo, de
Iz tiranis de loe modistos, resolviendo 4 Ia ver ¢! pro
blema da <lo mds ceflido posibles e entregan bagiz
tas y Axiirfos A un €agarmdor enteramente confian-
zudo, con demostraciones afectucsas, que aun previe
otra filelte serian algo vivas, presentes 105 risuelics
espectadores que guecen Jalearlas.,. ¥ yo ro ¢ gue
dixdlos irdnd ver d los teatrog verdes de Parls log ale-
manes; y creo gue los autores espaiioles de cins
wobritask que, con los tores ¥ hs (ogld:\s dl: rouln_.
forman €l el

no tardarin ¢n aprovechar ol ﬁlén que nos ofrece fa
inocente Germania..,
ués del dratitor gpar qué no esizblecer lxcos-
wmbre cochinchinesa 6 siamesa, no estoy muy segu
16, Gue permite 3 s sciioras del mejor toae y dela
mis eleganie sociedsd amarilia badarse en tinsjas en
Iz calle, £ 12 poerta de sus respectivos domicilios, ¥
armor una tettulia, formads por amigos que se trien
su linzja correspondientc, sc chapuran cn ells, ¥,
siempre en mno]o, cmvefnn acerca dz las ultimas
aobChs con Iz mayor de

y
:;!;".“';M ¥ €0 Botin, entierra & Ia tardina of mide
o & )\S-‘ aphndel abiar en los melodra-
ot Wevedades y epando Dicenta interpreta &
0 Jusn José, Este lesrena, ssaz
i o &eoté Lépez Silva,  posar de los varios
Frigiationd hubieron de salisle, porque nunca
8 mnado, como dijo <l baksro de cieto
wehitiéndose & l In wiiofitas que sumeng

01... No wdo ael ga-

=lipsar nf aun ix-h. Lépez Silva,
Ia ;“‘;* € 2 dscupudn de I gente de tufos
h “Wu 2 ¥, de un tema ton familiar y
“';h"ﬂmh Mpu Silva la substancia artis-
Caricatarisu: genis), queabulia pero

M d"’ﬁ"L ¥ ratrata sin falsifcar los tipos, Quizig-

Lo B

tan intimos y sagrados
oo rlvm(n, Ia apa de oro 32 caerd y quedard paten:
te el cobre del embuste. No lograrin producic Ia
emecién que causa este Zedaments, leide ahora,
poro después de la mmerte,

Sin poderlo remedrar, s¢ establece, Ia comgaracién
con Alfredo de Mum con su poemits gue todos
repiten cumido, 4 1 entrada Je 1s suntuoss necripo-
s del Pire Lackadse, se ve su mansolco, su busto,
sombreadn, descalorido...

(ln chess amis, yeastd h- mml

I'hc :ulencnu

"sime 300 feubllege &
kmnnmihmﬂd-m.

| 4t sa indee
lkbn Mm}-

laz frescumas? Al cabo, o3 ‘mdz decente, 6 menos co
chinchino sin ciim, of 5istems, puesto gue una tinaja
de palo es como una buesa capa, aue todo o ta

Conviene que los alemanes ¢ misen en ese esf

y s& moderen, y no aos escandalieen 4 los demis,
iba & decir europeos, pero me detengo, conjetutando
si alki eo 1a patria de Kant y de Biswarck, nus ten:
deind no por tales, Que fo seamos & no; que ol Afri-
€2 3203 en &l Pirene § empicze allende &l Exrecho,
en o} Aldica seguramente 5o se toleran £so8 dratitos
de baile.> Dunzardn las aduliscss, 7i fas hay, qoe lo
dudo, ante sus duchios y esposos. ¢En In plays, v of
agarrado, ¥ con una almills por indumentoi/A gua no?

La cowprza DE Pannd Bazds.




574

La InusTRacion Arristica

LA VIDA CONTEMPORANEA

Volvizndo la vista atziz, ¢! mes deagosto me haee
2 ad

Después, les prepamtivos revisten un eardcter drs-
mitice, secreativo y ameno. Lo prisero que suplics
el aviador esque 3= balledispucsia €n ia ria uoa lan-
cha da vapor para &l caso de una eaids en el sgos:
con ol mismo objeto, suplica 4 los individuse del
Club de Regatas gue, con zee lanchas y trainenss,
botes ¥ caueas, TocorTan incessntemente Ja bahis, .
Ademds, cerea dvl Sanger, con su materinl guinirgis
o0, t& instaln la ambulaneia de la Cruz Roja. Paielss
Joz médicos, 50 menos numerososque los fotégralos
y los vendedores de siwado y boliches,

Mocho autes de la bora sediatada, se aglomera la
mockedumbre en of campo de aviscidn, resignada &
Jas continguncias, arrostiando ef peligro von inpasi-
bilidad estoics. Se dan casus en que £5 mis vabente
el piblico que el avisdar, y ereo que acabo de asis-
tic 3 uno de cllos, en este primer vuelo qoe en mi
puebio se ha venficado. Bl avisder noy tuvo cota de
des & wres horas, tentades en una nills, (Jos que no
wstahan do pis), esperande @ Jue arregiace mecaniz-
o que debieran estar cosrientes yi conndo per
fin s& alzé, cernitodoze en fox aires, (lostonadamen-
12 en direccign opuesta al sitio que nasoires coups:
bami 4 los frvinta ¥ Grcs segnmdes justos de hacer
de pdjaro, sz dejd cser 2l blando colkchénm del mar,
enire botes y iraineras que alli czperaban ests desen-
Iace previsto. EI suivavidas que cedifa ayods 2 am
tiguai la caids, siempre Lenigna, en todo cuso,
medix hors, cando todavia cmm'm:ibanjm 1o men:

5 > s

rdsr siempre lo gue con eate
congce por gia tragedia de Santa
periodo de varzciones veraniegas, imperiosss 6 no,
todo acomecimisnis sdquisre fagoses proporciopes,
on rardn del sijencio y dormilona calma del amblen-
1 con el incidente del A
nen [ intenidn cragrave, no pass
ia lucha social 6, por me-
, fint3 unos calaece
e gue D, Anwnio
& sido asmsinado pov oiro anarguista
Sineher Moga, & fogonero,
es3s tionen las vacaciones.

-
s

Tin tela de fa hirtoria, o
¥ difuside, y voy temiendo gue pron-
A, st &5 v

n
Me tranquilizz un poso, (respeetod este probless,
naturalmente) ¢f sabar que mi amigo &) margués de
3 stdo herido 20 1o care, en Cowes, en una
i que =! mis anistacedtico de
7 7o ba pardido nads de su prestigio, y the.
i porvenir dilatedo. Oisos juegos fisic 5
et ramkio, 2¢ van sulgatizando de un mo-

do 12l que ya ofmos sin Sxtrafice sonst log nombres
-ball Club de Marrunchass 6 ¢Real C
broims, ¥ no nod serprende ver, én mitad
& carreters, gropos de chiguillos desamapados
ando del baidn hasta mocir, 5 reconocer en slles
equipoz de uaa de dichas parroquiss, que on vex
enirezs 10if 4 b parodia de una co
srida con un trape ¢ncarsado y ¥4 €5 negro,
se danel
aqul, & =stas plagas da
neticin del qbalompié
10do el

3i dr este tague del jpors pendis nuestra T2gene
macidn nacional, debemos de cstar y& regencrados,
porque el diantre del s4or/ mos ha eatrada de veras,
¥ Hleva trazas de arrsigar an los Gltimos tincones de
Iz Peninsula,

Casi o intevesan mis diversiones que faz que tie
nen por base el spers, La aviacidn, por sjemplo, o
el eloie de uesss ficstas que estin celebrindose en mi

aue §
» angléfilo de dadicarse al fwial, por

este, ne ha llegade
mmos wds britinicos que

dod
goad 1 .
&l dAoyffenr—aue vordederamente esio ¥ ©o otra
cotx son loz aviedores,— desp achaba tranquilaments
unas copas de cofiae 6 de ron & de o que fuese,
imed lo brstente par: averiguarlo,
adeado de curicsos, (1o we strove d es

caibir que de admiraderes, )
v S ond

. A favora
Lle, Tos rateses hacian de lss sovas, deshalijande al
guna casa, s'gune ticads, d= le cual =c habianagsen
tado los duedios,

Tal & Iz diversion qoe en este momento s Heva
ta paims eutre lasqoe s= disprean e favor del pabki
co. ¥ yo no conorco otra mis insignificanie, en el
fondo, ni mepos cultivaders de !x intcligencia y la
sensibilidad, Auguro que durara muy poco, y que,
dentro de algunos aiios, los vuiios de especticulo se
habedn conchuldo, quedando o pie lo #nico que
puede haber en este spord: of aspecto cientifico ¥

i

Leo en un dizrio una notisis que no quisie dejar
escapar: en Costn Rivs, las mnjeres dezconocen o
use del abanico, y el cbasul de Espuiis en suela
Repiblicn hace un lamamieato 4 M industria shani-

rosa o5 muy prande, ¢Exis
ain, en algin punto det glebe, ahiin pafs donde
se desconozen alge? Vo orei que todo coanto poede
tonncerse, se Conncia ye €n todas partes. Bl boyetn
que labra con yoentz fa heradad gallegn, frente & Jas
Yorres de Meirds, canta ! vala de los besos de 27
conde de Luxemdurgo, 3 la humoriztica fantasia que
8pone que un visjero, n o] Africa Contral, sorpren-

dido por umm tribn de neyros mmapdhgm:y 2o

do 2ol fondo de una prisidn de hofas de pajmern ¥
bambs, pide pot sefias de beber, yon vez de un me.
dio coca 1 presentan un sifén de sgua de zelts yuna
copa d4 Bacant, tiens ese fondo de verdad: que boy
1edo cunde y se genesalica con la mpidez de iz re.
laciones y comnnicaciones que establsce Is industrin,

No obetante, debemes precomir que el hecho no
% inventadn por el chnsul, ¥ que muy pronto fos
abapiqueros, encontmndo un mercado fueve, inun-
dasin & L"uru Ries de sbanicos caros y feratos,

i
pushlo matal, ¥ 66 puedo menos de meditar £n las
agradables eirsundlanciss de <ste agol senca visto
espect. X lo pronto, Iz gente sufre una crisis
aguda de curiosidad ¥ otra de miedo. La cusivsidad,
naturalments, &3 mis foerte, y nadie quertia per-
der Ia fiects, ol porun ajo de Ja cars: pero sl mizmo
tiewmpo, 1a canie se pone de gallina y el velio se exi
23, acordindos: de los sucesos del asrdromo de Pa-

Siempre es un progreso, la aviacidn, relativamen.
te 4 Jos especticulos def Cireo: en éatos, « miedoes

i

> dose las mujeres de aquells tisrm miuy
cilida a disfrotar de tan lindo accesoria del traje, ¥
3 1o poder prescindir de &), eomn oo podemos pres-
cindir squi, en un clinm templado y freseo. Mujeres
sin abunico! Verdad que no te explica?

_ Yo siento por <l shanico nns especie de deyosidn,
Ne =¢ por qué, me gueta mis gue cualquicrs otra
prenda del taje femenino. Esid menos sometida £
Ins captichos, taniss veces arbitrarios y extravagan-
tes, de Ja mode. Poco puede variar esencisimente ol
abanico, avnnue en €1 fa fantasiz haga

Nisrro Ly
——

Sin embargo, desde el siglo Xvil enconiryue, .

qico en la busguesia {ics retratos <on !t:h(...:;;"
«n el Xvi bajan al pueblo, y se difun., |
on la mujer eapaiiols teogn 2 2ot of 3ha
tipica, sobre todo en las provineiss de) 3.
Aun hoy, vemos 4 Jas andalosas insepurgt,

ahanice, caro 6 barato, y los diss do o208 gy |
conting movible de lhmit:: Is gee e i ,
iendidos, como volante nube de policramas,. =3
posss. Espada debicra inundar de er.mf—. :
do perque, segin convienen frecnentemeny. gy
acere de elia filosolen, o..., un pats 4

i

21 ehuéspeds sigue amenazando,
esio eseribe, existe, positivamente, ¢
Eeropa, Hovia tiempo qoe In con
epidomin colérics se consideraba desagus

nllardo armnque, ssewursd ante Egrops fue,
iz daquela plaga nose presentasin miesiny
tamen cstuviese abietta, No sé cémo
petiv aste alarde. Ea ol sucio, mal olien
Marselia cf que, por 1o visio, propag
hién an <l mediodin de alia cunde

duda e contingente de viajeros,
4 fines del verano <= dissminan por Il
disminuird este afio notablementa
Hevar ¢l célera on Ja vejilla del forrn
res goe el odlers misme, son las precansion:
didaz higiénicas que obliga 4 adeprar, 1)
parece prohable que nos Hbraremes,
didas no kay modo. Cusndas os sent:
mena, sobre fa cuel & otentan, en
plata y eristal, mezck:
das frutas que coyg
lorotanes, pavias, clandiss que de
qus de blandos y maduros e ratuen
sirven la raja de melén valenciano, I ¢
y tiente en 5o blanes ensaladers
tomate presta selevado sabor, anwn de ¢
miis—tendis que rechazar el plato, to
murmeras—{no puede Ser
ciencial {Eso encierry ol
Decia Heribwrto Speneer que la oo
as 25 fal, que ai un inglds se rompe
mando sn te en un brr de I City, e po
o, on Cuba 6 en la Jamaies, deji o
aicar gue elabord. Nosatros podemos
e =i un hembre snoumbe enfre calyn
mas de aponiz en Niza 6 en BMarsclla
129 remotas comarcas gangcticss, un
y de Vispd a
veT que pient preparar asi paca ls in
ver la peste negeo, que tanto asol6 &
Edad Media, no bayz reconocido atre o
qua, al deraparecer Ta antigua refigids ¢
también Iz costumbre de embolsamar ¢ momst
los cuerpos, qoe &2, seguramente, de lan m
nicas goe ha practicade raza humana sigen
Muchas veces pienso que este visjo jzeli
Iar, los emprios, def cual s6lo se nos habla cone &
una nacidn teocritics, sometida af yu cesdutsl
fué de las mis sabios y moeales del mundo entm
Dicsse que professban el culio de s o »
pinsaban sino en construic nectdpolis, pe
<& que, denteo de eras sepulturas cotentoss:
tos egipcios guardabag ere algo incor
memifiear, momificabsn hasta s corrodla
aninmles domdsticos. gwics, pern o
dogme e que et Nilo, que fertilizaba sos
abonaba sub cosechas, no debia ser ullmy!.‘l'\ et
biendo en sy corrients imporers algam. N f
vivo contraste con Ia idea de fos indiles, (=
ten al Ganges en yertedero # inmmull urv
re, aficionado A sorprender laz contrdiceionss
3 P 1stadin d V.;m!qd..e,_
tan fisgrante: des rios amntosy que, en e 8
misma satidad, el uno es depdsito de podeed il
¥ ¢i olro ge dealiza respetado y puro »
<Y nué hacen csos ingleses tan puleros, e P67
seqan & los indios 4 prevenir los contagioa® (P4 =
i TCH ? Probabicmenis 3

por coents sjenn; en Jog del y por Ie oje-
n2 y gt Ia propis. Se tienen noventa probabifidades
il ver chmo se estrella elaviador, peso hoy unas dies
6 dote de ver {/ D ch 8
segado por unz enchilla gue, como b espada de Da.
marles ¥ ia £opa del raconto de Lohenzrin, descien.
de del cielo: y estn siempre eomunica piear § emo-
ién 4 la solemnidad. =

yigapicio y féaml. La forma no 2dmite grandes
alieraciones, aunque varie semin las dpocas, y son
Toz menudos y dulicados detalics los que difieren,
subre toda en eof abarico de lujo, e primero que se
coneeib, pees durante largo ticmpo, el sbanico fué
wBlo prends de damas, y b frase gsenfarse ¥ darse
flzecon bn abunseod signifint e ocwpanids pripi
Hequien wmﬁvd.ﬁmgi wanarse ¢f ,E:n PARLViviE

tales Socd
tes importan, Cuando Inglaterra ha logsado ‘M'
wu algodén, suz articulos mis & menos e rl‘:;
agunrdicnte, ha Henado lo misién colonisl g ;
enmbe, Algo de Biblis, por afadidera, pode 12
Pero Ia Hihbia caming despacio, y el aileh
mbemns, pegs saltos de cigasmon,
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so de sn vivis, que fué largo, Fermin tuvo el arte de
oo contiass mariss de mujer vigf, de 0o ser dspera
ni emisvols, de 50 secarse por dEnfo-wya que Ja na-
taralezs, implacable, scca ¢l everpoy armum ks piel;
-y nnz avreola de poesie, 8lgo que todavia ems he-
chizo femenine, & pasar de los estragos del tempo,
codeaba a Ferndny se refiejaba en lo que de ella de-
clan sus asiduos, Kl Padre Coloma no ez de losme-
nos prendades de Cecilia, La miraba cowo & uoa
madre, pero madre sonriente, benigna, rebosante de
una indulgencia que no s parece 2 la laxitod, pucs
Iz influcocis de Fernin fué sana, 3 5u conlaciv, mo-
ralizados. Diciéndole yo sl Padre Coloma, este afe,
que los amigos beredados de Ferndn ya no existian,
: con ee cortesia do Duen gusto gue per-
sisué siempre cn &, sebre ! bano de avstendad de
Ia vide rehigioss: <No han wuesio todos, y_lc ruego
4 usted que me incluyz en la herencia de Fomdn.>
;Bor poco tiempo, o temo! La primera vez que ba-
bié zon ef Padre Coloma, en Chawmartfn, era un bom-
bre todavia joven, pilide, como macerado, de sienss
hundidas. ¥ al volver 3 verle, encuatzé cambiado et
color de su cata: tintes rojizos y violdceds indicaban

LA ViDa CONTEMPORANEA

1o primer cmbestida del inviero suele ser erush
Hay bastante gentz que vive bajo la presidn de en
fermedades crdnicas, Jas cuales ca el verano, parscen
dormirze, esconder las garms, dar un momento de
repoio y de optimismo 4 Jot pacientes, La tempera
grata, los diss son 3 ¥ hermosos, Ia fun-
cibn de Ia piel 4= normaliza y activa, hay en e aire
bondad, sontisas ¢ indaigencia. Pero ahi viene el so-
plo frio; un i recorre la epidermi
unz ventana se bate, porgue euted una rifaga de ven
daval; las bojas, en ¢, giran sobre la arena de
J25 calles del bosque; tas castafas, de gabdn obscurs
forrado dz pelis, blanquecinn, coecen en ke aropad:
olla... {El invieroo, ¢! doro wigjo de tedos los anes,
y= liezé, con 503 barhans de nieve! ¥ los enfermos
cmpiczan  sufrir: no hay para ellos noche i

Jos dela Sc quejuba, decla-
rando que le en dificil trabajar seguido, por el esta-
do de su safud. Todes lox sGos 1ba & Cestona, vna

2. Sin emba 50 que fueze tan

verdad que todas sus acciones emn prontas, de oy,
viveza y actividsd invercsimiles, Jo cual sin duds .,
prenda de capitin, porque las resolociones en kg,
112, tivoen qoe tomarse sin titebear, y 5 wna do gy
razones por fas cuales Hamleto y Napolesn s iy,
compatiblez. Iba Orddiies boco de contento, cox iy
ilusién de sehzlarse, con aquella noble ambiciy ng,
Dante calificé de egron disie de Peccelenza ¥ pocl,
menos o murd sn reslizar eo parte sus anbeios:
aceibn dingida por ¢l fué una victotia. Vié las dun,
das alas del numen, antes de ver lss sombrizs my;
genes del rio de los muertos.

Todavia se discute, verbal) y periodisticaments
atevca de Ias causas de que Ordéiies cayese no oy jy
confesién y foria de una Jid cmpefiada, sing eu
momento &n que 0o parecia poaible (uo comice
tanto fiesgo su vida. dFueron balas de csas que oy
tirador emboscado eavia tratdorrmente, frero ¢
do 3 quién, apaniando precissmcnte Al genensi)
¢Furron disparos & Ia ventura, sencillamente g
des hacia un grupo de cristianos que se movizng ks
cierto que hubo una casa que 21 general hiro
jar, pero omilié destruir, y que de alll part
tiros? gHalldbase 6 no Ordénez donde er impraden-
te haliarse? Yo no entientio de estas cosas; M= pare
cx dificil, en la clase de guerm que tenemos o
cez en ¢l Riil, noexponerse; y coundo s¢ prof
sbsoluto desdén del riesgo, ze puede comel

serio su mal, jLas p get i 1jEl primer
ramalezo!

-
o

Y no ha sido el invierno el que nos robd otaa vide
presiosa. Salvador Crdégez ha caido en el d

imprudeacie, inconscientements, porque en (2
no copo fnfarronada. Sea lo que fuere, &l fing
soble carrera recorrida por Ovdéliez en tien
paz y en lances de guerrs, es digno de ¢
mayor, &l de la patria, que picrde d al hijo,..
En Ia E Wn de 1980, ¢ al pen

Iz gloris, como lo que era: soldade y pericia hasta
12 fitima fibra de su cuerpo y el ditimo aliento desu
espirity, Toda |2 Inea de su condueta le levaba ha-
cia eaic pase, 4 hacia un memorable wivnfe. Habia
nacido con k tendencia heroica, militar 3 Ia modes-
Ga por su; estudios, ¥ al mismo tiempo amador del
combale como un soldsdo del tercio vigjo de Flan.
des. Espans estl de lato por este espefiol insigne,

reese <1 galic g

)
cuentan las horas que dan los lentos relojes, con
ansia de gue amanezca,.,

Molestade por un padecimiento 2 corazén, ¢l Pa-
dre Coloma, desds hace unos dias, estd en peligro
do muoerte. A la hote en que esto escribo, acaba de
traermee la prensa ks noticia de que s2 ba agravado.
Se teme ol colapse, que suelc desenlazar 3t clase
de afeccionss. Sin embargo, ¢l corazdn, en todos los
Lerrenns, engana mucho. B2, me decis un eminenie
facultativo, el drgane comice, ¢l histridn: finge sin
cesar, tay en los malas i duds resy.

qoe, pesd muere sie dar fa medi-
da de s valer y de su capacidad.

Saivador Ovdbiiez, sin desviaciones ni desfalieci-
mientos, ¢ habia conssgrade d la patria. No le im-
pulsabs ningin olro mévil: sin su carrera podis vivir
desahogadamente. Notad que, 2n &l momento pre-
sente, Iy Dissa Patria tiene mochos ateos, unos fran.
cos, otres disimulados, y éstos son probablemente
los peoses. Entregado 4 los arduss estudios que exi-
ge I cisncis militar en su actual etses, Ordéfiez no
clvidsba que, ademis de Iz conssgracion de cada

rreceionss, Poede ssivarze el ilustre jospita; quital
Dies.

E| Padre Coloma €3 oo escriter que liéne un pai-
blico fiel: desde su rovele Fegussieces, sge piblico
crecid como la espuma, ¥ no le olvida, £ pesas de que
¢! Padre Coloma prod wuy fani

hahiz que estar dispuesto 4 otra cosa, i fo
decisivo, sin regatear, sin acardarse de 2l siquicra,
31 Iz paz e prolongaba, & invemar un caddn, 3 co-
T1egir un oblwrador, 4 caleular sistemss de fortifica-
cibn; cusndo la ocasidn lagase, ser ¢l primera en
ofteces Ln sangre, &} primeto en buscar ¢ pefigo,

Ordddez recorriendo pabetlones, y me scomp
VEr Uno, gU& ATASD Sin esta cirepnstancin no

=
¥ #rra. S 1a casualidad no hace que ¢
genzeal aquel din, no hubiese sicnito ¢l cap
lado Belona. en el libso Cwarenia dias en )z ]
siz7a, donde describo, natgralmente sin ent
detalles, una instalaciGn realmente digna de ser

Angucilo cra reslmente un vasto Museo, o
Alemania, con su habitual previzidn defe %
envié sino le conccido, guardindose mucho de oo
pones laz novedades. Micottas recorriame
en las cuabes se exhibin desde of fusil de chi
las dRtimas mezclas detonantes, por natuzal pond
te In conversacidn giraba sobee In guern, sn nc
dad, su perpetuidad, misntms exista ls rara bum:
—variande las formas y persistiendo o esencls —
otzo temz 0o muy wrato, que no fuimos capace: de
ver por su lado humorlstico nos fo did aqueils i
talacidn de Fspabe, que en ef Ebro describl.
envio de Espaiiz vna cristalers como de tes me
de alto, en cuyas estantes se acomedaban ho
mente tres sotes, doce condscoraciones ¥ qu
weinte pofios de espadas y sables de boor.
cha & izquiesda de J2 eristalera, dos mapas

£0c0,
2n loz vainte afies gue hace que b discutidisima obe
¥ié la lur. Alarmade sin duda por €l extracrdinaio
estrépita gue su fibro armd, pur tantas discusiones y
tatos absurdos como  pr ite de é faeton envia-
dos 4 Ia3 prensas sufridoras, no voivié el Padre Co
lome & pulsar Ia coerda satiieo-sacial: estudios his-
1éricos qoe tienen el encanto de la ficcidn, sobre Ma-
ria Estuarda; sobre D. Juan de Austiia; una narra-
cidn mis bien azul, Moy un volumen sobre Ia Santa
Duquess; y ahora, scgin mis noticias, un tomo en
preparacién acerca del Cardenal Cisneras, fusron los
trabajos que entretuvieron esie periodo de Ia vida de
an hombre, sin género de duds, sficivaadisime & lns
letras, y que, 4 no vestir la sotans de Loyols, hubie-
se5ido asiduo concurrente 4 Jo que se Hama circulos
literurios..., si o & que, convencido de oue tados
se han tansformado en circalos mds 6 menos paliti-
c0s en los que iz it ¥3 i se fona, se by-

Una fiebee I cuando no estaba donde bu-
bicse guerra. Voluntario fug & la campsta de Cuba,
¥ de alli volvid, arriado nuestro pabelldn, cojeando
de las beridas, y con ona que disimulal

fi del ejéroito cspaniol, entre los coale
raban todavia los de las fuereas de Cuba, que
mas pecdido hacta dos afies. Por otra parte, bs

genercsamente, porgne, como tan buen soldado, sa-
bix que o hay gue dar guejas, oi jactarse, ¥ que su
participacidn en aquellos sucesos luctucsos, por zer
tan honcosa, por lo mismo, no era para proclamada.

También ¢s virted militar ¢l silencio, coando la
locuacidad seria glotiasse, y con harta razén. Rehuia
las converseciones referentes & la dolorom pigina;
pero siempre se trasluce lr verdad, por muche que
Ia velen; lo que no st 1zompetea, 5& susurra de oido
i oda,,. ¥ para 1oz que ¢estébamos un poco mejor
informados que la distraids muchedumbre, Ta discre-

s condec ¥ punios de espada que fip
ban pompesamente en b cristalers, no eran de
cacién espahol...

¥ vl que Ordéficz se ponia colorade, y torc’s b
caheza,

—¢Ve ustec?

—Ven..., veo.

Sin mis comentarios, salimos del pabellin, ra
i tLo tri Jije, ¢ do aun b

impresién-—es que hay, de segure, entee

cign del vencido v no rendido erz motivo de Tespeto,
Me acuerde de que, por entoners, vi en casa de
un anticuario una placa de oz de Sargadelos, belia

biese encerrado en s gabinete de extudio, § sseribir
Lieemente novelz sobre povelz.

Lu afivido 4 las letras, en el Padse Coloma, pro-
cediz de los tieapos de su javentud, cusndo frecuen-
tabz el trato de [2 simpitics novelista y costumbrista
Fernin Caballero, £ Ja cual acaba de dedicar un Ji-
bro, lleno de amenidad y de detalles interesantes so
bre tan insigne mujer. Ferndn Caballere er2 muy
buena amiga; hasta puede decirse que amigs 2pasio-
nads, Cuantos frocuentaran su casa ¥ gozaron de sy
amistad, bablan de eliz con tierna veneracién. Es
decir, hablaban..., pargue, me doy cuenta de esta cir-
cupstacia melancilica: bao mueito Ia magor parte,
¥ ! Padre Coloma estd con el pie en el estribo, Fer.
nando de Galbsiel, Luis Vidart, . Juan de Quiroga,
los tres d quienes yo lamaba ala herencin de For.
rdny cran elocnentes en of capitulo de raszos de iy

rifio y teenum de la encantadora anciana. En el ocx

plar, de ks que se cocieron en ks antigus #4bri-
€a, en conmemoracién de Ia del Parque de
de Madrid par Daciay‘{d:u’dc, contra losf

nada! Es para achicar el simas al que la tenga meos

puestiv...
Comprendis I alosién, y con la vivaeidad jov
que conservaba en afos madures, hizo on gesto 20

Es une awance psicolégics; o5 un matiz; yo no me
l;ubnn decidido & rrmmo'“ nrhé s ndquisﬁm sino
UNR persona Como. fiez En su despacho, esta
ba la placa bien. Los astilleros del Puanch:;mci—
dos de squells jomada, se encontraban 3 gusto, de
cierio, ea ko buena compaitfa del que scababa de
wolver de las Antillis sin meric por que 5o Io guisa
Ia muerte, y con todo perdido, excepto In honea,
_ Ea la guenna del viio g, hizo los imposibles Orde.
itz por no faitar de 2ill, 3 no puds icto. Se

desdén,

—iQué quicre nsted! La vide se dedica 4 un
y =1 no depende de nosotros conseguirie, no tet
colps. Yo jamis perderé la esperanza: ahora boce
poco estuve en Alemania, estodiandn cuestigoes ¢
mi zartera... No tengo que saber Jo que sacede, vin®
Jo gque & mi me corresponde. Lo demds, seria perde
tictwpo. Un dfa hemos de morir: 2o i, haber cons
plido. ;

Las g:.\hbvau. secas, propunciadas con entons

oftecié 4 ir sin la meooe ventaja, con todas das ma-
festiog: ¢l caso era ir: e caso era pissr ¢l suelo que
:;:os ;lﬁpu_tab'al.. Su alegels (ué grande, 3l reakizsr
Nore el sueho. Tenin sexeata y reig afios, v pateets
ko 00 Iehicntilla recién n!it!‘?de' l?' Aeadenio,
en la gorosa rapides con qua dispuso ol viaje. Es

nes poco con &}
ambiente de T feria mundial, con los olores de oo
cina ¥ i85 mirsicas de zingaras.., ¥ las recuerdo sho
. Ha cumplido, més atn que como buene, come

“excelente, con sy patria, Salvader Ordéfer.

La coxprsa ve Pawvo Bazds
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ol deseo de parecet II.<‘1I(IS Lestrov

fe inventd la cogueteris,
e | corpulentas, ahora que ta mods pide sduetas a © ciade verano de s Mitra compostela
& i pezo mas T venido @ redund, <:nf.ucr tal chimenes, den
de In evonomiz ¥ de 2 higiene amhisn, porgue el diosa noe 8 saban los prelade
B 1 de hilo, :.lﬁudun,d o sedn, Rdapin  €os, €1 op alencin ¥ poder, a prindp
odas las cstaciones y a mdus Jos climay, p«.uemm haber deccabierto €l arts |
b | a nevesidad del motaen g o1 €510 ¥
ik nithmente wids mclim que fa ropa blanca o

igua, 1;,uul en yerana gue en iny
Viene » ser ¢f pulele nna 36 inds P
" ge | la primees, 3532 inadecuada al fin de preservar a 1-pc<o Ia feln
My Is idad de los 100 1e5 del calor y del  borear cost alguna,
!no Es asotsbioso lo mal pregarades que Gt samente §o que
p::m resistir a Ia intemperie Neo e comprende chmo  pre tan sparacos,
aron los pnmrm« bombres pail O Gues RS COSAE fue
nmv' tiesos es verdad que ® cypee ie humana  por gjemplo,
s | apareaio sobre la tierm durante &
0, 2 e, en fue Egropa v pare del aud
yasles -Ia- tares, In SOIpFE yor, Ya ¢ que s
apisies .h. _.nnn sy fueton 6o ¥ o .um-:
i L dar muer o primes
| . L 210 - 16 AL i, imn ,lﬂ..lhl‘ .u,';\um'mr.

1, que prote- m:pfc\n:‘n del p-)n

“omo andame
culatu
lldl-xl

it i e b

sintns Sspsal
o por ol miedo ¥

nado fue en parte &
rara vistuds 2l cual seu
jo5 cents San purt
o frunce &

un griio
';JL avanes G

o de Jn picdr,

i coue al
" 2 n mode
i
u B
rancias casas s
w2 en mi ju-
3
i } en la cocini, b
’. 3 arrian asier WRNNGEY
z| &9, 80 X < tmias de o
i €Y _v.; b1 na w08 troncns Hamades A Eipote, r<nulcn s eiecha
B o tushidadd. Ha Heg en nonttono gl gl Los g ;
4 as e tasian o de s cn_ v
3 paralra

entpert &} tiempo
1, potitic

enea; adl S
millo o estaba
as I

S, y o bosque, A

T s
lo 3
"
o3 pads
! protluctos que se con '.;um: bre ¥ on b
p n 1 gran ba]-'mln _mm, que (l hoo
. a yes que s combinaeiones, fafs v jerscys en l.x Ig'u 0
) » verxiel o i
- vetcten en los -y tiendas, peltre, v &l duz det

humeanie los omados. ¥s

tess, engullen ol P
o hora de EOLETSe

s et T
stranas, ‘el ealoicito

Line
pues, COEajes, eolivd

C3, .’I'I))P"
e 7n;d:m aucas yade eatns clumencps de s~
simn, romo 13 monumenml del palacio de




223

La IrusTracion ARTiSTICA

Num=ro 1,600

03 de vida en h eclaion
alid
1

pr lranse
e |3 mujer tiene o
sien que en los decr

T m;md

refien
des m h Vi xm o, rwn

pe 'k'!t':. !J“shl.n.
¥ me scuendo de ls broma que
o Santiage de Compostels 2

ucho y desgarbado como &1 5

Mesias o su es-
s originales

€N sp oo formarse
ase en Foris unos pos
e del polisén? Pues., to misme, silo ¢
o contrarin. Nadie negard -]m: de esta m
-ual m

hnnr: de su mxum ch
o miradns muliciosas y picarescas guificn ha-
alle, d| gameslo asi?

£ mlahH\: on materia de moda fome

¢ sus Iin::\s mlm.llus aparecer, al traves e Iy
i exagamdas, ni bomdas, ni leradng de
“in modo. ¥ este idesl no 1o be visto realizado
 sine en el afio de 1889, en I Exposicidn de

Aquel aiio dnico, ¢l talle astabe en s sitie,
* mingas vi eran flofas ni apret das, lns faldas o

tiz,

los sombreros
s los abogos deuna forma arti 3
2, el calzado clegante sin ncomodidad, Jas
willas on encar y tado, en sums, hecho de
: tarn sealzar los ptractivos Je fas hermosns y
Girgar In fealdad de Ins fens, siempre o ma-
mimer..,

Bien promto se rompid aguel equilibrio fel
Emmn a erceer, de mn modn desaforado, b

i simos,

T

B8 22 de b, 1913

gas. 20s acordiis de L cnisis de s numg\ﬁ' Tres
meiros levaban, siendo cortas hmsta el codo. No se
eabia en ningdn coche; o se podis conversar ficil
wente con nadic, 4 ne ser de frente, porque fos glo-
bos, que asi se lamaban, ema inflades it
muche mas gue ¢l onoe.

Mas tarde, bastante mas, sobrevine otto
locura: las dimensiones de Ins sombreres. Esto, re.
ciente, nadie lo ignera. No habia dénde guardarlo:
¥ en Jos teatios orig maton \efd'ld""h conffictos,

'lxc‘t. al poder D, Imux

r'a lA Ciesva, pata qae los espectadorss viesen el o3

benlo, y 00 unk plurm, un ala de terciopelo,
piel v 1

I’i)c- Iulin exto e» tortas y pan pintado. Abom se
discute acalonedamente e 2sunty de W falda hendi
da, yue dem ver... los remos, como .m_p;iu-r- e
alguies, por 1o emplear palabra algo md

a. Hard dos aiios,
4 gente. Pues bien, la fal
orosa. Lo mis que

falda ;\uu.x'w AMOEND
da pantalén cra hosesta, e des

la, lm .‘.Igv no 1an Al como sl mm.gmmx, peto
que trataba de afirmar ¢l desecho de fa mujer & an-
dar aprisa por ks calle, = i comode. Var la moral,

ningin riesgo. No s dird olro tanto de la falda hen-
i o no enticodo dc estas flosofias
ar i

escangalesa,

l.'laru es que fio la acepian todas, ol sun fa mi-
tad de las sehoras, al mene pin lo que posde
verse en las calles, pues yo ne i
suriedad todasia; y parece que en bail
donde mas xfitie ta falda my\rin. !

i
S anincan,

dreria en el descalzo pie. O.x i
1e Judea, Saoms la palida, ¥ qu
mido!

Tambidn me hue
colurines. En Roms, se
elle les bustas «1:] Museo de
Bellera
w0 wn 1ot

o

.-drnl cstas privcus mod

nen, cree que se jas e
[

205 anlujus o
esforas de Paris. En
mmmn de (;lr\mh-(lru

& menosa
ha\: de su patria en y busea de
dn:mrh'w B sw gusto. Ni mic pregunis, en Pa-
Tis, D b4 pasado ui su v rdaders condicion sorial.
La c\ mu:do rn.‘ e, jue nnlmn!mmlc st diferen
ml verdadero

.ug.m sitin nh)ndc

el phl)h] :l
Tents, pluma, p«.r.[nr— In cﬂ\mhm
sobre 023 cape de dorado e
n los hongos de I extrmvags
las modas Imposibles, los pugilitos de osadas
yas. Hay, on csc
do su dormitono en page

raee-
was que han converti
sl india, alumbrisds por i
m|>lcuus:: Iz de l:l ]-uml-w de un idolo, un Buda
ate. Tas hay que

e y muetle :tt:ﬂol colchado de riso. Tas
hay que se cuelgan del techo, por medio de wn o

nismp, ¥ 1as ln\ sue van, como hacienda un .
cia, & pasarse o swirie en brasseries © tabeny
festaday de apac ndose en la barbarie
mida e nsesinos v ladrones. .

e gustas y eolores np discutamos. Y, &
sepamos vor o toedo oflo una Ao, el anhele
soriedad, eblenids por coaliy sisteam, cuando no

puede aspiar a conseguirkt mediante mereck
mientos propies, o dones eximaordinarios de la nawe.
mlewy y dn-foartuna: Yo, sin emphago, Mdie 00851
nadie v proondpa, A l‘!m‘ e Tt exdeniricida

de nadie. Tendrian deswasiado trabsjo, si s preoce-
pasen, la pulicin ¥ by opinin.

Encierea sin Lmbargu un inconveniente este fenc-
meoo social: ¥ 23 que, desde afuecs, craydmse que
representa un aspecto importinte de Faris, cuanda
nn es sino uns excrecencia o berruga en su fsono
mia verdaders, Por do mismo que no podemas ver
en L insensater de wnos cuantos desequilibrados
sinc una mueca pasajera (estrechamente relaciona-
dat, por rierto, con la lerstuma) de las costumbres,
= l R 4ue | €3 mueca sea tan visible,

un establecimienta de
olpaba

Alrededor de
Ranco Hispano Americano, s a2
machedumbre. Un rumoren apas: onadv, temp
S0, UDA 785 violenta, sacudi
agiads y cash amena 1»

fnndamento el susto que se reveliba enJos 103
tras, que se tado lamacic
i ? Sblo podrin nmondrf a6t
en los altos mistern
nu me cuento. 1o pasitive m
Banco habiwn bajadn dier:
menda, ¥ los que impus
an a recogerlos. 1
midable, naciendo en lu Catrera de
¥ esaciondndoss (rente a la Equit
Haba hasta Ja Puerta del Sol. \hllo
habinn sido pagados: felices lus prime -
10N PrEsETar sus fe
do o colocado en cuenta cortiente.., Libre
anatedad, respitaban, mostrando m- I-.\ somb fan
la satisfaccidn del problema re

Y vo, entre las ole

curso nor
Hacra no ha muchos o
antiesgadns el qu

impox

oS GUc
Arucllas oficinas d
areados, | mesis 3

flasse de una :
locenas de emp)
atienden a1 pad

lrajo un i:n!nllru cmp
el aborro de la clase 4
Bancos,

4 facalitr alzo la cisevlacin
o rinconis v orulto bojo vigas
eneda. He nbxdn de LunJl
muene del padre,
zas peleconas,

\ por
este el B
cu
dos & Ln.u ar las transne
5 rentistask tan itiles, No hay
1 an Jin s east tode
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nente ul
lif'»y- pide para todo, y pide todo « mundo, Pe-
s, debiera decir, aunque pot M parte trato de

propuscibn enlre el acrecimicnto de los medios y las

e dodos. C do fue estoy escribh
do una sy trivial, pero 5o o5 culpa mix
5 esta tivistidad es &l eje de la vida, Revesndel te-
ma de cierto orepel, dadle un bariz cientifico, y serd
base de gave disertacifn de Atenco o de Ac
demia de s politicas y morales.
Loe higtoriad: & Ja mod i

1.

R ! que es-
tas cosss diarias y humildes tienen mis truscendéee-

whmammm;umﬁ:ﬁ.hwm- dad y

i meumﬁgmdth{my;kl or-
) ) B

pero es como fos libms de las Sibifas, que sl coas-

tar do menos hojrs subian de firecio. "
Los sombreros, en una familia dé cearro nifss y
Ia mama, no represestan en ks eatradas de estacidn
menos de seteciensas o mil peselas. Porgue se han
acabado equeciles sambresitos de ocho, diez y dace
duras, como miximo, ¥ yu Hasta en 08 ferfales cuesta
ue sombrero mediano s velME o Seinticineo, Se
me dici que paa Cstes cases 12 mana, habili
» disposicion de las mujercitas easesas, que agro-

econdmics,
den, y de muchas cosas 1itdles g
ha sostenids rades embates, ha zalido a fote 2 1or-
mentas may deshechas, porque la nacién co conjun-
10 €5 rica, su territario bien cultivado, sus habi <

P 5 v
tuodestos y remirados en su pastor, hasts la tacafie-
vin; y aqui somos todo Jo contrsio; Ia prusha cs que
los dispendios minimos nos parecen desprecisbles,
que no damos importancia slguns & I peseta, que

2P AT

pagamcs de mids o} oéntimo o los céntimos en las
cocntss, no hacernus con moneda tan infima

por

pasa o5 cambios; que somos ¢l pals en que mis pao-
pines se dan, sin mzonacke; que un espafiol de las
cleses humildes no repasa en tomar coche de punto
pams tode € dis o pora bastantes hosas; ¥ en sumz,
sjue ¢l shomo pequeiio, base de la rosperided de
nuestTas Yecings, entre (OSOUOS =5 casl ignomde, ¥
s¢ eree que po vale ka pona

Los franceses Jo reeogen tode, lo estiman todo
sefial de gente chidk i, verhigracia, to

yechando los restos del afo anterior, y €08 unk bin
i ch ds plamas y flores, cim;xlcuy

P

eprits, ¥ ¢ aqui, y por 213,
y{:m G casco m::ﬁgt;nm prender 1os adonos anti-
guos, slvan la situscidn. En efecto, queda i racur-
; Jo que pass e que Is moda cs ¢l demontre, y fa-
reciEndo la misma, tiene ol arte de Impamir cada afio
un auevn sello caprichos y eriginal. Las mujeres, en
este pasticalar, no s¢ cquivocan nuncs; y 105 antiguos
sumbiesos ¥ adomos <entregan la cutak de un me-
2o Iamentalie, sobre todo pars las amiguitas, que s
con quien se desex hucir eslos galas y preseas de vo-
vednd; y i ¢l mfio anterior se ostilaton las afgresies
ca forma de sance cleglaco, ¥ este afio s levan cc-
mo puntos de intsrrogacion o como plomeros ama-
nades, no sicve de nada ¥ vijo, sin sdaptacién a lo
actual, y viene a resultar que sc amsiari un pichon-
cito 28600 <para diatior, pero bay que armancsrse s
adquiris, par los dias de repique recio, un budin Sa-
mante, Con L [anaito geebo ¥ una meralis de plo-
mmatlas al cantro, tode cllo encajado hasta

Aqui,
Hanamos easafodis sino a In tersa ¥ clam tzchugs, ©
# Ia sizede cscaroh. Nuestros veciacs andan pos el
cempo buscando yecbecitas, juntindolas con sumo
cuidado en un castillo, y Juego lus aderezan ¥ 52 las
comen con deficin.. y con aceite ¥ vinagre. A este
inocentc tecreo s¢ cULEGIN DOTSORLs hEen SCOGIO-
gda_s. Jos domingos, coandn salen o espascirse poc

ecitar poner 4 mis Amigos cn pete no
Io coasigo sempre. A menudo, 1o hay remedio sno
postular; para esto, aquelio 7 Lo otre. Cada época tie
se sus exigencias y 2us muletillas,

o hay din en que no Hamen & viestta cine
o o teis postalantes, por lo corto, Mirada aisiada-
mente cada postulacidn, poded ser muy justs, muy
funcada. Es bueno, y hastn es oplimo, que 5¢ atien-
di & Ia necesidad, & I wrgente necesidsd de tanto
graciado, de tanta mujer y uifo sin amparo, de
1oz qui no tienen pan, 0 de donde les venga; y tim-
poen duja de ser oportunisino que los catélicns con-
wibogan parm e} mstituto eeligieso 3 o B, ¥ los cin-
tarlanos pam el de ensefanza € oD, y todos y cada
v para 1eoin buens obra v fundacidn: Asilas, Hos-
pitules, Casas de Socorro, Cruz Raojs, ete., sic. Pero
20 Ge lo oportuno tiens su limite natural en fo ha-
o v posible. No hay manem de oltrapasar estos
timites., A fmpossititia nemo tessetur, que dijo el pro.
bne.

Acazo 3o vea este probluma como wis insoluble ¥
wigestiosn, ue el ser tan conocido, y a tanta dis-
s, mi nom cs causa de que carguen sobre
i mayar mimeso de pedigbeos, de todns clases,
cokes y marcas. Rocito petitonios de sitios donde
% tma vez e mi vida he puesto los pise. Conventos
(us 6e estin cayendo alli en remotas cindades, loa
he @z repasar y sostener yo. Personas a quicnes ago-
Yiz b suerte en climas Jopnes, aguardan de mi s
slvacisn immediate. Hasta de Francis recibo episto-
18 nue parten los corazone=, ¥ €to no tiene pies ni
cabiza; 1o com et mads bolo,

Somos, en Madrid, siempre los mismos pars con-
tmtic & cuanio se bace Aqui no s rnueva el par-
sonsl. No hay mis cemt que la que arde. Los nom-

dedates de Ja gran civdad. En Francis tado
e come: nada se desechs por msipido: basts B ce-
bolias de los tulipanes v los poces de colores sirven
para tegalarie, y he oido afirmar que no fué meie
humerismo de Alfonso Rar el suponerlo asi. En cam-
bin, gente de clase muy inferior en Madnd, consu-
men articidos que scase to pructa en todoctaoun
pequee rentista francés, Yo soy aficionade 2 obsar
var, ¥ en un excelente colmado madrilefio concari
disimto he visto, 1o sin alguns sorpress, 3 individics
de pobre pelaje, merendando, a Ins seis, bocadilies
de mmobn, jamén en deles, cangreios, quisquills,
ternera asads - platos de sicos —, Las dulees y pas
tedes, tambitn Jes hacen pasto e Maddid chses des
nacomodadas que no los conocen i de visia en e

nis. Comp dice un wuple? conncidizioo:

Aqui of que tiesw tees pascias

compe e peecs, ¥ & VIVIE

B¢ me disa que aun sconomizndo, el pobic no
ejosa seasiblemente de condicién. Es un crzor. Tn-
pmunwnosahsmdonesqusmommcldm.
quc ¢f mesesteroso. Ricos, Bay menes, y nunca b
gran masa ls forman o5 pudientes. 1a gran mass o=
necesahmente popular. ¥ la o mesa o5 I resis
tencia y o vigor de las mtianﬁ Se ba vista cu:.ndp

a3

la nariz

A las juiciosss reflexiones de los papis, ks ma-
s nponen constintemente [ cuestidn de b o
e e Jas nifiss, 2CAmo va 2 sacar novio ln que yyn
hecha ona corsd, con ¢ sombrero del afo pasade,
que parecs un higo? Parque es probade: no vale guar-
dar estos prendas cuidadosaments, &0 su cajs de car-
Vi, e Alladis, descosida kb fantusi
y ahmzcados los plicgues de torciopelo o impia con
bencina la paja; alli se queda na tabaje, no aufre, y
sin baber toeado nadie al objeto, chuate que s de
for, se schica, adiuitre ese aspecto triste y pobre
de las taperias olvidadas en un Tincon, ¥ provoon 2
risa cuando fo desenvuclven desus papelea de seda...

3 & i = eopa

fiolas la adopcién de la mantills paciu
forma, «ue frasria consigo une coonpmix do millo-
nes, aponiie mmbién un encanto estétice o ls pa-
trie. Lo cantarian los poetas, bo celsbrarion fos pin-
tores. Lo hemos podido ver estes dins Je Semana
Santa: eran ecreo pam s ojos Ias mantilies, ya
a5. L muantilly, lejos de perder, ganas
¢ poue mocia, de un rancio fine
suave, o S €5 Degre, adquicre Bexibilidad, pliega me
jor. De madres & hijas, Ms mantilias se heredan.
Siempee he pensado lo que ganaris Esgaiia, restan
rando 1 manniltia.

L fpualdadd sosial es impasible. ya que hay gente
sica y gente que pasa agusos. {Por qué esta illima
2z bz de cappeidur, en todos sentides, paa haver, 5ev-
silmente, Jo mismo gue iaotra? Neo todes Ias sefe-
istinguidas que sean, dLispmmn de medios

: dicz 5

Francia suftid las pocali
cas del Ao ferritle. Resistid y no pesseid, poriue
lo intimo de su organismo e fuerte ¥ sano, merced
al shorro.

Empiess, €3 cictto, 3 cicarse en Espaiia algo do
estn vittud social. Las Hminas de a cien posels, de
wilores del Estado, andan way buscadas, Jo cual
debe ik un lente sintoma. Tedo el que
shona e hombie de orden, basta isvolustariamen-
te. Los pobres, con el abomo, ya i yo que no Hega-

bees no varien. Las fortunas son g i pe-
quefias, Es wna feeidu social supenerle a todo <1
o millones. ¥ es atribuirnes una vanidad muy
huees y frivola, el dirigirsc a nosotros diciendo gue,
12 1sotros, veinte o treinta preetas son una bico-
. [Veinte o treinta pesctas! Las defienden en Ma-
diid can denuedo hasta los gandes accionistas del
Banco, No tal vez por las seinte o treinta de aquel
(30 conereta, sino por s veinte o treinta sucesivas,
i< dia sigoiente, de los otros, del nilo, de siempro.

En fox muismes palses que tienen por blasdn of di-
nero y las idas y grosdi peculaci no
" 12 tantas y a locas; aciso MENos qne aqui. iin
Eapains, tiera nada opulenta (segin a dinsio jeemos
©a los peribdicos, nl tratarse de las contingeack

€135
| s
sonémicas de la goerna de Marruecos), tiene que
connituir un prohlema social este ramo de imprevie-
%, ests continna amenars al boksitls, que exige ree
sexvay fmportantes pars bo constitnis un desenoilis
hria sy H

Al mtmo tie aparccen tatisimas obliga-
Ganes, 5§ uol‘m:::qpﬂ:m menos, toda k elinlel\?\l
vopznda 3 subi, = hucerse mvis dificil, sin que haya

B8 e, 1915

rin o caph pero & surgen & paro o la enlfer-

podsin hacerles freal 0 cackin en 4 mi
suria profundt que el menos incidente atme zobra
los que aluohstamente siven al dia,

1.a mujer ha solido ser Ia previsors, en by mayne
paste de loa hogeres; boy, al mepos en la clas me
dis, It mujer wmbicn estd precipitada 2l lojo y a la
extravagancin de ln meds mis insemsata e s s
siste, Yo bien s& que bi la décima parte de lo que
sz piota en los Ggurines ke a la calle, w1 o los e

pars la adquisicid al adw, a loe
precios que aleanz este artivilo,

Por qué 0o retornsn & e mantills? He oido decin
que exiate una Cruzada de la Modestie, une congre
gackin de seiioitas ¥ 5200105 PAra 00 USIF UAjS DI
vocatives ni galas livenciosas ¥ deshonestas. Entten:
do que esta Cnnada debiers consagrar tanbién sus
desvelos n combatir 105 trajes y adoenes que van con-
tea el Tioncado equilibrio de los lwmecas ¥ gastos do-
wéeticos, contra of hogar. Esta Crozada de In Mo
W cntar la restawnacién de L man-
emadestasy, con mamtilla, estarian
AUMAMEHLC BN, AN de otras venlajas que cnal-
auicta sdiving

No es necesatic, pars restagrar b mantithy
ner la de Guya, larga, grande, de encaje riguisi
Hay ks clinuits, de castanuelas; 1 figers § primove-
sal, tans Hda, dis tul moteade; L de Chantilly, L
fma: Ia de refitha; la de tesciopelo; I de madronos, y
cien il que centaban divinamente 3l tipe de Lic

2l b :

tros, i a los salones: que las 2okl b
o las wan sino contadas antojadiens; que ni s
piemsas andsn tag al aire, ni s Ealdas tam pristidas,
ni fas paneas tan en puta, oi el peinado tan en for
ma de meldn; ¥, con todo £s0, =0 gasta mis do lo
posible, especialmente & 21 mmo de sombireres, cal-
zatlo y 2CCCHOMIS, Y MeTRA Petar cdmo = fas com-
pondri pan hacer freme o la indumentasia de sus
hijes un sajete de Jos que antes s¢ Mamarian mwedia-
tamenie a¢ o5y hoy son pabres vesgonmntcs,
No hay sueldo, ni de los seny Lycidos, que aloas-
Mevado

o0 pany s topa de et -0 LANR00.
mﬁh%mwm.%ar&m

¥ e peest
un arcdes e pecial, graciosisineg micntzas los acten
fes somluesos, © enormes como parguas, o reduc
div coms caceratitas, las deshiwran v alcan hasts Ly

'n sty que consaling las condieiy
¥ s tipo, antes de sdopear modas,
Apostemas, sm embango, a yue nadic o atreve 3
defas por ta mantilla el sombrero. (El sombrero o
una religion femenit! V ademds, s una conversacidn
de tedos los dias ¢De qué so habla, i no se babla
del sombrero?

La Cowxpesa pE Pazso Bazis
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LA VIDA CONTEMPORANEA

secundarios de la guera «s
tener en fa famenina
a frivole, es ent realidad

© g5 fic;
w0 de indiv

ando fa dif;

cin cnorme s_rlr: [.“. modistzria feanc

raje fque vemaos
THTAMOS Gacioss,

;tmu:
uestro do-
y que sfecta

traer de Paris hasta los ©
yonz por lo menps, recur
tia hiada de la calle del B,
e Paj ¥ hace el
i

Is Correders
an papel, ¥ al dia =|gu'=u-
, liperhsiicos el gios

s mismas 'ngdacms, no ignsan que el
olpe?, y no e atreven o murmarar con
stis: «Pues lo bice yo.» Temen per-
buens, empingoratad, ¢ profieren
no recoger un leure, a quedarse sin las parroquianes

mejares,
£Qué mi<? Hasta la confeccién domdstica, los hu-
mildes spichones caseros» compiten hoy von los

envios de Lutecin.

nombzes al pie de e

mistades de

cho esté, como stele de , 46l 1 conciencia de
tod: s=... ¥, 5i cada cunl peasase como o, el hccho

de confeccionar en casa hasts Ins
apamto § suntunsidad, mereceria, ant
A, calurosoe etogio

La prosperidad rociente de Alemania no debs
poco al sistema i
cosas lpIL en otros puw\ 56 encatgan
», lamémoslo a
A&'Hf.’ldu cnomie ewnu-m.\. nis
pepulares, sine para las aitas y copetudas, porgue
todas h.:n mensster vivie prevenidas contra el rdes-
orden del lujo, que devora ! grande como a1 ehice,

esle

o pata sws clases

Canvendela, lo repito, g
cunstancias tan extmording

tas espafiolss y los géneros de fabricacidn hispdaica
5o abriesen caming, ceando fienos, en las Américas.
Vo mo 3¢ por queé no bemos de paner nasotros, st
no la tirdnica moda, parte de ella. A cada mommm

sdlo el modo de vender porisiense, sino ol da
misma casa central de Paquin; harto sabido e o
&l framcds s desvive por atraer al cliente, ¥ vy,
1a amabilidad basta un grado inverosimil. Fuess
liz de) sisterna de comerciar oy,

En

lps arbitros de fas iRs nos estin pidi
prestade algin atavio nacieral, que lanzan ai mun-
o como nosisimo y que viene de nuest:a indumen-
tarig an;

Por e;glaplo. l:x capa, que nos ba mwdado infes-
tado, esta p ¥y ame-
nazaba hacer otro tamo en mmmo, yio h:u:.. s
P.m». al salic de su aciual crisis, no inpone ningin
ot1o ‘vyga inglés o rso, en ngmdenmrmn al con-
curso que l= estin prestando ambas naciones.

La capa es espanolisima. Tres veces ya, que yo
. Is ha patrocinado Paris. La primen fué cuen-
do squ e} arrogante general Quitoga, €l que se pro-
nuncid con Riego, se refugit en Francis pars evitar
igual suerte que la sufnda POT U amigo, ¥ p:;scnmin
poc Jos su b ostampa de
v de procer, puso de moda el monfean o fa Quiroxe

=] cual queda consignado por Balzae un recuerdo,
12 segunds debié de ser por ios ados de 1804 a 95,
no me engano, ¥ 1 que se estild fué ya (en senc-
senomas; In verdndera eapa castiza, con sus
cmbazos de terciopelo, su esclavina bondada y atren-
cillads, su pano reluciente, sus conckas de plats, tan
chwlas. ¥ ahora velvid, ya afrancesada, por supaes-
1o menos bonita, idngeida come todas Ias prendas
de hoy: pero tan invasora, que no ba quedado mu-
chachilla de la clase media humilde que no se haya
dado &l Injo de Ia capa, y no la astente como ol des-
gaire, cen forros stanga® o aazni resis,

wvierno, guién va a poner ia
6mo se van a vestir damas ¥ da-
miselns? (Se res l,nm:m a no alterar en [o mus m
do y a abrir un parénte:
en )_\ incesante variacion de hechuras y adornos?
Y los sombreres, lo mis cambiante, lo mis in-
cnmrdnk. gsermn inamovibles? ;Vamos & seguir con
el plumerito del penacho; con los esprifs en dispo:
sicién comnata, embistiendo al nr:omp.m:mt
mecio ajo tamdn por la inclivacién del cudre sefe, y
con el casco y aln hundidos hasta la panie?
La guerra (10 nos equivocamos fos poces que asi o
creimos) hia de prolongarse mucho, Cada ocho dias,

paz; & o de los unos o de los otros, ze
los supone en actitad conciliadora. Pero 2o pued:
ban gastado en

tante: —mla:m r;w“i =

armsade 5 no se han

nuestra capital pudo observarse, fuese por o
fuese, ¢l caso es que Paquin, en la coronada n[h
debit de hacer muy mal negoeio; ¥ acaso esip
p‘xquee! mal bumor de la mademeiselle, o por ¢l rop
traric, este nal humor estroped Ia industria,

Ello es que ni los sombreretes ni Ias fundas (.
gasa trapajients logrron conmover al piblico yar,
50 haya dicho para su coleto Paguin {0 més hic
sucesor, pues lengo entendido que ha muesn |
Mago):

— Disormats, # faut sofgner I'Espague o
Zifarec!

s

Si paramos la consideracién en lo que afecna 1,
guerma a este ramo de la actividad industrial
<3, se comprender cudates perjuicios que no s
culsn origina 2 una pacidn NO ¥A UD €asu cou )
presents, que sobrepuia 2 cuanto pude calenlar
sino cualquier trastorno que parlice I expor
¥ la venia

Qe hace, o qué se dedica la legion de
t¢ parisienses, las empleadas en los imports
tablecimientos de costura o en los inmensos b
res? 2Preparan ropa para Jos heridos, sabar
las sangrientas camas, hules para las camillas,
10 exige Ia trdgica siluacién? ¢Se han escond
sus bohardiflas a la Murger, cultivando el tiesto
reseda v €l vie de foridas eapuchinas, gue
su ventana romantica y poctica? A fals de
manteca y sz con patatas fritos, gse
amor e los estudiantes? Mimi, tisica a fuerma
vaciones, jexisie afn?

También el amor, 56 amor sin recato, «
de pascjas estrechamente enlazadas los jardin
lng “Fullerizs, al caer de las hermosas mrd4
¥ junio, estd en suspenso. No es el mom
posito para tales tortoleos v arrullos.
tortolitas fas que se han nnlrndo frontera ad
Aunque of plomo franeds les ¢ caz
son dificiles. Vencedores y vep
restafiar sangre y heridas profundas, y g
tiempo el amor, que Tolstoy condenaba en !4
ratura francesa, porque ocupaba dems
sorbiz con excess v nimiamente ln

rias, después de sus desasties, tendrd que pl
alas, colgar el carcax y deplomr que fas flechas no
ihizables en Ios eampos de bataila...

bm:m en considers ;le itk mem no se Lu -:mr:dﬂ
i5 i

oy e o“n:lga se en
mdas, mezcladas con t
ma. fa ﬂu:rm, si no esk: c-np"r\nJo como algenes
opinan, cstd en su primer tescia,

V legard nouemhm sin que ha)nn venido los

¥y de sy gian-

des Almacenes, sin que los l’vwnm‘s s !ﬂgxm eco

de puevos decretos y n/'mr», a1 gue inunden o Ma-

drid las visjeras por cuenta de lasgrandes densas de
costuiag, escoliadas de sus m..mqules...

El afio pasads, una de cstas grandes casas, acaso
la de mayor renombre mundial, fué derrotada en
Madrid, ¥ marco un sintoma o‘c 167 que nmf_-s h(: no-
tado: &l incre 0 de ja yel
fin de la Jeyenda de los i i infali-

(Cudntos dramas sentimentales estarin,
momentos, desarrollindose, allende y mouende
Rhin!

Hablen otros de las lines
trategia, de los ef:
e los mventos 3
gacién submarina, de las polvors puevas (ruio
nombyse aesba en 7, en vez de acabiar en o, siliby
detopante); a mi me interesa mis lo que suceds <
las almas, ln tremendu mmazon de novelas y
tos y poemas v elegias que brota al margen
heredades encharcadas de sangre, e €l 5
cindades donde ya no se trafica, y suben los ani:
Jos de primera necesidad, y falta el ozbajo y cecn
Ias bombas,

Por cierio que e oficial alemin gue lanzd ume
innfarranada sobse Paris, desde un zepelin, no e5ia-
ri eontento. No hay coss mids humillante fque
nazar en vano. Ese guippirigei de gallo de H1r.ml
go, ese arend]us, que o wendéis mas remedion, tut
vez sea I3 dnica ror/-u,mn/na’r que se han peemitd

de combate, de la ¢
nlu s,

bles, sublimi ¥ prodiginsos. l.-'l casa dermmdﬁ er

la de Paguin, ci superfirolitica Mage de ln rwe de Ls
Laix. Alqguild éste, o Sus sucesores, uir magnilico

las i ; pero fué pdbhcu, estnzendosa ¥,
moslo igualmente, gracioss, propia de un lansgue
te, de retorcido mostacho juvenil, que escupe wile
de donneriostter y haconstitnido un episodio anima

piso en fa Carrera de Sa , parm
enn Madrid, y nubes de Eem.v“n acudieron, cual lns
moseas al panal de rica micl, 8 admimr las <creacio-
nesy de! Mago, El dc;cm:amc, fué mmediato, Mulmi-
nante.
incontraron varias prendas ya muy sobadas, o

fuerza de dmaniguizarlass y nada sorprendentes en
3 a r'cvcd.xd. alidnd ¥ chiste muodiet!
Encoutrmson adeinds una eorargads, o lo e {1
flue apenas pﬁmnu.n aueriarse a esaminr el géne
ro, ¥ con crispada voz y gesln disciplente eontest
It lacdnica, arentuando = desdeiiosn 1rh|un! cn
de alguien preguntaba los precins, ave i yee
sin duds condenaba por impertipente y Twera 1!«:
Fropdsite.

E cosa’br singtlar parmcdes e cunociamos, no

"

do ¥ AV en o tle tna luchs monstrut
sa, plomiza, smdﬁ Brutal.
& Ins miisicas nuhmrﬁ,
himnes, apenas nos permite
eco apagade de la mercha finebre de la masionets
Mods...

La Cospesa ne Paroo B

9 il cctabre, (91
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Anexo 2- Textos de Il1za Etienne Dessaune publicados na Revista Vida
Capichaba, estudados nesta tese.
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A’ gulsa de apresen-~
tacéo

Estao de pesames os leitores da
Vida Copichaba ¢ mui particular-
mente as aprecadoras desta scc
cho: Lia, a querida Lia. cujo pseu-
donvmoe j& cra para 2dos nos o
svmbolo da alegna, da vivacidade,
do bom gosto, sbandonou-nos !

Prevejo a contraccho de pasmo
e desaponio gue cssa nouaa pro
vocara nos rostos graciosos das
entis capichabas, para as quacs
Seminea era 14 leiura andispen-
savel, e reflicto temerosamente $o-
bre a desagradavel missao de por-
wdora de mis noticias, sobre a
qual recie, invanavelmente, um
pouco do miu humor provocado
pela nova indescjavel: ¢ assim me-
ditando, sinto me quasi acovardada
para desvendar a scgunda parte
da melindrosa missfo de que me
incumbiram -pois que esta sccglo
¢ j4 parte integrante da revista
‘iuc. sem ella, fugiria aos moldes
de quinzenario moderne que pro-
cura ser, © preciso que alguem to-
me sobire seus hombros o manto
de chronista social e de elegan-
cias, que Lig oslentava frepre.
hensivelmente.~«Aonde i clla che-
gar com este aranzel 1a—é& a per-
gunta que sinto palpitar em todos
os labios. Paciencia, caros leitores;
este aranzel tem a utihdade de
preencher 0 [CMpo DOCERSANo a
dissipucho do vosso mdau humor,
para poderdes receber com um
pouco de complacencia a  parte
mais difficil ¢ penosa da minha
confissdo—io1 sabre os meus fra-
geis © mestheticos hombros de bur
guezinha humilde que os directo-
res desta revista lembraram de lan-
car ¢ relerido manto — extenior-
mente scntillante de bordados c
ouropdis e intenormente recaimado
de farpas agugadas, espeae de tu
nica de Nesso, occuitando, sob a
liufll\lfn coruscante, Yeoncion sub-
115 l"!K’f\'l"fﬁO\

Q;:.‘H‘;d‘o_ pUis, geals lettoras, jul
gardes enfadonbas, msipidas estas

chronicas, pengac no avesso do

manto, que tulvez me cesleja pun-
gindo, ¢ séde indulgentes com A
vossa pobre

FLOR DE SOMBRA

Modas e Modos

Corre agora em Pans — capital
da Moda e principalmente do Bom
Gosto—(querram ou ndo os senho-
res amencanos do nortel o que 14
se chama—la morle saison. F o
que poderiamos chamar, com mue
1 propricdade, o periodo de e
cubacdo da moda. Os grandes cos-
tureiros Paquin, Patou, Martual &
Armand. Lauvin, Poiret. Madeleine

. L b S S

& Madeleine e outros -astros e
primeira grandeza recolbem-se av
aconchego dos seus afeliers, e alli
entre sedas e rendas, Uores, plue
mas, velludos, gazes, mil nadas.
que, de repente. s¢  transformam
em ludose applicam a compor, so
Lre a plastica perfeita de uma mu-
ther - a eterna inspiradora, & orea
qdo destinada a dominar, a sedu-
zir. a empolgar inteiramente €asa
cotsd eternamenite inquieta e ansa
usieita, que ¢ o cerebro femimino

Assim, pois, nada haa a onselhar
vos, por emguanto; commenta-sc
mutto a quida dos godels, a sub
stitingho dos tons neutros por on

O CARNAVAL EM VICTORIA
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tros muns franc
exemplo, que tansto con
ras e tao detestavel <o
MUrenas) © o
anturag bhaxa e a
QU MESMO N io,

Nao passa, porem, {alatorio
cmguanto esperamos, conlinuemos
A usar os nassos folbos ‘¢ gadefs
bs-ide-rase, pervenche ¢ lotaude,
os alacres parles o crépes tlaridos
¢ o tao delicioso drgrade em 1odas
H% COres,

fornd

duells entre a actual

s
Cinit

dr

Vida mundana

Placida ¢ amortecida decor a
nossa vida secial, devida 4 esta
cio quaresmal, quando nos Voo
despertar desse marasmo  a ama-
vel visitn do dr. Arnabdo Gunle,
o distinetls sportsmon double de um
fino gMtlcman. que o so wdade
canoca tante estima e admira, Com
um pugilo de amigos dedicados,
os distunctos des. Maurico Gondin,
Floresta «de Miranda, F. Soledade,
Vitliot ¢ Moura Costa, partin o dr
Gunle do Ko de faneiro, na ma-
drugacda de 1 do carrente, cm sun
Lancha-automovel Ydra, com desy
110 30 OSSO purl:x Acvossados In(n
violento temporal, 4 altura de Cabo
Frno, viranmyse obingados a arnbar
em S, Jodo da Barra, reabiastecen:
do-se de gazolma ¢ penetrando b
wltmente em nossa balita as 1005
da manhid do mesmo dia, saudiados
pelas sereias das embarcacoes sur-
tas no porto ¢ pelos acenos da po-
pulagio apinhada no caes

No din scpuinte foi-thes offere
cido, no «Tranony, um sardn dan-
sante, homenagem da nossa  alta
sociedade.  Infelizmente o verda-
deiro  diluvio, que ha dias vinha
mundando a nossa adade, impe-
div o comparcaments  de grande
numere de familias, tendo o festa
dimuputa cancurrencia,  Eotretanto
notdmos © srtas. Arhnda, Jalevea e
Ehce Apumar, st Calasans, srias
Sulvia, Edina o Annda Calasans,
sra. Blias Miguel, srtas, Odette San.
doval ¢ Maria lzabel Salles, sra
Futientic Dessaune, sria. Eliza San-
tos, srias, Hza, Myrthes ¢ Elzy B
enne Dessaune, sra. jesus Martins
e varios distinctos cavalliciros

Mau grido o pequeno numero
de pares, dansowse animadamente
ate | hora da madrugada, pois os
distinctos rasdmen s 4o  tambem
eximios e joviaes dansansnos,

No dia immediato reahizowse, no
mesmo local, a festa com que o dr
Guinde ¢ seus amigos refnlanram
as gentilezas recebudas

Methorado o tempo, tada o nos-
sa alta sociedade pdtluin ao dan-
cineg do <Tnanons, numa verdade:.
ra ancia de prestar aos nossos hos.
pedes as homenagens devidas o
sen arrajo e as suas  bellas  gual
dades de perfestos cavathewros. O
>.'l|ﬁu -'IP'!'\('N!ZI\ a ene ."ln‘.‘ldll! e Latse
Ihante aspecio,  EET6 FOL SR
esas ;;ct.: graca

fluridas

das  nessiy sc

yazs-band
dr. Soledade, que

cros i Ldos

cantadora

recordaches o

deixon

Gue

todas os que della e 1AM

Pelo manka de o, deg a Yira
o nussa porto, em e {a do R

New-

Virios

Diawe, de onde regressou a !
se mesmo dia fez a Ydru
passeias pela nossa b

aindo altas antorudades

condu-

federaes v

estaduaes, alvm de vanas senho
ras ¢ senhonnhas
Nenphum outro nome 180 bens ase
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Ar-
Seriito

1drug oo

sas das

wticas lendas

dos nossos selvicolas, a corta

pavida & altiva, as aguas e

deixando  atraz

»

de s

teira de espumas, qual for-

ther a arrastar, ‘..:.viu\.l o

ile, 1ito de rendas
transparentes

\os dhistinctos rasdmens que, a8

2 horas da madrugada do a1,

deixaram novamente nosso  porto,

l‘nl{!‘;‘(““.'\!}‘ulﬁ NOSSOS SICerros o f‘i'
agradecimentos pelo esplen-
dido passeio, que nos proporcionas

fam, ©

fusivos

apresentamos votos de  fe-

0.
Flor de Sombra

DR. MIRABEAU PIMENTEL

Fez GoN, Bontem, Csse Bosso
presada o i

que ¢

ante comderranen,
Bgura de prol ent
dignos o aeamtados expoentes
admutistracao pubiica estadual

A pslerasa a de sua e

S IIGHS

da

M\ AL~

importantes destinos da Instrucgao
Publica espirito-santense, ha seis
annos, s e ndo tem poupado

mictivos ¢ empenhos ao afan de
combater  eflicientemente a  alta
pereentagem das creangas  conte

AR

g4

DR. MIRABEAU PIMENTEL

telligencia e esmeradn culiura -
tellectual, deve o diustire yatadics
ante os espletdidos ¢ radiosos e
vmphos de saa fasanante carrary
pubhica

superintendenda o complexos ©

Phco. Joaquim Alves Moreira

Nae dia 12 desile mez, a ooile

rancas snalphabelas, emy sdade es
colar, dando-thes cH
werorndo com os precestos da pe
dagogia moderna
Apresentamos-the, cordalmente,

Lidas escolas,

nossas fehentagoes

sessdo futiehre em

ewse  sreit dedicado
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Modas ¢ modos

Estamos na Primavera, dipnos
o calendanio, dizen nos as primes-
ras ameacas de calir, dizemenos
IOTHACS © FEVISIas, que 50s trazem,
num ece longiguo, os alegres ru
mores, as sadias mamiestacies com

ge. no Ko, a bulicosa alacndade

os estudantes tradicionalmente re-
cebe a cstacdo das Obres o dae
brisas amenas. B que hindafor, ex
te anno. 8 festa da Primavere
reunindo em o ama SO consaEracio.
em uma so homenagem, a 1160 e a
Muihier, dois entes gemcas, no &
zer de Marting Fontes

oCreia que Deus for anspirado
Pela wdeal de um grande amor,
E. qual um peeta cnamorado.
Fer a Mulhier ¢ lez a Flors

A mocidade das escolas,  educada
nos idedes republicanos, que cul
ta com  ardor, sentin, comtudo
que ha na vida realezas indesthro
navels, ¢ quiz ter uma Rainha, que
ety 81 CONQIACaNsT oS muns tictlos
dites, que pade possuair uma o
Iher ~ Belleza, Mocidade,  Talento,
Virtude, A miventude ¢ amante dox
paradoxos | ¢ avsun, neste paiz om
que os cargos clecuvos  san pre
enchidos por nomeacho. resolve
ram, os estudantes, cleger sun ras
nha: e, dizem. neshum pleito hou
ve tho renhide o tho honesto! b
assim o1 escolhida ratnha Zita Coc-
1ho Netto, a gentil e graciosa des
clamadora, que taste honra o no
bire nome paterno. seguids man de
serto peia radiosa belleza ¢ pelo
ulgurante talento de Rosaling €
Fishaa, a notavel pocuza, pelo sua
ve encanto de Hiduo Savae, o deln
ciosa cantora de rename mundial
e pela graca melancobca de Fu
nice Vinato, bnlhante csperanca
na arte de dizer. Que febzes sao
os estudantes carrocas, subidites de
o maravithosas seberanas!
Como havemos de festerar a Pt
mavern, fos, quc Bao Emos, para
AgIAr 08 NOSEHS RETVOS, 8 [0
bulencia dos academicos, on
enlevar o8 nossoy se
biente esperitial das festas de

Py

L

& S

L pme— Ié.\‘\
13 .

SN
b %
Bt i\"
& S
5

fnzes
aido

Ha uma unica maneira de
notar & mudanca de estacho
;slr(!tni r,y]nul;lnﬂ‘!tlv Os retannes
ingenuamente Hondos, que tetor
namn 4 motny os orépes. vorfes o
sondurds @ pors ¢ as dehiciosas
miomsseltnies s
transparentes, de antadera |
vers, gue darao os nossas sitbaetas

L 5: T3

23 rescns o

o aspecto de alacridade.

e dra no puto

inhada de clara <ol

Com i apjere do verao

reapparreem
st Ponffos
sy, entretasnto, desthronarem &
manga longa

As saias continuam amplas de
roda, sepn osta olsttda por
por pregas largas ¢ tundas. por
sinples franzidos. on por babados
farpos ot estrestos

1

,"-’.'\u'\.

lma innovagdo REaciosa ¢ n utle
COUNVENICNIC s Pess
quadas ¢ a ampluddo da s, dada
por finas pregas pospontadas, em
sentido vertical, oa altura de um

palmo. mas ol menos, dos  qua

dris para banxe. Notase tambem
H

uma certa tendencia para o des

gualdade na orla das saas, sendo
essa reegulandade obuda, nos ves:
udos i raa, por e do recortes,
e nes da tarde ou da notte por
pancanx poodentes ¢ algumas ve

zes por clegantes draperies s
gudefs tornamese cada ver man

s

rares - BRo s VeI ol
modelos desse genero ey um b
figurine

Os chapius coptinmmn lrihosa
menic pequenos € o teltro agar-
rou-se-nos & cabeca come a ostra
a0 rochedo ! Parece menivel, mas
um dos methores Bgunnos fran
ceres pos descreve clegantes for
lettes de verho vistas em Cannes,
em Nice, et Deauvilie, as mais
farsosas praias da Eurepa, ¢ com-
pletadas  pelo pegqueno fehso da
mesma cor do vestida ! Viaese
apndy muilo os ROIFON, thas come
a surgir as copas digeitas ©

vagu le

e
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copas drafdre. qUE UNNOsS & taal

L}
mrte
Como a estacan  de banhos de
i

.\ ddasn 1SS s sa e
Ly orndas diversdes, osta
CHL N0, | amos dever mtorm

iy
que o meatiiof o escandatoso mad
Inf, que Wnto patentera as f

impericigoes

i areis
estatyarias, coma a»
talvez p
mesmo, boveod fado ;n"l s el
taram tecnbrtl
cas e e
tattets on de

alpaca em oares berrantes, on wuh

Anatomicas, osta

ropeas, qus delt

o cam vistosas tue

e estampado, de

por  gRrintosos  Cosbnes
curta e
1

e o

compostos [Ior g o alea

! cont

LRtIN ] SN, au

MLOTIOT N
appaarece sob a tutiea geralments
wathada em feitio de casaco com a
ahas folhada Uutros costumes, mats
praticos, ém as calgas 2 a parte
snferior Jda tunica em erses preto
e a pala do mesmo tecude hraneo
ot e cdr viva, comoam
manopramma bordado Come aga
salho vém-se capas, roupoes ¢ cha
les em tecudo esponja de utna sa
chr brifhante oy applicacoes
de tons oppostos. Na praw do Lido,
e Veticgn, surgiram  os  pyjamas
franinos, Com pouca acceitacio
PO 08 [ Anas pada i de rle
cantes. Em casa. no luxuoso am
Liente de um boudorr moderno ou
de um satzozisho oriental, ainda
fm certo cuntho de onginabidade
max na praa, 4 plena luz do nos-
w0 ardente e mbhisereto sol

LT N vy I

Vistiong

vom

FLOR DE SOMBRA

e

Vamare, deive-nos comer o res
10 do dace
lmpossivel ! 1a lhes der o que

Jhes compet:a ¢ 0 festo hicara pard

atnan

Was papar naodis, tado o dia,

we nunea se deve dersar para a

a4 0 e e p de Taze e
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MODOS E MODAS

]
Caras leitoras, que, no inverno
passado, trouxestes. com petulante
graca, sobre os vossos COrpos ner s
vosos de Tanagras  contempora-
neas, a esquisita elegancia do swio

kKing, preparai-vos para receher
uma novidade muito s extra-

vagante — a casaca, minhas sepho-
Fas, a severa casaca, que  tanta
disuneeao cmpresta a4 sohra ele
gancia dos hamens, e cujas esguias
abas, adivinhamol-o. andariao sem-
pre em oarritante desaccordo com as
CUrvas mais  ou menos  opulentas

com que amavelmente nos  dotou
a mae Naturi.
Paris — a aidade Loz, a  patric

das Artes, do lino espirito, da ele-
gancia discreta, do bom-gosto ine-
gualavel, Pars, offuscada pelo pres
ugio do dollar, substitue as esplen-
didas orchestras de tziganos pelos
uivos infernaes do  juzz-band, as
tradicionacs cangoes irancezas, ini-
ciadas por Villon. pelos horriveis
estribilhos americanos, herrados ao
som do barbaro ukelele, o arte for-
mosa, a pura belleza de Yvonne
Printemps. de Germaine | hermoz,
de Ludnilla Pitoeff, de Ceécile So-
rel, mesmo a graca invenecivel que
disfarca a picante fealdade da Mis-
tinguett, pela wrfe esperneante des-
sa famosa Josephine Baker e e
seus  companheiros de escuridan.

Dada, pois, essa perversao do
gosto parisiense, nao admira o ad-
vento da casaca feminina, que, de
certo, s0 poderi tentar Gs creatu-
ras de indole inclinada & hizarria
e dnotoriedade. O swoking, atinal,
¢ra apenas uma variante do  clas-
sico faillewr, que, alias, constitue
ainda a base fundamental da ele-
gancia europia. Entre o mais se-
vero smokinge masculinoe ¢ o mais
fantasista costume feminino, ha sem-
pre uma linha de profunda seme-
lhanca.

A casaca, porém, ¢ de linha es-
sencialmente mascula e for¢osa.
mente nos ha de emprestar o es-
tranho aspecto das elegantes de
1%4—05. que, como podereis veri-
ficar em algum album de retratos,

A Loteria de Minas tem pago,

S

ST
A
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USaranm uns esquisttos, detestave:s
fracks de hinho on de seda, entre
meados  de rendas e
Sdlas (](' ;llll]llﬂ K'.’Nll](l ¢Com enor
mes chapens generosamente  {lor-
(I’),\...

CContimos, porem, o bom gosto
Conoonstunetivo horror ao escanda
loso ¢ a0 ridiculo, que, wracas a
Deus, sinda permancee no fundo

da atmn da mulher bhrasileira,

toes, sobipe

A cartdla, o monocalo, o Lenwsa
o cigarro, toram novidades de
POUCH QUCClagan [ns JlussSos 11e10s
sociaes, Salvo uma on outria nuns
attrada a4 notoriedade, taes eveen
tricidades nae se dissennnaram en
tre nos. Assum esperamos que suc-
ceda G ocasaca mdun-grado o inten-
50 [n‘m'uln de rr';\'inc]:l;n;n“\ Tema-
nistas, que avassala o mundo.

Serd possivel, santo Deus, que as
ideas Teministas 5o se prossan: ais
cancar com o uso damdumentaria
masculina ¥ Si assim ¢razao de <o-
bra tém os dirizentes (i
alistando nas 6

Itussia,

HESRE 7] T

HONE
da marinha as estudantes das s
colas superiores THM [, ali-
nal de contas, quem niao (quer ser
loho, niao lhe veste g pelic..

N0 nos consti, porc {u-
dies Asquith ¢ Astor. membros o
Parlamento britamnico. ¢ certa
CUJO NOME NAO NOS 0CCorre, |
governadora de um dos st
da Norte-America, tenham jileado
necessario abandonar o uso das
saias e adoptar o das valoas
o perteito  desempentio
elevadissimas Tunecaes,

Continuemos, pois, o sor mulhes
res: prolessoras, literatas, advo-
vadas, medicas, jornalistas, artis
tas, mesmo eleitoras, deputadis, se-
nadoras, presidentas, sitanto alpe-
jarem e conseguirem nossas ambi-
coes politicas: mas nao abandone

Gue

para

das  <uas

mos, de modo algum, os vestua-
Tos .‘Hll'q[l.'n]uk G0 NOSSO SNEX0 g lnnx'-
v habito
Lz o tammbem o
tao tarao da mulber um
dar-dhe-io, apenas, um
armsexuado, ot o aspecto, valan
te ou carteato.de um draze st thea
lial ou carnavalesco

N

pelo exotism

que. 81 cocerte gue 1o
calias
homem -

grolesco

mopee

A0 nos devenion, puts. seduzir
v Prenra
e Callat,
LUACIONAS ©
byeang
invola o

" l'.l
ipanhar Poiret
tenitain resureir as
meariadas crtnaling s,
as ruches eoos fichies da

cucantidora Mariae Ao
g \Vionnet ¢ lenn e

scitam os frescos babadinhios £

Casa

1OS on
(qiger

COnn

,'1. ~-
ressy

i

les ¢ oas regias e imponentes golas
Medheis, ou dexarn

pelas maravithosas

culeviag
(i
basda

0-1n0sS

L ees

conchas de madreperota ¢

dos e as lameponlidas e
Nregle

das de perok

pelas longas er i
fern ¢ Premet, pelos
dados a arroz de Martad

]H'l.‘l\ levissimas ¢ exoticns

taes e e

curiesons |
Armand.
pintu-
ras l)ui,i hromas e lLucien o M HE

dile & Madeleine, on pelas -

-

cas franjas de <o Lo ot

s on contas, deoutn s

Lradees ou em disey

res COma os dos

DSLeITOS -

Tor Esitilorquie fis-

horont-

i

8 L B

! e ualticor, itar (30|
¢ vode contpetts, o por cam
| o o el ! cionado

fe mide

ntes o
ra. Sua colioca o
coterrada sobre os

LM e

(s e
tarny
1cdn

o levantidos

sohiranee!
pastr
a0 tambem
acre as tealettes

s nola

oL
]

inhiang sido

4
Lntes t(razem

Lodas as ele

hanidas,

7 u pouco abaxo do hom
hro 1 usn 1 Hor au
un "t LN

FLOR DE SOMBRA

com pontualidade, todos os bilhetes premiados.
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Gradualmente impereeptivelmente
quast, foram os costurerros fazendo
subir a limha da cintura feminina.
de maneira a reconduzil-a quasi ao
seu sitio normal, Com tanta arte o
Lio '“'if.‘ll'v,.‘l(i.’llnr'l]l" O lizeram, ara
marcando-a com uma ordem  de
preguinhas, ora delineando-a com
um grupo de fahinhos, hote o
vertando o idéa de nm trage G 10,
amanhd imitando levemente o L
lhe firinceza, que os nossos olhos,
ha longos annos habituados & nwon
chalance da cinta haisva e foleada,
s¢ loram pouco a POUCG. sem
Lar, afazendo de G lmha alta
o levemente accusada.

A cintura normal L de
mais favoravel a tados os COrpos
muito mais do que a linha direita.
sem o cinta, que oo feava s
demasiado  magsras, como as e
misiado cuja
abundancia de Idemas fmpiedos
mente gecusava. Com a nova
nha de cintura estamos tadas hen
servidis s hasta que as magras pro
curem  trar proveito  dos
blusados, dos  jubeats
amplamente franzidas  ou
das mangas amplas, das <aias far
tamente franzidas, ¢ que as gordas
preiiram os effeitos de inerustacoes
cm o tecilos  foscos
lustrusos, ¢ vice-versa, os
muito chatos, as mangas n
golas e as encantadoras
pali, que retornam a moda. ¢
minuem sensivelmente a amplidao
das quadris,

AS salas continuam  curtissimas,
miuito amplas nos leves vestidos
de vaile. monselline ou  seoraetie,
quasi sempre enriquecidas de pan-
rieany, e volantes e mesmo  de
drafperies para os vestidos da noite,

Nos vestidos de raa. quasi sem-
pre calcados sobre o yenero spord,
a amplidae ¢ «lada por

O N
ovao

ordas. CAreNe o5l

COrpos

Casentias
% Y

s EsNi

fecilas

/7/[\':-¢ N

sobire

Saas de

Mlisses e

pregas de todas os generos: -
chox isolados ou em grupos. pre-
gas simples ou duplas. ¢ as tao

decorativas prégas com pisfes de
cor ou de tecido differente. As pre-
emnbias, chamadas nercuras, cons-

tituem  uma guarnicao clegante ¢
sabria, reguerendo grande dase de
habilidade e paciencia.

Cruzando-se eny arabescos com-
pheados. ellas constituem. s ve-
Z0S, O HLICO  orpamaento Hind
tuilette de apurado gosto.

A pacienaa, alias, esti de novo
em moda, mau-grado a agitacao
exasperante da fpoca: as oprogod
nhas, nos minusculos yo-
cOoce, 08 Mmais ('l)]“])l{l arlos abe
A mao, os mais delicados
e Veneza, os custoseos
eme laburintho, sao os adornos pre-

dhlectos das clegns atelindrosas

cle

bhordados

rtos

i.!!],?w\

Jrospontos

da cra do dharleston o do black
heittom Verdade sepa que ndao
Sl
Jse0s Ly 1117

lelio. tthie o sy, Tl
Nantos Silva, desta cidade,
do, muito longe, a sua Colun

sdo ellas as executoras de taes #
prodigios de paciencia... sie as ou-
tras, as  dilizentes  formicuinhas
dos grandes aleliers, entre os de-
dos das quaces deslisam, horas o fio,
luxuo-

sonio

0s ricos estofos, os ornatos
vazes dehicadas
palpavel e natungivel,

carinhosamente

SOS, s
que ellas

{ecem para gozo

alhero...

tinuam

CN A

Os rchapens cot
radamente altos.

s de taffeta, preferidos para as
tarletles rahillies, <ao mteiramente
ol tos de desenhos [m\[mh’.hfum
As copas. trabalhadas em
pregas oodaobras, sdo terrivelmeate

clevadas e pequenas

miueto

unein-se a

abas cloche. ou a  abas pouco
niior graciosame nte ouduladas.
\s Has. proprias

COn oS

ilad

aclor um ;‘.‘H
isticdlora dos nossaos

asseme-

fatuada de se
qui
devastacao
resolven dei-
S, para us:
nevhueente-
onduladas nuea,
um para a volta aos
cabellos 1o Duvidamos, Os
tao fa-

ULACION0S,

a4 mesno de

ar ao marido.

o ultrapassar Cit-

o pagent. cractosa ¢

sobre a

me
Seri

fnsio

curtos <sao tdao commaodos,
i arranjar ¢ tao
rando ll~.|r|n'~ sem o exageero.

o caleadn acal

& e
cels e

|]|’ Sal=-

vrande  moditicaciao.  Como
[ acontece.,

leados modeles, trancados de

a0s s;]ll,!tl_l\ e

cores, cruzados de  tiras,
vistosamente  ornamentados, suc-
cedem os sap: de entrada bai.
xa, lisos, de tina pellica de tons

neutros-— beize, marran, cinza, hois-
de-rose. ppenas guarnecidos por um

weno laco ou tivela, e harmo-

nizando-se 4 car das metas e da
toilette. Para a noite indam
na mente ent uso 0s linos <€a-
patinbios de Zamé on setim. Para

o lucto, embdara pesalo, ha uma
Noviy mzento
i adas. As jo em
permittidas

Meas «

peralas  sao hem

A Loteria de Minas tem pago, com pontualidade, todos os bilhetes premiados.
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£.C05 10 CARNANV AL
paratada que pareg:
phcagao o verdadera @ son lorgad
a usar ingua estrangeira para me-
lhor me fazer comprehender. 1'a
radoxo = Nao @ sinceridade, somen

llul"‘lll. l;'.l". lil'!' mais
a nunha ¢

tes Veramaos: desscpo deserever verto
modelo, contecoonado com deter

minada  fazen

o G 1|.(T<~[l.‘.

rente, chamada

e traneez el
sellote, de ey denm ada Tave,
cuarnecida com wm precacadn es
] al plisse. e com o guabidade
de renda dita garprere. 1

mdispensavel o uso do drancez,
VISLO que ndao temos, em nossa hin
sua, vocabulos equivalentes, e, an
tes que os philologos os creassem,
stoacaso algum  a tal se abal

t

vasse, a Moda  hes
\.HIH O USO, conr o
desprezo pelas suas
L oes,

Contest

hreo
sueada e
tenede de m
lan
tidamente
hemera

deter

Lreatfecs, camo aoet

Al 08 Irancezes i

ninnlo

il eSpecte e pire

vomachia, sob pres

puez

wel prolixid

Certamente posso traduzie fors
{asande, fraise

WM, ue, s

il

Cisuy ¢ Fuita fovme O

’/’1‘11" disro Coellio t e i ..
fornposag bongeca n QYR s
cesessusssssveee seesssctscsscssssssenssnresnsine sesssescresavene
57 moda: entretanto. tao a0 acom 0 menecos orn 1w

selhamos para os luctos rigorosos,

(lll(' b TTUssO ver nao ]v"f'l”[l'."?l:

fantasias.

Cares da moda. ndo as ha. pro-
priamente falando. Ha uma certa
preferencia pelas  eores  neutras,

poderia,

escripto

pelos tons pastelizados hoifs-ide
rose, cinza, pervenche, lavande, (-
las-rose, beige rose. clampagne. O
azul tem muitas adeptas dos seus
variados tons, o marinho av e
vande, sem  esquecer o azul-rey
mas sio tambem muito usados o
amarello mao e o preto,
(‘hil]u"lls‘ 08 Varios tons  averme-
Thados : bordeanx, cereja, 1ubi,

an Coailsiste

Gedn dos

>, Pari balos  com que os  oreadores oy

fraise, coral. oo | ; .
.‘. hibertar d'essa especie  ge

Poggivaldo, transparente pseu- emprestimo, e, principalmente, dos A vontade & um tnstinct violen-

donymo, que mais revela do gque  gafos com que frequentemente me i
occulta o distincto jornalista, que os tepographos, des-

da camp

ora-

d'elle Taz uso. delicadamente, por

entre amaveis cumprimentos, que phia do wdiomn de Vol Suc-

Os frequezes da Loteria de Minas sao os seus melhores propagandistas.




32> YIDA CAPICHABA

>
*
O
L
&
»
s
=
-
-
.
o
.
R
o
.
H
o
o)
-
H
H
M
=

MODAS E MoDOS

Conservando, enr sen TS
cto geral, aomesma nha de
ha algumas estigoes. com poy
cas  mudaneas  apenas peree-
|l|l\'('|~, parceeraas menos o
\l'l‘\-lfl”l.“\ liill' a lll(‘fl.'! Ill’['
mancee estacionaria, Tal nao
se ddy porem. Permanecendao
aomesma oo appareicia da b
nha geral, sao inhnitas as pe-
quenas  modifiegeors que,
lalta de mator inspirnea »
imprimem
08 costure:
1os, e que.
passando
desperechi-
das aos o
Ihos profa-
nos, sio, cn-
tretanto, aos
aolhos  expe
rientes  (as
ver dadeiras
mundanas. i
pedira de to
que. poela
qual murtua
moente s ore-
conhecemas
legitimas
Lniciadus.
Certa mu -
daneca no 1
lhe do deedn-
te, uma flar,
t‘ujw nyal e
rial varia
la ou feltra
pela manha,
a lapella do

detalhes dernier batean os dra- araciosos o (h
/w\, CLjo timiudo renascinento Cltoomuila jave
antancuiramos, tendem o (o sttadamente

ando se, ora ol jocecm. Hoge,

npunca, a mulher
Hque parcee ler,

mMar-se, aprese
T Ssaay o no corpete, Red
leru adopta os’ pomposos dra-
fes envi
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trdo doe Ko, que vejo
scuuido de brithante co
n

Capirito

peclaro gestur dos seus
nevocios publicos ¢ au
es s distingui-
readeu as homena-
cens carinhosas de sua
huspil:l“v

admiracan e
dade,

A Vidu Capicitaba con-
1-Se COm 08 sels
conterranvos pela honra
exvelsa dessa visita.
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MODAS E MODOS

Mau grado ainda persistr,
pelo calendario, o imperio do
mverna, este lim de agosto i
nes lez sentir alguns chas sen-
sivelmente quentes, que, es-
gueirando-se entre  as noites
ainda [rescas, nos previnem
da approximacao do  verao.
Do verio = Pois nao ¢ a pri-
wvera que se avizinha > Sim,
tora amiga: ¢ a primavera
tque nos annuncia o calenda-
ro; mas. pelo fulgor  corus-
cante do sol, pela ardencia da
atmosphera, pelo estridular das
cigarras  vadias ¢ pelas cotas
de suor que inestheticamente
nos aljoiram as frontes, hem
sentimos que essa palavra har-
moniosa ¢ cantante ¢, para
nos, vazia de sentido. Verao
C 0 termo exacto, pois Gue nio
temos o dulcor dos dins  cla-
ros o floridos, de frescor de
licioso ¢ bemfiazejo: ou nos
acoiti o vento sul, em humi-
das lutadas dreitantes o mal-
ot nos abrasa o arden-

i das soalheiras, cuos raios
teltangem nas muralhas gra-
il cIeosia i
crdide,

Comtuda, sem cmbareo dos

mubtiplos ineommodos.ue 1o

CAS ¢Cm et s

Causa oo estiao ¢ osi. tlos

nenor o caome-

e

CQUELeS T ]
{leto desmantelo gy
IR creasionado !:"Jn
X traesprg
stnlasme mnito mais o von
Cade para lalar das wodis e
verae, 1 ogue, o

inlensa mesela de

-1
e
sy
ceressa e

o o

me pereorre as

sinto uiteiranieste >
da com o seenario impenente
¢ faustoso di terrea, Que aco-
lheu maternalmente os mreus
maitores ;s o, tratiim-me embeo-
ra a origem certos detalhes
physicos, a alma. liberta de
taras atavicas, ¢ tao  brastiei-
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ra como as que, atraves e
geracoes innumeras,tem palpi-
tado a sombra aungusta das
florestas  virgens, Nao se ad
nurem, pois. 0S que me virem
prete
pellica e velludos em que se
aninha, qual ave iricren a
graca aluo mvsteriosa das fi-
thas de terras nevoentas. o

encanto  simples  dos

o aos ofos § gos e

PO
inlios

Senhorita Inah Coelho.
filha do nosso amigo sr.
Aphrodisio Coelho, do alto
commercio desta pragz, a
quem coube o titulo de Rai-
nha do sport victoriense, no
concurso, que promove-
mos recentemente.

a multicadr

[rescos, 0

dus padles e oo

QfieS. O Hota
alacre dos tinos crepes de vi-
lo o for-
niosura ardente e provocante

morenas, poem,

VAS COres. (que. vest

das  nossas

nas ruas o pracas ensolaradas’
vialentas  manchas coloridas,
como as da paléta de um pin-
tor hespanhol.

Com um suspiro de allivio
o desabato, (como esse termo
exprime bem a minha sensa-
vaoll abandono os bigurinos
o revistas povoados de silhue-
tas embucadas em feltros, pel-
lurias e pelles  raras. muito
clecantes, de certo, mas um
tanto deslocadas nestas para-
sens, e folhero alegremente
paginas craciosas. conteraplo
modelos deliciosos, cuja fres-
cura parece  exizir 4 moldura
untea, teita do esmaite do eca.
do mar e das arveres da nos-
sa terra, opulentamente  doi-
radas pelo sol tropical.

O verao deste anno promet-
te-nos a volta, sindo das am-
plas capelines, pelo menos do
chapeu com abas, de que, por
LInto tempo, nos vimos priva-
das. Com effeito, usimos, por
mela da moda, pequenos
s com (Ei]ﬂ:!]“l;l ou ne-
nhuma aba. em pleno  verao,
lo. derxasse-

semooque. comtu

mos e reconhecer quao me-
as toiletfes es.
feves e am-
Mewem 8 o
ado intensa.
TG pares

lhor asset

Liviges, os

tis o luz de
As medas deste
ahids, encaminhiar-se para
O oinstortd, quer

Larnytaas fee
rado 4 Au

Jicioso et
nspron O

as immorta

teenntl, 1iva

0Nl

e St

renan,
ou ao ternozello, corpetes
tos. colas pelrine, fichus, ber
thes, v emsombiradoes
peias  cupelines gracosas, O

porem,

um accessorio de lantasia no

descendo d meta p

jus-
rostos

vestido  de estvlo e,

(

7
N
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gzuarda-roupa de uma elegan-
te — um capricho para um dia
luminoso ou para uma noite
de baile. A linha dominante
continiia a mesma —recta ¢
curta; cada vez mais recta,
desde que ndo  possivel en-
curtar mais. Os proprios plis-

, que ha pouco, s¢ znh.rxram
na orla, sao agora o mais ba-
tidos possivel, para nic am-
pliarem a silhueta. Entretanto,
essa tendencia para a rectidao
nos contornos da figura é com-
pensada pela desigualdade na
fimbri. das saias: em varios
modelos cllas se apresentam
ligeira  ou  accentuadamente
arregacadas i frente, ao lado
¢ mesmo alrids: em outros o
effeito de desigualdade ¢ ob-
tido pelo prolongamento de
um dos pannos da saia. O el-
feito . sem duvida. curioso ¢
original. Exige, porc¢m, certa
cautela — niao se pade apph-
car aos vestidinhos simples,
de hater, emhora confecciona-
dos em seda: so deve ser
usiado nos trajes algo apura-
dos da tarde ou da noit . pa-
ra que a sua nota levemente
exeentrica nao destoe do am-
hiente, Saber identilicar-se com
o ambiente ¢ um dos manda-
mentos do codigo de clegan-
cia que jamais deveria ser in-
iringido, © entretanto...

A encantadora moda dos sa-
pates da cor da ftoilette tenta
resurgir. Veremos de novo os
mimosos escarpins de pellica
verde, azul, lilas, toda a gam-
ma das cores, completando
harmoniosamente o conjurto
do traje. A predileccao pelos
ensembles ¢, alids, uma das
caracteristicas  da  elegancia
moderna.

Propositadamente deixel pa-
ra ¢ lim as novidades mais
excentricas: uma dellas ¢ o
sieealer ou blusdo de lamd de
ouro ou prata, sobre una saia
de seda plissada do mesmo
tom. Nasceu em Paris, mas ¢
ideéa americana: a riquissima
miss Mabel Bell, subdita de
Tio Sam, residente ha longos
annos em  Paris. iuspirou-sc
nas cotas de malha dos cru-
zados e [ez confeccionar. pe-
lo costureiro ¢ joalheiro em
collaboracao, um siceafer de
linas malhas de ocuro de lei,
com cuarnigoes de  platina.
17, dizem, um trabalho de tal
delicadeza, que, acurta distan-
ciatema apparencia de um flino
jersev, do qual guarda a tle-
xibilidade. Comao, porém, ra-

el —dl—-—-F——111—F——1E——— 1

rissimas serao as privilegiadas
que possam acompanhar tal
moda, os costurciros apressa-
ram-se a imltal-a com os blu-
saes de lamé, mais accessivels
4 bolsa das simples mortaes.

Julgam, por¢m, as leitoras,
que esses trajes vistosos e
opulentos siao reservados ds
reunioes nocturnas ?

Pois enganam-se redonda-
mente. )

\'i um instantaneo de suiss
Bell de chapcu e bolsa, ao ar
livre, o que parece indicar
traje de rua. Naturalmente ella
deseja imitar o mais possivel
seus inspiradores - 0s cruzi-
dos, e assim, na impossibili-
dade de fazel-as refulgir ao
sol dos torneios e jus-
tas. contenla-se em e€xXpor ao
timido sol dos hoplevards as
malhas opulentissimas do seu
siceater.

A outra novidade, nos do-
minios do maquillage, é pura-
mente parisiense. Revelo-a, po-
rém, com secreto terrof. te-
mendo os abusos a que,i:lml-
mente, nos arrastara a tard
atavica: nao satisfeitos com 0
abuso (porque 1@ nao ha mais
usn) do rouze em todas as
gradacoes carmim, verme-
lhao, mandurine, brunette, do
bidton para os labiog — cereja,
raisin, rouge eléctrique, dos
pas de arroz de mil nnances,
do branco de lirlo ao oecre
foncé, com escalas pelo cre-
me, rachel, carne, lembraram-
se os senhores perfumistas de
observar que o pa de arroz
levemente azulado, sob a luz
esplendente dos focos electri-
cos. empresta i carnacao das
mulheres o tom irisado da ma-
dreperola, sobre a qual realca
soherbamente a crueza do rou-

e mandarine.

Occorre-me a lembranga cer-
to escriptor, cuio nome, entre-
tanto, ndo retive, que, prova-
velmente em crise de assum-
pto. attribuiu s japonesas o
estranho habito de pintarem
0 rosto de branco e os labios
de azul. Ja la se vao alguns
annos, © eu, que intimamente
me ri da grande pcta do es-
cripeor, sinto agora desejos de
ver a cara que  elle fard, ao
saber que as suas civilizadis-
simas  patricias vao tingir de
azul rostos e collos...

Nao ha duvida que o futu-
rismo caminha velozmente...

MUNDANISMO
Apdis um longo intervallo,
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reabriu o «Club Victorias oS I_
seus saloes para uma reuniio =
dansante, a 13 do mez findo.
Nio obstante o caracter de I
grande intimidade de que se
revestiu, foram bastante apre- 8
ciadas as curtas horas de ania-
vel convivenria, que proporcio-
nou aos associados do queri-
do gremio. oo

Um grupo de amigos do dr- I“
Ibaldo Ramalhete offereceu-
lhe uma encantadora festa, no
saldo nobre da Escola Normal, "I
por occasiio do seu anniver-
sario. Perante selecta e nu- -
merosa assistencia foi execu- o
tado o seguinte programma,
interpretado com esmero por

rirtuoses e amadores:

1* PART

ANDRADE SILVA — Alvo-

. . -
rada - Solo de violoncello. -
Andrade Silva.
RABINDRANATH TAGORE |||
— Poesia — Mlle. Inda Soares.

OLEGARIO MARIANNO —
tiesalento — Mile. Indid Soa-
res.
CHARLES DORNBERtGER s

Sax Scanrlals — Solo.

lodo Simoes.

OLEGARIO MARIANNO m
Matutando Mlle.  lourdes
I‘'urtado.

RACHMANINUFE — Prelu-
dio — Mlle. Tucy Ramalhete, -

DR. ARNULPHO MATTOS -
- [llusao - Trio.

Mario Vieira — Andrade Silva
e Tibmcio Dias
* BPART

JOAO SIMOES  Melodia

Solo de saxophone. -
Iodo Simoes,

BARROSO NETTO [ an-

cao da Felicidade — Canto.

Mme, Julia Lacourt Penna.
SAINT SAENS - Le Delu-
ue - Solo de violino.
Mario Viemra. =
i BAMBERG — Chant hin-
dou — Canto e violino.
Mme. Julia Lacourt Penna e

Mario Vieira.
FRANZ DRDILA - Serena-
e — Solo de vielino.

Mario Vieira. &

(s acompanhamentos foram -
feitos pelo sr. Tiburcio Dias.

Seguiram-se as densas, que Iu

decorreram animadissimas, ten P
do as familias do anniversarian-
te e dos promotores da encan-
tadora festa cumulado de gen:

tilezas todos os convivas. -

-

Flor de Sombra m

[ I i
=== ===
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A FESTA DD 'AFS

['ma garda leve, impertinen-
te, envolvia a cidade nas do
hras humidas do seu manto
acinzentado. Automoveis des
lisavam, ecleres, pelas aveni-
das circalares da bello Par-
quet Moscoso, de entre cujos
relvados e arvoredos se ergue,
nx,mn o ¢ luminoso, como o pi-
acto i Bella Adormecida no
I..m.]nu encantado, o Clulb \Vi-
cloria,

Momento amomento. surzem
vultos femiminos. embugados
cm fofas pelles, abrigados e
clegantes capas, envoltos ons
bellos chales de lHespanha,
ascendem o longa escadaria,
alguns em passos magestosos
eomedidos, como si galzassem
os degrius de um throno, ou
tros emomarcha odlere, como
vieraneas snrrulos em bhusea de
i traquingeda,

Dentro, no gabinete de for-
lette, ha um zumbido de
H!-l\ " |'U]”]l'f£|f ¢, o entan
1o, o que ali ha sao HIrras,
cigarras. que,
abedientes ao conselho di for-
arsa. l-l nao cantam: agara
dansam. ¢ dansam  deliciosa-
mente...

ahe-

mdermssimas

Penetrimos no
bello aspecto nos deslumbra
¢ nos conlorta, ) fino
que prestdin & ornamemacac,
patentéa-se nas soherbas cor
heilles sle cravos,
mits de S, Lartisticamente
Ranees (I’("l[l
o H!Illn a0 rosa pallide.

Aum canto do salao, ban
deras (ln Brasil, entrelacadas,
attrahem olhares  vasamente
entcrneeidos. e altrahem tam-
bem, infelizmente, maos  irre-
verentes, que sohre ellas de-
positam chavenas e tacas de
sorvete servidas

Em toerno ao salan o elegan-

saldan, cujo

Lostio,

rosas ¢ ]lEl;‘
JU\‘U
dispastas em

e

¢ S

1o

s}\)

%
\\\‘lvljl Y]

30

ciir das ser
dura preciosia para
a belleza das mocas,
bandoes alacres,

(]7:!'. «om
enchem asala
de risos ¢ os olhos masculi
nos de encanto

A orchestra pr
micio ao baile, Casacas impe
caveis.  smockines el
cangem ricas toiletles,
ros

‘osa dda

coantes

volteios de vals

sos langorasos de

rapidos meneios
charleston.
nos lnr,‘un Os Vvallemam
mas o tempo «
CA-0S um pouco, ma
permissio.
Dansamos tambem ;!
do. porcem, ]n'rvt'f o
par a mediocre attengio. que
concedemos & sua palestra, o
protesta contra o qgue chama
abstraccao., B o nossg vez de
protestar: Nio,
nao e, absclutamente, absirac
cao: e pelo contranio, auen-
vada O ma peiten

e de

Alguns ter

tiimbem:

‘huvoso de

cmoce.

Ciro  amigo,

cao cle

Nina

mnun

Vaee nao

eras om

ese
que as eg-

toras de < \ida Capichihie <e
| RLER
das dasuaconumeraciao e des
A0 minuciosa,
Vores, mulhers
ser osempre futeis, |\
s uneamente parda mosteor

0S8 SeUus vestidos ¢ vy

VISSeny, Suad cu priva

Dellos

dias ontras

coorihiear os

Ura, nao lina
ferenca de que est;
st que ndo velo a chamma de
admiracio, que se aceende nos
seus olhos § pas<agem de unen
bella faileife 2

Perdao. B uma bell;
Iher !»
e accordo, Voot n
taria, porém, a sua belleza,
clin estivesse mal vestida,
bella joia requer um
crinio ; uma modesa turmali-
na. bem montada em 1A,

enoasie

sento. lul

A0 no-

ello es-

aftistico, tem tambem o seu
cncanta
Retlectindo

tem

UM pouco,
razao. Als-
festa tho lin-

thiente ¢ encanta-

sentinios fe-
vrande
todas vooes
suas foilet-

VE1O GuUe Vot
nal, <1
1

Gd, S1oo

(SR 1 et

dor, si todos nos
lizes, devemaol-o, ¢m
parte. a graca e
g elerant

’
s

I Gas

aing A
entao. \ 1a
refa ¢ ag as hiftiorll
Hatantos vestidos hindos...Dan
mats  dey ‘agar. Quero
- melhor a w:,hnr.u]u
que  dansa
l'emy um for
maoso vestudo de veorcette azal-
A saia ¢ toda em u-
ras bordadas a missangas, em
pastlhas multicores: o mesmo
bordado na blusa. e, nas cos-
tas, um lonzo ¢ original pin-
nte, tambem em missangns.

A sra. Annibal Martins
as osrtas, Maria Adelade Gon-
calves e Turacy Mattos tam

Ora ate g
deane um pouco,

adavel, n

(g e
NOogueira,

CONL SEL eSPOso.

electrico.

beny U franjas semelhantes,

Oh! meu caro! Vocé re-
el se um auxiliar preciosec !
Do Manaona esta de zeorgetle

bordado a -
stal, saia em  dois
anpudos, sohre lame
de Maria Adelaide
wloa, bardado a

naller

hos de oy

escuro,

habados |
dour

¢overde ame

ados o

Hissaneas seas: luracy tem
Lres o CIOSO !vf':n 4 Qe
softe damasco ¢ saia em fran-

s do mesmo, sabre lamé de
prata. Ve tambem, naquelle

anculo asradr. Aristeu Aguoiar,

de georgotte verdeade, linda-
mente perfe a ervstal A viuva

Castetlar Moretra traz um ves-
tdo muito delicado, em oeor-
zedte amarello-canario. alta bar-
ra hordada e delicados aber-
tos G mao: a sra. Antonio (e
Oliveira Santos, pae, esti mui-
to distincta, na sua foilette de
setim e rendas pretas. As se-
) s Borges da [Fonseca

o r—,
===
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agame-se ricamente ;s Zawa traz Chamanm a rapaziada a wma distribuem-se  gaitas, apitos, ,”

= um vestdo inteiramente pa- das varandas. De i voltam  réco-récos.  chocalhos, 0o s -
thetado o prata, com pala e todos empunhando halves ca- quacs i rapaziada acompanha
barra de wdprre prateada: loridos. Que serd - WQue serd s o jazzband, At o sr. dr. Se-
Sublv, omo hmprdo sorriso o U cotellon interessantissi cretario da Agricultura e pre-
Stuomator - encanlo, tem o mn o apagam-se as luzes do o sidente do oclub Sopra, meio as

vistido de georgelle rosapal

atam os ha-

salao

Os Tapazes

cacabulado, uma tauta de jo

humilde,

lido, prolusamente lantejoula-  Joczinhos aos tornozellos das ha de Ilandres..,
do. Carmen De DBiase passi. A meus pes alguem Vae alta madrugada .\ oa-
- uraciosi e gentil. no seu ves-amarra uma bola verde] em- pertinente continnn g
tido de um gosto perfeito : for-  quanto me ocoprre i memorii choviscar. A orchestia, que tor
rean prata velha, sobre o qual o episodio que deu origem a meansavel e solicita no atten-
recice  clegantemente a saia,  ordem da jarreterwra o ffonni der aos multiplos #s, estiver
em pontas arredondadas, de <ot ! otempos de outr’  jadeiramente esgotada. As -
georgetfe acul saphvra. Toda  oral.. A" luz fortemente colo- sim. ndo ha remedio sinao dei-
atoilette ¢ orvica e delicadias rida dos projectores, dansa-se xar o club, vuardando da lin l”
i mente hordada o missangas  animadamente. O bringuedo gy festa a melhor das recor-
- condizentes, em tios duplos,  consiste em rebentar os ha- dacoes.
que formam, na blusa, eifeito loezinhos  allieios, conservan- :
de halero. do intacto o proprio. Haveri Evem casa. bem accommo-
Quem ik!!lh'“il senhory- um ])1'!'”:111 :‘m par que o con- '1(“!(‘ entre os ]p,,“.q S perpas- :
ti de azul perienche seguir l_.lll. |‘,s1(.vuruu 0 PRI e pela mente o imagem
Pertence auma antiga la mewro ! Ioentre risos alacres dos calezaes viceiantes. ondas
- nilin do \“,l o l".\“)'l.!l. ( ha- e ux-]ll!lillxs Nervosos, or daaui. de esmeralda que se espragan,
- mase AMaria  Julia Coutinho  ora ali n1os cantos, no centro, rutilando ao sol. pelos prados
Goncalves, Sua failette, borda- Proscgue a Caga A0S baloezi- collinas patrios. \'ejo-os tou-
da a raphic ¢ suarpecida por “';(l}k!‘v (f[il‘r(," 1.‘\('nl"l'r‘._"'n:',~ « I‘E. cados de alvas flores -ulur.lh
i alta barra de maraba azal, \,.‘u { ';H .Iln}u.:x:nf.n 48 ssegul- e Teoma capellas de noivado, -
= tem o gracioso movimento de das de estampidos ""‘”'"‘1,"“ sabre a4s quaes palran os co-
arregacido 4 frente. que ctanp Fol Lo acirrada a batatha, libris—gemmas vivas da na.
hoderi, quenem um: sulaldo eseapous oo 0 e dis s esvoacam
- A senborita Insh Monteire 10V ankio premin — um appa- oo arndes borboletas e va "
- \wirdos esti muito sraciosa, de 7€ tho de boneca e uma W ot Tndtiz: voro Nares, que - H
weargelteverde esmervalila, bop-  Madeira — o par Doracy Ba- handaonassem o hastl paraade-
dado annssangas s tambem tatha - Llpidio Campos. que lo- jar sobre as suas irmas -
verde, mins claro. estoa o se ST PERISUE grals tempaas in- movers, ¢ zimmbem, tontos de piis
vhorita Isabel <o, o I B . aroma ¢ lartas de mel, bezoy- ™
<aid em pregas hotizont. “'"""" s "'""“““’“' " ros de lizente couraca bron-
superpostas. A meiga fopmo .v.‘nvulll-l-..r..ll\ .n.‘.. ‘”'4'“ .’I'_’t \ld[“l zeada e chelhas dairadas de
= sira de Aldinha Teixeira, ves [ SUIES Umd cuorme bladal Lo R PR de <ol vejo.os, pelos
aled admiravelmente o ves- REYRSCL CLA0, EXCRIETIC X mezes  festivos ra. o
tdo de georsefe hranva, com T OXPEeSsecemyguanto circulam rutilo rubt  ddos Stma-
holtro, ¢ saa recaherta [ Lunbem..em ser vivo volante, i rentos a escorrer, em ocatada-
Inngas drangas de missaneas COTCS. sorveles e I"”.“'",'”“ i pas offuscantes. pelos ramos -
de erystils Helena Prado. 1o jieritniadarol HCEARCNIORIAS o0 fbonsentee 08 guues: mer-
jada’ de georgette verde-amen.  Vllerecen coma e Brng da ot radene habil, o mao do
e doa, com bordades a tithos o fest, l"':“""" cate l‘:"“'j“"" tasrador e vente, 1
= lantejoulas do mesmo tom o« CoRInCCiOnados em o sedac Dise 50000 G le quem e
eraciosos  habadinhos vy Uncto estrangeiro. recem- he Luliasse rulns preciosos - oio
muito delicado o bordado idn 2ade S0 Brasit, desegn sl U8 Canugas  16Cosas, as modi
i toilette de Conceican Sadre ;. N Ie !"”'h“' Ao exacti. Les- uhas dolentes, as risadas can -
minusculas missangas de ervs.  CreYe e o aspecto do eateei- 0 LT vozear  alacre, todo -
tal, sobre gaze branea. Gea- PO Qoride e drutiticado ¢oelie rumor festiveo da ta,
cinda ”\]lll\ll“d tem um gra-  daga sicos poderi ver em Carmana. soboo pallio de
= cioso vestido de veorgclte buis I\,“'“'"‘“ Prometto satislazes pur] o esmeralda, racas
diviose s smi em tres (6lhos e 8 curtosidade. em eecasian i s pelo mes
lisos, de vcantos arredondados,  PPortuna. anscio, tao profundanente hu-
orlados de tubos prateados : a A desta conuna: JLada ves g prosperidade ¢ abun- -
= blusa fdrma. nas  costas. um  mais maoenthusiasmo:  Jancas: e, despertando  desse -
cifeito de capa: Zéze Barhosa meio sonho, bemdica a maoe |
tde radium salnon vivo, bemtazeja, gue, seculos
inteiramente plissado. com in- 5 e ICHE transplantou para as ter-
crustacoes de renda de prata, ras ferteis do Brasil a planta s
Ferei esquecido algum ves- Preciosi, culd infusao  aroma-
tidlo bonito I bem possivel. tica e saborosa ¢ dehicia do m
-

Como védes, eram muitas de-
zenas e eu tambem queria (i-
vertir-me.

|

rico e conforto do

Flor de Sombra

Os freguezes da Loteria de Minas sao os seus melhores propagandistas.
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A enctadaora festa offere-
culda pela nova irma proprie-
v Ao Macestic Hotel ao dr.
Agunr ¢ exmin
ao seu s
verdademrra
[ &2 (|!~.2
sar ao dieno
S aque 1az s, pe-
meontestavels quali-
las 9 horas, 14 oceupa-
as mezimhas de cha,
oan salao pelas mais
tanmhias  do

cspo

lao e
multi-
o\ Zli.l

casal as

1NOSSO
do  soecial, tora
wlosintroduzidos no

0N

recinto, acompanhados  pela
comnis<an «de senhoritas e
rnalistas. que os tora busear

Jd osua !""\l‘i"““!-‘l‘ e lomaram
issento g mesqa de honra. Teve

COtian 1 100 SCrvieo de cha.
Ferminado este ¢ espeuciado o
| j2 new-se o odro 1

da, que. em no-
dos proprietarios do hotel,

ML eSO0=, I ¢ tnte les-
tn hrindande a4 sra. Nair
\ounar, em nome da commis-
as, com  uma
e corbeille tlores, To-
! ; <, palavea, o profes-
sor Flpidio Pimentel. em nome
dos jornalistas capichabas, di-
nalavras repassa-
das de carinhose  enthusias-
mo, da perfeita uniao de sen-
Hmenins com Gue a imprensa
eSniTi ense acolhia acan-
dudatiera o digne moco. tam-
Liemy denadado hatalhador das
nas jornalisticas, e da con-
tianca que tada a populagio
do Fstado depunha no  talen-
to ¢ elevacian de caracter do
recem-escolhido. Em breves
palavras emaocionadas, agrade.
ceu o homenageado, em seu
nome e no de sua espesa. as
attencoes de que eram alvo,
promettendo consagrar a be-

o (e <enhao

e, Oom

ti.sit

IR

nelicio do taddo 0o n

s s

las, ¢ o

a4 su

< taca peia prospesul 3
do Maeestic HHotel ¢ pela deli-
crdade pessoal de cadaum dos
presentes,

Tiveram. entio.inicio as dm

i

Sas, e agoece

anunadis

meira hora da

stinas at

C ¥ ]

A\ enorme affluencia de con

°9400090 tesecese

esees

0S8 QUE SE CASAM ™

O sr. Alvaro Conde e a se-
nhorita Anfonieta Moura,
por occasido de seu enlace
maftrimonial, realizado no dia
S5 de setembro, nesta cidade.

nho do saldae, difficuliava
menso @ apreciagao das
leties ) conseguimos, Com
do, annotar as scuuintes
pela sua extrema cley
belleza, davam @o salao um
delicioso  aspecto de  destile
de maneqguins : Senhoras —An-
tonio Prade I'ilho, shwcla
ameixa, mnerustacoes 4

lindo ci lizente: Mle-
raels

sabrepostos,

xandre

INRArren, i

Vs N T]
Vis, &

. Lauro Pes-

formando tran
sy georsaeld! o de vinho,
1

sSUs ge vrvs-

Sobrinho,

hordados :
Auuusto

zelte rubro vivo,
Has le1osas Prado, lo-
sanwos de gearectle marron e
dablonde, incrustacacs bor-
harra em petalas de
¢ bordadas, forro ver-
1 chapdu em tina palha
fraise, Heitor Mo, erepe pel-
v fraise, machinhos pospon
cadree _’l)_\-
costume em
ar de damas-

)
Pread e
rado, crepe
\

Cruz

missan

losue

os, tormando

pellica
casas e tha, tino chapeu
SO tom.

ta Adelaide

radivm foisde ro-

abe

se iteiramente macheado, pe-
quenas settas bordadas, reten
do as pregas: Ma Agui
¢ verde amendoa,
chapu
Carmen
se, georgetle areta, tinas
Hmerusta fifef. chapeou
em carmuca estampada: [re-
ne Rezende, erépe-setim mar-
v pannearry hordados, in-
tercalados com plissés,  Alhi-
bina Nogcueird, ceorselte ru-
bro vivo, saia em gzrandes
marhos, blusa bordada a pas-
tihas de missangas leitosas,
hapru em palha de Banghkok
wdron ; Nari Nunes, ge-
orgefte rosa pallido, pregas,
pamncanx plissés, chapou de
patha trancada, florinhas de
velludo: | Avidos, taffeta
as  prata velha,
punhos de organdy

\HEJ[‘I'])UH!;L‘\,
ro condizente
!

es de

golla ¢

brageo, com  soutfache ¢ ho-
ez )5 vermelhos:  Maria
Julieta Tovar, creépe verde-

pregas scbre-

i |
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Alda e Mauro, interessantes filhinhos do nosso amigo,
sr. Octacilio Lomba, chefe do Almoxarifado da
Secretaria da Instrucgdo, nesfe Esfado

postas, chapen cm teltro b
Lk,

Cluh

ictoria, 107 muito de
lamentar que a nossia socieda
de elegante, nao sabemos por
quemnexplicavel mouvo, se ex-
cusa o habito eclegantissimo
¢ Lo arrmgado nos grandes
centros, o chia-dansante. A
Menos e algum motivo par-
tucular determime uma grande
frequencia. como na festa do
Magestic Hnfed, esse venero de
reunioes nao obtem, entre nos,
o successo ambicionado pelos
SCUs promotores.

Assimi. penalizou nos real-
mente  a pouca  imjportancia
dada pela majoria
ltahitues aos wmdes estorcos
empresados pela directoria do
Club Victoria. em proprocio
nar-lhes um chit de primavera,

0O saldo ¢ as varamdas late-
raes apresenlavam um  aspe-
clo de fina graca e clecancia,
com as suas mesinhas t)

dos sens

tloridas
a roseos cravos de Petropolis,
e guarnecidas com porcellanas
do Japdo: pelos anguolos. ar-
tisticamente dispostos. gran-
des solitarios ostentavam enor
mes ramalhetes de eravos ro-
seos ¢ brancos: o servigo de
conleitaria era finissinio, aliun-
dante »~ irreprehensiveimente
servido. L. entretanto, n so-
ciedade capichaba preferiu, a
esse hello a abiente de contor-
to e distinccdo, a banalidade

as vinte mezinhas do salao fo-
ram occupadas por senhoras
e cavaltheiros, decorrendo fra-
camente ﬂl\il]](\l'(l essa reunli,

Seis a um

impressiao do inten

alundo contentasen
ue, na tarde gloriosa

10, vibraran

a8 Nossas

santen

(A0 TR U

prite
trazer aos hravos sports
Oos, caoneurien

biras:

Banos a lesterada victora

de oo 1 nossos applausos ca-
Inrosos,

osse 1y
d OS

cultura

a mas b

pagat

por 1sso me

fecundos

HOSS0S

tae 1

esso ¢ adeantam

rosi
eitlio,

1SS

L eSS

l.ola Cruz, em b

{0 - . ar

de rose, harra %

velludo tlexivel, com apphea-

= i
=tella

Avres,

vorn. hordado a sou s
! chapceu em fina pallia cabar,

Lyvdia Besouchet, em erepe-se-
um cinza claro. saky et ma-
chinhos pospontados nos qu:

dris. hiusa fron
neisier
azul-marinho:
radium verde-;
\nlyl':‘[;n_\{;;_\ a

iscu Uarlos

pintor o

dor conterranen, teve

dadde de nos paruer

com

pregueid

de nes
inha Nt
volan
('ll‘l “..

S om

8, gaze

Lt L)

dado Richehes
prew en: lina paih wlecido 8
IFloreneto.

lina

crustay S
sima prre cr

abertos 4 mao:
bach., vestido et
Dande, casicn en
la o chapeu em |
mo tom: taa
vestido plissado em erepe |
co, falso holero in
azul-rex. chaprurm
do mesmo tom

Flor de Sombra. {f

n
|| rotineira do cinema. Apenas
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O centenario da officializa-
¢do dos cursos primarios no
Brasil teve, entre n6s, uma
brilhante commemoracio, que
encheu de enthusiasmo e ju-
bilo patriotico todos quantos
a clla assistiram. A parada es-
colar. na qual tomaram parte
todos os estabelecimentos de
ensino da capital e seus arre-
dores, foi um espectaculo em-
polgante, quér pelo  elevadis-

simo  npumern  de  escolare
quer pela correccdo dos
formes e warho das mmchas

e evalucoes. At o Orphanata
Christo-KRei, ha tao pouco fun
dado e cujos beneficios s clas-
ses humildes ¢ desnecessario
accentuar, forneceu um pe-
queno contingente «de asyvla-
dos, decentemente unilormiza-
dos.

Era um espectaculo emocio-
nante « eonfortadaor vér aquel-
criancas. Ja

~ Jo analphabetismo ¢
cando paiy um nobre Tu-
oreceheram. por entre can-
cas, palmas e (lores, os dois
mais antigos professores publi-
cos dn Estado, em exercicio
Sra. Bibiana Marques da Costa
e sr. Ananias dos Santos Netto,
cujas fés de offlcio, copiadasem
pergaminho, foram lidas ao
publico pelo sr. d-. Secretano
daInstruccao, sendo-lhes. apos.,
entregues, sob enthusiastica
salva de palmas. Tomou, en-
tin, a palavra o dr. Manoel
Lopes Pimenta, que. em phra-
ses vigornsas e bellas. exaltou
o valor desses modestos obrei-
ros do progresso da patria.
cujo trabalho humilde, arduo e
constante é a verdadeira base
do progresso e da civilizacio.

res de

9 e es0)e0sneenisotoso00eus00000aa000000008000040085000000000000000000000000000ads0R0assiasusEi0bvIcEs00bE00acubsssTssEIERYISINY

A Loferia de Minas tem pago, com pontualidade,
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244

30 - 10 - 927

7y
‘Huummum

@,

.51

vela aos beijos da luz o
mante sem  jaca, para
de lavor 7

em joia

Assim, ¢ a0 mestre primario
tarefa delica
dissima de revelar aos poucos,
com paciente
caracter e a intel
ligeneia da crianca, para que
esse

que compele o

aprimorando-os
cuidado, o

possam mais tarde, sohre

Quem, sinao o lapidador. re-
dia-
aque o
joalheiro o cobice e o engaste

QO robusto Fernando, com 3 mezes
e 18 dias, filhinho do sr. Jus-

tinianc Mendonc¢a, caixa do
Banco Hypcthecario

nesta cidade, e de sua

esposa, sra. Annathildes Barcellos.

tpedestal indispensavel, cons-
truir bellos edi lnu;a 08 Mmes-
tres de saber mas elevado.

no theatro «Carlos
a presenca das
altas autoridades federaes e
(',\t.’ll]\h’l('.‘\'. (l(‘!\ ((lll\llll\ (lql“
,acreditados ¢ de innumeras
hm'L.a\ realizou-se g annun-
'ciada sessdo civica, Em scena
“abéefta foram entregues gos
dois proff SSOYes, pf‘]() sr. Se-
cretario da Instrucgdo, as me-

A’ noite,
',( TOMEess, com

dalhas de ouro commemorati-
vas do facto, e pelas senho-
ritas Ramelhete duas opulen-
tas corbetiles e cravoes natu-
raes. Sob vibrantes appiausos
inrum os dols anugos mestres
recorduzidos G0 Seu camin o-
e !l:"*""\l}l“sl‘ d L GITIENIn-.

y.ogque constou de trés al-
wes allustvas, por profes-
[iscola Normal
Pedro §l. ero N.S. Au-
sviliadora ¢ «do Civmnasio S,
Vic ["aulo, de um bel-
lo ¢ vibrante discurso do dr.
Marico de Frentas e de uma
formosa '-”,.,"?1.‘: s rrandeza
da patria pela antensificacdo
do ensmo.

raci
locug
sorandons  da

do g

e de

Dever se ia reahizar no dia
seguinte. nos saloes do Wa-
zestic [lotel, uma soirde dan-

sante. em homenagem ao dr.
I"balde Ramalhete e aos dois
dignos professores ; porém o
luctuoso acontecimento, que
merguihou em profunda dér
duas familias altamente esti-
madas na nossa sociedade,
fez com que, num gesto e
solidariede ao infortunio alheio,
os homenageados dispensas-
sem esse preito de admiragio.

Flor de Sombra.

todos os bilhetes premiados.
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A DESCENDENCIA DE DALILA

Um telegramma do <Diario da Manha» tor-
nou publica, h\ dias, no s2u frio laconismo, es-
sa noticia abominavel : <0 tenente revoluciona-
rio Jodn Cabanas, evadido ha tempos da pri-
sdo, quando buscava revér sua esposa, a actriz

= Olga Navarro, i por clla denunciado & policia».

Vida ironica e cruel !

Por que hvias de dar por companheira a
esse bravo (porque, quaesquer que sejam as di-

l vergencias d: ideaes, ndo ha negar que Caba-
I nas ¢ um valente): essa mulher covarde e fe-
mentida, a quem até repugna dar o nome de
€sposa ?

De que lama vil terd sido plasmada essa
mulher desnaturada, que nao se compadece do
infortunio, nao se apiéda do vencido, nao res-
peita as leis de Deus e dos homens, nao se en-
ternece ante o Amor?

Por que imprescrutavel lei do Destino, ha
de sempre o tronco robusto e erecto da arvore
vigorosa amparar enutrir o liame insidioso, que
lhe extinguird a seiva, e a sua franca esplendi-
da e bemfazeja dar sombra e humidade ao co-

e P
gumelo toxico
Trard essa muther nas vcias o sangue de
s Dalila, e estard o mundo condemnado a jamais

= sc libertar dessa ingloria descendencia®
‘ VISITA HONROS 4

Vimos tarde para noticiar o concerto aqui
= realizado pela famosa cantora patricia, senhora
Julieta Telles de Menczes. Ja todos os jornacs
relataram o que foi essa noitada de arte, que

sympathia irradiante. de formosura. de elegan-
cia, de encants envolvente, que se desprendem
d'essa grande dama da alta sociedade carioca
m e que lhe grangéam, talvez, tanto quanto os seus
dotes musicaces, o

" auditorios.

uapplauso incondicional dos

Alta, robusta sem excesso, moreno-clara,
= com grandes olhos castanho-escuros, formosa

. . ame
cabelleira ondulada, que lhe desce até aos hom- sge

e e

bros, labios sinuosos, em que desalrocha fre-
T R e B B

5

calou fundo na alma dos scus assistentes. Refe- e
. 3 . e ) VOl
rir-nos emos. pois, aos prodigiosos dotes de *

e = T T —

quentemente um sorriso acolhedor, a sra. Tel
les de Menezes ¢, pela‘sua arte e pelo seu 1y
po, uma esplendida interprete do genero musi- =
cal a que dedica o seu melhor carinho—a nu
sica regional brasileira e sul-emcricena Quvil-i
gorgear_a_bella’ poesia de Vicente de Carvalho
—A flor e a fonfe. nusicado™ per Falix Otero
entoar a ingenuidade deliciosa da Cancdo de
7@, em que | Octaviano harmeniza uns singe
los versos de rodga infuntil. murmurar caricicea
mente o acalanto maternal do Thilit Marambd ou
cantar tdo emotivamente a modinhi—Casa de
cabico, de rythmo iy caracteristicamente bra-
sileiro. ¢ sentir vibrar, inteira, a alma ingenua
apaixonada e honesta da nossa gente.

w

Miss Espirito Santo, correspondendo 4 gen-
tileza da offerta de um camarote, ciicreceu 4 dis-
tincta cantora, em scena aberta, um ramalhe-
te de flores naturacs. Duas magnificas corbeil
les guarneciam os angulos do palco. [.ouvamos
d’'aqui a mao habilidosa, que, nesta terra tio
falta de flores, conseguiu compdér, com singelos
e despretenciosos velludos escarlates, uma vis-
tosa e artistica corbeille. Si é que nado veio do
Rio...

B

OBRAS DE S."GONCALO

E' do conhecimento de todos o estado de
quasi ruinalem que se encontra a velha matriz
de S. Gongalo, cathedral previsoria. e o prejui-
z0 que issogacarreta & nossa populacio catheli
ca, que se v¢ reduzida a uma egreja unica, e
€ssa mesma pertencente a uma congregacao
particular.

Attendendo a isso. a illustre senhora Aris-
teu Aguiar reuniu ha dias. em sua residencia
de verao, na Praia Comprida, um grupo de se-
nhoras e senhoritas da nossa saciedade, com as
quaes concertou organizar festivaes beneficen-
tes, cujo producto reverta em faver das obras
da matriz. Foram organizadas diversas commis-
soes e suggeridas varias idéas, que opportuna-
mente serdao dadas & publicidade.

Fiér de Sombra




Pl e |

P erasersessrsentatepacalossssstsirastssinssesastaonasssabsionsasnainassssaiossrsensesnensed

" NOS3A SECCAO DE GRAPHOCLOGIA

248

n. 189 |, 718/07/7927, P 2

R

.Huje 14 ninguem mais contesta o vaior e a verdade dos retratos graphologicos. fixando

de ensaios ¢ experiencias attestam, em todo o mundo. a clficacia dessa arte prodigiosa, que
demonsira as constanies relaches existentes entre o cerebro, que pensa, e a mio, que escreve.
Era, portanto, uma lacuna sensivel a que vinhamos commetendo—nfo abrindo espago,

o8 lracos cssenciars do caracter das pessdas, que a elles se rubmettem. Mais de trés wu!w%

e nossss pagings, a essa scccho, que ¢ frequente em todas as revisias moedernas

Pensamos, entretanto, que a nossa demord serd sobejamente compensada pelo merito da
pessda, que gentilmente aceilou 0 nosso convite e vae, dagora por deante, firmar os retratos
graphologwcos de nossas amaveis leitoras ¢ prezados leitores

Senhora recem vinda do Rio de Janeiro, onde. por muito tempo, se deu, com grande pre-
veito, a estudos de graphologia —terd por sua conta @ nossa pagina grapbelegica. Para elis

ihe mandem seus nomes verdadeiros e complefos, escriptos 8 tinta nankim, em papel

sem paula » um pseudonymo para a resposta se assim o desejarem.

Mandsremos exe.

cutar os clichés desses autcgraphos para publical os, acompanhados das observagies, que ¢

typo dessas letras suggerir.

HOVPETT § FUDIEDY FOEIDIS

: Pedimos que nos enviem, com urgencia, conforme determindmos acima,
H pessdas, que desejarem ter seus retratos grapnologicos, para

Caixa postal, 3853 — Victoria — Estado do Espirito Santo
SrugensssantessrRetssfesnarne T CIETETE SOOI £ CXTI I T YT LY

poder determinar o caracter dos que se fizerem scus consulentes, € indispensavel que essc '%

os nomes das

¥

Senhorita llza Dessaune

Vimos com indissimulavel constrangimenta,
participar 4s nossas leitoras a nova desagrada-
vel de haver essa nossa brithante e prestimosa
collaboradora —chironista de fino temperamento
¢ nome literario de maior relevo no intellectua-
lismo eapirito santeuse —interrompido suss con-
tribuicdes, sempre apreciadss, psra s nossa re-
vista.

Ha alguns annos i que ella adquiriu, eotre us
nossas leitoras. com £ sua magistral secgéo
Feminea, o prestigio ¢ a sympathia de admira-
¢oes espontaness ¢ mercecidas.

Esperamos, porém, que a sua resclugho ndo
seia definitiva e, logo que se atiepuem 08 mo-
tivos dulorosos de scu retrahimento, deante dos
quacs nos curvamos re-peilosamente, a Vida
Capickaba. tho suas amiga. volle a merecer lhe
o favor inesquecivel dos auxilios gencrosos de
$13 penna.

Eis a carta que nos dirigiu a Linlhante intel-
lectual conterranca:

«Victoria, 14 de julho de 19297

Sr. Prof. Elpidio Pimentel.
saddo cordialmente.

O objective desta & apresentardhe minha re-
nuncia ao logar de collaboradora eficctiva da
sua apreciada revista «Vida Capichaba.s na gual
vinha ha alguns annos occupands a pagina le-
minina. O mew lucto recente impede-me o d-s
empenho do encarge de chronisia social ¢ de

modas, que me era attribuido, e o natural des-
animo que $¢ ségue a uma grande dor, faz com
gque busque alastar-me das lides de imprensa,
que tanto attrahiam o meu querido morto. et
xndo, porém, o coavivio dos bons amigos da
«Vida Capichabas, prgo lhes que acceitem toda
a minha gratiddo pela carinhosa acolhida e leal
incitamento que sempre me prodigalizarem. e
que transmittam 44 minhas bondosas leitoras,
com as minhas despedidas. meus sinceros agra-
decimentos & sua prolongada zitengis e tole-
rancia.
Hra Etlenne Dessaune:.

g -y .

Agradecimcnto honroso

O exmo. sr. Presidente do Estado, dr. Ans-
teu Aguiasr, teve a gentileza de nos agradecer,
et expressivo cartdo. as referenciay que fize
(MO8 80 SCU ZOVErno, A0 S€ COMMEMOrar a pas:
sagem de seu primeiro anniversarno, Da nossa
grands edigdo especial, de ¥ de junho ultimo

A publicagho desse numero foi resultado da
melhor béa vontade e esforgo de nossa parte,
quando circumstapcias imprevistas nos surpie
henderam a iniciativa enthusiastica — de forma
que o agradecimento de 8. €xa. tem, para nos,
a mais alta valia, como premio & homensgem
sfieciuosa, que the tributdmos
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Seminea—

Leitora amiga, eis-me de novo, no meu an-
tigo posto por dois annos abandonadv e que
ndo tencionsva mais reassumir.

A insistencia, porém, de velhos amigos des-
ta revista, que levantam sua delferencia para
commigo ao ponto de, duranle tdo longo prase,
conservarem vaga a minha pagina, me obtiga
a empunhar de novo a penna, agora mais inha-
bil pelo longo abandono, porém, como sempre,
cheia da melhor vontade de vos ser util e agra-
oavel.

Entretanto, como ser util ndo ¢ t&o facil
como desejaria, farei a minha remfrée tentando
ser agradavel: lisongearei a vaidade das ele.
gantes que compareceram ao tradicional baile
da passagem do anno no club Victoria, descie-
vendo:lhes as foiletfes maravilhosas, e sulisfa-
rei a curiosidade daquellas que, como eu, com-
pareceram ao.n&o menos tradicional sereno, na
ansia de vislumbrar, num relance, o ondular

* das saias amplas e rogagantes, a se escaparem
de sob as sahidas de baile.

Felizmente as saias sdo longas e 0s 3gasa-
lhos curtos, de modo que, entre o saltar do au-
tomovel e o subir da escadaria do club, um
olhar experimentado consegue divisar muita
coisa, sem contar com o valioso auxilio de uma
irrequieta camaradinha, que amavelmente se
piestou a deter por um breve momcnto, com
um beijo de «hdas festas», 23 portaderas de
toileites mais dilficeis de fixar. Como negar
que pelo menos faro de reporter nio nos fal-
tou? Juntando a isso as informagoes de ama-
veis reporiers-emadoras que compareceram ao
baile, conseguimos destacar as seguintes 'foi-

. lettes
Senhoras—Capitdo Bley, em f[ina renda cre. -
I me; Dr. Carlos Lindenberg, georgetle beige:

Dr. Jair Tovar, renda cirde rosa, applicacoes
~ em flores de velludo, barra de tulle ; Armando

i Ayres, renda branca, incrustagoes dentadas em
. renda preta, decéte mais accentuado nas cos-

tas e rematado por uma papoula em velludo
negro; Dr. Ubaldo Ramalhete, renda e geor-
getie beige ; Pinto Araujo. crepe-setim ameixa,
trahbalhado em incrusta¢oes pelo avesso e go.
dets embutidos; Alberto de Oliveira Santos,

B crepe-setim branco. sapatos e luvas pretos;

Waldomiro Prado, georgette branco, godels or-

e r——E

lados de fo'has de rosa em velludo verde-
sgua; Annibal Martins, crepe da China em
moderna estamparia verde-pecego e preto, 8o
bre fundo branco, saia em lindos godefs, bar:
ra de tulle verde; Antonio de Oliveira Santos,
crepe-setim branco, godefs fermando pregas,
bordado a tubos de crystal.

Senhoritas:  Alair Araujo, radium verde-
amendoa claro, amplo godet; Ivette Carneiro
da Cunha, mousseline verde-alga, grande caps,
golla periée,; Carmem Prado, georgelfe verde:
pistache, saia recoberta de pequencs félhos go-
dets. original decite para as costas, formando
um bouffant retido por trés rosas do mesmo
tecido; Albina Nogucira, georgetfe verde-algs,
saia em amplos godets; 7sz& Arauvjo, mousse:
ling verde.alga, pequeno boléro, saia em pan-
neaux abertos; Marina Ramalhete, georgette
rosa. lagos Luiz XV e bolero em renda pail-
letée do mesmo tom. leque de plumas rosa; Gui-
omar Prado, tafet4d rosa-pallido, lacos Luiz XV
incrustados, azul porcellana; Marina Guimaraes,
mousseline rosa claro; Dina Nogueira. georgei-
te, Irente lisa, grandes folhos godets atrds; Gil-
mir Martins, crepe:selim branco.. amplo godet,
rosas applicadas em velludo-morsseline cor de
bagos de roma; Ignezita Bomlim, mousseline
branca. [6lhos aos quadris, imitando um pe-
plum ; Rosita Szrlo, georgetle brance. ampla
saia em godels lindamente incrustados, grande
gella-capa; Yone Serral, georgette branco. in
crustagoes em crepe-setim; Carmen De Biase,
tafettd azul turqueza, incrustagoes em tulle’
Alicinha Oliveira Santos, mousseline azul levan-
de, meia:-manga terminada em i6lho; Cecilia
Araujo, crepe royval azul pervenche escuro, cor-
po lacado atrds, ampla saia folhada, com peque-
nos godets em petalas applicados sobre a orla;
Helena Prado, georgetfe rubro, dois [olhos go-
dets com movimento ascendente, rematados por
uma applicacdo de rosinhas de velludo; Zita

* Araujo, georgette amarello-canario, pala reco-

berta de viézes estreitos. amplo félho, applica
¢oes de strass no decdte e no cinto; Livia
Araujo, georgelte bois de-rose, pala em largas
prégas, godet incrustando uma ponta sobre a
pala. E muitas outres senhoras e -senhoritas
cujas - toilettes nao podemos distinguir bem,
nem encontrimos quem nol-as descrevesse.
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O baile foi, como de praxe, elegantissimo ;
mas nfio podemos deixar de notar a frieza sem-
pre crescenie dessas [estas cerimoniosas. Cada
anno a frequencia é menor, e mencr o enthu-
siasmo. A passagem dv anno foi marcada por
uma breve obscuridade e um ligeiro rufo de
tambor.

Deixdmos o parque no momento dos abra-

- ¢os de «béas festas» e rumamos ao velho Forte

de S. Jo#do, hoje confortavel séde do C.R. Sal-
danha da Gama, para repetir ali o nosso esta-
glo de sereno. O ambienie era compietamente
diverso: a simplicidade dos trajes de passeio,
entretanto néo destituidos de elegancia, e entre
os quaes ondeavam alguns bellos vestidos de
collacho de grau, parecia predispér os assis-
tentes 4 alegria e ao intimo convivio; fécos
multicares decoravam 08 terragos, innumeros
baldesinhos coloriam o sal8o, e o despontar do

ESTAGAO EXPERIMENTAL DE GOITACAZES

-

novo anno foi saudado por uma renhida bata-
Iha de confetti e cravos naturaes, das cores do
querido club.

A’s 4,30 da manha, rompia a aurora na boc-
ca da barra, e ainda bailavam os infatigaveis
dansarinos, entre 03 quacs diversos deserfores
do Victoria.

No dia 1:, depois da posse da directoris,
nova batalha de confetti e uma esplendida tar-
de-dansante, que se prolongou pela noite a
dentro. Na noite de Reis, uma agradavel sere-
nata ao pallor argenteo da «dindinha lua> A
julgar pela numerosissima concurrencia, esse
passa-tempo. t&o apraciado no sertéio ¢ tambem
muito do agrade dos citadinos. Pena ¢ que se-
jam entre nés tdo raros os seresteiros, e que
os existentes se facam tdo rogados para se fa.
zerem apreciar e applaudir.

. Flor de Sombra

Sala de jantar da residencla do Director.

A LOTERIA DE MINAS tem realizado muitas aspiragées.
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