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RESUMO
Esta pesquisa se debruca sobre as formas de atuagdo dos cineclubes do estado do Espirito
Santo nas plataformas digitais durante a pandemia de Covid-19, que impossibilitou as praticas
tradicionais cineclubistas mas que, por outro lado, favoreceu a emergéncia de novas maneiras
de “assistir juntos, mas a distancia”. O objetivo da investigagdo ¢ fazer um registro historico
desse periodo e estudar os impactos nas formas de socializacdo e frui¢do estética de obras
audiovisuais pelos participantes, bem como nos modos de territorializagdo dos cineclubes. O
estudo se fundamenta em autores que refletem sobre as praticas cineclubistas
contemporaneas, sobre as plataformas digitais e as novas formas do audiovisual em rede e
sobre os conceitos de territorio e territorialidades. O capitulo 1 disserta sobre os conceitos de
territorio e territorialidades aplicados aos cineclubes, e apresenta o um historico do
cineclubismo no Brasil e no Espirito Santo. O capitulo 2 trata da cultura audiovisual em rede
contemporanea e seus impactos na atividade cineclubista. O capitulo 3 apresenta o trabalho de
coleta e andlise de dados sobre o cineclubismo capixaba. Por meio de pesquisa documental,
foram encontrados 117 cineclubes no Espirito Santo entre 2003 e 2022, dos quais 29
realizaram acdes pela internet durante a pandemia. Através de um questiondrio on-line,
também foram coletadas as opinides de pessoas que participaram das atividades dos
cineclubes capixabas nesse periodo. E por meio de entrevistas em profundidade com
representantes de cinco cineclubes, respectivamente, das cidades de Aguia Branca, Baixo
Guandu, Muniz Freire, Vitoria e Vila Velha, chegou-se a informagdes qualitativas sobre os
cineclubes. Do ponto de vista metodoldgico, tratou-se de uma pequisa participante, uma vez
que o autor atuou no Cineclube Jece Valadao, de Cachoeiro de Itapemirim, no decorrer da
investigacdo. A conclusdo do estudo ¢ de que as midias digitais contribuiram para que os
cineclubes construissem novas redes de parceria durante a pandemia, mas que seus
participantes tiveram prejuizos em termos de interagdo social € na relagdo com os territorios

onde estdo localizados.
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ABSTRACT

This research focuses on the ways in which film clubs in the state of Espirito Santo act on
digital platforms during the Covid-19 pandemic, which made traditional film club practices
impossible but which, on the other hand, favored the emergence of new ways of “watching
together, but at a distance”. The objective of the investigation is to make a historical record of
this period and to study the impacts on the forms of socialization and aesthetic fruition of
audiovisual works by the participants, as well as on the territorialization modes of the film
clubs. The study is based on authors who reflect on contemporary film club practices, on new
digital platforms and new forms of networked audiovisual and on the concepts of territory and
territorialities. Chapter 1 discusses the concepts of territory and territoriality applied to film
clubs, and presents the history of film clubs in Brazil and Espirito Santo. Chapter 2 deals with
contemporary network audiovisual culture and its impacts on film club activities. Chapter 3
presents the work of data collection and analysis on capixaba film clubs. Through
documentary research, 117 film clubs were found in Espirito Santo between 2003 and 2022,
of which 29 carried out actions over the internet during the pandemic. Through an online
questionnaire, the opinions of people who participated in the activities of the capixaba film
clubs during this period were also collected. And through in-depth interviews with
representatives of five film clubs in the cities of Aguia Branca, Baixo Guandu, Muniz Freire,
Vitéria and Vila Velha, qualitative information about the film clubs was obtained. From the
methodological point of view, this was a participant research, since the author worked at
Cineclube Jece Valadao, in Cachoeiro de Itapemirim, during the course of the investigation.
The conclusion of the study is that digital media contributed to the film clubs building new
partnership networks during the pandemic, but that their participants suffered losses in terms

of social interaction and in the relationship with the territories where they are located.

Keywords: Film clubs. Digital platforms. Espirito Santo. Territory. Covid-19.
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INTRODUCAO

Na tarde de 14 de mar¢o de 2020, o Cineclube Jece Valadao, de Cachoeiro de
Itapemirim, no estado do Espirito Santo, se reuniu para dar inicio ao primeiro ciclo de
exibi¢des regulares de filmes em seis anos. O local escolhido foi o auditorio do Espago Viva,
no centro da cidade — o Centro Cultural Nelson Sylvan, onde o cineclube funcionava, havia
ficado inutilizavel apds a enchente de janeiro daquele ano no municipio.

As exibigdes fariam parte do projeto Cinema e Prote¢do Mutua, contemplado no edital
de Cineclubismo de 2019, da Secretaria de Estado da Cultura do Espirito Santo (Secult-ES).
Eu fui o responsavel por elaborar o projeto, focado em filmes sobre trabalho. E chamei para
aquela primeira sessao, dedicada a mulheres no trabalho, a minha prima, Jéssica Grillo, que
faz parte da Unido Cachoeirense de Mulheres (UCM), para mediar o debate pos-sessao.

Pouco mais de dez pessoas acomodaram-se nas cadeiras brancas de plastico do Espago
Viva para assistir a trés curtas-metragens: Acorda, Raimundo... Acorda! (1990), Territorio do
Desprazer (2017) e Estado Itinerante (2015). O arquivo digital de Territorio do Desprazer foi
disponibilizado pela produtora Pique-Bandeira Filmes, gratuitamente. No caso de Estado
Itinerante, a diretora disse que o filme poderia ser encontrado no YouTube. Acorda,
Raimundo... Acorda! também foi baixado do YouTube, sem contato prévio com os
produtores.

O debate, transcorrido em meio aos flashs da fotografa que registrava o evento,
transitou por temas como trabalho doméstico, legalizagdo da prostituicdo e violéncia de
género. A propria fotografa sentiu-se a vontade para deixar a camera de lado por alguns
instantes e falar de experiéncias pessoais com o filho pré-adolescente.

Finalizado o debate, as pessoas presentes se juntaram em um tablado de madeira que
fazia as vezes de palco para posarem para o clique final. Logo em seguida, parte do grupo se
dirigiu em dois taxis até um bar da cidade, lotado, para que o bate-papo se prolongasse em
meio a copos de cerveja.

Aquele ambiente de trocas e descontragdo, no entanto, ja se encontrava ameacgado
pelas noticias dos primeiros casos de Covid-19 no Espirito Santo. As primeiras noticias
davam conta de um novo coronavirus se espalhando em paises da Asia, sobretudo na China,
onde teria se originado a propagacdo. As imagens de agentes protegidos com roupas especiais
dispersando desinfetantes nas ruas e medindo a temperatura de moradores pareciam cenas de

ficcao cientifica. No intervalo de algumas semanas, porém, ja era possivel ver paises como a



Italia enfrentando o caos na rede de saude, com milhares de pessoas infectadas ao mesmo
tempo e muita gente morrendo sem atendimento adequado. No Brasil, o virus chegou,
provavelmente, através de turistas vindos da Europa e Estados Unidos (PINHEIRO, 2020), e,
a despeito do negacionismo cientifico propalado pelo proprio Governo Federal, tivemos que
adotar as mesmas medidas de combate a pandemia a partir de marco de 2020: manter o
distanciamento social, usar mascara de protecdo quando sair de casa e fazer a higiene das
maos.

A Covid-19 ¢ uma doenga infecciosa ocasionada pelo virus SARS-CoV-2, e teve seus
primeiros registros na cidade de Wuhan, na China, em dezembro de 2019. Entre os principais
sintomas da doenga estdo febre, cansago e tosse seca, mas, em alguns casos, também pode
ocasionar perda de paladar ou olfato, congestdo nasal, conjuntivite, dor de garganta, dor de
cabeca, dores nos musculos, erup¢des cutaneas, nausea, diarreia, calafrios e tonturas. Apesar
de a grande maioria das pessoas apresentar os efeitos mais leves da doenca, trata-se de um
virus respiratério com alto nivel de propagagdo, o que gera pressdao sobre os sistemas de
satde. Além disso, pessoas com comorbidades sdo mais suscetiveis as formas mais graves da
Covid-19. Variantes mais resistentes do coronavirus também surgiram a partir da propagacao
desenfreada (OPASa, s.d.).

No Brasil, a pandemia evoluiu a partir de “ondas”, fases em que o nimero de casos
estava mais evidenciado. O pico da primeira onda se deu entre abril e maio de 2020. A
segunda onda teve inicio em dezembro de 2020 e alcangou seu apice em marco de 2021,
sendo a responsavel pelo maior nimero de oObitos. Em fevereiro de 2021, comecou-se a
vacinar a populacdo, mas, por falta de doses de reforco, houve uma terceira onda de
propagag¢do no inicio de 2022, ainda que o nimero de mortes tenha sido bem mais baixo do
que nos periodos anteriores. O Ministério da Saude revogou a vigéncia da emergéncia
sanitaria nacional em abril de 2022, quando a maior parte dos Estados comegava a abolir as
medidas restritivas de vez, apesar de a Organizagdo Mundial da Satide (OMS) ter reforcado a
necessidade do alerta internacional no mesmo més. O pais ainda enfrentaria mais um periodo
de elevacdo de casos e internagdes em outubro de 2022, mesmo que com consequéncias bem
menos dramaticas. O Brasil chegou a mais de 200 mil 6bitos em 2020, mais de 600 mil em
2021 e pouco mais de 700 mil até novembro de 2023 (PANDEMIA, 2023). Em 5 de maio de
2023, a OMS declarou o fim da Emergéncia de Satde Publica decorrente da Covid-19
(OPASD, 2023).



Ao longo de pouco mais de dois anos, portanto, tivemos que nos adaptar as medidas
restritivas, em meio as incertezas sobre o futuro, aos temores sobre um aprofundamento da
crise e de ndo poder contar com atendimento médico adequado numa eventual infeccdo e a
revolta contra o comportamento do presidente Jair Messias Bolsonaro e de seus apoiadores,
que a todo momento minimizavam a situacdo e zombavam de quem aderisse as medidas
restritivas.

Com isso, aquela primeira sessdo de retomada do Cineclube Jece Valaddo acabou
sendo o Unico encontro presencial de todo o projeto. Nos meses seguintes, nosso grupo
precisou reterritorializar-se nas redes da internet. Em um curto espago de tempo, as sessoes
em ambientes fisicos e confraternizacdes em bares se transforam em videoconferéncias e
lives, com novas dindmicas de encontros e de acesso a filmes. O desejo de retomada da
atuagdo nos territorios fisicos de Cachoeiro, apds tanto tempo sem regularidade, teve que dar
lugar a uma nova forma de territorializagdo, por entre os fluxos digitais.

A vontade de submeter essa experiéncia pessoal a andlise cientifica serviu como um
dos pontos de partida para a proposicdo do projeto de pesquisa de mestrado Cineclubismo e
territorios digitais: estudo sobre cineclubes do Espirito Santo no contexto da pandemia de
Covid-19, que realizei, entre 2021 e 2023, no Programa de Pos-Graduagdao em Comunicagado e
Territorialidades da Universidade Federal do Espirito Santo (P6sCom/Ufes). Entretanto, este
projeto ndo se restringiu a vivéncias pessoais, direcionando-se a analisar, também,
experiéncias de outros cineclubes do estado. A Organiza¢dao dos Cineclubes Capixabas, por
exemplo, lancou, em julho de 2020, o documento Como fazer um cineclube na pandemia?
(OCCA, 2020), um guia com alternativas para a realizagao de sessdes cineclubistas por meio
de plataformas na internet.

O Espirito Santo ¢ um dos quatro estados da regido Sudeste do Brasil (junto a Minas
Gerais, S3ao Paulo e Rio de Janeiro), com uma populacdo de 3.833.486 pessoas — 15° no
ranking populacional entre o conjunto de estados do pais (IBGE, 2022%) —, ¢ o cineclubismo
tem um papel historico importante para as agdes ligadas ao setor audiovisual estadual. Suas
marcas podem ser encontradas entre os cinéfilos do Centro de Estudos Cinematograficas
(CEC), nos anos 50 do século XX, e o surgimento dos primeiros criticos cinematograficos da
imprensa da Grande Vitoria (VIEIRA JR., 2015, p. 38); no primeiro ciclo de producao
cinematografica estadual, na década de 1960 — para alguns, o “Cinema Novo Capixaba”

(ALMEIDA, 1967, p. 14-17); no efervescente cineclubismo universitario, entre 1974 e 1989,



e a resisténcia cultural dos ultimos anos da Ditadura Militar (1964-1985); na experiéncia
ruidosa do Cine Falcatrua com downloads ilegais e os primeiros cineclubes digitais; € no
avango representado pelos editais do Fundo de Cultura do Estado do Espirito Santo
(Funcultura), a partir de 2009.

Interessou-me, portanto, analisar essa fun¢do historica do cineclubismo no Espirito
Santo, sobretudo a partir dos impactos das novas midias. O surgimento e consolidagdao das
midias digitais nas Ultimas décadas tém proporcionado intensas transformagdes no cinema e
audiovisual contemporaneos, em termos de producdo, circulagdo e distribui¢do. Conforme
Martino (2014), diferentemente de midias analogicas como o disco de vinil e o jornal
impresso, que dependem de suportes fisicos, a digitalizacdo envolve o armazenamento e
processamento de dados e informagdes (incluindo imagens e sons) por meio de codigos
numéricos. Isso potencializa novas praticas sociais e formas de relacionamento com produtos
culturais, com maior interatividade e facilidade de compartilhamento.

Com a pandemia, os efeitos da digitalizagao adquiriram uma nova perspectiva. Por um
lado, o periodo pandémico se apresentou como algo sui generis, fora da trajetdria esperada de
nossas acdes cotidianas, ndo podendo haver, portanto, generalizagdes quanto ao que se dara
posteriormente. De outro, parece pouco razoavel dizer que uma situagdo tdo extrema para a
populagdo mundial ndo deixara marcas para os tempos futuros. J4 no inicio da pandemia,
comecaram a surgir especulacdes sobre o futuro do setor audiovisual, com o aprofundamento
de mudangas que estavam em curso ha décadas, como o consumo de filmes e séries em
aparatos domésticos (SOUSA, 2020). No caso especifico do cineclubismo, novos modelos de
atuacao nas midias digitais ganharam forma e, por isso, senti a necessidade de investiga-los
com rigor.

Para dar seguimento ao projeto, realizei uma pesquisa para localizar os cineclubes
atuantes no Espirito Santo nas ultimas décadas, a partir de um cruzamento de informagdes das
bases de dados da OCCa, das listas de contemplados nos editais do Funcultura e das proprias
redes sociais dos cineclubes. Com isso, foram encontradas mencdes a 117 cineclubes ou
projetos cineclubistas que tiveram alguma atividade no estado entre 2003 e 2022. Desse total,
pelo menos 29 cineclubes realizaram atividades pela internet durante a pandemia, entre
sessoes, festivais, oficinas, workshops, seminarios e agdes em rede com outros grupos.

As agdes desses 29 grupos formaram o objeto de andlise desta dissertacdo: os

cineclubes Eco Social (Aguia Branca); CinemAqui (Baixo Guandu); Jece Valaddo e Rota dos



Parques (Cachoeiro de Itapemirim); Ambiental e Colorado (Cariacica); Montanha Sagrada
(Divino de Sao Lourengo); Clube do Cinema de Domingos Martins (Domingos Martins);
Badaré (Guagui); Seu Manoelzinho (Mantendpolis); Cine Muqui (Muqui); Muniz Freire
(Muniz Freire); Empreender (Sao Mateus); Bau Cultural, Cine Por Elas, Cine Rabisco e
Panela Audiovisual (Vila Velha); Afoxé, Aldeia, Animazul, Cine Arte Cla, Cine Teatro
Ribalta, El Caracol, ES Cineclube Diversidade, Projeto Cultural Rubem Braga, Quadro-a-
Quadro, Sao Jorge, Tio Anisio e Valente (Vitoria).

Dentre os 29 cineclubes, optei por realizar entrevistas com cinco deles, para obter
informacdes mais aprofundadas: Eco Social, CinemAqui, Muniz Freire, Cine Por Elas e El
Caracol. Entretanto, o emprego de diferentes técnicas de coleta de dados, conforme
apresentadas no capitulo 3, teve como objetivo tragar um panorama da atividade cineclubista
capixaba como um todo.

Diante dessa grande variedade de experiéncias, coube indagar ao longo da pesquisa:
que semelhangas e diferengas poderiam ser encontradas nas acdes realizadas pelos
cineclubes? Como se deram os processos de reterritorializacdo dos grupos capixabas nas
midias digitais nesse periodo, e o que isso pode representar para os modelos de cineclubismo,
inclusive no pds-pandemia?

No inicio da pesquisa, uma das hipoteses que formulei foi a que de que os cineclubes
do Espirito Santo vivenciavam formas de territorializagdo mais moéveis. De um lado, o
ciberespaco permite suplantar barreiras fisicas e, portanto, atrair uma quantidade de
participantes maior para as atividades. Por outro lado, a proximidade geografica continuaria
tendo um papel relevante na atragao de publico para as acdoes. Uma segunda hipotese foi a de
que o ritual tradicional que tem marcado as agdes dos cineclubes historicamente — sessoes
presenciais de filmes seguidas de debates, com regularidades preestabelecidas — passaram a
conviver com novas formas de compartilhamento de temporalidades (encontros virtuais,
atividades assincronas, periodicidade flexivel).

Com a conclusdo da pesquisa, posso dizer que essas hipdteses ndo se confirmaram em
sua totalidade. De fato, nos cineclubes do Espirito Santo que examinamos com maior
profundidade, a diminui¢do das barreiras geograficas materiais potencializou a construcao de
novas redes territoriais, € alguns arranjos regionais se fortaleceram. No entanto, a dificuldade
de inser¢do nas comunidades locais se aprofundou, muito por conta dos desafios de inclusdo

digital de publicos que habitam territorios periféricos. Por causa disso, muitos cineclubes



tiveram esvaziamento de publico. No que diz respeito ao habito de se estabelecer as atividades
cineclubistas a partir da diade exibi¢do e debate, essa tradicdo cineclubista parece prevalecer
no imaginario dos cineclubistas, mesmo que algumas adaptacdes tenham sido feitas durante a
pandemia — e que ndo necessariamente se manterdo no pods-pandemia.

Tendo em vista essas questoes elencadas, o objetivo geral da pesquisa foi o de estudar
as relagdes do cineclubismo com as midias digitais e os impactos causados pela pandemia de
Covid-19 nas formas como os cineclubes capixabas se organizam e lidam com seus
respectivos territorios. Em termos de objetivos especificos, destaco a proposta de registrar as
acoes dos cineclubes do Espirito Santo no periodo entre 2020 e 2023, marcado por um evento
de satde publica com consequéncias para o conjunto de atividades humanas ao redor do
globo. Isso se relaciona a outro objetivo, de identificar possiveis tendéncias de organizagdo
dos cineclubes com o fim das restricoes relativas ao combate ao coronavirus. Nessa
perspectiva, o meu objetivo também foi o de contribuir para a produgcdo da memoria
relacionada a atividade cineclubista no Espirito Santo, juntando-me a outros trabalhos a
respeito do tema, em d&mbito académico ou nao.

Em conformidade com a drea de concentragdo do Programa de Pés-Graduagdo em
Comunicagdo e Territorialidades, esta dissertagdo buscou analisar o cineclubismo nas midias
digitais a partir da intersec¢ao entre os processos comunicacionais € os fluxos territoriais. Para
Martin-Barbero (2006, p. 53), a comunicacdo comecou a ocupar “um lugar estratégico na
configura¢do de novos modelos de sociedade”, deixando de ser meramente instrumental para
se tornar estrutural no contexto da globalizacdo. Santos (2006) também compara o papel da

informacao nas sociedades contemporaneas a importancia dada a energia em outras épocas.

Em todos os casos, a informacdo tem um papel parecido aquele que no passado
remoto era destinado a energia. Antigamente, sobretudo antes da existéncia humana,
0 que reunia as diferentes porgdes de um territério era a energia, oriunda dos
proprios processos naturais. Ao longo da historia é a informag@o que vai ganhando
essa funcao, para ser hoje o verdadeiro instrumento de unido entre as diversas partes
de um territério. (SANTOS, 2006, p. 257)

Reis e Zanetti (2014) também reforgam que os conceitos de comunicagdo e
informagao tém destaque nas discussdes sobre territdrio e territorialidade, em especial quando
se amplia o debate para além de uma compreensao estritamente geografica. Em alguns casos,
0 meio técnico-cientifico-informacional é apontado como central para a modificagdo dos
territorios e para a constituicdo das relagdes de poder no interior deles. Em outros, ¢ dada

énfase ao papel central conferido a comunica¢do em si mesma. Desse modo, a emergéncia da



internet e das tecnologias digitais, com toda a sua poténcia e capacidade de perfurar as

barreiras simbolicas ou materiais, desvela novas experiéncias espaciais e territoriais

Entre os multiplos fluxos que atuam na constituicdo dos territorios, encontramos a
for¢ca da comunicagdo, seja como paradigma organizador das relagdes, seja como
maquina operadora dos processos de circulagdo de ideias, discursos, valores ou
riquezas. (REIS; ZANETTI, 2014, p. 19)

Os fluxos comunicacionais na contemporaneidade também tém papel de relevo no
conceito de multiterritorialidades de Haesbaert (2020), em oposi¢do ao que chama de mito do
fim dos territorios. Para o autor, a globalizacdo e as novas formas de comunicagdo em rede
ndo implicam um processo de apagamento dos territdrios, como defendido por autores como
Paul Virilio e Pierre Lévy. Na contemporaneidade, defende Haesbaert, impera, ao contrario, a
“explosao” de territorialidades, a partir do surgimento de ferritorios-rede, mais fluidos e
descontinuos, que se sobrepdem aos modernos territorios-zona, representados pelos Estados
nacionais e outras formas tradicionais de identificacdo geografica.

A ideia de fim dos territérios na contemporaneidade, segundo o autor, revela auséncia
de uma discussao mais aprofundada sobre o conceito de territério — muitas vezes interpretado
como sindnimo de palavras como espago, area ou lugar. Entretanto, Haesbaert argumenta que
territorio diz respeito as modulagdes de poder no interior dos espacos, € ndo ao espago em si
mesmo. Ele defende, ainda, uma visdo relacional de territério, que nao o restrinja a ocupagao

de espagos materiais.

(...) o que vemos hoje ¢ a importancia de exercer controle sobre fluxos, redes,
conexdes. (...) Territorializar-se, desta forma, significa criar media¢des espaciais
que nos proporcionem efetivo “poder” sobre nossa reprodugdo enquanto grupos
sociais (para alguns também enquanto individuos), poder este que ¢ sempre
multiescalar e multidimensional, material e imaterial, de ‘“dominagdo” e
“apropriagdo” ao mesmo tempo. (HAESBAERT, 2020, p. 97)

Levando em conta essa ideia de territorializagdo como mediacdo espacial, o autor
afirma que a existéncia ndo ¢ possivel sem territdrio: todo processo de desterritorializagao em
um lugar pressupde reterritorializagdo em outro. Ele também argumenta que os conceitos
“territorio” e “territorialidades” compdem dois polos de interacdo mutua, o primeiro fazendo
referéncia a materialidade territorial e o segundo relativo a dimensdo simbolica, a ideia de

territorio (HAESBAERT, 2004, p. 4-5).



Nas ultimas décadas, no Brasil, alguns pesquisadores se dedicaram a analisar novas
territorialidades digitais dos cineclubes, dentro do que Bamba (2005) chama de
cibercineclubismo. As condigdes do ciberespaco, baseada na imersdo e na interagdo,
permitiriam novas formas de organizagdo cineclubista em rede — ou, ao menos, que fagcam
alusdo a caracteristicas dessa pratica cultural. Ferreira (2010) aponta que foéruns de
compartilhamento de arquivos forrent de filmes se mostram como comunidades de troca de
contetidos e interagdo entre usudrios, com regras semelhantes aos estatutos dos cineclubes
tradicionais. Essas vivéncias em rede, em sua visdo, atuam em convergéncia com as
experiéncias em ambientes fisicos.

Assim, Ferreira enxerga na cibercinefilia uma nova perspectiva para 0 consumo
cinéfilo de raridades, por meio de uma errancia pela web a procura de novos filmes, novas
cinematografias, uma vontade colecionista que alimenta a paixdo pelo cinema. A flanerie
virtual e o do it yourself tecnologico levam os consumidores de raridades a formagdo de
cineclubes para o compartilhamento de seus gostos estéticos. Trata-se de uma nova forma de
se relacionar com os produtos audiovisuais — por extensdo, com a paixao intensa pela imagem
em movimento —, condicionada pelo desenvolvimento tecnoldgico (Ibidem, p. 12-30).

Essa discussao sobre cinefilia e cineclubismo nas midias digitais ¢ deslocada para o
ambito da critica cinematografica por Nogueira (2006). A autora analisa o papel da internet na
expansdo e renovagao da critica, em um ambiente de recuo da atividade a partir da década de
1970, quando o espaco para esse tipo de discurso comega a ser reduzido a “guias de consulta
rapida”. Nos ambientes on-line, destaca a autora, cinéfilos passaram a ter espaco ilimitado
para escrever seus textos, além de poderem fazer trocas em rede. Ela destaca a experiéncia da
revista Contracampo, que, na primeira década do século XXI, estabeleceu-se como uma
referéncia para a cinefilia brasileira, sobretudo do eixo Rio-Sido Paulo, com seus textos
densos, manutencao de listas de discussdo por e-mail, realizagdo de mostras de divulgacao do
cinema brasileiro ¢ de uma “Sessdo Cineclube” no Rio de Janeiro. Nogueira enxerga nessas
acOes um ambiente de partilha semelhante a experiéncia cineclubista que potencializou o
surgimento da Nouvelle Vague francesa e do Cinema Novo brasileiro, entre os anos 1950 e
1960, com o culto ao cinema exalado por esses movimentos.

Nesses termos, os autores falam de um cineclubismo sem cineclubes. Nas palavras de
Bamba (2005, p. 6), o cineclubismo “morreu e foi ressuscitar na internet” — o que faz

referéncia a um declinio da atividade cineclubista a partir da década de 1980. Ele classifica a



cibercinefilia e o cibercineclubismo como duas praticas de recep¢do que se retroalimentam
nas redes digitais, por meio da proliferacao de sites, blogs e foruns de discussdao em que o
publico encontra espago para partilhar sua paixdo ostentatoria pelo cinema. O autor, porém,

demarca diferengas entre os dois termos.

Este estar junto num cineclube se acompanha também de uma vontade de participar
de uma relacdo de inter-subjetividade. Talvez seja neste aspecto que o cineclubismo
marque toda a sua diferenca com relagdo a cinefilia dentre as praticas espectatoriais.
Enquanto o termo de cinefilia ¢ usado em geral para se referir tanto a relagdo de tipo
passional e individual com o cinema, o cineclubismo (pelo menos no Brasil) ¢, antes
de tudo, um conceito e, a0 mesmo tempo, uma maneira particular de se relacionar
com o cinema. O termo neste caso passa a recobrir toda uma ideologia que vai além
de uma simples atitude de consumo compulsivo dos filmes. Dentro desta logica, os
cineclubes se estruturam como espacos para a manifestagdo espontidnea de uma
forma de comunicagdo estética compartilhada e publica sobre os filmes. (BAMBA,
2005, p. 5)

O cineclubismo, portanto, ndao se resume a mera paixao cinefilica. Ao longo da
historia, os cineclubes se apresentaram como ambientes de exercicio da coletividade em
atividades diversas ligadas e/ou mediadas pelo cinema.

Outro trabalho que possui estreita relagdo com o tema desta pesquisa é o artigo de
Gabriel Menotti Gonring (2015) sobre o Cine Falcatrua. Surgido em 2003 como um projeto
de extensdo do Departamento de Comunicagdo Social da Ufes, o Cine Falcatrua reuniu um
grupo de estudantes que passaram a utilizar as redes da internet (quando comegavam a se
popularizar) para baixar filmes e promover exibigdes publicas na universidade. O projeto,
porém, sofreu um duro revés a partir da publicacdo de uma reportagem no jornal Folha de Sdo
Paulo, em 2004, e o subsequente processo judicial movido por empresas distribuidoras de
alguns dos filmes exibidos contra a universidade, pelo fato de o grupo infringir direitos de
propriedade das produ¢des audiovisuais.

Revisitando essa experiéncia, Gonring destaca a apropriacdo e ressignificacdo das
novas tecnologias por seus usuarios: do consumo individual, o ato de baixar e assistir a filmes
mostrou novas possibilidades de experiéncias coletivas e do uso criativo das redes. Além de
instigar, ainda que involuntariamente, um debate sobre a questao dos direitos de propriedade a
nivel nacional, o Cine Falcatrua também jogou luz para as possibilidades da digitalizagdo para

os cineclubes, em um periodo em que as tecnologias analdgicas ainda eram as mais utilizadas.

[...] o Cine Falcatrua parecia querer rearranjar a estrutura do circuito
cinematografico, fazendo pontes entre as instituigdes estabelecidas nesse contexto e
o consumo midiatico desautorizado. Adotando essa mentalidade, os estudantes logo
se tornaram muito eficientes na distribuicdo de filmes. Poderiamos dizer,
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empregando os termos de Vilém Flusser, que de meros funcionarios do dispositivo
eles se tornaram literalmente seus programadores, capazes de definir como o
dispositivo opera [...]. (GONRING, 2015, p. 102)

Também explorando a questdo dos direitos de propriedade intelectual, mas ja no
contexto da pandemia, estd o trabalho de conclusdo de curso de Dias (2022). Ele descreve o
processo de adaptagdo do projeto cineclubista Cine UFSC, da Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC), para os ambientes digitais, e a descoberta de que varios filmes ndo estavam
em dominio publico, como pensava. O autor, entdo, fez um levantamento do acervo da Sessdo
de Cinema da TV UFSC e pesquisou os detentores dos direitos autorais por meio da politica
de uso aceitavel do YouTube, para tecer uma reflexao tedrica a respeito de direitos autorais e
dominio publico. Ele listou 116 filmes produzidos na primeira metade do século XX, 100
deles de longa-metragem, sendo 70,3% pertencentes aos Estados Unidos. Dos longas-
metragens, 26% puderam ficar visiveis e disponiveis para assistir gratuitamente no YouTube.

O autor alerta para mudancgas na legislacdo de direitos autorais nos Estados Unidos,
em 1997, quando o prazo para que uma obra caisse em dominio publico passou de 75 anos a
95 anos apo6s o lancamento — muito por conta do /obby da Disney, uma vez que o personagem
Mickey Mouse entraria em dominio publico em 2003. Diante dessa realidade, Dias, em
consonancia com autores que discutiram extensamente essa questdo, aponta para a
necessidade de compatibilizagdo entre os direitos autorais € o acesso da populagdo aos bens
culturais, de forma que os direitos fundamentais ndo se sobreponham uns aos outros.

Dias nota também que a legislagdo brasileira ndo contempla o fair use (uso justo), algo
que nos Estados Unidos permite o uso de obras por terceiros, em alguns casos, sem
necessidade de autorizagdo ou remuneracao dos detentores dos direitos, o que joga todos os
cineclubes na ilegalidade. Apesar desses desafios, o autor aponta que o YouTube representou
uma solucdo para o projeto, uma vez que permitia saber com clareza quem detinha os direitos
das obras e como elas poderiam ser exibidas.

Além desse trabalho citado acima, ¢ possivel encontrar diversos outros estudos de caso
sobre cineclubes e utilizagdo de midias digitais no periodo da pandemia, entre 2020 e 2022.
Uma pesquisa na plataforma Google Académico utilizando os termos ‘“cineclube” e
“pandemia” apresentou 532 resultados — devido ao grande ntimero, nao foi possivel identificar
quantos trabalhos, de fato, se referiam ao tema. Aqui, destaco mais dois deles, que apresentam
mais duas perspectivas distintas: a de ambientes escolares de ensino fundamental ¢ a de um

projeto de extensdo de uma universidade publica.
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Em sua dissertacdo de mestrado profissional, Silva (2021) aborda o processo de
implantagao de cineclubes escolares (sobretudo em escolas de tempo integral) no Distrito
Federal, por meio de ambientes virtuais, durante a pandemia. Trata-se do projeto IncubaCINE,
relacionado a uma proposta da Secretaria de Educacdo daquele Estado, visando a promogao
da educacao audiovisual. O autor destaca pressupostos da Base Nacional Curricular Comum
(BNCC) para a defesa do projeto, como a necessidade de ampliagdo do repertorio cultural dos
estudantes e o “letramento” audiovisual, bem como a importancia de se trabalhar atividades
em ambientes digitais durante e no pos-pandemia. As atividades do projeto foram
desenvolvidas por meio do servigo on-line G-Suite, desde agdes de divulgagao por e-mail até
exibi¢ao de filmes e videoconferéncias para debates — isso por conta de uma parceria da
Google com a Secretaria de Estado da Educagao do Distrito Federal (SEEDF).

O autor, entdo, promoveu oficinas para educadores sobre as ferramentas do G-Suite,
encontrando alguma resisténcia as tecnologias por parte de alguns deles, e também sobre
linguagem audiovisual, utilizando a série No Estranho Planeta dos Seres Audiovisuais,
transmitida pelo Canal Futura entre 2006 e 2008. Esse primeiro momento serviu como um
esbo¢o do Ambiente Virtual de Aprendizagem (AVA) desenvolvido pelo autor, tendo como
publico principal os estudantes, direcionado ao aprendizado de linguagem audiovisual.

Ja Oliveira et al. (2020) fazem um relato, em um artigo cientifico, do projeto de
extensao Cine GEASur, da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio).
Surgido em 2019, como forma de divulgacdo de teméaticas ambientais, o grupo cineclubista
decidiu migrar para o ambiente on-line a partir da pandemia, com a realizagdo de /ives de
discussao no YouTube sobre filmes ja disponibilizados gratuitamente na plataforma. Esse
movimento também implicou maior inser¢do nas redes digitais, com criacdo de paginas em
plataformas e acdes de divulgacdo. Os autores citam o grande interesse do publico, mas
também relatam dificuldades para se lidar com as tecnologias, como problemas de conexao
com a internet durante as atividades e um relativo desconhecimento prévio das plataformas,
em um primeiro momento.

Ap6s a conclusdo do trabalho de pesquisa bibliografica, tomei contato com outros dois
trabalhos langcados nos meses finais de 2022 estreitamente relacionados com o tema desta
dissertagdo. Um deles é o e-book Cineclubismo a distancia: Descentramentos no Cinema
Brasileiro Contempordneo (2022). O livro surgiu a partir do CINE UEM, que, durante a

pandemia, realizou /ives com cineastas brasileiros contemporaneos, através de uma parceria
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entre os cursos de Comunica¢do e Multimeios da Universidade Estadual de Maringa (UEM) e
da Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo (PUC-SP). Sao quatro textos que tratam
especificamente de questdes relacionados a cineclubismo durante a pandemia (prefécio,
introdugdo e dois artigos), e outros 13 textos com transcrigdes das /ives realizadas ou analises
das obras dos cineastas que participaram. No prefacio, Patricia Moran argumenta que o

ecossistema cinematografico passava, entdo, por mudancas profundas.

O publico e os filmes tém sofrido alteragdes, as formas de ver e estar junto também.
A propria nogdo de presenca foi abalada, notadamente a partir do isolamento
demandado pela pandemia. H4 wuma copresenga, presenca de imagens
simultaneamente exibidas, ou conforme o jargdo, copresenca de imagens sincronas.
A dimensado fisica cedeu a imagem e nos transformamos, ndo sem prejuizo da
corporeidade. Os corpos foram mutilados, talking heads, rostos em baixa resolugao,
e, dependendo do sinal, as imagens em movimento se sucedem solugando como um
gago. A presenca a distdncia desorganiza as referéncias espagotemporais. Sem
espago percorrido, acaba o intervalo, uma dimensdo do tempo importante para a
memoria, uma marca¢do de momentos auxiliando o tempo e seus eventos com a
dimensao espacial. (MORAN, 2022, posicdo 74-79).

O outro trabalho sobre o tema foi a dissertagdo de mestrado Os publicos no digital: As
interagoes em praticas cineclubistas universitdarias no contexto da pandemia do COVID-19,
do colega Gabriel Bon Rabello (2022). Nesse trabalho, Rabello analisou as atividades de
quatro cineclubes universitarios das cidades do Rio de Janeiro e Niter6i durante a pandemia,
por meio de etnografia para a internet e entrevistas com representantes dos cineclubes. Em seu
trabalho, Rabello analisa a sociabilidade dos publicos das sessdes, levando em conta as
modificagdes nos rituais cineclubistas, uma série de convengdes implicitas e explicitas a
respeito do formato de uma sessdo cineclubista: a exibicdo e o debate, o posicionamento

espacial dos debatedores, etc.

Nesse sentido, o contexto da pandemia traz uma modificagdo radical nos rituais
cineclubistas, posto que o espago presencial, que por muito tempo foi pré-condigdo
para as sessdes, ¢ substituido por um espaco digital repleto de especificidades. Nem
mesmo atos enraizados nas praticas das exibi¢des, como a ag¢do de cumprimentar
outros participantes presentes na reunido, acontecem da mesma forma em um
ambiente digital, o que exemplifica esta alterag@o ritualistica. (RABELLO, 2022, p.
37)

Isso ndo implica delimitar, segundo o autor, o presencial ¢ o digital como duas
realidades diferentes, havendo, ao contrario, uma continuidade a partir de ambos. Além disso,
Rabello nota a presencga de referentes territoriais nas interagdes do publico, o que poderia ser
observado no esfor¢o do publico em se localizar geograficamente durante as interacdes

(Ibidem, p. 91)
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A minha contribuicao para essa série de trabalhos sobre cineclubismo em plataformas
digitais durante a pandemia se deu por meio da realizacdo de uma pesquisa participante sobre
o cineclubismo do Espirito Santo. De acordo com Peruzzo (2011, p. 125), a pequisa
participante “consiste na inser¢do do pesquisador no ambiente natural de ocorréncia do
fendmeno e sua inferagdo com a situagdo investigada”. Segundo a autora, na area da
Comunicagao Social no Brasil, esse tipo de pequisa ganhou for¢a entre os anos 80 ¢ 90 do
século XX, sob influéncia de areas de conhecimento como sociologia e educacdo, no contexto
da redemocratizacdo e ascensdo dos movimentos sociais (Ibidem, p. 128). Ao longo desse
periodo, a pesquisa participante adquiriu trés finalidades principais para o campo da
Comunicagdo: 1) estudar fendmenos importantes ligados a experiéncias populares de
comunicagdo, que, em décadas precedentes, se mostraram pouco expressivas nas
universidades do Brasil; 2) realizar estudos de recep¢ao de conteidos da midia que
ultrapassem a perspectiva de passividade das audiéncias; 3) dar retorno dos resultados de
pesquisa aos grupos pesquisados (/bidem, p. 131).

Para Peruzzo (2011, p. 133-138), esse tipo de pesquisa pode ser encontrado em trés
modalidades distintas. Na observagdo participante, o pesquisador acompanha todos os
processos, mas nao se confunde com o grupo pesquisado, mantendo uma relagdo de
autonomia em relacdo a este. JA na pesquisa participante’, o pesquisador interage com o
grupo pesquisado, acompanha suas a¢des e desempenha algum tipo de papel cooperativo,
sendo referido em alguns trabalhos como “investigacdo militante” (/bidem, p. 137). Na
pesquisa ag¢do, por sua vez, as etapas da pesquisa sdo construidas junto com o grupo
pesquisado, de forma a contribuir para a solucdo de um problema especifico. A autora
salienta, porém, que, em qualquer das trés modalidades, a pesquisa pode ser complementada
com a combinacdo de diversas técnicas de coleta de dados, como analise documental,
entrevistas e estudos de dados secundarios.

No caso do estudo que resultou nesta dissertagdo, utilizei a modalidade da pesquisa
participante. O meu trajeto de pesquisa ndo foi trilhado a partir de um planejamento coletivo,
como pressupde a pesquisa agdo. Por outro lado, também nao ¢ possivel dizer que realizei as

acoes com independéncia, ainda que relativa, em relacdo ao grupo observado, como na

1 Ao longo de sua exposicao, a autora se refere a “pesquisa participante” como denominagdo guarda-chuva
para uma variedade de formatos de pesquisa em que o pesquisador desempenha diferentes niveis de
interacdo com o grupo pesquisado. Entretanto, ao elencar trés modalidades desse tipo de pesquisa no campo
da Comunicacdo Social, a autora lanca mao da mesma denominacao utilizada na tipificag@o geral em uma
modalidade especifica. Aqui, seguimos as denominagdes conforme postuladas por Peruzzo (2011).
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observagdo participante. Durante 0 meu percurso, cooperei diretamente com as acdes do
Cineclube Jece Valadao e da Organizagao dos Cineclubes Capixabas (OCCa), da qual me
tornei diretor de Comunicacdo em dezembro de 2020. Muitas das a¢des que realizei nesses
dois espagos de atuacdo tiveram origem em leituras tedricas, e essas agdes, por sua vez,
geraram novas questoes para serem analisadas em ambito académico, sempre em movimento
dialético. Foi, afinal, uma pesquisa feita de forma individual — ndo por acaso, utilizo a
primeira pessoa do singular na redacdo da dissertagdo -, mas com ampla colaboracdo com
acoes coletivas.

Dentro dessa perspectiva, os dois primeiros capitulos desta dissertacdo foram
destinados a elaboracao tedrica das questdes enfocadas na pesquisa. O capitulo 1 estabelece
parametros de analise da noc¢do de territdrio relacionada ao cineclubismo conforme me propus
a estudar. Assim, cheguei a trés escalas territoriais nas quais podemos identificar os
cineclubes: o territorio como espaco de encontros dos cineclubistas; as identidades culturais
territorialmente mediadas dos cineclubistas; e a no¢ao mais tradicional de territério juridico-
politico e suas implicagdes para o movimento cineclubista brasileiro. Nesse mesmo capitulo,
ha uma descrigdo do historico da atividade cineclubista no Espirito Santo e apresentacdo de
dados coletados entre 2020 e 2021 pela OCCa.

No capitulo 2, o objetivo foi analisar os territorios digitais € a cultura audiovisual em
rede na qual o cineclubismo se insere. Nesse sentido, analiso os impactos da plataformizagdo
potencializada pelas grandes empresas de tecnologia na transformacdo do ecossistema
midiatico das ultimas décadas. Outro ponto abordado ¢ a ascensdo das plataformas de
streaming ¢ do mercado de Video sob Demanda (Video on Demand, VoD) e seus impactos no
consumo de filmes e séries, assumindo centralidade em um espaco antes dominado pelos
downloads ilegais. Também procurei tratar da questdo da curadoria nos ambientes digitais,
partindo de uma nog¢do abrangente do termo, de organizagado e selecdo de produtos midiaticos.
Por fim, discorro sobre praticas mididticas que ganharam for¢a durante a pandemia, como as
transmissoes ao vivo (live streamings) e as watch parties.

O capitulo 3 apresenta os resultados da etapa de pesquisa de campo. Para conseguir as
informacdes, utilizei diversas técnicas de pesquisa. A identificagdo dos cineclubes capixabas
se deu por meio de pesquisa documental. As opinides e os relatos dos cineclubistas sobre as
vivéncias durante a pandemia foram capturadas por meio de um questionario direcionado aos

publicos dos cineclubes, bem como por entrevistas feitas com representantes de cinco
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cineclubes que realizaram atividades em plataformas digitais nesse periodo. E a minha propria
experiéncia no Cineclube Jece Valadao ¢ relatada a partir de técnicas de observagdo. Ao fim
deste percurso, espero ter contribuido para a produgdo de conhecimentos a respeito de uma

parte importante do setor audiovisual no Espirito Santo.
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CAPITULO 1. TERRITORIOS E TERRITORIALIDADES DO CINECLUBISMO

A primeira vez que estive em uma sessdo cineclubista foi no ano de 2007, em
Cachoeiro de Itapemirim, cidade de 185.784 habitantes, localizada ao Sul do Espirito Santo
(IBGE, 2022b). Numa noite de quarta-feira, em uma sala cedida pela escola particular de
ensino médio Guimardes Rosa, o Cineclube Jece Valaddo exibiu Assassinos por natureza
(1994), filme cult que satiriza a espetacularizacdo da violéncia por programas de televisdo
sensacionalistas. Um projetor digital ligado a um aparelho de DVD emitia as imagens para
uma tela branca colocada em cima de uma lousa verde, € o audio saia de duas caixas de som,
uma de cada lado do recinto.

Cerca de 20 pessoas se acomodaram em carteiras estudantis, um publico constituido,
em geral, por adolescentes entre 16 e 17 anos, como eu, e jovens na faixa dos 20 anos. Em
grande parte, eram estudantes de escolas e faculdades particulares de Cachoeiro, mas, exceto
pelo local emprestado, a atividade ndo tinha vinculagdo com instituigdes de ensino. O que
motivava a maior parte da plateia era a vontade de estar junto a amigos em atividades ndo
devidamente contempladas pela agenda cultural da cidade. Filmes como aquele ndo
costumavam passar no cinema do shopping center, inaugurado no inicio dos anos 2000, apds
um periodo de quase uma década sem salas de exibi¢do comerciais no municipio. Havia
videolocadoras, mas, ainda assim, assistir no cineclube ajudava a economizar dinheiro com
locagdo e ainda permitia encontrar outras pessoas com interesses semelhantes. Dessa forma,
para aquela geracdo de jovens de Cachoeiro de Itapemirim, o cineclubismo se apresentava
como um territério privilegiado no que diz respeito ao acesso aos produtos da cultura
cinematografica.

Assim como ocorreu com a minha geracdo em Cachoeiro, desde as primeiras décadas
do cinema, o cineclubismo tem servido & mobilizacdo de anseios em torno da linguagem
audiovisual, variando a cada contexto historico e social: a defesa de filmes de carater mais
artistico; o acesso a produtos audiovisuais por classes mais populares ou mesmo grupos
sociais marginalizados; o combate a repressdo politica e a censura; a proposicdo de novos

modos de producao e distribui¢do de obras audiovisuais.
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1.1. Cineclube como institui¢do do publico

Nas tultimas décadas do século XX, ganhou for¢a a compreensdo dos cineclubes como
instituigdes do publico — ou dos “publicos” de cinema e audiovisual. Um dos principais
documentos do movimento cineclubista internacional é a Carta dos Direitos do Publico,
também conhecida como Carta de Tabor, por ter sido aprovada em um congresso da
Federagdo Internacional de Cineclubes (FICC/IFFS) na cidade de Tabor, na Republica Tcheca,
em 18 de setembro de 1987. A carta define dez pontos fundamentais para o desenvolvimento,
organizacdo ¢ defesa dos direitos do publico, que sdo, resumidamente: 1) direito a receber
toda informacdo e comunica¢do audiovisual; 2) direito a arte, ao enriquecimento cultural e a
capacidade de comunicacdo; 3) educag¢do do publico como condi¢do fundamental, inclusive
para os autores, para criar obras de qualidade; 4) os direitos do publico correspondem as
aspiracdes e possibilidades de um desenvolvimento geral das faculdades criativas; 5) os
espectadores tém o direito de organizar-se de maneira autonoma para a defesa de seus
interesses; 6) as associagdes de espectadores tém o direito de estar associadas a gestdo e de
participar da nomeac¢do dos responsaveis pelos organismos publicos; 7) publico, autores e
obras ndo podem ser utilizados sem seu consentimento para fins de proselitismo politico,
comercial e outros; 8) o publico tem direito a informacdo correta; 9) as organizagdes do
publico se unirdo e trabalhardo conjuntamente no plano internacional; 10) as associagdes de
espectadores reivindicam a organizacdo de pesquisas sobre as necessidades e a evolucao
cultural do publico?.

Publico, nesse sentido, vai além da nocdo de espectador individual ou plateia,
incorporando a ideia de cidaddo que participa da producgdo cultural e se associa para demandar
seus direitos em relagdo a comunicagdo como um bem publico. Conforme o pesquisador e

cineclubista Felipe Macedo,

O que importa essencialmente na relagdo entre o publico e o cinema, sdo as
condi¢gdes de apropriagdo critica, ¢ nao o mero acesso aos filmes (condigdo
necessaria mas insuficiente) que, por si, corresponde apenas a necessidade de
criagdo de platéias ou, em uma palavra: mercado. A questdo da apropriagdo de
conteudos e sentidos, com vias ao desenvolvimento da sua capacidade de expressao,
¢ a tarefa mais essencial que se coloca hoje, e desde sempre, para o publico. E sua
ferramenta para tal ¢ o cineclube. (MACEDO, 2010a, p. 41)

A palavra “publico” também remete a “espago publico”. Como organizagdo, o clube

(da palavra “cineclube”) tem ligacdo com o que Habermas (1984) chama de institui¢cdes da

2 Versdo completa disponivel no site oficial da Federacdo Internacional de Cineclubes, em inglés, francés e
espanhol: https://infoficc.wordpress.com/documents/. Acesso em: 25 nov. 2022.
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esfera publica burguesa, locais como os saldes e cafés europeus do século XVIII, instituidos
para a conversacao ¢ a sociabilidade entre intelectuais burgueses e aristocratas. Gabriel Tarde
(2005, p. 12-13) destaca que clubes e cafés eram os locais de organizagdo do publico no
periodo da Revolucao Francesa.

Analisando a transi¢cao da Idade Média para a Modernidade, Habermas afirma que a
ascensao da burguesia europeia resultou numa separagao entre as esferas publica e privada,
até entdo nao delimitadas de forma clara, ¢ na formagdo de uma nova forma de
representatividade publica — num momento em que as ofertas culturais passaram a se tornar

publicas, e ndo mais dependentes das vontades das cortes aristocraticas.

A esfera publica burguesa pode ser entendida inicialmente como a esfera das pessoas
privadas reunidas em um publico; elas reivindicam esta esfera publica
regulamentada pela autoridade, a fim de discutir com ela as leis gerais da troca na
esfera fundamentalmente privada, mas publicamente relevante, as leis do
intercambio de mercadorias e do trabalho social. O meio dessa discussdo politica
ndo tem, de modo peculiar e histérico, um modelo anterior: racionalizagdo publica.
(HABERMAS, 1984, p. 42).

Nesse sentido, as instituigdes, ainda que sejam associagdes privadas, possuem um
carater de atuagdo publica. O autor elenca trés critérios basicos adotados nas institui¢cdes da
esfera publica: 1) igualdade de status, na medida em que o argumento pode afirmar-se contra
a hierarquia social; 2) problematizagdo de setores até entdo ndo considerados questionaveis;
3) ndo fechamento do publico, ou seja, a ideia de que sempre ¢ possivel agregar novos
membros. Principios similares podem ser percebidos em diversos tipos de organizagdo de
interesse publico, inclusive os proprios cineclubes.

Para além da esfera publica burguesa, os clubes e associagdes também se tornaram
locais de sociabilidade, recreagdo, formagdo moral e educacdo dos novos contingentes de
trabalhadores urbanos — sobretudo a partir do século XIX, concomitantemente a expansao das
relacdes de trabalho capitalistas. Origens proletarias podem ser encontradas no Cinéma du
Peuple, organizagdo criada em 1913, nos meios anarquistas e comunistas da Franca, de curta
duracdo, e que Macedo (2010b) defende ter sido o primeiro cineclube da histéria. A
organizacdo procurava se contrapor ao cinema dominante e suas representagdes da classe
trabalhadora, tendo inclusive produzido filmes proprios, como Les Miseres de [’aiguille
(1914), e apresentava algumas das caracteristicas bdsicas dos cineclubes: projecdes

periodicas, debates e conferéncias.
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Tradicionalmente, a origem do termo cineclube (jungdo dos vocabulos “cine” e
“clube”) ¢ atribuida ao francés Louis Delluc, que criou O Jornal do Cineclube (Le Journal du
Ciné-Club, em frances) em 1920 como um boletim informativo para a entidade de mesmo
nome. Porém, essa informacdo tem sido contestada por pesquisas mais recentes, de acordo
com Costa Junior (2015, p. 69-75). Em 15 de abril de 1907, o também francés Edmond
Benoit-Lévy utilizou o termo “ciné-club” em sua revista Phono-Ciné-Gazette, para anunciar a
fundacdo da entidade que havia acabado de criar. O cineclube de Benoit-Lévy oferecia um
lugar de reunido, sala de proje¢do, uma biblioteca e um boletim oficial. Sua finalidade seria
contribuir para o progresso do cinematografo (MANONNI, 2008).

Ha, também, referéncia ao Cinematografo Cine-Club, empreendimento de Jorge
Alcalde, inaugurado em 1909, na Cidade do México. Tratava-se de uma sala para 800
pessoas, que oferecia atragdes variadas, como assistir as peliculas, acompanhar espetaculos
musicais, beber refrescos. Alcalde se mudaria para Paris em 1912, e o uso do termo “ciné-
club” por Delluc seria uma contribui¢io sua, segundo Alvarez (apud COSTA JUNIOR, 2015,
p. 72).

Dependendo da lingua e do pais, o nome dado aos clubes dedicados ao cinema pode
variar: “film society” ou “film club”, nos paises anglofonos; “cine club”, em espanhol; “ciné
club”, em francés; “circolo de cinema”, na Italia. Mesmo no Brasil, ao longo da historia, ¢
possivel ver variacdes (“cine clube” ou apenas “clube de cinema’). De todo modo, todos esses
sdo termos designados para uma forma de organizacdo que possui trés caracteristicas basicas,
segundo Macedo (2010a): 1) ndo ter finalidade lucrativa; 2) ter uma estrutura democratica; 3)
ter um compromisso cultural, ou ético.

Levando em conta essas nogdes basicas sobre cineclubismo, serdo apresentados, a
seguir, trés possiveis eixos de analise das relagdes territoriais dos cineclubes, a partir das
configuragdes historicas do cineclubismo no Brasil. O primeiro diz respeito ao espago do
cineclube como um territorio. O segundo esta relacionado as identidades territoriais dos
cineclubistas. E o terceiro se aplica a uma no¢ao mais tradicional de territério geografico, e
sua relagdo com a constituigdo de um movimento cineclubista. Esses ecixos levam em
consideragdo o fato de que, além de maltiplo, o territério também ¢ “multiescalar”, podendo
uma mesma configuragao territorial adquirir conformagodes diferentes (HAESBAERT, 2020).
Logo ap0s, serd descrito o histérico do cineclubismo no Espirito Santo, estado que compde o

objeto de andlise desta pesquisa.
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1.2. Espaco de exibicoes audiovisuais e encontros como organizacio de territorios
culturais

Um cineclube ¢ uma organizacao que ocupa um determinado espago, que se utiliza de
um lugar para a realizacdo de suas atividades. Para Milton Santos (1994), ¢ a ocupagdo
espacial e o uso de seus recursos que configura um territdrio, € ndo a existéncia de um espago
em si mesma. Para isso, ele desenvolve o conceito de “territorio usado” como sindnimo de
territorio.

E o0 uso do territorio, e ndo o territorio em si mesmo, que faz dele objeto da analise
social. Trata-se de uma forma impura, um hibrido, uma nogao que, por isso mesmo,

carece de constante revisdo historica. O que ele tem de permanente ¢ ser nosso
quadro de vida. (SANTOS, 1994, p. 255)

Essa perspectiva funcional de territério nos da a possibilidade de pensar os espagos
ocupados pelos cineclubes, de forma concreta ou nao, e as configuracdes assumidas no
interior deles, estejam eles em centros culturais, escolas ou mesmo plataformas digitais.
Também sdo importantes os multiplos agenciamentos territoriais dos espagos ocupados, como
no caso dos cineclubes itinerantes, que ocupam espagos publicos provisoriamente.

O desenvolvimento dos cineclubes esta bastante atrelado aos aparatos midiaticos
disponiveis em cada época. Na Enciclopédia do Cinema Brasileiro (2012), o grupo do
Pareddo, como ficou conhecido, ¢ referido como um precursor do cineclubismo no Brasil.
Formado em 1917, no Rio de Janeiro, reunia aficionados que frequentavam cinemas da entdo
capital federal e se reuniam posteriormente para discussdes. No entanto, ndo ha documentos
suficientes para apontar se esse grupo se constituiu, de fato, como um clube, ou que tenha tido
um espaco proprio. Ainda na segunda década do século XX, ha referéncias ao Cinema Club,
de 1912, que funcionava no Club dos Democratas de Sobral (CE). Nesse caso, era um clube
formado pelas elites politicas e sociais sobralenses, mais voltado ao teatro — talvez por isso as
informacgdes sobre o funcionamento do Cinema Club sejam escassas (MACEDO, 2022).

A partir dos anos 1920, a chegada no Brasil de aparelhos cinematograficos mais leves
e baratos, como os da Pathé-Baby, contribuiu para o surgimento de diversos clubes de cinema
amadores, segundo Lila Foster (2015). Abrangendo o formato de filme em 9,5 milimetros,
mais facil de manusear do que os de 35 milimetros, os projetores e cameras da Pathé-Baby
foram criados para ambientes domésticos, mas deram vazao para que profissionais e diletantes
se apropriassem do formato para producdes que buscavam emular os géneros

cinematograficos de Hollywood. As referéncias dessa época apontam para a existéncia de
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clubes amadores em cidades como Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Porto Alegre (FOSTER, 2015,
p. 72).

As agdes dos clubes amadores apresentam uma caracteristica que se tornaria marcante
no cineclubismo: a apropriagdo de aparatos audiovisuais inicialmente voltados para o
consumo doméstico. Os proprios ambientes das casas de seus frequentadores foram,
frequentemente, os espagos para a realizagdo de reunides dos grupos — o que revela a
constitui¢do de territdrios cineclubistas afetuosos, informais e pouco profissionalizados. Essa
caracteristica pode ser percebida, inclusive, no Chaplin Club (1929-1931), do Rio de Janeiro,
— para alguns, o primeiro cineclube regular do Brasil —, que fazia suas reunides na casa de
Claudio Mello, um de seus fundadores. Para se assistir aos filmes, alugava-se uma sala de
exibi¢do e copias das peliculas, mas, como nem sempre era possivel, o clube acabava sendo
mais voltado a discussdo sobre filmes do que a exibicdo (LOURENCO, 2011, p. 47).

A partir da década de 1940, verifica-se uma tendéncia que também marcaria o
cineclubismo brasileiro ao longo da historia: a agregacao de suas atividades a entidades como
escolas, universidades e museus (CINECLUBE, 2012, p. 165). Exemplar disso € a trajetoria
do Clube de Cinema de Sao Paulo. Fundado em 1940 por estudantes da Universidade de Sao
Paulo (dentre outros intelectuais), foi fechado pelo Departamento de Imprensa e Propaganda
(DIP) do governo do presidente Getilio Vargas e reaberto em 1946. Em 1949, o clube foi
anexado como Filmoteca do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (MAM) e, em 1956,
tornou-se a Fundacdo Cinemateca Brasileira, sob o comando de seu principal idealizador,
Paulo Emilio Salles Gomes. A criacao da cinemateca, similar as suas homonimas na Franga ¢
em outros paises, representou um interesse crescente em preservar os filmes a serem exibidos,
sobretudo ap6s a Segunda Guerra Mundial e a consequente perda de obras e arquivos
historicos com a destrui¢do na Europa.

A década de 1960 presenciou uma expansao até entdo nunca vista do cineclubismo no
Brasil, chegando ao patamar de cerca de 300 cineclubes reunidos em seis federacdes
regionais, em 1968. Ainda que esse numero tenha sido insuflado artificialmente pela Igreja
Catolica, que tinha ampla influéncia na atividade cineclubista (CINECLUBE, 2012, p. 166),
esse também foi um dos periodos em que a cultura cinematografica no Brasil alcangava um de
seus picos, com salas de cinema espalhadas por todas as regides do Brasil, inclusive em

cidades do interior.
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Apds um periodo de desorganizacdo, devido a intensificagdo da repressdo da ditadura
militar, a retomada do cineclubismo na metade da década de 1970 foi marcada pela
constituicdo de um circuito cineclubista de distribuicao cinematografica. Em 1976, foi criada
a Dinafilme, 6rgdo do Conselho Nacional de Cineclubes (CNC) destinado a distribuigdo de
obras cinematograficas em pelicula de 16 milimetros para os cineclubes (ROCHA, 2011).
Filmes como O Homem que Virou Suco (1981), de Jodo Batista de Andrade, foram lancados
simultaneamente no circuito comercial e no circuito cineclubista. O cineclubismo também
acompanhou de perto o crescente movimento sindical que ganhou forga a partir de 1978, na
regido do ABC paulista, promovendo exibi¢cdes de filmes sobre as greves e manifestagdes
junto aos operarios, no calor do momento.

Na década de 1980, a chegada das tecnologias de video e o fechamento de salas de
cinema no Brasil colocou em crise o modelo de distribui¢ao de obras em 16 milimetros. O
movimento cineclubista se dividiu entre partidarios de uma alteragdo da matriz tecnoldgica
para o formato de 35 milimetros, utilizado pelos cinemas comerciais, € grupos defensores da
continuidade de bases mais baratas, como o proprio video. E nesse periodo que surgem, em
Sao Paulo, cineclubes como Oscarito, Bixiga e Elétrico, com projetores de filmes em 35
milimetros e uma programacgao regular, mais proxima do funcionamento das salas comerciais.

No entanto, também foi na década de 1980 que surgiram os grupos ligados ao ativismo
do video popular e aos projetos de TV de Rua, tais como a TV Maxambomba (Baixada
Fluminense) e TV Mocoronga (Pard). Tratavam-se de projetos de produgdo de video e
exibi¢do em comunidades periféricas, com ampla participacdo dos proprios moradores. Em
geral, os programas eram exibidos em espagos publicos, com um teldo e um projetor ligado a
um videocassete (PERUZZO, 2007, p. 32). Ainda que essas experiéncias ndo sejam,
frequentemente, relacionadas ao cineclubismo, o formato da TV de Rua ¢ bastante semelhante
ao do cineclube itinerante.

A partir da década de 1990, a profissionalizagdo empresarial de alguns cineclubes se
acentua substancialmente, com salas de cinema com programacdo regular. Entretanto, eles
deixam, efetivamente, de terem uma organizacdo interna cineclubista, coletiva, tornando-se
apenas salas de “cinema de arte” coordenadas por individuos em carater privado, como ¢ o
caso da rede de cinemas Estagao Botafogo, no Rio de Janeiro (GATTI, 2008, p. 70).

No inicio dos anos 2000, a virada digital deu um novo impulso ao cineclubismo. Com

0s novos projetores e os arquivos de filmes em formato digital, passaram a surgir
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microcinemas em centros culturais e comunitarios, salas de instituicdes educacionais ¢
espagos publicos. Frequentemente, quando nao se tratavam de DVDs comprados ou alugados
nas videolocadoras, exibiam-se copias de filmes piratas, baixadas da internet. A propria rede
deu vazdo ao que Bamba (2005) entende por cibercineclubismo, que compreende as agdes em
rede da multiddo de cinéfilos em blogs e foruns de compartilhamento. Assim, no século XXI,
os cineclubes passaram a se relacionar com os fluidos territérios digitais, com uma
interpenetracdo dos locais fisicos pelos ambientes virtuais.

Entretanto, a facilidade de acesso aos filmes ndo se converteu em ganhos materiais
efetivos para os cineclubes brasileiros, que, na maioria das vezes, ndao dispdoem de espagos
fisicos fixos para a realizacdo de suas atividades. Paralelamente, cresce em tamanho e
influéncia um circuito de salas de cinema de arte, apoiadas por instituicdes voltadas a uma
espécie de mecenato cultural, como as divisdes culturais da Caixa Econdmica Federal e do
Banco do Brasil e o Instituto Moreira Salles (IMS). Todavia, em que pese suas contribuigdes
para o acesso a bens simbolicos, nao possuem um modo de organizagdo coletivo. Nesse
cenario, recorrer aos ambientes virtuais € também uma forma de os cineclubistas driblarem a
falta de espagos especificos. A propria pandemia potencializou o surgimento de cineclubes
digitais, que promovem sessdes cineclubistas interativas em plataformas como Google Meet
ou Discord.

Entretanto, nesses espagos virtuais, o sentido de ocupacdo de um lugar (ndo o de
espaco ou territorio) se enfraquece. Para Augé (1994), um lugar, no sentido antropolégico, é
um espago que pode ser definido em termos de relacdo e histéria, que ¢ perpassado pelos
simbolismos da cultura. O que ele nomeia como nao-lugares sdo os espacos provisorios e de
passagem que nio mantém essa mesma relagdo. E o que pode ser visto, por exemplo, em
terminais de passageiros, supermercados, “domicilios moéveis” (avides, trens, Onibus), grandes
redes de hotéis, parques de lazer, enfim, locais idénticos a si mesmos e que podem ser
encontrados em quaisquer cidades, de maneira indistinta. Para o autor, a proliferacao de nao
lugares d4 a medida daquilo que chama de sobremodernidade, um novo tempo historico cujo
inicio pode ser identificado na segunda metade do século XX.

As plataformas digitais também podem ser entendidos como ndo lugares, locais
provisérios que se acendem e se apagam na constelacao do ciberespago (ele mesmo, um nao

lugar por exceléncia).
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1.3. Territorialidades simbolicas: as identidades dos cineclubistas

Ao falar em territorio como “quadro de vida”, Milton Santos também faz alusdo ao
lugar de referéncia para uma comunidade, dotado de certas qualidades que transcendem a
mera utilizagdo do espago. Segundo Haesbaert (2004, p. 4), “todo territério ‘funcional’ tem
sempre alguma carga simbolica, por menos expressiva que ela seja, e todo territorio
‘simbdlico’ tem sempre algum carater funcional, por mais reduzido que ele seja”. Um
exemplo disso ¢ a “Terra Prometida” dos judeus, um imaginario em torno de uma por¢ao
espacial especifica, sem que esse territério seja efetivamente habitado como tal. Por outro
lado, mesmo um local abstrato e totalmente voltado para uma func¢io determinada, como uma
sala virtual, ¢ inoculado de significado por quem dele faz uso temporario.

Isso nos leva a outro eixo de analise, que ¢ a dimensao simbolica do territério, como
sinonimo de “territorialidade”. Essa no¢ao abarca o territorio como ideia, como mediador das
identidades culturais, que muitas vezes t€ém um valor superior ao do territorio funcional, para
aqueles que deles dependem. O valor atribuido a identidade territorial é o que tem mobilizado
boa parte dos conflitos contemporaneos, como o de povos originarios contra invasores, ou de
comunidades desalojadas por grandes empreendimentos. A identidade ¢ um dos principais
fatores responsaveis pela coesdo de uma comunidade, seja ela formada por individuos que
residem na mesma regido, ou a comunidade apenas formada por pessoas que compartilham
determinados valores comuns (comunidade empresarial, comunidade de fas, etc.).

Dentro dessa perspectiva, as reflexdes de Peruzzo (2006) a respeito da relagao entre os
conceitos de comunicagdo alternativa, popular e comunitaria contribuem para o debate sobre
as identidades territoriais dos cineclubistas. Segundo a autora, o termo “alternativo”
denominava a imprensa alternativa do periodo da ditadura militar (1964-1985). Nesse caso, os
veiculos de comunicagdo dirigidos por militantes de esquerda se colocavam como uma
alternativa de fonte de informacdo a imprensa tradicional, mas circulando nos mesmos
espacos de comercializagdo, ou seja, as bancas de jornal — alternativo, nesse caso, faz alusdo
ao modo de expressao de contetidos que se contrapde as formas tradicionais ou hegemdnicas.

O termo alternativo também ja foi empregado com frequéncia como sinénimo das
praticas de comunicagdo popular alternativa, oriundas dos movimentos sociais no Brasil, entre
os anos de 1970-90. Mas o conceito de popular também pode fazer referéncia a um popular
folclérico (teatro popular, literatura de cordel, etc.) ou a um popular massivo, no caso do uso

pela industria cultural de certos codigos atrelados a uma identidade popular. J& comunicagao
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comunitaria alude as formas de expressdo de uma comunidade, nas quais os proprios
individuos receptores também atuam no processo de produgdo da comunicagdo — ao contrario
das formas exclusivamente alternativas e/ou populares em que a comunicagdo ¢ apenas uma
fonte de informacao e formagao dos receptores.

Levando isso em conta, pode-se dizer que o cineclubismo, como préatica coletiva, ¢
estruturalmente comunitario, mesmo que as delimita¢des das comunidades cineclubistas nem
sempre fiquem claras. Mas nem sempre ¢ exclusivamente popular ou alternativo — esse
aspecto varia de acordo com os contextos geograficos, sociais e historicos, € com os valores e
os modos de organiza¢do de cada cineclube em particular.

Em seu formato alternativo, a ideia de comunidade cinéfila esta intrinsecamente
atrelada ao cineclubismo. De origem francesa (ELSAESSER, 2005, p. 27), o termo cinefilia ¢
frequentemente utilizado para designar a paixao intensa pelo cinema alimentada por parte de
seus frequentadores mais assiduos. Escrevendo sobre a geracdo de cinéfilos franceses dos
anos 1950, periodo de surgimento de movimentos artisticos como a Nouvelle Vague, Antoine
De Baecque (2010, p. 39) define que “(...) a cinefilia ¢, sem duvida, uma cultura construida
em torno do cinema, um cruzamento de praticas historicamente contextualizadas, tecidas em
torno do filme, de sua visdo, de seu amor e de sua legitimagao.”

Os cineclubistas franceses dos anos 1920 estao entre os primeiros a defender a ideia do
cinema como linguagem artistica autdbnoma, em vez de servir como mera diversdo para as
massas. Riccioto Canudo, fundador do Club des Amis du Septiéme Art, no inicio do século
XX, foi o responsavel por lancar a ideia de “sétima arte”, que, para Ismail Xavier (1978, p.
44), se apresenta como ‘“narracdo mitica” do cinema, por sua visdo teleoldgica: o cinema
como a totalizacdo dos progressos técnicos da modernidade, o casamento da ciéncia com a
arte, sendo o cinema a arte que funde os demais meios expressivos.

Nesses termos, a pratica cineclubista se torna o lugar privilegiado para o
aprimoramento do gosto, por meio do acesso a determinados filmes negligenciados pelo
circuito comercial tradicional e pela realizacdo de atividades de formacdo cultural, como
debates e oficinas. Porém, ¢ também no cineclube cinéfilo que se exerce certa atitude de
distingdo pelo gosto. Ao rememorar os tempos de Chaplin Club em uma crdnica para o jornal
A Manhd, em 1941, o escritor Vinicius de Moraes atribui o fim da entidade a sua

popularizagdo excessiva.
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O Chaplin Club, de Otavio de Faria, Plinio Sussekind, Almir Castro e outros, que
foi, com o filme Limite, de Mario Peixoto, a Uinica coisa séria que tivemos em
matéria de cinema no Brasil, se extinguiu por excesso de complacéncia. Comegaram
a abrir as comportas, foi entrando gente, entrando gente, acabou entrando cachorro.

Cachorro latiu, correu, comegou a atrapalhar, quiseram botar cachorro para fora, se
distrairam no pega-pega, quando viram estavam discutindo Rin-tin-tin, perguntando
por que ¢ que cachorro entra na igreja e charadas tais que tiveram que fechar a porta.
(MORAES, 1941, s.p.)

Essa ¢ uma atitude diversa do que representou, em termos gerais, o cineclubismo no
Brasil no periodo final da ditadura militar, caracterizado como uma das praticas culturais que
se juntaram aos movimentos pela redemocratizacdo. Se teve o seu auge nas décadas de 1970 e
1980, o cineclubismo como pratica militante continua como um paradigma relevante, que

pode ser resumido no seguinte trecho de um artigo de Felipe Macedo:

O cinema, comercial, capitalista, hollywoodiano e globalizado ¢ contra o publico. O
audiovisual ¢ uma arma, ou um arsenal mesmo, de diversas tecnologias de uma
classe social dominante para alienar, controlar, explorar os povos do plancta. O
cineclubismo ¢ a forma de organizag@o desenvolvida pelo publico para se contrapor
a essa dominagdo e construir um cinema que seja a expressdo de todos: o cinema do
publico. Essa ¢ sua esséncia, papel e vocagdo maior. Fora disso o cineclube cai na
func¢do de culto, hoje melhor exercida por outras instituicdes, ou de instrumento
complementar e auxiliar da alienagdo e exploracdo do publico. (MACEDO, 2011,

s.p.)

Essas duas tendéncias, de um cineclubismo cinéfilo ¢ um cineclubismo militante, tem
convido ao longo da historia, hora se repelindo, hora se complementando. As territorialidades
cineclubistas, entretanto, vao além do bindmio cinefilia versus movimento social de massas.
Sobretudo a partir da virada entre os séculos XX e XXI, entra em discussdo a fratura pds-
moderna das identidades culturais tradicionais.

De acordo com Stuart Hall (2006a, p. 12-13), diferentemente do sujeito moderno
(individual e autossuficiente) ou socioldgico (formado a partir da interagdo com o exterior), o
sujeito pdés-moderno nao possui uma identidade estavel e unificada, mas sim varias
identidades, muitas vezes provisorias e conflitantes, fruto da experiéncia descentrada global.
Assim, a “identidade torna-se uma ‘celebragdo movel’: formada e transformada
continuamente em relacdo as formas pelas quais somos representados ou interpelados nos
sistemas culturais que nos rodeiam”.

Martin-Barbero (2006) fala em “explosao” das identidades, argumentando que a
globalizagcdo econdmica se pauta por um processo contraditorio de interconexdo global e

exclusdo daqueles que ndo tem adequacdo ao mercado: a identidade local como diferenca
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comercializavel, refor¢o de exotismos e hibridagdes para neutralizar os conflitos. As raizes,
assim, se fazem raizes moveis e dissolvidas em microrrelatos. Por outro lado, as identidades
também se apresentam como demanda por reconhecimento por existéncias e tradigdes
historicas, e podem se construir por meio do didlogo e do intercAmbio, ¢ ndo como
pertencimento a estruturas preexistentes, como nobreza ou plebe.

Em outro trabalho, Hall (2006b) afirma que existem, pelo menos, duas formas de se
pensar a identidade cultural. A primeira se vincula a redescoberta de modos de vida coletivos
apagados por processos civilizadores forgados, como o colonialismo. H4 nesse tipo de
concepcao de identidade a busca pelo retorno ao que seria a verdadeira esséncia de um povo,
0 que pode recair em um excessivo apego a uma identidade fixa que ja se dissolveu. Uma
segunda concepgdo de identidade, ndo totalmente apartada da primeira, procura reconhecer as
identidades a partir de seus movimentos historicos. Ou seja, “As identidades culturais vém de
algures, tém histdrias. Porém, tal como acontece com tudo o que ¢ historico, também elas
sofrem transformagdes constantes” (HALL, 2006b, p. 24). Assim, para o autor, a identidade

deve ser entendida ndo como um fato, mas como algo que ¢ produzido e nunca esta completo.

Do ponto de vista do cineclubismo, a relagdo com as identidades culturais pode ser
vista, em um primeiro momento, na forma como os cineclubes individualmente reconhecem
seu lugar em uma tradicdo pregressa de cineclubismo, seja pela via da valorizagdo de uma
cultura cinéfila ou pelo engajamento social. Junto a isso, as identidades também se
materializam no modo como cada cineclube se relaciona com sua comunidade, sua localidade,
sua localizagdo no mapa. Um grupo de determinada cidade do Brasil, por exemplo, pode ter
pouca relacdo com a sua localizagdo geografica especifica, com o que acontece no seu

entorno.

Pode-se falar, ainda, em cineclubes como grupos ou comunidades de cinema, voltados
a agregados humanos especificos ou a cinematografias distintas. Afinal, a explosdo pos-
moderna das identidades também se materializa em “explosdo” de cineclubes, grupos cada
vez menores € mais segmentados: voltados para questdes de género, raca, sexualidade ou
cinematografias especificas. No documentario Cineclubismo na BF (2018)°, o movimento
cineclubista da regido da Baixada Fluminense, do inicio dos anos 2000, ¢ caracterizado por

uma efervescéncia de pequenos grupos, alguns de carater feminista e de outras questdes de

3 Disponivel em: https://youtu.be/crPgsiB2H9¢. Acesso em: 27 jun. 2023.
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politica identitaria, com trés ou mais membros que desejam erguer suas bandeiras em
territorios em disputa. Assim, os multiplos cineclubes representam multiplas territorialidades

que o publico pode acessar.

1.4. Territorio juridico-politico e 0 movimento cineclubista

Se os referenciais tradicionais de territorio passaram a dividir espaco com as formas
mais moveis dos territorios-rede, tampouco desapareceram ou deixaram de ter relevancia.
Para Milton Santos (2005), a 16gica moderna de Estados-Nacao de dominio dos territorios tem
dado lugar a uma visao pdés-moderna transnacional, e por isso a perspectiva juridico-politica
em sentido estrito nao daria conta da complexidade da questao na atualidade. Entretanto, para
o autor, nem todas as questdes territoriais se definiram ou se definem em termos de nagdo e
transnacionalidade, na medida em que regras sdo formuladas e reformuladas a nivel local.

Um exemplo disso no campo da cultura foi a Lei Aldir Blanc (BRASIL, 2020).
Destinada a socorrer o setor cultural durante a pandemia de Covid-19, devido a
impossibilidade de realizacdo de eventos presenciais, a legislagdo de &mbito nacional
dependia de arranjos locais. Os recursos financeiros do governo federal foram repassados para
Estados e Municipios desenvolverem as agdes, sob a fiscalizacdo de conselhos de cultura
municipais e estaduais.

Na nogao juridico-politica de territdrio, ele ¢ entendido como “o conjunto de terras
agrupadas em uma unidade que depende de uma autoridade comum e que goza de um
determinado regime” (GOTTMAN apud HAESBAERT, 2020, p. 67). Nessa perspectiva,
territorio equivale a dominio estatal, mas nao se restringe a espagos concretos, € incorpora
relacdes de poder mais abrangentes no interior dos territérios. Em uma entrevista ao jornal E/
Pais, Pierre Lévy (apud HERMOSO, 2021) afirma que as grandes empresas de comunicacao,
como Facebook, Google e Twitter tém atuado cada vez mais como “Estados-plataforma”,
estabelecendo uma jurisdicao e um dominio proprio sobre seus usuarios globais, atravessando
os regramentos dos Estados nacionais.

Dentro de uma perspectiva relacional, para Raffestin (1993), o territorio se caracteriza
pela apropriacdo, concreta ou abstrata, de determinados espacos, € o sistema territorial seria
constituido por tessituras, nos e redes. A “tessitura” corresponde a reparticao da superficie dos
espacos e implica a noc¢do de limite, de delimitagcdo dos territdrios; “nds” dizem respeito aos

pontos, aos locais de referéncia e de poder, as posigoes, a “expressao de todo ego, coletivo ou
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individual”; e as “redes” sdo sistemas de linhas que desenham tramas, seja para assegurar a
comunicacdo ou para estabelecer limites e fronteiras. Esse sistema “é tanto um meio quanto
um fim. Como meio, denota um territdrio, uma organizagao territorial, mas como fim conota
uma ideologia da organizacao” (RAFFESTIN, 1993, p. 153-156).

Como exemplo, o sistema territorial do cineclubismo no Brasil seria constituido: pelas
fronteiras geograficas de cada municipio e dos estados (tessituras); pelos cineclubes
individuais, governos estaduais, prefeituras, organizacdes de representacdo (nos); pelas
plataformas digitais, blogs, midias sociais, tecnologias de comunicacdo, jornadas e encontros
(redes). Subjacente a esse sistema esta sua conotagao ideologica, o modo como os cineclubes
sao definidos, onde se localizam e de que forma se relacionam entre e si ¢ o Estado.

A localizacdo de um cineclube no mapa pode ser determinante para o acesso a recursos
e acdes do poder publico destinada ao setor. Estados como o Espirito Santo, por exemplo,
direcionam editais de cultura especificos para a atividade cineclubista. Nao a toa, o
movimento cineclubista sempre operou na interseccdo entre Estado e formulagdao e
reformulacao de ac¢des a nivel comunitario.

Foi a partir do final dos anos 1950 que comegaram a surgir as primeiras entidades
representativas de cineclubes no Brasil. Dentro da Cinemateca Brasileira, foi fundado, em
1956, o Centro de Cineclubes de Sao Paulo, primeira entidade cineclubista representativa do
pais. Nesse periodo, além de Sao Paulo e Rio de Janeiro, cineclubes ja se multiplicavam por
diversas cidades como Belo Horizonte, Porto Alegre e Fortaleza (CINECLUBE, 2012, p.
166).

Em 1959, ocorreu a primeira Jornada Nacional de Cineclubes, espécie de congresso
com deliberagdes sobre os rumos do movimento e mostras de filmes, dentre outras agdes
relacionadas a area. O Conselho Nacional de Cineclubes (CNC), entidade representativa
maxima, foi fundado em 1961. Em 1968, ja se contavam cerca de 300 cineclubes no Brasil e
seis federacdes regionais, e, nesse mesmo ano, foi realizada a VII Jornada Nacional de
Cineclubes, que marcou uma tomada de posi¢do clara do movimento cineclubista contra o
regime militar — sendo o ano, também, de dissolucdo do movimento por conta do
recrudescimento da ditadura (CINECLUBE, 2012, p. 166). Os cineclubes foram incluidos na
lei n° 5.536, de 21 de novembro daquele mesmo ano, destinada a censura a obras teatrais e
cinematograficas (BRASIL, 1968). A esmagadora maioria dos grupos e entidades

representativas interromperam suas atividades, somente retomadas na década seguinte.
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Em 1974, apds seis anos, foi realizada a 8* Jornada Nacional de Cineclubes, em
Curitiba, que culminaria no langamento da “Carta de Curitiba”, um documento programatico
do movimento que tinha como uma das principais pautas a defesa do cinema nacional. Essa
defesa de um programa nacional popular, entretanto, ndo era unanime, tendo sido
representada por cineclubes de associacdes de bairros, de movimentos sociais € de outras
correntes cineclubistas. Havia também o grupo de defensores de um “internacionalismo
proletdrio”, que envolvia militantes estudantis e do Partido Comunista Brasileiro
Revolucionério (PCBR), bem como correntes marxistas de inspirac¢ao trotskista (MACEDO
apud SILVA, 2014, p. 99).

Essas distintas perspectivas estavam colocadas nas lutas internas do movimento,
subdivido em diversas correntes e que, mais uma vez, se dissolveria em 1989. Apenas no
inicio dos anos 2000, surgiria uma nova “primavera cineclubista” (CINECLUBE, 2012, p.
167), com uma gera¢do de novos cineclubistas mais interessados na valorizagdo da cultura
cinematografica em geral do que na causa militante. E, ao contrario dos demais periodos
historicos do movimento, a retomada se daria com apoio estatal.

Em 2003, o movimento cineclubista passou por uma nova reorganizagao, apds mais de
uma década de inatividade. Além do interesse de antigos e novos cineclubistas, que se
organizavam de forma independente, houve uma aproximacgao até entdo inédita do Governo
Federal, no primeiro ano de mandato do presidente Luis Indcio Lula da Silva. Nessa época, a
Secretaria de Audiovisual do Ministério da Cultura (SAv/MINC) era comandada por
Leopoldo Nunes, um ex-militante do movimento cineclubista de Ribeirdo Preto. Apesar das
dificuldades das liderangcas do movimento, muitas delas ainda envolvidas nas divergéncias
politicas de décadas passadas (SILVA, 2014), o CNC conseguiu constituir uma nova diretoria,
em 2004, e retomar a regularidade das jornadas nacionais.

Na esteira do surgimento de cineclubes digitais, muitos deles fazendo uso da pirataria,
em 2006, a SAv criou a Programadora Brasil, a partir de uma parceria com a Cinemateca
Brasileira e o Centro Técnico Audiovisual (CTAv), com distribui¢do de DVDs de filmes
nacionais de todos os géneros e formatos. Ao todo, foram 970 filmes e videos de todas as
regides do pais, organizados em 295 programas, distribuidos para 1.658 instituicdes
associadas até 2013, quando foi encerrada (FILMES, 2021). Em 2008, surgiu o Cine Mais
Cultura, programa federal destinado a fornecer equipamentos de exibigdo e oficinas de

formagdo para cineclubes e pontos de exibicdo ndo comercial. O programa fez parte da Rede
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Cultura Viva (PONTOS, 2021), politica nacional tornada lei, destinada a estimular a formacao
de pontos e pontdes de cultura locais e regionais.

Em 2007, a Agéncia Nacional de Cinema publicou uma instru¢do normativa sobre
cineclubes, segundo a qual: “Os cineclubes s3o espagos de exibi¢do ndo comercial de obras
audiovisuais nacionais e estrangeiras diversificadas, que podem realizar atividades correlatas,
tais como palestras e debates acerca da linguagem audiovisual” (ANCINE, 2007, s.p.).

Nesse periodo, porém, continuaram as divisdes internas no movimento cineclubista,
aliada a uma dificuldade de renovacdo de quadros e de uma excessiva dependéncia dos
cineclubes de apoio estatal — e de seus problemas de gestdo, haja vista a crise na Cinemateca
Brasileira agravada a partir de 2013 (SOUSA, 2020). Apesar disso, o CNC (atualmente,
rebatizado como Conselho Nacional de Cineclubes Brasileiros) se mantém, tendo participado

das discussdes sobre auxilio emergencial a cultura durante a pandemia de Covid-19.

1.5. As multiplas escalas territoriais da mostra Olhares Sobre Cachoeiro

Uma possivel articulagdo entre as trés escalas territoriais (ocupagdo de um lugar,
territorio como identidade e territorio juridico-politico) com o cineclubismo serd aqui
exemplificada a partir da experiéncia da mostra Olhares Sobre Cachoeiro, que eu ajudei a
organizar em 2022, junto ao Cineclube Jece Valaddo. Essa mostra foi concebida como um
concurso de videos com multiplas perspectivas sobre a cidade de Cachoeiro de Itapemirim —
ou seja, tem como foco a por¢ao geografica bem delimitada de uma cidade, mas com abertura
para outros “olhares” para esse mesmo espago. A chamada indicava a aceitagdo de “videos de
até¢ 15 minutos, produzidos a partir de 2019, de qualquer género (documentario, ficcdo) ou
dispositivo de captacdo (celulares, filmadoras profissionais, etc.)”, desde que “apresentem a

cidade de Cachoeiro como elemento principal ou secundério™

. As trés producdes mais bem
votadas em um jari popular ganhariam prémios de trezentos, duzentos e cem reais,
respectivamente.

O emprego da referéncia a “elemento principal ou secundario” teve um peso
importante: o objetivo ndo era alcancar apenas inscri¢des de filmes que tematizassem
Cachoeiro (nesse caso, o foco principal do filme), e sim todo tipo de video que tivesse alguma
representacdo da cidade em geral, como na utilizagdo de uma via publica conhecida para

ambientagdo de uma narrativa, por exemplo.

4 Disponivel em: https://cineclubejecevaladao.wordpress.com/2022/05/19/inscricoes-olhares/. Acesso em: 28
jun. 2023.
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Com um numero inicial de inscritos relativamente baixo, um dos integrantes do
Cineclube Jece Valadao decidiu pesquisar por videos no YouTube e Vimeo que tivessem a
indexacdo geografica de Cachoeiro de Itapemirim — o que nos remete a nogao tradicional de
territorio geografico. Nesse movimento de busca e aproximacao, esse integrante do cineclube
acabou entrando em contato com pessoas dos mais diversos locais do municipio, sendo que
muitos deles nem sequer conheciam o cineclube.

Com isso, chegamos ao numero de 23 videos, em uma sele¢do eclética, em nada
lembrando uma curadoria cinéfila de “bom gosto™: fotofilmes, videos de divulgagao de centros
culturais e pontos turisticos da cidade, videodangas, videoclipes de grupos de rap da periferia.
Dessa variedade de videos emergiu uma Cachoeiro com multiplas representagdes culturais,
ora dialogando com questdes histdricas mais tradicionais, ora se abrindo para didlogos com
culturas urbanas importadas de outras periferias do Brasil e do mundo.

A exibi¢do dos videos ocorreu pela internet, em uma péagina do blog do cineclube’.
Naquele momento, estdvamos incertos a respeito de realizar a mostra em um lugar presencial,
porque o cineclube teria que alugar um espaco por varios dias para dar conta de exibir todos
os videos. Fazer de forma on-line era uma forma de driblar essa limitacdo de espago, e
também uma forma de alcangar mais publico; a estratégia do voto popular, inclusive, ajudou a
engajar diversas pessoas de diversos territorios de Cachoeiro. Posteriormente, os trés videos
mais bem votados foram exibidos em um evento comemorativo do cineclube em Cachoeiro,
junto a outros filmes. Esse foi um momento, também, em que pudemos conhecer os autores,
suas trajetorias e motivagdes.

Dessa forma, durante o projeto, o cineclube ocupou um territorio hibrido, entre digital
e material, mas com um referente geografico bem delimitado em Cachoeiro de Itapemirim.
Entretanto, os proprios videos mostraram diferentes formas de representar a cidade e de

acionamento do publico.

1.6. Historico no Espirito Santo

Nao ¢ possivel deixar de lado o fato de que o Cineclube Jece Valadao, um dos focos
desta dissertacdo, fica no Espirito Santo, estado que tem uma representagdo historica
destacada no movimento cineclubista brasileiro, sobretudo no periodo final da ditadura

militar. Cineclubista capixaba, Antonio Claudino de Jesus foi presidente do Conselho

5 Disponivel em: https://cineclubejecevaladao.wordpress.com/olhares-sobre-cachoeiro/. Acesso em: 28 jun.
2023.
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Nacional de Cineclubes (CNC) em mais de uma ocasido, e, posteriormente, também da
Federacao Internacional de Cineclubes (FICC). Ao longo do século XX e no século XXI, a
atividade cineclubista capixaba foi e tem sido importante como forma de organizacdo do
publico de cinema e audiovisual regionalmente. Com seu espirito amador, o cineclubismo tem
sido um espaco privilegiado, do ponto de vista da comunicacdo e da cultura, para as
aspiracdes de um estado que ocupa uma posicao marginal dentro de sua prépria regiao no
Brasil.

Situado na regido Sudeste, drea de maior dinamismo geografico e econdmico do
Brasil, o Espirito Santo viveu, até a primeira metade do século XX, uma situagdo de relativo
isolamento em relagdo ao restante do pais, em grande parte devido a auséncia de infraestrutura
adequada e baixa atividade industrial (SIQUEIRA, 2009, p. 6). Apesar de o processo de
colonizag¢do do estado datar de 1535, com o desembarque do portugués Vasco Coutinho no
territorio capixaba, o primeiro ciclo de desenvolvimento socioecondmico estadual mais
intenso se deu a partir do século XIX, com destaque para o cultivo do café no sul do estado. A
mudanca drastica do Espirito Santo nesse periodo, algado ao topo da producdo cafeeira
nacional e, consequentemente, aproximando-se do que havia de mais avangado no cendrio
brasileiro, ¢ chamada de “modernizacao escravista” por Pereira (2011, p. 221), devido ao uso
em larga escala de mao de obra escravizada. Porém, a abolicdo da escravatura em 1888
resultou no progressivo declinio das grandes fazendas de café capixabas, em meio a um
cenario de falta de incentivos para a inclusdo socioecondmica dos negros recém-libertos, além
do fato de a onda de imigragdo europeia, entdo incentivada para a composi¢ao de mao de obra
assalariada, ter se concentrado em comunidades mais fechadas na regido serrana.

O cendrio de baixo desenvolvimento se alterou no Espirito Santo apenas a partir da
década de 1960, principalmente com a instalagdo de empreendimentos industriais de grande
porte na regido da Grande Vitoria (que compreende a capital do estado e municipios
limitrofes), o que incluiu a ampliagdo do Porto de Vitéria, que teve o Terminal de Tubarao
inaugurado em 1966, e o inicio das atividades da Companhia Siderurgica de Tubardo (CST —
atualmente, ArcellorMittal Tubardo). O surgimento desses empreendimentos esta bastante
relacionado as atividades da Companhia Vale do Rio Doce (CVRD — atualmente, Vale S.A.),
junto a empresas subsididrias, no beneficiamento e exportacdo de minério de ferro extraido
em Minas Gerais. Fazendo parte desse movimento de industrializagdo acentuada do periodo,

mas distante em termos geograficos e produtivos, foi inaugurada no norte do estado, em 1978,
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a primeira fabrica da Aracruz Celulose (atualmente, incorporada a Suzano Papel e Celulose),
uma das lideres mundiais na producao de celulose branqueada de eucalipto. Um segundo ciclo
de modernizagdo industrial pode ser verificado no Espirito Santo nestas primeiras décadas do
século XXI, dessa vez deslocado para cidades do litoral norte e sul, relacionados a
implanta¢do de novos complexos portuarios e exploracao de petréleo (PEREIRA, 2011, p.
25).

Junto a essas atividades industriais, em termos de produg¢do agricola, a monocultura do
café continua tendo importancia para a economia do estado, bem como plantagdes de cana-de-
acucar, eucalipto e polos de fruticultura. Ainda assim, uma das consequéncias desses ciclos de
modernizacdo industrial do estado tem sido o aumento da concentracdo das atividades
econdmicas em poucas e grandes empresas produtoras de matérias-primas e bens semi-
elaborados (PEREIRA, 2011, 210). O aumento do poder dessas grandes empresas nao se da
sem conflitos com territorios de comunidades tradicionais, como ¢ o caso das empresas de
celulose em Aracruz e os povos indigenas, além dos impactos decorrentes das atividades de
mineracdo — como a polui¢do atmosférica na Grande Vitéria — e migragdo em massa da
populagdo para regides periféricas das cidades onde esses empreendimentos se concentram.

Do ponto de vista cultural, o Espirito Santo ¢ marcado por tradigdes e costumes de
origem indigena, africana e de imigrantes europeus do século XX (italianos, alemaes,
pomeranos, libaneses, entre outros) (DESCUBRA, s.d.). Um dos principais patrimonios
capixabas de origem indigena ¢ a panela de barro, cujos conhecimentos de confec¢do sdo
passadas de mae para filha ha, pelo menos, 400 anos. O Galpao das Paneleiras fica em Vitdria,
no bairro Goiabeiras. Entretanto, remanescentes dos povos originarios no estado estdo mais
concentrados no litoral norte, sobretudo na regido do municipio de Aracruz. No caso de
imigrantes europeus, as comunidades e seus costumes e festas folcloricas mantém suas marcas
na regido serrana, em municipios de clima mais frio. Por outro lado, tradicdes de origem
africana podem ser localizadas em diversos locais do estado — como se pode constatar a partir
da forte presenga de grupos de Jongo, Caxambu, Bate-Flechas, Folia de Reis e Congo,
manifestagdes que misturam danga, musica e religiosidade, apresentando-se em festas e
eventos populares (ATLAS, 2009).

Simbolo da modernidade (CHARNEY; SCHWARTZ, 2004), o cinema aportou em
territorio capixaba nas primeiras décadas do século XX, com sessdes ambulantes do

cinematografo em parques, pragas e clubes. Por volta de 1908, Ludovico Persici, pioneiro da
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producao audiovisual capixaba, se encantou com exibigdes itinerantes em locais publicos do
sul do Espirito Santo, realizadas por um homem de origem alema. Esse contato serviu para
que ele proprio inventasse a sua propria maquina de filmagem e exibi¢do, o Apparelho
Guarany, com o qual apresentava suas “vistas” de cidades como Castelo, Cachoeiro e
Marataizes, a partir da década de 1920 (BRAVIM, 2007, p. 22).

Fernando Tatagiba (1988) também relata a ocorréncia de exibigdes de carater
alternativo e comunitdrio na década de 1940. Nessa época, quando um carro “diferente”
chegava a um bairro de Vitoria e as luzes da praga se apagavam, a multiddo se aglomerava
para o inicio da projecdo. De 1940 a 1945, uma instituicdo exibia, semanalmente, filmes
curtos sobre a Segunda Guerra Mundial, documentarios narrados em portugués sobre os feitos
épicos dos paises da alianga dos Aliados. Outra pratica desse periodo era exibi¢do de filmes
mudos em um terreno do bairro Santo Antonio, também em Vitoria, capitaneada por padres
das Obras Pavonianas. Ao custo de 300 réis, moradores assistiam a filmes de Carlitos e outras
comédias, acompanhadas de discos de musica classica (TATAGIBA, 1988, p. 44).

Considero importante destacar essas praticas de exibi¢cao da primeira metade do século
XX no Espirito Santo, por remeterem a um ambiente de sociabilidade em torno do cinema
que, em parte, se aproxima do cineclubismo. De fato, a propria Igreja Catodlica teria um papel
significativo na expansao de cineclubes no Brasil nessa época (CINECLUBE, 2012, p. 165) —
apesar de ndo haver elementos documentais suficientes para atestar em que medida esse
movimento de fato se refletiu em terras capixabas.

Dito isso, os primeiros registros encontrados de praticas cineclubistas no Espirito
Santo remetem aos anos 50 do século XX, com o Centro de Estudos Cinematograficas
(CEC), também chamado de Cineclube Capixaba. Essa associagcdo de cinéfilos de Vitoria se
reunia semanalmente para debates sobre filmes e para compartilhar literatura sobre cinema,
em locais como a Radio Espirito Santo (de onde era transmitido o programa Cinelandia
Capixaba, de José Américo Vidigal e Marien Calixte), auditorio do Centro de Saude e Cine
Jandaia. Os associados possuiam uma carteirinha, que lhes dava direito a descontos ou
gratuidade em ingressos de cinema na cidade (TATAGIBA, 1988, p. 71-72).

Na década seguinte, ja sem o CEC, o acesso a “filmes de arte” na Grande Vitoria era
propiciada pela divisdo cinematografica do Museu de Arte Moderna do Espirito Santo (MAM
— ES) e por cineclubes como o da Alianca Francesa, o do Colégio Marista e, sobretudo, o

Alvorada. Inaugurado em 1965 por jovens como Marcelo Osorio, Edgar Bastos e Ramon
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Alvarado, o Cineclube Alvorada realizava sessdes semanais em locais como o Clube do
Estudante Universitario, onde a intelectualidade capixaba podia conferir as ultimas novidades
da Nouvelle Vague e de grandes autores como Ingmar Bergman e Federico Fellinni, além de
participar dos debates. Essa cultura cinematografica acumulada e o ambiente de trocas do
cineclubismo despertou em alguns jovens a vontade de “partir para a pratica” (TATAGIBA,
1988, p. 72), dando inicio ao ciclo de cinema amador, o primeiro ciclo cinematografico
estadual. Almeida (1967, p. 14-17), em texto para a Revista Capixaba, de agosto de 1967,
classificou aquelas produgdes como o “Cinema Novo Capixaba”, comparando [Indecisdo
(1967), de Ramon Alvarado e Rubens de Freitas Rocha, ao classico Os Cafajestes (1965),
comentando que aqueles jovens “ndo pensam somente em yé-yé-yé e festas”.

Nesse mesmo periodo, em Cachoeiro de Itapemirim, ha registros da formagdo do
Cineclube Gauber Rocha, com figuras como Beto Souza e Michel Misse, que se reuniam para
assistir e debater filmes do circuito comercial e realizar exibicdes alternativas em espagos
como a Radio Cachoeiro®. Foi uma experiéncia efémera, assim como a da turma do “Cinema
Novo Capixaba”, que se dissipou por conta do aumento da repressao politica e da mudanga de
cidade de alguns dos participantes.

O cineclubismo teria um dos seus periodos de maior movimentagao no Espirito Santo
entre 1974 e 1989. Nessa época, surgiram o Cineclube Universitario Claudio Bueno Rocha,
do campus da Ufes no bairro Goiabeiras, em Vitoria, e demais cineclubes da propria
universidade — 13, incluindo no campus de Alegre (VIEIRA JR., 2015, p. 58) - e de outros
espacos, como a Escola Técnica Federal do Espirito Santo (atualmente, Instituto Técnico
Federal do Espirito Santo), o Departamento Estadual de Cultura e o Sesc do Centro de Vitéria
(MALVERDES, 2012, p. 107), além de cineclubes em bairros da Grande Vitéria e no interior,
tornando o estado numa referéncia para a atividade cineclubista brasileira (TIAO XARA,
2021, p. 18).

O cineclubismo universitario, com nomes como Marcos Valério, Antonio Claudino de
Jesus e Tido Xard, também representou um espaco de resisténcia cultural a ditadura militar.
Em depoimento para o documentdrio Na parede, na toalha, no lengol (1999), um dos
participantes daquele periodo chega a comentar que, em sua opinido, muitos ali estavam mais

interessados em politica do que em cinema.

6  Carlos Roberto de Souza, o Beto, fala sobre essa experiéncia em entrevista para o Cineclube Jece Valaddo,
realizada em 2021. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ypCx_VIpUHg&t=1069s. Acesso
em: 4 jul. 2022.




37

Essa ampla movimentagdo fez com que o Espirito Santo sediasse duas edi¢des da
Jornada Nacional de Cineclubes, em 1979 e 1989, ambas no municipio de Santa Teresa, e
Claudino foi eleito e reeleito presidente do CNC em 1980 e 1982. Em 1981, foi criada a
Federagao de Cineclubes do Espirito Santo e, no ano seguinte, foi aprovado na Embrafilme o
Projeto de Expansdo do Cinema Cultural, que teve o apoio da Ufes e do Departamento
Estadual de Cultura, resultando na propagacio do cineclubismo pelo estado (TIAO XARA,
2021, p. 18).

O cineclubismo também foi o ponto de partida para um projeto de video comunitério,
entre 1986 e 1987, realizado na regido de Sao Pedro, em Vitdria, pelo Balao Mégico, coletivo
de estudantes da Ufes que buscava contestar o ambiente opressivo da universidade com agdes
culturais. De acordo com Cleber Carminati (2007, p. 106), a exibi¢do do documentario Lugar
de Toda Pobreza (1983) no Cineclube Claudio Bueno Rocha provocou comog¢do em quem
assistiu as imagens da populacao pobre de Sao Pedro, ao mesmo tempo em que compeliu os
integrantes do Balao Magico a desenvolver acdes para que os proprios moradores pudessem
filmar a si mesmos.

Assim como no restante do pais, o cineclubismo capixaba penou, na ultima década do
século XX, com a desarticulagdo do movimento nacional e os problemas de distribui¢do no
circuito cinematografico. O Cineclube Ludovico Persici, que funcionava no Centro Cultural
Carmélia Maria de Souza e foi o primeiro com projetor de 35 milimetros do estado, fechou na
metade da década. Ja o Cineclube Universitario Claudio Bueno Rocha se tornou o Cineclube
Metropolis, em 1992, também com proje¢do em 35 milimetros — mas, aos poucos, foi se
adaptando as demandas do circuito comercial e perdendo as caracteristicas associativas
cineclubistas. Segundo Marcos Valério Guimaraes (2020, p. 52-53), o Metropolis teve mais de
50 mil espectadores até 1994, quando a universidade criou o Centro de Vivéncias, com um
novo Teatro Universitario de 700 lugares, espacos para fotocopiadoras e lojas, € a nova sala
de cinema, com 240 lugares.

Nesse periodo, de virada entre os séculos XX e XXI, destaca-se a criacdo da
Associacdo Brasileira de Documentaristas e Curta Metragistas do Espirito Santo (ABD
Capixaba), entidade representativa do setor audiovisual no Espirito Santo. Entre os 25
realizadores que participaram de sua fundagdo, em 14 de abril de 2000, estavam integrantes
do movimento cineclubista (ABD, s.p., s.d.). Além de representar a 4rea de audiovisual em

conselhos de politicas culturais, a ABD ja realizou, ao longo dos anos, diversas edi¢des de sua
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Mostra de Producao Independente, voltada a producdo do Espirito Santo, junto a publicacao, a
partir de 2008, da revista Milimetros, voltada a reflexao sobre o campo audiovisual capixaba.
No periodo de rearticulagdo do movimento cineclubista nacional, iniciado em 2003, o
Espirito Santo teve novamente papel de destaque, com Antonio Claudino de Jesus eleito o
primeiro presidente do CNC desse periodo. Em 2010, o Espirito Santo recebeu mais uma
edicao da Jornada Nacional de Cineclubes e uma assembleia da Federacdo Internacional de
Cineclubes, para a qual Claudino foi eleito presidente, o primeiro brasileiro a ocupar o cargo.
Na aurora do século XXI, o cineclubismo no Espirito Santo foi marcado pelo
surgimento dos cineclubes digitais com uso de cdpias ilegais dos filmes. A digitalizagao
possibilitou que copias de producdes audiovisuais se tornassem acessiveis a partir de um
computador pessoal com acesso a internet — ainda que conexdes de internet com velocidade
estavel tenham se tornado acessiveis a uma camada mais ampla da populacdo a partir da
segunda década do século XXI. Num contexto anterior ao surgimento das plataformas de
streaming, essas novas praticas de download de copias ilegais, a0 mesmo tempo em que
barateavam o acesso a produtos culturais para boa parte do publico, também se tornaram uma
dor de cabeca para a industria cinematografica, que tentava lidar com baixas cada vez maiores
em formas tradicionais de consumo, como a venda de DVDs. Um acontecimento do
cineclubismo capixaba do inicio do século XXI se tornou emblematico dessa disputa: o

processo movido por empresas distribuidoras contra o Cine Falcatrua.

1.6.1. Cine Falcatrua e a chegada das midias digitais

“Universidade federal em Vitoria decreta ‘falcatrua’ no cinema” (ASSIS, 2004, s. p.).
Esse foi o titulo de uma reportagem do jornal Folha de Sdo Paulo, de 29 de julho de 2004,
sobre o Cine Falcatrua, projeto que angariava adeptos na Ufes. A publicagdo teve como efeito
um processo contra a universidade por violacao de direito autoral, mas também alimentou o
debate sobre cineclubismo e midias digitais, num periodo em que essas ainda comecavam a se
consolidar. A passagem do século XX para o XXI foi marcado pela virada digital — na visao
de Santaella (2003), uma transi¢cdo entre a cultura das midias, com o aparecimento de
dispositivos midiaticos analdgicos voltados para o consumo doméstico e/ou individual
(videocassete, controle remoto, walkman), e a cibercultura, com a propagacdo das redes

digitais.
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O Cine Falcatrua (inicialmente, batizado como Videoclube Metrdpolis) surgiu no
segundo semestre de 2003, motivado por dois fatores principais. O primeiro era uma
ocupacdo estudantil no auditério onde funcionou o primeiro Cineclube Metropolis, em
protesto contra a proposta de transforma-lo em um prédio de salas de aula. O segundo foi a
chegada de novos projetores digitais, que estavam, no entender dos componentes do grupo,
subaproveitados em atividades educacionais corriqueiras, como a exibi¢cdo de power point nas
salas de aula. Como alguns participantes da ocupacdo ja utilizavam a alta velocidade da
internet da universidade para baixar filmes em seus computadores pessoais, surgiu a ideia de
fazer exibi¢des coletivas semanalmente, quebrando com a ideia de consumo individual
(GONRING, 2014, p. 99).

A iniciativa, formada por estudantes de comunicagdo, artes e psicologia, tornou-se um
projeto de extensdo do Departamento de Comunicagdo Social, ainda que atuasse com ampla
autonomia. Entre os titulos exibidos estdo o classico Matou a familia e foi ao cinema (Julio
Bressane, 1969); Kill Bill Vol. 1 e 2 (Quentin Tarantino, 2003), antes mesmo do langamento
oficial no Brasil; e Amor Estranho Amor (Walter Hugo Khoury, 1982), polémica obra em que
a personagem de Xuxa Meneghel aparece em uma cena de sexo com um adolescente, e cuja
exibicdo publica estava proibida por conta de um processo juridico movido pela
apresentadora. Por causa do apelo das obras, muitas sessdes reuniram centenas de
espectadores, obrigando os integrantes a adaptarem as exibi¢des para locais com maior
capacidade de publico.

Em uma entrevista com ex-integrantes do coletivo para a Radio Universitaria (CINE,
2013)’, Fabricio Noronha comentou que, na época, a discussdo nos cineclubes ainda estava
atrelada ao debate 35 milimetros versus 16 milimetros, de décadas anteriores, € que o sucesso
do Falcatrua contribuiu para levar a digitalizagdo para o debate. Ainda de acordo com
Noronha, sé posteriormente, em contato com a movimentagdo em torno da rearticulacdo do
CNC, os participantes tomaram consciéncia de que o que estavam realizando era um
cineclube. De todo modo, mais do que simplesmente exibir filmes (com baixa qualidade
técnica), as sessdes do projeto eram uma forma de os participantes “verem e serem vistos”, de
estar em ambientes de confraterniza¢do e experimentar com as possibilidades proporcionadas

pelas novas tecnologias.

7 Disponivel em: https://radio.ufes.br/noticias/cine-falcatrua-completa-10-anos-de-criacao. Acesso em: 4 jul.
2022.
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O texto da Folha de Sao Paulo (ASSIS, 2004) apresenta o ponto de vista do entdo
diretor executivo da Associagao de Defesa da Propriedade Intelectual (Adepi), Carlos Alberto
de Camargo, que se preparava para acionar a universidade judicialmente: “Violar direito
autoral ¢ o mesmo que roubar um carro de alguém, com a diferenca de que a propriedade
intelectual ¢ um bem imaterial” (CAMARGO apud ASSIS, 2004, s.p.). Rodrigo Alves de

Melo, estudante de comunica¢ao e membro do coletivo, também se manifestou:

Nao estamos apenas passando filmes. H4 um respaldo tedrico por tras que puxa
questdes de como os modelos de direito autoral e propriedade intelectual sdo um
entrave na democratizagdo e circulagdo das informagdes na sociedade [...]. Néo
queremos furar o olho do Severiano Ribeiro [um dos maiores empresarios de salas
de cinema do pais]. Apenas incentivar as pessoas a baixar filmes. (MELO apud
ASSIS, 2004, s. p.)

O orientador do projeto de extensdao, o professor do Departamento de Comunicagao
Social, Alexandre Curtiss, também foi ouvido, afirmando que a universidade enxergava o
Cine Falcatrua com “curiosidade”, e que a legalidade das ac¢des do coletivo ainda era uma
questdo controversa: “Mesmo as velhas fitas VHS, quando usadas em sala de aula, também
‘agridem’ distribuidoras e produtoras (CURTISS apud ASSIS, 2004, s. p.).

Além de uma queixa-crime apresentada pela Adepi, as distribuidoras Lumiére e
Europa Filmes moveram um processo contra a Ufes pelo fato de alguns de seus titulos terem
sido exibidos pelo coletivo, o que criou tensdo com a diretoria da universidade — disputa
resolvida em novembro de 2007, com o pagamento de R$ 4 mil de compensag¢do (GONRING,
2014, p. 106). Apesar disso, o Cine Falcatrua ganhou o apoio do CNC, que organizou um
abaixo-assinado em apoio ao grupo, cuja experiéncia se tornou central na reorganiza¢do do
movimento. De certo modo, a Programadora Brasil e o Cine Mais Cultura resultaram dos
holofotes jogados sobre o coletivo de Vitoria.

Ainda assim, Gonring afirma que essas iniciativas governamentais acabaram
engessando o cineclubismo. Abordando o primeiro edital de “Pontos de Difusdo Digital”, de
2007, ele comenta que os cineclubes precisavam estar qualificados como pessoa juridica,
submeter-se a supervisdao do Ministério da Cultura, organizar um numero minimo de sessdes
mensais € se comprometer a ndo exibir obras piratas, sob risco de terem os equipamentos
apreendidos — o que limitava o carater experimental das a¢des e desconsiderava a realidade da
maioria dos grupos Brasil afora (GONRING, 2014, p. 107).

A polémica juridica acabou por dispersar a maior parte dos participantes. Com um

grupo reduzido, o Cine Falcatrua tomou uma dire¢do ainda mais experimental no campo das
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artes visuais, trabalhando em parceria com instituicdes como Instituto Itat Cultural, Paco das
Artes ¢ Museu da Vale. Entre as agdes desse periodo estdo o Festival CortaCurtas, uma
mostra de filmes de videogame e uma oficina de roteiro para filmes pornd. As atividades do
Falcatrua foram finalizadas oficialmente em 2011, quando os cineclubes digitais ja estavam

na ordem do dia.

1.6.2. Novas organizacoes e novos recursos

Ainda que tenha alcancado maior repercussao, o Cine Falcatrua surgiu
concomitantemente a outros grupos que também utilizavam as midias digitais, como o GRAV,
outro projeto de extensdo do curso de Comunicagdo Social fundado no mesmo ano — ainda
que, nesse € em outros casos, se tratassem de propostas de cineclubes mais tradicionais, de
exibi¢do e estudo de filmes de grandes autores. A Associacao de Cineclubes de Vila Velha foi
fundada em 2004, para a organizagdo de atividades no municipio. Também no interior do
estado, em cidades como Aguia Branca, Muniz Freire ¢ Santa Maria de Jetiba comecaram a
surgir novos cineclubes (TEIXEIRA, s.d., s.p.), que ndo pararam de se multiplicar desde
entdo.

De 2003 a 2022, podem ser localizados pelo menos 117 projetos cineclubistas pelo
estado, identificados a partir de uma pesquisa realizada com base: em levantamentos
anteriores da OCCa; nas listas de contemplados no edital de Cineclubismo do Funcultura,
entre 2009 e 2021; e nas informagdes divulgadas pelos proprios cineclubes em suas paginas
na internet. Os dados completos dessa pesquisa, por mim realizada ainda em 2022, serao
analisados em detalhes em outro topico deste capitulo e no capitulo 3 desta dissertacao.

Em 5 e 6 de novembro de 2011, foi realizado o III Encontro de Cineclubes Capixabas,
na sede do Pontdo Cineclubista de Cultura®, em Vila Velha. Desse encontro resultou a criagio
da Organizagdo dos Cineclubes Capixabas (OCCa), entidade que assumiu a missdao de

representar a atividade cineclubista no Espirito Santo no século XXI (OCCA, 2011). Entre os

8 Os Pontos ou Pontdes de Cultura sdo os grupos, coletivos e instituicdes que desenvolvem atividades de carater
cultural em diversas comunidades do Brasil. Essa denominacao surgiu com o Programa Cultura Viva,
implementado a partir de 2004 pelo Governo Federal, com o objetivo de incentivar atividades de base
comunitarias nos 27 estados do Brasil e no Distrito Federal. O programa se tornou uma politica de Estado em
2014, e havia uma meta no Plano Nacional de Cultura de se chegar a 15 mil Pontos de Cultura em todo o Brasil
até 2020. Entretanto, o Brasil teve uma série de recuos em politicas publicas para a cultura nos tltimos anos,
sobretudo na segunda metade da década de 2010, em meio as sucessivas crises politicas e institucionais.
Informagdes sobre o Programa Cultura Viva em: http://culturaviva.gov.br/rede/fag/. Acesso em: 29 jun. 2023.
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fundadores estdo jovens de uma nova geracao de cineclubistas, como Leonardo Almenara,
Laisa Gamaro e Luciano Guimaraes.

Assim como a maior parte das organizagdes sociais no Brasil, a OCCa ¢ composta por
uma diretoria executiva e um conselho fiscal, com elei¢des de dois em dois anos. Os cargos
da diretoria executiva incluem Presidéncia, Vice-Presidéncia, Primeira e Segunda Secretaria,
Primeira e Segunda Tesouraria, Diretoria de Comunicac¢do, Diretoria de Articulacdo e
Formacao, Diretoria de Praticas Cineclubistas na Educagdo, Diretoria de Acervo, Difusao e
Memoria (OCCA, 2016, s.p.). Desde a sua fundagdo, a OCCa ja realizou seis encontros de
cineclubes do Espirito Santo, em municipios como Divino de Sdo Lourenco e Mantendpolis.

A Organizagdao dos Cineclubes Capixabas também tem tido papel fundamental na
manutencdo de um edital especifico para cineclubismo entre os editais do Fundo de Cultura
do Espirito Santo (Funcultura), lancados anualmente pela Secretaria de Estado da Cultura do
Espirito Santo (Secult-ES) — e que tem sido a principal fonte de financiamento das atividades
cineclubistas estaduais. Criado por uma lei estadual (ESPIRITO SANTO, 2008), o Funcultura
destina-se a distribuir recursos publicos para a realizacdo de projetos culturais por agentes e
entidades com ou sem fins lucrativos do Espirito Santo. Para isso, sdo langados editais anuais,
em nove categorias: Artes Cénicas, Audiovisual, Cultura Popular, Diversidade Cultural,
Patrimonio, Literatura, Artes Visuais, Musica ¢ Locomogado. Para fazer jus aos recursos dos
editais, os proponentes precisam passar por um processo que abrange inscri¢do, avaliacao,
liberagdo do dinheiro, execu¢do/fiscalizagdo e prestacdo de contas — muitas vezes com
grandes atrasos entre uma etapa e outra, seja por parte do poder publico ou de quem recebeu a
verba.

De 2009 a 2018, foram contemplados 3.132 projetos de 290 editais culturais, com
repasse de, aproximadamente, R$ 90,1 milhdes aos contemplados (valor corrigido a partir do
indice Nacional de Precos ao Consumidor Amplo — IPCA). “Audiovisual” foi a categoria com
mais dinheiro, 23% do montante, bem como a que obteve o maior valor médio por projeto: R$
60,02 mil, contra R$ 28,77 mil da média geral (IJSN, 2021, p. 34-42).

Enquadrado nessa categoria, o edital de cineclubismo foi langado, regularmente, de
2012 a 2021, e também em 2009. Na edi¢ao de 2021, foram disponibilizados 20 prémios de
R$ 20 mil, sendo seis para projetos em municipios com até 30 mil habitantes; quatro para
projetos em municipios de 30,1 mil a 100 mil habitantes; e dez para projetos em municipios

com mais de 100 mil habitantes — desde 2013, tém prevalecido estratégias para descentralizar
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recursos pelas diversas regides do estado, ainda que a maior parte continue concentrada na
Regido Metropolitana (IJSN, 2021, p. 47-49). Foram quatro categorias de propostas:
manutengdo de cineclubes; criagdo de novos cineclubes; formagdo em cineclubismo;
organizacdo e distribuicdo de acervos destinados aos cineclubes. A Secult segue os seguintes

entendimentos de “cineclube” e “atividade cineclubista”:

a) Cineclube: Entende-se por Cineclube um grupo, organizacdo civil ou pessoa
juridica, sem fins lucrativos, cuja atividade principal seja a apreciagdo de obras
cinematograficas de forma coletiva, democratica e de livre acesso a todos.

b) Atividade Cineclubista: E o conjunto ou a aplicagio pontual de atividades que
promovam a pesquisa, formagao sobre o tema do cineclubismo, bem como agdes de
difusdo, em mostras e circuitos cineclubistas, além da divulgacdo de sessoes,
impressdo de publicagdes das atividades de exibi¢do, manutencdo de sites, entre
outros. (SECULT-ES, 2021, p. 3)

Depreende-se dessas informagdes que a mais importante politica publica de incentivo
a cultura em geral e ao cineclubismo em particular do Espirito Santo privilegia propostas com
um tempo definido, em geral de 12 meses, em detrimento a programagdes continuadas. Se,
por um lado, a existéncia dos editais garante o fomento, a forma como isso se da se reflete
num cenario de efemeridade dos cineclubes. Sdo frequentes os casos de cineclubes que
funcionam apenas em fun¢do de um projeto contemplado em edital, ou “atividades
cineclubistas” descaracterizadas, como mostras de exibi¢do realizadas por apenas uma unica
pessoa. Dos 117 projetos cineclubistas mapeados para essa pesquisa, apenas um ter¢o ainda

esta em atividade.

1.6.3. Mapeamento cineclubista

No dia 30 de julho de 2020, a Organizacdo dos Cineclubes Capixabas langou um
formulario on-line de mapeamento dos grupos cineclubistas em atuacao no Espirito Santo. O
formulario apresentava 45 questdes, entre perguntas relacionadas a dados de contato e ao
funcionamento e situagdo de cada cineclube, e foram aceitas respostas até meados de 2021.
Como diretor de Comunicagdo da OCCa eleito em 2020, participei de trabalhos posteriores
realizados pela organizacdo, o que me facilitou o acesso as respostas dos cineclubes nesse

questionario de 2020.
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Os dados coletados com o mapeamento permitem identificar caracteristicas gerais do
cineclubismo contemporaneo no Espirito Santo. No total, 35 cineclubes de 13 cidades
responderam, sendo que 28 declararam estarem ativos nos 12 meses anteriores ao
questionario. Dos sete que ndo tiveram atividades, quatro disseram estarem paralisados, € os
outros trés faziam parte de projetos de criagdo de novos cineclubes contemplados no edital de

Cineclubismo do Funcultura — ou seja, ainda estavam planejando o inicio das atividades.

Grafico 1 - Numero de cineclubes por municipio no Espirito Santo

18
16
14
12
10
8
6
4
o N
0 . Il B B = . . . Il B .
> > > > > > > o LD . o Q> >
.<;0&\ 4&\ %66 & qﬁ% bec? QQ QQQ %\0 &&0 é}%o §b . %Qo
&3 ¥ F ¢ K& F TS S N
L > < 1Y & = <& o o
& > ST P &
O e 'é‘b' %) had
0\4& Q‘b Q;b'

De acordo com o mapeamento, ¢ possivel encontrar cineclubes capixabas nas cidades
de Vitdria (16), Vila Velha (3), Cachoeiro de Itapemirim (2), Cariacica (2), Sio Mateus (2),
Serra (2), Aguia Branca (1), Baixo Guandu (1), Barra de Sdo Francisco (1), Divino de Sio
Lourengo (1), Guagui (1), Guarapari (1), Itaguagu (1) e Muqui (1). Os cineclubes que
responderam ao chamamento foram criados entre os anos de 2004 ¢ 2021 — apenas em 2005,
2011 e 2013 nao houve nenhum cineclube fundado, entre os que participaram. Sete cineclubes
apontaram 2019 como ano de fundagdo, o que pode ter relacdo com o fato de o mapeamento
ter sido realizado durante o periodo de execucdo do edital de cineclubismo langado pelo
Funcultura naquele mesmo ano. Nove cineclubes foram criados entre 2004 ¢ 2010, ou seja,
tinham mais de dez anos de existéncia quando responderam ao questionario. Com menos de
dez anos de atividades estavam 26 cineclubes, sendo que 17 deles tinham menos de cinco
anos até o fechamento do questiondrio, e trés surgiram entre 2020 e 2021, nos meses iniciais

da pandemia de Covid-19.
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Grafico 2 - Nimero de cineclubes por ano de criacao no Espirito Santo
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Do total, 15 cineclubes do Espirito Santo declararam possuir recorte tematico ou
identitario. Dos que confirmaram ter essa caracteristica, foram citados como recortes
tematicos: ambiental ou socioambiental (2); reflexdes sobre o trabalho do ator de cinema (1);
diversidade sexual e de género (1); feminismo (1); educagdo e rede publica de ensino (4);
direitos humanos e populagdo em situagcdo de rua (1); cinema latino-americano (1); género e
raca (2); infantojuvenil (1); povos indigenas (1); tematicas e formatos do cinema

contemporaneo (1); e filmes patrocinados pela Lei Rubem Braga de Vitoria (1).

Grafico 3 - Recorte tematico/identitario nos cineclubes do Espirito
Santo
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A grande maioria desses cineclubes possui periodicidade mensal (22 no total) ou
quinzenal (8 no total) de atividades. Dois cineclubes informaram ter periodicidade variavel de
acordo com o projeto a ser executado ou com demandas internas da instituicdo a que esta

vinculado. Também houve a resposta de um cineclube com periodicidade semanal, um

Grifico 4 - Periodicidade das sessoes dos cineclubes do Espirito Santo
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cineclube com periodicidade trimestral, mas com adequagdes por causa da pandemia, e um
outro cineclube que declarou realizar “pelo menos uma sessdo por semestre”. Um outro
cineclube ndo informou periodicidade definida porque ainda estava no processo de criacao.

Ja em relagdo ao turno do dia em que as sessdes sdo realizadas, 19 cineclubes
apontaram o turno da noite; oito, turno variavel; cinco, turno da tarde; um, turno da manha; e
um cineclube ainda estava sem o turno definido.

Grafico S - Turno habitual das sessdes dos cineclubes do Espirito San-
to
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Grafico 6 - Espacos de exibi¢ao dos cineclubes do Espirito Santo
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Quanto aos espacos de atuagdo, 11 cineclubes declararam realizar suas atividades
prioritariamente em espagos publicos, como pragas, parques ¢ quadras. Os 24 que atuam em
espacos fechados disseram utilizar salas de até 50 lugares (13 cineclubes), de 50 a 100 lugares
(4 cineclubes), de 100 a 200 lugares (2 cineclubes) e de mais de 200 lugares (2 cineclubes).
Outros trés cineclubes afirmaram que utilizam espagos em parceria com outras institui¢des,
mas sem mencionar a capacidade das salas.

Quando perguntados sobre o publico médio das sessdes, 16 cineclubes disseram ser de
até 30 pessoas; 14 cineclubes, de 30 a 50 pessoas; dois, de 50 a 100 pessoas; trés, mais de 100

pessoas.
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Grafico 7 - Publico dos cineclubes do Espirito Santo
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No questionario do mapeamento também foi perguntando se os cineclubes possuiam
equipamentos proprios, sendo que 21 grupos responderam afirmativamente, e 13,
negativamente. Entre os que disseram que nao tem, dez disseram que utilizavam
equipamentos emprestados, dois, alugados, e dois afirmaram que usam os equipamentos de
suas institui¢des de vinculagdo. Outro cineclube afirmou que compraria equipamentos em
breve, e um ultimo informou que apenas o projetor de imagem utilizado é emprestado. No
grafico a seguir, foram consideradas quatro categorias: equipamentos proprios, equipamentos
emprestados, equipamentos alugados, equipamentos cedidos e equipamentos em processo de
aquisi¢do. Desse modo, um mesmo cineclube pode estar mais de uma categoria (proprios e

emprestados, emprestados e alugados, etc.).
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Grafico 8 - Tipos de equipamentos utilizados pelos cineclubes do
Espirito Santo
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Outra informag¢do relevante da pesquisa ¢ a fonte de acesso as obras audiovisuais
exibidas nos cineclubes. Entre as fontes assinaladas ou mencionadas pelos proprios
cineclubistas estiveram Filmoteca Carlos Vieira (4 cineclubes), distribuidoras (11),
realizadores — pedido direto (24 cineclubes), distribuidoras online (19), downloads (23),
Programadora Brasil (2), Festival de Cinema de Vitéria (1 cineclube), filmes proprios (1
cineclube), Ancine (1 cineclube), Lei Rubem Braga de Vitoria (1 cineclube) e ABD Capixaba
(1 cineclube). Como se vé€, os cineclubes capixabas tém dado preferéncia a um contato direto
com os realizadores dos filmes para acessar as obras, e continuam recorrendo bastante aos
downloads ilegais. Os sites especializados em distribuicdo de filmes sem necessidade de
pagamento por direitos de exibi¢ao (distribuidoras online) também té€m sido bastante uteis aos
grupos e, em menor grau, as distribuidoras tradicionais. Ja instituicdes e projetos tradicionais

ligados ao setor audiovisual foram citados de forma minoritaria.
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Grafico 9 - Fontes de acesso a filmes para os cineclubes do Espirito
Santo
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Outra pergunta feita no questionario do mapeamento, que tem relagdo direta com o
tema desta dissertagdo, diz respeito aos impactos da pandemia de Covid-19. Onze cineclubes
afirmaram que haviam paralisado suas atividades por causa da pandemia, sendo que um deles
acrescentou que tinha previsdo de retornar em agosto de 2021. Outros cinco cineclubes ja
estavam paralisados antes mesmo da pandemia, apesar de um deles dizer que iniciaria em
breve um processo de reorganizagao.

Outros trés se tratavam de projetos de criagao de cineclubes que tiveram seu inicio
adiado. O Cineclube do Projeto Cultural Rubem Braga, por sua vez, foi um projeto ligado a
administracdo publica de Vitdria, que se iniciou ja pela internet. Outro grupo mencionou
apenas que houve diminui¢do de atividades e que o publico se afastou, mas ndo escreveu
sobre o formato de atividades adotado. Houve também um cineclube que apenas lamentou a
perda de vinculos com participantes e paralisagdo de atividades de formagdo em
cineclubismo.

E 13 cineclubes informaram que estavam adaptando suas atividades para formatos
online, de forma total ou parcial, mas ndo sem prejuizos. Um cineclube mencionou, por
exemplo, a dificuldade de incluir participantes idosos nas atividades, e outro decidiu adiar um
projeto voltado a uma comunidade quilombola. Dois cineclubes informaram, explicitamente,
que estavam aguardando pareceres da Secult-ES a respeito da modificagdo de projetos

aprovados em edital de cineclubismo. Apesar de outros cineclubes nao terem mencionado essa
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situagdo, na verdade, todos os cineclubes aprovados no edital de 2019 tiveram que fazer esse

pedido.

Grafico 10 - Situagdo dos cineclubes do Espirito Santo com o inicio da
pandemia de Covid-19

M Paralisagdo (11)
B Adap. internet (13)
Ja estava parado (5)
B Criado online (1)
M Inicio adiado (3)
Reduziu atividade (1)
B Nao informou (1)

Entre agosto e setembro de 2021, a OCCa langou um novo questionario com a
intencdo de auxiliar na coleta de alguns dados especificos para o seu site oficial. Esse segundo
chamamento teve 11 respostas, sendo que somente de dois novos cineclubes, em relagdo ao
mapeamento anterior. Entretanto, percebi que alguns cineclubes que conhecia de nome nao
participaram de nenhum dos dois chamamentos. Por isso, decidi pesquisar por nomes de
cineclubes em outras fontes. Uma delas foi o blog da OCCa, que tem uma se¢do com uma
lista de cineclubes filiados, ja desatualizada. Também pesquisei nas listas de projetos
contemplados da Secult-ES, entre 2009 e 2021. A medida em que foram surgindo nomes de
cineclubes, fazia uma busca por palavras-chave no Google e em redes sociais como Facebook
e Instagram. Houve casos em que cheguei aos cineclubes de forma ocasional, durante o
processo de pesquisa. A partir desse cruzamento de dados, cheguei a uma lista de 117
cineclubes que atuaram no Espirito Santo entre 2003 e 2022, cuja relacdo completa esta no
apéndice desta dissertagdo. Os dados coletados também foram disponibilizados no novo site
oficial da Organizacdo dos Cineclubes Capixabas, junto a um mapa com a representacdo do

Espirito Santo a partir do niimero de cineclubes por cidade’.

9 Disponivel em: https://www.occacapixabas.com.br/mapeamento-cineclubista. Acesso em: 29 jun. 2023.
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Figura 1 — Mapa da distribui¢do de cineclubes por cidade no Espirito Santo (2003-2022)
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Fonte: OCCa, 2023
Foi a partir desse cruzamento de informagdes que identifiquei 28 cineclubes do
Espirito Santo que desenvolveram atividades em midias digitais durante a pandemia,
conforme pode ser conferido na tabela XX do capitulo 3. No capitulo seguinte serdo
abordadas as territorialidades digitais e a cultura audiovisual em rede, € 0 que estd em jogo

para a atividade cineclubista no contexto da cibercultura.

10 Disponivel em: https://www.occacapixabas.com.br/mapeamento-cineclubista. Acesso em: 19 jul. 2023.
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CAPITULO 2. TERRITORIOS DIGITAIS E CULTURA AUDIOVISUAL EM REDE

As redes digitais sdo vistas por alguns pesquisadores como espagos abstratos, ondes os
individuos se movem em um universo sem fronteiras materiais. Essa ¢ a perspectiva dos
trabalhos de Pierre Lévy sobre a formagao da cibercultura, na virada entre os séculos XX e
XXI. Para o autor, os espacos virtuais se apartam das dimensdes materiais dos territorios

tradicionais.

Quando uma pessoa, uma coletividade, um ato, uma informacéao se virtualizam, elas
se tornam “ndo-presentes”, se desterritorializam. Uma espécie de desengate os
separa do espaco fisico ou geografico ordindrios e da temporalidade do relogio e do
calendério. (LEVY, 1999, p. 21, apud HAESBAERT, 2020, p. 272).

Haesbaert (2020), porém, argumenta que esse tipo de concepgdo explora uma visao
simplista de territorio, como sindnimo de espaco-superficie. Para o gedgrafo, ao contrario, a
virtualizagdo provoca a constitui¢do de novas mediacdes espaciais, ou seja, novos territorios.
Dessa forma, “Num mundo de maior mobilidade, inclusive aquela proporcionada pelo
chamado ciberespago, territorializar-se implica cada vez mais ‘gerenciar’ a disposicao ¢ a
circulagdo dos corpos no espago [...]” (HAESBAERT, 2020, p. 278).

O carater locativo — ou seja, de georreferenciamento indexado a um local especifico -
dos dispositivos digitais, como os telefones celulares e os aparelhos do tipo smart, utilizados
para controle e monitoramento personalizado, também contradiz a suposta desterritorializagao
inerente ao ciberespaco. Esse aspecto locativo cria novas dindmicas entre territdrio e
mobilidade e novos valores atribuidos aos recursos materiais de que dispomos. Conforme
Lemos (2009, p. 31), “com os ndmades virtuais, o ponto de parada nao ¢ a fonte de 4gua, mas
a zona de conexdo sem fio ao ciberespaco.”. Ou seja, as redes digitais criam novas
intersecgdes entre os espacos fisico e digital, sem nunca apagar o fato de que ‘“nossa
experiéncia ¢ fundada em lugares e por mais que as novas tecnologias sejam sofisticadas e
permitam agdes a distancia, nossa experiéncia ¢ sempre locativa” (Idem).

Além disso, a “imaterialidade” das redes digitais depende de conexdes muito bem
estabelecidas com processadores e equipamentos materiais de armazenamentos de dados, o
que provoca consequéncias ecoldgicas longe dos olhos do publico. Um exemplo disso ¢ a

central de dados da Agéncia de Seguranca Nacional dos Estados Unidos (NSA), localizada no
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estado de Utah, que, de acordo com o grupo ativista NullifyNSA, utiliza 1,7 milhdo de litros
d’agua por dia para resfriar seus equipamentos e suportar suas operagdes (BOLDIN apud
LEBLANC, 2016, p. 86).

Portanto, segundo esses autores, em vez de se falar em desterritorializagdo do
ciberespaco pura e simplesmente, o mais adequado seria analisar as novas e complexas
dinamicas territoriais que emergem junto as redes digitais. A seguir, colocarei em discussao
questodes relativas a configuracdo do cineclubismo e de uma cultura audiovisual em rede nos

territorios digitais.

2.1. Cibercineclubismo e plataformizacdo

Em um trabalho do inicio dos anos 2000, Bamba (2005) reflete sobre o que chama de
cibercinefilia e cibercineclubismo, duas praticas espectatoriais que se retroalimentam na
internet. Segundo o autor, os estudos sobre cinefilia e cineclubismo costumavam se fechar nas
décadas de 1960 e 1970, anos de efervescéncia dessas praticas, no Brasil ¢ no mundo,
catapultadas pelos movimentos contraculturais que caracterizaram essa época. As décadas
subsequentes se caracterizariam pela decadéncia dessas praticas, acompanhando o declinio
das salas de cinema tradicionais em detrimento do consumo doméstico de produtos
audiovisuais.

Para Bamba, no entanto, essas praticas permaneceram € se renovaram com a
introducao da televisao e do video e, posteriormente, das midias digitais, uma vez que a
mudanga, em que pese seus impactos econdmicos, ndo implicou o desapreco ao cinema. Além
disso, a introduc¢do das novas tecnologias ndo criou obstaculos a pratica cineclubista, como
tem sido comumente lamentado, segundo o autor. Ao contrario, facilitou, tendo em vista que
as bitolas em 35 milimetros e 16 milimetros eram limitadores para praticas alternativas em
grande escala. Ja os novos suportes de filmes (VHS e DVD) permitiram a criagdo de
videotecas em espagos que antes ndo eram tradicionalmente voltados para a exibi¢do e
consumo de filmes.

Tratando especificamente do ciberespago, Bamba (2005, p. 6) chega a afirmar que “o
cineclubismo morreu e foi ressuscitar na Internet”. Nesse cenario, ele satida a capacidade de
participagdo dos usudrios na constru¢do de um novo ambiente de trocas que ndo passem pelas

formas tradicionais de mediagao.



55

Uma das principais particularidades da cibercinefilia destes tltimos anos € a rapida
mutacdo da paixdo pelos filmes numa espécie de cybercineclubismo: hda uma
tendéncia natural no comportamento dos usudrios da Internet de passar de simples
colecionadores de dados (blogs, fotologs) a membros de grupos de discussdo nos
sites de filme. Ao integrar as comunidades de outros cinéfilos, o espectador
cinematografico realiza discursivamente a sua cinefilia no ciberespago; ele troca e
confronta as suas impressoes com as de outros. (BAMBA, 2005, p. 7)

Esse cibercineclubismo se associa a ideia de comunidade de virtual, em que um
conjunto de atores se associa para a interagdo e constituicao de lagos e troca de conhecimentos
em aglomerados virtuais, dentro das especificidades das redes digitais. Para Recuero (2009, p.
145), a comunidade virtual representa o nicleo mais denso das redes sociais, constituida por
lagos e capital social fortes. Também ¢ possivel identificar nas redes, segundo a autora, uma
area intermediaria, constituida por individuos que ora entram, ora se afastam das
comunidades, e uma &rea externa mais ampla, com lacos mais fracos. Muitas dessas
comunidades atualizam aspectos tradicionais de media¢do social das comunidades em

territorios fisicos — conforme Bamba descreve a respeito das comunidades de cinéfilos.

O principio do “faca vocé mesmo” que impera na produgdo da critica impressionista
do cibercinéfilo se aparenta, por alguns aspectos, as liberdades deixadas ao
espectador das narrativas nao lineares. Se a figura de um mediador permanece nesta
cadeia de discussdes cinefilicas na internet, é apenas para orientar, as vezes, 0 rumo
dos assuntos tratados, ou simplesmente para esclarecer duvidas que se colocam aos
integrantes do grupo sobre o uso de determinados links. O papel do sujeito
moderador dos sites de cinema acaba lembrando aquele dos programadores
comissionados na exibi¢do num cineclube. (BAMBA, 2005, p. 7)

Apresentado em 2005, o texto de Bamba reflete um contexto de otimismo com a
cultura participativa entdo representada pelos novos meios digitais. Esse entusiasmo teve o
seu auge no ano de 2006 (VAN DIJCK, 2013), quando a revista norte-americana Time
selecionou a palavra “You” (voc€) como personalidade do ano, exaltando o empoderamento
dos usudrios comuns frente as empresas de midia convencionais.

Para a pesquisadora José van Dijck (2013), essa exaltagdo do papel do usuario
representou expectativas exageradas que criaram um clima de “ja4 ganhou” entre os idealistas
da web. Segundo ela, passamos de uma cultura participativa, que marcou os primeiros anos de
entusiasmo com a nascente internet, para uma cultura da conectividade. A autora lembra que,
em seus primeiros anos, a internet era representada por blogs, listas de e-mail e comunidades
on-line para oferecer servigos aos cidadaos offline, mas a midia ndo era ela mesma conectavel.

Isso mudou com o advento da Web 2.0, na virada do milénio, quando as midias passaram a se
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tornar cada vez mais interativas, ndo servindo apenas como um instrumento de comunicagao,
e sim como forma de manter todos os processos cotidianos conectados.

Nesse cenario de onipresenca de telas e das plataformas, as “midias conectivas” sdo
moldadas pela interagc@o entre as estratégias das grandes empresas € a forma como os usuarios
as utilizam, e as ‘“companhias frequentemente se mostram menos interessadas em
comunidades de usuarios do que em seus dados” (VAN DICK, 2013, p. 13, tradug¢ao nossa). A
internet, entdo, torna-se menos um terreno para o desenvolvimento da participacdo e da
sociabilidade do que para a construcdo de uma forma de sociabilidade interessante o
suficiente para fins comerciais. Nao a toa, a autora defende a alteracdo da denominagdo
“midia social” para “midia conectiva”, pois sua caracteristica mais inovadora ¢ ser conectavel,
e nao social.

Esse novo panorama da internet dominada pelas plataformas é caracterizado por van
Dijck por meio do uso de trés termos. Lock in (fechar, trancar) define uma situagdo em que as
plataformas oferecem servicos e nos fazem ficar dependentes deles, sem alternativas para sair.
Um exemplo disso foi uma ameaga recente da Google de passar a cobrar pelo armazenamento
adicional de dados por parte de universidades brasileiras, um servico até entdo alardeado
como gratuito. Sem alternativa, muitas instituicdes se viram na contingéncia de pagar a
empresa para nao perder acesso aos dados que ja estavam armazenados — caso que inclusive
motivou uma decisdo do Procon de Juiz de Fora, em Minas Gerais, a favor da Universidade
Federal de Juiz de Fora (RIBEIRO, 2022).

Van Dijck também destaca a estratégia de fence off (cercar), o que diz respeito a
concentracdo de servigos nas big tech, as principais empresas de tecnologia do mundo —
também chamadas pela sigla GAFAM (Google, Amazon, Facebook, Apple e Microsoft). Esse
“cercamento” se da pela aquisicdo de startups emergentes por parte dessas empresas,
tornando-nos, uma vez mais, dependentes delas.

Com o termo opt out (sair, excluir), a autora trata da dificil tarefa de se desvencilhar da
logica das plataformas, seja tentando manejar suas preferéncias nas plataformas em termos de
anuncios ou mesmo de transferir a sociabilidade desenvolvida dentro das plataformas para
fora delas. Por exemplo, atualmente, se uma pessoa estd a procura de um emprego ou nova

colocagao profissional, sera dificil abrir mao de um perfil na plataforma Linkedin.
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O risco dessa realidade ¢ a erosdo do espago publico, agora dominado pela oferta de
servicos das big tech, e da construgao de uma sociabilidade manipulada pela engenharia de
dados. Por isso, van Dijck defende tanto a regulamentacdo das grandes empresas de
tecnologia, quanto o desenvolvimento de politicas de educa¢ao midiatica, de forma a tornar a
populagdo mais critica ao ecossistema midiatico.

A cibercinefilia como apontada por Bamba ainda sobrevive em foruns de
compartilhamento de arquivos de forrent ilegais e redes sociais de compartilhamento de
criticas cinematograficas, como o Letterboxd'. O torrent, em especial, talvez seja um dos
maiores simbolos dessa cultura participativa que ainda ¢ possivel localizar nas redes. Trata-se
de uma extensao de arquivos para transferéncias do tipo P2P (peer to peer, ponto a ponto),
que permite que os arquivos digitais (filmes, musicas, livros, etc.) sejam divididos em
pequenas partes. Cada usudrio que disponibiliza um arquivo forrent contribui para os
downloads de outras pessoas. Quanto mais usuarios, mais rapido e eficiente o download. Um
seed representa o usuario que disponibilizou o arquivo completo, enquanto os leechs sao
aqueles que possuem pequenas partes e contribuem para que outras pessoas consigam baixar.
Conforme Leblanc (2016, p.76), ¢ como se existissem diversos afluentes convergindo para um
curso d’agua maior: quanto mais afluentes, mais potente a “cachoeira” de downloads. E essa
cachoeira ¢ o proprio arquivo, o proprio filme, cuja materialidade agora ¢ constituida pelos
zeros e uns da linguagem digital, e ndo por suportes fisicos.

Entretanto, o torrent tem perdido popularidade em relagdo aos anos do inicio da
internet, e as mudangas profundas nas formas de consumo de produtos audiovisuais em rede
representam um novo panorama para praticas coletivas como o cineclubismo, distintas do
contexto da primeira década do século XXI. Atualmente, ao organizar um encontro ou a
exibi¢cdo de um filme em uma sala virtual, é preciso pensar em qual “plataforma” isso se dara.
Um termo que se tornou comum no 1éxico a respeito da cultura digital, plataformas podem ser
definidas como “infraestruturas digitais (re)programaveis que facilitam e moldam interagdes
personalizadas entre usudrios finais e complementadores, organizadas por meio de coleta
sistemdtica, processamento algoritmico, monetizagdo e circulagdo de dados” (POELL;

NIERBORG:; VAN DIJCK, 2020, p. 4).

11 Disponivel em: https:/letterboxd.com/. Acesso em: 3 abr 2023.
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A plataforma evoca o imaginario de um espaco plano, um agregador de iniciativas, um
local em que usuarios comuns e empresas podem desenvolver suas interagcdes. A ubiquidade
das plataformas potencializa um processo de plataformizacdo, “a penetragdo de
infraestruturas, processos econOmicos e estruturas governamentais de plataformas em
diferentes setores econdmicos e esferas da vida”, tendo como consequéncia a “reorganizagao
de praticas e imaginagdes culturais em torno de plataformas.” (POELL; NIERBORG; VAN
DIJCK, 2020, p. 5).

De acordo com os autores, esse processo possui trés dimensoes. A primeira delas ¢ a
infraestrutura de dados, processo chamado de dataficagdo: as platatformas digitais
transformam em dados praticas e processos historicamente nao quantificaveis. Essas
informagdes dizem respeito ndo apenas a dados demograficos, mas a metadados
comportamentais, através de aplicativos, plugins e sensores ativos e passivos, integrando as
plataformas a um namero crescente de dispositivos, como os objetos “smart” (smartphone,
smartwatch, smart TV, etc.).

A segunda dimensdo da plataformizagdo esta relacionada a reorganizacdo das relagdes
econdmicas em mercados multilaterais. Nos mercados pré-digitais, as negociagdes eram, de
modo geral, unilaterais, ou seja, uma empresa negociando diretamente com os compradores.
Agora, as plataformas funcionam como agregadores de transagdes entre usuarios finais € uma
grande variedade de terceiros. Um exemplo ¢ o YouTube, que atrai uma variedade de
produtores de conteudo, os quais servem como complementadores dentro de uma mesma
plataforma. Por sua vez, os youtubers negociam com patrocinadores a presenga de suas
marcas. O YouTube também utiliza dados dos usuarios, os consumidores finais, para
direcionar antincios. Quanto maior a capacidade de atracdo de uma plataforma, mas dificil
sera evitar o seu monopolio.

Por ultimo, as plataformas também orientam as interagdes dos usudrios. Nessa
dimensao, as interfaces graficas das plataformas fornecem os meios de interacdo entre
consumidores finais e complementadores, oferecendo vantagens através de botdes como curtir
ou avaliar, ou direcionando informagdes por meio de classificagdo algoritmica. Também ¢
exercida uma governanga por meio dos contratos e termos de servigo, que muitas vezes

conflitam com leis e tradi¢des locais.
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Dentro desse contexto de dominio das plataformas, uma das principais transformacoes
foi o enorme crescimento do mercado de servico de Video sob Demanda (VoD, Video on
Demand) — algo que comegou a ganhar corpo a partir de 2010, quando a Netflix deu seus
primeiros passos em direcdo a expansdo global. Para milhdes de usuarios mundo afora,
atualmente, vale mais a pena pagar pelo contetdo oferecido pelas plataformas de streaming
do que se arriscar com downloads ilegais. A pandemia de Covid-19 potencializou ainda mais
esse ecossistema mididtico, haja vista as restricdes para se comparecer as salas de exibi¢do
presencialmente entre 2020 e 2021. Mesmo instituicdes destinadas ao mecenato cultural
acabaram criando suas proprias plataformas nesse periodo, como o Sesc Sao Paulo
(CINEMA, 2020) e o Itau Cultural (FARIAS, 2021).

Entre as grandes plataformas, ganhou corpo o que alguns pesquisadores chamam de
streaming wars (NEIRA, 2020), uma grande guerra pela aten¢do dos espectadores. No Brasil,

cerca de 70% da populagdo tem assinatura de alguma plataforma de VoD (BARBOSA, 2022).

2.2. Streaming e cultura dos dados

De modo geral, a televisdo em seu formato tradicional, assim como o radio, segue um
modelo de emissdo em fluxo, ou seja, a reproducdo de contetidos em programas 24 horas por
dia, independentemente de o aparelho televisor ser ou nao ligado pelo espectador — diferencia-
se, assim, do cinema convencional e seus produtos filmicos fechados em ‘arquivos”.
Entretanto, a digitalizacdo proporcionou ao dispositivo televisivo a possibilidade de também
oferecer produtos audiovisuais em um mercado sob demanda (CANNITO, 2009, p. 29). Isso
foi potencializado nos tltimos anos com a propagacao da tecnologia streaming. Assim como o
torrent, o streaming se baseia em arquivos de midia divididos em pequenos pacotes
armazenados em diversos servidores, mas, ao contrario do primeiro, permite a visualizagao do
conteudo audiovisual em fluxo continuo através da internet, sem necessidade de o usuario
baixar o arquivo para o seu proprio aparelho.

Para Elena Neira (2020), o atual mercado de VoD representa uma nova forma de
televisdo, reconfigurando o modo como consumimos filmes e séries. De um dispositivo feito
para o consumo doméstico, em que membros de uma mesma familia disputavam o que assistir

em um mesmo aparelho, passamos para uma televisao feita sob medida para cada espectador,
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com um sem fim de ofertas. Nesse processo, passamos pelo VHS, DVD, locadoras de video e
downloads ilegais pela internet.

Segundo Neira (2020), a nova televisao se adapta ao individuo, € ndo o inverso, como
acontecia com a televisdo e o cinema tradicionais. Entre as principais caracteristicas da nova
televisdo destaca-se o fato de que ela ¢ majoritariamente paga (mas com precos acessiveis),
flexivel (podemos ver como e quando quisermos), abundante (crescimento exponencial de
contetidos) e personalizada (a oferta se adapta a nossas preferéncias).

Para a autora, a nova televisdo surgiu como consequéncia de varios fatores. O primeiro
deles ¢ a digitalizacdo, tendo em vista que o arquivo digital, ao contrario do material fisico,
facilita a reprodug¢do do conteido em diferentes suportes. O segundo fator € a inovagao
tecnologica. Agora, as televisdes estdo conectadas a internet, com uma série de aplicativos
que permitem o acesso a contetidos on-line, ndo s6 de video, mas de todo tipo. Além disso,
nossos dispositivos e telas também melhoraram em termos de resolugdo e conectividade. Um
terceiro fator diz respeito a melhora nas tecnologias de conexao com a internet de banda larga,
a introdugdo de tarifas moveis mais competitivas e a multiplicagdo de pontos de conexao
gratuitos.

A trajetoria da Netflix ¢ bastante instrutiva das mudancas ocorridas nas ultimas
décadas, segundo a autora'’. A empresa foi fundada em 1997, nos Estados Unidos (Scotts
Valey, California), por Reed Hastings e Marc Randolph. Inicialmente, a Netflix trabalhava
com venda e locagcdo de filmes e séries em formato fisico. Em 1999, surgiu o plano de
assinaturas que consagraria seu modelo de negocios: mediante o pagamento de uma
mensalidade, o cliente passava a ter acesso ilimitado a todo o seu acervo de DVDs para
locacdo, os quais eram entregues por correspondéncia domiciliar.

Percebendo o aumento de custos para envio das obras, ja no inicio dos anos 2000, a
Netflix vislumbrava as possibilidades futuras de mercado pela internet. Entdo, em 2007, deu-
se inicio ao seu servigo de video sob demanda. Adaptando o modelo de assinaturas dos DVDs,
seu site oficial passou a oferecer a possibilidade de assistir a filmes e séries pelo computador,
mediante mensalidades. Nesse periodo, a Netflix se beneficiou de contratos vantajosos com
empresas de midia, que licenciavam séries e filmes que ja haviam passado pelo cinema e pela

televisdo — era, entdo, uma alternativa a pirataria, que ameagava os negocios dessas empresas.

12 A trajetoria da Netflix ¢ descrita e analisada pela autora, na qual me baseei para escrever sobre a empresa.
Ver em: NEIRA, 2020, p. 18-26.
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A partir de 2010, a Netflix comegou a sua expansdo para fora dos Estados Unidos,
atualmente estando presente em 190 paises'®. Seu sucesso causou uma reducgdo até entdo
impensavel da pirataria, visto que os consumidores passaram a perceber que valia a pena
pagar um prego acessivel para ter acesso a conteido com qualidade e seguranga, sem
preocupacdes com virus ou roubo de dados. Um dos simbolos dessa transformagdo ¢ o
fechamento de sites de compartilhamento gratuito de legendas para filmes e séries baixados
pela internet, como o Legendas TV, devido & queda de contribuigdes de participantes
(GHEDIN, 2022). Na esteira do sucesso da Netflix, a década de 2010 presenciou uma
proliferagao vertiginosa de plataformas de streaming. No Brasil, o ranking das plataformas
com maior numero de assinantes inclui Netflix, Amazon Prime Video, Disney+, GloboPlay,
HBO MAX, Telecine Play, YouTube Premium, Star+, Paramount+, Apple TV, Starz, Pluto e
Crunchyroll (HIBOU, 2022).

Entretanto, as streaming wars também tem contribuido para uma retomada do
mercado ilegal, haja vista o alto preco para acessar o conteudo exclusivo do conjunto de
plataformas disponiveis. Além disso, o consumo ilegal de contetdo audiovisual tem se
adaptado aos novos tempos. Em 2022, a pirataria teve crescimento de 13% em escala
mundial, sendo que, desse total, 95% do conteudo relacionado a televisdo e 57% dos filmes
foram acessados por meio de sites de streaming ilegais — desbancando, portanto, os sites de
torrent, até entdo os mais utilizados para baixar arquivos digitais ilegalmente (CODOGNO,
2023).

Outro impacto da Netflix diz respeito ao modo como assistimos a séries de televisao.
Nos primeiros anos, a empresa percebeu que a devolugdo dos DVDs de séries se dava em um
prazo muito mais curto do que o dos filmes, mesmo que sejam de maior duragdo. As séries
também eram produtos que geravam maior fidelizagao do cliente, devido ao maior numero de
horas gastas no consumo, e tinham contratos de licenciamento mais baratos, tendo em vista
que, para as companhias de midia, valia a pena licenciar para a Netflix produtos com vendas
de DVD em queda devido a perda progressiva de interesse. Dessa forma, tornou-se comum o
habito de colocar temporadas inteiras das séries no site, em alguns casos um pouco antes que

uma nova temporada estreasse na televisao convencional.

13 Informagdo publicizada pela propria Netflix. Disponivel em: https://help.netflix.com/pt/node/14164. Acesso
em: 03 jul. 2023.
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Essa atitude, inesperadamente, criou o caldo de cultura para o surgimento do binge
watching, a pratica de “maratonar” temporadas inteiras de séries. Isso teve um grande impacto
nos nossos habitos de consumo televisivo, uma vez que o consumidor ndo precisa mais se
submeter a disciplina da emissdo semanal, tendo a disposicdo um catalogo livre para assistir
na quantidade que quiser e na hora que quiser. O binge watching, segundo Neira (2020, p. 35),
nos tornou muito mais intolerantes a espera, e também demostrou o poder da Netflix de
impulsionar a audiéncia nos canais tradicionais.

Também o uso de big data pela Netflix teve grande influéncia na forma de se produzir
e comercializar conteudo. Essa expressao de lingua inglesa se refere ao conjunto de dados
digitais cujo tamanho, velocidade e complexidade dificultam a captura, gestdo e
processamento pelas ferramentas convencionais.

Muito cedo, a plataforma decidiu apostar em servicos de recomendacdo
personalizados, inicialmente utilizando as avaliagdes dos clientes para predizer seus gostos,
mas a engenharia de dados elevou esse processo a um outro patamar. Foi a partir desse
trabalho que a empresa chegou ao numero de 90 segundos como o tempo que o usuario dedica
para buscar algo para assistir — depois disso, seu cérebro fica confuso com uma quantidade tao
grande de opgdes e o risco de deixar a plataforma aumenta (GOMEZ-URIBE; HUNT, 2016
apud NEIRA, 2020, p. 23)

Para capturar o espectador, a Netflix cria uma interface nova e personalizada a cada
vez que o cliente entra na plataforma, com diversas listas de conteudo recomendado, baseado
no comportamento precedente do usuario — o que assistiu, por quanto tempo, quantas pausas
fez, quais atores e atrizes estavam no elenco, dentre outras informagdes. Dessa forma, criam-
se padrdes de consumo a partir das fags (etiquetas) inseridas nas obras. A Netflix trabalha com
80 mil micro-géneros gerados de maneira algoritmica. (MADRIGAL, 2014, apud NEIRA,
2020, p. 25). Algoritmos sdo as sequéncias de instru¢des que a maquina recebe para executar
determinada tarefa. No caso da Netflix, o sistema de recomendagdes ¢ organizado de forma
algoritmica para reduzir ao maximo o numero de referéncias a serem apresentadas ao usudrio,
facilitando a sua escolha.

O cruzamento de dados também ¢ utilizado na hora de investir em obras originais.
Para a criagdo da série House of Cards, um dos primeiros grandes sucessos originais da

Netflix, investiu-se 100 milhdes de ddlares em duas temporadas de 26 episddios no total, ao
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invés do tradicional modelo televisivo de fazer um piloto e monitorar a avaliagdo da
audiéncia. Antes da decisdao de investir na série, porém, a Netflix gastou meses com big data,
fazendo cruzamentos de dados de consumo dos usudrios. As variaveis coletadas foram dados
sobre a audiéncia do drama politico West Wing, os filmes de David Fincher, a série original
britanica e os filmes de Kevin Spacey, que ja havia confirmado participacdao. A confluéncia
dos dados permitiu assegurar o €xito da operacao — foi a primeira série de streaming a ganhar
um prémio Emmy.

Com isso, 0 big data tem se mostrado importantissimo para obter conhecimento sobre
os usuarios, construir conteudos e a forma de direcioné-los. As plataformas de streaming
como um todo t€m percebido a utilidade dos conteudos audiovisuais ndao apenas para
recomendar outros filmes e séries, mas também como forma de conhecer habitos de consumo
por meio das preferéncias de cada espectador. O Disney+, por exemplo, serve de termdémetro
para a Disney na organizagdo de todo o seu cardapio de produtos, de parques tematicos a
bonecos de brinquedo. Para a Amazon, o Prime Video contribui na fidelizagdo de clientes,
tendo em vista que a assinatura da plataforma garante frete gratis na compra de produtos.

Assim, a logica dos dados penetra uma dimensao cada vez maior da cultura midiatica.
Segundo Lev Manovich (2015), na ontologia computacional, toda a representagdo de
imagens, textos e informagdes, antes feita em suportes materiais (pelicula, papel), ¢
transformada em dados numéricos que podem ser manejados a partir de sequéncias de
comandos. Isso torna as estruturas mididticas mais abertas. Ao contrario de um livro ou um
filme, estruturados sequencialmente em obras fechadas, as novas midias seguem uma léogica
aberta, que permite a recuperagao e reformulagao constante.

Do ponto de vista do computador, o mundo ¢ reduzido a estrutura de dados e
algoritmos. E o que ocorre nas midias digitais ¢ que essa logica do banco de dados se torna
cada vez mais visivel e central na cultura como um todo, inclusive no modo como

entendemos as narrativas.

O “usuario” da narrativa atravessa um banco de dados e segue links em seus
registros, conforme estabelecido pelo criador do banco de dados. Uma narrativa
interativa (que pode, também, em analogia ao hipertexto, ser chamada de
hipernarrativa) pode entdo ser entendida como a soma de trajetorias multiplas por
meio de um banco de dados. Uma narrativa linear tradicional ¢ uma entre tantas
outras trajetorias possiveis, ou seja, uma escolha particular feita dentro de uma
hipernarrativa. Tanto quanto um objeto cultural tradicional, que pode agora ser visto
como um caso especifico de objeto dentro das novas midias (ou seja, um objeto que



64

tem apenas uma interface), a narrativa linear tradicional pode ser vista como um
caso particular de hipernarrativa.” (MANOVICH, 2015, p. 14)

Um exemplo disso pode ser visto em uma declara¢do do vice-presidente de inovagdo
de produto da Netflix, Todd Yellin. Durante uma entrevista, o executivo explicava que uma
série como Stranger Things, um dos maiores sucessos da plataforma, possui diversas etiquetas
que remetem a diferentes perspectivas sobre a narrativa. A série poderia ser vista como uma
narrativa cercada de tensdo e medo, sobre fatos misteriosos e poderes sobrenaturais, mas
também uma histéria sobre amizade e crise familiar. “Ha muitas portas de entrada em uma
historia” (LAPORTE, 2017 apud NEIRA, 2020, p. 24), comentou Yellin. Ou seja, Stranger
Things, e os demais produtos das plataformas, sdo grandes bancos de dados que acessam os

espectadores por diferentes caminhos.

2.2. CULTURA DIGITAL E CURADORIA

Para o pesquisador e editor de livros Michael Bhaskar (2020), o grande diferencial de
plataformas de streaming como a Netflix ¢ o seu trabalho de curadoria, a acdo de selecionar,
refinar e organizar as opgdes para consumidores abarrotados de informagdes. E esse também
o trabalho que muitos cineclubistas fazem na organizagdo de sessdes, mostras e festivais.
Entretanto, nas discussdes sobre cineclubismo, o uso do termo curadoria costuma ser visto
com desconfianca. Conforme Silva (2012), cineclubes da regido da Baixada Fluminense
costumavam utilizar o termo “curadoria predatoria” como sinonimo de selecionar alguns
poucos filmes e rebaixar muitos outros a uma subcategoria. Em um texto sobre o assunto em
seu blog, Felipe Macedo (2021) defende que curadoria significa tutela do gosto, e a
apropriacao do termo como mero sinonimo de programagdo representa uma visao elitista, de
cineclube feito por profissionais especializados, descaracterizando wuma atividade
essencialmente democrética.

Neste topico, trato de curadoria digital por entender que ¢ um conceito que atravessa
diversas praticas culturais contemporaneas. A no¢ao de curadoria vai além do campo artistico
e hoje se apresenta como um dispositivo de selecdo, organizagdo e disponibilizagdao de
conteudos — no caso desta pesquisa, materiais audiovisuais voltados para a pratica do
cineclubismo. Nos cineclubes, podem existir diversas dindmicas de curadoria. Em alguns

grupos, a escolha se da a partir de um numero restrito de profissionais, € ha diversos
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cineclubes segmentados, voltados para tematicas especificas. Em outros casos, as escolhas se
dao em agdes coletivas, como votagdes e sorteios.

A discussao sobre o papel de tutela do gosto da curadoria na arte e na cultura em geral,
conforme sugerido por Macedo, pode ser vista em um texto de Olu Oguibe (2004), que tem o
sugestivo titulo de O fardo da curadoria. Segundo o autor, entre os anos 1970 e 1990, o
curador passou a ser uma figura temida por sua influéncia na determinagao dos rumos da arte
contemporanea. Segundo Oguibe, antes desse periodo, o curador era reconhecido por ser,
substancialmente, um erudito excéntrico, especializado em algum estilo ou linguagem
especifica. Mas, no final do século XX, sua formagdo passou a abranger habilidades
empresariais. Os curadores ganharam independéncia em relagdo a vinculos institucionais e
seus servigos passaram a ser requisitados em diversos espacos fora do circuito tradicional. “O
curador da arte contemporanea ¢ uma figura so6lida no circuito de moda Hugo Boss”
(OGUIBE, 2004, p. 8), comenta, sarcasticamente.

Dentro desse contexto, Olu Oguibe identifica o que seriam trés tipos de curadores. Um
deles ¢ o curador burocrata, figura vinculada a grandes museus e galerias, mais interessado
em atrair a maior quantidade possivel de publico espectador. Por sua vez, o curador
conaisseur, sem um vinculo institucional obrigatorio, ¢ mais voltado para uma forma
particular ou grupo de artistas, para os quais tenta transferir seu prestigio e autoridade como
arbitro do gosto. E um terceiro tipo ¢ o do curador corretor cultural, uma figura que usa de
seus conhecimentos e influéncia para servir como uma espécie de agenciador, um
intermedidrio entre artistas, publico e patronos no mercado da arte.

Oguibe, porém, defende um outro tipo de curador: o facilitador. Evocando o
significado original de curadoria, que tem relagdo com a ideia de cuidado, zelo, ele afirma que
o trabalho curatorial encontra a sua missdo quando evita ser conduzida por armacgdes
mercantis ou egoistas € se soma aos artistas em regime de colaboracdo. Ainda que o
profissional fatalmente tenha influéncia nos rumos da apreciagdo artistica, essa nao se torna a
sua razao de ser. Em suas palavras, “O curador € inquisitivo, curioso, dedicado, estimulavel e
bem preparado para trabalhar com artistas a fim de estabelecer as conexdes necessarias entre
eles e o publico. Essa responsabilidade modesta, mas altamente envolvente, pode ser definida

como o fardo da curadoria” (OGUIBE, 2004, p. 14).
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Esse trabalho de facilitador, na visdo do autor, permite, inclusive, que o curador possa
ser eventualmente contornado, visto que os artistas t€ém capacidade para se estabelecerem sem
a obrigatoriedade de um intermediario — apesar de reconhecer os desafios inerentes a um
mercado artistico globalizado. Nao deve haver, portanto, uma relacdo de dependéncia de um
em relagdo ao outro, e sim de apoio mutuo.

Mas o conceito de curadoria tem um significado mais profundo nas praticas midiaticas
contemporaneas. Em seu livro Curadoria: O poder da sele¢do no mundo do excesso, Michael
Bhaskar (2020) analisa o fato de que, nos ultimos anos, o termo curadoria passou a ser
aplicado a uma série de atividades de sele¢do e mediagdo cultural, e ndo apenas ao papel de
um profissional especializado do campo das artes. Festivais, aplicativos de musica,
arquitetura, restaurantes ¢ mesmo o jornalismo ndo conseguiriam se desvencilhar de praticas
tipicas de curadoria. Para os curadores tradicionais, trata-se de um desvirtuamento do
significado mais profundo desta pratica. Para o autor, porém, a utilizagdo abrangente do termo
mostra que ele tem sido empregado de maneira bem-sucedida para a descri¢ao de um estado
de coisas geral relacionado as industrias culturais.

Bhaskar lembra que a origem do termo ndo estd ligada especificamente ao universo
artistico, e sim ao sistema politico. Curadoria vem do latim curare, que significa cuidar. No
antigo Império Romano, curatores eram funcionarios responsaveis pela infraestrutura e por
outras questdes publicas, como jogos, e procuradores eram responsaveis por cobranga de
impostos e pela gestdo de patrimonio. Esse significado e suas ramificagdes se propagaram
através da historia. Mesmo nos dias atuais, por exemplo, ¢ possivel observar a figura da
curatela no Codigo Civil brasileiro, como a pessoa nomeada para administrar os bens e
responder pelos interesses de alguém que, por algum motivo, ndo estd em condi¢des de faze-
lo (BRASIL, 2002). Mas a palavra também tem um uso associado a Igreja: os curadores
fazem parte da hierarquia eclesidstica, sendo responsaveis pelo cuidado com o rebanho
religioso — uma figura entre padre e burocrata que tinha dominio sobre conhecimento dificil,
oculto (BHASKAR, 2020, p. 73).

Esse sentido de cuidar estava bastante claro nas origens de museus e galerias nos
séculos XVII e XVIII. Os curadores dos museus europeus tinham a missdo de organizar
acervos cada vez mais numerosos € com importancia crescente para o imagindrio nacional na

modernidade. Com o tempo, curadoria passou a significar ndo apenas cuidar das coisas, mas
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seleciona-las e organizéd-las em uma determinada ordem que facilitasse a compreensao para
um publico mais amplo.

A curadoria ganhou importancia mais elevada a partir do modernismo do século XX e
sua quebra com a ideia de belo artistico intrinseco as obras. Um dos momentos definidores
dessa questdo, para Bhaskar, foi o aparecimento do ready-made com o artista Marcel
Duchamp, que diz respeito a apropriagao de objetos ja feitos, “prontos”, como obras de arte.
Em 1917, Duchamp “produziu” a obra 4 Fonte, que se tratava basicamente do assoalho de um
urinol invertido, apresentando a assinatura “R. Mutt 19177, e nada mais. Recusada
inicialmente pelo comité de avaliagdo de uma exposi¢do da Sociedade de Artistas
Independentes de Nova York, a obra questionava a concepgao de esséncia artistica: um objeto
seria imbuido de valor a partir da ideia do artista e de sua recep¢do, ndo de caracteristicas
inatas.

Sem algo inato a que se recorrer, os curadores ganharam poder para selecionar,
organizar e agregar valor aos objetos artisticos. Isso se intensificou ainda mais durante os anos
1960 e 1970, quando a arte se tornou ainda mais conceitual. Seja com performance, video,
arte participativa, instalagdo ou arquitetura, todas as fronteiras artisticas haviam sido borradas.
Paralelamente, os museus passaram a aderir a arte moderna ¢ o mercado milionario de obras
artisticas evoluiu. Nesse cenario em que tudo poderia ser arte € com muito dinheiro em jogo,
caberia aos curadores unir as pontas e determinar o valor das obras, e muitos dos profissionais
especializados ganharam o destaque dado a estrelas. Dessa forma, para Bhaskar (2020, p. 79),
Duchamp inventou algo para o qual se exigia uma nova fungao.

Entre os anos 1990 ¢ 2000, o termo curadoria comecou a se tornar mais inclusivo e
abrangente fora do campo artistico, sendo utilizado para agdes relacionadas a selegdo e
arranjo de forma ampla. E a ideia de curadoria ganhou ainda mais centralidade com o
aparecimento da internet e a necessidade de organizar os gigantescos fluxos de dados dela
decorrentes. Criaram-se modelos automatizados de selecdo e arranjo, dando inicio a uma
curadoria algoritmica que dialoga com a curadoria humana. Esse ¢ o trabalho de uma
plataforma como o Google, por exemplo: criar formas automatizadas de classificacdo que
permitam que os usuarios encontrem as informagdes de que necessitam da forma mais rapida

possivel.
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O que passamos a chamar de curadoria ¢ a interface, o intermediario necessario,
para a moderna economia de consumo; uma espécie de membrana ou filtro
intencional que equilibra nossas necessidades e desejos para se contrapor a grandes
acumulos de coisas. Na acep¢ao mais ampla, curadoria ¢ uma forma de gerenciar a
abundancia. (BHASKAR, 2020, p. 80)

Nesse sentido, curadoria ndo diz respeito apenas a uma pratica especifica, mas ao
modelo como organizamos a nossa relagdo como consumidores e produtores de contetido em
uma sociedade midiatizada. Na visao do autor, houve uma substitui¢ao nas industrias culturais
de um Modelo de Seleg¢ao Industrial, com opgdes restritas e padronizadas de consumo
massivo, para um Modelo de Selecdo Curatorial, com mais produtores e mais conteudos,
agora mais habilmente combinados a partir das preferéncias especificas de cada consumidor.

Michael Bhaskar cita ainda a existéncia de dois tipos de curadoria: explicita e
implicita. A curadoria explicita remete ao trabalho intencional e visivel de selecionar e
agregar valor, seja no trabalho em museus e galerias ou na criagdo de agregadores de noticias
em um site. J& a curadoria implicita diz respeito a processos de selecdo e arranjo que
reorganizam industrias de forma mais lenta, e que servem de ponto de partida para a
realizacdo de determinadas atividades.

Mas nao foi apenas a abundancia de dados da internet que deu vazdo para o uso do
conceito de curadoria de forma indiscriminada. Na verdade, a internet faz parte de um
processo que o autor nomeia como “Expansdao Prolongada geral”, o ciclo de progresso
material iniciado com a Primeira Revolucao Industrial na Europa, no século XVIII, e
intensificado com as demais revolugdes industriais subsequentes. A transicdo para processos
de fabricacdo mecanizados impulsionou a produtividade a um nivel nunca antes visto na
historia da humanidade, e o resultado ¢ uma abundancia geral, ainda que mal distribuida, um
acimulo gigantesco de coisas, dados e informagdes.

A curadoria de tudo, portanto, seria o antidoto necessario contra o excesso. A curadoria
tem o poder de refinar, de transformar o menos em mais, de garantir o “exato ponto médio
entre o pouco e¢ o muito” (REYNOLDS apud BHASKAR, 2020, p. 162). Tem,
principalmente, o poder de capturar o foco dos consumidores em uma economia da atencao.
Os efeitos da curadoria podem ser vistos na gestdo de dados, no design e arquitetura de casas,
nas listas de reproducdo dos aplicativos de musica, na organizacdo do cardapio de
restaurantes, na construcao da reputagcdo de marcas de luxo. Um dos exemplos oferecidos pelo

autor ¢ a rede de centros de compra Eataly, que surgiu na Italia com a proposta de estabelecer
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parcerias de comercializagdo com fornecedores selecionados a dedo. Outro € a construcao da
ilha de Saadiyat, em Abu Dhabi, cujo planejamento arquitetonico visa a atragao de
determinados tipos de acervos para museus e galerias de arte.

Mesmo a propria identidade pessoal, numa época que nos permite maior autonomia
em relacdo a marcadores identitarios tradicionais, se submete aos efeitos curatoriais:
escolhemos a nossa imagem no mundo, € as nossas experiéncias e identidades tornam-se uma
questdo de célculo. Para um cineclube, por exemplo, fazer curadoria, nesses termos, nao diz
respeito apenas a organizar uma programag¢ao, mas também estabelecer a propria imagem, a
forma como cada organizagdo ¢ reconhecida pelo publico.

Michael Bhaskar reconhece que o uso indiscriminado do termo pode esvazid-lo de
sentido, mas argumenta que essa ¢ melhor palavra encontrada até o momento para identificar
o atual estado de coisas. Ele também destaca que os processos submetidos a curadoria ainda
estdo a servico de uma minoria com capital, € que as praticas curatoriais nao t€ém todas as
solucdes para a dispersao da atencdo em um mundo de abundancia. Entretanto, argumenta que
as classes médias estdo crescendo cada vez mais em diversos paises, € que ndo ha jeito: como
sociedade, fomos longe demais na sobrecarga, ¢ o futuro dependerd de mais curadoria, ndo
menos.

Em vez de refinamento da abundancia, porém, o consumo na era do Modelo de
Sele¢do Curatorial parece estar mais alinhado ao engajamento requerido pelas plataformas.
Como consequéncia, pesquisas recentes tém apontado a dependéncia das inumeras telas que
usamos para nos conectar e entreter como uma nova patologia. O tempo excessivo passado
diante das telas também pode estar relacionado a diversos problemas de saude, como o
aumento de casos de criangas e adolescentes com miopia (ESTADO DE MINAS, 2023).

O termo economia da atencdo ¢ comumente utilizado por entusiastas e
empreendedores da cultura digital para tratar da centralidade da batalha pelo foco dos
consumidores nas disputas de mercado contemporaneas. Segundo Pierre Lévy (2013, p. 179),
“a economia da web ¢ a arte de interessar os colegas e ir direto ao ponto”. Eric Schmidt, ex-
executivo da Alphabet, conglomerado detentor do Google, teria dito, ja em 1997, que as
empresas dominantes do século XXI seriam aquelas que conseguissem capturar o maior

numero de “globos oculares” (DEGMAN apud CRARY, 2016, p. 85).
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Para o tedrico Jonathan Crary, porém, a economia da aten¢do representa mais um
degrau da financeirizacao crescente do cotidiano, da submissao a um mercado cada vez mais
talhado para funcionar vinte e quatro horas durante os sete dias da semana. Desse modo, os
individuos contemporaneos se transformam em sujeitos pobres em experiéncias, apenas
talhados para agdes de estimulo e resposta, sem momentos de devaneio. Uma sociedade
acelerada ¢, também, uma sociedade mais intolerante e com formas degradadas de exercicio

da democracia.

Um dos objetivos de empresas como o Google, o Facebook e outras (daqui a cinco
anos, os nomes podem ser outros) é normalizar e tornar indispensavel [...] a ideia de
uma interface continua — ndo literalmente, sem costuras, mas uma ocupac¢io
relativamente ininterrupta com telas iluminadas de diversos tipos, que exigem
constante interesse ou resposta. [...] A economia da aten¢@o dissolve a distingdo
entre o pessoal e o profissional, entre entretenimento e informagdo, desbancados por
uma funcionalidade compulsoria de comunicagdo inerente e inexoravelmente 24/7.
(CRARY, 2016, p. 85)

Nesses termos, curadoria como mecanismo inerente a economia da atengdo significa
apenas um modo de manter consumidores por mais tempo nas plataformas. Além disso,
conforme diz Neira (2020, p. 17) a respeito da televisdao, os meios de comunicagdao continuam
sendo de massas, apenas deixaram de ser simultaneamente massivos com suas estratégias de
customizagdo. Para pequenos cineclubes do Espirito Santo, obter um lugar de destaque na
enxurrada informacional apenas com um bom trabalho de curadoria nido parece ser o

suficiente: a Netflix sempre pode oferecer uma op¢ao mais atrativa de seu catalogo.

2.3. A pandemia de Covid-19 e o impulsionamento das dinAmicas do audiovisual
em rede e ao vivo

Com o inicio da pandemia de Covid-19, em mar¢o de 2020, a dependéncia da
populacdo em relacdo as telas s6 aumentou, haja vista que tudo precisou ser adaptado para os
ambientes digitais. No campo da circulacdo de produgdo audiovisual no Brasil, houve, por
exemplo, um crescimento do nimero de mostras e festivais de cinema, subindo de 241, em
2020, para 379, em 2021 — o maior nimero desde 2016, quando se iniciaram os
levantamentos anuais do Panorama dos festivais audiovisuais brasileiros (CORREA, 2021, p.
10-11). Quase todos os eventos de 2021 e a maior parte de 2020 ocorreram pela internet ou

em formato hibrido, com agdes presenciais enxutas intercalando com as atividades on-line.
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O distanciamento social da pandemia também impulsionou a pratica de live streaming,
a transmissao de eventos ao vivo pela internet, como jogos e shows, em plataformas como
Twitch, Periscope, Facebook ou YouTube. As transmissdes ao vivo tem se tornado cada vez
mais comuns em uma variedade de topicos, como educagdo, videogames e atividades civicas.
Nas Jornadas de Junho de 2013 no Brasil, por exemplo, a Midia NINJA fez amplo uso das
transmissoes das manifestagdes sociais como forma de engajar o publico e pautar os veiculos
de comunica¢do tradicionais, emulando o que ocorreu em outros acontecimentos civicos ao
redor do mundo, como Occupy Wall Street e o 15M espanhol (BENTES, 2015, p. 20). Com a
pandemia, as /ives se tornaram uma das principais alternativas a impossibilidade de atividades
presenciais, seja para realizacdo de aulas em instituigdes de ensino, shows virtuais de bandas e
cantores, cultos e missas de igrejas e centros religiosos ou até festas com amigos. No
YouTube, até 2020, as lives teriam alcangado 85 milhdes de brasileiros (ESTADAO, 2020).
Hé estimativas de que o mercado de live streaming chegue a 4,26 bilhdes de dolares até¢ 2028
(TERRA, 2022).

Estar sincronizado com outras pessoas de lugares distantes, assistindo a uma mesma
live, envolve um componente afetivo significativo — conforme aponta uma pesquisa realizada
nos Estados Unidos, com dados de 2019, sobre as dinamicas emocionais entre participantes de
331 videos de transmissdes ao vivo, realizados por veiculos jornalisticos (LUO et al., 2020).
Os autores fizeram uma andlise comparativa entre os comentarios de usuarios durante a
transmissdo, quando se supde que estejam juntos em uma experiéncia coletiva, e comentarios
retrospectivos, feitos por usudrios individuais depois que a transmissdo acabou. Os
comentarios realizados no decorrer das transmissdes se mostraram mais intensos, seja de
forma positiva ou negativa, apontando para um efeito de amplificagdo emocional nas /ives por
causa da interagao social no decorrer do evento. Essa intensifica¢do se deu, em maior medida,
pela mobilizagdo de uma atengdo compartilhada, o que envolve a disponibilidade de maiores
fontes de estimulo, ¢ menos pela identificagdo de grupo e pelo contato com as emocgoes
alheias (Zbidem, p. 15).

No campo do consumo de filmes e séries, outra pratica midiatica impulsionada pela
pandemia foi a da watch party, a reunido de pessoas de diferentes locais fisicos em uma
mesma sala virtual para assistir a um filme ou video de forma sincronizada, utilizando a

transmissdo ao vivo. Inclusive, algumas das plataformas de VoD disponibilizam a



72

funcionalidade de “assistir juntos” em seus sites e aplicativos, como ¢ o caso do Watch Party,
do Prime Video.

Fazendo uma andlise de watch parties promovidas na Twitch, plataforma direcionada
a streaming de video, sobretudo de games, Manjon, Garcia e Muioz (2021) afirmam que
alguns canais espanhois poderiam chegar a picos de 6.613 espectadores simultdneos em uma
unica watch party. A interface da Twitch contempla trés zonas: a imagem do filme exibido, a
imagem do streamer — como ¢ chamado o detentor de um canal e responsavel pela emissao do
conteudo ao vivo — e a do chat, por onde os usudrios podem interagir o tempo todo. Como
notam os autores, nesse tipo de consumo audiovisual, a interacdo entre os usudrios ganha
importancia maior do que a do contetido em si. Muitas vezes, uma cena ou a fala de algum
personagem servem como trampolim para um comentario no chat.

Relth-Miller (2021) também analisa a utilizagdo da Twitch no contexto dos Estados
Unidos, mas com foco na apropriagdo da plataforma por coletivos de curadores e projetos
artisticos independentes. Se a Twitch tem seus servicos focados no mercado de jogos, para
esses grupos, a plataforma serviu como um espago alternativo ao fechamento dos
estabelecimentos fisicos durante a pandemia. Os representantes dos quatro grupos analisados
pelo autor — Museum Of Home Video, Spetacle Theater, Racer Trash e Teen Dream Stream —
destacaram em entrevistas como um dos pontos mais relevantes o engajamento ¢ o senso de
comunidade conquistado junto a audiéncia por meio do chat. Assistir a filmes juntos, ainda
que a distancia, era uma forma de encontrar conforto em uma situagao dificil como a da crise
sanitaria. A isso se soma o fato de a internet permitir interagdes com pessoas de locais mais
distantes, ampliando a rede de conexdes.

No caso do Spetacle Theater, uma sala de exibi¢cdo de Nova York com capacidade para
trinta pessoas, houve mudanga no comportamento do espectador em relacdo as sessdes
presenciais. Em geral, o publico ficava silencioso enquanto o filme era exibido, mas se
distraia depois dos créditos finais, dentro da sala ou nos arredores. J4 nas exibi¢des via
Twitch, o chat era utilizado desde o inicio da programag¢do, mas para debater o proprio filme —
ou seja, houve uma potencializacdo da argumentagdo em torno do préprio conteido. O autor
aponta, nesse contexto, para a mudanga na nocao de lugar, de compartilhamento de espaco
para compartilhamento de tempo e interesses — o compartilhamento de um mesmo “espaco

mental” (RELTH-MILLER, 2021, p. 220).
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Trata-se, portanto, de uma quebra com o dispositivo cinematografico tradicional. Em
um texto de 1949, o psicologo alemao Hugo Mauerhofer define por “situacdo cinema” o

isolamento completo da sala de exibi¢do em relagdo ao mundo exterior.

O cinema ideal seria aquele onde ndo houvesse absolutamente nenhum ponto de luz
(tais como letreiros luminosos de emergéncia e saida, etc.) fora a propria tela e, fora
a trilha sonora do filme, ndo pudessem penetrar nem mesmo os minimos ruidos. A
eliminagdo radical de todo e qualquer distirbio visual e auditivo ndo relacionado
com o filme justifica-se pelo fato de que apenas na completa escuriddo podem-se
obter os melhores resultados na exibi¢do do filme. (MAUERHOFER, 1983, p. 375-
376)

Porém, esse “cinema ideal” descrito pelo autor ndo ¢ algo dado desde sempre, mas
parte de uma formagdo historica. Conforme Elsaesser (2018), a corrente chamada de Nova
Historia do Cinema tem apontado que o nascimento do cinema no final do século XIX se deu
em meio a presenca de distintas formas e praticas midiaticas, como vaudevilles, panoramas e
dioramas, entretenimento doméstico estereoscopio, Hale’s Tours of the World e exposigdes
mundiais. Na logica de “atra¢des” do primeiro cinema (GUNNING, 2006), a imagem em
movimento consistia em uma atracdo entre varias encontradas em ambientes frequentados
pelas classes populares. A progressiva centralizacdo da imagem e do som nas salas de
exibicdo, junto a uma vigilancia sobre o comportamento dos espectadores, foi, sobretudo, um
imperativo de mercado, para a atragdo de publico nas classes médias das cidades. O
surgimento da narrativa cinematografica linear também atende a esse imperativo de fixacao da
atencao em uma midia que se propaga a partir de um ponto unico.

Em parte, as midias audiovisuais digitais representam um retorno a loégica do cinema
de atragdes, na medida em que promove um “efeito cinema” — o “cinema internalizado em
diferentes telas e condigdes de visualizacdo” (ELSAESSER, 2018, p. 134). Desse modo, os
espectadores carregam com eles essa ideia do cinema nas diversas formas em que ele se
materializa, ndo havendo um “exterior” ao qual se contrapor. A impressao, segundo o autor, ¢
de que “talvez o cinema esteja conosco mesmo quando ndo estamos nos filmes” (Ibidem, p.
101). Mas ndo se trata, segundo Elsaesser, de olhar a histéria cinematografica de forma
teleologica, com um aperfeicoamento cada vez maior do aparato em dire¢do a mais realismo.
As diversas praticas mididticas t€ém uma relagcdo concomitante e autdbnoma.

Entretanto, o que se perde com os modos de visualizagdo on-line ndo ¢ apenas um

dispositivo ideal de cinema, e sim a possibilidade de experiéncias intersubjetivas ligadas ao
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encontro em ambientes fisicos. Em sua critica radical ao que chama de “complexo
internético”, Crary (2023) afirma que os ambientes virtuais ndo conseguem reproduzir a
complexidade da comunicagdo offline justamente pela auséncia do compartilhamento de um

€spaco comum.

O valor de um encontro face a face ndo tem nada a ver com uma nogao descabida de
sua autenticidade em contraste com a telematica ou com outros tipos de contato
remoto, que sdo dotados de seus proprios atributos auténticos. A questdo é que o
contato direto entre seres humanos nao se confunde nem pode ser comparado com a
simples troca ou transmissdo de palavras, imagens ou informagdes. Esse contato
sempre esta inundado de elementos ndo linguisticos € ndo visuais. Mesmo quando
seus resultados sdo pouco inspiradores ou banais, os encontros face a face sdo uma
base irredutivel do mundo da vida e de sua comunalidade, trazem em si o possivel
surgimento de algo imprevisto que ndo tem nenhuma relagdo com a comunica¢ao
normativa. Encontros ndo acontecem em espacos vazios e tampouco estdo limitados
pelas bordas de uma tela. Sdo uma imersdo, a habitagdo de uma atmosfera, algo que,
conscientemente ou ndo, afeta todos os sentidos. Esse tipo de encontro, essa
proximidade, ¢ literalmente uma con-spiragdo, um respirar juntos. (CRARY, 2023,

p. 111).

Nesse sentido, existe algo de insubstituivel na comunicagdo face a face, que ¢ o
simples fato de se estar junto e compartilhar um espaco, uma atmosfera em comum. E o que
diferencia os cineclubes das salas de cinema comerciais — tradicionais ou alternativas — ¢
justamente o estar junto e assistir junto, algo tdo ou mais valorizado do que ter acesso a
determinados tipos de filme. E o sentido da coletividade que move os cineclubistas.
Certamente ¢ possivel manter atividades coletivas significativas em ambientes on-line, mas o
sentido da presenga se desloca do compartilhamento de um espaco para a partilha de

temporalidades. Conforme Moran,

A mudanga de atividades em um mesmo espago, a saber, diante de uma tela, retira a
variabilidade e certa imprevisibilidade e diversidade do espaco fisico. Nas ruas a
sociabilidade ¢ atravessada de encontros com grupos sociais e de faixas etarias
distintas. No ambito daqueles que partilham a tela, perde-se algo singular aos corpos
em sua manifestagdo carnal em presenca, anulam-se escala e volume. Os rostos na
casa do falante, ou em fundos das mais variadas fontes: de produgdo pessoal a
templates dos programas de conexdo on-line, como o Zoom, ndo tém corpo, logo,
perderam a escala e o volume. A tela ¢ a referéncia tinica, ao se conhecer uma pessoa
durante a pandemia, ha apenas um rosto, sem gestos ¢ movimento. (MORAN, 2022,

p. 7).

Da sessao tradicional em centros culturais e espacos publicos, migramos, na pandemia
para diferentes interfaces, em que filmes e pessoas coexistiam em imagens paralelas. Também

tivemos que aprimorar nossas capacidades de curadoria, garimpando produgdes disponiveis
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nas plataformas de compartilhamento e de Video sob Demanda, e tentando encontrar formas
de gerenciar a disposi¢do dos cineclubes nos territdrios digitais, em meio a uma infinidade de
ofertas de produtos audiovisuais prontos a serem consumidos individualmente, ao gosto do
consumidor.

Mas, como destaca Goldfarb, (2022, p. 22), “As plataformas digitais possuem essa
magica de serem assimiladas com incrivel agilidade e rapidez” — sobretudo as plataformas das
grandes empresas de tecnologia do Vale do Silicio. Mesmo havendo uma grande variedade de
plataformas de software livre disponiveis nas redes digitais, como Jitsi Meet, o cineclubismo a
distancia, se fez, em sua maior parte, a partir daquelas que sdo mais populares, muito por
conta da melhor assimilagao do publico.

Mesmo assim, a muitos despossuidos dos diversos rincdes do Brasil ndo estdo
garantidos meios suficientes para circular pelos territdrios digitais de forma qualificada. Esse
foi um dado importante que surgiu da pesquisa de campo desta dissertacao, conforme se vera

no capitulo 3.



76

CAPITULO 3. CINECLUBES CAPIXABAS E CULTURA DIGITAL DURANTE A
PANDEMIA: COLETA E ANALISE DE DADOS

Os capitulos anteriores correspondem a etapa de pesquisa bibliografica, o que,
conforme Marconi e Lakatos (2002, p. 71), diz respeito a leitura e estudo nos materiais mais
relevantes produzidos a respeito do tema, sejam eles dissertagdes, teses, artigos, livros, sites,
blogs, jornais ou filmes. Com esse esfor¢o empenhado, tornou-se possivel descrever, no
capitulo 1, o histdrico do cineclubismo no Brasil e no Espirito Santo, e analisar multiplas
configuragdes territoriais dos cineclubes — em termos de ocupagdo espacial, identidade
cultural e extensdes juridico-politicas. No capitulo 2, por sua vez, o foco foi direcionado a
discussodes sobre territorios digitais e cultura audiovisual em rede, dentro do qual foi abordado
o processo de plataformizacdo da comunicacdo digital, a ascensdo das plataformas de
streaming, as praticas de curadoria e as formas de “assistir juntos, a distancia” potencializadas
pela pandemia.

Neste capitulo 3, o objetivo ¢ apresentar a pesquisa de campo: a coleta, descricdo,
interpretagdo e analise dos dados empiricos coletados, a luz dos conceitos trabalhados nos
dois primeiros capitulos da dissertacdo. Para isso, foram utilizadas diferentes técnicas de

coleta de dados, conforme sera apresentado a seguir.

3.1. Metodologia

Marconi e Lakatos (2002, p. 62) afirmam que a pesquisa documental se diferencia da
pesquisa bibliografica por estar atrelada as fontes primarias, enquanto esta ultima se refere as
fontes secunddrias. As fontes primarias abrangem todos os documentos que ainda ndo
passaram por um tratamento pelo pesquisador. Diferentemente, o pesquisador t€ém acesso as
fontes secundarias nos espagos em que as informacdes ja passaram por um processo anterior
de coleta, selecao e descrigao.

Assim, fontes primarias abrangem documentos de arquivos publicos ou privados,
publicacdes administrativas ou parlamentares, cartas, didrios, ou materiais produzidos pelo
proprio autor, como fotografias, filmes e mapas. Ja as fontes secundarias podem incluir

relatorios de pesquisa baseados em trabalhos de campo de auxiliares, estudo historico que
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recorre aos documentos originais, material cartografico, filmes comerciais, radio, cinema e
televisao (MARCONI; LAKATOS, 2002, p. 63).

Para realizar um mapeamento do cineclubismo no Espirito Santo, recorri a uma
combinagdo de fontes primarias e secundarias. As fontes secundarias deste estudo foram dois
levantamentos realizados pela Organizacao dos Cineclubes do Espirito Santo (OCCA) durante
a pandemia a partir de questionarios, cujas respostas tive acesso, bem como uma lista de
cineclubes divulgada no blog da OCCa. Ja as fontes primarias incluem: as listas de projetos
aprovados nos editais de cineclubismo do Funcultura entre 2009 e 2022, disponiveis no site
oficial da Secretaria de Estado da Cultura do Espirito Santo; paginas de cineclubes nas midias
sociais; matérias publicadas em sites e paginas de noticias do Espirito Santo. A partir do
cruzamento de informagdes das diversas fontes, foram produzidas duas tabelas: uma com uma
listagem de grupos cineclubistas que atuaram no Espirito Santo entre 2003 e 2022, e outra
restrita aos cineclubes que desenvolveram acdes nas midias digitais durante a pandemia.

Mas a pesquisa também recorreu a mais trés técnicas de coleta de dados: questiondrio,
entrevista e observagdo. No caso do questionario, foi listada uma sequéncia de perguntas na
plataforma Google Forms, direcionadas a pessoas que participaram de atividades on-line de
cineclubes do Espirito Santo durante a pandemia. O questiondrio foi divulgado na péagina da
OCCa na plataforma Instagram, em grupos de WhatsApp de cineclubistas capixabas ¢ em
listas de e-mail. Assim, o objetivo foi obter informagdes sobre as agdes cineclubistas na
internet a partir do ponto de vista do proprio publico participante.

Como vantagens da técnica de questionario, destaca-se: economia de tempo, recursos
e viagens; obtencdo de grandes dados; alcance de maior nimero de pessoas simultaneamente;
abrangéncia de uma 4area geografica mais ampla; obten¢do de respostas mais rapidas e
precisas; anonimato garante maior liberdade e seguranca nas respostas; ha menos risco de
distor¢ao, pela ndo influéncia do pesquisador; permite responder com mais tempo € em
horéario favoravel; ha mais uniformidade na avaliacdo, por conta da impessoalidade do
procedimento (MARCONI; LAKATOS, 2002, p. 98-99).

Para uma avaliacdo qualitativa mais aprofundada das experiéncias, foram feitas
entrevistas em profundidade com representantes de cinco cineclubes do Espirito Santo que
desenvolveram atividades pela internet durante a pandemia. Duarte (2011, p. 62) define a

entrevista em profundidade como “um recurso metodoldgico que busca, com base em teoria e
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pressupostos definidos pelo investigador, recolher respostas a partir da experiéncia subjetiva
de uma fonte, selecionada por deter informagdes que se deseja conhecer”. Ainda de acordo
com o autor, por ser de carater qualitativo, o objetivo da entrevista ndo ¢ reconhecer quantas
pessoas tém uma mesma opinido sobre determinado assunto, e sim como as fontes enxergam
determinados fendmenos.

Diferentes formas de classificagdo das entrevistas podem ser encontradas em
diferentes autores, conforme ressaltado por Matos, Batista e Nascimento (2017, p. 28-29).
Aqui, seguiremos a tipologia proposta por Duarte (2011, p. 65), baseada em Selltiz et al.
(1987). Para o autor, a entrevista estruturada ¢ identificada com o questionario, em que as
perguntas sao fechadas, e hd uma abordagem linear dos entrevistados. Ao contrario deste tipo
de entrevista, as entrevistas ndo estruturadas e semiestruturadas sdo qualitativas, buscando
uma abordagem em profundidade. A diferencga entre uma e outra é que a semiestruturada parte
de um roteiro de questionamentos, que podem ser modulados de acordo com o entrevistado,
enquanto a nao-estruturada ¢ uma entrevista aberta, sem um roteiro definido, tendo como
ponto de partida apenas uma questdo central. Nesta dissertagao, decidi aplicar entrevistas do
tipo semiestruturada, por permitirem uma comparagdo entre respostas dadas por fontes
diferentes para um mesmo tema, ainda que o roteiro de perguntas tenha sido modulado de
acordo com a dinamica de cada entrevista.

Tendo em vista a dificuldade de entrevistar participantes dos 28 cineclubes que
realizaram atividades pela internet durante a pandemia, optou-se por uma amostragem
levando em conta a divisdo do Espirito Santo em quatro macrorregides de planejamento:
Metropolitana, Central, Norte e Sul. O intuito foi o de abarcar, dentro das possibilidades, a
diversidade regional do estado. Levando isso em conta, foram selecionados dois cineclubes da
macrorregido Metropolitana (Cineclube El Caracol, de Vitoria, e Cine Por Elas, de Vila
Velha), um da macrorregidio Norte (Cineclube Eco Social, de Aguia Branca), um da
macrorregido Sul (Cineclube Muniz Freire) € um da macrorregido Central (CinemAqui).

A selegdo dos cineclubes em cada regido levou em conta privilegiar aqueles com mais
tempo de atuacdo, por possibilitarem analisar formas diferentes de se lidar com as midias
digitais em um percurso historico mais amplo. A excecao foi o Cine Por Elas, criado durante a
pandemia. A escolha desse grupo nos permitiu analisar também a experiéncia de um cineclube

criado diretamente na internet no decorrer do periodo pandémico, servindo de contraponto as
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demais experiéncias. Esse processo de escolha também nos permitiu fazer comparagdes entre
cineclubes localizados em cidades do interior do estado (Eco Social, CinemAqui ¢ Muniz
Freire) e grupos que atuam na Grande Vitdria (Cine Por Elas e El Caracol).

A coleta de dados sobre os cineclubes do Espirito Santo ocorreu posteriormente a
realiza¢do de suas atividades, com uma unica exce¢do: o Cineclube Jece Valadado, do qual eu
faco parte. Sendo esta uma pesquisa participante, conforme abordado na introducao da
dissertagdo, a minha propria experiéncia durante o periodo abordado estd sendo levada em
consideragdo, e sera relatada em um dos tdpicos deste capitulo. Isso exigiu técnicas de
observagao para que os dados a serem analisados fossem coletados. Lakatos e Marconi (2002,
p. 89) destacam que as técnicas cientificas de observagdo sdo caracterizadas de acordo com os
meios utilizados (assistemdtica ou sistematica), a participagdo do pesquisador (ndo
participante ou participante), o nimero de observadores (individual ou em equipe) e o lugar
onde se realiza (na vida real ou em laboratorio).

Tendo em vista a perspectiva metodologica adotada neste estudo, o tipo de observacao
utilizado foi participante — uma participacdo natural, ja que pertengo a comunidade estudada,
e ndo de forma artificial, quando o pesquisador se integra ao grupo com a finalidade exclusiva
de obter informagdes (LAKATOS; MARCONI, 2002, p. 90-91). As condi¢des de observagao
também ndo foram controladas em um ambiente especifico, ou seja, ela se realizou na vida
real. Foi, ainda, uma observacao individual, apesar de as atividades no cineclube envolverem
trabalho em equipe. Alguns tipos de pesquisa participante, como a pesquisa-a¢do, utilizam
técnicas para que o grupo estudado também se inclua diretamente nas atividades do
pesquisador (PERUZZO, 2011). Entretanto, isso requer um planejamento prévio junto aos
participantes. No caso deste estudo, a pesquisa cientifica iniciou-se quando as agdes do
Cineclube Jece Valadao durante a pandemia ja estavam em andamento. Por esse aspecto, de
tentativa de captura de eventos enquanto ocorriam, realizei observacdo assistematica, quer
dizer, sem um planejamento ou controle previamente elaborados. Sem sistematizagao, corre-
se o risco de o registro das acdes ficar comprometido, mas esse ¢ um modo de observagdo
importante para captar um evento que ndo se repetira.

Entretanto, ¢ preciso destacar que as agdes foram registradas anteriormente em
relatorios de prestagao de contas direcionados a Secretaria de Estado da Cultura do Espirito

Santo (Secult-ES) — tendo em vista que a maior parte das atividades contou com aporte
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financeiro de editais de cultura — e, parte delas, em gravagdes em video. Desse modo, o
resgate desses registros também contribuiu para que o relato de experiéncia pudesse ocorrer

com a maior fidelidade possivel em relagdo aos eventos abordados.

3.2. Experiéncia com o Cineclube Jece Valadao durante a pandemia

O Cineclube Jece Valadao foi fundado em 22 de maio de 2006, em Cachoeiro de
Itapemirim, maior cidade do sul do Espirito Santo, com 185.786 habitantes (IBGE, 2022). A
criagdo do cineclube se deu por iniciativa de integrantes da entdo Secretaria de Cultura local.
O nome da organizacdo ¢ uma homenagem ao ator, diretor e produtor de cinema Jece Valadao
(1930-2006), que passou o seu periodo de criacao pessoal em Cachoeiro. Apesar do apoio
direto da administragdo publica municipal, o Cineclube Jece Valadao foi criado como uma
associagdo independente, sem fins lucrativos, com Cadastro Nacional de Pessoa Juridica
(CNPJ), diretoria e estatutos proprios. Por algum tempo, foi cobrada uma mensalidade
simbolica para os associados, no valor de cinco reais, mas o financiamento da institui¢ao
sempre se deu por meio de venda de publicidade em algumas publicacdes para jornais e
revistas e editais publicos de cultura. Em 2013, o cineclube conseguiu estabelecer sua sede no
Centro Cultural Nelson Sylvan, local fora de uso desde uma enchente ocorrida em janeiro de
2020."

Seguindo uma tradi¢cao do cineclubismo desde o inicio do século XX, o Cineclube
Jece Valaddo passou a realizar sessdes semanais de filmes seguidas de debates, em geral com
copias emprestadas de videolocadoras. Ao longo de sua trajetédria, o grupo também atuou na
realizagdo de mostras especiais, saraus, producao de documentarios de curta-metragem sobre
aspectos historicos de Cachoeiro e a publicacao de uma revista propria. Eu estive presente em
algumas sessdes do cineclube entre 2007 e 2008, mas s6 comecei a me envolver com a
organiza¢do em 2016, a partir de um encontro com Carlos Roberto de Souza, o Beto, membro
fundador da organizacdo. Naquele momento, o cineclube nao estava com acdes regulares ha
alguns anos. Em 2019, Beto deu apoio para que eu fizesse um projeto e concorresse no edital
de cineclubismo do Funcultura — considerava que, no decorrer das atividades, naturalmente

outros interessados apareceriam. A proposta foi aprovada, e o seu inicio seria em 2020.

14 A principal fonte sobre a historia do Cineclube Jece Valaddo em que nos baseamos ¢ Beto Souza, que deu
uma entrevista para o cineclube. Seu depoimento pode ser visto em: https://youtu.be/ypCx VIpUHg. Acesso em:
26 jun. 2023.
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Esse foi o ponto de partida para a realizagdo de trés projetos do Cineclube Jece
Valadao durante a pandemia: Cinema e Prote¢do Mutua, voltado a filmes sobre trabalho e
temas correlatos — dentro desse projeto, foi realizado também o minicurso For¢as do feminino
no cinema brasileiro; o I Festival Tela Curta Cachoeiro, direcionado a filmes produzidos com

dispositivos mdveis; e um projeto relativo ao aniversario de 15 anos da organizagao.

3.2.1. Cinema e Protecao Mutua

Conforme relatado na introdugdo desta dissertacdo e em outro trabalho (SCHUINA;
ZANETTI, 2021), o Cineclube Jece Valadao entrou na pandemia com o projeto Cinema e
Prote¢cdo Mutua por realizar — apenas uma sessdo havia ocorrido, de uma programagao
planejada para 12 meses de atividades cineclubistas. Em meio as incertezas sobre o que fazer
naquele momento, eu fiquei por algum tempo fazendo postagens no blog do cineclube® com
indicacdes de filmes, até propor a Jéssica, que estava comigo na sessdo presencial, a
realizagdo de uma sessdo em uma plataforma digital. A inten¢do era manter a organizacao
ativa, mesmo que de forma remota. O tema escolhido foi “Vidas Negras Importam”, em
referéncia a repercussdo internacional do assassinato de George Floyd, um homem negro,
vitima de violéncia policial, em 25 de maio de 2020, nos Estados Unidos'®. Os dois filmes
escolhidos foram os curtas-metragens Kbela (2015) e Rapsodia para o homem negro (2015),
que ja estavam disponibilizados gratuitamente no YouTube.

Apdés uma pesquisa intensa na internet, escolhi a plataforma myCircle.tv, cujo
endereco eletronico nio estd mais disponivel'’. A escolha se deu porque a plataforma permitia
que os participantes assistissem juntos ao filme, com relativa qualidade, e pudessem todos
debater em pé de igualdade, em um mesmo espaco. Seria diferente, por exemplo, de uma /ive
no YouTube, em que geralmente hd um numero limitado de debatedores participando da

transmissdo e o publico interage apenas com mensagens de texto no chat. Como veremos logo

15 Disponivel em: https:/cineclubejecevaladao.wordpress.com/. Acesso em: 26 jun. 2023.
16 GEORGE Floyd. In: WIKIPEDIA: a enciclopédia livre. Disponivel em:

https://pt.wikipedia.org/wiki/George Floyd. Acesso em: 26 jun. 2023.
17 O endereco eletrdnico era: https://www.mycircle.tv/. Na tltima tentativa realizada, em 26 de junho de 2023, a
pagina nao foi encontrada.
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a frente, o Cineclube Jece Valadao também acabou adotando o formato mais popular de /ives
posteriormente.

O myCircle.tv permitia a criagdo de uma sala virtual, onde os participantes entravam
através de um link, sem necessidade de fazer download de um aplicativo no computador. Do
lado direito da tela ficavam os avatares dos participantes, € no centro, o espago de exibigao de
videos. Os filmes eram reproduzidos a partir de playlists criadas em outros sites de
compartilhamento, como YouTube e Vimeo, e ndo a partir do compartilhamento de tela do
usuario, como acontece, por exemplo, no Google Meet. Cada usuario reproduzia os videos de
forma auténoma, mas s6 a partir do momento em que o criador da sala autorizava. Esse
mecanismo permitia que houvesse mais qualidade na reproducdo das obras em relagdo a
outras plataformas de videoconferéncia, mas mantendo a sincronicidade entre os usuarios.

Os participantes também poderiam interagir entre si — s6 que apenas por comunicagao
com audio, ndo por video. Seis pessoas compareceram, sendo que uma delas nem sequer se
apresentou e uma saiu logo apos o fim dos filmes. Durante a atividade, outros usudarios
entravam e saiam esporadicamente, sem fazerem qualquer tipo de manifestacdo.
Posteriormente, um dos participantes relatou que a incapacidade de ver e ser visto na
plataforma o deixou mais a vontade para interagir, sem ter o compromisso de se arrumar para
a camera. Isso vai ao encontro da percep¢ao de muitos participantes de videoconferéncias, que
muitas vezes se sentem como se estivessem em um palco, com os holofotes sobre si
(ABBANY, 2021). A interagdo acabou acontecendo, a maior parte do tempo, entre quatro
pessoas que moravam, respectivamente, em Cachoeiro de Itapemirim — eu e Jéssica —, Vargem
Alta (ES) — Victorhugo - e Sao Paulo (SP) - Mario. Jéssica ndo conhecia os outros dois,
ambos também criados em Cachoeiro, mas eu os conhecia por terem estudado comigo na

universidade.

Figura 4 — Postagem do Cineclube Jece Valaddo com instrug¢des para uso de plataforma em
sessdo on-line
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cineclubejecevaladao

cineclubejecevaladao Nossa primeira sessdo virtual, "Vidas
Megras Importam”, vai rolar nesta quinta-feira (11). 19h. Pra
participar, & muito facil:

1) Clique no link disponibilizado na bio do Instagram, no evento
do Facebook e no post do nesso blog. Vocé vai entrar,
automaticamente, na sala criada pra sessdo na plataforma

Jece Valaddo - Vigas Negras IMportam  comvioaR +

o tatesaco e dor (# comwdons ) Comene 5o myCircle.tv.
o 2) Dentre da sala, clicando na aba "User”, vocé coloca um nome
Pod T e Rt 2 no seu perfil ¢ pode ativar/desativar seu dudio clicando no icone
¥ DEE 7 e F

do microfone. Na aba "Chat", manda mensagem de texto.

3} Os filmes sé vdo rodar depois que a gente ativar, entdo, fique
tranquilo com essa parte.

4) Se abrir pelo celular, ndo vai ser possivel conversar por dudio
ou chat. Portanto, utilize o computador.

Ver insights Turbinar publicagao

D YouTube

Fonte: Instagram/Cineclube Jece Valadao, 2020

Aos poucos, o mundo foi se dando conta de que o distanciamento social se tornaria
necessario por um longo prazo. Para o cineclube, a saida seria adaptar de vez o projeto para os
ambientes digitais, algo que eu fiz com o apoio de Jéssica, Victorhugo e Tamiris, uma outra
cachoeirense que demostrou interesse no cineclube em uma mensagem enviada pelo
Instagram. A programacao de filmes teve que ser adaptada, por causa da incerteza sobre
direitos de exibicao de alguns filmes em plataformas digitais. Uma solicitacdo de mudanca do
projeto foi enviada para a Secult-ES naquele momento e houve uma sinalizagdo positiva, mas
a resposta final s6 chegou quando as agdes ja haviam sido executadas — o que provocou certa
tensdo ao longo daquele periodo.

Nas atividades seguintes, a nova composi¢ao do cineclube decidiu experimentar outros
formatos de atividade on-line. No segundo evento, realizado em 18 de julho de 2020, adotou-
se um formato nao-sincrono: foram disponibilizados os filmes previamente — Prote¢do Mutua
(2019) e Eles nao usam black-tie (1981) - para um debate com associados do Centro Operario
e de Prote¢do Mutua, pela plataforma Google Meet. Houve um nimero maior de
participantes, 16, mas os filmes em si acabaram ficando em segundo plano, em relagdo a uma

discussdo sobre a historia do Centro Operario e questdes trabalhistas em geral. Um dos
18 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CBRw1AOAa8b/. Acesso em: 19 jul. 2023.
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convidados do debate ndo entendeu a indicagdo para ver o filme antes — acabou comentando
que viu Eles ndo usam black-tie pela Gltima vez em um antigo cinema de rua, em Cachoeiro,

na década de 1980, quando a obra foi lancada no circuito comercial.

Figura S — Postagem de divulgacao de bate-papo com representante do COPM
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Nas trés sessdes seguintes, a experiéncia se deu com disponibilizacdo de filmes no
canal de YouTube do Cineclube Jece Valaddo e /ive com debate logo em seguida ao
langamento. Nesse caso, os debatedores eram limitados a um ou dois representantes do
cineclube e um convidado relacionado a produgdo do filme ou filmes exibidos. Os demais
teriam que interagir pelo chat. Com isso, houve uma grande multiplicacdio do publico
(algumas lives tiveram mais de 100 visualizagdes), mas agora transformado em audiéncia
invisivel, sem voz e sem rosto. Nessas trés exibi¢des, foram passados filmes do Espirito Santo
ou relacionados a personalidades e patrimonios histdricos de Cachoeiro — Labor (2017), em
13 de agosto de 2020; Corrego Grande, 13 (2015) e Vinillis Frutiferis (2015), em 20 de
agosto de 2020; Divina Luz (2017) e O evangelho segundo Jece Valaddo (2001), em 12 de

19 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CCyrS3ngUt-/. Acesso em: 19 jul. 2023.
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dezembro de 2020. Esse aspecto “regionalista” das producdes contribuiu para atrair um

interesse maior de pessoas desses territorios.

Figura 6 — Live realizada pelo Cineclube Jece Valadao no dia 13 de agosto de 2020
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Na atividade seguinte, foi disponibilizado no blog do cineclube um /ink com codigo de
acesso gratuito ao filme Ardbia (2017), longa-metragem brasileiro de expressiva repercussao
na década de 2010. A partir de um pagamento feito a distribuidora Embauba Filmes, a obra
esteve disponivel por duas semanas, de 15 a 28 de fevereiro de 2021, alcangando 303
visualizagdes, ¢ houve uma /ive com um dos diretores no dia 18 de fevereiro. Aqui, vale
ressaltar que a sessdo teve mais repercussdo para além dos territorios de Cachoeiro e Espirito
Santo do que engajamento local, alcangando um publico “cinéfilo”, mais atento a novidades
do cinema contemporaneo.

O projeto foi encerrado com divulgacao do video Uma breve historia do cineclubismo
brasileiro (2021). Uma das contrapartidas iniciadas pelo recebimento dos recursos junto a
Secult-ES seria a realiza¢do de uma oficina de cineclubismo. Com o surgimento da pandemia,
pensei que seria mais interessante investir em outro tipo de acdo, porque muitos cineclubes
estavam realizando oficinas do tipo em ambientes on-line. Foi entdo que decidi fazer um

video sobre a historia do cineclubismo no Brasil, a partir de uma colagem de imagens

20 Gravagdo da transmissdo disponivel em: https://www.youtube.com/live/gKgRQzhEFAE?feature=share.

Acesso em: 19 jul. 2023.
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disponibilizadas por outros cineclubistas na internet: fotos de jornadas e reunides, cartazes,
trechos de filmes e outros materiais. A sequéncia de imagens ¢ acompanhada pela narragao em
off de uma das integrantes do cineclube, que gravou o dudio com seu proprio celular. Apds a
postagem do video no YouTube, outros cineclubes do Brasil passaram a utilizar esse material

em suas proprias acoes de formagao.

Figura 7 - Comentario de usuario do YouTube sobre o video Uma breve historia do

cineclubismo

." Excelente documentario. Vamos usar nos dialogos do Cineclube América Nuestra parabens aos realizadores

g5 1 CR  Responder
Fonte: Captura de tela/YouTube, 20217

As experiéncias do projeto foram abordados em textos da décima edicdo da revista do
Cineclube Jece Valaddo?, lan¢cada em maio de 2021.

Os recursos do edital do Funcultura foram utilizados para quitar despesas diversas,
incluindo pagamento por direitos de exibi¢do dos filmes (algo ndo previsto antes da
pandemia), cachés para as ministrantes de um curso, caché para assessor de Comunicagado e
producao da revista. Com exce¢ao da primeira e Unica sessdo presencial, os participantes do
projeto ndo tiveram reunides presenciais.

Dentro desse projeto, também foi organizado, em 22 e 29 de outubro de 2020, o
minicurso on-line e gratuito Forgas do Feminino no Cinema Brasileiro. Os detalhes dessa

atividade serdo analisados a seguir, em um topico especifico.

3.2.2. Ver e aprender nos cineclubes: a experiéncia do minicurso For¢as do
Jfeminino no cinema brasileiro

Além das sessdes de filmes, os cineclubes tém se colocado, ao longo dos anos, como

espacos de educagdo ndo formal — aquela desenvolvida no ambito do “mundo da vida”, por

21 Video disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=EcD_Zzbh25c. Acesso em: 19 jul. 2023.
22 Disponivel em: https://issuu.com/cineclubejecevaladao/docs/revista_cineclube 2 - final. Acesso em: 24 jun
2023.
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meio do compartilhamento de experiéncias em espagos € agdes coletivos, € nao nas
instituigdes de ensino tradicionais (GOHN, 2016, p. 60). Isso pode ser verificado na
realizacdo de debates e atividades de formacdo sobre questdes do campo audiovisual,
desenvolvidos com frequéncia por diversos grupos. Com a pandemia, alguns cineclubes
decidiram utilizar as redes digitais também para compartilhar conhecimentos com usudrios
oriundos tanto de seus locais de origem, quanto de territorios distantes.

Para analisar esse aspecto de educagdo ndao formal dos cineclubes, junto as demais
questdes trazidas nesta dissertacao sobre as dinamicas dos territorios digitais e do audiovisual
em rede, descrevo a seguir o processo de realizacdo do minicurso on-line Forg¢as do feminino
no cinema brasileiro. Essa atividade de formagao, oferecida de forma gratuita para qualquer
pessoa que desejasse participar, aconteceu nos dias 22 e 29 de outubro de 2020, a partir de
uma parceria do Cineclube Jece Valaddo com o coletivo feminista Cinecluba, do Rio de
Janeiro (RJ).

A ideia do minicurso surgiu no contexto de desenvolvimento de estratégias para
sobreviver ao ‘“novo normal” da pandemia da Covid-19. A Cinecluba surgiu em 2019 no
Centro Municipal Hélio Oiticica, no Rio de Janeiro, realizando projecdes de filmes e debates
sobre a presenca feminina no cinema. Eu, como integrante do Cineclube Jece Valadao,
conhecia Barbara Bergamaschi, uma das integrantes do coletivo feminista, ¢ acompanhava
suas acdes por meio de publicagdes nas midias sociais. Essa proximidade contribuiu para que
aliassemos o conhecimento da Cinecluba com uma estrutura minima do Cineclube Jece
Valadao para divulgagdo e organizagdo (proporcionada pelos recursos de um edital publico),
tornando possivel a materializagdo de um minicurso focado na presenga feminina no cinema
brasileiro. Da ideia inicial até a efetivacdo da iniciativa passaram-se cerca de cinco meses,
sendo que o trabalho de organizacdo se intensificou, de fato, no més anterior a realizagao.
Além da Béarbara, Duda Kuhnert e Isabel Veiga foram as outras integrantes da Cinecluba que
ministraram as aulas.

Ao colocar em pratica a realizagdo de uma atividade de formacdo com essa temadtica,
estdvamos aproveitando um periodo propicio para a¢des nas midias digitais para atender a
uma demanda crescente por maior conhecimento sobre a participacdo de mulheres no cinema
brasileiro e internacional — e que ainda estd em vias de ser plenamente atendida, conforme

ressaltado por quem tem se debrucado sobre o tema (HOLANDA; TEDESCO, 2018, p. 6-7).
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O minicurso acabou por mobilizar o interesse de 59 pessoas inscritas (52 mulheres cis género
e sete homens cis género), de 21 cidades e nove estados diferentes. Nesse nimero, estavam
incluidas desde moradoras de grandes centros urbanos da regido Sudeste até habitantes de
cidades do interior, como Pindamonhangaba (SP) e Atilio Vivacqua (ES) — neste tltimo caso,
um municipio vizinho de Cachoeiro. Mesmo pessoas que ja tinham algum conhecimento
sobre o assunto se sentiram instigadas a participar. Uma participante, estudante de
Comunicagdo Social, respondeu no questiondrio de inscri¢gdo que, apesar de fazer pesquisa
cientifica, ainda sentia que estava partindo de nogdes restritas, € que o minicurso a ajudaria a
ampliar as perspectivas. Outro detalhe que chamou a atencdao ¢ que nove mulheres citaram
diretamente como motivagdo para fazer o minicurso travar contato com outras mulheres, um
sentimento pode ser resumido na resposta sintética de uma delas: “Aprender, reverenciar e ser
inspirada”.

Dentro da temadtica geral da presenca feminina no cinema brasileiro, as integrantes da
Cinecluba focaram no conceito de ritual. Em um texto para a revista do Cineclube Jece

Valadao, langcada em 2021, elas explicaram que

Ritual teve, entdo, um sentido ampliado: construgdo do comum, momento
excepcional ou de ordem cotidiana, gesto que conduz ao encantamento, ou ainda,
aquilo que catalisa uma metamorfose. Através dessas muitas ritualisticas
materializadas no cinema, os filmes selecionados permitiram repensar os
esteredtipos atribuidos aos corpos e subjetividade femininos. (BERGAMASCHI,
KUHNERT; VEIGA, 2021, p. 9).

Figura 2 — Colagem com as artes de divulgacdo do minicurso For¢as do feminino no cinema
brasileiro nas redes sociais
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23 Fiz a compilagdo a partir dos materiais postados na pagina do Cineclube Jece Valaddo no Instagram.
Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CGIW7uPAiLj/?img_index=4. Acesso em: 19 jul. 2023.
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Sendo assim, foram realizados trés encontros por meio da plataforma Google Meet,
sendo dois deles direcionados a aulas tedricas e um para a realizagdo de um exercicio
audiovisual entre as participantes. O publico caiu gradativamente nas atividades: chegou a 40
na primeira aula e estacionou em seis no encontro sobre o exercicio pratico, que era opcional.

As integrantes da Cinecluba apresentaram sete filmes de curta e média-metragem
feitos por mulheres no Brasil: obras langadas por cineastas com carreiras relativamente
consolidadas, como A entrevista (1966), de Helena Solberg; filmes recém-redescobertos,
como Creche-lar (1978), de Maria Luiza Aboim; até produgdes contemporaneas, como Onde
habito (2020), de Maria Clara Escobar — que, inclusive, trata da situacao das mulheres durante
a pandemia — e Vaga Carne (2019), de Grace Passo e Ricardo Alves Jr. Alguns desses filmes
eram de dificil acesso pelos meios tradicionais, e as responsdveis pelo minicurso se
encarregarem de disponibilizar as obras por meio de [links privados em sites de
compartilhamento, como YouTube e Vimeo. Antes de cada encontro, os /inks de visualizagao
de todos os filmes eram enviados para todas as pessoas inscritas assistirem, sendo que as
palestrantes exibiram trechos das obras durante os encontros — em baixa qualidade de
transmissao, devido as limitagdes da plataforma Google Meet. Também foi disponibilizada
uma pasta no Google Drive com artigos relacionados a tematica, para quem quisesse se
aprofundar — e uma das participantes se sentiu a vontade para compartilhar outro texto que
considerava relevante. O mais importante no minicurso, porém, era colocar as participantes
em contato com as imagens. E, no corpo-a-corpo com as imagens, buscamos também instigar
as participantes a ler nelas os textos do mundo e fugir as representagdes que perpetuam a
opressao.

A escolha do Google Meet como plataforma para a realizacdo das atividades merece
uma mencao a parte. A decisdo se deu por ser uma das mais populares plataformas de
videoconferéncia. No periodo de organizagdo, entretanto, houve certa tensao com respeito a
possibilidade de o Google comegar a limitar o servigo gratuito por nimero de horas e
participantes da reunido — o que acabou se confirmando no ano seguinte (CARDOSO, 2021).

Durante os encontros, as participantes foram instigadas a se manifestarem livremente,
seja pelo chat ou pelo microfone. Muitas contribuiram com suas referéncias pessoais, que

transitavam desde séries da Netflix até conhecimentos tedricos de outros campos de
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conhecimento que nao o audiovisual. Um caso curioso foi o de uma participante de Belo
Horizonte, que inicialmente estranhou o fato de um minicurso com aquela tematica ter sido
organizado por um cineclube que homenageia Jece Valaddo, uma personalidade que cultivou a
imagem de “cafajeste” durante a carreira, a ponto de ter escrito “Os 10 mandamentos de um
bom cafajeste” (VALADAO; ECA, 1996).

No exercicio pratico opcional, com o titulo “Jogo de imagens na quarentena”, as
integrantes da Cinecluba pediram que fossem feitas filmagens de até 1 minuto, com quaisquer
dispositivos, que retratassem uma observacdo do ambiente pessoal; a palavra-chave proposta
para o exercicio foi “encantamento”. Trés participantes contribuiram com filmagens e as
proprias ministrantes introduziram imagens proprias, € o resultado foi um video que apresenta
imagens: do pisar em folhas caidas em um parque; de um gato brincando com um fiapo de
planta em uma superficie branca; uma melancolica cadeira vazia em um bar; uma jovem e sua
reafirmacao identitaria como “velha das plantas”; uma velha poltrona rosa da avo falecida,
deixada na sala de uma casa; o barulho de algo assustador de uma piscina sendo limpada; uma
imagem em movimento no transito. Sao, enfim, filmagens algo aleatorias montadas em uma
mesma e breve obra, mas que, no seu conjunto, revelam o desejo de encantamento com o
cotidiano proposto pelo exercicio e de compartilhamento de experiéncias, em meio a um
contexto de distanciamento e encarceramento forgado®.

Desse modo, a experiéncia de realizacdo do minicurso Forgas do feminino no cinema
brasileiro se mostrou como uma forma efetiva de experimentagdo com as midias digitais e de
proposi¢ao de formas alternativas de partilha, em um momento especialmente adverso como
foi o da pandemia — o que ndo implica relativizagdo da tragédia global, e sim na possibilidade

de construcdo de solugdes coletivas para continuar existindo, apesar das adversidades.

Figura 3 — Captura de tela do segundo encontro do minicurso Forgas do feminino no cinema
brasileiro

24 Video disponivel em: https://youtu.be/vec-JzjxPi0Q. Acesso em: 5 jul. 2023.
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3.2.3. I Festival Tela Curta Cachoeiro

Em novembro de 2020, a Secult-ES lancou os editais da Lei Aldir Blanc no Espirito
Santo. A legislacdo federal, depois aprovada como politica federal permanente de apoio a
cultura (BRASIL, 2022), destinava recursos para o socorro emergencial ao setor cultural em
trés modalidades: artistas individuais (Inciso I); espagos culturais (Inciso II); editais (Inciso
I1).

Tendo em vista as experiéncias acumuladas com a¢des pela Internet, os integrantes do
Cineclube Jece Valadao — alguns deles sem fonte de renda fixa naquele momento — decidiram
elaborar uma proposta para a realizacado de um festival on-line, para concorrer no edital de
selecdo de projetos e concessdo de prémio Artes Integradas (VITORIA, 2020).

Durante as reunides para elaboracdo do projeto (todas realizadas por meio de
plataformas de videoconferéncia, como Google Meet), concebeu-se a ideia de um festival
voltado a filmes produzidos com dispositivos moveis e outros dispositivos alternativos de
captacdo de imagem e som a partir das midias eletronicas e digitais, tais como celulares,
tablets, webcams, capturas de tela de computador e materiais de arquivo. A escolha do recorte
levou em conta o contexto de distanciamento social, que limitava a realizagdo de produgdes

presenciais em equipe. Além disso, mesmo antes da pandemia, producdes audiovisuais com

25 Fiz a captura da tela em meu proprio computador durante a realizagdo do encontro.
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equipes profissionais eram episodicas no Sul do Espirito Santo, regido que se tinha como alvo
principal das ac¢des. O direcionamento a uma regido especifica contemplava uma vontade do
grupo organizador, mas o proprio edital estabelecia cotas para propostas de cada uma das
quatro macrorregides do Espirito Santo: Norte, Sul, Central ¢ Metropolitana. Dessa forma,
abrir espaco para as artes do video digital, em seus diferentes formatos e linguagens, parecia-
nos uma estratégia mais adequada para alcancar tanto realizadores de nossa regido de
abrangéncia, quanto de outros lugares do Brasil.

O I Festival Tela Curta Cachoeiro, realizado de 24 de maio a 6 de junho de 2021,
acabou se tornando o primeiro festival realizado pelo Cineclube Jece Valadao em toda a sua
historia. A proposta foi aprovada no processo seletivo enquanto estdvamos concluindo o
projeto Cinema e Protegdo Mutua. O edital previa um periodo de apenas trés meses entre o
recebimento dos recursos, organizacdo e realizagdo do festival. O prazo mais apertado se
devia ao fato de que a Lei Aldir Blanc previa, inicialmente, que todos os recursos repassados
para Estados e Municipios deviriam ser utilizados em 2020 — posteriormente, o prazo foi

prorrogado até 31 de dezembro de 2021 (BRASIL, 2021).

Figura 8 — Postagem de recordacdo de uma das mesas de debate do I Festival Tela Curta
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26 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CPyLb0ZA6J /. Acesso em: 19 jul. 2023.
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Quando o dinheiro enfim foi depositado, o cineclube publicou na internet o formulério
de inscricdo dos filmes para o festival, que contou com 393 filmes inscritos de 125 cidades,
localizadas em 24 estados brasileiros e Distrito Federal. Entre os inscritos estavam desde
producdes que haviam sido selecionadas para grandes festivais até videos de iniciantes. A
diversidade de estilos e formatos também era patente, havendo a presenca tanto de
videodangas, quanto documentarios feitos no calor do momento da pandemia.

O grande numero de inscrigdes e o curto espaco de tempo para avalid-los (trés
semanas), obrigou os quatro curadores — que foram os quatro participantes mais ativos do
cineclube - a dividirem entre si os filmes para uma pré-selegdo, feita a partir de tabelas em
que eram discriminados o grau de adequagdo a proposta do festival e as mostras, o local de
origem e a qualidade estética. Os videos pré-selecionados foram assistidos por todos, que
chegaram ao numero final de 37 filmes distribuidos por trés mostras competitivas — a ideia
inicial era de selecionar 20 videos. Foram oito filmes da regido Sul do Espirito Santo
selecionados, produzidos nas cidades de Cachoeiro de Itapemirim, Jerdbnimo Monteiro, Divino
de Sao Lourengo e Vargem Alta. J4 na etapa de inscrigdo, foi pedido que os realizadores
indicassem a mostra a qual o video inscrito mais se encaixava: “Encontros Tracados na Luz”,
direcionada a obras mais voltadas para experimentagdes de linguagem; “Filmes Urgentes”,
que privilegiava temadticas sociopoliticas; e “Meu Lugar”, aberta a filmes de tematica e estilo
livres. As indicagdes, entretanto, serviram apenas como pistas para a curadoria, que organizou
as mostras seguindo sua propria avaliagdo a respeito do didlogo entre as obras, da diversidade
de realizadores em cada mostra e da vontade de colocar pelo menos um video oriundo de uma
cidade do Sul do Espirito Santo nas trés mostras.

Os filmes foram todos hospedados no canal de YouTube do Cineclube Jece Valadao e
agregados no site oficial do evento. Além das trés mostras competitivas, a programacao
incluiu: uma mostra especial com seis videos da TV COCRIATIVA, produtora parceira do
festival; langamento de um video em homenagem a um dos fundadores do Cineclube Jece
Valadao, Beto Souza; disponibilizagdo de um video realizado por alunos da Escola Estadual
de Ensino Fundamental Professora Inah Werneck, de Cachoeiro, fruto de uma oficina de
producao audiovisual com dispositivos moveis; e a oficina “Brincadeiras audiovisuais como

pedagogia”, direcionada a pais e educadores. Também foram transmitidas oito mesas de
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debate com realizadores dos filmes. No ultimo dia do festival, foram anunciados os trés
primeiros colocados de cada uma das trés mostras competitivas, escolhidos pelo juri técnico,
bem como os trés ganhadores da votagdo do jari popular. Todos os 12 ganhadores receberam
prémios em dinheiro, com valores de 300 a 150 reais.

A realizagdo do juri popular proporcionou grande mobilizacdo por parte das equipes
dos filmes. Um dos realizadores, inclusive, deu uma entrevista para uma equipe de televisao
de sua cidade de origem. Outro ponto observado foi a interacdo de familiares dos artistas
durante as mesas de debates transmitidos pelo YouTube, com muitas manifestacdes escritas no
espaco do chat. Uma situagdo especifica também merece ser apontada. Na mesa de debate do
dia 27 de maio — com bastante publico devido a presenca de um professor representando um
filme de estudantes da cidade de Vargem Alta, Parteira de Sonhos (2020) —, o representante
do filme Encruza (2021) iniciou sua participacdo dizendo a frase “Fora Bolsonaro”. Uma das
participantes, entdo, manifestou seu descontentamento no chat e disse que pararia de assistir
devido ao que considerou como manifestagdes ideoldgicas improprias para a ocasidao?’. Se, de
um lado, esse episddio revela um aspecto de intolerancia politica no publico, por outro, aponta
para a possibilidade de desconstrucdo de “bolhas sociais”, a partir de um choque inevitavel

entre pessoas oriundas de regides diferentes e com perspectivas pessoais igualmente distintas.

Figura 9 — Comentario de desaprovagao a grito de “Fora Bolsonaro” em mesa de debate do I
Festival Tela Curta Cachoeiro

' ridicula @ manifestagao politica
desse cidad3do. fora de contexto. vou sair porg esta
serd a8 minha manifestagdo em desacordo com
esse comportamento

Fonte: Captura de tela/YouTube, 2021%

Outro ponto a ser destacado foi a repercussdo da entrevista gravada com Beto Souza,
membro fundador do Cineclube Jece Valaddo. Distante dos ambientes virtuais, Beto chegou a
ser abordado por pessoas nas ruas da cidade, que o saudaram pelo reconhecimento merecido.

Esses exemplos apontam para uma sinergia de processos potencializados pela curadoria, que,

27 Debate pode ser conferido em: https://youtu.be/COMnC1Mpfeg. Acesso em: 10 out. 2022.
28 Idem nota 28.
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mais do que se colocar como avalista do gosto, cumpriu seu papel no I Festival Tela Curta
Cachoeiro com a criagdao de uma identidade inclusiva, agregadora.

Os numeros da audiéncia foram bastante expressivos para os padrdes do Cineclube
Jece Valadao. O site oficial do festival obteve 8.227 acessos, sendo 4.950 visitantes tnicos. Os
acessos as paginas de cada filme foram 6.445. Além disso, 1.230 usudrios se cadastraram no
site, requisito exigido para votar nos filmes — houve 1.062 votos efetuados. Os dados do
YouTube ddo conta de 1.795 visualizagdes aos filmes. Nas /lives (debates), o numero total

somado de visualizagdes ficou em 782%.

3.2.4. 15 anos do Cineclube Jece Valadao

O Cineclube Jece Valadao completaria 15 anos em junho de 2021. No inicio daquele
ano, eu propus aos demais integrantes do cineclube a realizagdo de um projeto que fizesse
referéncia a data, mas que também impulsionasse as agdes da organizacao dali para a frente. A
proposta incluia a criagdo de um grupo de estudos, a realizagcdo de uma mostra competitiva de
videos sobre Cachoeiro de Itapemirim e uma festa de celebragdo.

Escrevi, entdo, um projeto, que depois seria aprovado no edital de cineclubismo do
Funcultura. Entretanto, o dinheiro referente ao projeto s6 foi transferido para o cineclube em
setembro, depois da data exata do aniversario. De todo modo, era esperado que houvesse
algum atraso, e ainda havia incertezas sobre a realizagcdo de eventos presenciais — somente no
segundo semestre de 2021 o Brasil alcangou um patamar significativo de pessoas imunizadas
contra a Covid-19. Por esses motivos e devido a outras dificuldade pessoais de cada um dos
integrantes, decidimos adiar a execugdo do projeto para 2022.

Em fevereiro de 2022, langamos o chamamento para uma roda de estudos sobre
cineclubismo, que seria realizada entre aquele mesmo més e abril, quinzenalmente, as quintas-
feiras. Havia uma indefini¢do sobre um local para o cineclube realizar suas atividades e
também sobre a situacdo da pandemia, devido ao aumento repentino de casos no pais. Por
isso, decidimos realizar os encontros pela internet, o que também oferecia a vantagem de

poder agregar pessoas de diferentes territdrios.

29 Os dados foram extraidos das plataformas de hospedagem do site e dos videos e inseridos no relatorio final
de prestagdo de contas do projeto encaminhado a Secretaria de Estado da Cultura do Espirito Santo.
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O formuléario de chamamento teve 21 pessoas inscritas. Entretanto, em nenhum dos
trés encontros realizados chegou-se a um nimero maior do que dez pessoas participantes.
Alguns dos integrantes do proprio cineclube acabaram tendo dificuldades diversas para
participar. Eu mesmo ndo pude estar presente no ultimo e terceiro encontro — um intercambio
com o Cineclube Quadro-a-Quadro, de Vitoria —, por causa de um problema de satde, ¢ a
iniciativa acabou sendo abreviada.

Em maio, foi lancado o chamamento para inscrigdes no concurso Olhares Sobre
Cachoeiro, que premiaria filmes de qualquer género (documentério, ficcdo, videoclipe, etc.)
que apresentassem a cidade de Cachoeiro como elemento principal ou secundario. Os 23
inscritos foram disponibilizados para exibi¢ao no blog do cineclube, em uma mostra on-line
realizada de 14 a 27 de junho de 2022, com abertura de votacdo popular. Nesse periodo, o
blog teve 1.852 visitas de 737 pessoas, e foram recebidos 1.551 votos, no total®. Os trés
vencedores receberam, respectivamente, R$ 300, R$ 200 ¢ R$ 100. Nessa mostra, mais uma
vez, dialogamos com um publico relativamente numeroso, mas andnimo e disperso. Ao final,
a realizagdo dessa atividade teve um grande valor por nos colocar em contato com uma cidade
diversa, desconhecida por todos nods, conforme relatado no capitulo 1 desta dissertacao.

Os trés videos vencedores foram exibidos na festa do cineclube, realizada no dia 8 de
agosto de 2022 — no Espago Viva, o mesmo local em que ocorreu a primeira sessdao do projeto
Cinema e Prote¢do Mutua, em 2020. O evento comemorativo, que contou com a presenca de
16 pessoas, recebeu o titulo de “15+1”, uma vez que, naquela altura, o aniversario de 15 anos
ja tinha passado ha um ano e dois meses. Parte dos integrantes do cineclube ja estava se
afastando da organizacdo antes mesmo dos preparativos, € aquele primeiro encontro
presencial reunindo todos os quatro organizadores do projeto também marcou o fechamento
de um ciclo.

Apos a festa, o Cineclube Jece Valadao so6 voltaria a se reunir em dezembro,
agregando novos participantes para uma tentativa de retomar as atividades presenciais em

definitivo.

Figura 10 — Exibicao de filme durante evento comemorativo do Cineclube Jece Valadao

30 Os dados foram extraidos da plataforma de hospedagem do blog e inseridos no relatério final de prestagao
de contas do projeto encaminhado a Secretaria de Estado da Cultura do Espirito Santo.
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Foto: Clarice Monteiro, 2022

3.3. Identificacdo dos cineclubes com atividades durante a pandemia

A minha experiéncia no Cineclube Jece Valaddo teve um papel importante nas
reflexdes desta dissertagdo. Entretanto, como ressaltado anteriormente, o0 meu objetivo sempre
foi analisar o cineclubismo no Espirito Santo de uma forma mais ampla. Para isso, o primeiro
passo da coleta de dados foi chegar especificamente aos cineclubes que realizaram atividades
em plataformas digitais durante a pandemia de Covid-19. Para isso, fiz uma andlise das
publicacdes em suas paginas na internet, a partir das listas obtidas através dos mapeamentos
da Organizagdo dos Cineclubes Capixabas (OCCa) descritos no capitulo 1 da dissertagdo. Pela
minha apuracado, 29 cineclubes divulgaram acdes realizadas pela internet durante a pandemia,
incluindo alguns que haviam paralisado totalmente suas atividades nos primeiros meses da
crise de saude publica. Estima-se que outros grupos tenham feito atividades pela internet

nesse periodo, mas ndo foram identificados por ndo terem publicizado suas agdes.
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A lista dos grupos foi colocada em uma tabela que informa nome, cidade, ano de
fundagdo, descri¢ao resumida do cineclube e das atividades on-line realizadas durante a
pandemia. Os cineclubes também foram separados pela macrorregido em que seus municipios
estdo localizados. Conforme a legislagdo estadual (2011), o Espirito Santo ¢ dividido em
quatro Macrorregioes de Planejamento (Metropolitana, Central, Norte e Sul) e dez
Microrregioes (Metropolitana, Central Serrana, Sudoeste Serrana, Litoral Sul, Central Sul,
Caparad, Rio Doce, Centro-Oeste, Nordeste e Noroeste). Os 78 municipios capixabas sio
agregados em cada uma dessas unidades regionais, o que facilita o reconhecimento da
diversidade geografica e sociodemografica do estado e a aplicagdo de politicas publicas. Essa

organizacao territorial do Espirito Santo pode ser conferida na figura 11.

Figura 11 — Mapa das macrorregides do Espirito Santo
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Fonte: Geobases®!

Foi também pensando nessa diversidade territorial do estado que decidi pela

explicitacdo das macrorregides dos cineclubes na tabela 1, mas sem estender excessivamente

para uma identificacao de microrregides.

Tabela 1 — Cineclubes do espirito santo que realizaram atividades on-line durante a pandemia
Cineclube Cidade Fundacao Descricao Atividades on-line
na pandemia
Macrorregiiao Sul
1. Jece Valadao Cachoeiro de 2006 Desenvolve projetos, | Projeto Protecdo
Itapemirim sessdes, mostras e Mutua (ciclo de
festivais de cinema sessoes sobre
em Cachoeiro trabalho), Minicurso
Forgas do Feminino
no Cinema Brasileiro
(com Cinecluba, do
RJ), 1° Festival Tela
Curta Cachoeiro
(mostras de filmes de
dispositivos moveis e
oficinas on-line para
escolas)
2. Rota dos Parques Cachoeiro de 2017 Itinerante, voltado a | Circuito Cineclube
Itapemirim exibicdo de filmes |Rota dos Parques nas
socioambientais para Escolas
criangas, (programagdo para
adolescentes e jovens criangas e
adolescentes da rede
publica de
Cachoeiro)
3. Cine Montanha Divino de Sao 2013 Direcionado a Mostra On-line
Sagrada Lourenco promocao da cultura |Percepgdes e Praticas
no distrito de Audiovisuais (mostra
Patrimdnio da Penha | de filmes, oficina de
stop motion, roda de
conversa, atividades
culturais hibridas —
presencial e on-line)
4. Badar6 Guagui 2009 Organizagdo Oficinas de animagdo

31 Disponivel em: https:/geobases.es.gov.br/mapas-municipios-es. Acesso em: 19 jul. 2023.
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destinada a exibir e
debater obras
cinematograficas em
Guagui, sobretudo
em comunidades
periféricas

e cineclubismo e
sessoes on-line
avulsas

5. Cine Muqui

Muqui

2019

Visa desenvolver a
cultura do
cineclubismo com a
exibi¢do de filmes
selecionados pelas
mostras da ABD
Capixaba

Atividades de analise
de filmes

6. Muniz Freire

Muniz Freire

2007

Voltado a difusdo de
filmes e producédo
audiovisual em
Muniz Freire e regido

Criacdo de cineclubes
em sete escolas da
zona rural

Macrorregiao Metropolitana

7. Ambiental Cariacica 2006 Voltado a a¢des Oficina on-line de
ambientais em producdo de video
comunidades de
Cariacica
8. Colorado Cariacica 2009 Destinado a Criagdo da Filmoteca
promogéo da cultura Colorado, com
audiovisual em disponibilizagio de
Cariacica, realizando | filmes licenciados
sessdes em bares e por Creative
espagos de cultura Commons
9. Clube do Cinema | Domingos Martins 2020 Espago de Sessoes avulsas de
de Domingos Martins sociabilidade criado | filmes e debates on-
por meio da line
Biblioteca Publica
Municipal Argentina
Lopes Tristao
10. Bau Cultural Vila Velha 2020 Cineclube itinerante | Exibicao de obras
que leva seus audiovisuais e
equipamentos para os| realizagdo de debates
locais por meio de | em formato de lives
um veiculo Fiorino
bau
11. Cine Por Elas Vila Velha 2021 Voltado a defesa dos | Lives com tematicas
direitos das mulheres | relacionados ao
publico feminino
12. Cine Rabisco Vila Velha 2020 Ligado a “Casa de |Projeto Cine Rabisco

Rabisco”, um grupo

(sessdes on-line,




mostras, oficinas de
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de desenhistas
formado por alunos,

instrutores e
parceiros do projeto
“Lapis, Papel, Agao!”

animagao e desenho
para criangas e

jovens)

Produtora dedicada a | Seminario “O Lugar

13. Panela Vila Velha 2012
Audiovisual divulgacdo e do Videoclipe do
construcdo da ES”, websérie
identidade “Baroes do Funk”,
audiovisual do sessdes on-line de
Espirito Santo videoclipes
14. Afoxé Vitoria 2018 Itinerante, voltado a | Sessdes on-line de
difusdo de obras curtas-metragens de
audiovisuais sobre mulheres negras,
mulheres, sobretudo Festival Cinema
mulheres negras | Também € Quilombo,
langamento do livro
“Mulheres negras na
tela do cinema” e
participagdo em
curadoria do projeto
Semana de Cinema
15. Aldeia: Imagens Vitoria 2017 Projeto de extensdo | Sessdes on-line, lives
Indigenas da UFES (Vitoria) sobre questoes
voltado a imagens | indigenas, podcast e
indigenas seminario “Pesquisas
em Cinema Indigena”
16. Animazul Vitéria 2012 Ligado ao Instituto |Criagdo de site oficial
Marlin Azul, realiza com animagoes
sessOes para grupos produzidas em
de criangas, oficinas presenciais
adolescentes,
estudantes do ensino
fundamental, da Ufes
e de projetos sociais,
com foco em
animagao
17. Cine Arte Cla Vitoria 2019 Nucleo de discussdo | Sessoes on-line de
intelectual sobre curtas-metragens
estéticas de cinema feitos durante a
contemporaneo no pandemia
Espirito Santo
Vitoria 2019 Espago voltado para | Ciclo de sessdes de
curtas-metragens

18. Cine Teatro
Ribalta

a formagao e difusao
das artes e da cultura

capixabas; exibi¢ao
de filmes de Charlie
Chaplin; Festival

Luzes da Ribalta
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(espetaculos e cenas
curtas on-line)
19. El Caracol Vitoria 2014 Promove a difusdao do| Festival de Cine
cinema latino- Latino-Americano El
americano no Caracol
Espirito Santo
20. ES Cineclube Vitéria 2013 Voltado a produgdes 6" Mostra ES
Diversidade audiovisuais Cineclube
LGBTQIA+ Diversidade (filmes
brasileiros
LGBTQIA+e
palestras)
21. Projeto Cultural Vitoria 2020 Direcionado a Sessdes/lives de
Rubem Braga exibigdo de trabalhos | filmes da Lei Rubem
contemplados na Lei Braga
Rubem Braga de
Vitéria
22. Quadro-a-Quadro Vitéria 2018 Voltado a atividades | Sessoes de curtas-
cineclubistas em metragens, oficinas
escolas de audiovisual,
tutoriais em video, 1°
Festival WebVideo
para jovens
realizadores
23. Séo Jorge Vitéria 2015 Ligado a instituigdo | Festival de Cinema
que organiza o de Vitoria em Casa
Festival de Cinema
de Vitoria
24. Tio Anisio Vitoria 2016 Cineclube do Ifes de | Sessdo on-line do
Vitoria curta-metragem
brasileiro “Deus” e
apoio a atividades de
outros grupos
25. Valente Vitéria 2016 Cineclube voltado | Participacdo em lives
para ambientes
escolares
Macrorregiao Central
26. CinemAqui Baixo Guandu 2015 Voltado a agdes em |Lives, sessdes on-line
comunidades e compartilhamento
periféricas de Baixo | de videos caseiros
Guandu e regido entre participantes

Macrorregiao Norte

27. Eco Social

Aguia Branca

2004

Voltado a educagao

Compartilhamento de
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socioambiental na
regido Noroeste do
ES

filme do cineclube,
intercambio com
outros cineclubes

28. Seu Manoelzinho

Mantenopolis

2014

Cineclube dedicado a
valorizagdo da obra
de Seu Manoelzinho,
cineasta amador do
municipio

Exibigoes de filmes
do Seu Manoelzinho
pelo Facebook e
langamento de site
oficial

29. Empreender

Sdo Mateus

2010

Ligado a organizagdo
Empreender Jovem,
desenvolve
atividades no bairro
do Porto, em Sdo
Mateus, e em outros
municipios da regido

Sessdes on-line e
workshops

Fonte: Compilagdo do autor

Conforme os dados expostos na tabela, 12 cineclubes sdo de Vitoria, 41,3% do total.

Da cidade de Vila Velha sdo quatro organizacdes (13,7%). As outras cidades com mais de um

cineclube sdo Cachoeiro e Cariacica, ambas com dois (6,89%, cada uma). E nove cidades

contam com apenas um cineclube, grupo que corresponde a 31% do total: Aguia Branca,

Baixo Guandu, Divino de Sdo Lourenco, Domingos Martins, Guagui, Mantenopolis, Muqui,

Muniz Freire e Sdo Mateus.
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Grafico 11 - Cineclubes com atividades na pandemia - porcentagem
por cidade

M Vitoria (41,3%)
M Vila Velha (13,7%)
Cachoeiro (6,89%)
M Cariacica (6,89%)
M Cidades com 1 cineclube (31%)

Se levarmos em consideragdo as Macrorregides de Planejamento do Espirito Santo
(2011), sdo 19 cineclubes na macrorregido Metropolitana, 65% do total. Nesse grupo, apenas
o Clube do Cinema de Domingos Martins ndo estd localizado na Grande Vitdria, microrregiao
que congrega a capital capixaba e os municipios fronteiricos. Na macrorregido Sul estdo
localizados seis cineclubes, na macrorregido Norte, trés cineclubes, e Macrorregido Central
apenas um cineclube.

Em relagdo a data de fundagdo, 11 cineclubes possuem dez anos de fundaciao ou mais:
Eco Social, Ambiental, Jece Valaddo, Muniz Freire, Colorado, Badard, Panela Audiovisual,
Animazul, ES Cineclube Diversidade, Empreender e Cine Montanha Sagrada. Desses, o
Cineclube Eco Social ¢ o mais antigo, tendo sido fundado em 2004.

Dessa forma, 18 cineclubes tém menos de dez anos de existéncia: El Caracol, Seu
Manoelzinho, Aldeia, Rota dos Parques, Afoxé, Quadro-a-Quadro, Cine Arte Cla, Cine
Muqui, Cine Teatro Ribalta, Cine Rabisco, Projeto Cultural Rubem Braga, Bau Cultural,
Clube do Cinema de Domingos Martins, Cine Por Elas, CinemAqui, Sao Jorge, Valente e Tio
Anisio. Desse grupo, o Cine Por Elas ¢ o mais novo, tendo comegado sua atuacdo em 2021.

Além do Cine Por Elas, outros cinco projetos foram iniciados a partir de 2019: Cine

Arte Cla, Cine Muqui, Cine Teatro Ribalta, Cine Rabisco, Projeto Cultural Rubem Braga, Bau
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Cultural e Clube do Cinema de Domingos Martins. Pelos dados de que disponho, somente o

Cine Teatro Ribalta, desse grupo, teve alguma atividade cineclubista antes da pandemia.

Grafico 12 - Tempo de fundacio dos cineclubes do Espirito Santo com
atividades na pandemia

B Mais de dez anos (37,9%)
M Menos de dez anos (62,1%)

Em relagdo a linha de atuagdo de cada cineclube, destaco que ha grande presenca de
grupos direta ou indiretamente ligados a institui¢des de ensino ou a organizagdes culturais que
desenvolvem outras atividades. Também ha casos consideraveis de cineclubes voltados a
educagdo socioambiental (Eco Social, Rota dos Parques, Ambiental) e a questdes de género,
sexualidade e/ou raga e etnia (Aldeia, Afoxé, Cine Por Elas e ES Cineclube Diversidade).

No quesito atividades on-line durante a pandemia, pode-se ver que quase todos os
cineclubes fizeram algum tipo de sessdo on-line. Em vérios casos, foram feitas sessdes por
videoconferéncia, em plataformas que permitem o compartilhamento de tela e interagdo por
imagem e som. Em outros, foram atividades em formatos de /ives, com o compartilhamento
dos filmes e debates em seguida, ou como o cineclube Seu Manoelzinho, que exibiu filmes
pelo Facebook, sem debates. Festivais e mostras com curadorias especificas também se

mostraram como acdes para que os cineclubes se mantivessem em atividade.
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Ac¢des de formacdo também se mostraram uma constante: oficinas, workshops,
palestras, seminarios € minicursos. Em algumas ocasides, isso se deu em parceria com outros
grupos, como o Cineclube Jece Valaddo, e com os cineclubes Eco Social e Empreender. A
naturalizacdo dos encontros virtuais parece ter feito com que muitos grupos organizassem
acOes conjuntas sem a preocupagao com o deslocamento fisico.

Muitas dessas atividades de formacao foram direcionadas a institui¢des de ensino. Isso
se deve, em grande medida, a j4 rotineira presenca cineclubista em escolas e universidades, e
que teria se exacerbado durante a pandemia como alternativa de atividades recreativas. Mas
também ha casos como o do Cineclube Jece Valadao, que realizou um festival com recursos
da Lei Aldir Blanc (BRASIL, 2020), que tinha como contrapartida dos projetos a realizagao
de atividades voltadas para a educagdo publica.

Consegui identificar dois cineclubes que realizaram ac¢des em formato hibrido, com
pessoas em ambientes fisicos e digitais simultaneamente: Montanha Sagrada e Muniz Freire.
Esse ultimo desenvolveu atividades em escolas, em 2021, em um contexto em que o Governo
do Estado do Espirito Santo estava retomando as ac¢des nas intuicdes de ensino estaduais

nesse formato.

3.4. Questionario direcionado ao publico dos cineclubes do Espirito Santo

O questionario direcionado aos participantes de atividades on-line dos cineclubes do
Espirito Santo durante a pandemia de Covid-19 representou um movimento da pesquisa de
mestrado em dire¢do a uma coleta mais ampla de opinides sobre o cineclubismo capixaba no
periodo pandémico. Ele foi elaborado por meio do aplicativo digital Google Forms, e ficou
aberto a respostas de 3 de maio a 2 de junho de 2023. Poderiam responder pessoas de
quaisquer localidades do Brasil e do mundo, desde que tivessem participado de acdes
cineclubistas capixabas nesse periodo. O formuldrio on-line apresentava 16 perguntas
fechadas, sendo que em 11 delas era possivel marcar apenas uma opg¢ao e em cinco, mais de
uma op¢ao. Em dois questionamentos, os participantes também deveriam descrever em texto
mais detalhes relacionados a opg¢ao de resposta escolhida. Também foi deixado um espaco em
aberto no final do questionario, para que os respondentes fizessem manifestacdes adicionais,

se assim desejassem.
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Logo no dia 3 de maio, o formuldrio foi divulgado: no grupo de cineclubistas
capixabas no WhatsApp; no grupo do Cineclube Jece Valadao no WhatsApp; por mensagem
de e-mail aos participantes do mapeamento de 2020 da OCCa; na lista de e-mails Debates
Cineclubistas, de alcance nacional; por mensagem de e-mail aos inscritos no I Festival Tela
Curta Cachoeiro, realizado pelo Cineclube Jece Valadao, em 2021; por mensagem de e-mail
as pessoas inscritas no minicurso For¢as do Feminino no Cinema Brasileiro, realizado pelo
Cineclube Jece Valaddo, em 2020; e na pagina da OCCa no Instagram. Ao longo do periodo
em que o formuldrio esteve aberto a respostas, as mensagens nesses canais foram
eventualmente reforcadas, e também enviei mensagens particulares para cineclubistas.

No total, 36 pessoas responderam. Nao € possivel afirmar que as respostas do
questionario compreendem uma representagdo estatistica da realidade do cineclubismo no
Espirito Santo. Apesar disso, considero que os dados coletados sdo relevantes o suficiente
para apontar caminhos de analise das agdes dos cineclubes nesse periodo, além de terem
contribuido para a identificacao de alguns cineclubes que ndo haviam sido mapeados através
das outras técnicas de coleta de dados empregadas nesta dissertacao.

Das pessoas que responderam ao questionario, 21 (58,3%) sdo do sexo masculino, 14
(38,8%), do sexo feminino, € uma pessoa (2,7%) declarou seu género como ndo binarie. Os
participantes declararam idades entre 20 e 72 anos, sendo em maior nimero na faixa etaria de
30 a 39 anos (47,2%). Em relagdo ao municipio de origem, foram citadas 15 cidades, sendo
trés delas de outros estados do Brasil e uma de outro pais. A cidade mais citada foi Vitdria

(ES) (25%).
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Grifico 13 - Participantes do questionario por cidade
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Grifico 14 - Participantes do questionario por sexo/género

W Masculino - 21 (58,3%)
M Feminino - 14 (38,8%)
Nao binarie - 1 (2,7%)
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Grafico 15 - Participantes do questionario por faixa etaria
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Em primeiro lugar, os respondentes foram questionados se tinham de fato participado
de algum cineclube e, em caso positivo, quais seriam eles. Na verdade, tratava-se de uma
pergunta para assegurar a validade das repostas, ja que, em caso negativo, ndo faria sentido
completar o formulario. Todos responderam positivamente, e mencionaram, no total, 40
cineclubes de diferentes periodos historicos. O Cineclube Jece Valadao foi citado pelo maior
numero de pessoas, 12 no total, o que, provavelmente, estad relacionado ao fato de o autor
desta dissertagdo ser integrante desse cineclube. Outros oito cineclubes foram citados por
mais de uma pessoa: Nome Provisoério (4), El Caracol (5), Grav (3), Cine Kbga (5),
CinemAqui (2), Quadro-a-Quadro (4), Universitario UFES (2) e Valente (2). E 31 cineclubes
foram mencionados uma unica vez: Aldeia, Cine Gruta, Cine Por Elas, Terra Firme, Alba
Vive, CinemAqui, Foz, Cinecluba, Rota dos Parques, Porto, Empreender, Guadala, das
CORES, Afoxé, Cineclubismo e Educacio, Ambiental, E o Benedito, Paris 8, Cine Vila
Clube, Mariri, Metropolis, Central, Panela Audiovisual, THCine, Cine Libre, Sao Jorge,
Holistikas, Cine Sementes, Geocine, Cine Rua 7, Feministas de Quinta ¢ Cine Raiz. Uma
pessoa disse que participou de atividade em um cineclube de Patrimonio da Penha (na cidade
de Divino de Sdo Lourengo), mas que ndo se recordava do nome, e outra afirmou que

coordenou trés cineclubes, mas ndo mencionou os nomes deles.
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Na questao ntimero dois, perguntou-se sobre como ficaram sabendo das atividades dos
cineclubes durante a pandemia. Foram dadas oito op¢des de resposta: Instagram, Facebook,
WhatsApp, Site de noticias, Revista, Indicagdo pessoal de amigo, Jornal impresso e Cartaz.
Era facultado marcar quantas opgdes desejar e também acrescentar outras ndo contempladas
nas alternativas. A plataforma Instagram foi apontada por 77,8% de quem respondeu, mas
todas as opg¢des foram assinaladas, e outras seis alternativas foram acrescentadas por
participantes — incluindo nomes de institui¢des de referéncia como OCCa, CNC Secult-ES e
Diéario Oficial. O resultado sugere que, para as agdes de comunicacdo, os cineclubes tém dado
preferéncia ao Instagram — plataforma que, no inicio de 2023, aparecia como a terceira rede
social mais utilizada no Brasil, atras apenas de WhatsApp ¢ YouTube (DATAREPORTAL,
2023).

Grafico 16 - pergunta 2: Como ficou sabendo das atividades dos ci-

neclubes do Espirito Santo pela internet durante a pandemia? (Pode
marcar mais de uma op¢ao)
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60

Na pergunta seguinte, foi pedido que dissessem a regularidade com que participaram
de atividades on-line de cineclubes do Espirito Santo durante a pandemia: semanalmente;
quinzenalmente; mensalmente; mais de uma vez, sem regularidade; apenas uma vez. A

maioria (15 pessoas, 41,7%) informou ter participado mais de uma vez, sem regularidade.
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Grafico 17 - Pergunta 3: Com que regularidade vocé participou de
atividades de cineclubes do Espirito Santo durante a pandemia?
(Apenas uma op¢ao)

W Semanalmente - 7 (19,4%)

B Quinzenalmente -2 (5,4%)
Mensalmente - 5 (13,9%)

B Mais de uma vez - 15 (41,7%)

M S6 uma vez - 7 (19,4%)

Na quarta questdo, foi perguntado em que ano se deu a participagdo nas atividades on-
line dos cineclubes do Espirito Santo. O ano de 2021 foi o mais assinalado, podendo verificar-
se uma queda crescente nos dois anos subsequentes. Uma hipotese ¢ que isso esteja
relacionado a execucdo das acdes da Lei Aldir Blanc em 2021 — como a dos festivais e
mostras audiovisuais, que tiveram eleva¢do em 2021 (CORREA, 2021, p. 10-11). Chama a
atencdo o numero significativo de marcagdes em 2023, tendo em vista que, a partir do
segundo semestre de 2021, deu-se inicio a um progressivo relaxamento das restricdes a

realizagdo de eventos presenciais no Brasil.
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Grafico 18 - Pergunta 4: Em que ano vocé participou de atividades de
cineclubes do Espirito Santo pela internet? (Pode marcar mais de uma

op¢ao)
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As duas perguntas seguintes tiveram como objetivo aferir aspectos relativos a
processos de territorializacdo. Na quinta questdo, perguntou-se se as atividades on-line em
que o respondente havia participado foram realizadas por cineclubes que atuam na cidade
onde mora. Vinte pessoas (55,6%) disseram que ‘““sim”; nove pessoas (25%) disseram que
“algumas sim, outras ndo”’; seis pessoas (16,7%) disseram que ndo; e uma pessoa (2,8%) nao

soube dizer.
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Grifico 19 - Pergunta 5: As atividades em que vocé participou foram
realizadas por cineclubes que atuam na cidade onde vocé mora? (A-
penas uma opc¢iao)

M Sim - 20 (55,6%)

B Nao - 6 (16,7%)
Algumas sim, outras ndo - 9
(25%)

M Nao sei dizer - 1 (2,8%)

Na questdo seguinte, nimero seis, foi perguntado se, nas atividades de cineclubes do
Espirito Santo durante a pandemia, o respondente teve mais contato com pessoas que moram
proximas ou distantes. Nesse quesito, a maioria indicou que o contato se deu em maior

medida com pessoas de localidades distantes.
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Grafico 20 - Pergunta 6: Nas atividades de cineclubes do Espirito San-
to durante a pandemia, vocé teve mais contato com pessoas que mo-
ram proximas ou distantes de vocé? (Apenas uma op¢ao)

M Mais proximas - 11 (30,6%)

B Mais distantes - 15 (41,7%)
Nao teve diferenca - 7 (19,4%)

B Nao sei - 3 (8,3%)

Na sétima questao, foi perguntado se o respondente ja conhecia o cineclube capixaba
que ofereceu a atividade on-line durante a pandemia. A ampla maioria (63,9%) respondeu que
sim, e que ja havia participado de atividades do cineclube. Um numero menor (27,8%) disse
que conhecia, mas nunca tinha participado, € outras pessoas disseram que ndo conheciam

(8,3%).
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Grifico 21 - Pergunta 7: Vocé ja conhecia o cineclube capixaba que
ofereceu a atividade em que participou durante a pandemia? (Apenas
uma opc¢ao)

M Sim, ja tinha participado - 23
(63.9%)

M Sim, mas nunca tinha participado
-10 (27,8%)

Nao conhecia - 3 (8,3%)

Na oitava questdo, procurei saber de que tipos de atividades oferecidas pelos
cineclubes capixabas o publico participou. A op¢ao mais assinalada foi “Exibicao de filmes e
outras obras audiovisuais seguidas de debate”, com 63,9%. Em seguida, estd a opc¢ao
“Exibi¢dao de filmes e outras obras audiovisuais”, sem a ocorréncia de debates pds-sessao,
com 52,8%. “Mostras e festivais” foi assinalada por 50%, e “Atividades de formagdo
(oficinas, cursos, etc.)”, por 47,2%. No campo “Outras”, uma pessoa escreveu “Reunides de

produgdo” como atividade desenvolvida.
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Grafico 22 - Pergunta 8: De que tipo de atividade de cineclubes do
Espirito Santo pela internet durante a pandemia vocé participou?
(Pode marcar mais de uma opc¢ao)

Exibigdes - 19
Exibigdes e debates - 23
Mostras e festivais - 18 B Niumero de respostas

Atividades de formagao - 17

Reunides de produgio - 1
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Em seguida, os participantes do questionario foram perguntados a respeito de que
modalidade de atividades eles participaram. A opg¢do “Virtual sincrona (espectadores
assistindo a um filme ao mesmo tempo em uma mesma plataforma)” foi assinalada por
69,4%; “Virtual assincrona (exibi¢cdo e debate do filme em dias separados)”, por 44,4%:;
“Hibrida (parte do publico presencial, outra parte remota)”, 22,2%; e nenhuma pessoa marcou

a opcao “Nao sei”.
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Grafico 23 - Pergunta 9: Quais foram as modalidades de atividade pela
internet de cineclubes do Espirito Santo em que vocé participou? (Po-
de marcar mais de uma op¢ao)

Virtual sincrona - 25

Virtual assincrona - 16
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Na décima questdo, pediu-se para que fossem apontadas as plataformas utilizadas nas
atividades em que o respondente participou. O objetivo era aferir o predominio ou nio de
plataformas de maior popularidade. O YouTube foi apontado por 27 pessoas (75%); o Google
Meet, por 23 pessoas (63,9%); o Zoom, por 20 pessoas (55,6%); o Facebook, por duas
pessoas (5,6%); o Discord, por uma pessoa (2,8%); e a op¢ao correspondente ao Jitsi Meet,
uma plataforma de videoconferéncia de coédigo aberto, foi assinalada por sete pessoas
(19,4%). Nenhuma das pessoas marcou a op¢ao “ndo sei”.

No campo outro, um participante escreveu “streamyard, google drive, google docs,
whatsapp”, € uma pessoa escreveu “Goto”. Entretanto, nas alternativas elencadas nessa
questdo, procurei destacar plataformas que permitissem assistir a filmes de forma interativa.
Essas outras citagdes de usuarios sdo de aplicativos e softwares com outras fungdes, tais como
compartilhamento de mensagem instantanea (WhatsApp), edicdo de texto (Google Docs),
armazenamento de arquivos em nuvem (Google Drive), realizacdo de transmissao de video ao
vivo em conexdo com outras plataformas (Streamyard) e comunicacdo unificada e suporte
remoto de tecnologia da informacao (GoTo). De qualquer forma, o acréscimo de novos titulos
pelos participantes contribui para informar sobre as marcas que estdo no imaginario do

publico.
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Grafico 24 - Pergunta 10: Quais foram as plataformas digitais utiliza-
das nas atividades em que participou? (Pode marcar mais de uma
opcao)
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Na questdo seguinte, os participantes do questionario foram perguntados se tiveram
algum tipo de dificuldade na utilizacdo de tecnologias durante a realizacdo das atividades on-
line dos cineclubes. Nesse quesito, 31 pessoas (86,1%) disseram que ndo tiveram, contra
apenas cinco (13,9%) que responderam positivamente. Dentre os que responderam “‘sim”,
cinco pessoas apontaram “problemas de conexdo com a internet” como a maior dificuldade;
uma pessoa apontou “falta de conhecimento da plataforma utilizada”; e outra pessoa apontou
“procedimentos complexos para participagdo da atividade”. Nao houve quem assinalasse a

alternativa “instru¢des insuficientes dadas pelo cineclube”.
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Grifico 25 - Pergunta 11: Vocé teve dificuldades na utilizacio de tec-
nologias durante as atividades de cineclubes do Espirito Santo pela in-
ternet durante a pandemia? (Apenas uma opc¢io)

W Nio - 31 (86,1%)
W Sim -5 (13,9%)

Grafico 26 - Pergunta 11.1: Caso a resposta da pergunta anterior
tenha sido "sim", quais foram as dificuldades? (Pode marcar mais
de uma opc¢io)
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B Numero de respostas

As perguntas de nimero 12, 13, 14 e 15 buscaram aferir a opinido dos participantes do
questionario sobre possiveis contribuigdes dos cineclubes nesse periodo. Na primeira questao
dessa sequéncia, solicitou-se que o respondente dissesse se o cineclube facilitou o acesso a

filmes e outras produgdes audiovisuais pela internet durante a pandemia. Trinta pessoas
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(83,3%) assinalaram que “contribuiu muito”; cinco pessoas, que “contribuiu pouco” (13,9%);
e uma pessoa (2,8%), que “ndo contribuiu”.

Em seguida, foi perguntado se o cineclube ajudou o respondente a trocar experiéncias
pela internet com outras pessoas durante a pandemia. Vinte e sete pessoas (75%) disseram que

“contribuiu muito”; oito (22,2%), que contribuiu pouco; € uma (2,8%), que ndo contribuiu.

Grafico 27 - Pergunta 13: O cineclube te ajudou a manter contato e
trocar experiéncias com outras pessoas pela internet durante a
pandemia? (Apenas uma op¢ao)

B Contribuiu muito - 27 (75%)
B Contribuiu pouco - 8 (22,2%)
Néo contribuiu - 1 (2,8%)

Na sequéncia, o questionamento foi se o cineclube ajudou o respondente a fazer novas
amizades durante a pandemia. Vinte e uma pessoas (58,3%) disseram que “contribuiu muito”;

dez pessoas (27,8%), que contribuiu pouco; e cinco pessoas (13,9%), que ndo contribuiu.
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Grafico 28 - Pergunta 14: O cineclube te ajudou a fazer novas ami-
zades pela internet durante a pandemia? (Apenas uma op¢ao)

B Contribuiu muito - 21 (58,3%)
M Contribuiu pouco - 10 (27,8%)
Nao contribuiu - 5 (13,9%)

Em seguida, foi perguntado se o cineclube ajudou o participante do questionario a

adquirir novos conhecimentos sobre cinema e audiovisual durante a pandemia. Vinte € nove
q

pessoas (80,6%) disseram que ‘“‘contribuiu muito”; sete (19,4%), que contribuiu pouco; e

nenhuma pessoa disse que o cineclube “ndo contribuiu” nesse quesito.

Grifico 29 - Pergunta 15: Durante a pandemia, o cineclube te permitiu
adquirir novos conhecimentos sobre cinema e audiovisual? (Apenas
uma op¢ao)

B Contribuiu muito - 29 (80,6%)
B Contribuiu pouco -7 (19,4%)
Nao contribuiu - 0
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A partir dessa sequéncia de perguntas, ¢ possivel aferir que os participantes do
questiondrio manifestam opinides amplamente favoraveis as atividades on-line dos cineclubes
no periodo da pandemia. E importante notar, porém, que as respostas apontam para beneficios
maiores em termos de acesso a bens culturais (pergunta 12) e aquisi¢do de conhecimentos
(pergunta 15) e menores em relagdo ao quesito interacao social (perguntas 13 e 14).

Na pergunta 16, questionou-se qual seria a preferéncia no pos-pandemia: atividades
presenciais, on-line, hibridas ou ndo haveria mais interesse em cineclubismo? O resultado
ficou bastante dividido entre duas questdes: 17 pessoas (47,2%) assinalaram preferéncia pelo
formato hibrido e 16 (44,4%), pelo formato presencial. Apenas trés pessoas (8,3%)
manifestaram preferéncia pelo formato exclusivamente on-line. Nao houve respostas para a

opcao “ndo pretendo mais participar de cineclubes”.

Grafico 30 - Pergunta 16: Passado o periodo de impossibilidade de
atividades presenciais por causa da pandemia, qual seria a sua prefe-
réncia? (Apenas uma op¢ao)

B Atividades presenciais - 16
(44,4%)

B Atividades on-line - 3 (8,3%)
Atividades hibridas - 17 (47,2%)

Os participantes do questionario também tiveram que descrever os motivos da resposta
escolhida na pergunta 16. Para facilitar a apresentacdo, as respostas foram descritas na tabela
2. Na primeira coluna estdo as respostas dadas na pergunta 16 (presencial, hibrido, on-line).
Na segunda coluna estdo categorias de justificativas correspondentes, agrupadas a partir de

uma analise para verificar semelhangas entre as 36 respostas; e na terceira estdo exemplos de
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respostas transcritas de forma literal. Os participantes do questionario foram identificados

apenas por um numero, de forma a preservar suas respectivas identidades.

Tabela 2 — Preferéncias dos cineclubistas no pds-pandemia

Pergunta 16.1) Cite brevemente o motivo da preferéncia assinalada na resposta
anterior (Escreva seus motivos)

Resposta Justificativa Exemplo

Maior interagdo P. 16: “Ter contato mais préximo é melhor”
P. 24: “Prefiro buscar o contato presencial depois de
tanto tempo em isolamento”

Mais adequado para P. 25 “Encontros presenciais sdo mais apropriados para

exibicdo e debate debates apds exibi¢des. Os debates sdo parte da
experiéncia cineclubista no meu entendimento.”
P 31: “(...) existe o contato com o formato de exibi¢ao
diferente da tela de um computador e¢/ou celular.”

Presencial Saturacdo de telas P. 12: “no momento estou um pouco saturada de telas e

lives e tenho preferido as trocas e encontros que se ddo
do modo presencial”

Maior mobilizacdo local |P. 33 “Acredito que encontro presenciais
proporcionam uma maior aproximacao entre o
cineclube e os participantes bem como uma
engrenagem na mobilizacdo e articulacdo local. (...)”

Mais facilidade de P. 34: “Atuagdo mais direta com desdobramentos e

parcerias parceria. (...)”

Rede de apoio mais segura | P. 34: “(...) Como o cineclube é uma rede de apoio, a
presenca é um fator importante como rede segura”

Hibrida Maior alcance P. 3: “Hibrido ajuda a alcangar um maior nimero de

pessoas.”

Melhor dos dois mundos

P. 36: “Cada uma tem praticidades. Virtualmente
agilizamos deliberagdes, presencialmente efetivamos
os objetivos culturais do cineclube.”

Melhor adaptagdo de P. 15: “Por motivos de agenda muitas vezes s

agenda conseguimos participar on-line. Portanto, o modelo
hibrido me agrada.”

Mais possibilidades de P. 6: “Prefiro presencial, mas vejo a Internet como

experimentacao ciberespaco de possibilidades”

Acesso a cineclubes em
outras cidades

P. 5: “Sabendo que moro em outra cidade atividades
presenciais do cineclube que eu participava fica
complicado de acompanhar. Entretanto tenho interesse
e vontade que acontega 0 movimento cineclubista na
minha cidade, pois atualmente ndo existe em atividade.

..y
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P. 23: “Como moro em Sao Paulo, é uma forma de ter
acesso a outros cineclubes fora da cidade de Sdo
Paulo”

Maior seguranga contra P. 20: “Nem sempre as atividades presencias sdo
imprevistos viaveis, devido ao mal tempo ou algum outro
imprevisto. Desse modo, visando viabilizar as
atividades, a op¢do virtual ¢ bem interessante.”

On-line Praticidade P. 18: “Facilidade de tempo”

P. 35: “Dificuldade de sair de casa até um local de
reunido.”

Custo-beneficio P. 2: “Facilidade logistica, menor custo (...)”

Maior alcance territorial | P. 2: “(...) possibilidade de participac¢@o simultdnea de
pessoas em diferentes cidades.”

Por fim, ao final do questionario, os participantes tiveram a oportunidade de apresentar
“outros comentarios e observagdes sobre o cineclubismo no Espirito Santo”, se assim
desejassem. Oito manifestagdes foram cadastradas. Uma pessoa aproveitou o espago para
exaltar a “forte rede de a¢do dos cineclubes capixabas”, sobretudo na formacao de jovens em
ambientes escolares. Uma segunda pessoa destacou o cineclube como um espago tanto de
interacdo, quanto de atuagdo profissional durante a pandemia. Outro participante divulgou o
seu proprio trabalho académico sobre cineclubismo capixaba. Uma quarta pessoa reclamou da
falta de apoio de agentes mais antigos do campo cineclubista, do ndo atendimento da Secult-
ES a uma solicitacdo e da concentracdo de recursos na regido Metropolitana. Uma quinta
pessoa escreveu apenas a frase: “Muito importante pra ampliar perspectivas sobre cinemas”.
Uma sexta pessoa falou que o Espirito Santo ¢ “historicamente atrasado na implantagao de
equipamentos”, e que a internet se apresenta como uma solugdo parcial para esse problema.
Outra participante saldou sua experiéncia com o cineclube durante a pandemia, rendendo
inclusive um prémio em um festival audiovisual. E a oitava manifestacdo destacava a

importancia do cineclube para a “descoberta e divulgagdo de novos talentos”.

3.5. Entrevistas em profundidade com representantes de cineclubes do Espirito
Santo

As repostas do questionario nos deram indicagdes bastante relevantes sobre os

cineclubistas capixabas. Entretanto, considerei necessario entender a perspectiva dos
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cineclubes também de uma forma mais focalizada e aprofundada. Assim, durante o més de
maio de 2023, realizei entrevistas em profundidade, por videoconferéncia, com representantes
de cinco cineclubes do Espirito Santo. A primeira entrevista foi feita no dia 9 de maio, com
Giandro Gomes, funcionario publico de 49 anos. Ele coordena o Cineclube Muniz Freire,
municipio de 18.153 habitantes (IBGE, 2022c¢) da macrorregido Sul do estado que da nome a
organizagdo. O cineclube foi fundado em 2007 para a realizagdo de atividades ligadas ao
audiovisual em escolas de Muniz Freire, e Giandro entrou para a equipe em 2009 (informagao

verbal)*,

Figura 12 — Atividade do Cineclube Muniz Freire em aula no formato hibrido realizada em
escola da zona rural de Muniz Freire

Foto: Captura de tela/YouTube, 2021

No dia seguinte, 10 de maio, entrevistei Vénus Olyvier, produtora cultural de 33 anos.

Ela coordena o cineclube CinemAqui junto com o marido, em Baixo Guandu, municipio de

32 Entrevista concedida por GOMES, Giandro. Entrevista I. [9 mai. 2023]. Entrevistador: Lucas Guimaraes
Blunck Schuina. Cachoeiro de Itapemirim, 2023. arquivo mp3 (31 min.)

33 Fiz a captura a partir da gravagdo da aula encontrada no canal de YouTube Cultura Muniz Freire. Foram
colocadas tarjas para preservar as identidades dos alunos. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?
v=_GSEK8DJpuw&t=798s. Acesso em: 19 jul. 2023.
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30.674 habitantes (IBGE, 2022d) da macrorregido Central. Segundo Olyvier, o CinemAqui
surgiu em 2012, na cidade de Muqui, no sul do estado, a partir de reunides de um grupo de
amigos para assistir a filmes. Nos anos seguintes, Vénus se deslocou para outras cidades do
Espirito Santo levando o cineclube. A partir de 2015, a produtora cultural se fixou em Baixo
Guandu, passando a realizar agdes itinerantes em comunidades periféricas e da zona rural do

municipio e de outras cidades proximas (informagado verbal)*.

Figura 13 — Sessao do Cineclube CinemAqui, em Baixo Guandu, em dezembro de 2021

Foto: Facebook/CinemAqui, 2021

34 Entrevista concedida por OLYVIER, Venus. Entrevista II. [10 mai. 2023]. Entrevistador: Lucas Guimaraes
Blunck Schuina. Cachoeiro de Itapemirim, 2023. arquivo mp3 (37 min.)

35 Disponivel em: https://www.facebook.com/photo/?fbid=2066287673537331&set=pcb.2066287753537323.
Acesso em: 19 jul. 2023.
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Em seguida, no dia 11, o entrevistado foi o produtor cultural Luciano Guimaraes de
Freitas, 40 anos, que esta a frente do Cineclube Eco Social, de Aguia Branca, municipio da
macrorregido Norte, com populagdo de 9.711 habitantes (IBGE, 2022¢). Um dos mais antigos
cineclubes do Espirito Santo em atividade, o Cineclube Eco Social foi fundado em 10 de
novembro de 2004, a partir de uma oficina de cineclubismo oferecida pelas secretarias
estadual e municipal de Meio Ambiente. O objetivo era potencializar a¢des de educagao
ambiental relacionadas ao Parque Natural Municipal Recanto do Jacaré, em Aguia Branca.
Atuante no movimento cineclubista nacional desde a sua reorganizacdo, em 2004, Luciano
esta na diretoria do Conselho Nacional de Cineclubes Brasileiros (CNC) como secretario-

geral (MAPA CULTURAL, 2022).

Figura 14 — Arte de divulgagdo de sessao on-line do Cineclube Eco Social em 2021
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DENTRE 15 A 20 MINUTOS IREMOS PROMOVER UMA SESSAQ
TESTE COM A EXIBICAO DE CURTAS REALIZADOS POR MEIO
DE PROJETOS DESENVOLVIDOS PELO CINECLUBE ECO
SOCIAL OU A PARTIR DE PARCERIAS QUE CONTARAM COM A
SUA PARCERIA E APOIlO.
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Documentario, 29 minutos Documentario, 20 min
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Foto: Facebook/Cineclube Eco Social, 2021

No dia 23, conversei com a produtora cultural Fabiola Magnago Mozine, de 43 anos,
que, durante a pandemia, fundou o Cine Por Elas em Vila Velha, municipio de 467.722

habitantes da Grande Vitéria (IBGE, 2022f). Fabiola criou o cineclube sozinha, em 2021,

36 Disponivel em: https://www.facebook.com/photo?fbid=4501659243200056&set=a.354673517898670.
Acesso em: 19 jul. 2023.
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realizando uma série de /ives no YouTube sobre temas caros ao publico feminino. Com o

tempo, comegou a agregar novas participantes (informagio verbal)*’.

Figura 15 — Live do Cine Por Elas em 2021

PR £

* Midia Santana

TEMA: MATERNIDADE REA

Foto: Captura de imagem/YouTube, 2021°*

Também no dia 23, entrevistei a comunicadora audiovisual Luciana de Paula Freitas,
de 28 anos, que, desde 2017, desenvolve projetos junto ao Cineclube El Caracol em Vitdria,
capital do estado — portanto, esta na macrorregido Metropolitana — que tem 322.869 habitantes
(IBGE, 2022g). Fundado em 2014, o Cineclube El Caracol ¢ voltado a difusdo do cinema
latino-americano no Espirito Santo. Realiza acdes em carater itinerante, muitas vezes em
parceria com outras institui¢des e coletivos, como associacdes de moradores, movimentos
sociais, centros culturais, universidades, cursinhos populares, escolas, horta comunitaria,
ocupagdes urbanas, centros religiosos, entidades do poder publico e espacos privados, como
bares e restaurantes. As atividades estdo mais concentradas na Grande Vitoria, mas o
cineclube ja atuou em outras regides do Espirito Santo em outros momentos (TAVEIRA,

2020).

37 Entrevista concedida por MOZINE, Fabiola Magnago. Entrevista [V. [23 mai. 2023]. Entrevistador: Lucas
Guimardes Blunck Schuina. Cachoeiro de Itapemirim, 2023. arquivo mp3 (52 min.)
38 Disponivel em: https://www.youtube.com/live/Zk4G-KwyiGo?feature=share. Acesso em: 19 jul. 2023.
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Figura 16 — Live do Cineclube El Caracol em 2020

Vitor Taveira Ig‘@ﬁel Rodriguez Alvarez

Foto: Captura de Imagem/YouTube, 2020

Todas as entrevistas, realizadas por meio da plataforma Jitsi Meet, tiveram o audio
gravado e foram transcritas, conforme pode ser verificado no apéndice da dissertagdo. A partir
das transcri¢des, as respostas dos entrevistados foram submetidas a andlise de contetdo
tematica, visando, assim, descrever e organizar o conteido das mensagens, para inferir
conhecimentos a respeito das condigdes dos cineclubes no periodo da pandemia. Na
modalidade tematica da andlise de contetido, busca-se “agrupar os relatos em tema (s)
seguindo a teoria que sustenta o fendmeno estudado” (MAIA, 2020, p. 37).

Seguindo as orientagdes de Maia (2020), fiz uma leitura flutuante e exaustiva das
entrevistas. A partir de marcagdes e comentarios, comecei a identificar categorias comuns de
resposta nos cinco depoimentos. Elaborei, também, subcategorias, variagdes de resposta
dentro de uma mesma categoria.

Apesar de ter elaborado um roteiro prévio, as perguntas foram aplicadas com muitas

variagoes para cada entrevistado, de acordo com a dinamica prépria de cada entrevista. Sendo

39 Disponivel em: https:/www.youtube.com/live/-ohoJS2r8vo?feature=share. Acesso em: 19 jul. 2023.
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assim, as questdes podem ser agrupadas em oito topicos principais. Dentro desses topicos,
estdo agrupadas 25 categorias e 62 subcategorias de resposta. A tabela 3 apresenta o conjunto

das categorias e subcategorias distribuidas pelos topicos. Em seguida, descrevo a andlise

detalhada das respostas dos entrevistados.

Dificuldade pela caracteristica itinerante do cineclube

Dificuldade de alteragdo do formato

Cumprimento com as obrigagdes do edital

Publico-alvo teve que mudar

Nao deixar cineclube parar

Necessidade de atender demanda do publico feminino

Mudanga da periodicidade das sessdes
Tentativa frustrada

Publico mora na zona rural

Publico mora em comunidades periféricas

Busca de informagdes para superar limitagdes

Limitagdes superadas com oficinas de outros cineclubes

Limitagdes superadas com treinamento da Secult-ES

Limitagdes superadas com apoio de amigos

Limitagdes ndo superadas

Auséncia de limitacdes

Centralizacdo da comunicacdo no Instagram

Mensagens diretas para conhecidos

Uso de postagens patrocinadas

Divulgagdo em grupos de WhatsApp
Lista de e-mail do CNC e da Ficc
Contatos de e-mail de grupos da América Latina

Dificuldade por falta de acompanhamento presencial
das ag¢des do projeto

Dificuldade de acesso aos espagos periféricos

Dificuldade por conta dos impactos diretos da
pandemia na satide

Resisténcia do publico a tematica

Alcance de publico de outros estados e paises
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Parceria com cineclubes de outras cidades e estados

Alcance de publico de outros locais da cidade

Impossibilidade de estudantes menores de idade
ligarem webcam

Formato /ive ndo permite visualiza¢do da totalidade do
publico
Considerado inviavel para o ambiente on-line

Disponibilidade de tempo reduzida dos participantes

Debates como alternativa ao isolamento social

Participacdo intensa em oficinas e debates

Reagdo positiva a contetidos postados

Planejamento precisou ser alterado

Ideia de curadoria mantida

Busca por identificacdo e elevacio da autoestima

Difusdo para novos publicos

Priorizacdo de processos participativos nas
comunidades

Priorizac¢do de acordo com demandas do publico
feminino

Direitos acordados em chamada de festival

Indicagdo de filmes disponiveis em plataformas de
Streaming

Disponibilizaggo de arquivos de download

Troca na coordenagéo do projeto

Contratago de equipe temporaria

Novas participantes agregadas

Esvaziamento do cineclube

Reunides comunitarias

Fixag¢@o de rotina

Trabalho solitario

Trabalho pouco humanizado

Rotina intensa de producdo

Criacdo de novos cineclubes

Aumento da visibilidade e estabelecimento de novas
parcerias

Criagdo de novo projeto

Aumento do fluxo de participantes

Nada de positivo na pandemia
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Maior intensidade ¢ humaniza¢ao no ambiente
presencial

Dificuldade de dialogar com publico-alvo na internet

Atividade on-line ndo tem adequagdo com formato
itinerante

3.5.1. Adaptacio on-line

No tdépico adaptagdo on-line, os entrevistados foram questionados sobre as motivacdes
e os desafios de adequag¢do do cineclube aos ambientes digitais. A primeira categoria de
respostas estd relacionada com a adaptacdo de projetos contemplados no edital de
cineclubismo de 2019 do Funcultura por dois cineclubes. O Cineclube Muniz Freire havia
sido contemplado com um projeto de criagdo de novos cineclubes em sete escolas da zona
rural do municipio, tornando o desafio de alteracdo do formato original particularmente
dificil. Giandro Gomes afirma que o cineclube prosseguiu com a execu¢ao do projeto porque
“tinha que cumprir com as obrigagdes” do edital, e que o que salvou o projeto do “fiasco” foi
o fato de terem conseguido fazer ag¢des de fechamento presencialmente nas escolas
(informagdo verbal)® — a partir de 2021, o governo estadual flexibilizou as restrigdes de
seguranga sanitdria para permitir atividades em formato hibrido na rede de ensino.

No caso do Cineclube El Caracol, o projeto contemplado no edital previa a realizagao
do Festival de Cine Latino-Americano El Caracol, com mostras, oficinas e debates. Seu
formato itinerante, entretanto, seria impossivel de adaptar. Por conta disso, o cineclube
decidiu at¢é mesmo mudar o publico-alvo na adaptagdo do projeto, conforme descreve Luciana
de Paula Freitas: “[...] de certa forma, a gente desapegou, né, porque naquele momento nao
era possivel, entdo a gente pensou: ‘Ah, entdo o publico-alvo no momento sdo as pessoas com
acesso a internet, um puiblico mais jovem e tal ™ (informagdo verbal)*'.

A segunda categoria de respostas diz respeito a identificacdo de necessidades
particulares. No caso do CinemAqui, a necessidade estava ligada a propria sobrevivéncia do

cineclube em um momento de desanimo ocasionado pelas restrigdes impostas.

[...] a gente pensou, assim, em desistir até mesmo do cineclubismo. S6 que quando
a Secult falou que dava pra fazer de forma hibrida, ai a gente falou: ‘ndo, a gente
ndo pode acabar com esse projeto, porque a gente tem um tempo ja de atividade. E
40 Entrevista concedida por GOMES, Giandro. Entrevista I. [9 mai. 2023]. Entrevistador: Lucas Guimaraes
Blunck Schuina. Cachoeiro de Itapemirim, 2023. arquivo mp3 (31 min.)
41 Entrevista concedida por FREITAS, Luciana de Paula. Entrevista V. [23 mai. 2023]. Entrevistador: Lucas
Guimardes Blunck Schuina. Cachoeiro de Itapemirim, 2023. arquivo mp3 (26 min.)
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as comunidades, se a gente acabar, depois vdo sofrer um impacto muito grande’.
Porque tem comunidade que esse € o unico meio de lazer, o unico meio de cultura
[...]. (informagdo verbal)*

No caso do Cine Por Elas, a necessidade foi de atender a demandas do publico
feminino. Fabiola Magnago Mozine observou os impactos da Covid-19 nas “multiplas
jornadas” das mulheres, e viu “muitas amigas, muitas conhecidas falando sobre o aumento
estrondoso da violéncia doméstica e sobre o isolamento.” Por isso, decidiu criar um cineclube
com visdo feminista e tematica feminina para abrir um espaco de escuta para as mulheres,
frequentemente marginalizadas no préprio cineclubismo, em sua visdo. Inclusive, a escolha
do formato de /ives no YouTube — e, pontualmente, no Instagram — levou em conta a
valorizacdo da tematica, em detrimento de discussdes sobre filmes e seus aspectos formais
(informag@o verbal)®.

A terceira categoria agrupa respostas relacionadas a readequacdo da rotina de
atividades dos cineclubes. Para o CinemAqui, a mudanga implicou a redugdo da periodicidade
de realizagdo das sessoes, alterada de semanal para quinzenal e mensal, tendo em vista os
procedimentos organizacionais das sessdes (informagdo verbal). J4 no caso do Cineclube Eco
Social, a adaptacdo se mostrou uma tentativa frustrada. A intencdo do grupo era realizar
sessdes on-line para divulgar producdes audiovisuais locais. Entretanto, problemas técnicos
agravados pela falta de familiaridade com as plataformas digitais impossibilitaram a
realizacdo da sessdo no formato desejado. Luciano Guimaraes decidiu, entdo, disponibilizar o
filme diretamente na pagina do Eco Social no Facebook. Durante a pandemia, o cineclube ndo
mais organizou atividades de iniciativa prépria, limitando-se a participar das agdes do

Cineclube Porto*, de Sdo Mateus, e de outras institui¢des e cineclubes (informag¢io verbal)®.

3.5.2. Desafios e solucoes tecnologicas

Os entrevistados também foram questionados sobre possiveis dificuldades na

utilizagcdo das tecnologias digitais, e tiveram também a oportunidade de expor as eventuais

42 Entrevista concedida por OLY VIER, Venus. Entrevista II. [10 mai. 2023]. Entrevistador: Lucas Guimaraes
Blunck Schuina. Cachoeiro de Itapemirim, 2023. arquivo mp3 (37 min.)

43 Entrevista concedida por MOZINE, Fabiola Magnago. Entrevista IV. [23 mai. 2023]. Entrevistador: Lucas
Guimardes Blunck Schuina. Cachoeiro de Itapemirim, 2023. arquivo mp3 (52 min.)

44 Durante os tltimos mapeamentos realizados pela OCCa, em 2020 ¢ 2021, o representante do Cineclube
Porto informou que o nome da organizagdo mudou para Cineclube Empreender. Entretanto, durante a
entrevista, Luciano Guimaraes utiliza o nome antigo, e optei por manter essa grafia, de forma a ser fiel ao
relato oral do entrevistado.

45 Entrevista concedida por FREITAS, Luciano Guimaraes de. Entrevista III. [10 mai. 2023]. Entrevistador:
Lucas Guimardes Blunck Schuina. Cachoeiro de Itapemirim, 2023. arquivo mp3 (37 min.)
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solucdes encontradas para superar os desafios nesse quesito. A dificuldade de acesso a internet
por parte do publico foi citada por quatro entrevistados. No caso dos cineclubes Muniz Freire
e Eco Social, essa restri¢ao se deveu ao fato de o publico habitar locais do interior do estado e
da zona rural. Giandro Gomes, inclusive, relata que “A gente imaginava que todo mundo tinha
internet, todo mundo tinha celular, e na realidade nao ¢ assim”. Segundo ele, para ter acesso
ao conhecimento por meio das tecnologias digitais, os estudantes da zona rural “dependiam
do pai que fava na roca colhendo café de manha, dependiam do pai chegar em casa a noite

com o celular [...].” (informacdo verbal)*.

[...] Tinha dia que eu voltava chorando pra casa, me sentia muito triste, porque...
assim, igual aqui na rua que todo mundo tem acesso a internet e as vezes nao tem
um interesse de produzir, ou de fazer uma pesquisa legal. E as vezes as criancas da
zona rural... tem criangas ali que tem o dom artistico, que tem aquela vontade de
produzir, até mesmo de cineclube eu vi muito interesse por parte deles, mas eles ndo
tinham como ter acesso através da internet a esse projeto. (informagdo verbal)*’

No caso dos cineclubes El Caracol e CinemAqui, a dificuldade de acesso se dava
sobretudo pelo fato de atuarem junto a populacdo de comunidades periféricas. Luciana aponta
que, nos espacgos periféricos, ¢ mais dificil ter acesso a “uma boa internet, que ¢ pra passar
filme, e os canais até chegar a essas pessoas ficaram muito comprometidos.” (informacao
verbal)®. Vénus Olyvier também relata que “[...] a gente lida com pessoas que ndo tém
condi¢des financeiras de ter um computador, de ter uma internet de boa qualidade. Noventa
por cento das pessoas que a gente lida sdo pessoas de comunidades periféricas, pessoas mais
carentes." (informagdo verbal)®.

A segunda categoria agrupa respostas relacionadas aos conhecimentos dos
participantes dos cineclubes sobre as tecnologias digitais. Luciana afirma que os
procedimentos tecnoldgicos foram trabalhosos, mas que nao teve grandes dificuldades na
realizacdo das acdes do Cineclube El Caracol (informacdo verbal). Luciano Guimaraes, por
sua vez, cita a falta de “dominio das plataformas” como decisiva para o insucesso na

adaptacdo do cineclube aos ambientes digitais. Em suas palavras: “Até hoje eu tenho essa

46 Entrevista concedida por GOMES, Giandro. Entrevista I. [9 mai. 2023]. Entrevistador: Lucas Guimaraes
Blunck Schuina. Cachoeiro de Itapemirim, 2023. arquivo mp3 (31 min.)

47 Idem nota anterior.

48 Entrevista concedida por FREITAS, Luciana de Paula. Entrevista V. [23 mai. 2023]. Entrevistador: Lucas
Guimardes Blunck Schuina. Cachoeiro de Itapemirim, 2023. arquivo mp3 (26 min.)

49 Entrevista concedida por OLY VIER, Venus. Entrevista II. [10 mai. 2023]. Entrevistador: Lucas Guimaraes
Blunck Schuina. Cachoeiro de Itapemirim, 2023. arquivo mp3 (37 min.)
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dificuldade. A gente utilizava pra reunido, mas pra exibicdo on-line a gente teve muita
dificuldade.” (informagdo verbal)™.

Os outros trés entrevistados afirmam que tiveram que buscar informagdes para se
adequarem a necessidade repentina de realizar agdes on-line. Entretanto, a superagdo das
limitagdes se deu de formas diferentes nos trés casos. Giandro participou de oficinas de outros
cineclubes do Espirito Santo e de outros estados (informagdo verbal)®'. Vénus participou de
treinamentos oferecidos pela Secult-ES, por meio do projeto Cultura Conecta (informagao
verbal)”. E Fabiola, além das pesquisas pessoais, contou com a ajuda de um amigo que
possuia conhecimentos suficientes a respeito do OBS, um programa de computador de codigo
aberto que permite a realizagdo de gravagao de video e transmissdes por streaming

(informagdo verbal)™.

3.5.3. Estratégias de divulgacao

Outro questionamento diz respeito as estratégias utilizadas para dar visibilidade as
atividades on-line do cineclube, levando em conta a abundancia de atividades culturais on-line
nesse periodo. Todos os entrevistados citaram o uso de redes sociais como um fator
preponderante, ainda que as formas de utilizagdo tenham variado. O Cineclube Eco Social
utilizou suas paginas nas midias sociais em geral para mobilizagdo (informagio verbal)*. O
Cine Por Elas centralizou as atividades de comunicag@o no Instagram. “[...] a gente entendia
que era preciso unificar, sendo a gente nao ia conseguir responder todo mundo [...]”, justifica
Fabiola Mozine (informagdo verbal)”. O Cineclube El Caracol também utilizou o Instagram
para a publicagdo de postagens patrocinadas sobre o festival, além de ter dado bastante foco a
mensagens diretas para entusiastas do cineclube previamente identificados. “Porque cineclube

também ¢ isso, né, ¢ meio que uma familia que se retine, entdo sempre tem pessoas que sao as

50 Entrevista concedida por FREITAS, Luciano Guimaraes de. Entrevista III. [10 mai. 2023]. Entrevistador:
Lucas Guimaraes Blunck Schuina. Cachoeiro de Itapemirim, 2023. arquivo mp3 (37 min.)

51 Entrevista concedida por GOMES, Giandro. Entrevista I. [9 mai. 2023]. Entrevistador: Lucas Guimaraes
Blunck Schuina. Cachoeiro de Itapemirim, 2023. arquivo mp3 (31 min.)

52 Entrevista concedida por OLYVIER, Venus. Entrevista II. [10 mai. 2023]. Entrevistador: Lucas Guimaraes
Blunck Schuina. Cachoeiro de Itapemirim, 2023. arquivo mp3 (37 min.)

53 Entrevista concedida por MOZINE, Fabiola Magnago. Entrevista I'V. [23 mai. 2023]. Entrevistador: Lucas
Guimaraes Blunck Schuina. Cachoeiro de Itapemirim, 2023. arquivo mp3 (52 min.)

54 Entrevista concedida por FREITAS, Luciano Guimaraes de. Entrevista III. [10 mai. 2023]. Entrevistador:
Lucas Guimaraes Blunck Schuina. Cachoeiro de Itapemirim, 2023. arquivo mp3 (37 min.)

55 Entrevista concedida por MOZINE, Fabiola Magnago. Entrevista I'V. [23 mai. 2023]. Entrevistador: Lucas
Guimaraes Blunck Schuina. Cachoeiro de Itapemirim, 2023. arquivo mp3 (52 min.)
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que acompanham por muito tempo”, explica Luciana (informag¢do verbal)*. No CinemAqui,
Vénus também mencionou divulgagdo em grupos de WhatsApp (informagao verbal)’’.

Giandro também citou redes sociais como meio de comunicagdo, mas ressaltou que,
como o projeto do Cineclube Muniz Freire previa a criacdo de cineclubes, o foco foi dar
capacitacdo para que os proprios alunos das escolas desenvolvessem as agdes com autonomia.
O projeto, inclusive, envolveu a criacdo de logomarca e materiais graficos para serem
utilizados pelos grupos posteriormente. Sendo um projeto voltado para as escolas, ele também
“fez questdo de mostrar pra escola inteira” presencialmente, assim que possivel. Segundo ele,
1sso possibilitou a apresentacao para um volume de publico que poderia chegar a 500 pessoas,
dependendo da escola (informagio verbal )™,

Outra categoria de resposta foi o contato com outras institui¢des. Sendo Luciano uma
personalidade ativa no movimento cineclubista, ele mencionou divulgagdo na lista de e-mails
CNC Diélogos, que reune cineclubistas do Brasil, e canais da Federacdo Internacional de
Cineclubes (FICC) (informagdo verbal)*. No Cineclube El Caracol, foram utilizados contatos
de e-mail de outros cineclubes da América Latina e de grupos de estudo académicos de paises
da regido, ainda que, segundo Luciana, isso tenha ocorrido de forma muito pontual

(informagdo verbal)®.

3.5.4. Relagdes com publicos e comunidades

Os entrevistados também foram perguntados sobre como se deu a relagdo com
comunidades e publicos durante a pandemia. A primeira categoria de respostas estd
relacionada a dificuldade de alcance das agdes nos territorios em que tradicionalmente
desenvolvem suas atividades, algo manifestado por todos os cineclubes. No caso do
Cineclube Muniz Freire, ndo poder acompanhar o processo de criacdo dos cineclubes

presencialmente prejudicou o andamento do projeto. Giandro Gomes conta que “a gente que

56 Entrevista concedida por FREITAS, Luciana de Paula. Entrevista V. [23 mai. 2023]. Entrevistador: Lucas
Guimardes Blunck Schuina. Cachoeiro de Itapemirim, 2023. arquivo mp3 (26 min.)

57 Entrevista concedida por OLYVIER, Venus. Entrevista II. [10 mai. 2023]. Entrevistador: Lucas Guimaraes
Blunck Schuina. Cachoeiro de Itapemirim, 2023. arquivo mp3 (37 min.)

58 Entrevista concedida por GOMES, Giandro. Entrevista I. [9 mai. 2023]. Entrevistador: Lucas Guimaraes
Blunck Schuina. Cachoeiro de Itapemirim, 2023. arquivo mp3 (31 min.)

59 Entrevista concedida por FREITAS, Luciano Guimaraes de. Entrevista III. [10 mai. 2023]. Entrevistador:
Lucas Guimaraes Blunck Schuina. Cachoeiro de Itapemirim, 2023. arquivo mp3 (37 min.)

60 Entrevista concedida por FREITAS, Luciana de Paula. Entrevista V. [23 mai. 2023]. Entrevistador: Lucas
Guimardes Blunck Schuina. Cachoeiro de Itapemirim, 2023. arquivo mp3 (26 min.)
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ia acompanhar a criacdo desses cineclubes nas escolas, através de bate-papo com os alunos
nas casas deles, mas foi meio que semipresencial” (informagio verbal)®'.

Para o CinemAqui e o Cineclube El Caracol, que sdo itinerantes, a impossibilidade de
acessar os espagos de localidades periféricas foi um desafio muito dificil de superar. Segundo
Vénus Olyvier, houve redugdo de publico nas sessdes on-line do CinemAqui (informagao
verbal)®. Luciana também comenta os complicadores relacionados a caracteristicas do

publico tradicional do EI Caracol.

[...] nossas sessoes [...] eram muito focadas em comunidades, tipo assim, de
cursinhos populares, comunidades indigenas, quilombolas, lugares com pouco
acesso a internet, pracas de bairros mais periféricos mesmo, e ai nisso vocé envolve,
tipo, criangas, envolve idosos, envolve tudo o que 7d em volta daquele espaco ali que
¢ publico, né, que sempre foi o nosso foco, apesar de a gente ocupar também outros
espagos. [...] E ai é isso, com a internet a gente ndo conseguiu alcangar esse publico,
porque a gente vai até eles porque inclusive acha mais dificil alcanga-los on-line.
(informagdo verbal)®

Luciano Guimardes menciona também os impactos diretos da pandemia na cidade de
Aguia Branca: “Ai vocé imagina uma cidade de 9 mil habitantes que no més de margo de
2021 teve 30 mortes, uma morte por dia devido a Covid” (informagao verbal). Soma-se a isso,

em sua visdo, um cansago decorrente do excesso de atividades nas midias digitais.

E chegou um momento que as pessoas... ndo € que ndo queriam se ver... ¢ que era
tanto o volume de atividades pelo meio virtual, que chegou um momento que as
pessoas falaram: ‘olha, quero deixar o celular de lado, ndo aguento mais, preciso
respirar’ — mesmo num ambiente isolado, sabe? Entdo, a gente teve dificuldade de
imersdo nas comunidades — resumindo, né. (Informagdo verbal)*

No caso do Cine Por Elas, a dificuldade esteve mais relacionada a uma resisténcia de
moradores da comunidade as temadticas trabalhadas pelo cineclube. Segundo Fabiola, o
cineclube fica em um bairro (Cristovao Colombo) “periférico e majoritariamente
bolsonarista”. Outros eventos organizados pelo grupo sdo prestigiados pelos moradores, como
uma feira empreendedora anual, mas ainda ha resisténcia ao cineclube: “[...] vir aqui no

cineclube eles ndo vem ainda. AINDA! E aquele trabalho de formiguinha, de ir na
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associa¢do...” (informagdo verbal)®. Por conta dessa resisténcia, a maior parte das
participantes € de outras localidades de Vila Velha.

Essa ultima informacao nos remete a segunda categoria de respostas, que ¢ o alcance
de novos publicos e territorios. Vénus Olyvier afirma que, apesar da perda de publico, o
CinemAqui conseguiu alcangar pessoas de outros estados e até de outros paises — nesse ultimo
caso, amigos morando fora do Brasil: “[...] eles gostaram bastante, ¢ eles sempre faziam
relatos de como estava sendo a pandemia nos paises deles, e a gente sempre trocava
figurinhas de como tava sendo aqui” (informagdo verbal)®. No caso do Cineclube El Caracol,
as trocas se deram com pessoas de outros paises da América Latina. “A gente teve pessoas do
México, do Chile, de varios paises que deram oficinas, que participaram de debates. Entdo, de
certa forma, reduziu por um lado nossas expectativas de publico, mas também ampliou por
outro”, comentou Luciana (informagio verbal)?’.

Para o Cine Por Elas, os ambientes digitais serviram para estreitar parcerias com
cineclubes de outros estados. O Cineclube Eco Social também fez parceiras com cineclubes e

dialogou com pessoas de outras cidades da Macrorregido Norte. Nas palavras de Luciano

Guimaraes:
Entdo, o que eu mais me amarrei nessas atividades que a gente participou foi a
possibilidade de reunir pessoas de distantes territorios. Entdo, por exemplo, numa
atividade do Cineclube Porto tava 1a um rapaz de Alto Rio Novo, um rapaz de Séo
Gabriel da Palha, a turma de S3o Mateus, Conceigdo da Barra. (informacgdo verbal)®®
3.5.5. Interacao

No quinto tdpico, destacamos as respostas dadas pelos entrevistados a respeito das
interacdes intersubjetivas entre os participantes das atividades on-line dos cineclubes: os
gestos, as falas, as possibilidades de comunicagdo nos ambientes digitais. A primeira categoria
agrupa respostas destacando a dificuldade de proporcionar interagdo. Segundo Giandro

Gomes, nas oficinas do Cineclube Muniz Freire, os alunos ndo podiam mostrar o rosto por
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serem menores de 18 anos: “Alunos praticamente nao falavam nas /ives. Eu vi que na /ive ndo
tinha muita intera¢do” (informagdo verbal)®. Fabiola Mozine relata dificuldade parecida nas
lives do Cine Por Elas no YouTube: “Interagdo era complicadissima. As vezes vocé tinha ali
35 pessoas assistindo sua /ive, vocé nem sabia se essa pessoa fava olhando mesmo pro celular,
televisdo, entendeu?” (informacéo verbal)™.

A segunda categoria agrupa respostas dos entrevistados relacionadas a pratica de “ver
juntos”, de assistir a um mesmo produto audiovisual de forma coletiva. Para Giandro Gomes,
tornou-se inviavel realizar essa pratica, que ele qualifica como “impossivel” de ser feita de
forma constante em ambientes on-line. Nas atividades do Cineclube Muniz Freire, ele indicou
os filmes para os professores exibirem em atividades a parte, mas as produgdes também foram
vistas posteriormente, nas atividades presenciais de fechamento do projeto (informacdo
verbal).

No Cineclube El Caracol e no Cine Por FElas, o destaque foi dado para a
indisponibilidade de tempo dos participantes. No Cine Por Elas, essa questdo teve um
componente especifico, de acordo com Fabiola Mozine: “E muito complicado esse tempo da
mulher. Por muitas vezes a gente quis assistir junto o filme, mas a gente viu que a pessoa nao
passava de trinta minutos com a gente.” (informacdo verbal). Por outro lado, para o
CinemAqui, esse “assistir juntos” tornou-se um atrativo. Vénus afirma que o cineclube passou
a estimular os participantes a produzirem videos pessoais sobre as suas rotinas, os quais eram
exibidos entre um filme e outro da programagao (informagao verbal).

A segunda categoria engloba justamente respostas que evocam uma interagao
potencializada pelas atividades on-line. De acordo com Vénus Olyvier, ver e ser visto se
tornou uma alternativa ao isolamento social no CinemAqui: “(...) a gente ficava doido, assim,
pra ver um ao outro, mesmo que de forma virtual. (...) O que foi o atrativo do cineclube foi
i1sso, justamente fazer com que as pessoas se vissem ali, mesmo que de forma virtual.”
(informagao verbal).

Como enfatizado por Luciano Guimardes e Luciana de Paula, essa interagdo se deu,
sobretudo, em oficinas e debates. Segundo Luciana, “[...] do nada, a sala tava com muita

gente, muita gente participando, mandando pergunta, pessoas, tipo assim, de outros paises.
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[...] vocé vai esperando que ninguém vai falar nada, e do nada aparecem pessoas, entdo, sim,
teve muita interagdo” (informacdo verbal)”'. Essa interacdo também se deu por meio de
reagdes a conteudos compartilhados pelos cineclubes. No Eco Social, a postagem do filme no
Facebook obteve “curtidas”, comentirios e compartilhamentos. Segundo Luciano,
“Infelizmente ndo era o que de fato a gente queria alcancar, a gente queria realizar a atividade
on-line, mas a gente conseguiu, de certa forma, mobilizar, alcangcar um publico através da
postagem.” (informagdo verbal)”>. No Cine Por Elas, Fabiola Mozine também relata que os

contetidos audiovisuais serviram de referéncia para outras pessoas.

Mas, ao mesmo tempo, eu ja tive varios relatos de pessoas que entraram em contato
comigo falando: ‘Ai, Fabiola, fui pesquisar tal assunto e encontrei uma live do Cine
Por Elas’. Entao, isso ¢ muito gratificante, apesar de ali, no momento, no ao vivo,
na participacdo direta, ndo ser ali, ¢ algo que perpetua, uma criagdo de contetudo
mesmo. E conteido bom, rné, foi um conteido bem trabalhado, ndo foi feito de
qualquer jeito, é bonitinho. (informagdo verbal)”

3.5.6. Curadoria e disponibilizacido de filmes

O topico seis compreende as respostas dos entrevistados aos questionamentos sobre 0s
processos de escolha e disponibilizagdo de filmes a serem assistidos nas atividades on-line. A
primeira categoria agrupa respostas relacionadas ao planejamento dos cineclubes. O
Cineclube El Caracol manteve a ideia inicial de curadoria, ainda que a mudanga para o
formato on-line possa ter tido algum tipo de influéncia na hora de realizadores mandarem seus
filmes para o festival (informagdo verbal)™. J4 o Cineclube Muniz Freire resolveu fazer uma
mudanca na programagdo inicial. O projeto previa a exibicdo de filmes nacionais com
tematicas ligadas ao homem do campo, mas optou-se por exibir documentarios que haviam
sido feitos em 2009 por outros estudantes da zona rural de Muniz Freire, conforme relata

Giandro Gomes.

Entdo, eu imaginei, assim, que ndo seria legal passar esses filmes pra eles estando a
distancia, entendeu? Entdo, assim, passar os filmes ali da localidade, que eles iriam
se identificar com as pessoas, com os locais, com as paisagens, seria mais facil, eles
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iriam assimilar muito mais o audiovisual com a realidade deles. (informagdo
verbal)”

A segunda categoria de respostas esta relacionada a valorizacdo de produgdes
audiovisuais feitas nos proprios territérios em que os cineclubes estdo localizados. O
CinemAqui introduziu produ¢des do Espirito Santo durante a pandemia, buscando gerar
identifica¢do no publico (informagdo verbal)’. No caso do Cineclube Muniz Freire, Giandro
Gomes afirma que a mudanca para exibicdo dos documentérios produzidos nas préoprias
localidades rurais do municipio estava em consonancia com a ideia do projeto, de “elevar a
autoestima dos alunos, da comunidade” (informagio verbal)”. Também o Cineclube Eco
Social tinha a intengdo de alcangar novos publicos para filmes locais dentro de Aguia Branca
e em outras cidades, na sessdao on-line que se tornou uma tentativa frustrada (informagao
verbal)™.

A terceira categoria esta relacionada a priorizagdo de tematicas especificas na escolha
dos filmes. No Cine Por Elas, por causa do recorte do cineclube, o foco era producdes sobre
assuntos de interesse do publico feminino (informacdo verbal)”. No CinemAqui, deu-se
prosseguimento a pratica de focar em temas que fossem pertinentes a comunidade, por meio

de um processo participativo de escolha.

E a escolha do filme, a gente colocava as sugestdes, porque: ‘ah, vou numa
comunidade que tem problema com trdfico de drogas’. Entdo, a gente escolhia
filmes brasileiros — que ¢ a nossa preferéncia escolher filmes brasileiros — e colocava
ali em topicos e as pessoas faziam a votagdo. lam nas nossas redes sociais e as
pessoas faziam a votacdo. E quando chegava o dia das exibigdes, o filme escolhido
era exibido ali na plataforma. (informagdo verbal)®

A ultima categoria agrupa respostas que tratam de como cineclubes lidaram com
direitos de exibicdo em suas atividades. No Cineclube El Caracol, as condi¢des foram

estabelecidas na chamada de inscricdes para o festival, onde estava escrito que os filmes
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seriam disponibilizados sem restrigdes por um numero limitado de dias, a partir do YouTube
(informagdo verbal)®. No Cine Por Elas, a estratégia era indicar a plataforma de streaming
onde as participantes poderiam encontrar o filme. “Extraoficialmente, eu tinha um Google
Drive com esses filmes”, comenta Fabiola, mas acrescenta que nunca precisou utilizar o

arquivo de filmes baixados da internet e armazenados em nuvem (informagio verbal)*.

3.5.7. Questoes organizacionais

Os entrevistados também foram perguntados sobre como se deram os procedimentos
organizacionais dos cineclubes em um contexto de distanciamento social. A primeira
categoria agrupa respostas relacionadas a mudancas nas equipes dos cineclubes. No caso do
Cineclube Muniz Freire, houve uma mudanca na coordenacdo das agdes. De acordo com
Giandro Gomes, “[...] na verdade, esse projeto nem era meu, eu tava na equipe, s6 que o
rapaz ndo pode fazer... a confusdo toda de pandemia.” (informagdo verbal)®*. No Cineclube
El Caracol, houve contratagao temporaria de profissionais, a partir do redirecionamento de
recursos do projeto que seriam utilizados em transporte e alimentagdo. Esses profissionais,
segundo Luciana, continuaram proximos dos integrantes do El Caracol, mas ndo passaram a
fazer parte efetivamente do cineclube (informagdo verbal)*. Ja o Cine Por Elas, que comegou
como uma iniciativa individual, passou a agregar participantes efetivas, a ponto de se formar
uma diretoria composta por dez mulheres (informagdo verbal)®. No Cineclube Eco Social,
entretanto, houve o movimento inverso, de esvaziamento do cineclube devido aos impactos da
pandemia, restando Luciano Guimardes e mais duas pessoas como integrantes (informagao
verbal)®.

A segunda categoria agrupa mencdes de duas entrevistadas a procedimentos prévios

adotados para aprimorar a organizagdo das atividades. De acordo com Vénus Olyvier, o
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CinemAqui tinha a pratica de fazer reunides comunitarias antes das sessdes on-line com
interessados. O objetivo era tratar tanto da tematica a ser trabalhada, quanto da utilizagao das
tecnologias digitais pelos participantes (informagdo verbal)®’. No Cine Por Elas, a estratégia
foi fixar um dia do més e um horério para a realizagdo das /ives. Essa rotina serviria ndo
apenas para conseguir dar destaque ao cineclube em meio ao grande volume de atividades,
como também para mobilizar a equipe, tendo em vista que a mobilizagdo a distancia era
“complicadissima”, segundo Fabiola Mozine (informagdo verbal)®.

Na terceira categoria de respostas, os entrevistados mencionam um volume grande de
trabalho acumulado nesse periodo. No caso do Cine Por Elas, isso se deveu a um ritmo
intenso de producao de contetdo a ser veiculado no YouTube e no Instagram (informacgao
verbal)®. No Cineclube Muniz Freire e Cineclube El Caracol, destacou-se o trabalho feito de
forma solitaria. No caso de Giandro Gomes, porque as tarefas que seriam de outra pessoa
“sobraram” para ele (informacdo verbal)”. Ja Luciana afirma que teve lidar quase sozinha
com as tarefas de programagao digital do Festival de Cine Latino-Americano, como criagao
do site e armazenamento dos filmes no YouTube. Isso redundou também em procedimentos
considerados pouco humanizados. Em suas palavras, “[...] quando eu tava fazendo 14 a
mostra, eu me sentia as vezes fazendo programacao, né. [...] ¢ mais estressante as vezes, |...]
vocé fazer uma sessao presencial, mas, po, € outra coisa também, ¢ bem mais gratificante.”
(informagdo verbal)®'.

A tltima categoria estd relacionada a um processo de media¢do ocorrido com o
Cineclube Muniz Freire, nesse caso envolvendo os profissionais das escolas em que o projeto
era desenvolvido. Giandro afirma que “a gente conversava muito pelo WhatsApp. Tinha o
professor responsavel em cada escola pra poder fazer essa ligagdo equipe-aluno (...)”

(informag@o verbal)™.
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3.5.8. Avaliacio e futuro na internet

Por fim, pedi que os entrevistados fizessem uma avaliagdo de resultados da
experiéncia on-line e dissessem se haveria a pretensao de realizar outras agdes pela internet
apods a pandemia. A primeira categoria agrupa respostas sobre o desdobramento das a¢des on-
line em atividades presenciais posteriores. No Cineclube Muniz Freire, cineclubes em duas
das escolas conseguiram se organizar e realizaram sessdes presenciais em 2023, o que foi

considerado um sucesso para o projeto, ainda que parcial.

Entdo, esses dias, quando um dos cineclubes mandou um convite ‘venha assistir
uma sessdo nossa aqui’, depois de tanto tempo vocé ver que o cineclube deu frutos,
vocé se sente realizado. A praca desse distrito encheu de pessoas. E emocionante.
Vocé vé que uma coisa que foi feita pela internet agora #¢ presencial. (informacao
verbal)”

Vénus Olyvier conta que, quando se tornou possivel fazer atividades presenciais, o
CinemAqui “ficou uns seis meses fazendo festa, em cada comunidade a gente fazia uma
festa”, e o fluxo de participantes aumentou. “Eu acho, inclusive, que as pessoas passaram a
dar mais valor a atividades como essa do cineclube”, comenta (informagdo verbal)™. J4 o Cine
Por Elas teve um projeto de criacdo de cineclube aprovado em edital de cineclubismo do
Funcultura. Além disso, as a¢des on-line geraram visibilidade e permitiram a realizagdo de
parcerias com outras institui¢des. “Entdo, a gente acabou virando uma referéncia de trabalhar
o audiovisual com as mulheres. Isso s6 foi possivel por esse comego de trabalho virtual,
criando esse canal de conversa, criando esse canal de cultura [...]”, relata Fabiola Mozine
(informag@o verbal)™.

A experiéncia na pandemia também se desdobrou em novas acdes on-line ou com
formato hibrido para dois cineclubes, conforme apontado na segunda categoria. No
CinemAqui, as atividades de formacao (cursos, oficinas, etc.) passaram a ser realizadas em
formato hibrido, dando oportunidade para que pessoas de locais distantes participem por meio
de plataformas de videoconferéncia e recebam certificados (informagdo verbal)®. No

Cineclube Eco Social, a dificuldade em lidar com as plataformas digitais despertou nos
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integrantes a vontade de se capacitar nessa area, o que esta contemplado no projeto
“Territorios € Redes do Cineclubismo”, iniciado em 2023. “Entdo, ndés vamos fazer
diversificado: atividades presenciais, mais no municipio de Aguia Branca, ¢ as atividades que
exigem, que busquem um publico regional, ai a gente vai fazer virtual”, explica Luciano
Guimaries (informagdo verbal)”’.

Por outro lado, trés cineclubes priorizarao atividades exclusivamente presenciais no
futuro. No Cineclube Muniz Freire, Giandro Gomes afirma que a pandemia acabou alertando
para a necessidade de inclusdo digital das comunidades rurais. Mas classifica a experiéncia
como ‘“horrivel”, inadequada para praticas cineclubistas. “Eu, particularmente, ndo vejo nada
de positivo nesse sentido. Mas a internet ajudou, obviamente, né. Quebrou um galho. Mas, se
tivesse que viver pra sempre, eu imagino que o cineclube acabaria... ndo sei.”, comenta
Giandro (informagio verbal)®.

No Cine Por Elas e no Cineclube El Caracol, as representantes acrescentam que existe
mais intensidade e humanizagdo na interagao presencial. “Eu adoro a parte virtual do Cine.
Voltaria a fazer /ives? Ndo, ndo voltaria a fazer /ives. Porque a gente percebe que, presencial, a
diferenga é que o efeito ¢ bem maior” (informagdo verbal)”, argumenta Fabiola Mozine.
Conforme também descreve Luciana de Paula, “[...] agora eu acho que ¢ mais esses corre de
producao mesmo, pensar alimentagdo, porque a gente sempre teve muito forte isso, de ter
pipoca, café, um bolo e tal, um suco, entdo, assim, agora parece que a gente faz coisas mais
humanas e menos tecnologicas, digitais mesmo.” (informagédo verbal)'®.

No caso do El Caracol, existe a propria dificuldade de dialogar com o publico-alvo
pela internet, segundo Luciana, além do fato de o cineclube ser itinerante (informagao
verbal)'”!. Fabiola também comenta que as redes digitais ndo favorecem o desejo de o Cine

Por Elas dar inicio a agdes itinerantes: “A gente #d tendo muito convite pra participar das

97 Entrevista concedida por FREITAS, Luciano Guimaraes de. Entrevista III. [10 mai. 2023]. Entrevistador:
Lucas Guimardes Blunck Schuina. Cachoeiro de Itapemirim, 2023. arquivo mp3 (37 min.)

98 Entrevista concedida por GOMES, Giandro. Entrevista I. [9 mai. 2023]. Entrevistador: Lucas Guimaraes
Blunck Schuina. Cachoeiro de Itapemirim, 2023. arquivo mp3 (31 min.)

99 Entrevista concedida por MOZINE, Fabiola Magnago. Entrevista V. [23 mai. 2023]. Entrevistador: Lucas
Guimaraes Blunck Schuina. Cachoeiro de Itapemirim, 2023. arquivo mp3 (52 min.)

100 Entrevista concedida por FREITAS, Luciana de Paula. Entrevista V. [23 mai. 2023]. Entrevistador: Lucas
Guimardes Blunck Schuina. Cachoeiro de Itapemirim, 2023. arquivo mp3 (26 min.)

101 Idem nota anterior.
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acoes de outras ONGs, de outros coletivos, de outros cineclubes, e a gente entende que a

gente, bem possivelmente, vai itinerar” (informagio verbal)'®.

3.6. Analise de dados: territorios-rede e a sobrevivéncia dos cineclubes do Espirito
Santo durante a pandemia

A analise dos dados coletados permite concluir que os processos de reterritorializagao
dos cineclubes do Espirito Santo nas midias digitais durante a pandemia se deram de forma
bastante desigual. Em muitos locais do interior do estado, o acesso a internet de qualidade esta
longe de ser democratizado, inviabilizando as agdes de alguns cineclubes. Nesse contexto, um
debate sobre a influéncia das grandes empresas de tecnologia sobre as a¢des dos cineclubes
acabou ficando em segundo durante as entrevistas em profundidade, haja vista a dificuldade
mesma de ter acesso as plataformas. Além do recorte social, o recorte de género foi trazido
pela representante do Cine Por Elas, que destacou as dificuldades do publico feminino em se
manter presente nas acoes.

Nesse sentido, a perda mais significativa para os cineclubes foi a do territério
enquanto ocupagdo espacial. A reterritorializagdo nas redes digitais se revelou, em um muitos
casos, uma forma precdria de fazer exibicdes em plataformas digitais. Em outros casos, os
cineclubes se tornaram microemissoras de comunicacao hospedadas em plataformas como o
YouTube, transmitindo conteudos para uma audiéncia invisivel — lembrando pouco a tdo
propalada cultura participativa on-line.

Para os grupos itinerantes, ocorreu uma desterritorializacdo pela imobilidade.
Conforme Haesbaert (2020), desterritorializagdo nao diz respeito simplesmente a uma maior
flexibilidade na mobilidade espacial, e sim a impossibilidade de exercer poder sobre os seus
proprios fluxos territoriais. Nesse sentido, populagdes periféricas fixadas em locais precarios
ndo sdo mais territorializadas do que turistas endinheirados, uma vez que estes ultimos tém
mais poder sobre os proprios deslocamentos do que aqueles. Da mesma forma, para o
cineclubismo itinerante, territorializar-se significa criar agenciamentos nos espagos publicos e
privados, sem necessariamente se fixar a eles. Na internet, essa mobilidade esteve ligada a
representacdo da propria imagem em diferentes plataformas, e ndo a um deslocamento

corporal por diferentes locais.

102 Entrevista concedida por MOZINE, Fabiola Magnago. Entrevista I'V. [23 mai. 2023]. Entrevistador: Lucas
Guimardes Blunck Schuina. Cachoeiro de Itapemirim, 2023. arquivo mp3 (52 min.)
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As formas de interagcdo social foram bastante dificeis de reproduzir em ambientes
virtuais, diante da auséncia do contato corporal. Nao a toa, o publico dos cineclubes, em sua
maioria, declarou no questiondario preferéncia por atividades presenciais no pods-pandemia,
ainda que boa parte também admita agdes em formato hibrido, haja vista a onipresenca das
redes digitais. Paradoxalmente, esse também foi um dos pontos mais atrativos para alguns
cineclubes: participar de uma sessao on-line era uma forma, ainda que precaria, de estar em
comunhdo com outras pessoas em meio ao distanciamento fisico, conforme podemos ver nos
relatos de Vénus Olvvier sobre o CinemAqui.

Por outro lado, outras dificuldades devido a uma nao familiaridade com as ferramentas
tecnolodgicas, quando existiram, pareceram superaveis a partir de oficinas e cursos. Isso foi
possivel aferir tanto pelo questionario aplicado aos publicos dos cineclubes quanto pelas
respostas dadas nas entrevistas em profundidade. Como excecdo, Luciano Guimaraes relatou
problemas em lidar com as tecnologias, e também destacou os abalos psicologicos
proporcionados pela propria pandemia.

Também, ¢ possivel dizer que muitos cineclubes do Espirito Santo constituiram novos
“territorios-rede” (HAESBAERT, 2020) durante a pandemia — novos arranjos regionais, novas
parcerias com outros cineclubes, interagdo com pessoas de locais distantes. Esse talvez seja o
ponto mais positivo das formas de comunicacdo e interacdo pelas midias digitais para os
cineclubes: a possibilidade de construir redes de apoio extraterritoriais. Esse ¢ um ponto a ser

levado em consideragdo no futuro, incluindo na desafiadora retomada dos territorios fisicos.
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CONCLUSAO

No segundo semestre de 2022, j& era possivel realizar agdes presenciais sem restrigdes
relacionadas a Covid-19. Ainda assim, o Cineclube Jece Valadao continuou sem atividades
presenciais. Fizemos um evento comemorativo em agosto, ¢ depois disso, parte do grupo se
dispersou. Para tentar renovar o quadro de participantes, divulguei uma chamada publica nas
paginas do cineclube na internet. Quem se interessasse pelo cineclube deveria preencher um
formulario on-line, que basicamente coletava informacdes de contato e de interesses dos
participantes na area audiovisual.

Dezesseis pessoas responderam — na grande maioria, homens e mulheres acima dos 30
anos. Uma reunido de reorganiza¢do do Cineclube Jece Valadao foi marcada para dezembro
de 2022, numa quinta-feira a noite, na sede da Associacao Teatral de Cachoeiro (Asteca) — o
mesmo local em que funcionou o Espaco Viva, onde realizamos a nossa Unica sessdo
presencial de 2020, mas que ja ndo existia mais com esse nome. Compareceram seis pessoas —
trés inscritos no formulério, além de outra integrante remanescente do grupo atuante no
cineclube durante a pandemia; o responsavel por uma pequena escola de danga que funciona
na Asteca; e eu proprio. A maior parte dos presentes sé se conhecia de vista ou de poucos
contatos anteriores, mas todos mostraram bastante interesse em desenvolver novos projetos
junto ao cineclube.

E entdo, em mar¢o de 2023, num sabado a tarde, demos inicio a dificil tarefa de
retomar a pratica de acdes presenciais regulares do Cineclube Jece Valaddo. Dessa vez, ndo
contamos com verba de editais culturais. Passamos a utilizar o espago da Asteca sem pagar
nada, oferecendo alguns utensilios, como cadeiras recentemente compradas, em troca da
permanéncia. O cineclube passou a fazer sessdes regularmente em dois sdbados e na primeira
quinta-feira de cada més. Adotamos uma dindmica em que um integrante indica um dos filmes
mensais, de forma livre, e os outros dois sdo selecionados de forma coletiva, a partir de
pesquisas de obras nacionais e producdes locais. Também ha projetos para a retomada de
producdes audiovisuais do proprio cineclube, com foco em aspectos historicos de Cachoeiro,
bem como para a realizacao de outras agdes diferentes das tradicionais exibi¢des de filmes.

Mas, tanto para o Cineclube Jece Valaddo, quanto para os demais grupos do estado, a

retomada dos territorios offline ¢ bastante desafiadora. Conforme argumentado no capitulo 1



149

da dissertagdo, uma primeira forma de territorio cineclubista pode ser enxergada no proprio
espaco de ocupagdo, de realizagdo de encontros. Ao longo da historia, os cineclubes
frequentemente enfrentam dificuldades materiais para manter o proprio espaco, € as
plataformas digitais muitas vezes se tornam uma alternativa precaria, € ndo apenas durante a
pandemia. E mais barato fazer encontros pela internet do que bancar os custos de atividades
presenciais — tanto financeiros quanto organizacionais em um sentido amplo.

Além disso, podemos interpretar o territério como um mediador das identidades
cineclubistas, tanto no que diz respeito aos valores e habitos cultivados (cinefilia, mobilizacao
social), quanto no que diz respeito a inserc¢ao cultural do cineclube em seu entorno. E também
defendo que o marcador territorial tradicional, de localizagdo em algum ponto geografico
especifico, continua tendo bastante relevancia para o movimento cineclubista, em suas
instituicdes de representagdo, no acesso a recursos € nas formas de se lidar com o Estado. O
territério cineclubista, nesse sentido, € entendido como um hibrido entre material e imaterial.

Ainda no primeiro capitulo, procurei tragar um panorama historico da atividade
cineclubista no Espirito Santo. Nos anos 50 e 60 do século passado, ganhou certa expressao
uma cultura cinéfila na Grande Vitdria potencializada pelos cineclubes, o que serviu de
trampolim para o surgimento do primeiro ciclo de producdo cinematografica estadual. Entre
os anos 70 e 80, tomou vulto um cineclubismo de contestagdo social e politica ligado aos
meios universitarios e secundaristas.

A partir dos anos 2000, contexto de fundacdo do Cineclube Jece Valadao, praticas
ligadas a cultural digital, como os downloads ilegais de filmes e séries, colocaram o
cineclubismo no centro de um novo ecossistema mididtico. Nesse periodo, os cineclubes
conquistaram maior reconhecimento institucional no Espirito Santo, com a criacdo de uma
linha de financiamento especifica nos editais publicos de cultura. Nao por acaso, consegui
identificar pelo menos 117 cineclubes que atuaram no estado entre 2003 e 2022 — muitos
deles, apenas projetos cineclubistas que funcionaram por um periodo muito curto. Um
mapeamento realizado pela OCCa entre 2020 e 2021, cujas informagdes descrevi no mesmo
capitulo, apresentou um retrato mais detalhado da atividade no estado nos ultimos anos: 35
cineclubes de 13 cidades, em sua maioria com periodicidade de sessdes mensais, a noite, com
média de publico de até 30 pessoas. No inicio da pandemia de Covid-19, 11 cineclubes se

encontravam paralisados, e 13 buscavam a adaptagdo das atividades para as redes digitais.
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Apesar desse reconhecimento institucional, os cineclubes continuam sendo vistos como
atividades amadoras de folego curto, e isso se reflete pouca duracdo de grande parte dos
grupos.

No capitulo 2, dissertei sobre a cultura audiovisual em rede e seus impactos no
cineclubismo. No primeiro topico, foi destacado que o dominio das plataformas das grandes
empresas de tecnologia se estende a ponto de influenciar inclusive nas atividades que
realizamos fora das redes da internet. Esse dominio coloca em xeque algumas das aspiragdes a
cultura participativa nos ambientes on-line, muito propagandeadas no inicio do século XXI —
na qual estd inserido o cibercineclubismo, conjunto de praticas de interacao desenvolvidas
pelos publicos audiovisuais, como féruns de compartilhamento de arquivos P2P e criticas de
cinema em blogs. Em seguida, descrevi a ascensdo das plataformas de streaming, e como a
centralidade alcangada por empresas como a Netflix como fonte de consumo de séries e
filmes colocou em segundo plano os downloads ilegais, mas sem acabar com a pirataria — na
verdade, redirecionando-a para sites de streaming ilegais. Outro ponto importante sobre o qual
dissertei foi a questdo da curadoria, que, nos ambientes digitais, ndo se restringe a selecdo de
obras artisticas por um profissional especializado, abarcando também os processos de
organizacao dos fluxos de mercado para nichos especificos, em um contexto de economia da
atencao. Por fim, nesse mesmo capitulo, descrevi uma pratica audiovisual potencializada pela
pandemia: a da live streaming (transmissdo ao vivo), na qual o sentido de estar junto a outras
pessoas em um mesmo espaco fisico ¢ substituido pela sincronia, pelo compartilhamento de
temporalidades entre sujeitos apartados entre si.

Dessa forma, as redes digitais se tornaram um terreno muito mais hostil para o
cineclubismo. O streaming, a cultura dos dados e a plataformizacdo parecem ser cada vez
mais desenhados para usudrios individuais, personalizados, e ndo para praticas coletivas.
Nesse sentido, resta aos cineclubistas trabalharem por uma “boa curadoria” — aqui, ndo mais
entendido como a pratica de se organizar uma programagao de filmes, e sim planejar sua
identidade de modo a conquistar um quinhao para si no ciberespago.

O terceiro e ultimo capitulo apresenta o processo de coleta e interpretacdo de dados do
estudo de campo feito junto aos cineclubes do Espirito Santo. Em primeiro lugar, relatei a
minha experiéncia com o Cineclube Jece Valadao em trés projetos: Cinema e Prote¢ao Mutua,

Forgas do feminino no cinema brasileiro, I Festival Tela Curta Cachoeiro e Cineclube Jece
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Valaddo: 15 anos. Os projetos se caracterizaram como processos de experimentacdo com as
redes digitais, com acdes inéditas para o cineclube, como a realizacio de um festival
competitivo de alcance nacional. Apesar das enormes perdas decorrentes da inacessibilidade
dos espagos fisicos, esses projetos também nos apresentaram a formas alternativas de
encontros.

No mesmo capitulo, presentei em uma tabela a lista dos 29 cineclubes capixabas em
que identifiquei a divulgacdo de a¢des durante a pandemia de Covid-19 por meio de suas
paginas na internet. Ainda que 41,3% dos cineclubes estivessem na capital Vitdria, foi
possivel verificar grupos atuando em todas as regides do estado, seja com realizagdo de lives,
mostras, oficinas, filmotecas e outros tipos de atividade. Os publicos desses cineclubes —
muitas vezes numerosos, mas também invisiveis, com pouca interagdo interpessoal — tiveram
a oportunidade de se manifestar em um questiondrio, cujas respostas apontam para uma
divisdo de opinides, mas em que a maioria deu preferéncia para a ocorréncia de atividades
cineclubistas em formato hibrido no futuro.

Por fim, entrevistas em profundidade com representantes de cinco cineclubes, sendo
trés de municipios do interior (Muniz Freire, CinemAqui e Eco Social) e dois da Grande
Vitéria (El Caracol e Cine Por Elas), proporcionaram maiores conhecimentos sobre
desigualdades regionais. Se, de um lado, as redes da internet permitiram um maior
intercambio entre pessoas de territorios distantes, a auséncia dos encontros presenciais
inviabilizou integra¢do dos cineclubes com as populagdes de seu proprio entorno, em sua
grande maioria pessoas com grandes dificuldades de acesso a internet.

Sendo assim, concluo que as plataformas digitais foram bastante tuteis aos cineclubes
do Espirito Santo durante a pandemia de Covid-19 no que diz respeito a constru¢do de
parcerias, de redes de contato trans/interterritoriais para a realizacdo de acdes de formacao e
intercambios culturais entre os cineclubistas. Mas essas mesmas plataformas se mostraram
inadequadas para a reproducao das interagdes sociais dos publicos cineclubistas, que sé
ocorrem com a qualidade desejavel quando as pessoas estdo juntas compartilhando um
mesmo espaco fisico. Em parte, as redes sociais até serviram como “boias de salvagdo”,
proporcionando encontro virtuais em meio ao isolamento. Ainda assim, boa parte do publico

nem sequer obteve acesso qualificado a internet.
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Portanto, ¢ fundamental que os cineclubes se fortalecam entre si e busquem meios para
se desenvolverem em ambientes offline bem estruturados. Paralelamente, apropriar-se
criticamente dos meios digitais disponiveis para a realizacdo de acdes diversas — e ndo apenas
aquelas que envolvam a corriqueira producgdo de cards e banners de divulgagdo para midias
sociais — poderia se revelar bastante frutifero aos grupos capixabas.

A pandemia nos colocou no olho do furacdo, no centro de um evento extremo, que
podera ou ndo se repetir. De todo modo, muitas das questdes aprofundadas nesse periodo de
distanciamento, como o amplo emprego do live streaming, parecem ter vindo para ficar, e
cabe também ao cineclubismo apresentar outras formas possiveis de se lidar com essa
realidade.

Outro fator a ser observado ¢ de que o afastamento das pessoas das salas de cinema
também fez com que muitos passassem a ter mais vontade de voltar a ter a experiéncia
cinematografica (GKPB, 2020), e a valorizar a experiéncia do evento ao vivo de modo geral
(FOLHAPRESS, 2021). Essa vontade de estar junto novamente ¢ algo com o qual os
cineclubes podem trabalhar para desenvolver suas acdes.

Sem ter qualquer pretensdo de prever o que acontecerd no ecossistema mididtico
mundial nos proximos anos e na atividade cineclubista em particular, espero ter contribuido
para analise das questdes destacadas na dissertacao, ¢ as informagdes possam contribuir com

o desenvolvimento de politicas para esse setor.
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APENDICE A — ESTRUTURA BASICA DAS PERGUNTAS PARA ENTREVISTAS

1 — O cineclube ja havia realizado ac¢des pela internet antes da pandemia?

2 — Vocés tiveram dificuldades na adaptacdo das atividades para a internet em termos de
tecnologia? Quais?

3 — Como se deu a adaptagdo aos ambientes digitais em relagdo a questdo dos direitos
autorais? Foram impedidos de exibir algum filme?

4 — O que vocés levaram em consideracdo na hora da escolha do tipo de atividades a serem
realizadas?

5 — Quais foram as estratégias adotadas para dar visibilidade ao cineclube na internet?
6 — Como foi a experiéncia de ocupagao de um espago virtual?
7 — Como voceés se sentiram em relacao a experiéncia de “assistir juntos a distancia”?

8 — Como vocés avaliam a experiéncia no que diz respeito a relagdo com a comunidade em
que o cineclube se localiza?

9 — Quais foram as principais mudangas em termos de organizag¢do do cineclube e de escolha
dos filmes a serem assistidos?

10 — Como vocés avaliam as formas de participagdo do publico na internet? Quais foram as
principais mudangas?

11 — Como vocés avaliam a experiéncia no geral? Pretendem continuar com atividades pela
internet?



169

APENDICE B — ENTREVISTA COM GIANDRO GOMES, DO CINECLUBE MUNIZ
FREIRE

Arquivo B 1 — Tempo de gravagao: 31 minutos.
Entrevista realizada em 9 de maio de 2023, através da plataforma digital Jitsi Meet.
Identificagdo: Giandro Gomes, 49 anos, funcionario publico

Lucas: Giandro, primeiro, obrigado ta, por estar disponibilizando tempo pra gente conversar. Entdo a
ideia é... SO pra retomar, eu to fazendo uma pesquisa de mestrado, sobre cineclubismo na internet,
cineclubismo nesse periodo da pandemia, e ai eu to escolhendo alguns cineclubes por regido pra saber
um pouco mais de detalhes. Porque sdo muitos cineclubes, tem que escolher alguns pra gente definir.
Ai aqui no sul do estado, no caso, eu vi que vocés fizeram algumas acdes, ai eu queria entender um
pouco mais. O Cineclube Muniz Freire ¢ de quando? E de 2007, né?

Giandro: De 2007. Eu comecei a coordenar em 2009. Ficou parado um tempo, mas em 2009 comegou
a funcionar de fato mesmo, com planejamento, tudo certinho.

Lucas: Entendi. E ai durante esse periodo da pandemia vocés realizaram algumas atividades, ndo foi?

Giandro: Na verdade, o cineclube... Muniz Freire ¢ uma cidade muito pequena, né. Dai o nosso
publico ¢ basicamente de alunos, de escolas. Entdo todas as atividades que a gente fez, ndo s6 nesse
cineclube como nos outros dois, sempre foi direcionado para os estudantes. Entdo a gente sempre
dependeu de projeto pra Secult. A gente sempre teve as nossas exibi¢des, 0 nosso grupo — que ¢é
pequeno, 15 a 20 pessoas — mas os projetos mais relevantes sempre foram com recursos de projetos
dos editais de cineclubismo. Em dois mil e... acho que foi 2019, os editais de 2019, saiu em 2020. A
gente enviou em 2019, sem a pandemia, um projeto pra criar... se chamava Rede Cineclubista de
Muniz Freire, que era pra ajudar as escolas a criar um cineclube dentro... eram sete escolas rurais, s0
uma aqui da sede. Entdo, assim, a gente teve que fazer essa adaptagdo, mudar o projeto pra adequar a
realidade da pandemia, mas a gente conseguiu fazer e fez a distancia. Ai, mais ou menos, logo no
finalzinho do distanciamento que fez essa flexibilizagdo das escolas a gente fez... no final do projeto a
gente pode ir nas escolas, com distanciamento e mascara. Mas as oficinas foram dadas todas online.
Exibigdo a gente pediu para as escolas exibirem ou indicar pros alunos. E essa questio de estar usando
a internet na pandemia junto com os alunos fez a gente lancar um olhar sobre a realidade do nosso
publico, que até entdo a gente... a gente fica muito aqui na sede, muito centrado aqui, € ndo sabe como
que eles... qual ¢ a realidade. A gente imaginava que todo mundo tinha internet, todo mundo tinha
celular, e na realidade ndo ¢ assim. Eles tinham s6 na escola. Entdo isso dificultou muito o nosso
trabalho na hora de fazer, porque a gente que ia acompanhar a criagdo desses cineclubes nas escolas
através de bate-papo com os alunos nas casas deles, mas foi meio que semipresencial. A gente sé
conseguiu, né, finalizar o projeto quando teve essa flexibilizacdo e os alunos comegaram a voltar pras
escolas.

Lucas: Entdo era uma rede de cineclubes e foi um projeto em formato hibrido, né, tinha uma parte em
casa, uma parte online e outra nas escolas.

Giandro: E...
Lucas: As oficinas vocés fizeram todas online?

Giandro: Sim.
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Lucas: E foram oficinas sobre cineclubismo?

Giandro: Sim. Ai eu que tive que fazer porque a gente... quando fez as oficinas, as escolas nao
estavam funcionando, foi tudo online. Entdo, assim, na verdade esse projeto nem era meu, eu tava na
equipe, s6 que o rapaz nao pode fazer... a confusdo toda de pandemia. Entdo acabou sobrando pra
mim. Mas eu tive que fazer sozinho, e assim, eu nunca gostei de fazer video, né, e acabou que a
pandemia fez a gente aprender a... sei 14, fazer video, né, fazer live. E foi uma coisa boa pra mim.
Quando voce fala sobre aquilo que vocé vem aprendendo durante muito tempo, vocé acaba tendo uma
consciéncia mais ampla do que € o cineclubismo. Entdo isso me ajudou também, a ter esse
entendimento. E também aquilo que eu te falei, sobre o entendimento do publico. Entdo a gente fez as
oficinas, algumas foram ao vivo, em tempo real, ¢ outras a gente gravou e deixou a disposi¢do o link
pros alunos assistirem.

Lucas: Entdo, além dessa questdo da conex@o, vocés tiveram algum outro tipo de dificuldade
tecnologica, de lidar com a tecnologia, ou foi algo que foi sendo realizado ali intuitivamente... Como ¢é
que foi isso?

Giandro: Nao, pra nés da equipe ndo. Ja tinha, né, tudo certinho. Entdo quando era na live com os
alunos a gente fazia pelo celular, e quando era gravado a gente tinha equipamento, iluminagdo, fez
tudo certinho. Eu tive que fazer algumas pesquisas na internet, porque quando a gente tava planejando
as oficinas online... eu acho que eu vi até algumas oficinas suas... vocé é do Jece Valadao, ndo €?

Lucas: Sim.

Giandro: Eu acho que vocés estavam dando algumas oficinas online nessa época, acho que era vocé
que fazia junto com outros cineclubistas.

Lucas: Sim.

Giandro: Ento eu assisti muitas oficinas de vocés, assisti outras também que era da Aldir Blanc... tava
comegando... de Sdo Paulo tavam fazendo, e eles tavam dando oficina online de cineclubismo. Entdo
eu tirei algumas ideias. E como eu ja conhecia, sempre morei aqui em Muniz Freire, eu conhecia a
realidade de cada distrito. Entdo, cada oficina eu direcionei pra realidade de cada distrito. Em 2009, a
gente fez aqui um trabalho de produgido audiovisual, e a gente produziu varios videos. Entdo, cada
distrito tinha o seu proéprio video... autorais, cada escola. Entdo eu ja fui indicando esses videos, que
estdo todos na internet, e eles puderam, depois de dez anos mais ou menos, ter contato com esses
videos que foram feitos pelos alunos da época. Isso foi interessante também.

Lucas: Legal! Mas eu digo assim, vocés ndo tiveram dificuldade, mas as pessoas das escolas tiveram
dificuldade de lidar com as tecnologias?

Giandro: Sim. E aquilo que eu falei, ¢ uma realidade que a gente descobriu através desse projeto, por
ser a distancia. Porque a gente ndo sabia, ndo tinha consciéncia de como que o interior, a zona rural, ta
tdo atrasada em relacdo a internet, acesso a internet, a tecnologia. Tinha dia que eu voltava chorando
pra casa, me sentia muito triste porque... assim, igual aqui na rua que tem todo mundo tem acesso a
internet e as vezes nao tem um interesse de produzir, ou de fazer uma pesquisa legal. E as vezes as
criancas da zona rural... tem criangas ali que tem o dom artistico, que tem aquela vontade de produzir,
até mesmo de cineclube eu vi muito interesse por parte deles, mas eles ndo tinham como ter acesso
através da internet a esse projeto. Entdo o que deu certo mesmo foi no finalzinho, que a gente pode ir
nas escolas, eu pude ir presencialmente. Ai eu praticamente tive que dar a oficina novamente, eu levei
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o material, os alunos produziram logomarca, e a gente fez o banner pra cada cineclube, fez convite
padrio pra eles fazerem as sessoes. E acho que até hoje dois cineclubes ainda funcionam nas escolas
através desse projeto.

Comentario: Giandro destaca abalo emocional ao verificar a realidade dificil da zona rural em relagéo
ao acesso a internet e novas tecnologias. Afirma também que parte do trabalho nas oficinas online teve
que ser refeito na agdo presencial, tendo em vista as dificuldades.

Lucas: E foi a primeira acdo que vocés fizeram pela internet? Vocés tinham feita nada entdo, né?

Giandro: Antes da pandemia ndo. Mas durante a pandemia ndo foi o unico projeto. Porque acumulou
os projetos de 2019 e de certa forma 2020. Entdo praticamente foram dez projetos ao mesmo tempo.
Porque a gente tem um grupo de pessoas... a gente participa da equipe de um, e eles participam da
nossa equipe, e acaba todo mundo ajuda um ao outro. Entdo nessa época da pandemia foram mais ou
menos dez projetos. E todos tiveram que ser readequados pra realidade da pandemia.

Lucas: Mas é tudo de cineclube ou outras coisas?

Giandro: Nao. A gente teve outro que foi de cineclube, do Cine Amadores, mas esse foi de produgio
audiovisual. Que ficou meio que uma porcaria (risos), porque a gente teve que entrevistar igual vocé
assim, entendeu. Era uma websérie. Entdo ndo ficou muito legal. O outro era uma websérie também,
mas ndo era cineclube. A gente teve que fazer a distancia.

Lucas: Mas isso era com escola também? Ou ndo?

Giandro: Nio, ndo, foi com a gente mesmo. Na verdade, assim, esse grupo, nosso grupo de cineclube,
¢ 0 mesmo grupo que a gente produz projetos, entdo ta tudo interligado.

Lucas: E os filmes que vocés exibiram, foram todos os que vocés fizeram ai ou também colocaram
outros de fora... foram s6 aqueles que vocés ja tinham feito?

Giandro: Sim. E porque como era um projeto pra elevar a autoestima dos alunos, da comunidade,
entdo a gente deu preferéncia a esses documentdrios que tinham sido produzidos em 2009. Foram 17
documentarios. Documentarios, assim, tipo o do Mova Capara6, ndo se vocé lembra do Mova, a Secult
depois comegou a fazer as mostras, tinha mostra etnografica, mostra ambiental, entdo era no mesmo
molde disso. S6 que foi tudo aqui em Muniz Freire, com patrocinio da Samarco, na época. Entdo,
assim, ficou muito legal, porque eles retrataram a realidade deles. Os alunos mesmo fizeram, o
equipamento pra época era razoavel, entdo cada distrito fez dois ou trés documentarios de 15 a 20
minutos. E eles assistiram esses documentarios.

Lucas: E quais foram as estratégias que vocés fizeram pra dar visibilidade as agdes do cineclube na
internet, pra entrar em contato com esses alunos ou falou com outras pessoas... enfim...

Giandro: Vocé diz da divulgacdo do projeto?

Lucas: Isso.

Giandro: A gente fez a divulgagdo como a gente sempre faz, que é redes sociais, mas a gente ndo se
apegou muito a divulgar, porque a intengdo principal era que eles criassem esses cineclubes, entender

o sentido de cineclube, do debate, e depois eles mesmos iriam divulgar, a gente ia dar essa autonomia
pra eles. Mas o projeto ndo foi amplamente divulgado em jornais nem nada, foi mais ali local mesmo.
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Lucas: Entendi. E avaliando um pouco mais qualitativamente, como ¢ que foi essa experiéncia de
ocupacdo de um espacgo virtual e essa coisa de fazer juntos a distincia, de assistir inclusive filmes
juntos a distancia, como ¢ que vocé avalia isso?

Giandro: Ah, eu avalio como péssimo, porque pra cineclube... teve seu lado positivo, como eu falei, a
gente aprende algumas coisas, mas pra cineclube eu acho que seria impossivel, no meu ponto de vista.
Acho que ndo daria muito certo. Assim, quando eu tava fazendo esse projeto, a gente fez mais porque
tinha que fazer, tinha que cumprir com as obrigacdes. Mas ndo botava muita fé. Entdo esses dias,
quando um dos cineclubes mandou um convite “venha assistir uma sessdo nossa aqui”, depois de tanto
tempo vocé ver que o cineclube deu frutos, vocé se sente realizado. A praga desse distrito encheu de
pessoas. E emocionante. Vocé vé que uma coisa que foi feita pela internet agora ta presencial. Mas
essa experiéncia da pandemia foi horrivel. Eu particularmente ndo vejo nada de positivo nesse sentido.
Mas a internet ajudou, obviamente, né. Quebrou um galho. Mas se tivesse que viver pra sempre, eu
imagino que o cineclube acabaria... ndo sei.

Lucas: Entendi. Entdo, até linkando com essa coisa que vocé falou, como vocé avalia essa experiéncia
na internet em relagdo com o envolvimento ali com essas comunidades. Vocé acha que foi pior, entdo,
pro envolvimento? Eu queria que vocé€ me descrevesse melhor como foi essa relagdo com esses
distritos durante esse periodo que tava sendo elaborado o projeto e tudo o mais.

Giandro: Entdo, a gente conversava muito pelo WhatsApp. Tinha o professor responsavel em cada
escola pra poder fazer essa ligagdo equipe-aluno, até porque era aluno menor de idade, ndo pode nem
mostrar rosto na hora que ia fazer live. Entdo, tinha essa dificuldade também. Alunos praticamente ndo
falavam nas lives. Eu vi que na live ndo tinha muita interacdo. Entdo eu preferi, quando teve essa
flexibilizagdo, os alunos comegaram a ir aos poucos pras escolas, entdo eu gravei um video pra cada
escola e enviei o link. Eles exibiram 14 nas escolas. E eu no WhatsApp com o professor e qualquer
duvida do aluno eu respondia. Entdo, assim, deu pra fazer, mas ¢ muito complicado, eu acho. Nao ¢ a
mesma coisa que vocés estar 14 perto deles, conversando e tirando duvidas. Sei 14, eu ndo acho que...
E um meio que, pra pandemia, valeu a pena. Quebrou o galho. Mas ndo é uma coisa que deva
substituir o presencial. Acho que jamais.

Lucas: Entdo, o proprio envolvimento com as comunidades ficou prejudicado, né.

Giandro: De certa forma, sim. E aquilo que eu falei. Se os alunos ndo tivessem voltado pra escola
nesse meio-tempo, eu acho que o projeto ia ser um fiasco. A gente ndo ia conseguir terminar. A gente
ia prestar contas e tal, mas ndo ia dar em nada. A nossa sorte € que teve a oportunidade de a gente ir —
mesmo com o distanciamento, os protocolos ali, essa coisa toda. Entdo a gente conseguiu ir nas
escolas e divulgar, falar mais sobre o projeto.

Lucas: Me conta um pouco mais das mudancas nesse formato em relagdo a organizagdo,a coisas
praticas, né. Vocé falou que as coisas eram ali pelo WhatsApp... e outra coisa, em relagdo a escolha
dos filmes que foram assistidos. Se ndo fosse pela internet, vocé teria feito outras escolhas de filmes
ou nao?

Giandro: Sim, teria. Inclusive, assim, a ideia original, antes da pandemia, era exibir outros filmes, ¢
essa lista eu usei pra poder fazer um outro projeto no ano passado, de um cineclube rural. Entdo essa
lista tinha filmes brasileiros que tinham como tematica o homem do campo, valorizando, né. Nao s6 o
homem do campo. Mas ai a gente passou Abril Despedacado, Lavoura Arcaica — a gente cortou
algumas partes, 6bvio -, O Quatrilho, esse tipo de filme que seria passado.
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Lucas: E ai acabou que isso alterou por conta da internet, né?

Giandro: Sim. Mas essa lista eu deixei com os cineclubes como sugestdo, pra eles fazerem uma sessao
por conta propria depois que eles criassem.

Lucas: E vocé acha que ia ser ruim passar esses filmes pela internet por qué? Por conta de direitos
autorais ou por que era ruim de criar uma sessao pra assistir de junto com o pessoal? Como ¢ que foi
isso? Por que houve essa desisténcia?

Giandro: Porque justamente... quando passa um filme, eles ndo tém costume de ver nem filme, vamos
dizer, esses filmes famosos, de sessdo da tarde, popular, quem dira filme brasileiro. Entdo eu acho que
pra vocé fazer uma sessdo e explicar pra eles o qudo... enxergar um filme nacional como uma obra de
arte, ndo s6 como uma coisa que ninguém valoriza — ninguém, assim, leigo, né -, entdo eu achei assim
“ah, vai jogar isso ai e ndo vai dar muito certo”, mesma coisa que aquela historia de dar “Dom
Casmurro” pra crianga de quinta série ler. Entdo eu imaginei, assim, que nao seria legal passar esses
filmes pra eles estando a distancia, entendeu? Entdo, assim, passar os filmes ali da localidade, que eles
irlam se identificar com as pessoas, com os locais, com as paisagens, seria mais facil, eles iriam
assimilar muito mais o audiovisual com a realidade deles. Entdo foi isso o que a gente pensou na
€poca para readequar o projeto.

Lucas: Entendi. E assim, s6 retomando uma coisa que vocé ja falou, mas eu queria que vocé avaliasse
também como ¢é que foram as formas de participagdo do publico nesse processo, né, no publico na
internet, e quais foram as principais mudangas de um formato para outro.

Giandro: Durante o projeto, igual eu te falei, foi uma coisa mais fechada com os alunos. Entdo,
assim... Porque ndo era, assim... era um projeto pra poder criar um cineclube, assim, ndo era um
projeto pra necessariamente exibir um filme na internet, até porque o projeto original ndo tinha essa
intengao, ia ser tudo presencial. Mas na readequacdo, o que era pra ser na internet eram justamente as
oficinas e as orientacdes pra eles criarem esses cineclubes, entdo ndo teve... eu ndo sei eu entendi
direito a sua pergunta, mas eu acho que ¢ isso, ndo teve muito...

Lucas: Mas, no caso, entdo, a participagdo em termos de... nas oficinas mesmo.

Giandro: Sim, no caso da participacdo das oficinas, houve a participacdo dos alunos... vocé quer saber
quantidade que participava em cada oficina?

Lucas: Pode falar quantidade também, mas eu queria que vocé fizesse também uma avaliacdo mais
qualitativa, sobre diferencas em relagdo a... a internet em relagdo ao presencial.

Giandro: Entdo, ¢ aquilo que eu te falei. Na internet, ¢ muito complicado. Nosso publico ¢ de
estudante, entdo era muito complicado ter uma interagdo com eles, até porque, igual te falei, ndo
mostra rosto. Ndo sei se vocé ja trabalhou com estudante. E proibido, eles ndo colocam, ndo se
expdem. Entdo, assim, fica muito complicado. Uma barreira muito grande dialogar com adolescente
na internet, nesse sentido da palestra. Mas, quando a gente foi, teve uma participagdo maior. A gente
assistiu esses filmes, esses curtas, né, e a gente comecou a fazer o debate e tal, entdo foi interessante
nesse sentido. Mas o presencial.

Lucas: Entendi. E quanto de publico deu nessas a¢des que vocés fizeram, vocé€ tem uma média, assim,
mais ou menos?
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Giandro: Olha, sdo sete escolas... Eu acho que participagdo na internet eu imagino que tenha dado uns
300 alunos. Assim, ao todo, que tenha assistido as oficinas através dos links e que tenha participado
das oficinas online, as lives. Eu ndo sei te dizer quantos participaram online ao vivo com a gente, mas
eu imagino que ao todo mesmo, nesse processo da internet, tenha sido umas 300 pessoas. Agora
presencial, cada escola deve ter dado, sei 14, umas 500 pessoas, porque a gente ia nas escolas e as
escolas tinham bastante aluno, e se reunia praticamente a escola toda quando a gente ia. Tinha escola
que tinha pouco aluno, mas a maioria tinha bastante gente.

Lucas: Era um projeto grande, entéo.

Giandro: E, era um projeto grande. A gente, assim, a gente fez questdo de mostrar pra escola inteira. ..
ndo que era escola inteira, porque como eu te falei, era um revezamento de alunos, ndao iam todos os
alunos no mesmo periodo. Quando a gente ia pra conversar com eles, pra dar a oficina, ndo estavam
todos os alunos. Mas mesmo assim deu bastante. Entdo eles participaram, teve uma participacdo boa
deles ali. Um interesse bem... Porque eles estavam sem o que fazer.

Lucas: Mas dessa turma ai, teve um grupo menor que realmente botou a mao na massa, no sentido de
“ah, n6s vamos assumir aqui e tal pra fazer”?

Giandro: Nao, teve. Da escola de Itaici. Essa escola que td com o cineclube até hoje. As outras escolas
eu ndo sei, porque a gente sai de um projeto e entra em outro, entdo a gente nem fica sabendo. Nessa
escola eu sei porque me mandaram o convite. Mandaram foto depois que foi a exibicdo. Nem lembro
que filme que eles exibiram. Mas eles fizeram direitinho 14. Pelo menos essa escola eu sei que foi em
frente.

Lucas: E eu queria s6 pra finalizar, assim, vocé meio que adiantou, a gente falou durante o papo aqui,
né, mas eu queria que vocé fizesse uma avaliagdo geral sobre essa experiéncia, como € que foi, né, e se
por acaso tem a pretensdo de eventualmente fazer alguma outra coisa pela internet em outro momento
e tal, em termos de cineclube.

Giandro: Entdo, eu acho que a internet, nesse sentido... igual, assim, nosso contato hoje ta sendo pela
internet, a tecnologia ta vindo aqui, eu acho que ta mais facil, eu acho que mudou em todos os
sentidos. Eu acho que gente tem que — pelo menos ¢ uma coisa que eu analiso — dar mais condi¢des do
estudante ter acesso a cultura através da internet, porque ele chega na escola e a arte na escola é muito
pouco trabalhada. A gente percebeu isso através da propria escassez de aparelho celular, que os alunos
ndo tinham. Eles dependiam do pai que tava na roga colhendo café de manha, dependiam do pai
chegar em casa a noite com o celular pra poder olhar, pra ver o que tinha de novidade ali do projeto ou
de outras coisas de escola. Entdo s@o coisas que ndo sdo faladas, mas que a gente vivencia e observa. E
hoje, qualquer projeto que eu mando e tem aluno envolvido eu ja logo penso nessa... Porque agora eu
ja sei como é. Porque a gente esquece, a gente vive num mundo e esquece o que ta acontece na zona
rural, naquela casinha 14 esquecida no meio do nada. Entdo eu acho muito injusto, porque a gente
trabalha com criangas aqui da sede, que tem acesso, € com as criancas da roga. As criancas da roga eu
digo, assim, dos distritos. Ai o distrito tem a sede do distrito e tem as adjacéncias que € a zona rural
mesmo, as casas mais isoladas. Entdo a maioria dos alunos vém dali, ndo tem esse acesso. Entdo uma
coisa que fica é comecar a trabalhar isso, dar condigdes pra esses alunos de conseguir cultura através
da internet como qualquer outra crianga da cidade.

Lucas: Legal. S6 uma coisa que ficou aqui. Teve uma hora que vocé falou sobre uma acdo na praca
que deu muita gente, foi desses cineclubes ou foi de outra coisa?
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Giandro: Foi, foi desse cineclube. Foi do cineclube desse projeto que a gente ajudou a criar na escola e
eles fizeram essa sessdo.

Lucas: Eles fizeram entdo uma sessao na praga.

Giandro: Na praga, pracinha 14 que tem o coreto, aquela coisinha de cidade do interior. Foi no distrito,
né, ndo foi aqui na sede nao. Um dos distritos mais longes aqui da sede.

Lucas: Ah, sim. E isso foi quando?
Giandro: Foi agora, esse ano.
Lucas: Ah, legal, entdo o projeto frutificou, né.

Giandro: So6, assim, que foram sete escolas, s6 que s6 deu... Teve essa e teve uma outra, s6 que foi
uma exibicdo dentro da escola. Agora essa, ndo. Se vocé quiser ilustrar eu posso conseguir a foto.
Lotou a praga. Deu pipoqueiro, foi uma coisa bem... parecia até filme de época, no nordeste aquelas
coisas assim, ficou bem bacana. Entdo, assim, eu me senti orgulhoso. Pensei assim “p0, um projeto
que ndo deu certo” — a gente considera que nao deu certo, porque nao foi do jeito que a gente planejou,
mas que acabou e que criou um cineclube ali, mais um cineclube criado por alunos. E da escola,
porque eu nao sei se os alunos sairam, se sd0 0os mesmos, mas pelo menos a escola manteve. Usaram o
mesmo slogan que criaram, o logo, o banner que a gente fez pra eles, fizeram tudo ja com o material
que a gente produziu e entregou. Entao foi muito legal.

Lucas: E foi pros ambientes fisicos, né, uma coisa que comecou pela internet e foi pra...

Giandro: Sim. Através da internet. A gente teve uma reunido presencial que fechou o projeto ali, e dali
eles ja foram por conta prépria, caminharam com suas proprias pernas.
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APENDICE C - ENTREVISTA COM VENUS OLYVIER, DO CINECLUBE
CINEMAQUI

Arquivo C 1 — Tempo de gravagdo: 37 minutos
Entrevista realizada em 10 de maio de 2023, através da plataforma digital Jitsi Meet.
Identificagdo: Vénus Olyvier, 33 anos, produtora cultural

Lucas: Bom, vamo 1a entdo. Deu pra compreender bem sobre o que é o tema aqui da entrevista, né?
Que ¢é sobre as agdes dos cineclubes durante a pandemia — agdes pela internet, correto?

Vénus: Sim!

Lucas: E ai, no caso, vocé ¢ representante do CinemAqui, ndo é?
Vénus: Isso.

Lucas: O CinemAqui € de que ano?

Vénus: O Cineclube CinemAqui teve inicio no ano de 2012 na cidade de Muqui. E em 2015 é que a
gente realmente alavancou com ele, com as atividades. Porque no inicio nds nos reunimos apenas pra
assistir filme com um grupo de amigos. E depois, vendo a necessidade de a cidade ter uma sala de
cinema ou algo mais préximo do que ¢ uma sala de cinema, eu decidi montar o Cineclube CinemAqui.
Al eu fiz uma participagdo nos... acho que 5° Encontro de Cineclubes, 14 com a OCCa, que foi em
Patrimonio da Penha, e ali eu tive uma formacgao cineclubista, e foi onde eu despertei mesmo em estar
trabalhando com cineclubismo no estado. Mas desde 2012 ja tinha ja registros com o Cineclube
CinemAqui.

Lucas: Mas entdo comegou em Muqui? Depois foi pra Baixo Guandu? Como ¢ que foi esse processo?

Vénus: Sim, comegou em Muqui, entre 2012 e finalzinho de 2014. Em 2015, nds ja estavamos ja com
atividades em Baixo Guandu. E por ser itinerante, e eu ja ter morado em outras cidades... (queda na
conexao).

(retomando) Em Muqui, nds tinhamos a sede 14, onde nos utilizavamos o espaco do Teatro Neném
Paiva pra fazer as exibi¢des, e era mesmo como se fosse um cinema. S6 que, vendo a necessidade de
levar o cineclube para as comunidades periféricas e de zonas rurais, nods decidimos transformar aquilo
que era um ponto fixo em ser itinerante, pra levar o cineclube a todo lugar que fosse possivel. Como
eu morei em outras cidades, e via a necessidade de levar cultura cinematografica pra outras cidades,
foi que me despertou interesse de levantar acampamento e colocar a mochilinha nas costas e fazer as
coisas acontecer. Entdo, nds atuamos em Cachoeiro, Vila Velha, Jucutuquara — em Vitoria -, atuamos
em Piima e, desde 2015, estamos em Baixo Guandu. Mas, quando outras cidades, principalmente
cidades adjacentes como Aimorés, que ¢ Minas, Aracruz, Colatina, eles nos convidam a fazer alguma
apresentagdo, ou a gente entra em contato também, nés também vamos atender as solicitacdes, ¢ a
gente sempre passa os filmes nessas comunidades. Nesse periodo foi de forma presencial, mas
1tinerante.

Lucas: Mas entdo, desde 2015, vocé ta ficando mais em Baixo Guandu, né, ta fazendo as agdes a partir
dai, apesar de ndo ser so ai.
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Vénus: Sim.
Lucas: Ai ¢ vocé e mais quantas pessoas que tdo no cineclube?

Vénus: Eu e o meu esposo. Embora com as nossas atividades nos conseguimos muitas pessoas em
cada comunidade fazendo o mesmo trabalho que nés, o CinemAqui, quem administra € s6 eu € 0 meu
€sposo.

Lucas: E que tipo de atividade vocés fazem com o CinemAqui?

Vénus: Entdo, as atividades do CinemAqui, nés tentamos sempre acompanhar a demanda da
comunidade. Uma comunidade, por exemplo, que tem problemas com evasdo escolar, nds procuramos
filmes com a tematica escolar, né, pra poder trabalhar ali dentro da comunidade. Ou uma comunidade
que tenha problema com grandes indices de violéncia, ai a gente procura filmes que aborda o
problema de violéncia, tentando levar ai uma fonte de informagdo, ¢ ao final do filme nos sempre
fazemos debates, e ¢ um meio da gente tentar entender ali as necessidades da comunidade. E nds
também temos outras atividades dentro do CinemAqui, que sdo as formagdes, formagdes cineclubistas,
formacgdes em audiovisual, nés temos atividades que acompanham os calendarios culturais da cidade,
os calendarios nacionais. Por exemplo, Dia das Maes, a gente sempre faz uma sessdo voltada para o
Dia das Maes, com filmes que vai trazer toda a ternura daquela figura materna, né, e também Dia das
Criangas, que a gente sempre faz o nosso evento, ¢ a festa do aniversario do CinemAqui, que a gente
sempre faz um festival de mostra no aniversario do CinemAqui.

Lucas: E quantas pessoas costumam dar nas sessoes, atividades... tem uma média, mais ou menos?

Vénus: Entdo, ¢ muito imprevisivel. Depende muito da localidade. Tem localidade que a gente
consegue atender uma demanda de participacdo grande, tipo 100, 150 pessoas em uma Unica sessdo, e
tem comunidades que as vezes aparece oito, seis pessoas pra poder assistir o filme. Depende muito do
dia, depende muito do local onde vai ser exibido, da comunidade que vai participar, tudo ¢ muito
relativo.

Lucas: Entendi. E durante a pandemia, nesse periodo de ter que fazer as coisas online, o que vocés
fizeram online especificamente?

Vénus: Olha, eu falo que o Covid foi assim pra gente um balde de agua fria nas atividades. Agora,
assim, que nos estamos voltando mesmo ao normal — ao novo normal, melhor dizendo. Nés tivemos
que nos readaptar a situagdo. As pessoas ja estavam acostumadas com as atividades do cineclube e nos
buscamos os meios — eu nao conhecia essas atividades, assim, virtuais, eu tive que buscar informacao,
eu tive que fazer treinamento. A Secult, inclusive, disponibilizou treinamentos através do Cultura
Conecta, o qual eu fiz, disponibilizou cartilhas pra gente poder desenvolver esse trabalho de forma
hibrida. Entdo, pra gente foi um desafio muito grande, principalmente porque o nosso publico, a gente
lida com pessoas que ndo t€ém condicdes financeiras de ter um computador, de ter uma internet de boa
qualidade. 90% das pessoas que a gente lida sdo pessoas de comunidades periféricas, pessoas mais
carentes. Entdo ¢é itinerante justamente por conta disso, que a gente leva ao conhecimento aquilo que
geralmente eles ndo tém muito acesso. E a pandemia vindo essa questdo de exibi¢des de forma virtual,
pra gente foi tudo muito dificil. Conseguimos fazer, mas ndo da forma que a gente gostaria de que
fosse o presencial. O publico reduziu; a qualidade continuou a mesma de apresentacao de filmes, s6
que o publico foi bem reduzido, infelizmente.

Lucas: Mas vocé pode me explicar como eram essas atividades? Eram o qué? Qual era a plataforma
que vocés usavam? Como € que era esse processo?
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Vénus: Entdo, nés comegamos primeiro exibindo no Facebook em formato de live, porque a gente nao
tinha no¢do de como fazer pelos aplicativos. Ai depois nés comecamos a fazer pelo YouTube. E ai
depois que foi surgindo... assim, que a gente foi tomando conhecimento dos aplicativos como Google
Meet, Zoom, ai nds conseguimos transmitir de forma virtual.

Lucas: E ai como ¢ que era? Vocés transmitiam o filme e depois vocés tinham algum tipo de conversa,
alguma palestra, como ¢ que era?

Vénus: Sim, sempre apos o0 nosso cineclube, nos sempre fazemos debates. Entdo, eu falo que debate ¢
a forma mais democratica pra gente tentar entender aquilo que as pessoas entenderam do filme e
discutir, inclusive, sobre a tematica do audiovisual. Entio a gente conseguia fazer apos os filmes os
debates apos as sessoes. Era mais, assim, um bate-papo, onde a gente conversava sobre o que achou do
filme, desde a questdo de iluminagdo, posicionamento de camera, se fosse a pessoa ali dirigindo o qué
que a pessoa faria, entdo tinha muitos esses bate-papos, rolava muito esses bate-papos.

Lucas: E como ¢ que eram esses bate-papos? Era, tipo, com a camera ligada igual ta aqui ou, sei 14,
conversavam por...

Vénus: Sim, era com a camera ligada. Mas tinha pessoas que, por timidez, ndo ligavam a camera, mas
isso ndo atrapalhava ndo. Elas manifestava, expressavam ali a opinido da mesma forma.

Lucas: E ai, nesse processo, vocés tiveram algum... as pessoas tiveram dificuldades em termos de
tecnologia? Vocé falou que teve que aprender algumas coisas, mas no geral, as pessoas tinham
dificuldades de acessar, de alguma maneira, ndo entendiam?

Vénus: Sim, porque da forma hibrida, as sessdes que antes faziamos semanalmente, passou a ser feito
a cada 15 dias ou a cada 30 dias — no caso, mensal, justamente por conta disso. Porque na comunidade
que a gente marcava pra poder fazer a sessdo, tinhamos que anteriormente marcar uma reunido com as
pessoas que tinham interesse ali em participar, pra explicar como que iria funcionar ali a tematica e
como que iria funcionar ali a dindmica das exibi¢cdes. Entdo a gente meio que dava um treinamento
pras pessoas, explicava. Eu gravei a tela explicando como baixar, como utilizar o aplicativo do Google
Meet, do Zoom, pras pessoas ir se familiarizando, pra quando fosse acontecer a sessdo, tudo estar ok e
ndo ter nenhum impedimento.

Lucas: E as pessoas conseguiram seguir esse passo a passo ou tiveram dificuldades?

Vénus: Sim sim, eu acho que a maior dificuldade foi minha mesmo, porque eu ndo tinha mesmo
conhecimento desse mundo virtual, assim, de fazer reunides, de fazer as exibi¢cdes de forma virtual,
porque sempre foi presencial.

Lucas: E em relacdo as escolhas dos filmes, né, teve bastante diferenga com relacdo ao presencial?
Vocés tiveram, por exemplo, talvez que escolher algum tipo de filme especifico ou também tiveram até
talvez problemas com direitos autorais, sei la, algo desse sentido? Como ¢ que foi?

Vénus: Entdo, relacionado a direitos autorais, a gente sempre procura filmes que ja tenham esses
direitos liberados, né, a gente procura filmes que ja tenham esses direitos liberados pra gente trabalhar.
Mas relacionado a como fazer, como divulgar, a gente ia em grupos de WhatsApp e fazia divulgacao
ali pelo grupo do WhatsApp. E a escolha do filme, a gente colocava as sugestdes porque “ah, vou
numa comunidade que tem problema com trafico de drogas”, entdo a gente escolhia filmes brasileiros
— que ¢ a nossa preferéncia escolher filmes brasileiros — e colocava ali em tdpicos e as pessoas faziam
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a votagdo. lam nas nossas redes sociais e as pessoas faziam a votagdo. E quando chegava o dia das
exibigoes, o filme escolhido era exibido ali na plataforma.

Lucas: Entendi. E ai geralmente vocés fazem sessdes, né? Por conta de ter essa alteracdo, o que vocés
levaram em consideragdo na hora de escolher o tipo de atividades? Voc€s pensaram em de repente
mudar o tipo de atividades, de repente fazer alguma outra coisa que nio seja sessdo, ou decidiram
continuar dessa mesma forma?

Vénus: A principio a gente pensou em... desanimar. Assim, a gente ficou bem desanimado, a gente
pensou, assim, em desistir até mesmo do cineclubismo. S6 que quando a Secult falou que dava pra
fazer de forma hibrida, ai a gente falou “ndo, a gente ndo pode acabar com esse projeto, porque a gente
tem um tempo ja de atividade. E as comunidades, se a gente acabar, depois vdo sofrer um impacto
muito grande, porque tem comunidade que esse é o Unico meio de lazer, o unico meio de cultura, né,
digamos assim, entdo se a gente acabar, depois quando a gente for voltar, vai ficar muito dificil de a
gente conquistar o publico novamente”. Porque inserir a comunidade na cultura cinematografica e
cineclubista, tratando-se de filmes brasileiros, filmes capixabas, que tém outra pegada do que os filmes
hollywoodianos, ¢ muito complicado, muito dificil mesmo inserir essa cultura de filmes brasileiros nos
brasileiros. Entdo, a gente decidiu ndo interromper as atividades, mas, assim, foi bem complicado, foi
bem dificil. Mas a gente conseguiu, depois com os treinamentos, a gente conseguiu executar de uma
forma bem legal.

Lucas: E ai quais foram as estratégias que vocés usaram pra dar visibilidade ao cineclube na internet,
considerando que a internet ja tem tanta oferta? Como € que vocés fizeram pra dar visibilidade ao
cineclube de vocés e atrair as pessoas?

Vénus: Entdo, em tempo de pandemia, de isolamento, onde a gente ndo via a cara um do outro, onde a
gente nao tinha um contato de ficar ali proximo, a gente ficava doido, assim, pra ver um ao outro,
mesmo que de forma virtual. Entdo, isso que foi o mais atrativo pro cineclube, porque logo apds, todo
mundo abria a camera, todo mundo se via, perguntava como que estava, dialogava inclusive sobre a
situacdo que estava vivendo, se ta com Covid, se ndo ta. Entdo, essa foi a estratégia, de utilizar essa
questdo de a gente estar se vendo, de estar ali interagindo, pra poder chamar mais publico. E depois,
até uns tempos atras, trés meses atras, a gente tava fazendo as sessdes de forma hibrida, justamente
porque tem pessoas de outro estado que ja fazem parte do CinemAqui e que acompanham o nosso
trabalho. O que foi o atrativo do cineclube foi isso, justamente fazer com que as pessoas se vissem ali,
mesmo que de forma virtual. Entdo, esse foi o ponto mais atrativo. E passamos a colocar filmes de
produgdes capixabas. Principalmente, a pessoa ia 14, gravava um videozinho da sua rotina em casa, ai
entre um filme e o outro, a gente colocava aquele filme que o participante do CinemAqui produzia em
casa, mesmo com celular, e aquilo passou a ser um atrativo a mais pras nossas sessoes.

Lucas: Ah, sim, entdo cada fazia também alguns videos sobre o seu contexto.

Vénus: Sim, porque a proposta do CinemAqui ndo € apenas exibir o filme, é formar, também, novos
agentes multiplicadores do projeto e formar pessoas que tenham interesse de produzir seus proprios
filmes. Eu sonho dia, no CinemAqui, a gente exibir apenas filmes das pessoas que participam do nosso
projeto.

Lucas: Ai eram videos curtos, assim, cada um fazia de casa? Vocés davam alguma instru¢ao? Como ¢
que era?
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Vénus: Nio, a gente colocava uma tematica. Vamos supor, “Hoje ndés vamos falar sobre como foi a
minha rotina na parte da manha”. Ai a pessoa grava o video ali, as vezes narrando seu dia a dia,
mandava pra gente e a gente divulgava na nossa plataforma.

Lucas: Eu queria que vocé me dissesse como € que foi essa sensacdo, essa experiéncia de ocupar um
espago que € virtual, né, e dessa sensagdo de assistir juntos, s6 que a distdncia, como é que foi isso?
Como ¢ que foi essa experiéncia num sentido mais qualitativo? Como € que vocé avalia isso?

Vénus: A principio, foi muito ruim. Mas depois, quando a gente t4 em confinamento, a gente quer
saber como que o outro esta, quer ver se o outro cortou o cabelo, se ndo cortou, quer saber do outro,
né, quer saber se o outro ta bem. Entdo, depois foi, assim, uma sensacdo até de alivio, porque era o
unico que a gente tinha pra poder ver um parente, um amigo, ou até mesmo os participantes que
estavam ali toda semana no cineclube. Entdo, pra gente foi, a0 mesmo tempo, desafiador e triste,
porque com um projeto tdo bacana, a gente teve que se limitar a uma rede social. Enquanto isso, t€ém
pessoas que dependem de ter a cultura do audiovisual e cineclubismo, ¢ ndo t€m acesso. Por que eu
falo que ndo tem acesso? Porque — logo no inicio eu mencionei com vocé — nem todo mundo da zona
rural, nem todo mundo de comunidades periféricas possui um celular com internet, possui um
computador em casa, entdo isso nos deixou um pouco tristes, em saber que uns estavam participando e
outros ndo, € justamente pessoas que ja acompanhavam o nosso trabalho.

Lucas: Eu queria, até dentro desse topico, que vocé avaliasse como ficou a relagdo com a comunidade
— ou as comunidades — com a qual o cineclube trabalha nesse periodo? Como € que foi esse sentimento
de comunidade ali com eles? Como ¢ que foi esse processo?

Vénus: Entdo, foi... assim, foi dificil, porque vocé convencer a pessoa a assistir um filme de certa
forma “em grupo” ¢ melhor do que assistir na sua TV de casa, ou usando o seu celular sem ser dentro
daquele grupo, ¢ dificil. Mas depois, quando foram surgindo os debates, ai j& foi mais facil convencer
a populacdo, convencer as pessoas de que aquilo ali era legal até mesmo pra saude mental. Porque
muitas pessoas ficaram, de certa forma, enclausuradas, sem ter com quem conversar. Entdo o
cineclube, pra algumas pessoas, foi muito bom, e a gente tem, inclusive, relatos sobre isso, de pessoas
que agradecem a gente até hoje, por terem problema com depressdo e o cineclube ser um meio de ndo
estar na depressdo. A pessoa ficar esperando aquele dia do cineclube pra levantar da cama pra fazer a
sua atividade, ou uma pessoa que ndo saia da cama e passou a gravar video do dia a dia regando uma
plantinha, limpando a casa e mandar pra gente, sabe?

Lucas: Mas assim, quando vocés faziam, as atividades... é porque vocé disse que o cineclube faz
atividades em varias comunidades diferentes, né?

Vénus: Sim
Lucas: Dai vocés as atividades especificas para cada comunidade? Ou ndo, era tudo uma coisa s6?

Vénus: Entdo, a gente sempre busca informagdes com os lideres de comunidade — pessoas que tenham
um trabalho ja na comunidade — pra poder saber qual ¢ a demanda daquela comunidade. Entdo, a gente
busca informagdes primeiro com os lideres de comunidade e coloca os filmes em topicos, né, pras
pessoas votarem. Isso foi o que noés fizemos no Covid, quando teve a pandemia. E a partir da votacdo ¢
que a gente selecionava os filmes.

Lucas: Mas eu pergunto assim, por exemplo, “hoje nds vamos fazer essa sessdo direcionada ao bairro
tal”, ou “hoje vamos fazer a sessdo direcionada ao bairro tal”. Isso existiu ou ndo? Vocés faziam
sessdes no geral e quem quisesse poderia entrar?



181

Vénus: Niao, nds faziamos o convite para as pessoas da comunidade, mas deixava aberto para quem
quisesse participar. Tanto € que tivemos participagdes de outros estados e até de pessoas que moram
fora do Brasil.

Lucas: Até de fora do Brasil tinha gente?

Vénus: Sim, é porque a gente tem alguns amigos que estavam fazendo intercambio nos Estados
Unidos e na Suiga, e eles participaram.

Lucas: E como ¢ que foi para esses amigos participar?

Vénus: Entdo, o mais dificil foi a questdo dos horarios, mas participaram. Mas eles gostaram bastante,
e eles sempre faziam relatos de como estava sendo a pandemia nos paises deles e a gente sempre
trocava figurinhas de como tava sendo aqui.

Lucas: Entao pra eles foi bom o fato de ter sido na internet?
Vénus: Foi, pra eles, sim.

Lucas: E eu queria que vocé avaliasse pra mim as formas de participacdo do publico. O que vocé vé de
diferenga do presencial pra internet? Digo na interagdo mesmo, na forma como eles falam,
interagem...

Vénus: Entdo, o virtual ¢ bom até um certo ponto — de vocé conseguir estar com um projeto em outros
estados, outro pais. O virtual te possibilita essa amplitude, né. Mas, como a gente sempre focou em
comunidades periféricas, em levar ndo s6... Porque nao € s6 o cineclubismo. Quando a gente vai fazer
uma sessao cineclubista, a gente leva pipoca, leva um refrigerante, as vezes leva uma bala, um algodao
doce. E tem comunidades que ndo t€m isso, ndo tém nada. E pra gente, de certa forma, foi ruim que
aquela comunidade antes tinha ali... Porque a gente sempre fazia um processo meio que rotativo, né,
“essa semana eu vou nessa comunidade, s6 volto daqui a 15 dias”. Mas de 15 em 15 dias tinha uma
atividade cultural ali, onde levava alimentos, onde levava entretenimento, ¢ depois muitas daquelas
pessoas que participavam ndo tavam ali presentes, ndo tavam tendo esse contato proximo, eu acho que
foi muito ruim. Eu acho que o projeto sofreu mais impacto na acessibilidade do que na execugao.
Porque exibir a gente pode colocar ali em aberto pra quem quiser assistir, mas nem todo mundo teve
acesso. E € isso que doeu mais na nossa alma, porque o cineclube foi criado justamente pra fazer a
acessibilidade acontecer. Porque, se a gente observar, o cinema mesmo, as salas de cinema, so estdo
nos grandes centros. Voc€ nunca vai ver um cinema no morro, nunca vai ver um cinema em uma zona
rural. Pelo menos eu desconheco. Entdo, o cineclube, quando eu criei ele, eu falei “eu quero levar o
cinema para a zona rural e para as comunidades periféricas, as comunidades de morro, as comunidades
quilombolas, onde ndo tem, onde ninguém vai”’. Com a chegada da pandemia, isso me foi
impossibilitado. E muitas dessas comunidades ndo t€m acesso, conforme eu ja falei aqui varias vezes.
Isso doeu muito na nossa alma. Entdo, pra gente, essa questdo do Covid ndo foi bom, ndo foi legal,
mesmo sabendo que possibilitou que pessoas de outro estado, outro pais participassem.

Lucas: Entendi. E ai, eu queria que vocé me falasse agora como € que foi esse processo de retomada
dos ambientes fisicos, de readaptacao, e eu queria perguntar se vocé pretende de alguma forma, com o
fim da pandemia, fazer algum tipo de atividades pela internet, mesmo que ndo seja prioritario.

Vénus: Entdo, quando foi liberado pra gente poder voltar as atividades, nds esperamos dois meses pra
ter certeza, porque tava aquela coisa “volta, ndo volta”. E nés esperamos dois meses pra ter certeza e
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voltar. E ai a gente fez uma grande festa, né, em cada comunidade. Eu lembro que a gente ficou uns
seis meses fazendo festa, em cada comunidade a gente fazia uma festa. E isso foi muito bom, algumas
pessoas até voltaram a participar, com mais publico, mais pessoas. Ai sim eu posso te falar de agora, o
publico aumentou bastante, em vista do que era antes. Entao, isso nos deixou muito felizes. Eu acho,
inclusive, que as pessoas passaram a dar mais valor a atividades como essa do cineclube. E quando
fazemos formagdes cineclubistas, a gente faz dando oportunidade para as pessoas participarem de
forma virtual. A gente faz ali a palestra, faz toda a atividade com a camera ligada no Google Meet,
deixando disponibilizado o link pra quem tiver interesse em participar. Ai, quem participa do processo
todo, a pessoa recebe certificado de participagdo virtual. Quem faz presencialmente recebe o
certificado impresso.

Lucas: Ah, entdo essas oficinas vocés continuam fazendo presencial e online.

Vénus: Sim, sim.

Lucas: Entdo, uma parte da internet continua mesmo com o fim da pandemia?

Vénus: Sim, a unica coisa que nds nao fazemos mais sdo as exibigoes de filmes, porque a gente nao vé

mais necessidade de estar com o filme virtual. Até mesmo por causa daquela questdo da
acessibilidade, né. Entdo a gente deu prioridade ao presencial.
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APENDICE D — ENTREVISTA COM LUCIANO GUIMARAES, DO CINECLUBE
ECO SOCIAL

Arquivo D 1 — Tempo de gravacdo: 44 minutos
Entrevista realizada em 11 de maio de 2023, pela plataforma Jitsi Meet
Identificagdo: Luciano Guimaraes de Freitas, 40 anos, produtor cultural

Lucas: O Eco Social é de 2004, ndo é?

Luciano: Isso, isso. Salvo engano, foi o primeiro cineclube do interior apds a rearticulagdo nacional,
marcada pela 25 Jornada Nacional, realizada em dezembro de 2004, em Sao Paulo.

Lucas: E ai me fala um pouquinho sobre esse periodo da pandemia, o que vocés fizeram, qual foram as
atividades. Eu vi que vocés fizeram algumas coisas, mas me fala um pouco mais.

Luciano: Entdo, durante a pandemia, a gente acabou participando mais de atividades ligadas ao
movimento nacional de cineclubes, através do CNC, e algumas atividades pontuais de outros
cineclubes. Na realidade, no Eco Social, a gente teve muita dificuldade durante a pandemia por alguns
fatores. Um dos fatores foi a dificuldade de dominio das plataformas, como usar as plataformas. Até
hoje eu tenho essa dificuldade. A gente utilizava pra reunido, mas pra exibi¢do on-line a gente teve
muita dificuldade. A gente ndo conseguiu promover uma sessdo on-line. Outro fator ¢ que a propria
internet, a velocidade compativel para essa atividade de exibi¢do on-line ndo é democratizada ainda.
Entdo, a gente ta no interior do Espirito Santo, onde a grande maioria da populacdo é da zona rural, e
onde o acesso a internet ainda ¢ muito limitado. Entdo, a gente vivenciou um replicar de duas
limitagdes. Se antes das atividades acontecerem na internet, a gente, no interior, vivia a falta de acesso
a uma sala de cinema, a uma sala de teatro, a gente vive essa nao democratizacdo do acesso a cultura
para o interior — principalmente pequenas cidades, municipios até 20 mil habitantes -, novamente nos
nos vemos excluidos do processo de democratizagdo desse universo da internet. Posso te relatar uma
experiéncia bem especifica e muito legal. No caso, eu como cineclubista vivenciei. O Cineclube Eco
Social contribuiu para a formacdo de varios cineclubes de 2004 até hoje, principalmente na regido
noroeste. A gente assumiu o papel de difusio. E ai, nés ficamos um periodo em Agua Doce do Norte,
numa comunidade rural chamada Santa Luzia do Azul, pra fomentar. A gente tava fazendo um trabalho
cineclubista das escolas, através do [Cine] Mais Cultura na Educagdo, ¢ a gente criou um cineclube
naquela comunidade. E a comunidade ¢ muito interessante, cara, porque ndo tem acesso a telefonia
celular, mas tem acesso a internet através de antenas a radio. S6 que quem tem recurso pra bancar
antena a radio? S6 quem tem maior poder aquisitivo. Ai a maioria dos jovens, dez horas da noite, frio
—la é 800 metros de altitude —, vocé encontra um grupo de jovens na frente de uma casa, todo mundo
com aparelho celular. Porque eles aprenderam a hackear as senhas do wifi de quem tem as antenas, pra
se sentir parte desse universo virtual. Entdo, a gente vive muito no interior essa dificuldade de acesso.
Em Aguia Branca, a gente tentou fazer uma atividade on-line, uma exibicdo on-line, mas nio
conseguimos. Eu acabei depois até postando, eu subi o filme na pagina do Facebook do cineclube para
quem quisesse assistir. A gente teve essa dificuldade. Participamos de algumas atividades. Teve um
semindrio, um bate-papo nacional sobre cineclubismo, que foi promovido pelo CNC-Secretaria de
Estado da Cultura-Fora do Eixo, na época dos debates referentes & Lei Aldir Blanc, e teve algumas
atividades que a gente participou organizadas pelo Cineclube Porto, que € ali da regido Norte, de Sao
Mateus. A gente participou representando o Cineclube Eco Social, contando um pouco da nossa
experiéncia, nessa trajetoria de cineclubismo de quase 20 anos.

Lucas: Qual ¢ o nome do cineclube?
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Luciano: Cineclube Porto.
Lucas: Eles fizeram, entdo, coisas 1a?

Luciano: Sim, eles fizeram oficinas, workshops sobre audiovisual, workshops sobre cineclubismo.
Eles tém uma produgdo bem fervorosa. E se apropriaram dessas novas ferramentas tecnoldgicas ai.

Lucas: Entdo, vocés mesmos nao fizeram nada?

Luciano: Nao, de especifico do Eco Social, ndo. Tentamos fazer, mas ndo conseguimos, como eu te
disse, devido as dificuldades, mas nos participamos de atividades representando o Eco Social. Nos
estamos hoje secretdrio do Conselho Nacional de Cineclubes, teve exibicdo promovida pelo Conselho
e a gente participou como convidado. Mas, como realizador, tentamos, mas ndo conseguimos, como eu
te disse.

Lucas: Entendi. E ai foram workshops que vocés fizeram? Quais foram as atividades que vocés
fizeram?

Luciano: Teve um workshop sobre formagdo cineclubista, ¢ rolou um workshop sobre producao
audiovisual. E ai o publico diversificou, pessoas das regides Norte e Noroeste, pessoas que buscavam
experiéncia de como funciona um cineclube, interessados em criar um cineclube na sua cidade. Do
workshop de produgdo audiovisual, eu participei porque eu tenho alguns filmes produzidos. Entdo a
gente contou como foi a nossa experiéncia de produzir, além da experiéncia de assistir, como foi
produzir um filme, né. E ai um pouco de técnicas, de introdugdo a linguagem cinematografica.

Lucas: O Eco Social ¢ vocé e mais quem? Quem faz parte do Eco Social?

Luciano: Entdo, é eu, Aparecido (incompreensivel), Luiz Carlos (incompreensivel) e Jodo... esqueci
agora o sobrenome dele, a gente chamou a vida toda de Jodozinho do Parque Ecolégico, como ele ¢
conhecido. Nos somos um numero bem limitado. Tem periodos que a gente tem mais integrantes, na
época que vocé ta executando projeto, movimentando atividades na cidade, e devido a esse impacto da
pandemia, a participacdo caiu bastante. Entdo, no final, ficou eu e mais duas pessoas resistentes, ai.
Aguia Branca, Lucas, é uma cidadezinha de 9 mil habitantes. Ai vocé imagina uma cidade de 9 mil
habitantes que no més de margo de 2021teve 30 mortes, uma morte por dia devido a Covid. Entdo,
isso impactou muitos as atividades — ndo s6 do cineclube, mas também da Associagcdo Polonesa,
grupos culturais. Muitos grupos minguaram ou paralisaram de vez, sabe. A cultura 14 td tendo um
trabalho agora de resgatar as atividades desses grupos. O “Mineiro-Pau” paralisou as atividades de
vez, o Folia de Reis parou, o cineclube passou um periodo parado, nos estamos retomando agora as
atividades, em 2023, devido a esses impactos, tanto sociais, quanto culturais que tiveram sua origem
no periodo da pandemia.

Lucas: Essa atividade que vocé falou que vocés tentaram fazer, mas ndo deu muito certo, vocé€ pode
me falar mais detalhes de como ¢ que foi a ideia e o que aconteceu pra nao dar certo?

Luciano: Entdo, nosso objetivo era se apropriar das ferramentas tecnologicas, novas midias, novas
linguagens e o universo virtual, pra difundir filmes produzidos no interior._ Entao, a gente fez a escolha
do filme “Vivendo a vida”, que ¢ um filme produzido em Aguia Branca, através de uma oficina de
formagdo audiovisual, realizada pelo Cineclube Eco Social, que abordou como se deu o surgimento do
Parque Ecolégico Recanto do Jacaré. E um parque criado em 2002, que estimulou a criagdo do proprio
Cineclube Eco Social, que surgiu com a ideia de difusao de filmes ambientais. Ai, nessa atividade on-
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line que a gente tentou fazer, era um retorno a esse aspecto especifico de exibir filmes ambientais, e a
gente com a ideia de se apropriar do universo virtual pra poder interagir — com atividade online, que a
gente ainda ndo tinha realizado. Queria ir pra internet, alcangar publicos em Aguia Branca através da
internet que ndo poderiam estar presentes em uma atividade fisica, socializar e criar uma experiéncia
de didlogo com esse publico, mas também difundindo esse filme produzido em Aguia Branca para o
publico regional, da regido Noroeste, ¢ demais regides do estado que a gente conseguisse alcangar
através da internet. Entdo, nos tentamos criar um link, queriamos transmitir através do Facebook, da
propria pagina. Ai ndo conseguimos. Tentando transmitir através da ferramenta para o YouTube e nds
ndo conseguimos também. E ai, noés acabamos, por fim, as pessoas mandando mensagem, “onde o
link?”, “o link?”. Fiz a justificativa, sobre a questdo de dificuldade técnica, e ai postei o filme na
pagina do Eco Social no Facebook. E ai teve varias curtidas, compartilhadas, comentarios.
Infelizmente ndo era o que de fato a gente queria alcangar, a gente queria realizar a atividade online,
mas a gente conseguiu, de certa forma, mobilizar, alcancar um publico através da postagem.

Lucas: Me fala um pouco sobre as estratégias pra dar visibilidade a agdo, mesmo que tenha sido algo
efémero. O que vocés tentaram ali para que o cineclube alcangasse o publico e alcangasse outras
pessoas?

Luciano: Entdo, eu no sei agora de cor o nimero de pessoas que seguem a pagina do Eco Social, mas
a gente tem, ai, em torno de umas trés paginas, duas de projetos anteriores que o cineclube realizou,
um deles realiza até hoje, que ¢ o “Olhares”, e ai gente tem ai um numero de publico alcangado que a
gente tava sempre compartilhando, seja por WhatsApp, pelos grupos, pelas paginas, mobilizando as
pessoas pra curtir, seguir, acompanhar e participar da atividade. Entdo a maior visibilidade se deu na
rede social, compartilhando as postagens das nossas proprias redes e em outros canais, como o CNC
Dialogos, que envolve os cineclubes brasileiros, canal da FICC (Federagdo Internacional de
Cineclubes), teve curtida de 14, entdo foi a estratégia que a gente teve no momento de alcangar
visibilidade da ac¢do, né, de compartilhar em redes e novas midias, através de compartilhamento direto.

Lucas: Entendi. E ai deu um certo resultado, entdo.

Luciano: Deu, deu, as pessoas curtiram, teve comentarios, né. Essa coisa... ¢ legal, Lucas, se vocé me
permite, vou tentar ndo me estender muito. Quando a gente olha pra esse universo virtual, a gente
precisa olhar também para antes desse universo, né, os impactos deixados antes, até alcancarmos esse
novo momento que a gente vive, da virtualizacdo das atividades. Entdo, por exemplo, em 2004, na
primeira Jornada de Cineclubes que eu participei, a maioria dos participantes era pessoal das antigas,
pessoas que viveram os anos de chumbo, e do Espirito Santo, pra vocé ter uma nogdo, os Unicos
jovens que estavam integrando a delegagdo eram do Cineclube Eco Social, que eu tava representando,
e um outro, o Falcatrua, cujo até o Fabricio, secretario de Cultura, era membro do Falcatrua. E o
Falcatrua, naquela época, ele descobriu, se aperfeicoou, na €poca que ndo tinha essa explosdo de
downloads de filmes, de exibi¢do online, mas eles conseguiram baixar filmes da internet e exibir
dentro da universidade federal, numa experiéncia, 14, de projeto de extensdo do curso de
Comunicacgdo. E naquele momento 14, eles chegaram até a ser processados pela Columbia Filmes,
Europa Filmes, eles baixaram Fahrenheit e Kill Bill 2. Na semana que ia ser langado no cinema, eles
exibiram de graga na Ufes, lotaram as sessdes. E aonde a gente ia — isso ¢ um fato legal —, aonde a
gente ia, as pessoas falavam: “ah, vocé é do Espirito Santo? E o Falcatrua?”. Eles tomaram uma
propor¢ao nacional de alcance e visibilidade. Dois mil e seis, a Jornada de 2006 dois anos depois ja
tem um grande nimero de jovens no movimento. E ai, naquele momento, eu lembro que foi a primeira
vez que eu tive acesso a uma producdo com maquina digital. Embarcamos aqui em Vitoria, pegamos a
delegacdo do Rio, de Sdo Paulo, fomos parar com 32 horas de viagem 14 no Rio Grande do Sul. E
dentro do onibus, alguém falou assim: “Vamo fazer um filme!”. E eu fiquei curioso, “mas como assim
fazer um filme, ndo tem filmadora”. E os caras comegaram a filmar com aquelas primeiras cameras da
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Sony, de 5.0 megapixels. E ali eu vi “p0, € possivel”, né. E quando eu voltei da jornada, eu fiquei mais
de semana no computador, e o primeiro videofilmezinho que a gente produziu foi o “Caminhos do Rio
Sao José”, que o Cineclube Eco Social produziu. Ai, dessa histéria, dessa trajetoria cineclubista, o que
eu ouvi de relatos de pessoas mais antigas do que eu no movimento: de que, quando chega o final da
década de 80, surge o VHS, e ai ocorre um processo de individualizagdo do acesso ao cinema. Entdo
as pessoas deixaram de ir ao cinema e passaram a pegar as locadoras e assistir seus filmes em casa. E
isso contribuiu pra minguar o movimento cineclubista, e ocorrer também esvaziamento de muitas salas
de cinema. Muitas salas de cinema do interior fecharam. Barra de Sdo Francisco tinha sala de cinema,
Sao Roque, Aguia Branca, Mantena tinha, Ecoporanga, Nova Venécia, Sdo Gabriel, tudo tinha sala de
cinema e esvaziou-se. Concentrou o cinema em shoppings em grandes cidades. Entdo, assim, agora, la
em 2006, a gente falava que iriam surgir outras linguagens e outras midias e outros formatos de
exibicdo, e que era necessario discutir para que esses novos formatos n3o viessem a minguar
novamente a atividade cineclubista. O qué que ocorre: nds passamos pelo DVD, hoje estamos no pen
drive e hoje estamos na exibi¢cdo on-line. Compreende a volta que eu quis dar? E ai veio novos
desafios, novos processos de exclusdo: nem todo todo mundo tem acesso a uma internet com
velocidade, nem todo mundo consegue um acesso qualificado da internet, a0 mesmo tempo que nem
tudo da internet ¢ contetido de qualidade. E ai vem a missdo, da gente como cineclube, de qualificar
esse acesso e os contetidos. Incentivar a formagao de publico através da internet, eu acho que € o viés
do momento a se discutir. Mas também se discutir como esse novo formato ndo mingue as atividades
fisicas, presenciais dos cineclubes. Acho que eu falei demais, ndo sei se foi legal, se deu pra
compreender. ..

Lucas: Foi, foi. E interessante essa perspectiva dessa década que vocé vivenciou. Eu queria saber com
vocg, nessas experiéncias que o Eco Social participou — tanto individualmente, quanto em didlogo com
esses outros cineclubes, né —, como ¢ que foram essas experiéncias de ocupagao dos espagos virtuais e
essa coisa de assistir juntos, s6 que a distancia? Porque teve isso, né? A gente teve que, digamos,
aprender a fazer isso. Como ¢ que foi, na sua perspectiva?

Luciano: Entdo, o que eu mais me amarrei nessas atividades que a gente participou foi a possibilidade
de reunir pessoas de distantes territorios. Entao, por exemplo, numa atividade do Cineclube Porto tava
14 um rapaz de Alto Rio Novo, um rapaz de Sao Gabriel da Palha, a turma de Sdo Mateus, Conceigdo
da Barra. Entdo, assim, se fosse pra fazer uma atividade fisica, seria muito dificil reunir essas pessoas
sem recursos pra bancar passagem, transporte, alimentacdo... Seria muito dificil contar com a
disponibilidade de reunir presencialmente. E no ambiente da plataforma, essa ocupagdo facilitou o
alcance de pessoas em diferentes cidades, né. Eu acho que isso foi o mais legal. Embora a gente
tivesse um numero menor de publico assistindo — até porque a atividade foi realizada interna, através
do Jitsi Meet, né, foi interna, nao foi transmitida ao vivo, né, em outras redes maiores -, a gente tinha
uma qualidade de diversificadas pessoas e diferentes cidades, né. Eu acho que isso foi o legal, né, a
capacidade de dialogar com diferentes territorios. E algo que a gente ta trazendo muito para um
projeto que a gente vai realizar agora, a partir do més de junho, que chama territorios e redes do
cineclubismo. Estamos nos apropriando das ferramentas ai das novas midias pra promover uma
interagdo entre os territdrios onde estdo presentes os cineclubes no Espirito Santo e no Brasil.

Lucas: Ah, legal. E até pegando um gancho nisso que vocé falou, como ¢ que vocé viu, assim, essa
experiéncia em relagdo a inser¢do comunitaria mesmo desses cineclubes? Porque a gente sempre tem
essa ideia de que a internet ajuda a alcangar outros tipos de territorio, mas, pelo que vocé ta me
falando, sdo cidades mais ou menos proximas, ai, né.

Luciano: Algumas sim, algumas nao, né? O Norte e o Noroeste é muito amplo, vocé tem um raio de 40
a 150 quilometros de participantes. Quem era de Alto Rio Novo tava a 150 quildmetros de Sao
Mateus. Era de Conceigdo da Barra, era 40 quilometros, ali do lado. Mas é€... ai a pergunta...
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Lucas: Nao, considerando isso, como vocé viu, assim, a inser¢do comunitaria até mesmo do Eco
Social em relacao a Aguia Branca, como ¢ que foi o do outro cineclube em relagdo a comunidade de
Sdo Mateus? Vocé acha que o cineclube ficou distante dessas comunidades ou foi o contrario,
fortaleceu?

Luciano: Depende de onde partir o olhar. Entdo, assim, a atividade 14 do Porto conseguiu reunir
pessoas de diferentes territérios ¢ dialogando com a comunidade em torno 14 de Sdo Mateus
especificamente. Em Aguia Branca, a gente dificuldade de imersdo, através da rede social, na
comunidade. Como eu te disse antes, alguns impactos, algumas coisas que aconteceram. Entdo, assim,
além do periodo de Iuto, chegou um momento em que tudo era virtual. As pessoas isoladas, mesmo
numa cidade pequena, entdo a comunicagdo com a familia era virtual. Era virtual que as pessoas...
tinham dificuldade de participar das atividades. Entdo, assim, no proprio ensino... tinha vezes que eu
ligava pro membro de um departamento de cultura do interior — te dando um exemplo na propria
Aguia Branca — era dificil conseguir agenda, porque tudo que ¢ atividade que ele participava era on-
line. Entdo, pra encaixar a atividade a gente tinha dificuldade. E chegou um momento que as
pessoas... ndo ¢ que ndo queriam se ver... € que era tanto o volume de atividades pelo meio virtual,
que chegou um momento que as pessoas falaram: “olha, quero deixar o celular de lado, nao aguento
mais, preciso respirar’ — mesmo num ambiente isolado, sabe? Entdo, a gente teve dificuldade de
imersdo nas comunidades — resumindo, né. Até porque, no caso de outras comunidades, vocé pega
essa regido ai, ¢ uma regido que a grande a maioria dos municipios € menos de 20 mil habitantes. Vocé
vai ter Colatina, Linhares e S8o Mateus que batem acima de 100 mil. Vocé vai ter, depois, uns trés
municipios que tém de 40 a 100, mas vocé€ vai ter mais de 30 municipios, a maioria dos municipios
depois disso sdo municipios de 12 mil habitantes, 20 mil habitantes, aonde a maioria do seu territorio ¢
na zona rural. Entdo, assim, o acesso a internet, se ja limitado, na comunidade se tornava quase
impossivel, devido a essa caracteristica.

Lucas: Entendi. E complicado mesmo, né. E, assim, como ¢ que vocé enxerga a mudanga na interagao
entre os participantes? O que vocé viu ali? Foi algo muito diferente em relacdo ao presencial, em
relagdo ao gestual das pessoas, a forma como elas se portam? Como € que vocé viu essa diferenca?

Luciano: Entdo, Lucas, eu s6 50... eu ia “meio a meio” porque parte de mim é muito empolgada com
0 que o ambiente virtual e essas ferramentas tecnoldgicas e da internet nos proporcionam. Porque,
assim, por exemplo, vocé pode fazer uma Jornada Nacional de Cineclubes on-line, reunir pessoas de
todos os estados no universo online. Isso possibilita uma interagdo, uma riqueza de participacdo, uma
riqueza de diversidade de pessoas que participam, né. Entdo, assim, vocé acaba aglutinando “n”
oportunidades de experiéncias diversas. E isso € produtivo, isso € bom, isso é 6timo, né. Por outro
lado, a outra parte de mim... como eu dizia antes, que eu fazia a reflexdo dos formatos e linguagens do
VHS até hoje. Eu acho que ha que se ter um cuidado pra se ndo minguar, ndo enfraquecer a atividade
presencial, porque nada substitui o calor humano. Noés estamos vivendo hoje uma virtualizagcdo da
vida, né. Agora, o calor humano, a presenga humana, essa troca de experiéncias diversas, quando ela
ocorre no espaco fisico, ela ¢ muito mais rica, né, porque ¢ olho no olho, ¢ emogao, ¢ o calor humano,
o calor das pessoas, né. Eu acho que ela ¢ muito mais viva do que o ambiente virtual.

Lucas: Certo. Em relagdo a escolha dos filmes a serem assistidos e o tipo de atividades, vocé acha que
houve uma mudanga significativa por que era online?

Luciano: Mudanga significativa, assim... eu vou falar, assim, de mim. Se eu fosse escolher um filme
pra exibigdo...

(INTERRUPCAO DA ENTREVISTA POR CAUSA DE QUEDA NA CONEXAO)
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Luciano: Entdo, como eu tava falando, se eu for escolher um filme pra exibigdo, eu escolheria um
curta. Agora, o tema que o filme vai abordar, vai de acordo com a sessdo, a proposta da sessdo, o
publico que vocé vai interagir, né, seja um filme ambiental, um outro tema diverso. Mas, o longa, eu
vejo mais dificuldade de vocé exibir online, porque, poxa, vocé ficar uma hora e meia na frente do
computador... ndo sei se eu to ficando velho, Lucas, mas eu acho um tanto... chega um momento que
te cansa. As proprias reunides, quando elas ficam muito longas, ela cansa um pouco, fica tensa demais.
Entdo, eu acredito que a atividade online facilita a difusdo de curtas, né, ¢ a atividade presencial
facilita uma difusdo de longas, assim, da experiéncia do longa. Vocé estar diante de um teldo é outra
coisa do que vocé no celular. Nada substitui o teldo, mano. Nada substitui. Eu falo com vocé de
algumas atividades que a gente ja executou. A gente na comunidade, com celular ou camera digital
filmar, montar um filme entrevistando a comunidade, ¢ ai lotava porque a comunidade queria se ver.
Quando a comunidade se via no teldo, o olho brilhava, meu irmao! O olho, tipo, as pessoas ficavam
maravilhadas, né, achavam algo inacreditdvel vocé se ver numa tela. Ndo ¢ uma sala de cinema
comercial, mas é uma tela de cinema, né. E uma experiéncia outra.

Lucas: Sim, legal. E ai, tipo, s6 retomando um pouco essa questao da interacdo, eu queria na verdade
que vocé falasse um pouquinho. Nas atividades que vocé participou, as pessoas interagiam de que
maneira naquele momento? Faziam mais comentarios em chat? Ou elas abriam a cdmera? Ou nao
falavam? Elas tinham vontade de falar?

Luciano: Abriam a cdmera e falavam. Tinha participagdo no chat, sempre alguém comentava alguma
coisa, “0, essa falava ¢ legal”, “eu acho que ndo € esse caminho, € outro”, mas, assim, a maior parte da
participacdo se dava através da abertura de fala, né, as pessoas abriam a cdmera e falavam.
Compartilhavam a sua opinido e contribuia pro debate.

Lucas: Entendi. Ai eu queria que vocé s6 falasse um pouco sobre como ta sendo esse processo de
saida, digamos assim, desse periodo de pandemia, de retomada desses territdrios, né, fisicos, né...
Como ¢ que ta sendo em relagdo ao Eco Social?

Luciano: Entdo, Lucas, 14 se vao... a Covid-19, né, ¢ algo que surgiu em 2019, passa por 2020, 2021,
né... Agora em 2023 que a gente a declaracdo da uni... como ¢ que fala? Perdi o nome agora.

Lucas: OMS.

Luciano: ...da OMS declarando o fim da emergéncia devido ao Covid. Entéo, passa ai trés anos pelo
menos, né. E hoje, até devido a esse universo de formacgdes, que eu falo que as pessoas nao digerem,
as pessoas costumam engolir, né, tanta informacdo e as vezes ndo da tempo de vocé ver todas. E isso
impactou no cotidiano, no cotidiano da populagido, no nosso cotidiano, ¢ trés anos parece dez. Entdo,
assim, o grande desafio que a gente tem enquanto Eco Social no interior do estado ¢ de formar novos
publicos, né. Entao, um adolescente que a gente tinha feito uma atividade com ele trés anos atras, que
tava no segundo ano de ensino médio, hoje ele ja t4 formado. E ai, quando ele se forma, tem novas
preocupacdes que acabam limitando a oportunidade dele participar das atividades, né. Ele mora no
interior, entdo tem que fazer faculdade em Colatina, ou Nova Venécia, entdo tem que pegar 6nibus de
noite, né. Até um... eu conhego adolescentes do interior, jovens, universitarios, nesse periodo online
tinham que subir no alto de um morro, de uma pedra, pra assistir uma aula, sabe, devido a morar na
zona rural. Entdo, assim, a gente perdeu muito publico, né. Hoje, o Eco Social se volta novamente no
ambiente escolar, porque onde a gente tem... a escola € um nascedouro, ali, de formagao, um ambiente
fundamental pra formagdo do ser humano, né, e aonde tem garantia de publico. Entdo, assim, a gente
ta reconstruindo, reorganizando, nesse periodo agora recente, atividades de formacao cineclubista que
vao ser realizadas no ambiente escolar, com a proposta de formar novos quadros pro cineclube Eco
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Social, a gente renovar nossos quadros, a0 mesmo tempo que a gente com a proposta de formar novos
publicos. Pessoas que “0, o Eco Social vai fazer uma exibi¢do 14 na praga”, entdo ja sabe que é o
cineclube que vai fazer, ja combina com o colega, com a familia, alguém pra ir, entendeu? Paralelo a
isso, uma outra estratégia que a gente tem de... ndo ¢ uma estratégia de hoje que a gente utiliza, ela
surgiu em 2012, através do projeto “Olhares”. Entdo, a gente, antes da sessdo, ou a gente grava
depoimentos com as pessoas, ou, na realidade, a gente faz entrevistas com as pessoas € monta um
filme, a gente faz um workshop de audiovisual com os adolescentes, ¢ ai esses adolescentes, nesse
workshop, produzem um filme, e o filme vai ser exibido no cineclube. Um dos filmes da sessdo
sempre ¢ esse. E as pessoas, elas mantém uma sensagdo de pertencimento, de querer se ver, elas
mesmas acabam divulgando a atividade, elas mesmas acabam se tornam agentes multiplicadores da
mobilizacdo, né. Entdo a gente espera, através desses processos, atrair novos publicos pro cineclube,
né. A gente ta, agora, com a primeira atividade desse retorno do Cineclube Eco Social apds o periodo
de pandemia agora pro més de junho, né. A gente vai realizar a primeira exibicdo na cidade, tem um
periodo anterior que a gente passa nas escolas dando palestra, falando o qué que ¢ cineclube, o que vai
acontecer, ouvir, também, que filmes eles gostariam de assistir... Entdo, a estratégia de mobilizagdo, o
conjunto das estratégias, sdo essas: se apropriar da linguagem audiovisual, buscar a interagdo
transversal junto ao ambiente da educagdo, o ambiente das escolas, e realizagao de oficinas e algumas
produgdes antes, prévias, como ferramenta de mobilizagdo pra atividade.

Lucas: Legal. E assim, passado esse periodo ai de impossibilidade até, né, de fazer atividade
presencial, né, vocé€s pretender fazer alguma coisa na internet, continuar fazendo coisas na internet, ou
pretendem privilegiar os ambientes presenciais, como € que vocé vé€ isso ai, como vocés avaliam esse
periodo, como € que vocés pretendem?

Luciano: Entdo, a gente pretende fazer uma mescla. A gente pretende mesclar as atividades, assim,
diversificar, na verdade é a palavra. Entdo, assim, a gente pretende retomar com forca as atividades
presenciais, em pragas publicas, em escolas, né, mas a gente pretende poder se apropriar mais dessas
ferramentas tecnologicas desse ambiente virtual. Por exemplo, o projeto “Territorios e redes do
cineclubismo”, ele prevé a realizagdo de uma oficina online, aonde o tema da oficina € o uso das novas
midias, novas linguagens, novas ferramentas tecnologicas. Entdo, se até esse periodo anterior da
pandemia a gente teve dificuldade, a gente ta buscando, estamos buscando nos capacitar e oportunizar
capacitacdo, também, pra outras pessoas que queiram realizar atividades nesse ambiente, se apropriar
dessas ferramentas. Entdo, assim, se a gente lida com a dificuldade de democratizacdo de acesso a
internet de qualidade, as novas midias, novas ferramentas tecnologicas, a gente ta se propor realizar
uma capacitacdo para que esse distanciamento desse universo ndo seja tdo grande quanto € hoje, né.
Entdo, a gente vai realizar atividades online também, o proprio seminario nacional de cineclubismo
estd dentro do projeto, tem algumas oficinas que sdo regionais, e ai, assim, o ambiente virtual, como
tinha dito antes, ele oportuniza, ele oferta a oportunidade de vocé congregar pessoas de diferentes
cidades no mesmo ambiente, ¢ ai pra facilitar a gente vai fazer da forma virtual. Entdo, n6s vamos
fazer diversificado: atividades presenciais, mais no municipio de Aguia Branca, e as atividades que
exigem, que busquem um publico regional, ai a gente vai fazer virtual. Mas, geralmente, pelo meio
virtual vai ser mais oficinas, ta. A exibicao online vai ser a partir dessa capacitacdo que ela vai surgir.

Lucas: Entendi. Luciano, acho que ¢ isso. Alguma coisa que vocé queira acrescentar? Algo que, de
repente, eu ndo tenha citado ¢ vocé pode falar?

Luciano: Ah, Lucas, em especifico da pandemia eu acho que ¢ isso. Isso... fora que, eu acho que a
gente vive um momento pds-pandemia de diversos impactos que ainda estdo ai na nossa vivéncia, no
nosso cotidiano, mas a gente precisa... precisamos nos reerguer, € Como eu te comentei que sera as
atividades 1a, o cineclubismo precisa voltar a ocupar os espagos fisicos, né. Da mesma forma que eles
nao podem perder, se distanciar dessa nova ferramenta que surgiu. Tem que continuar apropriando do
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ambiente tecnologico. O que mais cabe ¢ sempre refletir, sempre proporcionar o debate, a reflexdo — o
qué que eu to fazendo, com quem to dialogando, onde eu to alcangando. A gente ta vivendo, ainda, um
respingo dos discursos de 6dio, né, que a gente vivenciou durante quatro anos, e t4 foda fazer as
coisas, né. Ontem teve uma reunido ampliada do CNC, cara, teve varias invasdes, sabe. Entdo,
algumas coisas a discutir e refletir.

Pra além disso, a tnica contribui¢do que eu posso te contribuir, ndo especifico com a pandemia, com a
pesquisa, é essa trajetoria cineclubista, cara, assim, como eu falei, 2006 ¢ um grupo de jovens muito
grande, 2008 ¢ marcado pela vinda dos movimentos sociais pra dentro do movimento cineclubista,
movimento se apropriando do cineclube enquanto ferramenta pra potencializar seus debates, sua
formagdo, né, e de 2004 até hoje, cara, vao fazer quase 20 anos de cineclubismo, de rearticulagdo
nacional e rearticulagdo capixaba continua vivenciando uma renovagdo e efervescéncia de seus
quadros nas regides do interior. Eu fico muito feliz ai de ver o Jece Valadao funcionando, muito feliz
de ver vocé realizando a sua pesquisa, né, sdo novos integrantes que chegam, alguns ja ha algum
tempo, ndo tdo novos, outros tAo novos € chegam pra somar, cara. Entdo, como eu falei no inicio, eu to
ficando velho. Embora com 40 anos, eu ja me sinto de uma geracao, posso dizer, assim, hoje, mas fico
velho com alegria, né, de ver essa juventude vindo pra somar ao movimento cineclubista, né. E o
movimento continua, né¢. Uma vez cineclubista, pra sempre cineclubista!
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APENDICE E — ENTREVISTA COM FABiOLA MOZINE, DO CINECLUBE CINE
POR ELAS

Arquivo E 1 — Tempo de gravacdo: 52 minutos
Entrevista realizada em 23 de maio de 2023, pela plataforma Jitsi Meet
Identificagdo: Fabiola Magnago Mozine, 43 anos, Produtora cultural

Pergunta: Eu queria s6 que vocé me falasse um pouquinho como ¢é que foi esse inicio do Cine Por
Elas, do que trata exatamente o projeto, como ¢ que foi isso.

Fabiola: Entao ta, vamos la. Ai, a gente em 2020, né, a gente descobre que a gente t4 no meio de uma
pandemia, né, a gente ta no meio de uma pandemia de Covid. E ai eu comego a estudar, né, todo
mundo muito abalado, muitas perdas e tal, né, que a pandemia causou, e eu comego a estudar que uma
das maiores vitimas nessa pandemia, além dos mortos por Covid, sao as mulheres. Porque é... real...,
porque, né, ndo estou aqui pra falar sobre Covid e a mulher, mas, né, realmente abalou muito a vida
das mulheres, de multiplas jornadas, de cuidar de todo mundo, de cuidar da casa, de ter que ir trabalhar
e ainda cuidar de renda, renda extra, se colocar em risco — o maior nimero de pessoas que morreram
foram as mulheres negras, né, na Covid. Entdo... E eu vi muitas amigas, muitas conhecidas falando
sobre o aumento estrondoso da violéncia doméstica e sobre o isolamento. E ai, o pensamento do Cine
Por Elas... O Cine Por Elas é um cineclube feminista, né, tem tematica feminina e feminista, com
visdo feminista, é... Tematica feminina porque noés falamos de varias coisas relacionadas a mulher,
mas a visdo sempre feminista. E ai precisamos abrir esse espago de conversa e tal, € todo mundo muito
sensivel. E eu sou produtora audiovisual, né, profissionalmente, sou produtora cultural e audiovisual.
E ai ja tinha participado de alguns cineclubes, mas como frequentadora, nada de organizar, e vi a
necessidade de se fazer esse espago, e pensei: “bom vou fazer um cineclube s6 pra mulher”. E ai
nasceu o Cine Por Elas. Coloquei num num edital da Secult, pra iniciar, pra criagdo, e juntei minhas
meninas, juntei as minhas amigas, minhas conhecidas, as mulheres que eu sabia que precisava e eu
comecei a fazer os temas. E fiz é... bem bem... fiz bem eu mesmo assim, sabe? “Bora, vao fazer!”.
Consultei algumas amigas, pedi indicacdo, conversei com outras amigas que sdo cineastas, que me
ajudar a fazer o... a parte de... de escolher os filmes, né, a curadoria, e ai a gente comegou a chamar
as mulheres pra conversar. Entdlo, a primeira live — a gente escolheu o formato live, entdo, a gente...
fiz... uma boa pesquisada de como funcionava esse formato virtual do cineclube, que nunca tinha feito,
né, sempre foi presencial. ..

P: E porque a escolha do formato live?
Fabiola: Bom, na época da pandemia nao tinha nenhuma outra op¢ao, n¢, de formato, né...

P: E que, por exemplo, alguns cineclubes eles optaram por talvez é... tentar €... assistir o filme numa
mesma plataforma, ao mesmo tempo, enfim.

Fabiola. E e ai, o que...

P: Mas vocés, entdo, acharam que era melhor a live?

Fabiola: A live. Porque o que acontecia: a gente falava qual era o filme, disponibilizada, assim, falava:
“0, tem no YouTube, tem disponibilizado”. E no dia tinha o debate, ¢ o debate geralmente voltado para

o filme. Ai, “gente, 0, tem que ver o filme, tem que ver”, né, aquela questdo de... e sobre o tema. A
gente acabou percebendo que, na verdade, o filme, ele € um grande €... uma grande porta de entrada,
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de sensibilizagdo para o tema, né. E um cineclube que faz ao avesso, né. Geralmente o cineclube é
para mostrar o filme, e ali, o filme é para mostrar o tema. Entendeu? Entdo, mulheres que nunca
tinham visto um filme inteiro na vida, mulheres que nunca tinham visto o formato documentario,
filme-arte, e a gente comegou, de pouquinho em pouquinho, introduzir o cinema pra essas mulheres
que, a principio, estavam focadas na tematica feminina, né, no assunto em si. Entdo, exemplo: a nossa
primeira live foi sobre violéncia contra a mulher, e o filme foi Vidas... Vidas interrompidas... to
tentando lembrar da histdria... da Maria da Penha, né. E, assim, foi inacreditavel, né, porque foi uma
primeira live, teve bastante visualiza¢do online, assim, ao vivo, ¢ ¢ um filme de mais de seis anos que
havia sido langado e as mulheres ndo conheciam. E ai “nossa!”. E ai, assim, a gente comegou a ver o
efeito multiplicador de pequenos lancamentos de produtoras locais. Entdo, a gente fez formato live
virtual, com sessdo-live, por um ano. Nos tivemos dez lives. Nado fizemos doze lives, mas foi
basicamente uma por més (tosse), com uns assuntos um pouco sazonais, mas muito mais voltados pra
urgéncia da pandemia. Dentro dessas lives — inclusive, em uma delas foi muito porque a gente pode
chamar mulheres de outros estados. Isso foi o mais bacana. E, ¢, eu, por muitas vezes, como
cineclubista, me critiquei, pensando: “essas pessoas ndo tdo vendo o filme!”, né, (tosse) apesar de
disponibilizar e tudo, né. Mas eu via que aquelas mulheres, na pandemia, ndo tinham esse tempo. Vocé
consegue entender? Elas tinham meia hora, quarenta minutos pra ficar ali na live e debater. Elas nao
tinham tempo pra ver um filme de duas horas, uma hora e meia. E ai... Bom, a gente fez um ano via
live e foi muito positivo a troca com outras mulheres e com outros cineclubes de outros estados. As
mulheres falando: “Nossa, nunca tinha ouvido falar desse filmes, que legal que vocé trouxe esse filme
e tal, porque, nossa, um filme muito bacana e nunca tinha ouvido falar!”. E, de outra m#o, outras
pessoas que ja tinham visto o filme e falando: “Nossa, eu nunca tinha visto o filme por esse prisma,
por essa otica!”, “Nossa, eu nunca tinha reparado nessa cena!”, “Nossa, quanto conteudo tinha nessa
cena que passou desapercebido por mim!”. Mas foi muito positivo a gente conseguir, a gente passou
num edital, né, da Secult, de criagdo de cineclube, ¢ ai a gente tinha a certeza de que a gente precisava
de encontros presenciais pra...

P: As agdes comecaram antes do edital, né? Antes de vocés passarem no edital.

Fabiola: Sim. As agdes comegaram em margo, 8 de margo, Dia da Mulher, a gente teve uma primeira
sessdo que foi presencial, inclusive, e ai logo depois a pandemia apertou muito e a gente ndo
conseguia mais fazer presencial. A gente ficou sabendo do resultado no més 10, em outubro, e ai a
gente ja comecou ali justificando: “O, a gente vai comecar as agdes quando a gente puder fazer
presencial”. A gente continuou as lives, mas, assim, o projeto do cineclube foi pensado
presencialmente. E ai, a partir de fevereiro de 22, a gente comega a fazer no formato presencial, e que
foi muito gentil com a gente, porque varias outras ONGs e outras agdes ligadas as mulheres, hoje
reconhecem a importincia de se ter o filme como sensibilizacdo dos temas, entendeu? Muito
importante esse... Além da luz, todas essas formas de arte que tdo dentro do filme, né? O som, o
audio, porque a escolha desse audio, porque a escolha dessa luz, porque... 6 o trabalho de direcdo de
arte, como trabalhado o vermelho, e todas essas coisas jogadas para essas mulheres, que teoricamente
s30... pesso... mulheres normais, entendeu, nds ndo temos cinéfilos aqui ndo — assim, tirando eu, né, e
mais umas duas amantes, nés nao temos cinéfilos aqui, né, ndés temos mulheres mesmo que estdo
arrebatadas: “Gente, nossa, que legal!”, “Olha, Fabiola, eu nunca tinha visto um documentario inteiro”
— porque documentério tem aquela cara de ser chato, né. Entdo... “Poxa, eu nunca tinha visto trés
curtas em sequéncia!”, entende? Foi essa experiéncia... bacana, sabe, assim, muito diferente lidar com
um publico que ndo é um publico em cinema, né, ¢ um publico interessado em... mulher, né, na
verdade em assuntos femininos.

P: Vocé disse que foi quando que comegaram as agdes presenciais?

Fabiola: Presenciais foi em fevereiro, fevereiro de 22.
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P: Fevereiro de 22.
Fabiola: Ja estamos em 23...
(INTERRUPCAO POR QUEDA NA CONEXAO)

Fabiola: Mas eu tava lhe falando... a primeira presencial foi em fevereiro de... de... fevereiro de 22. E
al a gente foi com acdo até janeiro de 23 pelo edital, né. Ai fizemos uma pausa, uma reavaliacdo, e
agora a gente t4 atuando bimestralmente.

P: Bimestralmente?

Fabiola: E. A gente entendeu que... porque é um grande estudo, né, esse nosso cineclube ¢ sempre um
grande estudo. A gente tem 18 participantes fixas e mais umas quatro ou cinco que vao variando, entdo
nem todas as fixas vem... mas s@o fixas no sentido de vem uma, falta outra e nd nd na. Ai a gente foi
perguntar: “U¢, mas porque vocé vem um e falta outro e tal?”. Ai fala: “Ah, fulana, é porque ta tudo
muito corrido. Depois que acabou a pandemia, parece que o mundo virou cadtico, a gente tem que
viver tudo em um dia.” Entendeu, t4 tudo muito corrido. E, vez da gente descansar, a gente ta
cansando muito. Pra sair, pra ter um tempo, ai a gente perguntou: “Bom, vamo fazer uma pesquisa
aqui.” E ai, elas decidiram bimestralmente. Mas é mentira, porque (risos) elas acabam reclamando.
Elas ja estdo reclamando. “P0, esse més ndo vai ter?”. Eu falei: “ndo, ué! Esse ¢ o més ndo!”. “Po,
como que ndo vai ter?”. Entendeu? E aquela coisa, a gente ta experimentando bimestralmente.

P: Durante o ano passado era mensal?

Fabiola: Era mensal, era mensal. Mas sem... sempre teve uma média de... cara, foi uma média de
pessoas, de mulheres, sabe? De 15... ndo vou falar s6 de mulheres ndo, porque era um pubico variado
mesmo, uma média de 15 a 20 mulheres, né, por sessdo. Nem sempre as mesmas, entendeu? A gente
fez uma danca da cadeira legal. De acordo com o tema, vinham mulheres diferentes, entendeu?

P: Eram... Nas lives o publico era quanto, mais ou menos? Vocé tem ideia?

F: Cara, o... A live, em si, ao vivo, era uma média de 30, 35 pessoas. Mas ai depois vem as
visualizagdes depois, né. Entdo, tem muito tempo que eu ndo volto 14 no YouTube pra ver as live. Mas
a gente tem 300 inscritos no canal, né, do YouTube, entdo uma média ai... acho que cento e poucos,
200 no maximo de visualizagdes. O que pra mim ¢ maravilhoso, sabe? A gente ndo quer, a gente
brinca que a gente ndo quer atingir muitas, a gente quer atingir muito, entendeu? A gente quer que a
pessoa que chegou aqui tenha uma experiéncia positiva, que saia apaixonada por ver filmes e ver
novos formatos e pela tematica, que saia daqui com um livro emprestado pra ler em casa, € isso que a
gente quer, entendeu? A gente ndo quer quantidade exorbitante, a gente quer cuidado com cada uma
aqui que ta passando, entendeu?

P: Certo. Voltando agora s6 um pouquinho aos tempos da internet, né, eu queria perguntar, tipo, se
nesse periodo vocés tiveram alguma... alguma dificuldade em termos de tecnologia, né, seja
adaptacdo as plataformas, enfim, dificuldade de conexdo, queria que vocé€ comentasse.

F: Sim. A gente... Eu tive muita dificuldade, primeiro que do dia pra noite eu tive que virar uma
mediadora, né (risos), sabe? E tinha um tal de OBS, que a gente usava pra fazer, pra ficar bonitinho,
pra ficar agradavel, né. E ai tive ajuda de muitas pessoas — que eu sou essa pessoa que vai perguntando
pra uma, pra outra —, e ai, um amigo meu sacava de OBS, entdo ele fazia a partir do OBS pra gente, e a



194

gente fazia via Google Meet, sabe? A gente se encontrava e fazia. Ai a primeira, segunda, a gente
chegava dar dor no estomago, assim, porque era tudo muito novo e nunca tinha feito, né. Mas ai 14 pra
décima, assim, a gente ja tava brincando, ja, com a tecnologia. Entdo, foi estudar as op¢des que a gente
tinha, né. Entdo, o Streamyard, vao fazer pelo Streamyard? Vamo fazer pelo OBS? Vamo fazer pelo
YouTub... YouTube ndo, vamo fazer pelo Facebook? Foi uma opgao até passada pra gente, “ah, vamo
fazer pelo Facebook Grupos e tal”. Mas a que melhor agrupou as pessoas foi o YouTube, no formato
live, e... (tosse) o melhor que a gente conseguiu — me desculpe que eu to super gripada, viu...

P: Nao, sem problemas.

F: O melhor formato que a gente conseguiu dominar foi o OBS. Ai a gente tinha uma pessoa que
ajudava a gente na operagdo do OBS em si, ¢ ai a gente fazia um encontro pelo Google Meet ¢ a gente
jogava la no live. Uma ou duas vezes a gente colocou gravado, por questdo de “ah, fica vai mais facil
gravar”. A gente tinha live toda primeira terca-feira do més, a gente tinha estipulado isso. Entdo, as
vezes o convidado ndo podia, a gente gravava em outro dia e depois fazia a live, entendeu? Jogava la
como live. Mas eu tive bastante dificuldade, assim. Tive que estudar! Como leiga mesma. Tive que
estudar.

P: Certo. E o pessoal, as mulheres que participavam, elas ficavam ali no Google Meet ou so
acompanhavam a live de fora?

F: Nao, elas... Ndo, as que participavam como comentario ¢ tal e ficavam pelo YouTube, né, o
YouTube disponibiliza de vocé colocar os comentarios, né. (Tosse) E no debate eram sempre duas
outras melhores, eu mediando e mais duas pessoas. Esse era o formato. Entdo, no Meet ficavam os
quatro, né, o Pedro, que era a pessoa que operava o OBS, né, as duas convidadas, mais eu. E tinha
mais uma pessoa que ndo ficava no Meet, que era a pessoa que ficava respondendo as perguntas e
repassando pra mim as perguntas. “Ah, Fabiola, t4 com muita pergunta, responde ai a galera dos
comentarios.” E ai era feita pelo notebook e o celular do lado pra ler os comentarios.

P: Entdo ficava ali o pessoal mais operacional mesmo, né, digamos assim.
F: Isso.

P: E, assim, vocé€ falou sobre essa questdo da disponibilizagdo dos filmes, ai eu queria ver isso
exatamente. Eram filmes que tavam todos disponiveis em outras plataformas ou vocés colocaram em
algum lugar que as pessoas poderiam assistir? Como ¢é que foi isso.

F: Sim._Entdo, isso foi uma outra lutinha, né. Quando a gente fazia filmes que tinham em outras
plataformas, a gente indicava: “Oh, esse filme tem em tal e tal e tal plataforma”, né. (tosse) Exemplo:
0 “Que Horas Ela Volta?”, filme que a gente adora passar aqui, inclusive. Ele ta4 no Netflix. Entao,
“galera, t& no Netflix! Se tiver dificuldade, chama a gente aqui, e tal”’. Era mais ou menos isso.
Extraoficialmente, eu tinha um Google Drive com esses filmes, entendeu, pra quem... Mas eu nunca
precisei usa-lo, assim, mesmo. Eu disponibilizava o link da Netflix que ja ia direto, a maior parte das
pessoas durante a pandemia a Netflix virou vida, né. Assim, todo mundo tinha o Netflix. Os curtas a
gente pedia autorizacdo, né, ¢ a maior parte tava disponibilizada no YouTube, entdo a gente colocava o
link 14... Funcionava mais ou menos assim: més que vem a gente vai ter uma live sobre (tosse) sobre,
sei 14, o trabalho da mulher com o filme “Que Horas Ela Volta?”. Entao, clica no Linktree que vai ter o
link do filme 14 pra assistir. Ai ia 1a no Linktree, no Instagram, que sempre foi o nosso canal principal
de comunicag@o com as pessoas, a pessoa clicava e ia direto pro filme, entendeu? E a maior parte dos
filmes a gente escolhia com essa facilidade de acesso, seja no Netflix ou no YouTube. A gente ndo
inventou muito a roda, entendeu? Agora, presencialmente, ai a coisa mudou, entendeu? Porque a gente
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pode extrapolar um pouco mais, ai a gente pediu... é... a gente chamou produtoras nacionais pra
poder ceder pra gente o filme, algumas a gente pagou o fee, né, outras cederam gratuitamente pra
gente exibir, e ai esses dai ficaram mais facil pra gente. A gente tava com esse acervo e essa conversa
com cada produtora.

P: Legal. Ai vocé falou essa questdo que vocés usaram muito o Instagram, né? Eu queria que vocé
comentasse um pouco mais sobre como vai pra vocés, assim, essa questdo de dar visibilidade a esse
cineclube, as agdes desse cineclube, considerando que foi um periodo que tinham muitas lives, né,
acontecendo, né, varias outras atividades, né, ai eu queria saber...

F: E a gente fez muita live, vou te falar, Lucas. Hoje eu tenho ojeriza de live, assim, quando me
convidam pra uma live eu ja fago assim, “Ha? Gente, ninguém vé mais live ndo, gente! Todo mundo
cansou, ndo cansou ndo?”, ai o outro fala assim “ndo, cansou nao!”, “entdo foi s6 eu que cansei?”. A
gente fazia muita live. A gente tinha a live mensal pelo YouTube, que era a live da sessdo, e a gente
tinha outras lives que eram pelo Instagram. Entdo a gente tinha uma live que era sobre o tema, né, do
més, relacionado a politica, e a outra que era sobre o tema do més relacionado a literatura. Porque a
gente entendeu que as mulheres que chegavam ali pra gente (tosse), elas tavam a fim de tudo,
entendeu, elas ndo tavam s6 a fim do cinema. E como eram linguagens que se conversavam, né, entao
a gente meio que fez essas pontes, cinema e politica, a gente sempre faz essas pontes. Vocé ta me
ouvindo, Lucas?

P: To, td sim. As vezes parece que some a imagem, mas o som continua. Pode...

F: Massa. Entdo, a gente usou o Instagram como canal oficial pra conversa, porque a gente entendia
que era preciso unificar, sendo a gente ndo ia conseguir responder todo mundo, ¢ a gente fez bastante
live pelo Instagram. A gente tinha, sei 14, duas lives por més no Instagram, sobre o tema, sobre
literatura, sobre politica, dentro do tema, além da live oficial, que era a live no YouTube. Trabaiava,
viu, fi? (risos)

P: (risos) E ai eu queria que vocé€ avaliasse pra mim como é que foi essa experiéncia, assim, de
ocupacdo de um outro espaco, né, que ¢ um espago virtual, né, e essa questdo também, que a gente ja
até tinha comentado no inicio, desse “assistir juntos, s6 que a distancia”, né. Que € uma outra coisa,
né, vocé nao td no mesmo espago fisico, né, vocé esta de outra forma... outro tipo de visualizacdo, né,
do filme. Ai eu queria que vocé comentasse como € que foi isso pra voces.

F: Entdo vamo la. A gente, esse cineclube, ele tem um recorte, né, que € o recorte da mulher, da
identidade feminina, ou ndo binarie, né. E esse € um recorte que ¢ um recorte de minoria. E muito
complicado esse tempo da mulher. Por muitas vezes a gente quis assistir junto o filme, mas a gente viu
que a pessoa ndo passava de trinta minutos com a gente. E, assim, se a gente coloca um filme mais
longo, né, a pessoa ia assistir os trinta minutos iniciais. E a gente, naquele momento de pandemia, a
gente entendeu que a necessidade era das mulheres conversarem, ouvirem, serem ouvidas, sabe? A
gente ta falando sobre o que tava acontecendo ali com as mulheres. A gente falar: “Meninas, 0,
atengdo, violéncia aumentou muito! Atengdo satide, porque vocés tdo trabalhando mais! O, atencio,
filhos, tdo enlouquecendo as maes e se enlouquecendo ao mesmo tempo!”. Entdo a gente tava ali o
tempo todo preocupada em ser um canal de escuta e um alivio. Era aquele periodozinho de descanso,
entendeu? Que a menina colocava ali, tava ali uma amiga — a gente sempre procurou colocar amiga,
pessoas que falassem bem, de uma maneira... nada de complicado, de linguagens complicadas e tal. A
gente mesclava temas mais dificeis com temas mais suaves, porque a gente entendeu que periodo de
pandemia era um periodo muito complicado de tempo das mulheres. Entdo, a escolha por ndo assistir o
filme junto, né, na plataforma, porque a gente podia fazer isso, né, podia, foi porque a gente viu o que
nosso publico ndo teria esse tempo. Essa mulher que chegava do trabalho cansada, de multiplas
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jornadas, ela teria ali vinte, trinta minutos de atencéo e depois ela teria que preparar a janta do filho,
arrumar a casa, entendeu? Essas multiplas jornadas. Entdo por isso essa escolha. A gente perdeu
imensamente com isso, porque quando a gente foi pro presencial, a gente percebe como esse convivio,
essa visdo junta, conjunta da obra, ¢ genial, por isso a gente tava avido pra presencial. E... Mas ainda
assim a gente vé as dificuldades. As mulheres vem pra ca ¢ fala: “Nossa, hoje € meu dia livre!”, sabe,
“nossa, tive que convencer meu marido a ficar com o filho porque hoje € meu dia livre!”. Entdo a
gente tem esse recorte, entendeu, desse publico, ¢ do tempo desse publico, e das jornadas desse
publico. Nao sei se eu te respondi, mas ¢ mais ou menos isso.

P: N4do, sim, entendi.
F: Mas foi uma experiéncia importantissima, porque, assim, era o respiro que essas mulheres tinham.
P: Os encontros, entdo, eram mais um momento de troca...

(FILHO CRIANCA DA FABIOLA ENTRA NO LUGAR ONDE ELA ESTA E INTERROMPE
A ENTREVISTA)

F: Fala, meu amor, desculpa.
P: Néo, tudo bem, multiplas jornadas, né. (risos)
F: (risos) Nao, aqui é multitarefas. Mas ¢ bom também, ¢ tranquilo.

P: Entdo esses encontros foram mais uma questdo de troca mesmo, né, tipo, 0 que compensou mais foi
mais essa interacdo do que, propriamente, ver algum produto audiovisual.

F: E, foi assim, nesse primeiro ano do Cine, ¢ a gente comeca ja numa pandemia, a gente também
testou muito o que funcionava, né. A gente foi testando muito o que aproximava e o que afastava. A
gente nao acertou todas as vezes, né. E, a principio, o cineclube ndo é um espago muito feminino,
entendeu? (Tosse) Eu que ja fiz parte, eu era uma de duas, sabe, que frequentava o cineclube. E essa
era ideia, transformar num espaco feminino. A gente vé€ filmes produzidos por diretoras, pra trazer essa
ideia nova. Mas, tudo o que ¢ uma ideia nova, primeiro a gente tem que testar, primeiro a gente tem
que ver como que junta, né. Entdo, a principio, a gente comecou com filmes mais comerciais, uma
linguagem mais conhecida, pra pessoa... pra ndo afastar, entendeu? Pra trazer pra junto. Ai, uma vez
essa pessoa junto, a gente fala: “Ah, entdo, s6 pra mudar hoje, vamo ver um doc-arte?”. Sabe? E ai a
pessoa via, e amava! Mas, assim, voluntariamente falando, “vamo ver?”, ndo sei se elas veriam
antigamente. Hoje, eu sei que todas veriam. Hoje eu posso dar meu aval, assim. As minhas meninas
tao sacando tudo de estilos, elas pegam: “ai a gente ta muito tal coisa, vamo mudar!”, “nossa, Fabiola,
que lindo aquele!”. Ai vai mudando, né. “Ai, nossa, vamo fazer uns trés curtinha junto?”. Elas mesmos
hoje tdo propondo as linguagens, ja tdo sabendo falar as linguagens, entendeu? Mas foi complicado no
comego, porque as cineastas em si, né, elas... Inclusive, assim, eu faco parte de alguns movimentos,
né, de mulheres, né. Entdo tem um que é um festival, uma mostra chamada “Cine Marias”, né, e ¢ uma
mostra com recorte pra mulher. E se eu te contar a dificuldade que a gente tem de fazer essas mulheres
irem na mostra... é terrivel, porque elas tdo nos sets, tdo trabalhando, entendeu? E muito complicado
chamar uma cineasta pra vir. E uma lenha, entdo a gente ta nesse rolé de tentar ajustar pra todo mundo.
A principio, na pandemia, o filme ndo foi a pega principal. Ele era um sensibilizador, ele era um
aglutinador pra se falar do tema. O tema era o principal.

P: Certo. E eu queria, agora, um outro ponto que ¢, assim... O Cine Por Elas ¢ em Vila Velha, correto?
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F: Fica em Vila Velha, Cristovao Colombo.

P: Isso. Ai, eu queria ver com vocé, considerando que foi uma experiéncia on-line, né, pela internet,
como ¢ que se deu, assim, essa questdo da inser¢do, de uma relagdo com a comunidade. Tipo, vocé
conseguiu manter uma proximidade com a comunidade dai, ou vocé teve uma integracdo maior com
pessoas de fora, como foi, como que se deu isso ai? Foram outros lagcos comunitarios que foram sendo
construidos? Queria que c€... comentasse.

F: Esta se dando, vou dizer assim, Lucas. Esta se dando. A gente é um cineclube feminista, né, a gente
tem posicionamento nesse caso. E a gente t& num bairro que é um bairro bem periférico e
majoritariamente bolsonarista. Entdo, existe resisténcia, ndo no trabalho em si. Nunca tive reclamagdo
de horario, vizinho, de som, de nada, entendeu? Mas eles ficam curiosos, mas eles t€m uma resisténcia
muito grande pra entrar. Entdo, a gente ja ¢ articulado aqui, assim, nos dois quarteirdes aqui a gente ¢
articulado, e a gente ja tem as nossas, vou chamar de nossas militantes, tem uma diretoria composta
por dez mulheres. Entdo, assim, pd, é diretoria pra mais de metro! (tosse) Mas essas mulheres sdo de
Vila Velha, ndo de Cristovao Colombo, ndo da comunidade em si, entendeu? A comunidade ela ainda é
bem reticente, porque ¢ uma comunidade muito pobre. Entdo a gente faz coisas, exemplo, uma vez por
ano a gente faz uma feira empreendedora aqui no espago: a comunidade vem. E aberta, a comunidade
vem, a comunidade adora. A comunidade adora os eventos, as coisas que a gente faz aqui, mas vir aqui
no cineclube eles ndo vem ainda. Ainda! E aquele trabalho de formiguinha, de ir na associacio...
Exemplo, a associacdo de moradores era composta por dois homens suuuuper machistas, assim. Entdo,
eles nem colavam cartaz da gente 14. Ai agora mudou, agora a chapa é duas mulheres. Ai eu ja fui la
conversar, ai elas ja “nossa, ndo, legal, poxa, que legal!” e tal. Pequenos passinhos de formiguinha.
Com o tempo vamos conseguir. Vamos conquistar o mundo ainda, mas bem pequenininho. S6 da gente
fazer as nossas atividades, ser aberto, eles aceitarem entrar, conviver, pra gente ja& ¢ um comego,
entendeu? (Tosse) So6 pra vocé ter uma ideia, nesse momento, a gente ta fazendo um projeto que é um
brago do Cine Por Elas, né. Em uma das nossas conversas, a gente falou sobre dignidade menstrual, e
ai a gente entendeu a necessidade de agir, e hoje a gente t4 fazendo um projeto aqui que se chama
“Segue o fluxo — sifilis”, que a gente faz educacdo menstrual com as meninas, tem um cineclube, a
gente passa um filme, fala sobre os temas, tem varias aulas, e elas aprendem a costurar o proprio
bioabsorvente ecologico, né. Entdo, tem todo um contexto politico, econdmico, social ai no projeto. E
¢ um brago do Cine Por Elas. Quem organiza, quem faz tudo, sdo as meninas da diretoria do Cine Por
Elas, entendeu? Eu sou uma delas, mas Giovana, Sara, as meninas que fazem parte da diretoria do
Cine Por Elas. E, assim, algumas pessoas da comunidade ja fizeram o projeto. Ainda ndo vieram no
Cine, mas ja vieram aqui fazer o projeto. E de pouquinho em pouquinho a gente vai chamando mais a
comunidade em si de Cristovao Colombo. Mas, particularmente, as meninas que vem sao de Vila
Velha.

P: S0 quantas pessoas que estdo na diretoria?
F: Dez.
P: Sao dez? Hum. Comecou s6 com vocé e ai vocé foi chamando as pessoas?

F: Exatamente, Lucas. Comegou comigo, ¢ ai eu fui chamando, ai daqui a pouco eram duas, trés,
(tosse) daqui a pouco uma so6 podia fazer uma coisa, daqui a pouco... ai foi dividindo, “ai, isso ficou
legal, ndo ficou? Fulana, entdo me ajuda a fazer isso aqui?”, sabe? Fui jogando. Hoje a gente... Assim,
exemplo... Tem bastante... Até... Eu gosto muito disso. Com qualquer evento que vocé vai fazer
sobre mulheres, o Cine é muito convidado, entendeu? A gente sempre vai no formato de cineclube
mesmo, sabe? Projetorzinho, telinha ou parede, joga 14, sonzinho 14, vé o filme, faz debate, sabe? A
coisa bem, o nosso formato € cineclube, entendeu? Mas, assim, € muito dificil ter uma reunido, ah, o
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Conselho de Direito das Mulheres, ja chamou o Cine Por Ela pra ter uma representante. E tudo o que
se faz eles entendem que tem (inaudivel). Hoje tem dez. Entdo, temos uma representante negra, uma
representante LGBTQIA+, temos uma representante trans, temos uma pedagoga, uma psicologa —
espera ai que eu vou tentar lembra todo mundo, t4? - temos uma escritora € uma professora, elas fazem
parte do nucleo de literatura do Cine, tenho eu, tem o Andy, que ¢ cineasta e faz a parte da curadoria, -
pera ai que tem mais — tem uma que ¢ assistente social, que faz essa parte mais social, e eu acho que ¢
isso. Entdo tem um corpo que ndo € unico, entendeu? Cada uma tem um olhar, pra gente poder
conseguir atender a maior parte das pessoas que frequentam aqui.

P: E na internet era mais dificil de se organizar? Como € que era? Facilitou o formato on-line?

F: Nao, era bem mais dificil. E a gente tava numa época que tudo era live, so tinha live, né. Entdo, no
dia da live tinha mais cinco acontecendo. Era concorrido, vamos dizer assim. Era bem complicado
mobilizar. Por isso que a gente fixou um dia e um horério. Era toda primeira terca-feira do més, as
19h. Sempre. Nao mudamos isso pra que as pessoas ja “ah, ndo, vou dar preferéncia”. E a gente tinha
um trabalho de formiguinha mesmo, “vocé conhece esse projeto? Vem ca ver esse projeto!”, de ir nas
ONGs, nas associagdes. A gente ia pra apresentar, “0, deixa a gente apresentar aqui, projeto novo”. A
gente fez muito isso, durante o primeiro a gente fez muito isso. (Tosse) Gragas a Deus, agora ja tamo
fazendo o reverso. Essas ONGs que a gente foi apresentar o projeto falam “ah, Cine, e entdo, tem um
projeto que a gente ta fazendo, ndo quer ser parceiro, fazer uma atividade?”. Ai hoje t4 mais ou menos
assim.

P: Aham. E ai eu queria que vocé me falasse também sobre a interagdo do préprio publico, né. Como
vocé avalia, assim, essa questdo avalia essas diferencas entre o on-line e o presencial em relacdo... a
tudo, ao gesto a fala, como as pessoas podem se manifestar ou ndo.

F: O, tudo tem um lado positivo e um lado negativo, né, Lucas. Vamo l4. Interacdo era
complicadissima. As vezes vocé tinha ali 35 pessoas assistindo sua live, vocé nem sabia se essa pessoa
tava olhando mesmo pro celular, televisdao, entendeu? Vocé nem sabia. As pessoas falavam bom dia,
boa tarde, boa noite, as vezes faziam perguntas, mas eram esporadicas, ndo eram tantas, né¢. Mas, ao
mesmo tempo, eu ja tive varios relatos de pessoas que entraram em contato comigo falando: “Ai,
Fabiola, fui pesquisar tal assunto e encontrei uma live do Cine Por Elas”. Entfo, isso é muito
gratificante, apesar de ali, no momento, no ao vivo, na participacdo direta, ndo ser ali, ¢ algo que
perpetua, uma criagcdo de conteudo mesmo. E conteudo bom, né, foi um contetido bem trabalhado, nao
foi feito de qualquer jeito, € bonitinho. E é ainda muito procurado, muito visto, entendeu? Porém,
presencialmente - a resposta a pergunta — as trocas sdo muito mais interessantes. Muito mais
interessantes. Porém, quem participou ali, participou, perdeu, num foi, perdeu. Tem seus pros e
contras.

P: Eu queria entdo que vocé avaliasse como foi essa experiéncia no geral, né¢, no on-line, né, e, assim,
vocé, o Cine Por Elas, pretende continuar com algum tipo de atividade na internet ou pretende focar
mais no presencial?

F: Vamos la. Minha avaliag@o, Lucas, ¢ que a gente precisava daquele canal, a gente precisava, como
ainda precisa desses cineclubes. Cineclube ¢ muito potente, assim, né. Entdo a gente precisava e fez do
que jeito que dava pra fazer naquela época, que foi virtual, e a gente gosta muito do que foi feito, tanto
que ta no ar, ndo foi tirado do ar, né. E € muito importante, foi muito importante. Foi um inicio de
trabalho, de tentativa de juncdo que deu muito certo, sabe? O Cine Por Elas s6 é o que € hoje por
aquele comeco de trabalho durante a pandemia, que era necessario, foi uma necessidade, né, ter esse
espago pra essas mulheres. As vezes, uma mulher que tava ali vivendo uma situagdo de violéncia
doméstica v&€ uma live daquela e fala: “Cara, nossa, eu t6 vivendo isso! O que que eu fago?”. Ai ali
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sem querer eu perguntava: “Ah, mas entdo, a pessoa que ta vivendo, o que é que faz? Ah, tem o
telefone tal”, entendeu? Tava ali o conteido que a pessoa poderia precisar. Entdo, foi um comego, foi
como a gente conseguiu comegar. E que era muito necessario. E foi se visto que realmente é... Vou dar
um outro exemplo, assim, engragado. Um outro cineclube amigo, que ¢ o Cine Muses, né, ele me ligou
15 dias atras falando: “Fabiola, a gente tem um cineclube de musico, né” — eu acho maravilhoso, sou
produtora cultural, trabalho bastante com musico” — ai falou “mas nés ndo temos nenhuma integrante
mulher”. Ai eu falei “ah, normal, cineclube normalmente tem pouquissimas mulheres”. (Tosse)
“Entdo, a gente queria juntar as mulheres, como que a gente faz?”. Eu falei: “Trabalhem!”. (Risos) E
dificil, ndo ¢ assim... “Vocé ndo consegue fazer uma parceria com a gente?”. “Consigo!”. Entdo, a
gente acabou virando uma referéncia de trabalhar o audiovisual com as mulheres. Isso s6 foi possivel
por esse comego de trabalho virtual, criando esse canal de conversa, criando esse canal de cultura,
entendeu, era um espacinho de cultura ali, sabe? Tinha o video, mas também tinha a literatura, tinha
também a parte de politica, a parte de conteudo... Eu adoro a parte virtual do Cine. Voltaria a fazer
lives? Nao, ndo voltaria a fazer lives. Porque a gente percebe que, presencial, a diferenca ¢ o efeito &
bem maior. Porque, o que a gente pretende fazer? De ensinar, de olhar perspectiva, “olha essa camera,
olha isso aqui, td vendo a diferenga pra isso?”. E outra parada, entendeu? Flui mais. E as pessoas
gostam também, elas gostam desse encontro, desse estar junto. E acredito que, virtualmente, a
gente... Instagram, a gente continua produzindo pequenos conteudos pra Instagram. Nao é mais
também a nossa loucura. (Tosse) O primeiro ano era uma loucura o conteudo de Instagram do Cine
Por Elas. Tinha contetido dia sim, dia ndo. Conteudo, cards, dez cards, entendeu? Agora a gente ndo
tem mais isso. E bem mais pontual; contetido, mas bem mais pontual. E virtualmente, acreditamos que
a gente ficar com o nosso canal no Instagram que funciona, é bem cuidado, a gente olha, a gente
responde, a gente dé atencdo. A gente tem segui... Cine Por Elas de Instagram, entendeu? Que veem o
filme que a gente indica, que falam: “Nossa, eu vi o filme, ndo pude ir no debate, mas ndo sei o qué”.
E a gente acaba debatendo por ali. Entdo, virtualmente, eu acredito que a gente vai continuar no
Instagram, ndo devemos fazer lives, ndo devemos voltar pra esse formato, e cada vez mais a gente ta
itinerante. E o formato que tudo aponta que ele vire itinerante. A gente ta tendo muito convite pra
participar das agdes de outras ONGs, de outros coletivos, de outros cineclubes, e a gente entende que a
gente, bem possivelmente, vai itinerar.
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APENDICE F — ENTREVISTA COM LUCIANA DE PAULA, DO CINECLUBE EL
CARACOL

Arquivo F 1 — Tempo de gravagdo: 26 minutos
Entrevista realizada em 23 de maio de 2023, pela plataforma Jitsi Meet
Identificagdo: Luciana de Paula Freitas, 28 anos, Comunicadora audiovisual

P: Vocé ta no El Caracol ha quanto tempo?

L: Cara, seis anos.

P: Seis. O El Caracol comegou em 2014, nao é?

L: Sim. Fu entrei em 2017.

P: E o cineclube ja tinha feito alguma coisa pela internet antes ou foi a primeira coisa, assim?
L: Foi a primeira vez. A gente s6 usava a rede mais pra comunicacdo mesmo.

P: Entendi. E ai eu queria saber como foi esse projeto. Vocés tiveram alguma dificuldade, assim...
Primeiro eu queria que vocé falasse sobre o projeto, né, inicial, que foi um projeto da Secult, ndo foi?

L: Uhum.

P: E ai vocés tiveram que adaptar. Queria que fosse falasse mais sobe o que era esse projeto, né, quais
foram as adaptagdes que vocés tiveram que fazer.

L: Entdo, isso que eu ia falar, porque teve muita gente que acabou fazendo projetos nessa época on-
line, s6 que eles pegaram da Aldir Blanc, né? Eu também participei da Aldir Blanc, s6 que ai a gente ja
cria o projeto planejando pra ser on-line, né. E nesse caso ndo porque, realmente, o projeto era do ano
anterior, né, do edital anterior, entdo todo o planejamento era... ndo tinha nenhuma atividade remota,
eram todas presenciais. E o cineclube tem essa pegada de ir aos espacos publicos, né, pra pragas,
escolas, cursinhos populares, ocupagdes de moradia e tal, ¢ ai que era o nosso publico geral. E ai
quando rolou isso, esse projeto pra adaptar foi muito tenso, porque essa era a ideia do cineclube, de ser
itinerario, de alcangar uma galera em lugares que ndo tém cinema e tal. E ai, p6, querendo ou nao,
quem tem acesso a internet, uma boa internet, que é pra passar filme, e os canais até chegar a essas
pessoas ficaram muito comprometidos. Entdo pra gente adaptar pra esse tipo de publico foi meio
complexo e, de certa forma, a gente desapegou, né, porque naquele momento nao era possivel, entdo a
gente pensou: “Ah, entdo o publico-alvo no momento sdo as pessoas com acesso a internet, um
publico mais jovem e tal”. Mas sempre pensando, né, nessa ideia de, enfim, de ser um... de ter esses
filmes, porque a presenga... porque a gente fez umas mostras, mas mais pra frente eu vou falar sobre.
Dai... Bom, inicialmente foi isso, né, esse choque de publico, s6 que por outro lado, também, como a
gente trabalha a questdo da América Latina, a gente conhecia em ambito mais continental e sub-
continental, foi uma oportunidade também de “ah, ja4 que a gente ndo consegue alcancar as pessoas
aqui do lado, que ndo tém tanto acesso ao cinema, talvez a gente consiga” — “talvez” nao, “a gente
consiga pessoas de longe pra trazer pra cd”. Porque a verba ¢ muito curta, entdo ndo da pra trazer
pessoas de outros paises e tal pra virem pra ca dar uma oficina, por exemplo, e a gente conseguiu isso
on-line, né. A gente teve pessoas do México, do Chile, de varios paises que deram oficinas, que
participaram de debates. Entdo, de certa forma, reduziu por um lado nossas expectativas de publico,
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mas também ampliou por outro. Eu acho que esse, de cara, foi o maior choque de todos. E ai o
segundo que é medir a plataforma, né, porque essa coisa cineclubista, assim, mais radical, meio de
guerrilha, né, essa coisa assim “ah, vamo ocupar uma praga, meter um som, uma tela”, tem essa coisa
assim. E, querendo ou ndo, na internet ¢ outra ideia. A gente... Digamos que a gente deixou de lado o
projetor e focou em pensar em streamings, né, criar um site, fazer essa curadoria de um modo que
pudesse ser on-line, ¢ ndo chegar e somente exibir. Entdo, querendo ou ndo, ¢ uma demanda, né,
porque vocé tem que lidar com conhecimento, e a gente com pouca verba. Pra ser honesta, eu fiz
muita coisa, eu tava fazendo a coordenacgdo, acabou que eu criei site, eu fiz curadoria, eu fiz, tipo, um
pouco de cada coisa pra dar conta dessas lacunas que ndo dariam pra ser cumpridas naquele momento.
Basicamente isso. O trabalho triplicou. (risos)

P: (Risos) Vocés fizeram outras coisas além do festival?

L: On-line?

’

P: E.

L: Nao, a gente s6 participou, assim de outras coisas, mas foi basicamente o festival, porque deu muito
trabalho, assim, eu acho que foi meio megalomaniaco, até, pelo que a gente tinha na época. Mas ai,
depois disso, a gente realmente parou, e até hd pouco a gente tava bem paradao, até presencialmente. A
gente teve poucas sessoes, entdo, digamos que depois o El Caracol deu uma hibernada e tal, ¢ agora
que ta retomando.

P: Entendi. E o projeto original previa sessdes em varios lugares entdo ou era um lugar s6? Eram
varios lugares...

L: Nao, varios lugares. Porque a gente tem essa vibe bem itinerante, assim. Uma das nossas marcas ¢
rodar, geralmente mais na Grande Vitoria, mas também fora.

P: Entendi. E ai, em termos de tecnologia, vocés tiveram dificuldades pra adaptar ou vocés ja tinham
mais conhecimento?

L: E... Tipo, ndo foi tanta dificuldade porque, na real, foi meio eu que fiz tudo, assim. Tipo, eu que
criei o site e tal. Claro que tinham as pessoas que tavam ajudando na produgdo, e a curadoria quem fez
foi a Luana, a menina 1a do curso de cinema, formada e tal. Ela faz curadoria, inclusive, pra varios
festivais. Entdo ela fez, eu ajudei, tipo, fui co-curadora, ¢ ai eu meio que me virei, né. Mas foi bem
simples, na real, porque a gente conseguiu curtas que ficassem abertos. Entdo ndo aquele ah, a pessoa
tem que se inscrever e entrar numa sala. A gente conseguiu com os realizadores que os filmes ficassem
on-line, s6 que por poucos dias. Entdo, era todo esse trabalho de subir o filme no YouTube mesmo, a
gente usou, ai subir o filme deixava ele por trés dias, criava a pagina de exibi¢do no site, ai depois de
trés dias tinha que trocar, colocar outros filmes... S6 que, assim, dificuldade dificuldade ndo teve nao,
¢ mais o trabalho mesmo.

P: Foi mais trabalhoso, entdo, mas ja sabia como fazer.
L: Ah, sim, é.
P: Entendi. Ai vocé falou essa questdo de ter contato com os realizadores, né. Entdo, essa questao de

direitos autorais foi resolvida dessa maneira, do contato com eles, pedindo pra ficar tantos dias e tudo
0 mais?
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L: E, entdo, porque acabou que a nossa curadoria foi feita através de chamamento, nio foi uma
curadoria de escolha, né. Porque a curadoria tem basicamente desses dois tipos, né. Que um ¢é o
curador que conhece o filme, vai atrds dele, chama o filme... Isso rolou também, teve alguns curtas
que ndo foram inscritos e a gente convidou. Mas a gente abriu convocatdria pra toda a América Latina.
Entdo, qualquer pessoa poderia enviar seu filme, e 14 tinha as condigdes, né. De que ele tivesse, por
exemplo, legenda em portugués... E ai, tava 14, uma das condi¢gdes era que ele sera exibido no
YouTube por alguns dias. Ai a gente tentava colocar aquele protetor, pras pessoas ndo baixarem e tal,
mas quem enviasse o filme ja estaria de acordo com isso, em teoria.

P: Entendi. E ai, quais foram as estratégias que vocés adotaram pra dar visibilidade, né, a esse site, a
esse festival, né, porque foi um periodo, inclusive, com muitos festivais on-line, né, mostras ¢ tal. E ai
eu queria saber o que vocés fizeram pra, de alguma maneira, se destacar nesse cenario.

L: Ah, divulgando em meios, né, que a gente ja conhece, que primeiro ¢ o nosso publico, porque,
querendo ou ndo, a gente mora numa cidade relativamente pequena. Entdo, a gente tem a... Porque
cineclube também ¢ isso, né, € meio que uma familia que se reune, entdo sempre tem pessoas que sdo
as que acompanham por muito tempo. Entdo a gente tem esse grupo digamos que certo, sdo os
agregados do Caracol, entdo a gente sempre foca nesse grupo, assim, que ¢ um grupo grande, até, de
pessoas que tém interesse na questdo latino-americana, e tal, que vivem aqui no Espirito Santo. E
pessoas que vem e vao também, pessoas de fora. Entdo tem esse grupo, que a gente focou através das
redes mesmo, ¢ do... enviar no privado, ¢ tal, do... da comunicagdo mais direta. E ai por outro lado,
também, pensando em impulsionamentos, no Instagram a gente usou bastante disso. Entdo, a gente
fazia um post e colocava 14 uma grana que era do edital, por exemplo, a gente ndo usou transporte, né.
Entdo teve que readaptar essa grana toda que seria pra transporte, de locomocdo, ndo sei o qué, a gente
colocou pra divulgar pra que as pessoas tivessem acesso. Entdo... é isso, basicamente, assim, essa
promocgdo de posts e comunicacdo com as redes que a gente ja tinha. E os grupos, né, porque na
América Latina, enfim, tem muitos cineclubes que tém uma similitude, tem grupos de estudo em
universidade e tal, grupos certos que tém interesse a gente acabou mandando e-mail e tal, mas coisa
mais pontual mesmo.

P: Entendi. Eu queria que vocé falasse ¢€... dissesse, assim, como foi essa experiéncia pro cineclube de
ocupagdo de um espago virtual, né, ¢ diferente de um espago fisico, e também a relagdo dessa coisa de
vocé assistir a distancia, né com as pessoas. Porque, numa sessao cineclubista presencial, vocé ali com
as pessoas no mesmo ambiente, mesmo espago, € no on-line vocé ndo ta no mesmo espaco. Eu queria
saber, assim, pra vocés, quais foram as diferencas € como vocés avaliaram essa experiéncia.

L: E... Sente falta desse tete a tete, que permite mais interagdo mesmo, porque os filmes nio foram a
mesma experiéncia presencial de todo mundo assistir junto, no mesmo momento, depois todo mundo
conversar junto sobre o que assistiu... Ndo rolou porque nao foi uma exibigdo mesmo on-line onde
todos estavam numa sala. A gente até pensou nessa possibilidade, de fazer uma sala, e colocar os
curtas um atras do outro, e depois ter um bate-papo, como se aquilo fosse remoto mesmo, né. S6 que
ai a gente percebeu que as pessoas teriam que se adequar a um certo tempo, em tal dia, dai ficaria mais
limitado. Dai, a gente optou por deixar os filmes abertos por alguns dias, entdo as pessoas assistiam
antes de ter o debate, a qualquer momento que quisessem, € ai tem isso, essa coisa do espagamento.
Talvez tenha gente que ndo tenha assistido tudo, tem gente que participou dos debates e nao assistiu
nenhum dos filmes... E o debate também foi meio fechado porque ¢ isso, né, t€ém muitas pessoas que
participaram como convidados, ai um mediador e as pessoas que faziam as perguntas, né, que tavam
assistindo. Ai vocé perguntou da diferenga, eu acho que um dos maiores impactos que eu tive, assim,
porque quando a gente cria um evento assim, ainda mais nessa época que tava rolando muita coisa, e a
gente ¢ um cineclube pequeno, né, ndo tem tanto alcance assim, entdo toda hora eu pensava: “Nossa,
ninguém vai assistir isso, ndo vai dar ninguém, nao sei o qué”. E ai, do nada, a sala tava com muita
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gente, muita gente participando, mandando pergunta, pessoas, tipo assim, de outros paises. Entdo, a
surpresa do publico, assim, inesperado, ¢ interessante, porque, quando a gente faz presencial,
geralmente a gente tem uma nocdo de quem vai aparecer e tal, o tipo de publico. E nesse caso, ndo, né,

¢ um alcance meio inesperado mesmo.
P: Houve um aumento de publico entdo, vocé acha?

L: Néo sei se um aumento, mas uma diversidade maior. Porque tinha... E, talvez... E, um pouco a
mais, sim, né. Mas... Ndo sei, porque a gente ja fez sessdes que eram publicos muito maiores, mas era
um publico mais especifico.

P: Vocés perderam entdo essa nogao de da onde vinha esse publico, né, digamos assim, poderia vir de
varios lugares por conta da auséncia dessas barreiras.

L: Exatamente. Ficou menos local e mais global, assim

P: E como que era, assim, a interacdo das pessoas? Elas falavam sé no chat? Ou tinha também um
momento de abrir camera ou nao? Como ¢ que foi isso?

L: As palestras, né, que foram os bate-papos sobre os filmes, e seminarios — porque, quais atividades
foram: teve oficina... ndo, ai era a mostra, né, que era exibicdo, oficinas, seminario ¢ o bate-papo,
quatro tipos de atividade. Ent3o, a exibigdo ficava 14 parada, a oficina era remota, entdo as pessoas
tinham que entrar numa sala, entdo nesses houve muita interatividade; foram duas oficinas: uma de
legendagem e outra de cineclubismo mesmo, de como montar um cineclube. E ai eu acho que foram
dois dias pra cada, foram algumas horas, e ai tinha o professor, os alunos, entdo nesse teve muita
interacdo. Ai nos outros que era seminario ¢ o bate-papo sobre os filmes, ficou mais concentrado nas
pessoas que tavam na sala, que eram sO as pessoas convidadas e¢ o mediador. E ai, quem tava
assistindo podia fazer intervengdo, mandar pergunta, e ai respondiam, mas nao estavam na sala em si,
s0 como espectadores.

P: Entendi. Mas ai foi bastante interat... Assim, as pessoas interagiam mais, né, vocé€ falou que teve
bastante pergunta e tudo o mais.

L: Até que tev... Assim, bastante também ndo teve ndo, mas, digamos que, ah, vocé vai esperando que
ninguém vai falar nada, ¢ do nada aparecem pessoas, entdo sim, teve muita interagdo. E as oficinas
foram realmente. .. foram bem interessantes.

P: Legal. Vocé mencionou uma questdo agora, que o cineclube deixou um pouco de ser local pra se
tornar global, né, cé falou. Eu queria que vocé comentasse dessa questdo da relacdo com a
comunidade, né, tipo, que... como que foi... Houve uma mudanca, ai, digamos assim, de uma
interagdo na comunidade, que antes vocés estavam aqui, ai vocé€s viram que se comunicaram com
outros tipos de comunidade latino-americana, vamos dizer assim?

L: E, assim, porque nossas sessdes, pelo menos nos anos anteriores, nos dois anos anteriores a
pandemia, a gente escreveu muitos projetos junto com ONGs, até o proprio projeto da Secult que a
gente tinha feito anteriormente, elas eram muito focadas em comunidades, tipo assim, de cursinhos
populares, comunidades indigenas, quilombolas, lugares com pouco acesso a internet, pragas de
bairros mais periféricos mesmo, e ai nisso vocé€ envolve, tipo, criangas, envolve idosos, envolve tudo o
que ta em volta daquele espago ali que € publico, né, que sempre foi o nosso foco, apesar de a gente
ocupar também outros espagos. Mas esse havia sido o nosso foco, né. Ocupagdes também a gente tava
indo muitos. E ai ¢ isso, com a internet a gente ndo conseguiu alcancar esse publico, porque a gente
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vai até eles porque inclusive acha mais dificil alcangéd-los on-line. Entdo, tipo, criangas nao
participaram desse... apesar de ter tido, né, a gente tinha previsto uma mostra infantil e continuamos
com essa mostra infantil, curta-metragem de animacdo e tal, mas tendo em vista que ndo muitas
criangas tiveram acesso aquilo, como teriam se a gente tivesse feito numa praga, como a gente tava
acostumado. E ai talvez um publico mais idoso também. Eu imagino, assim, talvez um pouco na
minha ignorancia de imaginar que era um publico mais jovem, entre uns 18 e 40 anos, que sdo de
classe média, mais de parte urbana... Entdo eu imagino que tenha sido um publico mais assim que a
gente alcangou agora, diferente do local que € esse que eu te falei. Apesar de ser tudo muito mesclado,
né, mas eu acho que teve um pouco desse baque, assim.

P: E é um publico de varios paises, né? Nao s6 daqui.

L: E, eu ndo vou falar que isso é tdo diferente, porque nossas a¢des geralmente tem gente de varios
paises, né, a galera que mora aqui... Entdo, geralmente, as nossas sessoes ja tem muita gente de outros
paises, mas nesse caso foi em maior quantidade, né. E a pessoa tava no pais dela, né, nio tava aqui,
entdo € outro contexto também.

P: Entdo, aqui vocés tem muito contato com pessoas de comunidades hispanicas daqui, né
L: Sim, sim.

P: E ai, nesse caso, eles tavam nos proprios paises, né.

L: E, também, é.

P: Entendi. E ai, assim, eu queria que vocé comentasse se houve uma mudanga nesse periodo em
relagdo ao tipo de filmes, a escolha do tipo de filmes a ser passado, assim, por conta de ser on-line, né.
Ou vocé acha que nao, era tipo...

L: Olha... eu acho que ndo. Nao no sentido da escolha da curadoria, mas no sentido de inscri¢ao, sim,
porque, como eu te disse, né, um dos critérios pra inscricdo era que o filme tinha que estar disponivel
on-line por alguns dias na internet. Entdo talvez pode haver pessoas que olharam para aquilo e ndo se
interessam porque ndo queriam que o curta estivesse tdo disponivel assim. Entdo, ¢ diferente se tivesse
enviado pra ser exibido s6 uma vez em algum lugar. Entdo, talvez, nesse sentido, sim, mas nao pela
parte da curadoria, e mais pelas inscrigdes mesmo.

P: E o festival ja previa so6 curta? Ou tinha longa também...
L: Nossa, ai vocé me pegou, hein... Nao lembro, eu acho que era s6 curta mesmo.
P: Ja era uma coisa que tava, que tava ali previsto.

L: E, porque a nossa... E porque é isso, né, um festival de um cineclube, entdo tem umas tretas ai, né.
Eu até... Eu também pesquiso, eu pesquiso sobre festival, e eu ficava pensando muito nessa diferenga
entre festival e cineclube, se um cineclube pode fazer um festival. Porque um festival, pra mim, ¢ isso,
¢ um conjunto de mostras, né, e ai pode ter outras atividades. E isso que a gente quis fazer mesmo,
essa ideia da festa, né, festividade do cinema, que é exibir, conversar sobre... Ai no caso nao teve
premiacao, né, que ¢ uma das coisas de festival. Mas ai a gente ficou nesse limiar entre o que ¢
cineclubismo e o festival. E ai € isso, ¢ como se o festival tivesse sido varias mostras de cineclube,
varias sessoes cineclubistas, s6 que em um momento s6 concentrado, né.
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P: Entendi. E em termos de como... da organizacdo interna mesmo do cineclube, né. Quais foram as
diferengas em relacdo ao presencial, assim, do contato com as pessoas, de como... das outras pessoas
que também tdo ali na organizacdo ali, né, de como fazer a coisa acontecer e tal e organizar tudo.
Como ¢ que vocé avalia? Como ¢ que foi, assim, essa coisa?

L: Entdo, eu nem sei se eu consigo te dizer essa diferenga, porque, na verdade, ja foi uma experiéncia
diferente... Porque o cineclube ¢ formado por uma quantidade bem pequena de pessoas, né, nessa
época tinha... (FAZENDO CONTAS) ...quatro pessoas tinha o cineclube. E ai, no caso, uma dessas
pessoas ndo conseguiu ajudar muito, mas participou também. E ai a gente abriu, né, mesmo que fosse
presencial ou ndo... por exemplo, a pessoa que ia fazer a curadoria, ia precisar de mais gente pra
produgdo... Entdo, de qualquer forma, ndo ia ser o cineclube que iria conseguir tocar esse projeto
sozinho, né. S6 que como foi on-line ¢ isso, n¢, a gente ndo teve aquele contato mais proximo com as
pessoas, mas acabou que, de qualquer forma, ndo foi a gente que tocou o projeto, a gente acabou
expandindo um pouco a equipe nesse momento. E ai, essa galera que colaborou, inclusive, a gente ¢
proximo até hoje, mas eles ndo seguiram no Caracol, eles so fizeram esse trampo mais pontual mesmo.

P: Entendi. E ai eu queria que vocé avaliasse, assim, essa experiéncia no geral, e também comparando
a diferenca agora nesse retorno presencial, né, que eu vi que vocés tdo agora fazendo umas atividades
presenciais de novo, né. Ai eu queria que avaliasse no geral as diferengas, né, e queria perguntar se
vocés tém pretensdo de fazer alguma coisa pela internet de novo, mesmo sem a pandemia.

L: Olha, eu acho que ndo, viu, eu acho que ndo tem pretensdo. Primeiro, porque, como eu te falei, a
gente tem essa coisa do publico-alvo, assim, que ¢ muito dificil de alcancar na internet — talvez por
falta de conhecimento nosso mesmo. Nao por mero preconceito, mas € isso, né, ¢ uma questdo social
de quem tem acesso a internet, a uma boa internet, a esses canais que a gente esta. Mas eu acho que
ndo... de diferenga, claramente... ¢ outro processo, né, de organizacdo, porque agora a gente volta a
pensar em como se locomover, em como carregar coisas, né, como ter uma boa exibicdo numa parede.
Por exemplo, na semana passada, nossa sessdo so tinha parede preta. Ai a gente tava com problema na
tela e teve que estender um lengol mesmo ali, entdo sdo essas coisinhas que, tipo, no on-line, “ah, caiu
minha internet”, no on-line vocé tem outras questdes de se preocupar com a conectividade do que com
pOr a mao na massa em si. Entdo, agora eu acho que ¢ mais esses corre de produ¢do mesmo, pensar
alimentacdo, porque a gente sempre teve muito forte isso, de ter pipoca, café, um bolo e tal, um suco,
entdo, assim, agora parece que a gente faz coisas mais humanas e menos tecnologicas, digitais mesmo.

P: Entendi. Entdo, agora, vocés sentem que ndo estou so se relacionando com o computador, né, tdo se
relacionando mais com as pessoas.

L: E, eu tava me sentindo quase... Nao, ¢ claro, a produgao ¢ isso, voc€ sempre ta em contato, sempre
ta nos corre que € de cinema e cineclube mesmo, mas, querendo ou nio, quando eu tava fazendo 14 a
mostra, eu me sentia as vezes fazendo programagao, né. E aqui ndo, tipo, € mais estressante as vezes,
talvez, vocés fazer uma sessao presencial, mas, po, ¢ outra coisa também, ¢ bem mais gratificante.
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APENDICE G — LISTA DE CINECLUBES NO ESPIRITO SANTO (2003-2022)

Atividade
Ultima com midias
Ano de mencao digitais na
Cineclube Cidade fundaciio | encontrada | pandemia? Paginas na internet
https://www.facebook.com/
cineclubeafoxe/
https://www.instagram.com/c
ineclubeafoxe/
Sim, sessdes, | http://cineclubeafoxe.blogspo
festival, t.com/
acoes em
Afoxé Vitéria 2018 2021 rede
ABD/Lima
Barreto Vitéria N. E. N. E. N. E. N. E.
https://www.facebook.com/
cineclubealdeia/
https://www.instagram.com/c
2022 Sim, lives e ineclubealdeia/
Aldeia Vitoria 2017 seminarios
Alto Rio
Alto Novo 2014 2015 N. E. N.E
2017
Aroeira Vila Velha N.E N. E. N.E
Associacao
Diacronica
Luterana
(Cineclube e
Nucleo de
Audiovisual http://
Lagoa) Afonso cinelagoa.blogspot.com/
Claudio 2010 2021 N.E
https://
cineclubeambiental.blogspot.
Ambiental Cariacica com/
(Deserto Verde) (Aracruz) 2006 2020 Sim, oficina
https://www.facebook.com/
cineclubeaviso/
Aviso Linhares 2014 2017 N.E
Atiara Cineclube
Itinerante
Anchieta 2018 2018 N. E. N. E.
https://www.instagram.com/
Badaro Guagui 2009 2021 Sim, oficinas cineclube badaro/
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http://cineclubebadaro.blogsp
ot.com/

https://m.facebook.com/
cineclubebaucultural/

Bau Cultural Vila Velha 2020 2022 Sim, sessoes
N. E.
Belas Artes Sao Mateus 2016 N. E. N. E.
Bomfim Vitoria N. E. N. E. N. E. N. E.
Casa Legal Cariacica N. E. N. E. N. E. N. E.
https://www.facebook.com/
CineclubeCentral/
http://cineclubecentral.blogsp
ot.com/
Central Vila Velha 2007 2017 N. E.
Cidade Alta Vitoria 2014 2016 N. E. N. E.
https://www.facebook.com/
Cineamadores cineclubeamadores
Muniz Freire | Muniz Freire 2014 2021 N.E
https://www.facebook.com/
institutomarlinazul
https://imacultural.org.br/
https://www.instagram.com/i
nstitutomarlinazul/
https://www.youtube.com/ins
titutomarlinazul
Sim, sessoes
18. Cine Animazul Vitoria 2012 2021 e oficinas
CinemAqui Baixo https://www.facebook.com/
Guandu 2015 2022 N. E. CINECLUBECINEMAQUI/
https://www.instagram.com/
Sim, sessoes cineartecla/
Cine Arte Cla Vitoria 2019 2020
N. E.
Ciné Club Le Pont Vitoria N. E. N. E. N. E.
Cine em Cena Vitoéria 2020 N. E N. E. N. E.
https://www.facebook.com/
expurgacao
http://expurgacao.art.br/
Cine Expurga Vitoria N.E 2016 N.E
Cinefotoclube I1ha
Vitoéria N. E. N. E. N. E. N. E.
CineFoz N. E. N. E. N. E. N. E. N. E.
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Itinerancias
2019
Cine Kbga Vitoria 2005 N.E N.E
Cine Liberdade —
O Cinema da
Quebrada!
Cariacica N. E. N. E. N. E. N. E.
https://www.facebook.com/
Cine Libre Vitoéria 2014 2016 N. E. LibreCasaColetiva/
Cine 100 N. E. N. E. N. E. N. E. N. E.
https://www.facebook.com/
cinemobileES/
https://cinemobileblog.wordp
ress.com/
CineMobile Serra 2017 2020 N. E.
https://
Sim, analise mapa.cultura.es.gov.br/
Cine Muqui Mugqui 2019 2021 de filmes projeto/589/
https://www.facebook.com/
CineNegrada Vitoria 2015 2018 N. E. CineNegrada/
Cine no Morro N. E. N.E. N. E. N. E. N. E.
https://www.instagram.com/
fabiano_pop_rua/
Cine Pop Rua —
pipoca e direitos https://m.facebook.com/cinep
humanos oprua/
Vitéria 2018 2021 N.E
https://www.facebook.com/
Cine Pipoca da Divino de cinepipocadapenha/
Penha Sao Lourengo 2012 2020 N. E.
Cine Por Elas Vitoria N. E. N. E. N. E. N. E.
https://www.instagram.com/
cineporelas/
Cine Por Elas Sim, sessdes | https://cineporelas.com.br/
Vila Velha 2021 2022 e lives
CineQuilombo
Sapé do Norte https://www.facebook.com/
Vitoria 2018 2020 N. E. CineQuilomboSape/
Cine Rabisco
(Casa de Rabisco) Sim, sessOes | https://www.facebook.com/
Vila Velha 2020 2021 e oficinas casaderabisco/
Cine
Sobreviventes N. E. N. E. N. E. N. E. N. E.
https://www.facebook.com/
cinestacaomuqui/
CinEstacao Muqui 2014 2019 N. E.
Cine Vadias Vitoria 2014 2014 N. E. https://www.facebook.com/
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cinevadias/
https://m.facebook.com/
CineVia Viana 2012 2014 N.E CineVia
https://www.facebook.com/
cineviella/
http://cineviella.blogspot.com
2020 /
Cine Viella Vitéria 2015 N. E.
Cine Vila Clube | Vargem Alta 2013 2015 N. E. N. E.
https://www.facebook.com/
muniz.freire.79
http://www.olargodosmacuco
s.com.br/cinetapera/
Cine Tapera | Muniz Freire N.E 2022 N.E
https://www.instagram.com/
Cine Teatro ribaltacineteatro/
Ribalta (Cine Sim, ciclo de
Chaplin) sessOes, | https://www.facebook.com/ci
Vitéria 2019 2022 festival neteatroribalta/
http://
2009 cininacineclube.blogspot.com
CININA Colatina 2009 N.E /
Clube do Cinema
de Domingos https://www.facebook.com/
Martins Domingos bibliotecadedomingosmartins
Martins 2020 2022 Sim, sessoes /
https://www.facebook.com/
people/Coletivo-Ab
%C3%A1-tyba/
https://www.instagram.com/a
N.E batyba/
Coletivo Aba Tyba| Jodo Neiva N.E N.E
http://
coloradocine.blogspot.com/
https://www.facebook.com/co
lorado.cineclube/
http://filmotecacolorado.com.
br/
https://www.instagram.com/c
Sim, ineclubecolorado/
Colorado Cariacica 2009 2022 filmoteca
Da Luz Vermelha N. E. N. E. N. E. N. E. N. E.
https://www.instagram.com/
Das Cores Serra 2018 2022 N. E. grupo.cores/
Eco Social Aguia Branca 2004 2021 Sim, sessdo e| https://www.facebook.com/
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workshop

Cineclube-Eco-Social

Sim, festival

https://www.instagram.com/
elcaracolcineclube/

https://www.facebook.com/ci

El Caracol Vitéria 2014 2022 e oficinas neclubeelcaracol/
Empreender Sdo Mateus 2010 2021 N. E. N. E.
2016
Encantado Vila Velha 2016 N. E. N. E.
E o Benedito Vitéria 2010 2012 N. E. N. E.
https://
escineclubediversidade.word
press.com/
https://www.facebook.com/E
SCineclubeDiversidade/
https://www.instagram.com/c
ES Cineclube ineclubediversidade/
Diversidade Vitdria 2013 2021 Sim, mostra
2011 https://
Falcatrua Vitéria 2003 N. E. cinefalcatrua.wordpress.com/
N.E
Farol Vitéria N. E. N. E. N. E.
Feministas de https://www.facebook.com/
Quinta Vitoria 2016 2018 N. E. feministasdequinta/
https://www.facebook.com/
Filmes na Ilha Vitéria N. E. 2015 N.E cineclubefilmesnailha/
https://
mapa.cultura.es.gov.br/
Futurista Itaguagu 2019 2022 N.E espaco/747/
GRAYV - Grupo de
Estudos https://
Audiovisuais grupograv.wordpress.com/
Vitéria 2003 2016 N.E
https://www.facebook.com/
CineGruta/
https://www.facebook.com/ca
sadagrutavitoria
https://www.secure.instagram
Cine Gruta .com/casadagruta/?hl=am-et
Vitoria 2015 2022 N.E
Guadala Vila Velha 1982 2015 N.E N. E.
https://
circuitoaracruzense.blogspot.
com/
Guaiamum Aracruz 2019 2022 N.E https://www.instagram.com/c
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ineclube.guaiamum/

Tandé Resa

(Nossos Olhos) N. E. N.E N.E N.E N. E.
https://
Imagem em Barra de Sao imagememmovimento.wordp
Movimento Francisco 2007 2020 N.E ress.com/
N. E. https://www.instagram.com/
InVersa Guarapari 2019 N.E facinversa/
Cachoeiro de
Jece Valadao Itapemirim 2006 2022 N.E N. E.
N. E.
Jucutuquara Vitoria 2018 N.E N. E.
https://www.instagram.com/
cineclubelabirinto/
Labirinto Vitoria 2021 2022 N.E
Lanterna Magica Vitoria 2016 2017 N.E N. E.
Alfredo
Chaves https://www.facebook.com/
(Matilde) Icineclubeudovico/
Ludovico Persici 2014 2016 N.E
2019
Luminoso Jodo Neiva 2017 N.E N. E.
https://m.facebook.com/
Manguere/
https://www.instagram.com/i
nstitutomanguere/
Mangueré Vitoria 2008 2021 N.E
Maria da Penha N. E. N. E. N. E. N.E N. E.
Mirante Vitoéria 2012 2016 N. E N. E.
MBO"ERESA N. E. N. E. N. E. N.E N. E.
https://www.facebook.com/
cinemontanhasagrada/
Divino de
Sdo Lourengo https://www.instagram.com/c
ine.montanhasagrada/
Montanha Sagrada 2013 2022
Monteiro Lobato N.E N. E. N. E. N. E. N. E.
https://www.facebook.com/
Sim, sessdes cineclubemunizfreire
hibridas
(presencial e |https://www.youtube.com/c/C
remoto) |ineclubeMunizFreire/featured
Muniz Freire | Muniz Freire 2007 2021
Jerénimo https://
Monteiro sitiodoscrioulos.wordpress.co
(Comunidade m/
Nico Preto Quilombola 2018 2018 N. E
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Sitio dos
Crioulos)
https://www.instagram.com/
nprovisorio/
https://www.facebook.com/ci
Nome Provisorio nenomeprovisorio/
Vitoria 2012 2020 N. E.
Agua Doce
Olegario Martins | do Norte 2015 2016 N. E. N. E.
http://
cineolhoencantado.blogspot.c
2017 om/
Olho Encantado Vitéria 2015 N.E
https://
cineclubeolhosatentos.blogsp
ot.com/
https://www.facebook.com/ci
neclubeolhosatentos/
Olhos Atentos Vila Velha 2019 2019 N. E.
Palavra Animada N. E. 2013 N. E. N. E. N. E.
https://www.facebook.com/
panelaaudiovisual/
https://www.instagram.com/p
anela.audiovisual/
Sim, https://www.youtube.com/use
seminario, r/panelaaudiovisual
Panela oficina e
Audiovisual Vila Velha 2012 2022 websérie
Papo Reto Vitéria 2018 2018 N. E. N.E
N. E.
Participag@o Vila Velha N. E. N. E. N. E.
Pavaozinho Vila Pavao 2014 2017 N. E. N. E.
2015
Porto Sao Mateus N.E N. E. N.E
Sim, filmes
Projeto Cultural da Lei
Rubem Braga Vitoria 2020 2021 Rubem Braga N.E
Sim, sessoes,
oficinas,
lives, https://
festivais e | www.coletivoquadroaquadro.
concursos com.br/cineclube
Quadro-a-quadro Vitéria 2018 2022
Raizes Dores do Rio 2006 2018 N. E. https://www.facebook.com/
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Cineclube-Raizes-

Preto 174838789839144
https://www.facebook.com/
(Grupo) Raizes da institutoraizesvix
Piedade Vitoria 2014 2018 N.E
Resisténcia
Urbana (Cine
Defensoria) 2019
Vitodria 2019 N.E N.E
2021
Rosilda Moreira Serra 2016 N.E
https://
www.cinerotadosparques.co
Cachoeiro de Sim, mostra e m.br/
Rota nos Parques | Itapemirim 2017 2021 oficinas
Sdo Pedro (Ntucleo
Audiovisual) Vitéria N. E. 2012 N. E. N. E.
Santa Clara
(Assentamento) Viana 2015 2016 N. E. N. E.
https://
galpaoproducoes.com.br/?
s=cineclube
Sao Jorge Vitoria 2016 2021 N.E
https://www.facebook.com/
Cineclube-Sementes-
102960714988055
https://www.instagram.com/c
Agua Doce ineclubesementes/
Sementes do Norte 2020 2021 N.E
https://www.facebook.com/
Seumanoelzinho
Sim,
exibigdes e https://seu-manoelzinho-
lancamento 4.webnode.page/
de website
Seu Manoelzinho |Mantendpolis 2014 2022
http://
Viana cineterramae.blogspot.com/
Terra Mae (Piapitangui) 2014 2016
https://www.facebook.com/
TeresaCineclube/
https://www.instagram.com/c
Teresa de ineteresa/
Benguela Vitoria 2016 2020 N.E
Sao
Domingos do
Tido Mauro Norte N.E N.E N.E N.E
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2015
THCine Vitéria N.E N. E. N. E.
https://www.instagram.com/
Sim, sessoes cineclube.ifesvitoria/
Tio Anisio Vitoria 2016 2020
N. E.
Titas Nova Venécia N.E N. E. N. E.
https://www.instagram.com/
Sim, debates, cinevalente/
acoes de
formacao/ |https://www.facebook.com/ci
educativas nevalente/
Valente Vitoria 2016 2022
https://www.facebook.com/
cineclubevendovozes/
https://www.instagram.com/c
ineclubevendovozes/
Vendo Vozes Vitoria 2017 2021 N. E.
Vila do Rosério Ibatiba 2019 2020 N. E. N. E.
Yby Membyra
(Filhos da Terra) N. E. N. E. N. E. N. E. N. E.
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