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RESUMO

A tese em questdo estabelece uma relacdo entre os campdacdado,arte, estética e
trabalho. Investiga a EducacBstética no Ensino Médio Integrado (EMI) no Instituto Federal

do Espirito Santo (Ifes) campusGuarapari e tem como objetivo geral compreender como se
desenvolve a Educacao Estética de jovens nessa modalidade de ensino medisidagupla
representadpela obra de Raphael Samu, pintor, mosaicista, escultor e gravador, atuante no
Espirito Santo. Como objetivos especificoresente trabalho busca problematizar o EMI,
analisar a préatica da Educacdo Estétioa cursosde Eletromecanica e Administrac&o
contribuir com a construcdo de uma abordagem que colabore com a Educacdo Estética dos
jovens que integram os referidos cursos. Para compreender esse campo educacional de estudo
esta tese estabelece um didlogo com as publicacdes e producdes tedcicaadalom a
Educacao Estética, Juventude e EMI. Esse didlogo encaminha a investigacdo até as teorias de
Karl Marx, Adolfo Sanchez Vazquez e Lev Semenovith VigotBiglacionase com Marx,

guando aborda seus estudos sol@stéticae, mais especificameq suas reflexdes quanto ao
embrutecimento dos sentidos provocado pela sociedade capitalista. A partir de Vazquez,
procura ampliar as discussfes sobestgéticainiciada por Marx e, com Vigotski, entra em
contato com importantes consideracfes @ssocian a vivéncia estéticaao campo da
educacdo. Destaca os aspectos propriossté@ticae da Educacao Estética e suas relacdes
diante dos desafios impostos pela sociedade contemporanea. Na busca de compreender 0s
alunos integrantes da pesquisa, investigaoasapcdes sobre juventude com énfase na teoria

de Vigotski que considera os jovens para além de seus conflitos e das mudancas corporais,
biolégicas, ou seja, sujeitos inseridos ativamente na sociedade, capazes de compreender a
realidade em suas multiplagtdrminac6es. Tem como metodologia a pesquisa qualitativa
exploratoria de cunho bibliografico e a pesqasdo. Como procedimentos para a producao

de dados, utiliza, como ferramentas metodoldgicas, entrevistas semiestruturadas com o artista
Raphael Samirpdas de conversa, questionarios abertos direcionados a alunos e professores,
registros fotogréaficos das obras de arte de Raphael Samu, textos produzidos em oficinas de
leitura de imagens, serigrafias elaboradas em oficina sobre essa técnica e visitié do at

artista. Analisa a trajetoria do artista Raphael Samu e parte de seu acervo pessoal de obras de
arte, em especial as gravuras elaboradas a partir da t&tatita Espontaneae demonstra a
importancia dessas obras na Educagéo Estética de jovens do EMI. Relata as oficinas de leitura

de imagem, de serigrafia e a visita ao atelié do artista a partir dos cinco passos metodolégicos



sistematizados por Savianiponto de partida da r@tica social, problematizacao,
instrumentalizacdo, catarse e ponto de chegada da pratica educatiaa o relatério da
pesquisa ao concluir queearte contribui coma formacdo omnilateral dos sujeitddesse
sentido, considera queuma das possibilidies de educa esteticamente os jovens €
proporcionar intensos, diversificados e continuos encontros com obras de arte|eitedia

de imagens que evidenciem tanto os aspectos poétintertextuaigjuanto os formais dessas
obras, ampliados pelo cordwmento do universo do artista (0 conhecimento de suas obras
originais e, se possivel, o convivio com o artista); e também realizar experimentacdes
artisticas que recriem a técniaatilizada pelo artista estudado. Essas proposicoes,
consequentemente, podernlaborar para uma Educacao Estética que amplie o olhar do
jovem sobre o mundo, sobre a natureza e a cultura. ProposicBes que diversificam e
enriguecem asivénciassensiveis, promovem a critica e a recusa do que é oferecido pela
industria cultural e infgram um processo educativo e sensivel quea/isanacao integrda

do jovem.

Palavras-chave Educacéao Estéticé\rte. JuventudeEnsino Médidntegrado.



ABSTRACT

The presenivork presents an instrumental relationship of thireglds: Education, Aestheti¢s

Art and work fields while examining the Aesthetic Education in the Mediusvel
Professional Course (EMI Ensino Médio Integradoat the Federal Institute of Espirito
Santo (Ifes) Campus of GuarapariThe principal ofective of this thesis is to examine and
understand the means by which Aesthetic Education, a modality of teaching mediated by Art,
here represented by the works of Raphael Samu, an active artist living in Espiritoi$anto,
taught at the Ifes mentionetb@ve. More specifically, this examines and presents pedagogical
practices in the field of Art, hoping to stimulate schools to adopt such pradticesdler to

better understand this area this thesis resorts to theoretical works related to Aesthetics, mos
specificallythose that discuss Aesthetic Educatidiese works bring up the theories of such
authors as Karl Marx, Adolfo Sanchez Vasquez, and Lev Semenovith Vigdtsi.
relevance of Marx is shown through the examination of his writing®\@sthetics, more
specifically when he considers the characteristic coarsening of the senses in capitalistic
societies. Through Vazquez, this work broadens and deepens Marx’s arguments, and, through
Vigotski's theory, a relationship is established betw@esthetics and Education, while
bringing forth particular characteristics of both Aesthetics and Aesthetic Education, and how
they relate to face the challenges of contemporary sodietyrder to better understand and
evaluate the students who particgzh in the project that generated this thesis, Vigotski's
theory on youth was instrumental; thus, as proposed by the latter, this thesis faces those
students as fully integrated in society, completely able to understand reality and its multiple
aspects.To obtain the necessary data for evaluation, the present work resorts to semi
structured interviews and recorded informal conversations with Raphael Samu, open
guestionaires answered by students and teachers, photographic reproductions of
Samu’sworks of at, texts written by the students during Image Reading Workshops,
serigraphs done in special workshops, and visits to Samu’s stndicder to better value the

art work in observation, this thesis also examines Samu’s development as an artist,acnd part
his works, most specially his prints that result from spontaneous maéatraesalmost
improvisational techniqueThese activities are, then, shown as relevant to the aesthetic
education of the young students of ENlb better emphasize this point thieesis details the
Image Reading Workshops, the Serigraph Workshops and the visit to Samu’s studio,

observing Saviani’s five methodological stefise thesis conclusion is that in order to



provide an adequate aesthetic education to young people one nousbterintense,
diversified and continuous access to art works, while the role of the teacher is that of
facilitating and deepening the observation of images, bringing forth their poetic and formal
aspects. It is also deemed very important that the stulleatg as much about the artist as
possible, see original works of art, attempt to produce art works themselves, taking advantage
of the techniques used by the artist in study, and, whenever possible, be in contact with the
artist him/herself.These propads may, then, be instrumental to broaden people’s vision of
the world’s nature and cultur@he final conlusion is that activities that diversify and enrich
one’s sensitivity stimulate critical attitudes, and the consequent refusal to blindly accept

spurous productions of the so called culturadustry,

Key-words : Aesthetic Education. Art. YoutiMedium Level Professional Course



RESUMEN

La tesis establece una relacion entre los campos de la educacion, el arte, la estética y el
trabajo. Investiga la Educacion Estética en la Secundaria (EMI, por sus siglas en portugués)
en ellnstituto Federal do Espirito Santo (Ifes)}campus Guarapari yusobjetivo general es
comprender cdmo se desarrolla la Educacion Estética de los jovenes en esta etapa de la
ensefianza medida por el arte, aqui representada con la obra de Raphael Samu, pintor,
mosaiquista, escultor y grabador, que trabaja en el estaspdieto Santo Como objetivos
especificos, el presente trabajo procura problematizar el EMI, analizar la practica de la
Educacion Estética en los cursos de Electromecéanica y Administracion y contribuir con la
construccion de un abordaje que colabore @reducacion Estética de los jovenes que
integran dichos cursos. Para comprender este campo educacional de estudio, esta tesis
establece un dialogo con las publicaciones y producciones teéricas relacionadas con la
Educacién Estética, la Juventud y el EMkté dialogo conduce la investigacion hasta las
teorias de Karl Marx, Adolfo Sanchez Vazquez y Lev Semenovith Vigotski. Se relaciona con
Marx cuando aborda sus estudios sobre la estética y, mas especificamente, sus reflexiones
sobre el embrutecimiento desl sentidos provocado por la sociedad capitalista. A partir de
Vazquez, se intenta ampliar las discusiones sobre la estética iniciada por Marx y, con
Vigotski, se entra en contacto con importantes consideraciones que asocian la vivencia
estética al campoedla educacidén. Destaca los aspectos propios de la estética y de la
Educacion Estética y sus relaciones frente a los desafios impuestos por la sociedad
contemporéanea. Con el objetivo de entender a los alumnos integrantes de la investigacion, se
investiganlas concepciones sobre la juventud con énfasis en la teoria de Vigotski que ve a los
jovenes mas alld de sus conflictos y de sus cambios corporales, biolégicos; o sea, sujetos
inmersos activamente en la sociedad, capaces de comprender la realidad ettiges mu
determinaciones. Se uso la metodologia de investigacion cualitativa exploratoria de caracter
bibliografico y la investigaciéaccion. Como procedimientos para la produccion de datos, se
utiliza, como herramientas metodoldgicas, entrevistas seuttstdas al artista Raphael
Samu, rondas de conversacion, cuestionarios abiertos a los alumnos y profesores, fotografias
de las obras de arte de Raphale Samu, textos producidos en talleres de lectura de imagenes.
serigrafias elaboradas en talleres solsta &cnica y visita al taller del artista. Analiza la
trayectoria del artista Rapahel Samu y parte de su acervo personal de obras de arte, en

especial los grabados elaborados a partir de la tébdataz Espontaneay demuestra la



importancia de estadmas en la Educacion Estética de jovenes del EMI. Relata los talleres de
lectura de imagen, de serigrafia y la visita al taller del artista a partir de los cinco pasos
metodoldgicos sistematizados por Saviani: punto de partida de la practica ¢ ial,
problematizacién, instrumentalizacion, catarsis y punto de llegada de la practica educativa.
Finaliza el informe de la investigacion al concluir que el arte contribuye con la formacion
omnilateral de los individuos. En este sentido, considera que una de ladidaolgs de

educar estéticamente a los jovenes, es proporcionarles intensos, diversificados y continuos
encuentros con obras de arte; mediar lecturas de imagenes que representen tanto los aspecto
poéticos e intertextuales como los formales de esas @anatiados por el conocimiento del
universo del artista (el conocimiento de sus obras originales y, si es posible, la convivencia
con el artista); y también realizar experiencias artisticas que recrien la técnica utilizada por el
artista estudiado. Estasroposiciones, consecuentemente, pueden colaborar para una
Educacién Estética que amplie la mirada del joven sobre el mundo, sobre la naturaleza y la
cultura. Proposiciones que diversifican y enriquecen las vivencias sensibles, promueven la
critica y el rebazo a lo que les ofrece la industria cultural e integran un proceso educativo y

sensible que pretende la formacién integrada del joven.

Palabras clavesEducacion Estética. Artduventud. Ensefianza secundaria integral.
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Figura 79 SAMU, Raphael. Sem titulo. Téca mista, 1982

Figura 80i SAMU, Raphael. Porto de S&o MateusS. Xiogravura, 1977

Figura 81i Producéo d&latriz Espontanea& gravura com entintagem unica

Figura 82 Producao d&/atriz Espontane& gravura com entintagem unica

Figura 83 Série de gravuras entintadas pela terceira vez com matrizes variadas
Figura 84i Gravura de Cecilia entintada pela segunda vez

Figura 85/ Gravuras de Cecilia formato A4 entintadas pela segunda e terceira vezes
Figura 86 Série de gravuras formato A3 entintagem unica no papel branco
Figura 87 Série de gravuras formato A3 entintagem Unica no papel bege

Figura 88/ Série de gravuras fornrmA3 entintadas pela segunda vez e terceira vez
Figura 89i Série de gravuras formato A4 entintadas pela terceira vez

Figura 90i Imagens do video elaborado por Cecilia e Hanna

Figura 91i Imagens do video elaborado por Cecilia e Hanna

Figura 92 Imagengdo video elaborado por Cecilia e Hanna

Figura 93i Imagens do video elaborado por Cecilia e Hanna

Figura 94i Jovens lendo a poesia que elaboraram a partir da gravura de Samu
Figura 95/ Apresentacao das gravuras produzidas durante a oficina de serigrafia
Figura 96/ Apresentagéo dos instrumentos utilizados durante a oficina de serigrafia
Figura 971 Discussao sobre como Samu elaborou as graeundlatriz Espontanea
Figura 98 Raphael Samu analisando uma de suas gravuras

Figura 991 Preparacgao da tela derigrafia

Figura 100° Recorte do papel manteiga para a elaboracédatiaz Espontanea
Figura 1011 Primeira entintagem

Figura 102 Observacéao do resultado da primeira entintagem

Figura 103 Preparacdo da segunda matriz e entintagem

Figura 104 Seginda entintagem



Figura 105 Terceira matriz pronta e entintagem

Figura 106 Terceira entintagem

Figura 1071 QuartaMatriz Espontanea

Figura 108 Quarta e Ultima entintagem e estado da tela de seda depois da entintagem
Figura 109 A Ultima impressada matriz

Figura 110° Apresentacado do video e do livro sobre leitura de imagens

Figura 1117 Série de serigrafias produzida pelas jovens a partir da obra de Rapiiael
Samu

Figura 112 Serigrafia produzida pelas jovens a partir da obra de Raphael Samu
Figura 113 Pesquisa sobre a obra que seria utilizada como inspiracéo
Figura 114 Série final de serigrafias produzidas na oficina
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CAPITULO |

O PERCURSO E A PROPOSTA DE PESQUISA

Iniciei minha caminhada na area@sino darte quando ainda estudante do curso de
Educacao Artistica do Centro de ArtesUfas A partir dos textos lidos e das problematicas
expostas pelos professorgsercebi que as dificuldades encontradas emsino daarte
localizavamse tanto na sala de aula gianos espacgos expositivos, comaseus dearte,
centrosculturais egalerias derte. Além disso, eu e o grupde pesquisaoqual integrava na
ocasido dentificamos a auséncia de materiais educativos paradéacaodo conhecimento
artistico, discussague é corroborada pelos estudos de Barliz3@9, Pillar (1999)e Ferraz
e Fusari (1992).

Em nossos estudos coletivos sobre o tema, notamos, também, que existia uma caréncia
de propostas pedagdgicas pensadas para 0s espacos expositivos. Assim, 0 grupo resolveu
iniciar um estudo sobre essa tematica, com a pretensao de melhor dimensionareosaprobl
observados e aprofundar o tema. A partir dai, elaboramos e executamos alguns projetos. O
primeiro foi oprojeto de extensaArte-Escolg realizado no ambito ddniversidade Federal

do Espirito Santo.
Figura 1i Capa do material educativo elabora@tof’rojeto ArteEscola

RECURSOS EDUCATLVOS EM ARTES
A ESSENCIA E OS5 FRAGMENTOS

Exposic.ao de Raphoel SamG

CADERNO DO PROFESSOR

1 O grupo de pesquisa era integradessa ocasidpor mim, Ana Lucia Quintaes e Erika Sabino de Macédb
a orientacdo da professora Dr2 Maristela Dalbello e com a colaboracédo da professora Dr2 Gerda M. S. Foerste.



20

O objetivo foi preparar um material de apoio ao professor e aos educadores do Museu
de Arte do Espirito Santo @49 focado especificamente na
Fragmentoso de Raphael eSraosWdias 25 deadiemizrcade 200Ilnee s s
27 de janeiro de 200Figura 1)

Apds essa etaphui convidada para integrarRrojeto Educartg20032007)realizado
na Galeria de Arte do Palacio do Café, em Vito@atrabalho consistia basicamente na
producdode materiais educativodestinados ao professona formacdo de educadores
(chamados de fAmonitoreso) de espa-0S expos

mediadas.

As vivéncias nesses projetos e a busca pelo conhecimento me impulsionaram a
ampliar minha formacéo em um Curso de Especializacdensmo darte, naUfes Assim,
em 2004, dfendi a monografia intitulada Arte Educacdo em galerias de arte: uma proposta
educativa para a exposicabEscultura®, do artista plastico José Carlos VilaComo o
proprio titulo sugere, elaborei tanto uma pesquisa sobre o artista quanto a proposi¢cdo de um
percurso de visitacdo da exposicdo para alunosmdino Fundamentallém disso, sugeri
projetos que poderiam ser realizados antes e depois da visita ao espaco expositivo

visavam a compreensao aprofundada da expoftigiara 2)
Figura 2i Capa do material educativo elaborado fatnjeto Educarte

MR

2 2

>23 £ Espago Cultural
. ‘: «*  Sala Egydio Antonio Coser

PROJETO EDUCARTE

RECURSOS EDUCATIVOS EM ARTE

vilar

esculturas
e 15 de abril 3 28 de maio de 2004

Logo apos oé&mino desse curs@indaem 2004, iniciei os estudake mestrado em
Educacdo no PGHUfes Desenvolvi minha pesquisa em uma escolmicipal deEnsino
Fundamentatla Prefeitura Municipal de Vitoria, em parceria com a professohatdee uma

turma deB82série dessa escola e com os funcionarios do espac¢o expoBiyet¢ Educarte
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do qual tambéneu era integrante. A pesquisa intitulse O processo catértico nensino da
arte: uma parceria entre escola e espaco exposifvHISTE, 2007) e objetivoulangar e
executar propostas densino daarte na escola e no espago expositivo, que buscassem
possibilitar aos jovens d&?2 série a participacdo em processos catarticos, tendo esses

processos comama contribuicdo para ampliar, perceber e participar dalaelsli

As propostas mediadas no espago expositivo e na escola permitiram que os alunos
pensassem sobre a importancia de particleasas atividadesdespertassera consciéncia
em relacdoa relevancia das experiéncias vividas. Muitos indicios desse fato vieram a
superficie ap6s a andlise dos dados coletaml@gie possibilitouentender que existiu, por
parte de muitos alunos, a valorizacdo attg a conscientizacdo da sua importancia na
formacdo dos individuos e o repensar de muitas questdes relativas a vida cdlioiana.
término domestradomantiveproximidade com grupd de estudale ent&o.riciamosoutras

pesquisas queportunizarano dialogo com os estudos ja realizados

A partir do projeto de extens@o universitaria intituldd® Ciranda da Arte Capixaba:
didlogos, brincadeiras e leitura de imagensganizamosem 2008, o livro homénimo com
objetivo de criar ummaterial educativo destinado a educacado infantil, no que se refere
especificamente a cultura local, ou seja, a producdo artistica capixaba, com especial atencao

asartesvisuais(Figura 3)

Figura 3i Capa do livrd\a ciranda da arte capixaba

NA CIRANDA DA
ARTE CAPIXABA:
DIALOGOS,

BRINCADEIRAS E
LEITURA DE IMAGENS |

Erika Sabino de Maceﬂo

Nos anos de 2009 e 2010 retomamos 0 espaco inicial de pesquisa, o0 Museu de Arte do
Espirito Santo, eropuseanos a realizacdo dalguns projetogFigura 4) em especialo
Projeto Roda de Conversa com Arte/Educadomgo fim era a formacade professores;
ProjetoEncontros comérte/Ed ucador : EXx pos i arkedagravBraoménroa n d t

Z Integravam o grupo eu e Erika Sabino de Macédo, orientadas pela professora Gerdagvts.
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objetivo de mediar a exposicéo para professoresytes Projeto Caderndvlaesi Museu de
Arte como espacgo de formagape apresentou as agoes educativas desenvolvidas no museu
quando completodlez anos de existéngia@ o Projeto Educativo das Exposi¢cdesiBeatriz
Mi |l hazes: gravur aso e MnNoDNessa@timafioumdmesquisaguet o :

culminou em um recorte curatorial.

Figura 4i Capas dos materiais produzidoshtaes

OLHAR MAES

EXPOSICAO DIONISIO DEL SANTO

SERIGRAFIAS

CADERNO MAES
O Museu como Espago de Formagao

OLHAR MAES.
‘Exrosco BraTR Munazes: Gaavias

Além do trabalho nos espacos expositivoseemdnha atuacdcomo professora de
Arte no Ensino Fundamenta Médiq também atuei como professora alte na Educacao
Infantil da Prefeitura Municipal de Vitéria. Em parceria com os demais profissionais da
instituicdo e com as criangas (de 0 a 6 anos), fomentamos muitos momentos de aprendizagem
ligados aarte e isso incliu visitas a varios espacos expositivos e monumentos historicos e
naturais da cidade de Vitdria. Esses momerdogliaram o aprendizadode facetas
importantes relacionada®mo universadaarte, 0 que me leva a supor qas conhecimentos

ali presentes sdadispensaveis para a formagsiéticadas criancas.

Ao pensarna importancia d&ducacdo Estéticformacdo da sensibilidade) sua
relagcdo com @nsino daarte em 2011 o grupode pesquisa foi contempladuela Secretaria
de Estado da Cultura do Estado do Espirito Sasdm um fomento para desenveho
projeto depesquisalmagens naCidade: a diversidade de olhares no espaco urbano de
Vitoria.

O projeto objetivou colocar em didlogo as obras de arteagnd®l Samu e ate
urbana, principalmente os grafites realizados nos muros e demais suportes da nossa cidade.

pesquisa apresentou, no conteudo do material educativo, modos de aproximacao entre essas

% Eu e Erika Sabino de Macédo com a colaboracado da professora Dr2 Gerda M. S. Foerste.
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duas formas de artpie proporciona a interacao entrenagens e sujeitos e culmincom a
elaboracdo dem material educativo destinado aos professoreArteee interessados pelo

assunto.

Porém, percebgue a pesquisa sobre o artista Raphael Samdu, iniciada em 2001 e
retomada em varios peips que compuseram minha carreira profissional, ainda pode ser
ampliada, principalmente no que diz respeito ao acervo pessoal desse artista. Quando
visitamos 0 seu ateli®a ocasido dprojeto Imagens n&Cidade pude observar que existem
muitas obras quedo foram apresentadas ao publiEssas imagens me tocaram mugois
focalizamtematicas e discussfes relacionada® acondicdo humana. Apresentam lugares
capixabase também expressamsonhos, preocupacdes e questionamentos do artista que
podem ser mediadores de discussdes que muito podem contribuir Edutacdo Estética
Isso me impulsioou a pensar em possibilidades steializaresse acervo. Um dos modibes
concretizar esse desejeria registrarpor meio fotogréficpe disponibilizar as imagens de
modo virtual. Porém, cabe pensalém do acesso, como utilizar essas imagens para colaborar
com aEducacéo Estéticdos educandos? O que as producdes de Samu podem nos dizer?
Como elaglizem o que dizem? Tal preocupacédo damelevo quando vodi minhas atencdes

e estudos aBnsino Médig conforme reflexdes que apresento a seguir.

1.1 A EDUCACAO ESTETICA DO JOVEM NO ENSINO MEDIO INTEGRADO E A
PROPOSTA DE PESQUISA

Em 2012 iniciei minhas atividades docentes como professoréde no Instituto
Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Espirito Santo. Atucangs Piima e
Guaraparinos cursos dekEnsino Médio Integrado ao Técnico de Aquicultura, Pesca,
Administracdo e HEtromecanicaQuando cheguei ao recédmauguradocampusPilma,
recebi o Plano de Ensino da disciplioe Arte que continha a ementa, conteudos,
competéncia$ habilidades, metodologiaavaliacéo, recursos metodolégicos e referéncias

bibliograficas.

* Uma critica & ideia de competéncia é apresemgadilazzeu (2011)A autora alga que a partir da década de

1990 as reformas educacionaenstituiramse como integrantes da estratégia politica de reforma do Estado

para atender aos novos modelos de produgcdo que adotam a flexibilidade, a autonomia e a polivaléncia como
conceitoschave. Nesse sentido, existe a necessidade de adaptar os indésdeagyéncias do sistema
capitalista. Mazzeu (2011) destaca que as reformas dos sistemas de ensina ataudos a oferta de
conhecimentos e habilidades especificos a reestruturacdo do sistema produtivo que prepara 0s sujeitos para
enfrentar os desafoque se apresentam no século XXI. Essa ideia também perpassa os investimentos em
educacdo do Banco Mundial que tem como principal finalidade formar individuos funcionais, adastaveis
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Esseplano foi elaborado por professores de outras areas que com muita boa vontade se
esforcaram em sistematizar tal documento para varias disciplinas que naquele momento ainda
nao tinham professores eonsequentemente, para que 0s cursos de Aquicultura a Pesc
pudessem ser aprovados e iniciados. Logo no momento em que comecei minhas atividades
como professora doampusPilma, foime da@ a oportunidade de modificar Bano de
Ensinoconforme & minhas concepc¢des e proposi¢des tedricas relaciocantaaEducaéo
Estética Contudo, as modificacbes deveriam se adeguaatriz curricular dos cursos. A
matriz determina que sejam dadas duas aul&®deinutos por semana somente aos alunos
do primeiro ano ddEnsino Médio no caso daampusPiima. Ja na@wampusGuargari o
mesmofato acontece diferindo apenas as turmas, que sdo os segundos anos dos cursos de
Administracdo e EletromecanicRenso quepara resolver essa quest@do € necessario
somente ampliar a carga horaria da disciplte; € preciso pensar em possibilidades de
superacao do tipo de organizacdo curricular pela via de matrizes. Uma sistematizacdo que
parta do dialogo entre os conhecimentos e, por conseguinte, entre os professores.

A oportunidade de ministrar essas aulasAdie me instigou a dar continuidade as
pesquisas ja realizadas, principalmente no que se reffatecacao Estétic&onsidero que é
preciso ampliar, na escola, o espa¢co da educacdo para e do sensivel, pois ela foi sendo
sistematicamente preterida em favoranhecimento intelectivd

A arte tem lugar privilegiado nessguestap pois pode exprimir, por meiaa sua

materialidade o contexto, as concepcdes e a subjetividade do artista de modo sensivel.

demandas do mundo do trabalho e da econd®eigundo o relatério da @aco, a bases para a educacao eficaz

a adaptacdo autdbnoma dos individuos em um mundo em cosstaitiancas estdo edificadas a partir de quatro
pilares: aprender a conhecer, aprender a ser, aprender a fazer e aprender a conhecer juntos. Nesse sentido, :
formacgdo dos individuos fica orientada pela construgcdo de competéncias com vistas a resolugéo de situactes
problema e a um sabéazer que privilegie as aprendizagens especificas e necessarias a amdigide a

incerteza e sociedade contemporanea. deia € que o conhecimento seja transformado em agéo. Contudo, tal
pretensdo de ligacdo entre teoria e praticesedPela subsuncdo da teoria a pratica, atribuindo carater
instrumental a primeira. As prescricbes dos organismos internacieoa® o Banco Mndial e a Unesco,
evidenciam a criacdo de formas de interveng8es diretas nas praticas educativas que sdo pautadas pela formacac
de competéncias que promovem a reducdo do trabadlwcativoa um saber circunstancial, saberes e
conhecimentos construidos eapela pratica e a formacdo de competéncias no lugar da formacéo teérica e
académica. Ou seja, desvaloriza o papel do conhecimento cientifico para o desenvolvimento do trabalho
educativo necessario para a compreensdo da realidade na qual a praticaaedacdésenvolve (em suas
multiplas determinagdes)de seu conteddo histérico e social imprescindivel ao processo de humanizacgdo dos
individuos.

® De modo contraditériou mesmo parada@!, constatase que dndice deanalfabetismcientificomatemato

dos alunos que terminam Ensino Médiotem sido muitissimo alto. Ou seja, por mais que haja uma quase
supervalorizagdo da ciéncia em detrimentoFdesofia e daArte, a quantidade de disciplinas vinculadas as
Ciéncias e dMatemética ndoetn dado conta de formar individuos capazes de realizar procedimentos basicos
veiculados pelo campo cientifico e mateméatico. Isso implica pensarmos em proposi¢des e tambémaiefletir
sobre esseontexto.
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Consequentemente, a aula Alge pode ser um espago que potencialize essas discussoes.
Contudo, seria ingénuo pensar que essa € uma funcdo somente da di8etp|in@ois
vislumbro aEducacdo Estéticpresente emtodas as dimensdes da experiéncia humana
realizada no ambito da escoldesse sentid@ssa instituicdpode ser considerada como um

local privilegiado, pois ela € um dos espacos de coletivizacdo e apropriagdo dos saberes
acumulados pela humanidade.

Além disso, penso que ensino daarte pode ultrapassar o simples repaske
informac0des tedricas sobre artistas consagrados e objetos estéticos. Cabe pensar em comc
ampliar essas praticas rotineiras. Como colab@@n aEducacdo Estéticdos jovens na
buscapela ampliacéo, inovacéo e aprofundamest® alilas dérte? Quaisestratégias adotar
para realizar umdormacao estética no Ensino Médiolntegradg em frente a educacao

instrumentalizadora proposta muitas vezela pscola

A Educacdo Profissionalo Espirito Santo integra a minha histéria de vida. Isso
porque cursei d&nsino Médiono Ifes de Vitoria que na ocasidpera chamado de Escola
Técnica (@fetey. Com apenas treze anos de idatiee que escolher minha carreira
profissional qugeironicamente, ndo segui. Lembrme do dizemque fui fazer minha inscricédo
para a selecdo e nao tinha ideia de que curso escolher. Segui a sugestdo da minha mae:
AEscol ha o mais concorrido, este deve ser
escola preparati@ para o @fetesno contraturno da oitava série BHasino Fundamentajue
cursavapela manha. Dormi varias vezes durante as aulas macepltessde exercicios de
Matematica eno final dessa jornadéui classificada no curso de Eletrotécnica. Recondo
das muitas aulas técnicas e das poucas aulas das areas de humanas que tivene_dasro
aulas interessantes dgesenhoTécnico, deProjetos Elétricos e dascarsativas aulas de
Eletrbnica que muitas vezes ficavam distantes do meu entendimento. Nao tinhamos aula de
Histéria, Arte, Filosofia, Sociologia etc. Do chamado curriculo bastaahamos apenas
Matematica, Biologia, Educacéo Fisica, Portugués e Inglés. Guardo algunsdiviige até
hoje.

Agora me vejode voltaao meu primeiro espago de formacéao profissioNaktalgia
que me faz ampliar meu interessen refletir sobreeda tematica,Educacdo Estética
vinculada ao universo juvenil. O foco direcies®a @s jovens que passardeixam suas
marcas e carregam suas experiénadasse espaco escalaMinha intencdo também é

contribuir, de alguma formacom os que ainda por la passarao.
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Assim como eu, muitos experimentaram o que é ser aluno de um curso téengw.
que se faz nessario compreender mais esse sujéitotanto,nesta teseetomei os estudos
sobre a categoriduventude tendo em vista guena realizacdo dgesquisa de mestrado,
devidoa limites impostos,ndofoi possivelaprofundar tais estudo8omona dissertacanao

elaborei nenhumreflexdosobreessa tematicdnoje sinto falta dessabordagem

Em conversa com alguns jovens no grupo de estudo queomtegProjeto de
Iniciacdo CientificaDs (des)encontros entre a juventude e experiéncia urbana na cidade de
Guarapari,® do qual fiz parte, pude observar o que esses jovens entendem sobre juventude.

Quando questionado sobre o assumto celesfez aseguinteconstatac&o

O jovem ndo esta preocupado com o que € ser jovem, ele quer simplesmente

ser. Vocé descrever que é ser jovem exige uma maturidade além da
juventude Se vocé tem que ter uma maturidade, a partir do momento que
vocé tem a maturidade ser jovem ja muddbwutra coisa para o jovem. Se
VOCEé perguntar para o jovem o que € ser joeevai dizer uma dsa que €
particular dele, ele ndo vai te responder da maneira que esta aqui no livro
(MATEUS, 21 anos).

Essa resposta € interessante pela liberdade que apresenta. A espontaneidasie
vivido trazzm para a juventude desses sujeitos um aspectogjdeixa ainda mais especiais:
estdo abertos para o novo, querem viver o diferente. Muitos sdo cheios de curiosidade

epistemolégicA comoobservouPaulo Freirg1999)

Esse aspecté bastante evidente e constatavelrmssas conversas solame na sala
de aula. Percebo que muitos tém interesse em aprofundar as discussdes. Eles questionam,
tentam fazer conexdes entre as disciplinas escolares e observam a fragmentacdo do ensino.
Recentementeem uma discussdo solfiRemantismo Brasileiraum dos alunosompreendeu
as conexfes entre as tematicas discutidas nas disciplinas Sociologia, Histéria, Portugués e
Arte. Diante da nova descobeau e st i onou a escol a: APor que
mai s dif2cil para a g e ndperqué desse melodaloyiabescblarie pr
suas raizesssociadas ciéncia modernainculada aos interesses do capital e do proprio
sistemacapitalistaque fragmenta a realidade, bem coswas implicacdes na sociedade, na
politica e na economia. Problematiaeguestao e no finabserveique € preciso manter @am

atitude mais atenta e reflexiva, talvez wihar quetente estabelecer as conexdes, que

® Utilizarei, como material de andlisas falas cletadas nas rodas de conversa dos dias 13, 20 e 27 de setembro
de 2012, com duas horas de duracdo catmem cada encontro

" De acordo com Paulo Freire (1999) curiosidade epistemolégica é construida pelo exercicio critico da
capacidade de aprenderaFcuriosidade que se torna metodicamente rigorosa e se opde a curiosidade ingénua
gue caracteriza 0 senso comum.
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entrelace o qué discutidopor todos os professoresu seja, uma acao/reflexgae permita
ao individuo tecer @ relagbesmas a partir de uma perspectipeoblematizada, sem

passividade, que questione a dindmica que instaura a realidade.

Em outra ocasido, reunida com o referido grupo de e&tpdoguntei a eles como

viam a escolaUma jovem respondeu:

Eu vejoa escola como um local que vocé s6 joga conhecimento para o
aluno. Eu acho que podia ser uma coisa mais ampla, um local de debate, que
implantassem alguns projetos que levassem o aluno aré@&@sdo um local

onde vocé se vé forcado a ir por conta de yressdo dos pais e da
sociedade, porque vocé tem que crescer, mas um local que te desse prazer...
Que vocé gostasse de ir. O jovem vai a escola porque é forgcado. Se a escola
mexesse alguns pauzinhos talvez melhorasse. Se as pessoas que fazem parte
da escla tentassem melhorar issacho que o ambiente iria ficar mais
agradavel para o corpo docente e discevitsiRA , 17 anos).

Esse desabafndica que a escola possui uma série de lacunas que precisam ser
problematizadasa partir de muita reflexderitica e acaopropositiva e transformadara
Snyders (1993, p. 9y0 defende a alegria na escolfaz um apontamento interessante sobre
essa questamo observar que tempo da escofd...] € um tempo enfadado no qual educador,
educadora e educandos et 0s segundos, 0s minutos, os quartos de hora a espera de que a
monotonia termine a fim de que partam risonhos para a vida l4 fora, a tristeza da escola

termina por deteriorar a alegria de viver

Em consonancia com essa problematizacao, durante agsameem o referido grupo

de jovenspymaalunaapont ou uma quest«o positiva da es

Apesar dos problemaa escola é muito boa para os jovens, tem 0s amigos...
Vocé na escolacomeca a se sentir inclusa em algum grujcho que a
escola é o que mais abrange isso, porque tem gente de todo o tipo aqui
dentra Vocé vai achar alguém que vai ser parecido com vocé. Quando vocé
se propbe a ser aceiescola te acolhe e vocé encontra um amigo. A escola
me ajudou muito nisso, eu sempretmuitos amigos na escola. Eu nunca

fui de brincar na rua, mas eu me sentia inclusa por ter amigos na escola
(LARISSA, 16 anos).

Nesse sentidgpara muitos jovensn espaco escolar @ncebidocomo umlocal de
encontros, mas também de conhecimeatdespeito de as metodologias utilizadas muitas
vezes serenmmacants e pobres em suas possibilidades de relacdes com a totalidade social.

Por esa razdg podese pensar queeascola é um lugar onde o aludeveaprender e por isSso

8 Projeto de Iniciagdo Cientific®s (des)encontros entre a juventude e experiéncia urbana na cidade de
Guarapari.
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progredir com a ajuda daosolegas,por meiode suas relacdes com seus iguais; de suas
relagbes com os professores e outros adultos que contribuem para o funcionamento da
instituicdo e tambérmpor meiode suas relacées com outras realidac®®o as grandes obras

e seus criadores, soquais 0s professores servem essencialmente como mediadores
(SNYDERS, 1993)

Diante das reflexdes dos alunosalgumas perguntas emeggn e necessitam ser
pensadasAté quandopersistirdoas netodologias ultrapassadas e distantes dos dedegos
jovens que frequentam a escoféria possivel pensar um uma escola que so6 satisfizesse os
desejos imediatos dos jovens? Isso seria cor@o® que dnsino Médiolntegralo precisa
ser necessariamente enrijecido, sério, porque 0s jovens que alhestdsitam compreender
a seriedade da vida adulta e do mercado de trabalho? Por isso, é preciso esquecer toda
dimensdo do prazer, da alegria, das sensac¢fes, da imaginacdo, do sonho e das possiveis ¢
novas descobertas? Sera que a racionalidedeimentale a técnica devem se sobregor
dimenséo daestéticavoltada para a educacdo dos sentidos humanos para além de uma
perspectiva adestradora e controladora? O que 0s jovens pensam atdreare @nsino
da arte na escola, sobre as relacdes entetae a vida enesse contextacomo tudo isso
impulsiona e interferenas suas experiéncias? Quais sdo as questdes ou discussbes que
poderiam ser interessantes para eles? O que eles querem discutir? Como mediar essas

discussdes?

Essas sao algumas quest§asemergram do meu encontro com jovens no contexto
do Ensino Médig particularmente em escolas de formacao profissional. Ineuieta ciséo
entre o dominio técnico e as humanidades; a dicotomia entre a formacdo profissional e
formacao para a vida; sgecialmente me perturh@a formacdo d&nsino Médiolntegrado

a compreensdo deabalhd dissociado do processo criador.

Mais especificamente, penso que a questdo norteadora desta pesquisa que ora

apresento possa ser sistematizada na seguinte perQame se desenvolve Bducacdo

® Ciavatta (2005)colaboracom o entendimento dessa questdo ao porjuero trabalho é uma atividade
ontoldgica, estruturante do ser social, como um valor extrirkeida humana e ao conhecimergoe ele
proporciona na relacdo com a natureza e com os demais. O trabalho épiopdiaciidadania e proporciona a
participacdo legitima nos beneficios da riqueza social, que se distinguem das formas histéricas e alienantes de
exploracdo do trabalhador, presentes na producdo capitalista. Essa concepc¢do ontocriativa de trabalho ndo se
reduz a atividade laborativa ou ao emprego, mas rsfer@ producdo de todas as dimensdes da vida humana.
Nesse sentido, ndo se pode confundir o trabalho na sua esséncia com certas formas historicas que ele vai assumir
(trabalho servil, escravo e assalaojpdA partir dos estudos de Marx, € possivel pensar no trabalho como praxis

que possibilita criar e recriar, ndo apenas no plano econémico, mas no ambito da arte e da cultura, 0 mundo
humano como resposta as mdltiplas e histéricas necessidades (FRIGQUTP, 2
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Estéticade jovens ndEnsino Médiolntegrado mediada pelensino daArte, e em especial

pela obra de Raphael Samu?

Assim, minhas inquietacbes condam a proposicdo da tese que se elabama
interface dos campos da educacate, estéticae trabalho. Defendo Bducacédo Estética
(educacdo do sensivetpmo fundante do processo educativo de joven&msino Médio
Integrado, no sentido da superagdo das dicotomias na formacao do jovenaddballlo
curriculo fragmentario.A arte aqui foi compreendida comamediacdd’ na formacéo
omnilateral dos sujeitosSegundoVazquez(1968), ela surgu por intermédio do trabalho
quando a fabricacdo dos instrumentos se sdafistcpossibilibu a elevacdalo dominio do
homem sobre a matéria. Foi quando os objetos passaram a ter valor para além ghnutiliza
mas pela materializacado dkevada possibilidaderiadora do homem. Nesse sentigari do
pressupostdeque aobra dearteé um objeto no qual o ®ifo se expressa, se exterioriza e se
reconheceEla possui a fun¢do de humanizar o proprio homfdém disso, compreendjue
a categorianediacacapreserdu-se cono basilar para a compreensao dos fendbmenos sociais
complexos, como a leitura imagética na sociedade contemporanea. Nesse santifo] a
elemento mediador que permit [..f} explicitacdo e o reconhecimento coletia relacéo
dialética do homemeara | i d a d e GFOERSTH{ 20T2Zp. 17273).

A Arte (e com ela as imagens) é produto do homem inserido em um contexto
social dindmico e plural. Produzidas pelo trabalho humano, as imagens estéo
referidas ao modo de producéo e as relagbes de classeessesesociais

dos homens que as criaram. Dessa forma, o desafio de daslpéssupde

o desvelamento de sua materialidade histés@mal, ou seja, sua
reconstituicdo histérica (SCHUTEOERSTE, 2012, p. 173).

19 A relacdo do homem com o real é sempre mediada. Mediada pelo outro e pelos signos. E no curso das relacdes
sociais que os individuos produzem, se apropriam e transformam as diferentes atividades praticas e simbdlicas
em circulacdo na sociedade ejue vivem, e as internalizam como modos de acéo/elaboracdo proprios
constituindese como sujeitos. Assim, para o individuo se constituir como ser huéaneciso que internalize

as producdes humanas que foraistematizadas na trajetéria da humanidéaerte € um exemplo dessas
producBes)Nesse contextopara se conhecer um objetmmo a obra de arté, preciso revelar sua estrutura

social apresentar mundo das mediac8es, dos processos sociais (econdmicos, politicos, cientijiers qte

0 objeb estd inseridoDentre as praticas socigis educacao é mediacado que funciona como organizadora e
transmissora de ideias, medeia as agfes executadesmexto educativoA educagdo pode servir de mediagéo

entre acBes sociaipode representar, comogpica pedagogica, uma mediacdo entre ideias,rpeéa a posse

de uma ideia anterior que move a ag@om o fim da acdmovas ideias surgem como possibilidades de iluminar

a pratica pedagogica seguinte. Esse duplo movimento permite entender comoediatdpa educagdo acaba
formando um universo a parte, existente independentemente dafagtmliacdopermite superar o aparente

fosso existente entre as ideias e a acdo (CURY, 2000).
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Portanto, partdo pressupostde que @mpreender a génese da producédo da obra de
arteé condicdo necessaria parendéda, o que abamu tambémconsiderda como produto

da historia e do cotidianamersa pelos conflitos sociais.

1.2 A SISTEMATIZACAO DA PESQUISA

E nesse espaco de dialogo, anseios, sonhdwie detensbées que constituem as
discussbes entre um ensino humanizador e técnico que pretendi refletir sobre os modos de
contribuir com aEducacdo Estéticamo Ensino Médio Integrado. Para tanto, busquei
primaramente sistematizar as ideias do coletivo de autores que escreveram sobre o assunto e
também elaborar a revisao bibliogréfica das investigacfes Edhoacéo Estéticduventude
e Arte nos cursos dé&nsino Médiolntegrado Nesse sentido, procurebmprender as
pesquisas do banco de teses e dissertacOeapmiseda Ufes que abarcam essas tematicas.
Pretendi também analisar os trabalhos apresentados\ped Arincipalmente nos GTs de
Trabalhoe EducacdpEducacao e Arte, com o intento de conhecer adygdes nessas areas

deestudo

Na perspectiva de compreendetogus da pesquisa que escolhi,lf@s i campus
Guarapari, pelos projetdsque 14 acompari e dos quaisparticipei, tive a intencédo de
analisara Educacao Profissionalo Brasil e adeis que foram implementadas nessa trajetéria
e que culmiaramno Decreton® 5.154/2004. Fese necessario analisar também documentos
gue desde 2004, a partir desse decreto, usaramesse debatd-oi preciso analisanutros
documentoscomo o Parecer CNE/CEB® 39/2004, que trata da aplicacdo do Decrgto
5.154/2004(incorporadoa LDB n° 9.394/1996 pelaei n° 11.751/2008),0 DocumenteBase
para a Educacdo Profissional Técnica de Nivel Médio, entre outros documentos oficiais
fundamentais para se entender oorem se constituindo eskusde pesquisa. Além disso,
muitos artigos publicados por Ciavatta, Frigoto e Ramos (2005) ampliaram ainda mais essas
discussbes. Entrar em contato com esses textos me ajudou a compreender o pensamenta

critico desses autores@ estdo inseridos ha tempo seedebate.

1 participei, em 2012,de dois projetos nesseampus o Projeto de Iniciacdo Cientifica (Pibit): os
(des)encontros da juventude e a experiéncia urbana na cidade de Guardpagualparticipaam quatro
professores (Historia, Geografislarketing e Arte) e cinco alunos difes campusGuarapari e o Projeto de
elaboracéo 0 siteArteifes.com Participaam desse projeto a professoraAtée e uma aluna do segundo ano do
Ensino Médidntegrado em Eletromecanica.
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Para entendermelhor os sujeitos jovens que integram a investigacdo, procurei
compreender a categodaventudea partir de um coletivo de autores e mais especificamente
dos estudos de Vigotski, @or conseguinteprocurei analisar como a juventude vem se

constituindo histodrica e culturalmente na sociedade contemporanea.

Vislumbrei possibilidades de reflexdo e problematizacdo da sociedade capitalista
contemporanea e da educacao tecnicista a pariducacdo Estétic@m especial, nas aulas
de Arte do Ensino Médiolntegrado. Digo isso porque 0 ensino tecnicista muitas vezes €
camuflado pelo oferecimento também de disciplinas do nucleo basico que supostamente
trariam uma di me n saformagda iésnicafi Quironraoadad de tcamiflarda
instrumentalizacdo @& estimulacéo/obrigatoriedade da participacdo dos alunos em eventos
pontuaishumanizantgscomo Semana de Educacéo pela Vida, Seminario de Humanidades
entre outros. Penso que as reflex@dwe a sociedade contemporanea e suas multiplas faces,
questdes e desafios ndo emvser discutids em foruns especificos, mas em todos os féruns
possiveis, sejam eles técnicesjampropedéuticos. E preciso partir para uma educacgio que
potencialize os s#idos humanos, que oportunize o conhecimento pela vestdtdca, que
aposte no diadlogo entre o conhecimento sensivel e intelectual, pois € impossivebsepara
Isso precisa acontecer de modo frequente na escola e talvez seja uma possibilidade de
residir/negar a sociedade capitalista que tudo transforma em mercadoria e impulsiona o

consumo pela via das diferentes midias.

Para ampliar essa discussdia uma breve apresentacao da histéria €edacacao
Estéticano ambito de um#rajetdria filoséficacujo foco é a estéticatal como refletida por
Marx (2004) apropriada eem certo sentidampliada por Vazquez (1968Jigotski (2010)
ao integrar a tradicdo marxist@arece nesse bojo com o intuito de ajudar na compreensao
sobrea Educacao Estéticaomo umaformacdoda sensibilidade que entende os sentidos
humanos ndo como meros 6rgdos naturais, mas sim como trabalho de toda a histéria universal

até a atualidade.

Na Filosofig mais especificamenta estéticaapesar de estar em consonancia com a
histéria e com a sociedad®i muitas vezes compreendidgparte. Porém, observo que na
sociedade contemporanea € imprescindivel ddzulsso porque os modos dstetizacaala
realidade quéém se constituidoolocamsecomo um grande desafio para a sdaie e em
especiglnesta pesquis@ara o campo deducacdo. Na sociedade capitalista contemporanea
existe uma tendénciam setransformarem mercadoriasodos os objetos materiais e nédo

materiais que satisfazem necessidades humanas. As césagdessa logica impde a
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incessante busca de elementos que possibilitem a manutencdo do sistema de valorizacdo da
mercadoria, evidenciada principalmenteogaliversos meios de comunicacao de mdssse

processo de valorizacdem sido denominadde estetizgda uma espécie de embelezamento
cosméticosuperficialque maquia e tende a tudo transformarreencadoria alela tentese
subtrairtoda a dimensao ética, politjicdo humano propriamenté estetizacaala reaidade

implica também a negacdo da objetividaimplementa o sujeito estético e fragmentario,
impotente para intervir e atuar no mundo. Nesse contexteduaacdo também vira
mercadoria capaz de instrumentalizar rapidamente o sujeito para adendemandas do

mercado.

Como observadp interesseme por ampliar a pesquisémagens nacidade: a
diversidade de olhares no espaco urbano de Vit@@iansideei que nesse projetdinhamos
um foco especifico que buscava colocar em dialogo as imagens do artista Raphael Samu com
o grafite. Agoracomeda pesquisa de doutoradminha intecao foi investigauma pequena
mas significativgparte do acervo pessoal do artista perspectiva de apresentar algumas de
suas producdes, discliis e télas como mediadoras das questdes de interesse dos jovens que

paticiparam da pesquisa.

Quando tive a oportunidade de conhecer essas obras de figuE muito
impressionada pela amplitude das tematicas retrat#tasbras de Samusdo ofi...]
testemunho espiritual de uma épogmjs concentram todas as forc&n um impulso
soberand ( SNY DE R S152) B&8X&azesple estabelecer comunicacédo e prolongam
os valores humanos. Como aponta Snyders suas reflexdes sobre abrasprimas
produzi das na t (.3 $ue originalidade abmsistd, enfime, war forina ao
que os homens dessa época pressentiam: as exigéncias a serem satisfeitas, possibilidades er
via de nasceremo (SNYDERS, 1993, p. 152).

Além da riqueza temética, as produ¢cdes de Samu inovam pela técnica utlieada.
apropria da serigrafia, mas a subverte, pois a cada impressdo consegue criar uma imagem
diferentee para issousa a técnica daVatriz EspontaneaOu seja, utiliza um recurso que
possibilita reproduzir varias vezes a imagem de uma matriz, mas optéapaercada tiragem
uma nova imagem elaborada a partir de recortes de papel fixados na tela dguseda.
apresentada ao grupo de alunodfds (Guarapari), participantes da pesquissaeinovacao
da técnicempregdapor Samigerou grande curiosidager parte dos jovens.
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A partir das problematizacdes, estudos realizadizs groblemale pesquis@aroposto,
meu objetivo geralfoi compreender como se desenvolvEducacdo Estéticde jovens no

Ensino Médidntegradomediada pelarte em especialpela obra de Raphael Samu.
Como objetivos especificos da pesquisa pretendi:

a) problematizar d&=nsino Médidntegrado na perspectiva de propdtducacao Estética
dos jovens que integram os cursos de Eletromecéanica e Administralfée campus
Guarapari;

b) analisar a pratica deducacao Estéticaos cursos de Eletromecéanica e Administracéo
no ffesi campusGuarapari;

c) contribuir com a construcédo de uma abordagem que colabore Edocacédo Estética
dos jovens que integram os cursos de Eletromecéanica e Administrakfée campus
Guaraparimediada pelas obras de arte de Raphael Samu.

Para a realizacdo da pesquisscorri aspublicacbesde Karl Marx, Adolfo Sanchez
Vazquez e Lev Semenovith Vigotsialoguei com Marxprincipalmente em seus estudos
sobre aestéticae mais especificamente solsmgas reflexdes quant@ &mbrutecimento dos
sentidos provocado pela sociedade capitalidtgartir de Vazquez,procuei ampliar as
discussbes sobre @stéticainiciadas por Marx ecom Vigotski, entrei em contato com

importantesonsideracdeguerelacionam astéticacomo campo daducacao.

O texto desta pesquidai estruturadcem seis capitulos assim delimitadosapitulo
introdutdriq que acabei dapresenta indicandominha trajetéria profissional, a proposta e a
sistematizacao da pesquisa;segundacapitulg meu escopo foi, além de expms caminhos
investigativos percorridos pelmvestigacadp conhecer melhor os sujeitos da pesgue
apreserdr concepcdes sobjaventudecom énfasena teoriade Vigotskj no terceirocapitulq
estabelei um didlogo com agublicacbes e producdes tedricas, no campo educacional,
associadagspecificamente &ducacao Estéticguventude eEnsino Médiolntegrado no
capitulo quatrq dest@uei os aspectoproprios daestéticae da Educacédo Estética suas
relacbesemfrente aos desafios impostos pela sociedade contemppnéreganto, apreserdi
a pesquisa sobre o artista Raphael Saendo ultimo capitulg anali®i as intervencdes
mediadas pelas obras de artess#geartistana perspectiva deompreendens impactos na

formacacestéticados jovens ddEnsino Médidntegrado ddfescampusGuarapari.

Enfim, minha preocupacdo comEalucacacEstéticados jovens gerou uma série de
questbes e reflexdes sobre o assunto. Questbes que tenterttamarnas paginas desta

pesquisa.
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CAPITULO Il

CAMINHOS INVESTIGATIVOS

2.1 AMETODOLOGIA

Esta pesquisa teve como objetivo compreender como se desenvégacacao
Estéticade jovens ndEnsino Médiolntegrado mediada pekatee, em especialpela obra de
Raphael Samunseiu-se no rol das investigacdes qualitativas. I1sso porque é rica exa dad
descritivos obtidos no contato direto do pesquisador com a situagédo estrdatizou mais
0 processo do que o produto, preocupelem retratar a perspectiva dos participantes, além

de focalizar a realidade de forma complexa e contextualizada (LUDKE; ANDRE, 1986).

Além de qualitativa a pesquisa insese no quadro das invest@@ees exploratorias de
cunho bibliografico e da pesquiagdo. Justifioc a escolha da pesquisa exploratéria pela
necessidade deme basear em informacfes de fontes bibliograficas (livros, revistas,
publicacBes, entre outros) para melhor compreensdo do @ssusgr pesquisado e por
possibilitar amplo conhecimento sobre o tema proposto. Nesse sentide, Meressario
compreender os diferentes olhares dos tedricos que se debrucaram sobre as teméaticas em foco
além de analisar os documentos oficiais sobre @atitade de ensino pesquisada, para assim

construir novas reflexdes conforme sinalizei.

Quanto as fontes bibliograficaBusquei as seguintes: artigos em periodiceites
especificos sobreducacdo com a intencdo de estabelecer um dialogo com as gesduc
académicas sobreBducacédo Estéticguventude eEnsino Médiolntegrado; os textos dos
tedricos escolhidos que tratam datéticae da Educacdo Estéticaas lés e reflexdes
referentes adensino Médiolntegrado; os documentos, como artigos de jornaisvistas
especializadas sobre Raphael Saemire outros que foram necessarios na medida em que a
pesquisa se desenvolve

A escolha da pesquisgdo refdu-se a interferéncia na realidade pesquisada,

planeja e elaboraa pesquisa com os jovens desi CampusGuarapari ha perspectiva de
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transformar a realidade percebida, conforme apontei nas paginas introdut&eatextes

Para a pesquisacéo, as ciéncias humanas sao, essencialmente, ciéncias de interacdes entre
sujeito e objeto de pesquigar isso ndo propde a exclusdms sujeitos da pesquiddo caso

da pesquisa em questao, intensifiquei as relacdes entre jovem e prpéssgosador, tendo

em vista que essesljeitosjad faziam parte de meu contexto de trabalho, pois eram meus

alunos.

Barbier (2002p 119 a p o n|t..hptodg pesquisacdo € singular e defirse por
uma situacao precisa concernente a um lugar, a pessoas, a um tempo, a praticas e a valores
sociais e 7 esperan-a de wuma mudaacensecespse S S 2 \
uma relacao entre teoria e pratipar isso estive atenta a todos os eventos que indicavam que
acOes deveriam ser empreendidas para superar 0os desafios e abearspdnjetivos. Percebi
gue a relacéo teoria/pratica ndo poderia se limitarmmerte a descricdo de uma pratica com
base na teoria, ou seja, informar o juizo pratico. Portanto, apresenteaioria das vezess
dados produzidos em dialogo com as teorias dos autores elencados. Nao sistematizei um
capitulo para analisar todos os dadmas busquei colodds em didlogo com a parte teorica

do texto daese.

Além disso, com esta pesquisa procurei possibilitar situacfes sociais em que
professoipesquisador e os jovens pudessem apresentar suas opinides e deserapenhos,
busca dacompeensédo das praticas, das teorias e das situacbes em que estivemos inseridos.
Tambémconsiderei que toda atividade de pesquisa desenvolvida foi uma interferéncia minha

como pesquisadora naquela realidaden a intencéo de transforAg mesmo minimamente.

Nesse sentido, desenvolvi jamientecom os sujeitosda pesquisaficinas de Arte,
conversas, leituras de imagens, visita ao atelié do artista e entreuvistd®aphael Samida

perspectiva de alcancar os objetivos propostos.

N&o tive a pretensdo de discutir assuntos preconcebidos poamiontrariodeixei
0s jovens livres para levantar questdes que lhes sdo caras. Nao numa perspectiva moralizante
e pedagogizante, make formaque eles tivessem a oportunidade, que é raresoala, de
poder escolher aquilo que iriam investigar. Nao se tratou de deteampniari os temas que
seriam analisados vinculados a imagereeginbelecidas, e sim pensar em colocar os jovens
em dialogo com as producdes artisticas de Raphael. &mgideei que as imagens seriam
capazes de ampliar as discussodes, além de interferir nos caminhos iniciais que pretendiamos
percorrer A expectativa erabrir outras possibilidades de discuss@@ontribur com a

Educacao Estétiados jovens.
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Porém, cabeessaltar que minha intencionalidade em apresentar as obras de Raphael
Samu foi imprescindivel, pqigpela minha mediacd®ms jvens tiveramoportunidade de
conhecer as obras do artista. Essas imagens nao integravam o cotidiano depes, sesam
produc@®s humanas que sintetizam discussfes ontolggmasisavam ser apropriadas,
cabendo a escola desempenhar essa fungdo. Considerei importante dividir com esses jovens
todo o interesse que tenho pela obra desse artista que venho pesquisando desde @ graduaca
Concordo com Snyderguando diz que a escola precisa ser o espaco onde o aluno entra em
contato com producdes diferentiaguelas com as quaste convive em seu cotidiano. Para

esse estudioso da educaggprincipalcaracteristica da escola

[...] €a convivéncia com a cultura cultivada que culmina na relacdo entre o
aluno e os mais belos resultados atingidos pela cultura, as grandes conquistas
da humanidade em todos os campos, desde poemas até descobertas
prodigiosas e tecnologias inacreditaveis (ENERS, 1993, p32).

2.2 PROCEDIMENTOSPARA A PRODUCAO DOSDADOS

Para a obtencdo das informacdes necessarias ao desenvolvimento do, witilizdiho
as seguintes ferramentas metodoldgicas: entrevistas semiestruturadas com o artista Raphael
Samd, rodas de conversa, questionarios abertos direcionados a alunos e professores, registros
fotograficos das obras de arte de Raphael Samu, textos produzidos inas ofécleitura de

imagens, serigrafias elaboradas em oficina sobre essa técnica e visita ao atelié do artista.

Durante a pesquisaconteceram quatro momentos @@revista semiestruturada
com o artista Raphael Samu que contemplaram também secdessddofatervo de obras de
artedo artista. Esses encontros foram realizados nogdiaoutubro de 2011, 21 de julho de
2012, 27 de setembro de 2012%de abril de 20130 primeiro encontro participam além
de mim, Erika Sabino e um assistente deaamNo segundo encontro, eu e Erika Sabino
que tirou as fotografias dos trabalhos do artista. Ja no terceiro momento fui sozinha, o que néo
ocorreu no Ultimo encontro que foi composto por mim, Erika Sabino e as duas jovens que

participaram das oficinased.eitura de Imagem e Serigrafia

No primeiro encontroconversamos informalmente sobre o acervo pessoal do artista e
fotografamos, eu e Erika Sabino, parte do acervo. No segundo momento, fomos novamente ao
atelié do artista para finalizarregistro dasmagens Optamos por fotografar as gravuras, ou
seja, as serigrafias, gravuras em metal, xilogravuras e litogravuras do artista, pois essas
imagens sdo pouco conhecidas. As obras de Samigadas agublico em geral sdo os seus

painéis em mosaico, porsis a necessidade de aproximar o publias obras pouco
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conhecidascomo as suas gravuras. Entendo que as abeeRaphael Samu podem ser

consideradas como grandes productesasi palavras de Snyders (1998)rasprimas Elas

sao a
[...] expressdo maipoderosa, o testemunho espiritual de uma época, ela
concentra todas as for¢cas num impulso soberano. Apoitna é capaz de
estabelecer comunicagcdo com tantos homens porque prolonga os valores de
tantos e tantos homens. Sua originalidade consiste, exfindar forma ao

gue os homens dessa época pressentiam: as exigéncias a serem satisfeitas,
possibilidades em via de nascerem (ENERS, 1993, p152).

Diante disso, durante as conversas com o arfietii autorizacdo para fotografar suas
obras e de posse dessas imagenmsmpeeias producdes artisticas que integrsen acervo

pessoal para qfessemanalisadas e apresentadagovensque participaram da pesquisa

No terceiro momento, parti de perguntas previamente defjnptas percebi que
algumas questdes importantes ndo foram esclarecidas na primsraegunda conversas.
Contudo, ndo busquei seguir rigidamente a ordem das questfes. Elas somente serviram como
ponto de partidado que durante a conversseu gostaria de focar. As perguntas que
estruturaam a conversa foram: O que € arte? Quem € o artista Raphael Samu? Quais o0s
acontecimentos que marcaram a sua juvent@®fio o senhor chegoa Vitoria para ser
professor? Fale um pouco da sua carreira tistaare professor. Como foi conciliar ser
professor e ser artista? Logo quando chegou a Vitéria, 0 que o senhor acie e
estava sendo produzida aqui? Algum evento histérico influenciou a sua pro@eap®
modo aditadura afetou o seu trabalh@s artistas ndo ficavam incomodados com essa

situacao ede alguma formaentavam escapar?

Além desses questionamentos, fiz também perguntas bem pessoais.-imspiges
questdes feitas a Marx por seus filhos. Nao copiei essas questdes, fiz alguifiaaghesl
que foram: O que o senhor mais gosta de fazer? Qual é a qualidade que mais aprecia no ser
humano? O que o ser humano tem de melhor? O que é ser feliz? Qual é o defeito do ser
humano que é mais perdoavel? E um que na@adarelevar?A que o sehor tem antipatia?
Tem algum poeta que o senhor gosta de ler? Tem um texto favorito? Quais sao seus artistas
favoritos? O senhor tem um heréi? Uma cor? Uma flor? E um nome preferido? O que gosta

de comer? Qual é o maior problema do mundo?

Do quarto e Ultim encontro com o artista, dia 25 de abril de 2013, participaram as

duas jovensHanna e Cecilia, eu e Erika Sabino, que nos acompanhou para registrar o
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encontro por meio de fotografigReunimenosno atelié de Raphael Samu que funciona em
sua casa, no migipio de Vila Velha.

Quanto as rodas de conversaelas ocorreram durante as reunibes do Projeto de
Iniciacdo CientificaDs (des)encontros entre a juventude e experiéncia urbana na cidade de
Guarapari realizadasos dias 13, 20 e 27 de setembro de 2012. Delas participaram cinco
jovens estudantes déesi campusGuarapari.Cada encontro tevduas horas de duracao
Durante as rodas de converkaam discutidas algumas questdes como: O que € ser jovem?

O que é sejovem na sociedade capitalista? Como o jovem cria a ideia de fracasso? A
competicdo cria o fracasso? Como a familia lida com a presenca de vocés na escola? Como

voCcé vé a escola? Como a escola pode se tornar mais interessante para o jovem?

Quanto aogjuestionarios abertos foram respondidopelosalunos e professores do
Ifes Os questionarios aplicados asetejovens que fazia os cursos de Administracdo e
Eletromecéanica difesi campusGuarapari foram respondidos entre os meses de setembro de
2012ejaneiro de 2013. A ideia foi elaborar questbes que me ajudassem a entender 0s anseios,
preocupacdes, gostos e desejos desses individuos para quemudegsasdir das obras do
artista Raphael Sampgroblematizar, aprofundar e estabelecer relacées mdisya® com as
imagensNessa perspectiva, no questionario constavam perguntas ataéstasmo: O que é
ser jovem? O que € importante para o jovem? O que vocé mais gosta de fazer na escola? O
gue vocé mais gosta de fazer com os amigos? Quais Sao 0s assuntos que vocé discute com o
amigos? O que vocé mais gosta de fazer em casa? Quasasamusicas favoritas? Quais
sao os seus filmes favoritos? Seus programas de televisdo mais e menos preferidos? Como € &
sua relacdo com a midi&? que vocé acha do incentivo ao consumo que a midia propde?
Quais séo s imagens prediletas? O que na dda tem mais importancia? O que vocé
considera desnecessario? O que poderia ser melhor na escola? O que é bom na escola? Quai
S80 0s assuntos que vocé gosta de discutir na escola? O que é arte? O que é estética? O que

estéticaem a ver com o mundo at@aComo vocé vé o mundo?

Ja o0s questionarios destinados aos professoresrie tiveram como objetivo
identificar no discurso esses educadorele Arte do Ifes quais as condi¢des institucionais
oferecidas para desenvolveEducacao Estétiodos jovens que estudam imstituto, além de
tentar compreender tambésuas ideias sobre ensino daarte no Ensino Médiolntegrado.
Além de dados pessoais e de formacado académiteas questdes foramropostas tais
como: O Decreton® 5.154/2004reapresentasob nova perspectiya aproximacao entre a

formacao técnica a propedéutica. Como vocé avalia a pratica desta medidestécaé
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parte da formacao intelectual humana e remete a elaboragdo de conheqgimentemdos
sentidos, a percepcdotalizante. Qual o lugar que EEducacdo Estéticacupa na estrutura
curricular dolfes na sua avaliacdo? Quasandi¢cdes estruturais (salas de aula, materiais,
equipamentos, carga horaria) oferecidas [dés para o desenvolvimento daducacao
Estétic® Quais acBes campusem que vocé atua desenvolve na perspectiva de contribuir
com aEducacao Estétiodos jovens d&nsino Médidntegrado?

No momento da apresentacdo dos resultados da pesqufes incampusGuarapari,
dias 6 e 7 de junhde 2013 foi aplicado um questionario para que os alunos pudessem expor
suas opinides sobre a relevancia desse tipo de pesquisa. A pergunta cenWakéoi:
considera importante desenvolver pesquisas que envolzaucacao Estétic®or qué?

A oficina de leitura de imagemfoi realizada em cinco encontros de quatro horas de
duracdo cadam, nos dias 17, 18, 24 de janeiro%eel21 de fevereiro de 2013.dicina de
serigrafia aconteceu nos dia$ {concomitantei oficina de leitura de imagens), 8, 15e 28 d
fevereirq 4 de abril de 2018 2 de maio de 2018om a duracade quatro horas cadama
Inicialmente pretendia realizéa separadamente da oficina de leitura de imagem, ppeim
necessidade de ampliar as propostas de leitura de imagsei por fizer em alguns
momentosde modo concomitante. Participaram delas duas jovens do terceiro Emsido
Médio Integrado em Administracdo de Empred2ara elaborar os momentos das oficinas de
leitura de imagemembaseime nos cinco passos metodoldgicos Riadagogia Histérico

Critica sistematizados por Savigh989.

a) ponto de partida da prética sodiaétapa da qual se deve levar em conta a realidade do
educando. Nesse momento fizemos a andlise das imagens de propagandas;de revista

b) problematizacd® momento de levantar questdes sobre a pratica social (no caso desta
pesquisa, as imagens da propagandas). Como fazer a analise dessas e de outras
imagens? O que elas querem dizer? Como elas dizem o que dizem? Quais imagens
estéo disponiveis no nosso didia?

c) instrumentalizacddé momento de oferecer condi¢cdes para que o aluno adquira o
conhecimento. Propusieda fase que as alunas conhecessem algumas proposicdes
sobre leitura de imagem e outros tipos de imagemmo as obras do artista Raphael
Samu, seugrcurso artistico e a técnica por ele utilizada

d) catarsei momento em que as jovens apreenderam 0 conhecimento, estabeleceram
relacOes, refletiram sobre o processo vivenciado. A catarse aconteceu de maneira

processual (CHISTE, 2007) e cada vez mais apdsita, na medida em que as
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mediacdes aconteceram. Algumas falas, acdes e producdes visuais e escritas revelaram
0 processo catértico vivenciado pelas jovens durante as intervencdes

e) ponto de chegada da pratica educativao final, a pratica se modifica emazédo da
aprendizagem. Esse processo se evidenciou em alguns momentos da pesquisa, como
nas aulas d&arketing em que as jovens tiveram que fazer leituras de imagens de
propagandas. Para tanto, lembraisendos conhecimentos apropriados durantes as
oficinasdas quaigarticiparam. Outro momento foi quando as alunas apresentaram o
resultado da pesquisa para os alunos e professores que néo tiveram a oportunidade de
vivenci&la. Desse modcelas trouxeram para a comunidade académica a experiéncia

vivida napesquisa.

2.3 OTRATAMENTO E A ANALISE DOS DADOS

Os dados produzidos pela pesquisa foram analisados de acordo com suas
peculiaridades. Procurei apreselusi no corpo do texto e ndo de modo separaehocapitulo
especifico afastados das ideias, teorias e praticas que compuseram a pesquisa. Bmatanto, p
analisar as questbes respondidas por Raphael,Shaldguei com as ideias de Vazquez
principalmentecom suas reflexdes sobre o papel do artist&ao@edade e a importancia da
artepara o homem. Essas andlises compusesdbamitulcs 4 e5.

As conversas com o artista e as fotografias das obras impulsionaram a necessidade de
analisar o acervo pessoal de gravuras de artista e seu percurso pEEsO&Nt0, @NMO
instrumental de andlise das obras de Raphael Samu e também das producdes artisticas
elaboradas pelas jovens que participaram da oficina de serigiaf@uei com as ideias de
lavelberg e Arslan (2006), Oliveir@@04), SchiutzFoerste (R04, 2012, Reboucas (2003) e
Barbosa (2009rapresentadas n&apituloss e 6

Osquestionarios respondidos e as producdes das jovens realizadas durante as oficinas
de leitura de imagerforam analisdosa partirdo coletivo de tedricocom queminteragi
durante a pesquisaa perspectiva de estabelecer udlogjo entreasideiasdos autoreg 0s
dados produzidos pela pesquisa. Procurei tambét@ander as producdes dos sujeitos da
pesquisa como parte de uma construcao indissociavel da interacdo sapie afinguagem
é a mediagdo necessaria entre o homem e a realidade natural e social. Essa mediagéo torne
possivel tanto a transformacdo do homem quanto da realidade em que ele vive. Nesse sentido,

estreitei as analises dos textos produzidos pelas joasnsficinas de leitura de imagem por
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meio das discussbes de Vigotski (2009) sobre criacdo, imaginacdo e suas implicacdes

pedagdgicas.

Todas as analises que foram apresentadas no corpo do texto da tese ora apareceram ac
longo dos capitulos ora em capitulespecificos, como as producfes textuais realizadas
durante as oficinas de leitura de imagem e serigrafia que foram analisaGapitwdo 6,
quando trato dessa etapa da pesquisa. Isso ocorreu tambérnscegis questionarios
respondidos pelos professorégs Arte, Histéria e Literatura (Lingua Portuguesa)lfds

assim como o0s questionarios destinados aos jovens e que compOgo do texto da tese.

2.4 OS SUJEITOS DA PESQUISA

A pesquisa iniciou em 4 de outubro de 20juando realizei a primeira conversa com
Raphael Samu. Nessa ocasi@ioresentei a proposta para o artista e solicitei autorizacdo para
divulgar e analisar as conversas que seriam realizadas com eletédbmestado em contato
com essa tematicdesde @poca dagraduacapdisse a Raphael Samde se tratava de uma

continuidade das pesquigagsiesenvolvidas.

Outro grupode sujeitos da pesqui$ai integrado poiprofessores de Arte, Histéria e
Literatura do fes que participaram da investigacdo por mdas respostas as perguntas

abertas de um questionario.

Além do artista e dos professqrpaticiparam da pesquisa 0s jovens que integra
0s cursos de Administracdo e Eletromecanicéfe®i campusGuarapari. Esses jovens sao

moradores de Guarapafi maioria estudou &nsino Fundamentam escolas publicas.

A participacédo deles nas diferentes etapas da pesquisa ocorreu de forma espontanea.
N&o quis forcar nenhum deles, apenas fiz o convite que foi aceito por alguns que se
interessaram pelas acoese®volvidas. Por isso, ndo sd0 0S mesmos jovens que paatitipa

de todas as etapas da pesquisa.

Para o preenchimento do questionanmarticiparam sete alunos. Nas rodas de
conversa dgrojeto Os (des)encontros entre a juventude e experiéncia urbanaadecde
Guarapari contamos continco jovens. Jéas oficinas de leitura de imagem e da visita ao
atelié do artista participaram duas jovens que também preencheram o questionario. Com

relacdo a oficina de serigrafieontamos conduasalunas, as mesmas jovens que participaram
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da oficina de leitura de imagem e também da visita ao atelié do &bt os questionarios

respondidos na apresentacdo dos resultados da pesopaiseg9 alunos.

2.4.1 Adendo sobrguventude

Devido a necessidade de mediaes proposicbes da pesquisa aos joyesenti
necessidade de ampliar e aprofundeus conhecimentos sohbeventude.Nesse sentido,
diante dos estudos realizados misao bibliografica e de outros feitos posteriormente,
apresentarei a seguir minhas aproximacfes as teorias que integram o arcabouco conceitual

sobrejuventude, principalmente a abordagem histéciakbural.

A palavrajuventude vem da expresga@eenisq u e si gni f iestaemfplerau el e
for-a da i daded.Jusrd’ (Mebe raimitolpgisagregapfon anmaaninfa que
Jupiter transformou em uma fonte que rejuvenescia as pessoas, dai o mito da fonte da
juventude. Para a cultura antiga greomanaa juventude se refia a uma idade entre 22 e
40 anos. Somente depois dos 40 amsshomens podiam participale cargos politicos,
porque ess idade representava o fino geriododosperigos A partir do século XVIII, com
Rousseau, comecgou a surgir uma nova visdo sobreeatjule porém prevalecia ainda
pensamentdeque 0s jovens eram aqueles que executavam as velhas ideias implantadas pelos
adultos. No fim do século XI)Xsurgiy nas classes burguesastermo adolescéncia (segunda
infancia) que definiu a juventude paeém dos 13 anos, instituindo assim tanto uma faixa

etaria quanto um novo publico consumidor e reprodutor da sociedade capitalista.

Na sociedade contemporanesio ha consenso em torno dos limites de idade que
devem vigorar para definir quem é jovem. De acordo com a Organizagdo Internacional da
Juventude, jovem é aquele que estad na faixa entre 15 e 24 anos. No Brasil, a Secretaria
Nacional de Juventude estabeleg faixa etaria entre 16 29 anos. Sobre esse assynto
Sposito (2008) pondera que ser ou ndo ser jovem depende de circunstancias historicas
determinadas, como é o caso, por exemplo, de algumas estatisticas de paises europeus n:
atualidade, que considenajovens os individuos que possuem até 29 anos. Devido ao
prolongamento da escolaridade em algumas sociedades avancadas, como também o aumentc
do periodo de convivéncia com o grupo familiar de origem, a tendéncia é que a faixa etaria

seja cada vez mais atigula.

12 Juventa era evocada justamente nas ceriménias do dia em que os adolescentes trocavam a ropgéasimples
toga, brnandese cidadaos em pleno direito. A 4gua de Juventa era milagrosa e restituia a jlvgnamealela
usasse.
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Na atualidadeum ideal de identidade jovem tem sido projetado como padréde ético
estético especialmente pelos meios de comunicacdo de massa. A representacdo da juventude
na midia mostra aspectos fragmentados da cultura juvenil, como a deliageététicae
moda. Esses mitos formam uma consciéncia geracional hegemoénica. Tornam certos estigmas
sociais e preconceitos como certezas, especialmente por tratar de jovens de classes populares
que &n uma vida marcada pqreconceitos Em uma das rodasedconversa do projeto
(Des)encontros com a juventude urbana de Guarapasa ideia foi desenvolvida na medida
em que conversavamos sobre a sociedade competitiva capitalista que exclui muitos dos que
Aj 8 nasceram para serem deuma jovera dxpreséou a §ien u n
opinido dizendo:

Para a gente que mora na cidade é mais aceitavel se dar bem na vida do que
fracassar, agora falar que um menino da periferia virou bandido ou foj preso

isso € comum. Parece que séo conceitos que adefipidcs e as pessoas
adotam aquilo para elasARISSA, 16 anos).

Essa fala revela quapesar de muitas vezes a desigualdade parecer naxist um

incémodo por parte de alguns jovens com essa situagao. A propria Larissa argumenta que

[...] a competicAotem que existir. N6s vivemos em um mundo super
populoso Se as pessoas ndo sobressaltarem as suas caractexi@tdasar
apagadas. Se eu nao for melhor do que os qemasio vou entrar ndes

eu ndo vou ter meu emprego, entdo eu tenho que sesrniBdiivez essa ndo
seja a ldgica certa, maso mundo em gue nos vivemasds precisamos
disso LARISSA, 16 anos).

Nesse sentido, pensar as questfes relativawentude pressupde refletir sobre a
sociedade em que vivemos. E necessario um olhar problematizador que deve se desvincular
das noc¢des do lugar comum. As pesquisas que analisei, apresentadésanhibliografica,
apontam esse fato, pois se destinarstadar 0s movimentos culturais em gque 0s jovens estao
inseridos bem como as interfaces entre a juventude, o contexto escolar, o preconceito, a
violéncia e as manifestacdes artisticas. Além disso, esses trabalhos revelam que é preciso estal
atento a algumasiladas relacionadasom osestudos sobre a juventude. Para tentar nao
incorrer nesses erros, busquetomo pressuposto a abordagem histériecultural
principalmente pela coeréncia entre as ideias dos autores de base marxista que @ eompde

0s outros téricos com quem dialoguei no restante do texto desta tese.
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A abordagem histéricoultural considera que a adolescéfitia o periodo engue
quatro linhas de desenvolvimento se articulam e se afetam: a dos infeaesadsrmacao
dos conceitos e do desenvolvimento do pensamentdo desenvolvimento das funcdes
psicoldgicas superiortse a do desenvolvimento da imaginacéo e criatividade. Assim, o
ponb central desse periodo ndo sdo os conflitos nem mesmo as mudangawis,
biolégicas, mas a formacdo dessas quatro linhas de desenvolvideertdolescentgue
colaboram coma compreensdo da realidade em suas multiplas determinacbes e com a

insercao ativae@ksesujeito na sociedade.

Para Vigotski (1996)as etapasaldesenvolvimento das fungbes psicolégicas do ser
humano, principalmente a do adolescente, ocorrem dentro de um complexo sistema
hierarquico de novas formacdes psiquicas. Elas ndo se relacionam a@oema®
desenvolvimento das fun¢cdes como memodria, aterpEicepcao da realidade, mas também
com o desenvolvimento da personalidade e da concepcédo de mundo. As fungbes psicoldgicas
superiores envolvem o dominio de meios externos de desenvolvimento da cultura e do
pensamento, como a linguagem, a escrita, o lcdlau desenho Exigem a utilizacéo

significativa de mediadores e vincoigse diretamente ao processo de escolarizacao.

A funcdo principal dess novas formacdes é o desenvolvimento do pensamento e,
principalmente, a formacdo de conceitdsTodas as reahtes funcdes se unem asa&s
formacao novacompondo umaintese complexaCom a formacdo dos conceit@brese
diante do adolescente o mundo da consciéncia social objetivpe torna possivel a

compreensao, a abstracao e a sintese.

Com o desenvolvinigo desses novos elementos, o adolescente é capaz de sair dos
limites dos dados concretos, @mtenderos conceitos abstratos e as relacdes entre 0s
fendbmenos. Tornrag entdocapaz de compreender a si mesmo e de formar uma concepcao de
mundo, pois interaliza ideias, conceitos e valores, amplia suas possibilidades de agao na

reali dade soci al . i A forma- «o de conceito

13 Utilizarei, nesa partedo textgo  t e r mo A apdiofdi essem estdlheld por Vigotski para denominar o
sujeito em que8§o.

4 As fungbes psicolégicas superiores refessma processos voluntérios, agdes conscientemente controladas,
mecanismos intencionaisomo a consciéncia, a vontade, a intencdo que pertencem a esfera da subjetividade.

> para Vigotski (1996)conceito é um formacdo qualitativamente nova, uma nova forma de atividade
intelectual, um novo modo de conduta, um novo mecanismo intelectual. E um ato real e complexo de
pensamento que ndo se preadremorizacédo, € um ato de generalizagdo, evolui como significadgaldvras

e pode transitar de uma generaliza¢&do para outra.
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consciéncia social e impulsiona inevitavelmente o intenso desenvolvimento da psicologia e da

ideologiagd e c¢cl asses, a sua forma-«o0o060 (VI GOTSKI,

Quando passa dominar conceito® adolescente alcanca um nivel superior em seu
pensamento, 0 que indica novas formas de atividade intelectual. Faenasiconcepcdes
sobre a vida, a sociedade, as pessoas, enfim, sobre o mundo a seu redor. Passa a compreend:
melhor a realidade, os demais si mesmo. Por meio desse processamolescente domina o
fluxo de seus processos psicologicos, orientssed@ara a resolucdo dos problemas que
surgem e que exigem o desenvolvimento de formas superiores do pensamento para poder

soluciondlos.

Essas relacdes séo nitidamente percebidas nas falas dos jovens que participaram das
rodas de conversa. O que disseram se aproxima bastante das ideias de Vigotski sobre como a
formacdo de conceitos contribui para a ampliacdo dos seus modos de compreender a

realidade. As respostas a seguirrefesss e gui nt e quest «o: AComo v

Eu vejo o mundo como uma grande interacdo entre a natureza e o0 que €
humang o que as mais diferentes pessoas pensam por todo mundo, com suas
diferencas, crencas, raddides e pensamentos. Pessoas ruins, pessoas boas,
pessoas como eu. O mundo possui varias faces, a do conhecimento, da
ignoréancia, da miséria, do consumo, da destruicdo, da preservacéo, da vida,
da morte, da justica, da crueldade e da solidarie@E€I(IA, 18 anos).

Quando eu penso no mundo, eu penso em pessoas, mas ndo s6 pessoas, eu
penso em tudo aquilo que habita esse planeta. Eu penso que existem pessoas
iguais a mim, e pessoas totalmente diferentes de mim e é assim que é o
mundo. Eu vejo o mundo conegsoasHHANNA, 17 anos).

Acho que é um lugar pra se usard@dedpara o que se pretende desenvolver

As pessoas tém o habito de dizer que a violéncia e a falta de oportunidades
tornam a vida dificil, e as vezes até sofritlfio que de fato problemas
sociis ndo gerem dificuldades, mas acredito que parte de cada um a forma
de olhar para o mundo, saber aproveitar o que ele tem de melhor a oferecer.
Meu maior exemplo disso é ver uma crianga se divertindo com uma bola de
meia, tanto quanto uma que brinca aama de futebolA diferenca ndo esta

no brinquedo ou nas condi¢bes de cada crianca para possuirem o objeto, e
sim na forma como cada uma vé ali uma oportunidade de diversao
(AMELIA , 17 anos).

Vejo um mundo superficial em que os valores que séo essergiaigan

estdo sendo postos de lado por coisas fateis, despreziveis. Pessoas que nao se
respeitam, ndo se ajudam, ndo fazem pelo outro aquilo que é o certo. Agem
por interesse. Mas ndo é o caso de todas as pessoas, ainda ha pessoas muito
boas no mundo/ENITA, 15 anos).

Essas respostas revelam que os jovens compreendem de modo aprofundado o mundo.
Conseguem perceber suas peculiaridades, seus grandes problemas e dizer como se senten

fazendo parte desse mundo. Eles sofrem ao perceber as grandes questbesivpra an
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humanidade, como a desigualdade social, os problemas ecolégicos, a ganéncia e o
preconceito Porém mostramse receptios a diversidade de pessoas com nguyzodem
conviver. Esse aspecto € um fator positivo, pois pode possibilitar diferentes interacdes entre as

pessoas.

As falas mostram que atunascompreendena si mesnas e 0s outros de forma bem
ampla E o que Vigotski chama de autoconsciérl€iBe acordacom o autor, nesse periqao
sujeito se abre para o mundo, assim como forma sua concep¢do de mundo. Isso se da por
meio das relacbes que estabelelmeconhecimento que adquire e, principalmente, a partir da
interacdo com seus pares em sua atividade memicacdo. Nesse procestmrmamse suas

concepcOes e valores.

Para o adolescente, a atividade fundamental é estudar na esunekses contexio
criar relacdes pessoais com seus pares. Essas reled@dstivama partir do respeito, da
confianca e sdomportantes para a formacdo da personalidade do jovem., hege
periodg um sentimento de maturidade como uma forma donsciéncia se manifestar. 1sso
permite aos adolescentes a comparacao e identificagdo com os adultos e com outros jovens.

Assim eks encontram modelos para a imitacdo e construcao de suas relacdes com as pessoas.

A resposta de Marbia ao questionario aplicado na pesquisa dialoga bem com essa
ideia. A aluna diz quepara o jovemfiE importante ter atencéo de alguém, e companhia. N&o
se sentir sozinho nas decisdes dificeis que devemos tomar. E ter apoio de alguém que
admi r aMARBIA, 16 anos). Nesse sentido, as interacdes estabelecidas na escéla entre
adultos e jovens, jovens e jovengrecisam ser promovidas de forma respeitdeanodo a

mostrar para o jovem um exemplo de comportamento.

Além disso, a adolescéncia € marcada pelo crescimento de uma atividade critica, pelo
surgimento de interesses tedéricos e pela necessidade de conhecer a realidade. I1sso porque ¢
adolescente paa a participar mais intensamente da realidade saciglie épossibilitado
pelo desenvolvimento psiquico e pela capacidade maior de abstracdo que lhe é conferida por
meio da formacdo de conceitoBambémpermite uma maior compreensao da realidade e

favorece a insercdo do jovem no meio cultural, principalmente na escola.

'® para a abordagem histéricaltural a personalidade é o resultado da autoconsciéncia que se forma, ou seja, é
0 comportamento transformado. Nesse sentido, autoconsciéncia é o malmedésenglvimento do ser
consciente, inerente a todos os processos de desenvolviemempoea consciéncia comeca a cumprir um papel
mais ou menos notavel.
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Sobre a importancia do conhecimento mediado pela essojavens Cecilia, Venita,

Marbia e Hanna expdem suas ideias sobre a suas preferéncias:

Assistir as aulas que gosto, ou sejas dssuntos que acho interessantes e
que despertam em mim uma curiosidade, uma vontade de conhecer, como
Artes, Historia, Geografia, BiologmLiteratura Gosto também de encontrar

€ conversar com meus amigos, professores e com pessoas qudéusie
participar de eventos extracurriculares, tais como gincanas, eventos
esportivosgrupos de estudo, de fotograéitw. CECILIA, 18 anos).

Aprender coisas como: novas experiéncias, aprender a conviver em grupo,
obter conhecimentos sobre aquilo que gostoaquilo que preciso para
minha futura carreira profissionaprender a respeitar o gosto e a opinido
dos outros, |fim, gosto de estudar e aprender com meus professores e
colegas de class¥ENITA, 15 anos).

Ouvir e debater opinides. Discutir ideias. fRar argumentos. Construir
conhecimento e novas ideologi®dARBIA, 17 anos).

Adoro as aulas que falam de coispge me interessam, comBiologia,
Geografia, Artes, PortuguéMatérias comdatematica, Fisica Quimica

nao me agradam, nem me interessAdpro conversar com meus amigos,
com os professores. E gosto muito de ler alguns livios na biblioteca
(HANNA, 16 anos).

As respostas apontam ideias em comum: a escola € um espac¢o de conhecimento, mas
também um espaco de encontros e convivio entre jovemstre jovens e professores.
Contudo, é possivel perceber nas falas, mesmo sutilmente, que a escola € também um espacc

de criacao.

Para Vigotskia imaginacéo e a criatividade estéo relacionadas com a livre elaboracgéo
dos elementos da experiéncia. Esgeelcombinacdo tem como premissa a liberdade interna
do pensamento, da acdo e do conhecimento que sdo alcancados somente pelos individuos que

dominam a formacédo de conceitos.

A imaginacdo é uma atividade transformadora, criadora, que vai do concreto
ao concreto novo. O préprio movimento do concreto dado ao concreto
criado, a prépria realizacdo da construgdo criativa acontecera s6 com a ajuda
da abstracdo. Desse modo, o0 abstrato completa como elemento constituinte,
imprescindivel, a atividade da imaginag#@nas ndo constitui o centro dessa
atividade. O avanco do concreto, através do abstrato, até a estruturacdo da
nova imagem concreta € o caminho que descreve a imaginacdo na idade de
transicdo (VIGOTSKI, 1996, p. 220).

Além disso,0 autorconsidera que anaginacdo e a criatividade estdo relacionadas
com a |livre el abora-«o0o dos el ene]mtige,comda e X

premissa indispensavel, a liberdade interna do pensamento, da acdo, do conhecimento
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alcancado tdo s6 aos que dominarforanacdo de conceitos. A alteracdo na formacao de

conceitos reduz a imagina-«o0 e a criativida

Para Vigotski, a fantasia se divide em dois casos. No primeiro, ela se pde a servi¢o das
necessidades, dos estados de animos e semti;i que movem o adolescente. E uma
atividade subjetiva que satisfaz o adolescente pessoalmente e que lembra o jogo infantil. J& no
segundo caso, a fantasia se converte na esfera intima das vivéncias que o adolescente oculta
ou seja, ele guarda em segreslias fantasias. Esse carater oculto indica sua estreita relacao
com os desejos 2ntimos, o0os motivos, as atr a
o estimulo que incentiva a fantasia. Em nossas fantasias se cumprem 0s desejos, se corrige ¢
insatisfat-ria real p@ddeo (VI GOTSKI, 1996,

A fantasiaé o meio eficaz de orientar a vida emocional do adolescenteg¢ puns
meio dela que ele se conhece, compreende a si mesmo, fixa em imagens criativas suas
emocoes e atracbes. E precisamentéantasia que o adolescente vislumbra, pela primeira
vez, seus pl anos de vi da: AnSuas aspira-»
determinadas imagens. A fantasia antecipa seu futuro, e por conseguinte, se aproxima com
esp2rito cr i adVWGOTEKIs1N8, p.r22223).i0zrace maisaaracteristico
da fantasia é a relativa novidade dos resultados obtidos. A fantasia cria imagens de objetos
nao percebidos.

Contudo, para que tais desenvolvimentos ocqréanecessario que os conhecimentos
sejan apropriados como ferramentas e instrumentos de compreenséo da realidade. Precisam
ser formados os instrumentos cognitivos para tal, que colaboraréo com o desenvolvimento e a
compreensao da realidade por meio de generalizacbes e abstracdes que lewardo ess
compreensdo para além do aparente. Nesse sentido, além de compreender como se da c
desenvolvimento do ser humano, suas peculiaridades e caracteristicas, Vigotski considera que

€ necessario organizar o ensino para criar novas necessidades e novos pamsgaihento.

Nesse sentido, cabe a escola proporcionar que a atividade de ensino seja significativa e
gue envolva a analise e a reflexdo de diversos tipos de conceitos. Um dos modos de atingir tal
resultado, como sugere Saviani (1989), é partir dasandf pratica social global, ou seja, da
problematizagéo da vida cotidiana mais imediata. Diante dessas questgeso interesse
pela apropriacdo de novos conhecimentos sobre essa realidade. Tal apropriagdo ocorrera pela
via da mediacéo intencional doofessor que colaborara com a ampliacdo das elaboracdes do
pensamento, com as sinteses, reflexdes e catarses acerca do vivido. A partir desse processo di

vivéncias, reflexdes, mediacbes e apropriac@esujeito enriquecido pelas objetivacdes
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humanas retora a pratica social em outro plano. Uma nova esfera que permita ndo apenas a
compreensao da realidade em suas mdltiplas relacdes, mas também que impulsione uma acac

mais transformadora em face desse contexto.

A escola, quando bem organizada, age sighiNi@mente nesse processo, pois pode
estimular e produzir a aprendizagem e o consequente desenvolvimento do individuo. Esse
desenvolvimento ndo se d4 automaticamente, ndo € inato, mas compde um processo que €
social, que ocorre nas relagbes com as outrasops, em uma realidade que € historica e

cultural.

2.5A ESCOLA ESCOLHIDA

2.5.1 O Instituto Federal do Espirito Santo

O Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Espirito Santo foi
oficializado em 23 de setembro de 190% governo do psedente Nilo Pecanhae
regulamentado pelo Decretd 9.070/1911. A instituicdo foi criada em meio ao poder dos
fazendeiros, da atividade cafeeidasriquezas proporcionadas pelo cacau e pelo acucar e
pela expansdo industrial presente nesse periodoa ¥pssamuitas fabricas forarabertas
como as de tecidos e de géneros alimenticios. Contudo, o Espirito Santo, apesar de ter uma
producdo agricola expressjvpermanecia em segundo plano tanto na politica quanto na
economia brasileira. Nesse contexto, favereiro de 1910recebeu 0 nome de Escola de
Aprendizes Artifices do Espirito Santo (EAA) e tinha como propésito formar profissionais
artesaos, voltados para o trabalho maridestinavasea populagdo menos favorecida (jovens
entre 12 e 16 anos) e, por conseguinte, visava a reduzir a criminalidade e a violéncia, pois
afastava o estudante dessasipacOesnferecendo a esse publieoEducacdo Profissional

priméariae gratuia.

Localizada no Rgue Moscoso, a escamantinha além do curso primario e a escola
de desenho, cinco oficinas: Marcenaria e Carpintaria, Sapataria, Ferraria e Fundicao,
Alfaiataria e Eletricidade. Os produtos elaborados nessas oficinas eram veadidenda
eraconvertidaemprémios em dinheiro destinados aos alunos. Os prémios eram uma forma de
evitar a evasdo escolar e incentivar a conclusdo do curso iniciado, jA que muitos alunos
abandonavam estudopara trabalhar. Destinada anteriormente a ensinar oficios artesanai

nao os manufatureiros exigidos pelo surto industrial que comecava, a partir de 1937, a EAA
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passou a formar profissionais para a producdo em série e ganhou um novd.ioeme
Industrial de Vitoria

Em 1942, o Liceu Industrial de Vitoria foi transfado em Escola Técnica de Vitoria
(ETV) e funcionava em regime de internato/externato. A ETV contava com o0s cursos de Artes
de Couro, Alfaiataria, Marcenaria, Serralheria, Mecéanica de Maquinas, Tipografia e
Encadernagcdo e estava nessa ocasido localizadaoem prédio, em Jucutuquara. Nessa
épocaa ETVtinhaprofessores renomados, como o artista-aleso Alvaro Conde, professor
de Desenho Ornamentajue comecou a lecionar na instituicdo em 1931. De acordo com
Sueth et al(2009) nesse periodms alunogecebiam grande incentivo para desenvolver seus
talentos para o desenho. AFoi assim gque na
Haroldo Boechat, talentoso pintor que se formou caricaturista e autor de desenhos de
ilustracdo que viriam para as eapda revista Ticd i ¢ o, precursora dos
(SUETH et al, 2009, p. 62).

Podese dizer que essa época refeee a transicdo do modelo correcienal
assistencialista para o tayloadordista. Influenciado por estultimo, em 1942, surge o
Deaeto 1 4.127 que fixava as bases de organizacdo dos estabelecimentos de ensino
industrial da rede federal e instituia as diferencas entre as Escolas Técnicas e as Escolas
Industriais. Apesar dessa iniciativa, a instituicdo demorou a se identificar como escola de
formagdo técnica. Um indicio disso esta no fato de, qtee a década de 1958inda eram
oferecidas as modalidades de Alfaiataria, Artes do Couro, Tipografia e Encadernacéo,
Marcenaria, Mecanica de Maquinas e Serralheria que eranequisitos para a entrada n
Ensino Médioda época. Gradativamente a escolastiornando mais técnica, fator que se
efetivaria em 1965por intermédio da Lei h4.7592 Paraatenderas demandas exigidas pela
sociedade industrial e tecnolégigassa a ser chamada de Escola Tédreckeral do Espirito
Santo Etfes.

Sob o poder da ditadura milifaigumas ag0es para atrair o capital estrangeiro foram
realizadas também no Espirito Santo e culminaram na implantacdo de emgoesas
Aracruz Celulose, Companhia Siderurgica Tubard8T)Ce a Samarco Mineracdo. Houve
também a ampliacdo da entdo Companhia Vale do Rio Doce (CVRD), a criacdo do Centro
Industrial de Vitoria (@it), a ampliacdo das rodovias e ferrovias, a doacdo de terrenos e a

concessao de bonus fiscais para diversas samre

Em 1971, a Lei h5.692 determinou novas atribuicdbes ao Ensino de 2° grau e

reformulou a estrutura escolar, extinguindo o Ginasio Industrial, o que levou, a partir desse
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momento, &tfesa formar so6 técnicos de 2° grau em nivel profissionalizantan@xto de
mudanca ocorrido inicialmente com a extingdo do Curso Industrial Basico em 1961, seguido
pelo término do Curso de Aprendizagem Industrial em 1968, coasalidurso técnico de
modo hegemadnico na escola. Assim, 0 primeiro curso técnico coadalé Estradas (1961),
depois vieram: Edificacbes (1962), Mecéanica (1964), Agrimensura, Eletrotécnica e
Eletromecéanica (1967). No final da década de 1®i@riado também o curso de Metalurgia.

Com elevado numero de alunos matriculaddstfeschegai, na década de 1980, com
um total de quase trés mil alunos. Isso demonstra que, a0 menos em tese, a instituicdo parece
ter contribuido com o processo de industrializacdo e crescimento econémico do Espirito
Santo. Entretanto, no ano de 1990, inies@u 0 pocesso de reestruturacdo produtiva
decorrente das privatizacdes e desnacionalizacbes das empresas importastiedodacomo
CVRD, Aracruz Celulose e CST. Essas instituicdes reduziram o contingente da forca de
trabalho por conta da adoc¢ao de processdsrdeirizacépo que colaborou com a queda pela
demanda por trabalhadores qualificadBsi justamente nessa época que fiz estagio na
CVRD. No final do meu estagio, diferente do que acontecia com os profissionais técnicos
oriundos da ETFES que sempre esletivados, fui dispensadapor conta disso, acabei por

trabalhar em um balcao de uma farmacia, como atendente.

No percurso da Educacédo Profissional, outras act®so a separacaadeducacao
Profissionale o académico, aliadas ao incentivo pela diminuicdo dos custos publicos com a
reproducdo da forca de trabalho, contribuiram com as alteracdes do sistema de formacéo
profissional. Uma das acbes empenhadas com esses objetivos foi a promulgacédo da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB)9r894/96, seguida pelo Decretd
2.208/97 e pela Portaria MinisteriaP 146 do MEC em 1997 que regulamentou a
diminuicdo das vagas densino Médiopela metade e 0 aumento das vagas nos cursos
técnicos.Conforme Sueth et al(2009) bi nessa década também gioram abertasas
Unidades de Ensino Descentralizadasdtl§, nos municipios capixabas de Colatina, Serra,
Cachoeiro do Itapemirim e Linharesgpesar de oficialmente terem surgido na década de 1980,

coma promessa do governo Sarney da criacdo de duzentas escolas técnicas. no Brasil

A partir de 1999, a instituicdo transformse em Centro Federal de Educagéo
Tecnologica (@€fef). Isso possibilitou novas formas de atuacdo na educacdo publica
profissionalizate e, sob essa perspectiva, Gefet comecou a oferecer cursos em nivel
superior e de pegraduacdo. Em 2004, oef@tES torrou-se uma instituicdo d&nsino

Superiompor meio doPecretomn”® 5.224 en°5.225
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No final de 2008, o €fetES foi transformado enmnstituto Federal de Educagéo,
Ciéncia e Tecnologia do Espirito Santo e passou a ser formado pelos amtgtes &

unidadegecentemente implementade as Escolas Agrotécnicas

2.5.1.1 Algumas acdes e projetos ligados a artéeso

Na historia dolfes em seus mais de cem anos de atuacdo no contexto capixaba,
iniciativas ligadas arte foram impulsionadas por ac6es individuBisntre elaspodese citar
Orfedo Lorenzo Fernandes, criado em 19d&la professora Maria Penedo. O coral era
composto po alunos da escola e por mogas que estudavam em educandérios de Vitéria.
i C a n t-sewmasinas sacras, folcléricas e profanas. Com a morte da ilustre mestra, em 1974,
o orfe«o passou a se chamar., 209 p.&64). Shbeeressa P e

época o professor Hélio Rosetti Junior,-akuno da escoldembra:

Momentos de afeto quebravam a rotina rigida, quase fabril da escola
naqueles tempos. Um desses momentos eram as doces aulas de canto e
musica no auditorio, a beira do piano de cauda, c@rofessora Angela
Aquino. Nessas aulameninos, muitas vezes sujos das maquinas, cantavam
cangbes em coro de vozes afinadas, em contraposicdo ao som ritmado
ouvido ao longe dos tornos e serras nas oficinas (ROSETTI JUNIOR, 1996).

Desde 1997, o Coral MariPenedo é regido petoaestro Heraldo Silva Filho que
também rege a Cameraldes composta de coralistas alunos,-adxnos, professores,

servidores e membros da comunidade.

Além do coral, a escola cantcom muitas apresentacdes teatrais feitas pélosse
por mocas que estudavam em outros colégios da cidade. Em 1976, a professora Leda
Brambate Carval hi nho cr iconstitumo ppralums eddnes et e at |
membros da comunidade. Em 1986, o grupo passou a se chamariHla#®o da Etfes
totalizando cinquenta membros efetivos e cem iniciantes. Atualmente ndo existe grupo de
teatro nolfes de Vitorig porém algumas acdes isoladas foram realizadas nos anos de 2010,

2011 e 2012, a partir de alguns professores, como sinaliza oaletaxo:

Em 2010, foi apresentada com muito sucesso uma peca de t&atro,
Burgués ridicul@ Em 2011, outra peca da qual ndo me recordo 0 mme
em 2012, foi apresentado um musical sobre a histénmadkoand roll Tudo
teve grande repercussao na eseofai organizado pela professora de Artes
(JOSE ANDIDO, professorde Historia daampusVitdria, 2013).
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Em 1984, foi criado o Grupo d2anca formado por alunas e-aliinas da escalaob
a coordenacédo da professora Dulce Beatriz Schwartz. A cada anpooaglquiria uma nova
formacdo e realizou algumas apresentacdes em festividades relacionadas com a comunidade

escolar.

Em 1944, foi formada a Fanfarra da EYVque por meio de acbes coletivas
coordenadas por professores especialif@sganhandostatus Algumas mudancas (em
concursos e em algumas concepc¢Oes) fizeram que a antiga Fanfarra ETV mudasse de
nome e de aspectq em 1961 ela passou ae chamar Banda Marcial da Escola Técnica
Federal do Espirito Sarffo(Bmetfed. O objetivo dabandaera incentivar o nacionalismo
estudantil por meio de hinos e marchas patoétiEm paralela Banda Marcial, em 1985

foi criada a Banda de Musica &#fes® que em 1987 passou a se chamar Orquestra Pop &

" A Fanfarra da Escola Técnica de Vitéria teve sua estreia no dia 23 de setembro, na comemoragdo do
aniversam da escola, durante a gestdo do diretor Arthur Seixas. Seu primeiro maestro foi Anténio Rodrigues
Pontes, essoldado corneteiro da Policia Militar do Espirito Santo. Nessa época, a fanfarra era composta por
aproximadamente trinta musicos que tocavam sugdamsdes e medios, tardis, caixas de guerra e cornetas. Na
administracdo do diretor Fernando Alves Duarte, no ano de 1955, o aluno do curso de Mecénica Luis Claudio da
Silva, excomponente da Fanfarra do Colégio Salesiano de Vitéria, assumiu a regéheiafatea ETV. Em

1956, foram acrescentados instrumentos como, tubas lisas, pratos e bombos, e também foram adquiridas mais
cornetas.

8 Em 1958, apds concluir seus estudos, Luis Claudio aussatdo Estado para trabalhar na Companhia
Siderargica NaciondICSN). Por esse motivo, transferiu a regéncia da Fanfarra ETV ao aluno Datan Coelho, que

a assumiu de 1959 a 1960. Nesse periodo, a banda contava com quarenta musicos. Dois anos depois, na
administragdo do diretor Mauro Fontoura Borges, Luis Claudio fofra@do como professor do curso de
Mecénica da ETV e reassumiu a Fanfarra, promovendo inovagdes em sua estrutura e aumentando o nidmero de
instrumentos ja existentes. Com essas inovagfes, aproximadamente oitenta muisicos passaramaa integra
Nascey entdg em 1961, a Banda Marcial da Escola Técnica Federal do Espirito. Gamtb975, durante a
administracdo do diretor Zenaldo Rosa da Silva, Luis Claudio, apds ter coordenado a banda por vinte anos,
passou a administracdo a Mauro da Silva, formado em Agsimenea Celso Barros Ferreira, formado em
Estradas, ambos componentes da banda que administraram até 1976, quando o maestro Wilson Couto Lirio, que
ja havia coordenado as Bandas da Escola Normal, Maria Ortiz, José Auro Monjardim e Salesiano, faiccontrata
para assumir a coordenacgdo e regénciardati®s A partir desse ano, as apresentacdes da banda deixaram de

ser restritas a escola e estendesa@ma outras instituicdes, municipio€stados. Foram acrescentados novos
instrumentos e criado um novo unifte, semelhante ao das bandas militares. Em 1985, para quette8
continuasse a evoluir, 0 maestro Wilson selecionou um repertdrio de marchas militares, obtidas por intercambio
com a Banda Marcial do Corpo de Fuzileiros Navais do Rio de Jawoeide reebeu a colaboracdo dos
sargentos Sinval, Jodo de Oliveira Ramos, Manoel Marinho Neto e do marinheiro Cosme Pascoal. Entre 1983 e
1985, o maestro Wilson convidou os sargentos José Augusto Malta Menezes, Wallace Reis de Souza, Breno da
Silva e Luiz Paulo Guogalves da Silva, musicos da Banda de Mdusica da Policia Militar do Estado do Espirito
Santo, para auxili#o nas atividades darBetfes Com essas inovac¢des e com todo esse apoimeif@cresceu

e conquistou seu espago no cenario musical nacional. Bpssa, a banda j4 era compaobt® musicos eem

1980 o numero de integrantes aumentou [240@ tornando suas evolucdes cada vez mais complexas e exigindo

de todos maior dedicacdo no momento das apresentacfes. Com o incentivo da direcdo da institudgang b

a dedicacdo dos musicos, m&fesconquistou diversos titulos municipais, estaduais e nacionais.

¥ No ano de 1985, os misicos José Augusto Malta Menezes e Luis Paulo Gongalves da Silva, auxiliares do
maestro Wilson nas atividades da Banda MadaakEtfes, indicaram o professor de musica Célio Paula da Costa,
natural da cidade de Sé&o Fid#R3, para ajudar a criar e reger a Banda de Musica da Escola Técnica Federal do
Espirito Santo, colaborando assim para a realizagdo do sonho do diretor Zosddda Silva. Em marco de

1985, Célio iniciou as atividades, ministrando aulas de musica e pratica instrumental para todos os musicos da
Banda Marcial e para os alunos que se interessavam pela musica. As atividades da Banda de Musica duraram
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Jazz. A ideia era ir ao encontro do publico dipee um repertorio ligado a MPB e ao Jazz, o
que possibilitoua Orquestra um aspecto mais joyiehpaz de interagir com maior fluidez
com a plateia. A Pop & Jazz incluia em seu repertério melodias e ritmos admirados pelos

brasileiros, como o choro, amba, a salsa, 0 merengaepcke o baiéo.

Outro ponto importanteoriginado pelas acdes empenhadas tantorgquaestra quanto
na Bandareferese ao fato de que muitos integrantes de bandas capixabas de renome da
atualidade séo talentos oriundos das aulas tedricas e praticas da Banda e da Orquestra Pop &
Jazz. Alguns alunos que delas participaram deram continuidade a seus estudos ale music
fazendo cursos na Faculdade de Musica do Espirito Saamwe§e em instituicbes, como a
Universidade Federal do Espirito Santdfes), Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp e Universidade Federal do Estado do Rimifid). Varios desses alunos
terminaram seus estudos em nivel degrésluacdo culminando seus cursos de doutorado em
Musica.
Eram alunos de cursos técnicos (Mecanica, Eletricidade e outros) que se
embrenharam pelos caminhos da musica. E a face completa hdlistéca

uma escola que imistra as ciéncias exatas e praticas, mas néo se esquece de
gue o ser humano é polifacial (SUETH et 2009, p. 112).

Em paralelod Orquestra Pop & JaZze a banda comecaram, em 1985, a ser
ministradas Oficinas de Musica, sob a coordenacao do m&tcode Paula. Os trabalhos
envolviam cursos de musicalizacdo, teoria musical, harmonizacao, improvisacdo, pratica de
banda e orquestra. O objetivo diiinas era preparar 0s musicos que poderiam compor a
Pop & Jazz. Os cursos eram oferecidos parawws) exalunos, além de alguns jovens da

comunidade que desejavam participar.

aproximadamete trés anos. Nesse periodo memoraveis apresentagfes foram registradas, e sua contribuicao para
a formacao de bons musicos foi significativa. Os musicos que integravam a Banda Marcial e de MUsica eram 0s
mesmos componentes da Banda Musical. A Unica difarentre elas era o repertorio e a forma de se apresentar.
Enquanto a Banda Marcial e a Musical se apresentavam em desfiles e participavam de concursos, a Banda de
Musica restringia suas apresentacfes a locais apropriados, como teatros, anfiteatros.eAdoretacdo dos

musicos abarcava o conhecimento da teoria musical, o aprimoramento técnico, a apreciacdo musical (pesquisa da
vida e das obras dos compositores) e todo o incentivo para que eles pudessem crescer musicalmente e
culturalmente.

2 A Orquestra Pop & Jazz do Instituto Federal do Espirito Santo apresenfmla primeira vez em 20 de
dezembro de 1985, sob a regéncia do maestro @élRaula. Atualmente, € composta por 45 musicos: alunos,
ex-alunos e jovens da comunidade. Seus comperefrequentam aulas de teorias musicais e de pratica de
instrumentos, em geral de sopros. Estudaammonia, improvisacdo etécnica dearranjo. Eles também
participam de atividades, como pratica @mjunto e deorquestra. A Pop & Jazz tem um estilo pidpde
interpretacao. Seu repertdrio € composto por musicas nacionais e internacionais. Ao longo de sua trajetéria, ela
apresentotse em intercambios culturais, concertos, atividades internas do Ifes e rehl@esem diversos

Estados e cidades brasileirah orquestra desenvolve suas atividades com apoio da dire¢éo, de funcionérios e do
grupo Pau Pra toda Obra, formados por alunos da Oficina de Musica do Ifes.
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Outras acdes voltadas paraEducacao Estéticeem outroscampi do Ifes foram
relatadas pelos professores que participarantadessquisa ao responderemseguinte
gquestadoQuais acdes campusem que vocé atua desenvolve na perspectiva de contribuir com

aEducacéao Estétiados jovens inseridos riensino Médidntegrado?

Sou docente ntfesha apenas um ano (na unidade de Linhafsio que
estamos abrindo um caminho que até pouco tempo nao existia, pois poucas
escolas ddfes tém professores dartes. Este ano (2013) teremos acdes
mais sistematicas voltadas para a educacdo artisticéfeso(com a
implantacdo de projetos, criacdo die grupo de pesquisa, criagdo de um
ndcleo de arte e cultura). Percebo que esta area ganhara mais &spaco
medida que, por meio destas iniciativas, produza resultados importantes e
envolva mais pessoas (alunos e professores). Nao poderia deixar de
menciorar as atividades da Oficina de Musica/Orquestra Pop&Jazz e o Coral
do Ifes (Campus Vitéria). Ambas as atividades tem, ha muitos anos,
formado alunos, musicos e cantores, contribuindo pRauaacao Estética

para a formacdo da cultura capixab@IGARDO RAMOS COSTA
professor dosamp deLinhares e Vitoria

Como sou professora de Lingua e Literatura, bilsta medida do possivel

T criar condicOes para que a leitura do texto ficcional aconteca em situacdes
realmente significativas para os alunogaatir do reconhecimento da sua
recepcdo e percepgdo do texto, das relagbes entre Literatura e outras
linguagens, bem como das possiveis interlocu¢des entre o texto, a lingua, a
vida e o universo cultural desses educandbETICIA QUEIROZ
CARVALHO, professra de Portugués e LiteraturackmpusGuarapali).

[...] com a criagdo do NAC (Nucleo de Arte e Cultura) em 2012, o resultado
estd sendo satisfatério. Revitalizamos eventos coResta Junina e
Concurso deMusica e pretendemos para o0 ano de 2013 uma ie&pos
grande de trabalhos artisticos em diferentes linguage3BRGIO
CALIMAN , professor de Arte dcampusColating.

Trabalho a disciplina de Arte como area de conhecimento. Trabalho com a
leitura, apreciacdo e experimentacdo de objetos artisticos, cdiveesas
linguagens. Respeitando a especificidade da Arte busco trabalhar de forma
interdisciplinar sempre que possivel. Busco trabalhar a disciplina numa
perspectiva de ampliar o olhar e agucar o semgirensar e o agiMARIA
JOSEDE SOUZA CORREIA professora de Arte doampusVenda Nova

do Imigrantg.

Destaco 0s grupos musicais e observei também que a maioria dos
funcionarios e professores prezam, incentivam e prestigiam as producdes
artisticas realizadas na instituicao. Existe uma vontade de @uEedERca0
Estéticaseja incentivada e estimulada, mas percebi que essa vontade esbarra
em questdes burocréticas. Por exemplo, quando levei os alunos para visitar
uma exposicdo no Museu da Vale, agendei horario para as minhas nove
turmas, no entanto somerttés puderam ir, pois no periodo noturroéé

turmas do Proejanéo havia a possibilidade de transporte da escolaorE

um problema de renovacdo de contrato com a empresa de transporte, as
outras turmas também nao puderam fazer a visita, ¢haiante os 15 dias
dessa renovacao, lfes ficou sem os 6nibus para visita técnica. Por outro
lado, a maioria dos funcionarios contribuiram, sempre que solicitados, na
producdo das pecas teatrais: seja ajudando na confeccdo de cenarios
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(trabalho de marcemia) ou ajudando os alunos com 0s equipamentos de
som e palco do teatro. As funciondarias da limpeza, muitas,t&egam que

limpar o teatro mais tarde por conta do atraso dos nossos ensaios e nao
reclamavam por mudar o percurso planejado. lam trabathautro local e
depois retornavam. Os professores, em sua maioria, principalmente da area
de linguagem e humanasstiveram presentes nos eventos ou liberaram suas
turmas para que participasseBR(KA SABINO DE MACEDO, professora
contratadale Arte docampusVitéria).

As respostas dos professores Ricardo e Sérgio apontam, entre outras iniciativas, o
Nucleo de Arte e Cultura como fomentador de projetos na aréalaieacdo Estéticana
perspectiva deevitaliza iniciativas ja existentes oprogramamovas acdes. Ja as respostas
das professoras Leticia e Maria José revelam que algumas iniciativas estdo sendo realizadas
na perspectiva da leitura @dora dearte imagem ou poesiaTambéma professora Erika
propls visitas a museus dete e producdes #rais como forma de contribuir com a

Educacgéo Estétiados jovens.

De modo geral, podse afirmar que historicamentecampusde Vitoria, por ser o
mais antigo, implementou mais a¢fes voltadas p&tdugacao Estéticgrincipalmente na
area da musica. A¢gbes em outras areaartddaambém foram realizadas, mas dependeram da
iniciativa individual de professores que passaram por emsgpus NOs outroscampi as
acOes ainda estdo sendo implementadas, isso porque saonawass € recentemente

comecaram a contar com a colaboracédo do professotale

2.5.2 Ocampusescolhido

A pesquisa realizese no InstitutoFederalde EducacédoCiénciae Tecnologiado
EspiritoSantoi campusGuarapari. Esseampugemtrésanos de funcionamento (inaugurado
25 de maio de 2010) e atende aos alunos moradores de Guarapari € municipios vizinhos,
como Piima, Vila Velha, Anchieta e Alfredo Chaves. 8ais oscursos deEnsino Médio
Integradooferecidos: Eletromecénica e Administia¢ Existe uma selecdo prévia que da
acesso aos cursos. Para tabampusoferece um curso preparatério, chamado e O
curso é oferecido em parceria com a Secretaria de Educacdo de Guarapari e com a empresa
mineradora Companhia Siderargica de YB8U). Essas instituicbes também colaboram com
outro projeto de extensdo, o cursoidglés eespanhol aberto a comunidade. Além desses
projetos, ocampusdesenvolve varias pesquisas com 0 apoio de instityicoeso CNPQ,
Capese Fapes Dentre essapesquisasesta a que integr, 0 projeto de iniciacdo cientifica
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intitulado Os (des)encontros entre a juventude e a experiéncia urbana na cidade de
Guarapari

O campus conta também com cursos técnicos concomitantes/subsequentes em
Administracdo e Eletrmecanica, um curso pd&cnico em Gestdo de Qualidade, uma- pos

graduacadato sensas em Administracdo em Gestéo Estratégica de Negdcios.

Localizase no Bairro Muquigcaba e passa por uma grande referampliacappois
inicialmente funcionava em um prédipequeno onde era uma faculdade partic@ianbora
nao disponha de infraestrutura totalmente adequada asesussidadef$sicase académicas,
ja atendea uma parcelasignificativa da populacaodo municipio e regidodo entorno. Em
2012 estvammatriculados aproximadamente 700 alunos nos cursos citados, exceto 0s cursos

de extensao.

O campusndo possui sala date mas existem outros espacos, como 0s laboratérios
de Fisica e Quimicajue podem ser utilizados para experimentacdes artistité&s. disso,
ainda nao foi criado nessampuso Nucleo dertee Cultura. Como sou a primeira professora
de Arte dessecampus realizei algumas acdes voltadas patdacacado Estéticdos jovens,
como uma visitaa Ouro Preto (MG), Mariana (MG) e a Anchieta (ES) para conhecer o
Barroco brasileiro, seminarios sobre artistas, palestras de artistas que atuam como professores
no campus(com a intencdo de mostrar que um engenheiro também pode ser pintor), mostra
de videg realizadogelos alunos, exposi¢cdes das producdes dos alunasitanta disciplina

de arte Www.arteifes.com) e a pesquisa que culminodantse.

2.6 ETAPAS DA INTERVENCAO

O quadro abaixo tem como objetivo apresergar ordem cronoldgica data em que

ocorreram as agdes da pesquisa.

Quadro 1i Etapas da Intervengéo

Data da Intervencéo Descrigdo do Evento

4-10-2011 Primeira conversa e sec¢éo de fotos com Raphael Samu

21-7-2012 Segunda conversa e se¢éo de fotos com Raphael Samu
27-9-2012 Terceira conversa e se¢do de fotos com Raphael Samu

13-9-2012 Primeira roda de conversa com os joven®udyeto (Des)encontroj
20-9-2012 Segunda roda de conversa com os joverRrdgto (Des)encontro:
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27-9-2012 Terceira roda de conversa com o0s jovenPujeto (Des)encontroy
17-1-2013 Primeiro momento d@&ficina deLeitura delmagem
18-1-2013 Segundo momento daficina de Leitura de Imagem
24-1-2013 Terceiro momento d@ficina de Leitura de Imagem
1-2-2013 Quarto momento d@ficina de Leitura de Imagem
1-2-2013 Primeiro momento d&ficina deSerigrafia

8-2-2013 Segundo momento daficina de Serigrafia

15-2-2013 Terceiro momento d@ficina de Serigrafia

21-2-2013 Quinto momento d&ficina deLeitura dedmagem
28-2-2013 Quarto momento d@ficina de Serigrafia

4-4-2013 Quinto momento d®ficina de Serigrafia

25-4-2013 Quarto encontro com Raphael Saimvisita ao atelié com as jover
2-5-2013 Sexto momento da oficina de serigrafia

6 e 76-2013 Apresentacdo da pesquisagampusGuarapari

11-7-2013 e 267-2013

Envio e resposta das questdes finais sobre a pesquisa

9-2012 a 42013

Preenchimento dos questionarios
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CAPITULO 111

UM DIALOGO COM AS PRODUCOES SOBRE EDUCACAO ESTETICA,
JUVENTUDE E ENSINO MEDIO INTEGRADO

Neste capitulppropus estabeleceum didlogo com as producdes académigas
abordaam a tematicaEducacéo Estéticaluventude énsino Médiolntegrado. Para tanto,
recorri acsitio eletronico d&é\ssociacdd\acional de Pesquisadores em Educdéaped, no
qual acessei ogabalhosespecificamente no periodo 8805a 2011,tendo em vista meu
interessepelas comunicacdes apresentadp®s a promulgacdo do Decreto 51154/2004
que trata da implementacdo Eosino Médiolntegrado.

Além do sitio eletrénico daAnped abordei os estudos de Sposito (2009) e seus
colaboradores que compiieo estado da arte das pesquisas s@iventude realizadas de
1999 a 2006. Investiguei também o banco de teses e dissertac@&somienacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Supd@ape$ e o banco de dissertacdes e teses do

Programa de PéSraduacdo em Educacfepge daUfes

Sobre as pesquisas na area afmcacdo, em nivel de mestrado e doutorado,
disponiveis no banco de teses e dissertacoeSapas’ utilizei os termosEnsino Médio
Integradq Estéticae Juventudecomo descritores e/ou chaves de busca. Para a selecdo dos
trabalhos, fiz uma busca com os descritores elencados tanto em nivel de mestraddequanto
doutorado. Realizei uma primeira selecao dos trabalhos por meio da leitura dosHitulos
seguidali o resumo de cada trabalho escolhiBepois busquei os textos completos e, por
fim, li as teses e dissertacGetacionadagom o que pretendia investigaElaborei sinteses
dessas pesquisaem a intencédo dencontrar aspectos que dialogassem com o metoalge

estudo.

Essa metodologia também foi utilizada realizar a busca pelos trabalhossiitom
eletrdnico que disponibiliza asses e dissertacdes dBGE da Ufes Cabe ressaltar que
nesse banco de dadasio encontrei teses sobre os temmagstigados Portanto, dialoguei

somente com agissertacdes do referido programa. Oud#io relevante relaciorae com o

I Banco de Dissertacdo e Tesgisponivel em http://capesdw.capes.gov.br/capesdw/
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Mestrado InterinstituciongMinter/UfeslIfes) quefavoreceu aampliagdo dis pesquisas nos
Institutos Federais do Espirito Santa;linndo oscampide Vitoria, Colatina, Serra e Itapina.

O resultado dessa parceria foram as vinte pesquisas apresentadas no ano de 2009. Cabe
ressaltar que esse montante equivale a 55% das producdes realizadas erroggama

nesse ano. Vérias &reasdor contempladastinguagemOral e Escrita, Arte, Biologia,
Geografia emais especificamente, a modalidade de ensino da Educacgéo de Jovens e Adultos.
Associadoa isso, percebi também a recorréncia das investigacdes a partir da tematica
juventude, que perraeam todas as pesquisas integga @ Minter. Issoocorreudevido ao

fato deagrande maioria do publico atendido p#ks ser jovem.

Na tentativa de estabelecer o didlogo com os aytoresto que segui dividido a

partir das areas de investigacdo de meu estudo.

3.1 EDUCACAO ESTETICA

Ao realizar busca no banco de dissertacoes e teses da €aqegrei cinco trabalhos
gue dialoggam com a minha tematica de pesquisa. O primeiro foi a dissertacdo de Delconti
(2005) guediscute o potencial educativo dara deartecomo possibilidade de consciéncia
social e mediacdo com a realidade histérica sob a 6tica dos pensadores frankfurtianos Theodor
W. Adorno e Max HorkheimeA autora compreende que cabescola, por meidaartee de
outras areas do conhecimento, questioaaforma hegemobnica@omo historicamente a

sociedade capitalistam interferidona autonomia do ser humano

Outra autora ®edroso (2007yuetrata a dimenséestéticacomo o lugar de reconciliacéo
da ruptura entre sujeito e objefopesquisadoraaz algumas reflexdes sobre a importancia da
formacao estéticanos dias atuaisCompreende que éetichizacdo da juventude e a
obrigatoriedade de ser jovem t&@wmouma de suas causas a inovagao estética, e sdo apenas
uma expressdo e uma técnica de desvio numa situacdo na qual as relacdes de producao st
tornaram amarras decisivas para as forcas produtivas. Nesse contexto,adlasmiaacao
que os individuos sentenelps aparéncias artificia@iadasde modo técnicoAponta que a
arte € um meio de produzir a aparéncia da mercadoria, seja no embelezamento da embalagem
seja nas propagandas publicitariaesse sentido, publicidade revela a prioridade da
embalagem dwe o produtoEsse, por conseguintedo atendeo apelo desejade necessita
de um embrulho que crie um impaaoqueleve os sujeitos ao consumo. Basforma, a

mercadoria esteticamente estruturada captura a atencdo do comprador, do destinatario em



63

potencial e tende a alcancar seu objetivo quanto mais os sentidos humanos estiverem

envolvidos.

Pedroso (2007) coloca também que,mundo contemporango individuo pragmatico
pode ser conferido na midia, no ritmo de vida magenos conceitos e nas qualies
ressaltadas na sociedatlen fato que contribui com essa situacéo € o adestramento do olhar
pela televisdo e demais midiaostumand@ com a superficialidade.Nesse sentido, a
experiéncia estéticau sejap contato do gectador com a obra dete relacdo na qual a

obra se torna realidade viva, dindmica e procestarde cada vez mais necessaria

Além disso, Pedroso (2007)kompreende que arte pode desenvolver intelectual e
esteticamente o ser humamdambém colaborar cosua formacao piea. Contudo,a divisao
entre razdo/emocédo refletida na organizacdo do ensino contribui com formacdo de seres
divididos e fragmentados. Ou seja, no processo de formacdo escalesvalorizacdo da
experiéncia e juizo estéticos compromete essa formacé®,up@ potencialidade do ser
humano fica bloqueada.

E possivel visualizar claramente essa situacdBrmsino Médiolntegrado a partir de
uma analise rapida daatriz curricular que privilegia as disciplinas técas em detrimento
das ligadas ao nuclepropedutico. Nesse sentido, alémeda escola fragmentar o
conhecimentpcom pouco estimulo paes interacdes entre as disciplinas racionalizaetas
também desvaloriza o conhecimento sensivel. Quando procurei saber porque isso ocorria,
constatei por meio de conversas com colegas @asnpionde atupque os curriculos sdo
copias de outros que também nao conseguem estabelecer suas, origeesgera um

infind8vel ciclo de curr2culos Ainconsequen

O estudo de Isse (2007) tambérontribui paraampliar esse debateA autora
considera que o homem, em todo 0 seu ser e profundisiaaxterioriza e se simboliza no
estético, nas artes, nos gestos e na fé. Isso porque em todo o ato humano esta presente
elemento estético que integra a sua humaeidadrém, aponta queeatéticando se restringe
ao campo darte mas diz respeito a natureza fisica como um todo no ser humano, como se a
estéticdfosse o0 modo de pensar da sensibilidade. Isse (2007) compreende que tudo nos chega
pelos sentidos, dentr@asl categorias do tempo e do espa¢o. Em outras palavras, é dos sentidos

(sensacao) que a@wm os sentidos (significados).

Assim, a autora considera que o mundo ndo se constitui apenas por aquilo que nos

chega através dos sentidos, mas também por intermédio dos sentidos que damos as coisas
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pelo modo de reflexdo do sensivel, como espelhamento sobre si mesmo, como vontade de
conjunc® do dado (sensivel) com o criado (sentido). Portanto, por ser racional e sensivel
individuo humano é um produtor e receptor de simbolos que veiculam sentidos. Assim, a
experiénciaestéticaé constituinte de um conjunto consideravel de representac@es qu
perfazem o mundo social, ainda que ela sgjartaexclusivamente de uma vivéncia subjetiva

e singular.

Quando representado o estético implica um intersubjetivo que se comunica
culturalmente pela interpretagdo. Essa, por sua vez, sofre uma transtormaca
gque procede de todos os vinculos que tornam o individuo um ser cultural,
histérico e social, como também espacialmente situado (ISSE, 2037, p.

Para Isse (2007ha dimenséao estética mundoé trazido de volta a interioridade do
homem éincorporado por ele novamente representado. E nessa operacdo de representacéo
do mundo, de traz® para dentro de si e de laAlghcom a marca do seu ser que surge a arte
e a linguagemA autorarelaciona aestéticacom aeducacdo e afirma que um projeto
educativo que valoriza a sensibilidade é mais eficaz do que uma educacdo meramente
i nstr uimg camaflada soli a ideia de aprimoramento e qualificacdo profissional do
i ndi vz duo huma n2d)AssimludsElucacdd EQefiapascp da estética, mas
nao se reduz a ela, pois o0 estético impulsiona 0 pensamento para exgiém@ o campo de

visao da razao.

Por ser outra modalidade da razdo, o estético parte sempre de uma singularidade
inscrita em uma coletidgade.Portantopara a autorea educagcédo € uma pratica naturalmente
critica, pois formaliza o saber, busca jultt?x natureza e ao convivio soci@lontudo, €
preciso ampliar as praticas de aprendizagens adotadas na educacdo para educar hdo mais ¢
homoeconomicusmas chomo ludensdaestéticae da ética. Aquele individuo qeensegue

desfrutar do tempo livre, capaz de saber escolher e apreciar os bens da cultura.

Isse (2007) alerta que a escotmitas vezeslesvaloriza 0 que ndo se enquadra na
categoria do instrumental e do I6giee@squece que ha um outro modo de perguntar pelas
coisas, um outro jeito de aborlés. A escola nega o estético e inviabiliza uma nova
construcdo de sentidos para a existéncia @mem no mundoA autora conclui que a
educacao voltada para a sensibilidade possibilita que o individuo se aventure a criar e a recriar

0 mundoetraz consigo o horizonte da alteridade.
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Os apontamentos de Isse imstigan a pensar sobre Bnsino Médiolntegradoque
de modo insistente e insuficientevalorizg muitas vezes,uma educagdo meramente
instrumental quenenospreza sensibilidadee camufla a instrumentalizacdo sob a ideia de
aprimoramento e qualificacdo profissional do individuo. Essa d&gussomum a varios
autorese revelague a tematicteem sidodebatida, refletida, mas ainda faltam relatos de a¢des

que corroborem uma educagadicaque abarque também o sensivel.

Relacionad, mas anterioao estudo de Isse (2007), esta a @sentido dos sentidos:
a educacao (do) sensiyelefendida, no ano 2000, ptwéo Francisco Duarte Junior. Pasae
autor, o significado desentir pode ser indicativo de tudo o que foi apreendido pelo corpo de
modo direto, sensiveReferese a capacidadeumana de apreender a realidadefatena

consciente, sensivel, organiaaddirecionad.

O autor destza que existe um saber sensivel fundador de todos os demais
conhecimentos, por mais abstratos que estes sejam; um saber corporal anterior as
representacdes simbdlicas que permitem os processos de raciocinio e reflexdo, uma sabedoria
primordial para poder rkdtir sobre as basasasfi...] as quais repousam todo e qualquer
processo educacional o (DUARTE JDNI OR, 2000
sensivel relaciorae com o saber primeiraue foi sistematicamente preterido em favor do
conhecimento inteléiwo, ndo apenas no interior da esc¢otes principalmente no ambito
familiar da vida cotidiana. Para ele, a tarefa mais urgeatsaundo contemporaneo em cyise

é desenvolver e refinar os sentidos.

Duarte Juniorcritica a proliferacdo de especialistastatios de conhecimentos cada

vez mais exclusivos e parciatsle apontajueo fracionamento do conhecimergqoaeacomete

o mundo contemporanesstaria relacionadoom a crise que se inicia comldadeModerna.

Assim, o autor smpreende a constituicdo da razdo instrumental como uma forma extremada
de atuacdo da faculdade intelectiva que focaliza fendmenos pontuais, desconectados da
realidade. Uma razdo que nado pretende se contaminar pela dimensdo do sensivel e que se
configura omo responsavgp el a cri se que assola a modern
razao instrumental ter se tornado a razdo por exceléncia, ignorando e desprezando outras
maneiras de saber o mund®p (DUARTE JBDNI OR,

Essa crisepara o autor, ndé uma crise dos fundamentos da ciéncia, economia ou
politica, mas sim dos fundamentos da vida humBoeisso, propde a ampliagdo nos modos
academicamente aceitos de se conhecer a vida. Isso camistma discussdo sobre a

transdisciplinaridade, como uemtendimento mais amplo da vida e no mundo, na dire¢ao de
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uma razéo alargada e mais plena de humanas capacidades.,Raed@acdo centrada sobre

as faculdades humanas isoladas, canintelecto ou a sensibilidade, s6 pode resultar em
individuosdotads de um profundo [e.]ab Sasivel e aodntekgivel ui |
devem ser propiciadas condi¢cdes equanimes de desenvolvimento, sob a pena da producao de
seres humanos arraigadamente desequilibrados, como |he soe acontecer nos dias em que
vvemos 0 ( DUARTE JDNI-10R., 2000, p . 1714

Assim como Delconti (2005) e Isse (200Duarte Junior (2000ompreende que as
construcdes virtuais realizadgsincipalmente pelos meios de comunicacge® superpdem
f[...] como um sonho dourado sobre a verdede dur eci da do mundo r
JUNIOR, 2000, p21).Esse autor considera que

[...] o préprio corpo humano vem sendo hoje objeto da intervengdo de um
mercado que visa a produzir padrbes idealizados de salde e beleza a fim de
gue se consumam produtos e mercadorias, 0S quais, pretensamente,
consistiram no caminho para se atingir exsgo perfeito incessantemente
propalado (DUARTE JUNIOR, 2000, p. 21).

Para ele é preciso notar que a grande estimulagdo visual presente no cotidiano néo
desenvolve o olhar das pessoas, mas simplesmente o dirige e o condiciona para uma restrita
percepciod o0 mundo em que Vivem., i As achan@argneaiss r e

aten-«o0o do que a realidade em gque nos moven

Duarte Junior argumenta que ifperativa a necessidade de se refletir sobre o
consumo massificado de Isepretensamente beldsle questiona em que medida o estimulo
para a aquisicdo de tais produtos indica aos consumidores o que deve ser reconhecido como
uma manifestacéo da beleza. Ser4 que os deseduca profundamente, porldsplensascar
experiénciagstéticas fora dos limites da midia e dbepping centersexperiéncias essas que
Ihes permitam a vivéncia de algumas das multiplas formas de manifestacdo do belo, bem

como o desenvolvimento de uma sensibilidade propria?

O autor entende que a arte podmsistir num preciosaneio para a educacao do
sensivel, levandaos ndo apenas a descobrir formas até entdo inusitadas de sentir e perceber
o0 mundo, como também desenvoleeacuraos sentimentos e percep¢des acerca da realidade
vivida. Porém, alerta que a crise do mundo modeseaeflete na producdo artistica

contemporanea

A partir dos movimentos de vanguarda, iniciados ao romper do século XX, o
canto da sereia do conhecimento cientifico e as maravilhas anunciadas pelas
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maquinas e pal tecnologia parecem ter, aos poucos, seduzido os artistas,
que também buscavam introduzir uma maior racionalidade em seu trabalho
(DUARTE JUNIOR, 2000, p. 26).

Além disso, critica a visdo modernizad@@ quea questdo de beleza passou a ser
consideradarrelevante na esfera dages, como se a experiéncia humana do belo tivesse se

tornado supérflua para a maior parte dos artistas e criticos de arte.

Sobre ocensino daarte ele aponta que a educacao do sensivel, antes de significar um
desfile de obragle arte consagradas e de discussdes historicas e técnicas perante os olhos e
ouvidos dos educandos, deve se voltar primeiramente para o seu cotidiano, para a cidade onde
vive, ruas e pragas pelas quais circula e os produtos que consome, na intenc@ert® des

sua sensibilidade para a vida levada ncadie.

Dessa forma, Duarte Junior compreende que a educacédo do sensivel ndo mascinde
arte mas deve atuar num nivel anterior ao da simbolizac&o estéficaciso possibilitar ao
educando a descob@rde cores, formas, texturas, odores diversos que se encontram e que a
vida moderna proporciona. Critica a atividade pretensanestéticadesenvolvida hoje nas
escolas quenuitas vezes se resuraeuma discussao sobre obras e artistas, distantes quase
sempre da vida da maioridos alunos.O estimulo para a pouca expressao decorre
exclusivamente desse contato com trabal hos
o aprendiz como ele deve ver e interpretar trabalhos e tendéncias artisticas, lgeer qua
preocupa-«0 de como vem se dando sua per cCe
JUNIOR, 2000, p. 28).

Nao que informacdes sobre a historia da arte ou reflexfes estéticas devam
ser postas de lado como inuteis. Pelo contrario: elas sédo necesdasiame

fazer parte da educacdo das novas geracfes. Contudo, tais exercicios
consistem em trabalhos racionais, no sentido mais estrito do termo,
contribuindo, com muito pouco para o verdadeiro desenvolvimento da
sensibilidade, a qual precisa ser estimulaiavés de experiéncias sensiveis

(que envolvam os cinco sentidos) e ndo apenas de discursos teoricos
(DUARTE JUNIOR, 2000, p. 189).

Olhar obras de arte consagradas ou ndo, apenas ganham significacdo na
medida em que podem ser vinculadas a vida e asiénpas efetivamente
vividas pelas pessoas. E tais experiéncias precisam ser estimuladas e
desenvolvidas, num modo sobretudo sensivel, antes de intelectual
(DUARTE JUNIOR, 2000, p. 192).
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Para o autor, os sentidos humanos sao educados primordialmente pela estimulagdo que
lhes chegaa partirdo lugar onde se vive e no qual se descobrem os mdltiplos aspectos
sensorios da nossa existéncia. Essa educacdo precisa reconhecer o fundamentdaensivel
existéncia dediar-lhe atencdoe, por conseguinteproporciona 0 seu desenvolvimento.

Longe da razdo instrumenta preciso abranger todo o saber proporcionado pela estesia
humana, pela apreenséo sensivel do mundo, asgqualela também como constdo do

sentido.

E necessario encontrar um equilibrio entre o universal e o particular, entre a
cultura humana como um todo e aquela cultura especifica na qual nascemos
e fomos criados. Porque a modernidaglgpecialmente apos a eclosdo do
iluminismo, véo primando por desenraizar o ser humano ndo sé de sua
comunidade local como de seu proprio corpo, em prol de um pensamento
abstrato e genérico. E nesse processo foi perdida a no¢do de um sujeito
amplo, sensivel, particularista, a0 mesmo tempo que gesterain sua
capacidade racional (DUARTE JUNIOR, 2000, p. 179).

Os alertas de Duarte Junior sdo essenciais para se pensar soisi@o daarte
sobretudo ndensino Médiolntegrado. Tomar como ponto de partida a vida do educando
amplia os sentidos atribuidos a ela a partir atég propiciar momentos educativos que
contemplem os sentidos humanwalorizar 0os encontros e o convivio com a natureza sao

aspectos fundamentais para uma educacédo da sensibilidade.
Contudo, € preciso refletipbre duas colocacdes desse autor:

Primeira: @ando aborda que a razdo é responsavel pela crise que assola a
modernidadetardia i considero que a razdo, em Si mesma, ndo € responspEEl
absolutamente nada. Todos o0s principais artistas, de todos os tempos, foram sujeitos
racionais. Em nenhumabbra dearte 0 sujeito (artista, espectador ou fruidor) se apresenta
apenas comseensivelpura sensibilidade. H& raz&o, e muita, na producéo e fruicdo artistica. A
raz&o instrumental n&o surgiu de sapro voluntariode umser etéreoA razéo é encarnada,

e a instrumental, pragméatidai desenvolvida e surgiu no seio da burguesia. O problenza f
razao ter sido apropriada pelos valores, pela ética, pela gnosiologia e ontologia fundadas pela

burguesia.

Segunda: gando aborda que a crise ndo € s6 a dos fundamentos da ciéncia, economia
ou politica, mas sim dos fundamentos da vida humdias oque € a vida humana sem a
economia, sem a politica? E a ciéncia, que se fundamenta em principiosdgmoais, esta

a servico de quem? A prépria arte é sustentada pelo capital. Veja os principais museus do
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mundo. A arte tem servido, h4 muito tempoaafjem de dinheiro realizada pelos principais
capitalistas. Em dUltima instancigratase, sim, de uma questdo vinculada as condi¢cdes
objetivas e das proprias relacdes de producao da existéncia. Economia diz respeito as relacdes
humanas, a existéncia, adai Para viveré preciso comer, habitar, vessie para s6 entdo

fazer historia, produzir e fruir na alfdARX; ENGELS 2007)

Outro estudo preocupado com a experiéesigticaé a tese de Loureiro (2006) que
aborda as possiveis conexdes entre 0 cinema e a educacdo. O autor considera a educacac
como uma pratica social ampla que nao se restringe a instituicdes formais de ensino, mas esta
presente em varias esferas sociais. Pogtigaa producéo filmica se insere no processo de
formacdo da individualidade nas sociedades contemporéaneas e representa um poderoso
instrumento de hegemonia cultural. Alerta que a inteligibilidade do mundo tem sido formada
a partir das imagens e sons dasdpicdes de cinema e da televisdo. Nesse sentido, ver filmes
e analisdos € um modo de entender a sociedade massificada que se educa por imagens e

sons.

Assim, considera que os filmes traduzem gostos artisticos e sédo fontes que expressam
um momento histidco formador de uma nova experiéncia estética. Os filmes fazem parte de
uma expressao social e histérica e participam na formacédo de valores éticos e juizos de gosto
e, nesse sentido, revelam uma faceta educacional. Eles concretizam praticas educativas a
medida que se ocupam da transmissédo e assimilagdo de sensibilidades e conhecimentos. Issc
indica que a area da educacao precisa estar atenta para o fato de que a producéo filmica néo s
reduz a uma nova tecnologia, supostamente neutra a ser manuseadzdpedo®res no
trabal ho pedag:-gi co, A[ . . . }nstmaenwl pateose atinge u m
objetivos pedagdgicos, os filmes sdo uma fonte de formacdo humana, pois estédo repletos de
crencas, valores, comportamentos éticos e estéticos tcanstii v 0 s da vide
(LOUREIRO, 2006, p.12). Nesse sentido, defende que aprender a ler a cultura
contemporanea implica aprender a ler as relacdes sociais. Coataditgr considera que
ainda sao timidas as investigacdes que buscam a contribuicdo da tradicdo marxista para

aprecia a relacédo entre cinema e educacao.

Para Loureiro (2006), analisar obras filmicas a partir de uma perspectiva -tedrico
critica pode contribuir para uma forndacestéticaeeducacional @ontrapeloda industria de
Hollywood, pois a andlise de filmes pode ter um desdobramento para a propria teoria

educacional na medida em que sugere eixos constitutivos de uma educacdo dos sentidos.
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Assim como os filmes, outras progbes artisticas também podem ser capazes de colaborar
com a educacgdo dos sentidos, como pontDaarte Junior (2000) e Loureiro (2006).

SegundoLoureiro (2006), acdes nesse sentido podem acontecer na escola, uma
instituicdo socializadora do saber eledmp que ndo podseprescindirdetematizar a estética,
sob o risco de esvaziar uma formacdo omnilateral. Contudo, muitas vezes na escola
desqualificase a experiénciastéticaao remetéa para o ambito da intuicdo pura e irracional
e ao reduzla a disciplinaEducacaoArtistica. Por isso, é preciso considerar questeticase
refere a um conhecimento que acontece pela mediacdo da experiéncia sensivel que pode
mobilizar varioscomponentes curriculares, ndo apenas o ensirrordt e . Para o au
escola empobrece a experién@stéticaguando promove um aprender que é apenas a

extens«o da semiforma-«o 268lln geral 0 (LOUREI F

Portanto, esse autor considera gitear a educagao dos sentidos dentro de um projeto
educacional critico e emancipatdrio consiste em colocar em xeque o que é delimitado pelos
esquemas semiformativos dledustria CulturalLOUREIRO, 2006).Para tanto, considera
necessari@ama intervencao intencional que vesabalar o padrdo ético e estético dominante
no campo artisticoultural. A educacédo escolar pode criar condicdes para assumir essa tarefa
sem perder de vista a tenséo arte/mercadoria e os diferentes envolvimemntpsrifga@a
estética, tanto em termos de recepcaohia dearte como em termos de sua produc¢éo. Por
fim, Loureiro observa que é preciso fortalecer a funcédo da escola de formar o apreciador,
possibilitar o acesso aos instrumentos basicos do fazer artipgasar a formacao de
professores e investir em projetos relacionams o cinema que nao reproduzam o padrao

estético do cinema comercial de Hollywood.

Pesquisas como as de Delconti (2005), Isse (2007), Pedroso (2007), Duarte Junior
(2000) e Loure (2006), apesar de alguns distanciamentos, em, garalizam a relevancia
de estudos e propostas de intervengéo que favoreEaimcacéo Estétic&les apontam que €

possivel fazer isso a partir de mediagdes artisticas.

Em consonancia com essa ideidaea pesquisa de Caliman (2009) realizada no
PPGHUfes (Programa Nhter). De acordo com o autor, a arte pode colaborar com a
transformacéo do meio em que o0s jovens vivem. Para que isso ocorra € necessario construir
meios que facilitem a compreensdoatte Um desses modos seria a partir da criacao de

trabalhos artisticos ligad@sArte Conceitual
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A partir dos pressupost@ssociados Arte Contemporanea autorentende que o
ensino daartedeve se base&m proposicdes por meda expressao plasticaa abertura de
meios para trazer a tona a criatividade do educddeéstaca a importancia denhecer a arte
de seu tempo, a histdria e os valores que fazem parte do universo arGsiioca a
necessidade derovoca o jovem por meiode trabalhos artisbs a criticar o proprio ensino
de sua escola, a situacao politica e econdmideatooy ainda, utilizar a expressao artistica

como refugio de suas angustias, ou como modoatefestaia beleza das formas.

Caliman (2009) considera que as aulas teodricas FuteeConceitual bem como o
estudo e a fruicdo de imagens sdedendéncia sejam capazes de orientar os alunos a
produzirem textos visuais contemporaneos. Assim, elabora aulas expositivas sobre o assunto
parg a seguir, propor o estudo date Conceituatomo um dos caminhos para que os alunos
do Ensino Médiose insiram nas questdes Aee Contemporaneaor conseguinte, sugere
gue os alunos elaborem projetos a partir de seus cotidianos, dos seus grebdensgestoes
de seus interessepara serem executados e apresentados para a comunidade académica do

Ifesi campusColatina.

Os trabalhos elaborados pelos aluno€dsino Médiolntegrado foram expostos nos
corredores d escola groporcionaam o délogo s espectadoresom a proposta. Apds a
exposicado, Caliman coletou alguns relatos de alunos sobre a experiéncia vivenciada.
Concluu, entdo, quealém @ o ensino daarte ser imprescindivel a formacéo educativa de
todo o ser humano, o entrelacamento da arte com questfes que mexem com o publico coloca
em debate os objetivos e anseios que permeiam a existéravie egpde em evidéncia essa
discussédo como uma forca alde como necessidade para descobrir aberturas e caminhos que
vao dar ao homem, como um ser em construcao, medidas de valor de autocritica e formacao

plastica para o squresente éuturo.

Considero que essa pesquisa traz como ponto forte a problematizagéestiies
atuais por meio darte Além disso, oportunizou que os jovens falassem sobre suas vivéncias,
seus problemas, seus cotidianos e refletissem sobre os conhecimentos apropriados pela via da
arte conceitualTambémevidencia o fazer artistico dovem. Portanto, considero que o
trabalho de Caliman (2009) contribui para que os leitores tenham contato com as questdes que
envolvem a pesquisa com 0s jovens, pois expde a importancia de-loslammo sujeitos
investigadores e, por conseguinte, pgraoies efetivamente da pesquisa, como a propria

metodologia de pesquigarticipanteropde.
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3.1.1 As pesquisasobre Arte nos GTs Trabalho e Educagédo eEducacéo e Arte da
Anped

Em consonancia com gesquisas apresentadas anteriormesi&oeostrabalhos do
GT Trabalhoe Educacédo danped Nos anos de 2005, 2006 e 208&naldo Rosas Reis
apresentoartigosrelacionadogomo Trabalhoe a Estética. A partir das ideias de Marx, Reis
(2005, 2006, 2008) compreende a sensibilidade humana como uma forga essencial, forjada no
e pelo trabalho criativo que concebe a histéria como o resultado do esforco do corpo

trabalhador.

Segundo o autor, a andlise marxiana avanc¢a no sentido do reconhecimento de que, sob
0 capitalismo, arte setorna mercadoria e o trabalho artistico, como as demais formas de
trabalho, trabalho alienadg por isso, subordinado as regras das relacfes abugho

existentes. Por conseguintegréeefetivase como ideologia, a consciéncia falsa da realidade.

ParaReis,as produgesartistica sdo subordinadas aos interesses da classe dominante
que transformara obra dearteemmercadoria artee atribuema esta Ultima um valor distinto
dos demais artefatos ou objetos ordinar®s.acordo cono autor, a tarefa primordial do
Sistema de Bela& r t p.$ € identificar, classificar e qualificar um objeto quanto ao seu
valor artisticosegundo um conjunto dparametros e critérios teleoldgicos previamente
definidoso (REI'S, 2006, p. 0 3-Artesé&omardenddora s |
e controlador do capital cultural da classe dominante.

Nesse sentido, Reis (2006) coloca que a origem do SisteBelatArtes surgiu ese
confunde com o processo de consolidacdo da burguesia, davitkressidade de se
estabelecer parametros Uteis para os mecenas e compradores de objetos artisticos nos
mercados existentes, para que assim fosse elaborado um cdigo¢cdes gerais destética
com o objetivo déi...] balizar o valor artistico de uma obra, a producdo geral de um artista e
as suas qualidades enqgua emneiodsddmandgs Bos $é8ulos 2 0 C
XVl e XIX , era preciso estabelecer um estatuto epistemologico pai@a a

Ao analisar o Sistema de BelaAstes aponta que a simples constatacdo de que obras
circulam por galerias, bienaigjuseus, centros culturais e&cque séo cotadas e negociadas
por marchands galeristas, colecionadores, leiloeiros ndo € garantia de que serdo apropriadas
pelo meio social sob a forma de conhecimeRrtanto,é preciso desenvolver na escola
propostas que problematizem a historia atte brasileira que mostem aos alunos as

concepcdes ideoldgicas que permeiam as buscas por uma identidade artistica brasileira.
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As preocupacdes com as relagbes eatte sociedade contemporaneeEducacgéo
Estéticapercorrem também os artig@presentados no TGEducacdo e Arte d&nped
principalmente nos trabalhos de Trojan (2007) e Farina (2@08pos os estudos estdo em
consonancia com as pesquisa®eéonti (2005), Isse (2007), Pedroso (2007), Duarte Junior
(2000) e Loureiro (2006)qui apresentadasConsidero quélrojan (2007) e Farina (2008)
apresentam discussdes bem pertinentes sobre a sociedade contemporanea e a estetizagao c
real, principalmente quando apontam que tanto as imagens quanto os discursos qua compde
NOSSO universo estéticém o poder de orientadtica e politicamente nossas praticas, pois nos

dao referéncias sobre o que vemos, pensamos e fazemos.

As autoragriticam o modo de producéo capitalista e alertam que nele todos os objetos
materiais e imateriais se transformam em mercadorias. €lag esse processo de
valorizacao a estetizacdpé uma espécie de embelezamento superficial da mercadoria seja
pela sua introdugéo nas novas tecnologias, seja pelo relativismo de modelos pasgados,
pelo pastiche ou pelo ecletismo que mistura elementdgedentes épocas. Além dos objetos
transformados em mercadorig@mbém o conhecimento se torna mercadoria e junto com ele

0s valores estéticos, éticos e politicos. Seguindo a mesma, igpcee também a

[...] estetizagdo das relacdes entre a educacdmbalho oferecendo o
conceito de desenvolvimento de competéncias como um coquetel individual
gque se adquire por meio da educacéo escolar para adegaamovo perfil

de trabalhador e de cidadéo exigido pelas rela¢des sociais (TROJAN, 2007,
p. 15).

A partir da histéria darte Trojan (2007) e Farina (2008) investigam as relacfes entre
a arte atual, os processos de formacédo e a experiéncia estética. Suas pesquisas sinalizam
urgéncia de propostas gqaencebama arte como mediadora das problematizagfes sobre a
sociedade, a politica e a ética contemporaneas. Consideram que a funaée wma
contemporaneidade é problematizar esteticamente o que somos, para que possamos, com ess
visao, auar politicamente sobre nosspedprias formas de ser. Assimadepode agir como
criacao e resisténcia nos processos de formacao, pode constituir as formas do conhecimento

qgue produzimos.

Tanto os trabalhos encontrados no banco de dadosapes€ daUfes quantoas
apresentacoes geesquisas realizadas nagedapontam que iniciativas que problematizem a
sociedade contemporanea pela viaadea sdo fundamentais no campo e#ucacédo e mais

especificamente no campo Bducacao EstéticdNesse sentido, considero que a pesquisa que
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culminou na tese em questdo esteja em consonancia com essa demanda, por isso a

importancia de realizta.

2.2 JUVENTUDE

Ao elaborar o Estado da Arte das pesquisas saimentude Sposito (2009) e seu
grupo empenharaise em fazer um balanco das pesqurealizadas entre os anos de 1999 e
2006. A partir da diversidade de olhares dos trabalhos analiseelocaram que o
reconhecimento da juventude como categoria analitica se fez presente no universo empirico
gue compOs essas pesquisas. Essas invesgagvelam um alargamento da problematizacao
sobre a instituicdo escolar na sua relagdo com o javaarcan questbes do cotidiano
escolar, as relacfes sociais que ai ocorrem, 0s processos de ensino e aprendizagem, bem com

suas expressoes culturais.

No bojo dos trabalhos pesquisados aparecem algumas dissertacoes relacammadas
ensino daarte que buscam valorizar a importancia da linguagem artistica na formacao dos
alunos pela via do teatro, da musica e da danca. Essas pesquisas convergem agioarestat
importancia daarte na construcdo de espacos de sociabilidade entre os jovens, no
desenvolvimento da criatividade e sua interferéncia na constru¢cdo das suas identidades

tambémapontan para a possibilidade transformadorzaada

O conjunto dos trabalhos analisados demonstra a multiplicidade e a desigualdade de
condicOes e de experiénciaskesino Médigpresentes nBais. Contudo, ndo foram relatadas
as pesquisas sobn@ventude eEducacdo EstéticaChamaa atencdo também a baixa
frequéncia de estudos sobre a intersdg@sino Médiolntegradoe as questdes relacionadas
com aEducacédo Estéticdsso reforca ainda mais a necessidade de se debrucar sobre esse

tema.

Quantoao banco de teses d2apes dentre as onze pesquisas encalasasobre
juventudea de Dayrell (2001ne chamowa atencagor discutir os processos de socializacao
vivenciados por jovens. Tendo como foco o0s jovens integrantes de trés gruppsedeés
duplas defunk procura analisar as experiéncias culturais septido que tais praticas

adquirem no conjunto dos processos que constiasejovenTomo sujeitos sociais.

Consi dera g9gque as skinteadpfunkelrosaemasssao, moao® aeo

elaboracdo de respostas culturais ¢gne ¢omo funcéo expressaresolver as contradicoes
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enfrentadas na classe de origea®@ mesmo tempe@m que expressam uma forma de

resisténcia diante dos sistemas de controle culttalan os jovens de uma nova identidade.

Nesse sentido, considera que as culturas jovens sdosnuml vida especificos e
praticas cotidianas que expressam certos significados e vab@i@ganto no ambito das
instituicGes como no ambito da propria vida cotidiana. Alerta ainda queéqissivel falar
de uma cultura juvenil homogénea, pois @aregnta um conjunto de significados
compartilhados e de simbolos especificos que expressam a pertenca a um determinado grupo,
uma linguagem com seus especificos usos, particulares rituais e eventos, por meio dos quais a
vida adquire um sentiddAssim, considea que 0s jovense apropriam de um conjunto de
valores, crencas, visdes de mundo, de uma rede de significados vigentes na familia e no meio
social mais préximo, expressdes de uma cultura popular que erptimenodo distinto de

viver e construir a realidade.

A investigagdo aponta que ospperse osfunkeirosencontram poucos espagos nas
instituicbes do mundo adulto pasa apropriar deeferéncias e valores por meio dos quais
possam se construir comojeitns. Os estilosap e funk assumem uma centralidade na vida
desses sujeitos. Por meio deles, reelaboram as imagens correntes sobre a juventude, criandc
modos proprios de ser jovem, e expressam a reivindicacdo do direito a juventagee ©
funk de nodos diferenciados, possibilitam a esses jovens préticas, relacées e simbolos por
meio dos quais criam espagos proprios, com uma autonomia relativa do mundo adulto,
expressdo de uma cultura juvenil que fornece elementos para se afirmarem com uma
identidadep r - pr i a, como jovens. APor mei o da pr
recriam as possibilidades de entrada no mundo cultural, e saem da figura do espectador
passivo, colocande e como cri adores at35.0s0 (DAYRELL,

Dayrell (2001) fnaliza a teseeom a proposicdo dgque € preciso ouvir 0s jovens
pobres da escola; varas praticas e nas formas de sociabilidade que desenvofaeos de
luta pela sua humanizagdaprender com eles e respeitar as formas de sociabilidade que
vivenciamfiSe queremos contribuir para a for ma- «
que ja trazem de experiéncias de vida, temos que elosacdbmo sujeitos que sdo, que
i nterpretam o seu mundo, agem sobre el e e
357).

Considero que essas ideias sdo fundamentais para pensarmos em propostas que
contribuam coma valorizagdo e o entendimento da cultura juvenil. Contudo, concordo com

Sposito (2004) sobre as recorrentes abordagens que tpmantude ecultura juvenil no
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plural T juventudes eulturasjuvenis. Assumir somente a diversidade pode levar a outras
imprecisdes, pois, ao pensar apenas sob o angulo da heterogeneidade de modos de vida, néo
possivel mais tratar da juventude como categoria social, de quedela estaria diluida pelas

outras formas de vida dos sujeitos na sociedade e os jovens nao constituiriam mais o foco de
atencao: seriam privilegiados seu pertencimento de classe, suas origens étnicas, sua condi¢ac
de homem ou mulher etc. Nesse senté@preciso considerar gugor mais que haja grupos

que aparentemente se diferenciem em termos de comportamento, conduta elegpsén
levadosa alienacao, pois o capital esta mundializado. iB8ozidosa reproduzir a sociedade
baseada na exploracd@ dhomem pelo homem e&m sua sensibilidade formatada pela
Industria Culturahegemonica. Aparentemente sao diferentes. Parece que se referem a uma
diversidade de formas de ser e estar no mundo. Contudo, em uma observagdo mais atenta
percebese que as aproximacfes sdo muito maiores do que os distanciamentese Pode
considerar que existe uma infinidade de comunidades jovens em varios lugares do mundo.
Essa grande diversidade, apreendida de modo superficial, pode caminhar paresogrincipi
relativistas que contribuem com a estetizacéo da vida e que estédo vinculados aos propositos da
agenda poésnoderna.RobsonLoureiro alertoume sobre essa questdo quando em minha
banca de qualificacédo, por isso repifasis litteris sua argumentacédo nkishas anteriores.

Sendo assim, apropiime dos alertas de Sposito e Loureireteri a categoriajuventude e

culturajuvenil no singular.

As pesquisas que envolvem as agendas sobre a cultura juvenil também sao
encontradas as trabalhos desenvolvids no APGHUfes Dois deks apresentaraise
interessantes para integrartaegevisao bibliografica: o trabalho Guimardes (2089p
pesquisa de Cerqueira (2010). Considero que a grande contribuicdo dessas pesquisas para ¢
meu trabalho estd em suas abordagemceituais sobre a juventude, que tentarei recuperar a

seguir.

Guimaréaes (2009) critica a escola pela sua concepcao abstrata degjevesquece
da pessoa que existe no aluno. Aponta goe detras da trajetoria de vida de cada um dos
jovens existem complexas redes de relagbes sociais que fazem deles sujeitos sociais, seres
distintos em cada configuragdo social na qual estdo em constante interagdo. A partir das ideias
de BourdieyGuimardescoloca que o fato de falar dos jovens como uma deidacial, um
grupo constituido, dotado de interesses comuns, e relaci@aarieteressesomuma idade

definida biologicamente ja se constitui como uma manipulacdo evidente.
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Para Guimaraes (20Q9) escolaao invés de assumir um papel critico e enpatorio

em relacdo as desigualdades sociat®ba servindo de instrumento de reproducdo dessas

mesmas condicdes, ja goesistema escolar € um veiculo de privilégios. Assim, pensar a

questdo da juventude na sociedade contemporanea é-lpetasabém como endémeno

revestido de dimenséo histodrica e sociocultural. Portardatorconsidera que esse campo de

estudo gantu um espaco importante, visto a emergéncia, especialmente a partir da década de

60, de um ideal de identidade jovem que tem sido projetadm qadrdo étice@stético

especialmente pelos meios de comunicacdo de massa. Contudo, apomsaasigectos

relacionads com osestudos sobre a juventude:

a)

b)

d)

o))

representacdo da juventude como uma etapa dé wdaente geracional: jovem em fase

de transicdo éhacabadd e visdo determinista, perspectiva biologicista, adultocéntrica:
jovem visto como sem identidade propria, um adulto em gestacéo

classificacao rigida estabelecida por critérios de idade

juventude como um conjunto social com caracteristicayshg, constituido de diferentes
culturas, queém, em sua génesadiferenca de classe, situacdes econdmicas distintas e
diversas configuracdes de poder que emergem nas varias dimensdes sociais. Essa corrente
chamada de classista entende que o procestamsicdo da passagem da juventude para

a vida adulta € marcado pelas desigualdades sociais que se encontram, por exemplo, na
divisdo sexual do trabalho.

juventude como uma atitude diante da vidaventude como estado de espiiit@pvem

alegre, inconsquente, alienado da realidade em sua volta e despreocupado em relacdo a
elg

discurso repetitivo do senso comum internalizado pelos préprios jovens que orientam
padrées estigmatizantgaeinviabilizam a emergéncia dos sujeitos jovens

jovem como um p&go iminente para a sociedade, p@smo se trata de um ser que néo
mede de forma equilibrada as consggmias de suas acdesepresenta um perigo
encarnado. As politicas publicas partem dessa concep¢do para pensar medidas
conservadoras, repressivas eficazes como solucao

juventude como geracao futura ou como futuro da familia, da nagdo e da humanidade.
Jovens como promessas, precisam ser preparados para um flgfiooma messianica

pois o0 padréo éticeestéticoveiculado pela midi@ alguns estudos pautados nessa ideia
NAo procuren ver o0 jovem como um sujeito vivo, ativo, encarnado e presente, mas joga

para o futurop queinviabilizaarevebh¢ao desua condicdo atual.
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Outros conceitos abordados pelo autor refeserd Moratéria Saial e a Moratéria
Vital (MARGULIS, 1996) A primeira diz respeito a um prazo socialmente prescrito para que
0S jovens possam gozar de um relativo periodo no qual usufruam do tempo livre e também se
preparem melhor para assumir certas funcdes do mercadabdého. E um tempo para que
eles possam se dedicar aos estudose capacitar para assumir futuros papéis sociais e
culturalmente valorizadosAssim, aMoratoria Social deveria ser um direito de todos os
jovens independentmenteda condi¢cdo socioecon@ra em que se encontram, porém acaba

sendo um privilégio para agueles que estdo numa condicao de classe privilegiada.

J& a Moratéria Vital esta relacionada com a sensacao de invulnerabilidade, de
segurancassociada um crédito na ordem natural do tempo, em seu sentido bioldgico e se
vincula ao aspecto energético do proprio cofpaisco daMoratdriaVital para o jovem esta
no fatode ele se expas situacdes perigosas e de excessos em relacdo ao tanisébidas
as drogas ilicitas que acabam conduzindo a comportamentos cotidianos, seja por suas

expectativas em relacéo ao futuseja pelasuas representacdes e identidades sociais.

Além desses dois conceitdSuimaraes (2010) preocuga com a representacdo da
juventude na midia, pqQigara ele essa representacdo transforr@ounum mito que é
difundido especialmente dentre os meios de comunicacdo de massa que mostram aspectos
fragmentados da cultura juvenil, como a delinquénaiastéticae a moda. Esses mitos
formam uma consciéncia geracional, hegemoénica. Tornam certos estigmas sociais e
preconceitos como certezas, especialmente por se tratar de jovens de classes populares que
tém uma vida marcada por esses estigmas. E necessario um olhar problematizada sgie dev

desvincular dessas nogdes de lugar comum.

As relagdes entre juventude e midia também foram abordadas nos estudos de
Cerqueira (2010). Sua pesquisa investiga as relacfes entre juventude, padrdao do corpo
perfeito e violéncia simbodlica no ambiente escolar, relagbes que merecem atencdo,
principalmentese forem levados em consideracdo os constantes esforcos da midia em reforcar
o0s model os de queexaduent o dper foesi tqauce, f ogem =~ Af 1

Assim como Guimardes (2010), Duarte Junior (2000) e outros autores citados,
Cerqueira (2010) faz umariica a sociedade contemporanea, principalmente quanto ao
padréo de beleza imposto pela midia. Considera que as mensagens imperativas éa midia t
um poder de maior assimila-«o, sobretudo p
0 enc-ake®amadsdsseds beleza sofrem a dor da exclusdo, pois ser gordo(a) nessa

sociedade é ser identificado como um fracasso, € ser alguém que néo tem disciplina, que nao
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consegue i mpor a sua vontade ao pr-prio cor
p. 24).

Outro ponto abordado pela a autora € o processo de juvenilizelgiqualpassa a
nossa sociedade, visto que a juventude € um critério fundamental de beleza e de poder de
atracdo para homens e mulheres. Assim corpo bonito é identificado com musculmsm
delineados, barriga e seios firmes e, se a juventude ndo pode mais oferecer esse padréo
recorrese as cirurgias plasticas, as academias de ginastica e as drogas para prolongar essa
fase da vida. Por intermédio da midis jovens passam a ter como mlog de atitudes e
comportamentos atrizes que adquiriratatusde celebridade. Esses estereétipos de beleza
veiculados influenciam as relacbes estabelecidas entre os jovensalpoisde muitos
buscarem alcancar esses ideais de beherdas vezes naccaitam os que estdo fora deles.
Por isso, surgem na escola muitos momentos de discriminagdmadeirasmuito dificeis de
seem combatidas e encaradas. Isso porque, percebida como tal, a violéncigetorna

dissimulada, camuflada.

Cerqueira (2010) comeende que a escola, ao negligenciar a violéncia da
discriminacdo pela&stéticacorporal, também pratica a violéncia simbdliéada a pratica
quando ignora os desejos e interesses dos alunos. S6 consegue enxergar o aluno e
desconsidera o0 jovem que exigiara além do aluno. Uma escola que se propde a ser
democrética ndo deveria tolerar as préaticas e condutas preconceituosas e sim profdsmatiza
em todosos seusespacos Deveria tambéndestitur todas as formas de preconce#o
caminha para a construcdo de uma cultura de paz que seja capaz de dialogar com as

diferencas.

Os estudos sobre javentude tomam uma nova dimensao sob a luz da abordagem
histéricocultural conforme apontei n€apitulo 2 quando apresentei um adendo sobre a
juventude A partir da tradicdo marxisteepresentada no campo Esicologia por Vigotski,
as pesquisadordsoshino (2011) e Leal (2010) desenvolvem pesquisadreada educacao
que se aproximam pela escolha do referencial teérico. Ambas entendem qlesceatks é
um ser ativo, social e historico, pois ele se constitui, em movimento, pelas rela¢cdes sociais e
pelas condi¢cdes sociais e culturais tracadas pela sociedade em que vive e pela historia da

humanidade.

%2 Em sua pesquisa, as autorasitilizam o termofiadolescenina maioria das vezes. Em alguns momentos
usama palavrafi gvend como sindnimo de adolescentaas entendem quejaventudeserelaciona com a fase
final da adolescéncia.
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Assim como Guimaraes (2010) e Cerqueiral@®@ptambémKoshino (2011) e Leal
(2010) compreendem que na contemporaneidagevem € bombardeado pela cultura do
consumo, a pontoeda felicidade se igualar a posse de bens mateoi@sge colabora com a
demarcgdo deposi¢cdes sociais, discrimig@o @ grupos e constitgio declasses com

interesses diferenciados.

Consideram que as novas tendéncias e exigéncias nas condi¢cdes objetivas e subjetivas
de viver na atualidade precisam ser questionadas. Os problemas e as facetas perversas de
violéncia e degjualdades impostas aos homens, principalmesteriancas e aos jovens
necessitamser pensams a fim de se compreender 0S processos sociais de seu
desenvolvimente detecta as contradicfes da realidade social para stlpsrédPara tanto,
iniciativas poiticas que visena promover melhores condi¢cées de vida, que possibilitem o

desenvolvimento das criancas e dos joss@wsfundamentais

Segundo Koshino (2011) e Leal (2010), Vigotski ndo vé a adolescéncia como uma
etapa natural entre a infancia e a védhlta, mas sim como um processo histédathural.
Tal processo é mediado pelos sentidos que o jovem atribui ao seu mundo, a partir da relacao
gue ele estabelece com o meio e consigo mesnsa.rBkmcao € dialética, pois o homem se

constroi, simultaneamée, ao construir sua realidade.

Contudo,Koshino (2011) e Leal (201@pnsideram que a adolescéncia € um momento
singular de transicdo tensionado pela relacdo do individuo com o mundo. A transicdo do
mundo, suas grandes transformacdes e incertefhasnciamas condi¢des sociaistoricas e
culturais da atual sociedade e, consequentemente, afetam o processo de insercao social do

jovem.

Devido a essas situagcdes, 0 adolescente passa a enfrentar um contexto confuso, que
ora lhe solicita um amadurecimentoais rapido, ora o situa no universo infgntil que
dificulta sua passagem pelo processo de transicdo descrito por Vigotski. Para as@utoras
desenvolvimento da adolescéncia € um momento propicio para o desenvolvimento das
fungbes psicologicas superisregpara 0 amadurecimento dos sistemas conceituais e para a
consolidacéo da personalidade. E a idade das grandes mudancas e dos saltos qualitativos, umz

vez que o sujeiteetorna capaz dentendemelhor o seu meio &si mesmo.

Nesse sentido, compreendem que o adolescente/joverpréagonista de grandes
mudancas no seu processo de desenvolvimeguoindo se da automaticamente, como um

simples amadurecimento de algo que seria inato, mas que ocorre em um processo que é social,
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nas relagbes com outras pessoas, em uma realidade que é historica e cultural, processo esst

que se vincula significativamengeeducacao escolar.

Portanto,a grande contribuicdo das autoras consiste em considerar que a adolescéncia
€ um periodo destacadia vida que ndo pode ser conceituado como uma fase turbulenta e
conflituosa.Cabedistanciarse de concepcdes biologizantes e naturalizantes e mostrar, por
meio de um movimento de analise critica, 0 que ha de novo no desenvolvimento desse
periodo: o desemlimento do pensamento abstrato e a formacédo de conceitagaatir
desse novo olhar, propor uma mudanca do ponto de vista de uma concepcéo bastante negativa
da adolescéncia para uma positiva, que enfoca o que é essencial (desenvolvimento do
pensamenfoe ndo aquilo que parece como sintomas, como padrbes de comportamento

fomentados culturalmente.

2.3 ENSINO MEDIO INTEGRADO

Muitas pesquisas sobre a Educacdo Profissional encontradas nos tentados
investigados dialogam com os pressupostodcie®da tradicdo marxista. A primeira a ser
apresentada no GT Trabalho e Educacdo apds a promulgacdo do D&dset64/2004
incorporado d.DB n° 9.394/1996 por meio dei n° 11.751/2008,foi a pesquisa de Céa
(2006) que propde refletir sobre as condi¢cdes de implementacdo dos cusasime Médio

Integrado, a partir da realidade da politica educacional paranaense.

Apesar de reconhecer que um primeiro e importante passo foi dado apds a
promulgacdo do Decretd® 51542004 a autora aponta que a priorizacaoktwino Médio
Integrado no contexto estudado ainda nao se efetivou. Céa (2006) pontuargirsodMédio
Integrado é uma significativa oportunidade de formacéo para o trabalho, artelatzdo
organico a elevaéo dos niveis de escolaridade e que historicamente foi retirada do horizonte
da grande massa de trabalhadores, principalmente entre 1997 e 2004. Contudo, alerta que o
Ensino Médiolntegrado esta longe de ser assumido como uma politica publica prioritaria,
juntamente com &nsino Médiode formacdo geral. Assim, para que iSSO oca@wasidera
necessario que medidas oficiais enfrentem as forcas empresariasliga@wh apolitica da

Educacao Profissionab Brasil.

As contribuicbes do texto de Céa (20@@p muito proficuas, pois apontam que as
dificuldades iniciais percebidas logo apés a promulgagi®ecreton® 5154/2004ainda
persistem nos diagtuais Além da dificuldade na implementacdo da lei, como professora
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desse nivel de ensinpercebo varias outrasomo a falta de pretensdo dos alunmsrararem

no mercado de trabalho como técnicos. A idamuitosdeles é continuar os estudos no
Ensino Superigralgumas vezes em areas diferentes das que cursaram, para depois comecar a
trabalhar.No caso ddfesi campusGuarapari, ® alunos que se identificam com a area de
humanas optam por fazer o curso de Administragdo. J& 0s que gostam da area de exatas
preferem o curso de Eletromecénica. Quartontinuidade de seus estudasggumentangue

seguirdo a ideia inicial, humanas ou exatas, mas poucos sdo os alunastesiede se
formarem noEnsino Superigmpretendem atuar no mercado de trabalho. Cabe entdo pensar a
quem verdadeiramente se destinansino Médiolntegrado, ja que a maiordos alunos eét
frequentando dfes pela sua qualidade de ensino e também por ser uma escola de nivel

federal.

Além disso, algumas discussfes sobre a implementacdo do horario infegssEndo
reforcadas, o que diminuiria o tempo de duracdo totalcdosos. Isso porque existe uma
preocupacaqoor parte dos Institutos Federaisianto ao indice de evasdo no quarto ano, pois
os alunos que atingem uma boa pontuacdaxame Nacional do Ensino MédieNEM) e
gue possuem dezoito anos podem inici&nsino Superiore ndo concluir o dltimo ano do

curso deEnsino Médidntegrado.

Outro artigo que ajuda a pensar sobre esse assunto foi o de Pires (R@O7)
compartilha suas ideias com as de Frigotto, Ciavatta e Ramos (2005), na perspectiva de
compreender aofmacdo humana para além da qualificacdo e preparacdo para o trabalho.
Pires (2007) dfende a criagcdo de um tipo Unico de escola preparatéria capaz de conduzir o
jovem até a escola profissiorsdm deixar de lado a formacdo humdadantudo, percebe que
asreformas desencadeadas no Brawl década de 1990, negligenciam essa concepgao
seja,colocan-se na contramao de uma formacao unitaria. Além disso, afirma que o mercado
assume uma supremacia e passa a indicar caminhos no delineamento das reformas

edu@cionais no Brasil.

As discussdes colocada®r Pires (2007)apontam um conjunto de trabalhos que
corroboram o mesmo referencial teérimmmo o deCéa Q006. Ambos dialogan com
autores que seguem a tradicdo marxisteno Gramsci (1986), Frigotto, Cideaae Ramos
(2005). Além disso, percebo que as categorias e conceitos analisados s&o recorrentes:
formacdo humana, formacao politécnica, trabalho como principio educativo, exigéncias do

mercado, dualidade etc. Isso mostra,que GT Trabalhoe Educacdo, noanos de 2006 e
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2007, os estudos escolhidos para serem apresentados nesse grup doramwgritério de
escolha, e isso é patente, o repertorio tedrico utilizado.

Outra pesquisadora da area que se utiliza do referencial te6rico marxista € Cardozo
(2008. Ela sinalizaalgunspressupostos indispensaveis para se pensdu@acdo geral e
profissional sob a luz da educacéo socialiktautora compartilha dadeias de FPes (2007
e Céa Q006)e aponta que as experiéncias de integracao ertirssmo Médioe a Educacao
Profissional apesar da leise de outros documentos oficigiainda ndo conseguiram resolver
a dualidade entre a formacado geral e a formacao téecicdudq algumas tentativas ést

sendo construidas.

Porém, compreende que essas ks#Bio longe de se adequarem a uma proposta
pedagogica norteada pelos pressupostos apontados a partir da pedagogia socialista. Assim,
considera que as tentativas e experiéncias de integracdo déatEno Médioe o ensino
técnico envolvem ndo apenas aspedegais da politica educacional, mas a prépria
reproducao das relagdes sociais que contribui para perpetuar a concepcao de mundo basead:
na sociedade do mercado. Acredita que € preciso superar a estrutura dual que sempre marcou
historicamente a educacdao $itaira, em particular &@nsino Médioe, assim sendo, também

superar a dualidade de classes.

De modo distinto, mas ndo destoante das pesquéséisadasPIRES, 2007; CEA,
2006) Freitas(2008) busca investigar os dispositivos e estratégias que o jovem utiliza para
concretizar sua insercdo no mundo do trabata desonsidear o processo discriminatorio
do mercado de trabalho que atinge a populacao jovem brasileira. A partir das falas dos jovens
percebe que foram as amizades e a familia @ueliaram as redes de contato que
viabilizaram as experiéncias profissionais, ou seja, 0s novos empregos, mesmo distantes dos
cursos técnicos que fizeram. Por meio dos resultadaslui que a escola profiesalizante é
incapaz de preparar 0s jovens para 0 mercado de trabalho. Contudo, os jovens ainda
consideram que é preciso ter uma profissdo, para assim ter orgulho de st mesutar de
vida.

A importancia da pesquisa apresentada por Freitas (20083tecg1m oportunizasos
jovensa chance déalar sobre suas vidas, desejos e frustragbes. Dentre os artigos analisados
desde 2005n0s Grupos de Trabalho daped esse € o primeiro que traz a voz do jovém.
de extrema relevangiguando se faz pesqujsdar ao sujeito investigado a oportunidade de
falar sobre o que pensa e sobre o que viveu. Além disso, a pesquisa de Freitas (2008)

compartilha as angustias dos estudos descritos nas linhas anterigresngeiga maioria
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sinalizam grandes desafios a serpansados e vencidos na Educacdo Profissional. Esses
desafios podem ser sintetizados &#s pontos cruciaisa sociedade de classem que
vivemos, desigual na reparticdo dos beneficios da riqueza social e na separacao do trabalho
intelectual/trabalhananual, constituse cono um problema a ser vivenciado nas escolas e

por conseguintena Educacdo Profissionabtas condi¢cdes sociais e econdmieas que a

escola se encontra fica praticamente impossivel oportunizar uma educacao politécnica e a
formacdo mnilateral; as leig as politicas educacion@&o incapazes de superar a dicotomia

entre a formacao geral e a profissional.

Em dialogo com Freitas (2008), Andrade (2009) também faz cétitzsarticulacao
entrea Educacao Profissional o Ensino Médio Nesse sentido, apresenta algumas a¢fes que
vém sendo implantadas Rede Estadual de Ensino no Estado do Ceas&;omo: escola de
tempo integral com a garantia de refeicdes para os jovens que frequeptaolasestaduais
de Educacao Profissiona também a proposta de gestao escolar fundamentada no modelo
gerencial empresariabaseado na Tecnologia Empresarial da Odebrecht. &apaesa
segundo a autora, tem realizado treinamentos para que gestores das Escolas Estaduais de
Educacao Profissionalbbnhecam o modelo de gestdo enplementem em suas unidades de
ensino. Contudo, a autora ndo detalha esses postoeente 0s cita sem maiores

aprofundamentos.

Considero que as acdes apresentadas por Andrade (2009) sejam incipientes para uma
educacaontegralado ser humano. Os artigos que foram apresentados nos anos anteriores, no
mesmo GT, apontam para a tendénci&dacacao Profissionalse adequaés demandas do
mercado. Como pode uma empresano a multinacional Odebre¢lpiensar outra concepcéo
de gestdo que ndo seja a partir de ideais que colaborem com o seu préprio desenvolvimento?
Precisamos superar a transposicdo do modelo gerencial das empresas para a escola, pois ta
modelo estabelece um padrdo de organizagao orientado pelo mercad@, @s S&rvicos
prestados sdo direcionadpsla caracterizacdo da eficiéncia e eficacia (LIMA, 2008). Ao
contemporizar o servico publico (no caso da escola) como uma empresa privada;seaudam
as finalidades da prestacdo de servigos, pois a otimizagdoulsoee a minimizagédo dos
gastos sdo incompativeis com servicos publicos de qualidsssm, € fundamental
considerar o cidaddao como sujeito do procggesmao como cidadao clieptemascomo
cidadao social que precisa de um Estado que garanta politicas publicas universalizantes,
politicas sociais com qualidades sociaigp@er conseguintedistanciadas das demandas do

mercado.
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Na perspectiva de envolver outros sujeitos nas discussi®e oEnsino Médio
Integrado, Pereira e Franca (2011) analisam as politicadwmcao Profissional deEnsino
Médio. Entendem que a falta de participacdo das instituicoes e seus profissionais (professores
e equipe pedagogica) na construcdo das pemitiglblicas destitui os docentes de sua
identidade, prejudica a autonomia administrativa e pedagdgica da instituicdo, bem como o
acesso dos estudantes das classes trabalhadoras aos conhecimentos cientificos, tecnoldgicos
sécichistoricos, o que ocasiona organizacdo do trabalho pedagdgico centrado no
individualismo. Além disso, assim como Freitas (2008), apontam que alguns pressupostos
poderdo assegurar a integracadetisino Médica Educacédo Profission&@doeles: a garantia
de condi¢cdes operacionais pedagdgicas para a consolidagcdo do curriculo integrado e
também o desenvolvimento de um projeto de formacdo pedagodgica que tenha como foco o

curriculo integrado.

As pesquisas encontradas no banco de Dissertaco€amsstambém apresentam
essas preocupacgOes e sinalizam para a necessidade de algumas acdes que colaborem com
guebra das dicotomias existentesEmsino Médiolntegrado. Uma delas foi @e Davanco
(2008) gue tambémnvestiga como o0s professores equipe ténica tém feito a integracao
entre educacédo geralEglucacao Profissionalas escolas publicas da rede estadual de ensino

do Parana.

Durante a intervencédala entrevistou o corpo docente e a equipe pedagdgica
escolaProcuou desvelar o que esses pssfonais conheciam sobre os fundamentos tedricos
e metodologicos da proposta e como procuravam fazer em suas atividades a integracéo entre a
educacao geral eEeducacao Profissionah autora percebe que o desconhecimento, por parte
desses profissionaislos fundamentos politicos e pedagdgicos que norteiam a proposta do
Ensino Médiolntegradoostem levado a uma atuacdo anacrénica em relapéoposicao de
integracdo dessa modalidade Hesino Médio Para elaé preciso investir na formacéo
continuada g& oportunize 0 acesso aos conhecimentos minimos necessarios para fazer

avancar no interior da escola um modelddacacéo Profissionphutado em novas bases.

A pesquisa de Davanco (2008) aponta fatos que tenho percebidampeem que
atuo. Muitos préessores, pedagogos e diretores desconhecem os documentos oficiais que
tratam da_ei n° 11.751/2008 (que incorporoas termos d Decreton® 5.154/2004a LDB n°
9.394/199%. Mas, nem por isso sao oferecidas formacdes continuadas em servico para tal.
Além disso, os projetos para criagdo dos cursos sdo copiados de outras instituicdes, muitas

vezes pela falta de tempo e planejamento para sistematizar tais documentos .€Coloucso
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que a disciplindArte é oferecida em periodos diferentes em aaapus Isso porque, como

ndo existia esse profissional, deviddfalta de concursos para o cargo, muitastrizes
curriculares foram modificadas e a oferta foi protelada e deixada para os ultimos anos dos
cursos. Assim, asnatrizescurriculares sdo formuladas e reformuladas de acordo com a
presenca ou ndo do profissional que ministrara a disciplina. Alterar a gnadeular
significa adequaa situacdo do quadro de profissionais disponiveis em cada periodo, 0 que
consequentementendo diz respeito a integracdo das disciplinas. Além disso, percebo

incipientes as iniciativas relativas a formacéo de professores.

Em consonancia com dissertaéio apresentadeesta a tese d€outinho (2011)que
pretendeanalisar a precariedade, as limitacdes de alcance e as possibilidddesreto 1
5.154/2004 como caminho alternativo na construcdo de outra concepc¢ao educac#nal,
perspectiva de superacdo do modelo vigente de inspiracao neolibesal pRgguisa, o autor
reafirma que as discussdes sobre 0 assunto sdo reincidentes, permeiam todoslesdanas
promulgacdo ddecreton® 5.154/2004. Permanece a intencaordesstigar se a pratica tem
atendido aos reclames legais postos pela referida lei e também ao aporte teérico relacionado
com a formacdo omnilateral fomentado pela tradicAo marxista. Nesse sentido, Coutinho
posicionase de forma critica, valoriza a formacdo professor como agente chudanca

capaz de pensar e construir coletivamente o ensino integrado na perspectiva politécnica.

Outro autornesse escopo de pesqujgaBenfatti (2011)quepretende compreender a
modalidade dé&nsino Médiolntegrado efetivda pelo Decretm® 5.154/2004. Os resultados
da investigacdo também indicam que a integracdo esta idealizada, mas desenyare
praticas curriculares que ainda acompanham o modelo dualista no qual teoria e pratica estdo
dissociadas e acontecem por md® praticas curriculares isoladas e efwes de cada
matéria, o que possibilita afirmar que a integracdo necessita de processos avaliativos que
indiguem as escolas densino Médiolntegrado suas necessidades, suas dificuldades e as
mudancas necessarias efetivacdo da integracdo curricular proposta nos documentos do

Ministério da Educacéo.

A autora também acredita na necessidade de fomentar momentos de formacédo de
professores para atenuar o desconhecimento dos aspectos legais e tedricos que abarcam

Ensino Médidntegrado.

A partir das constatacbes de Davanco (20@®)tinho (2011)e Benfatti (2011) é
possivel apontar algumas a¢gfes que precisam ser garantidas para &ngjro Integradp

tais como:



a)

b)

d)

9)

h)
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definir o Ensino Médiolntegralo (EMI) como politica publica no ambito da educacéo,

com acdes efetivas que garantam o financiamento, a administragdo de recursos e aquelas
necessarias para o desenvolvimento de qualidade do EMI;

superar as bases curriculares que ainda ndo asseguraram os gwimipcurriculo
integrado e a identidadé ciéncia, trabalho e cultura; a superagdo da organizacéo
curricular dualista, que continua a dissociar o curricul&mgino Médiodo curriculo da
Educacao Profissional;

considerar que até o momento as propostasteégracao d&nsino Médicao profissional

nao se efetivam na pratica,

formular os curriculos com bases concretas para a integracdo e articulacdo dos saberes,
bem como para o desenvolvimento dos saberes de forma contextualizada, problematizada,
inter etransdisciplinar, que superem a concepcéao fragmentada e dissociada do curriculo a
realidade voltado apenas para aecessidades do mercado;

organizar o curriculo a partir de acfes e estratégias de participacdo colegiada e plenamente
amparada pela formag continua dos docentes para o curriculo integrado;

contratar niumero suficiente de docentes, 0 que permitira a efetivegs® rofissionalo

trabalho escolar e a determinacdo de tempos e espacos para o planejamento pedagdgico
integrado

ter comoprincipio educativo o trabalho e sua relacdo entre ciéncia e cultura cujo objetivo

€ a formacéo omnilateral do sujeito;

considerar queapesar dos desafios o Decretd 5.154/2004(incorporado aLDB n°
9.394/1996 por meio dhei n° 11.741/2008)foi um avango em relagdo ao Decrend
2.208/97.

Para ampliar um pouco mais essas discussbesstiguei as dissertacoes defendidas no

PPGHUfes que corroboram as discussdes nivel Brasi| além de apresentar cenario

capixaba. Uma dessas pesquisas foi realizada por Santos (2009) que investiga a trajetoria

histérica da Escola Técnica Federal do Espirito Samtmciedade capixabd pesquisa teve

a intencdo de compreender as transformacdes pelas quais passounstituicdo de ensino

sob os aspectos da analise das politicas puplieasonfluéncia da formacéo profissional e a

oferta de maale obraquevisa ao desenvolvimento da economia de mercado.

Ao longo do século XX, Santos (2009) considera que agigasli destinadas a

Educacdo Profissioriahnte seguiram o rumo do projeto para construgdo de um pais
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industrializado, na perspectiva do desenvolvimento de uma industria nacional. Uma das
vertentes desse projeto sis® na &rea educacional para a formag@omé&ode obra
preparada para atuar no parque industrial brasileiro. Assim, as institiggiies dEducacao
Profissional ganharam gradativamente maior relevancia dentro das politicas publicas do
Governo Federal, o que resultou na incorporagao, pelaedade, das antigas Escolas de
Aprendizes Artifices como padrdo por exceléncia de formag&o profissional. Isso tornou
possivel a construcdo de uma identidade publica positiva para as acdes do governo em favor

do desenvolvimento industrialentrela@u as caggoriastrabalhoe educacéo.

As politicas de implementacdo dadudeacédo Profissional no Brasil acarretaram
mudancgas nas instituicbes de ensino. Dentre essas mudancas, em 199D emetan®
2.208/97 surge uma nova instituicd@ &ducacao Profissionalestinada preferencialmente
ao ensino tecnoldgico de terceiro grau, na perspectiva de criar um espaco que cassspond
ao alcancado pelo ensino técnico anterior a reforma. Proximo de completar dez anos de
atuacéo, Cefetesabrei f i | i ai s 0 ofpios do BspiiitoSantonecomegaensar em
possiveis encaminhamentos como o compasso entre o desenvolvimento econémico das varias
microrregides capixabas, sua populacdo e as tendéncias das politicas fedeadislpengdo
Profissionalno conjunto naanal. Isso se materiabm na diversidade de cursos oferecidos
nessescampj na perspectiva de atendes realidades locais e que contribuiram para a
utiizagdo de uma nova nomenclatura denominada Instituto de Educacdo, Ciéncia e

Tecnologia do Espirit&anto.

Além de atenderas demandas locaig, Ifes preocugse com a formacdo dos seus
profissionais, sob a forma d€ursos deAmbientacdo Contatei que grande parte dos
servidores foi efetivada recentemente. S&o pessoas de diversas regides do Brasil que
asumiram seus postos de trabalho, mas que ainda ndo conseguiram se constituir como
integrantes da politica de expansaardituto. Penso que isso ocorre porque ndo conhecem o
projeto politicepedagogico d instituicdo Coloceme também nesse grupo. Es€essos de
Ambientacddentam cumprir esse papel, ns@® oferecidoselmodo pouco estruturado, com
tematicas desinteressanteBém uma grande quantidade de informacgfes, muitas vezes
irrelevantes além de serem realizados sem uma metodologia adequada. Esses aspectos
contribuem para o desinteresemuitos servidoregue ndo sentem vontade de particigar
tais curses, mas veense levados a cumprir 0s requesitos, pois frequent@urso de
Ambientado é obrigatorio a todos os servidores admitidos na instituiP@o. conta de

reclamacdes frequentes, hoje esses cursos passam por uma reformulacéo.
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Além disso, muitos servidores apontam que a expansdiostituto ocorreu em uma
velocidade muito altao que resultou em alguns problemas, como a falta de infraestrutura para
atenderas demandas @ operacionalizacdo dos cursos. No caso clspiem que atuo,
percebo que faltam laboratérios, salas climatizadas, cantina que atestdw dos alunos,
sala deprofessores, computadores, projetores de imageaserial de expediente (como
pape), copiadoras etdutro ponto importante € ques obras de ampliacdo dos prédios tém
sido realizadas no mesmo horario em que os alunos estéo er® bhatalho dificulta escutar
o professor e também pode prejudicar a saude de todos, em especial pelo excesso de poeira ¢

infiltracoes.

Enfim, as pesquisas apresentadagmaedno GT Trabalhoe Educacédo, no banco de
dissertacOes e teses dapése FPGEHUfesapontam as falhas e os desafios que se relacionam
com o Ensino Médiolntegrado. Como decreton® 5.154 foi promulgado em 2004 e as
pesquisas iniciadas a partir de 2005, sdo apgtmanosde estudossobreo tema. Contudo,
considero incipientes oslatos de agOes efetivadas a partir das constatacdes dos desafios que
se tem que enfrentar para alcancar, em tese, um ensino dotdge®d revela que é preciso
partir dessas constatacfes e avancar um pouco mais, no que se refere as acdes que precisat
ser fomentadas, pois as constatacdes dos desafios impostos ja foram agaRaatso que
uma alternativa seria propor agdes que se aproximem de uma educacdo humanizadora e que
se distan@m da razao instrumental, posta na dicotomia do ensino técnico ou ciacédu
integraldo ser humano. Além disso, em conversa informal com pesquisadores dessa area e a
partir dos apontamentos de Pereira e Franca (20Ilavanco (2008)notei que alguns
estudiosos busoa como alternativa a formacdo de professores, principaémers
pesquisadores quem seus mestradagpresentaram os desafios desse campo de pesquisa. Os

caminhos estdo sendo trilhados ao caminhar, como dizia o poeta.
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CAPITULO IV

A CONSTRUCAO TEORICA

Neste capitulopretend apresentar os conceitos e ideias explorados e apropriados
durante a investigacddA fim de sistematizdo, inicialmente apresesit a trajetoria d
Educacéo Profissionab Brasil, tendo em vista que a pesqtiisaealizada ndnsino Médio
Integrado Em fguida explorei alguns aspectos relacionadmsn aestética, principalmente a
partir das reflexdes de KarMarx, associand@as aos desafios impostos pela sociedade
contemporanedor ultimo,discorri sobrea Educacao Estéticaob a concepcéo de Vigotski,
como uma proposta de critica as circunstancias atuais. Os cofficefiizadospelos autores
que investigeam a integracadnsino MédidEducacado Profissional dialogen coma teoria
de Marx, que abordei ao tratar dgtética. Assim, minha intencédo foi mar a coeréncia

tedrica entre os temasscutidose a tradicdo marxista.

4.1 A EDUCACAO PROFISSIONAL NO BRASIL

Comoinformei, nas paginas introdutérias deste texto, iniciei minhas atividades como
professora dérte doslfes (Guarapari e Piuma) ed¥ fevereiro de 2012. Apesar de ter sido
aluna do curso de Eletrotécnjce campusVitéria, ndo conheci aprofundadamente a histéria
da Educacéo Profissionato Brasil, bem como asiseque foram implementadas nessa
trajetoria. Assim, tendo em vista o espago onde a pesquisa foi desenvolvstan&essario
refletir, mesmo brevemente, sobre a trajeté@aEdiucacdo Profissionaio Brasil € na
medida do possiveaproximala dasrealidades que vivi como aluna e que vivo atualmente

como professora.

Na historia daeducacgédo brasileirea Educacéo Profissiondbi pensad para treinar
uma parcela da populacdo para o desempenho de atividades manuais consideradas de nive
intelectual inferioy atende as demandas da industriau contemplaros grupos sociais

desfavorecidos economicamente.
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Nessa trajetoriaa primeira acdoancreta que buscou organizalprendizagem de
oficios ocorreu em 1826, quando foi apresentado o Projeto tfeshbie a Instrucdo Publica
no Império do Brasil, que consistia @mganizaro ensino publicmo Pais, em todos os niveis;

fato até entdo inéditea historia da educacéo brasileira.

Devido a estruturacdo do ensino no Brasil e ao aumento da produgcdo manufatureira na
primeira metade do século XlXcorreu a intensificacdo das sociedades civis gerenciadoras
das Escolas deArtes e Oficios apoiadas também pelos recursos provenienteBoder
Pablico. Nesse contextgurgram osliceus. Um dos principaisceus foi o de Artes e Oficios
do Rio de Janeirocujo objetivo erapropagar e desenvolvara classe operaria instru¢ao
indispersavel para o exercicio racional das artes e oficios industriais. Os cursos eram gratuitos

evedados aos escravos.

Ness& época a busca pelo progresso, independéncia politigel@ emancipacao
econdmica baseada na industrializacdoqaasdominar os deties em torno de um projeto
para o Pais. O pensamento industrialista se converteu em medidas educacionais que
culminaram no Decretn® 7.566, de 23 de setembro de 1999 crioudezenove Escolas de
Aprendizes e Artifices, uma em ca@apital ds Estads. Esse novo sistema deducacao
Profissionalpassou a ser mantido pelo Ministério da Agricultura, Comércio e Industria e tinha
como finalidade ofertar a populacad=ducacéo Profissionglriméria e gratuit. A criacao
das Escolas de Aprendizes Artificesl@ ensino agricola evidenciou um grande passo ao
redirecionamento d&ducacdo Profissionalo Pais, pois buscou atender as necessidades

emergentes dos empreendimentos nos campos da agricultura e da industria.

Apesar dos problemas que se apresentavam, camdalta de professores
especializados e a alta taxa de evasédo, esse modettudacéo Profission&bi consolidado
ao longo do tempe adquiriu 0os contornos basicos para a constituicdo da rede de Escolas

Técnicas ddPais criadas em 1942

O processo de industrializacdo e modernizacado das relacdes de producdo exigiu um
posicionamento mais efetivo das camadas dirigentes com relacdo a educacéo nacional. Como
parte das respostasessas demandas, foi criado o Ministério da Educagédo e da Saude e

1 9 3 (..] qudndo se inicia uma auténtica reestruturacdo no sistema educacional brasileiro,

% O objetivo desse Projeto de Lei foi estruturar o conjunto dos vérios graus de ensRaisde@ os
estabelecimentos por eles responsaveis estariam divididos em quatro niveis e seriam denqeizapgiss,
destinados ao primeiro gratliceus, utilizadospara o segundo grawginasios encarregados de transmitir
conhecimentoselativos ao terceiro grau;, @or fim, as academias, responsabilizadas pelo ensino superior
(SANTOS, 200).
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notadamente no ambitcadducacao Profissionafjue, ao instituir a Inspetoria do Ensino
Profissional Técnico, ampliou os espacos de consolidacdo da estutemaindo profissional
do Brasil o (ps2AlTOS, 2000,

Em 1942, o Servico Nacional de Aprendizagem Indus{8&na) foi criado pelo
governo Vargas em convénio com o setor industrial e representado pela Confederacao
Nacional da Industria (CNI). Ele @ a partir das demandas da expansdo da indastria
brasileira, quanecessitava dama formacdo minima do operariado, que teria de ser feita de
modo rapido e pratico. Oefaj sob a direcdo do CNoferecia cursos de curta duracdo com o
objetivo de promovea preparacao dos aprendizes menores para se inserirem nas industrias e
cursos de formagéo continuada para trabalhad@@s. essa a¢cdo do governo Vardasa
revelada a opcdo governamental de repassar a iniciativa privada a tarefa de preparar a mao de
obra para o mundo produtivo. A partir dessa ldgica, o ensino secundario e o normal
formariam as elites condutoras Eais e o profissionabs filhos dos operarippara as artes e
os oficios, ratificando o carater dualista da educacdo e sua funcéo repratutEstrutura
socioeconémica (MOURA, 2007).

Nessa épogaforam promulgados diversoedetoslei para normatizar a educacéo
nacional: as Leis Organicas da Educacédo Nacionalskssa&videncarama importancia da
educacdo dentro dBais e, em especial, Educacao Profissionapois foram definidas leis
especificas para a formacao profissional e para a formacédo de professores em niv&lsmédio.

Leis Organicasriaram as Escolas Técnicas Federais.

Em 1948 comecou a tramitar no Congses Nacional o projeto déei para a
elaboracao da primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educacao N4cBalque entrou em
vigor em 1961. Esse periodo de tramite e discussdes foi rico em debates sobre a sociedade

brasileira que estava em conflito entredelos distintos de desenvolvimento.

A politica educacional refletiu esses conflitos de poder, de modo que a luta
em torno a criagdo da LDB ocorreu em meio a polarizacdo de interesses
entre os setores populares e populistas que pleiteavam, entre speces,

a extensdo da rede escolar gratuita (primario e secundario); e equivaléncia
entreEnsino Médiopropedéutico e profissionalizante, com possibilidade de
transferéncia de um para outro (BRASIL, 2007, p. 13).

Outra inovacao da LDB de 1961 foi estende fnaia possibilidade de instituir a
mesma organizagdo que estava prevista no sistema publico de &n&isos i m seean d o ,
poderia oferecer o curso ginasial em quatro anos e o0 curso técnico industrial em trés anos

equivalente ao curso secundamogue facultava aos alunos dessa instituicdo ingressar em
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gual quer curso de nz2vel sGomuzlo, Ciavatta 2E)al&tds T O S,
que essa equivaléncia de disciplinas do ensino técnico e do académicmu com as Leis
de Equivaléncianos anos de 1950, alcancou plena equivaléncia com a EEB204/1961 e

nao era so prioridade de’ai

Portanto, a primeira LDB proporcionou a liberdade de atuacdo da iniciativa privada no
dominio educacional e também deu plena equivaléncia a todassos do mesmo nivel sem
a necessidade de exames e provas de conhecimisatdo a equiparacao. Esse fato colocou,

formalmente, um fim na dualidade de ensino.

Essa dualidade s6 acabou formalmepteque os curriculos se encarregen de
mantéla, uma vezmjue a vertente do ensino voltada para a continuidade de estudos em nivel
superior e, portanto, destinada as elimmtinuava a privilegians conteddos que eram
exigidos nos processos seletivos de acesso a educacao superior, olCs&ajas asetras
e asArtes. Enquanto isso, nos cursos profissionalizantes, esses conteddos eram reduzidos em

favor das necessidades imediatas do mundo do trabalho.

Essa é uma realidade com a qual me depaagdpoca em que fui aluna aoirso de
Eletrotécnica queealizei na Escola Técnica Federal do Espirito Sabwm quatro anosle
duracdo, o curso permitia que partir do terceiro an@ aluno prestasse vestibular. Para
isso, devido ao pouco conhecimento das disciplinas ligadas as areas de haneamagm
parase adequaraconcurspa maioriadaquelesque pretendiaser aprovado nesse exame
frequentava, no contraturno, um curso-ypeétibular. Era explicita a preocupacéo qaatiga
Escola Técnica tinha com a formacao técnica e com as matérias ligadatageram assim
denomiradas as disciplinasMatematica,Fisica, Eletrdnica, Quimica etd. Dessa forma,
mesmo que o aluno tivesse acesso a um ensigoaelade como o oferecido pela Escola
Técnica, era preciso que ele estudasseusrainstituicdo particular, porque os conteudos
ministrados por essa escola ndo eram suficientes para instrumentalizar o sujeger para
aprovadono vestibular. Isso ilustra bem o fato de os cursos superiores estarem destinados a

elite que frequentava o ensino propedéutico.

Cabe observarque as pressdes geradas pBlitagre Econdmico(1969 a 1971)
impulsionaram ainda mais @hamadopara a formacéo profission@ue teve como uma de
suas implica¢des a regulamentacdo, em 1968, da profissdo de técnico de nivel médio. A partir
dos acordos entre o governo brasileiro e o United States Aid Internacional Development
(Usaid, amplaramse as matriculas nos cursos técgicoque provocou uma aceleragdo da

formacaodos trabalhadoresos moldes exigidos pela divisdo internacional do trabalho.
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Frigotto, Ciavatta e Ramos (2005, 3) apontam quecom o aumento da procura de
empregos, acarretadnclusive pela rapida urbaniza< o[.,.] ofiempregadores passaram a
exigir o nivel de escolaridade cada vez maior como modo de selecdo preliminar. Com isto,
cresceu a demanda pétosino Superigrcuja pressao levou a reforma universitaria realizada
em 19680.

Assim, em 1971sob o governo militar, ocorreu uma profunda reforma da educacgéo
basica pela Lei h5.692/71i Lei da Reforma de Ensino de 1° e@ausi que promovela
obrigatoriedade d&ducacao Profissionae nivel médioFrigotto, Ciavatta e Ramos (2005)
considerangueessa lei apresesi um duplo propdésito: o de atender a demanda por técnicos
de nivel médio e o de conter a pressao sobEngino Superior Segundo os autores, 0
discurso utilizado para sustentar o carater manifesto de formar técnicos cesestsoiop
argumento da escassez de técnicos no mercationecessidade de evitar a frustracdo de
jovens que ndo ingressavam nas universidades nem no mercado por ndo apresentar uma

habilitacdo profissional.

O DocumenteBase para a Educacédo Profissional Técneddrel Médio Integrada
ao Ensino Médio(BRASIL, 2007) aponta ainda que a profissionalizacdo obrigatéria do
ensino de 2° grau foi uma resposta diferente as demandas educacionais das classes populares
Ela garantiria a insercddos concludentes dos cursos técninosmercado de trabalho em

plena expansaecondmicadevidoaos elevados indices de desenvolvimento.

Entretanto, na pratica, a compulsoriedade se restringiu, em grande parte, ao ambito
publico, notadamente nos sistermes ensino dogstados e no federal. Enquanto isso, as
escolas privadas continuaram com os curriculos propedéuticos voltados [ziémna@as,

Letras eArtese visavamao atendimento as elites.

Nos sistemas estaduais de ensm@rofissionalizacdo compulsé foi amplamente
problematica e ndo foi implantada completamente. Em primeiro lugar, porque a concepgao
curricular que emanava deai empobrecia a formacdo geral do estudante em favor de uma
profissionalizacdo instrumental paranercado de trabalhcoba alegacédo da importancia da

relacdo entre teoria e pratica para a formacao integral do individuo.

No entanto, de forma incoerente com o discurso, ao invés de se ampliar a duragdo do
2° grau para incluir os conteudos da formacdo profissional de fortegrada aos
conhecimentos ddSiéncias, dasetras e daértes, o que houve foi a reducao dos ultimos em

favor dos primeiros, 0s quais assumiram um carater instrumental e de baixa complexidade



96

(BRASIL, 2007) Isso ndo ocorreu por acaso, pois fazia partepddpria concepgdo de

desenvolvimento do Pais e da reforma educacional em questéo.

Diante desse quadro, obsemse um acentuado movimento dos filhos da classe média
das escolas publicas para as privadas na busca de garantir uma formacéo que lhese permitis
continuar os estudos no nivel superior. Isso ocorreu muito na época em que eu estudava na
Escola Técnica. Muitos alunos néo tinham a intencdo de entrar no mercado de trabalho como
técnicos. O objetivo da grande maioria era fazer o curso superior ndéangea que
conheceu a Educacéo ProfissionaRtualmente percebo que essa intengcdo permanece, pois
os alunos dosampido Ifes em que atuo também seguem esse raciocinio. Nesse sentido, é
possivel afirmar que o objetivo de formar profissionais técnicos para aésndiemandas do
mercado e também diminuir a procura pElesino Superiondo tem sido alcancado com

tanto éxito na ptica, pelo menos na realidade em que estive inserida

Essa discusséo teatontecidoaté os dias de hoje em seminéarios sa@bExucacao
Profissional Em 20 de marco de 2013, nampusde Guarapari, foi realizadoldSeminério
de Educacéo Integraldesafios e possibilidade® objetivo centrafoi amadurecer o debate
sobreo ensino integraescola de tempo integjd no contexto ddfes, por meio do dialogo
entre oscampie 0s pesquisadores representativos de variados segmentos Nactiasiao,
foi discutidh a reducdo do tempo dos cursosesino Médiontegrado. A ideidoi pensar 0s
cursos em tempo integral, com trés anos de duracdo e ndo mais quatro, tendo em vista a
evasao que ocorre no ultimo ano, quando os alunos prestam o vestibuacancidem os
cursos técnicos. Os argumentos dos palestrastetavamuma grande preocupacao guanto

aos custos para manter tais cursos e o indice de evasao.

Em 1982,de modo antagbnicaideia da compulsoriedade, ocorreu a promulgacédo da
Lei n° 7.044 que extinguiua profissionalizacdo obrigatéria no 2° grau. O dualismo nesse
momento se difere do periodo anterior a LDB de 1961, jA que ocpreservando a
equivaléncia entre os cursos propedéuticos e técnicos. De acordo com Ciavatta, Frigotto e
Ramos 2005, p.34), a marca do dualismo ndo estava mais na impossibilidads alunos
dos cursos técnicos ingressaremHErsino Superigrmas sim no plano dos valores e dos

contetdos da formacdao.

24 O ensino integral referse & escola de tempo integral, uma escola queitura em dois turnos (manha e
tarde). Ja o ensino integrado diz respeito a qualidade da educacdo oférscigeracdo dos conhecimentos
fragmentados em cada disciplina, pela integracéo entre os conhecim@atesegs especificos daducacao
Profissional.



97

No primeiro caso, o ideario social mantinha o preceito de qE®sno

Médio técnico destinavae aos filhos das classes trabalhadoras cujo
horizonte era o mercado de trabalho, e n&nsino SuperiorNo segundo

caso, enquanto a Lei n. 5.692/71 determinava que na carga horéaria minima
prevista para o ensino técnico de 2° grau (2.200 horas) houvesse a
predominancia da parte especial em relacdo a geral, a Lei n. 7.044/82, ao
extinguir a profissionalizagdcompulséria, considerou que nos cursos nao
profissionalizantes as 2.200 horas pudessem ser totalmente destinadas a
formacdo geral. Com isto, 0s estudantes que cursavam 0 ensino técnico
ficavam privados de uma formacdo basica plena, que por sua vez,
predaminava nos cursos propedéuticos, dando, aqueles que cursavam esses
cursos vantagens em relacdo as condicfes de aceEssino Superioe a

cultura em geral.

No caso das Escolas Técnicas Federais, a inflexdo promovida paia T.€44/82
voltou a valorizar a formacao por elas desenvolvida, jA que essas seriam as instituicées mais
adequadas para conferir ao entdo 2° grau o carater profissionalizante, voltado para a formagéo
em habilitac6es profissionais especificas. Psmlelizey entdq que a partir desa lei, até o
final da década de 1980, as Escolas Técnicas Federais desempenharam a funcédo de format
técnicos de 2° grau com qualidade, sendo reconhepiglasociedade civilpelo grau de
exceléncia de seus curso€ontudo, oportoizavam pouco contato com as disciplinas
propedéuticaso que impulsionou a busca, por aqueles que queriam claegBinsino
Superior pelos prévestibulares, conforme apontei nas linhas anteriores. Tenho lembranca de
gue os filhos de familias mais pobréorinham recursos financeiros para pagar esses cursos
preparatériosUmaalternativa era entrar no mercado de trabalho para conseguir recursos para

0 pagamento desses cursascontraturno

Contudo, na década de 1980, a preparacado deegtidbular ndo assegurava 0 acesso
ao Ensino Superiompublico, porque poucos cursos eram oferecidos no turno noturno nas
universidades. Isso dificultava ainda mais 0 acesso ao curso superior por partescpagiele
tinham que trabalhar. Aos poucos foram surgindo cursos noturnos, més p&isparte dos
professores, da universidade e dos proprios alumoscerto preconceito que chega a casos
extremos, por exemplo, a fala de professores que dizem que ¢S oiFMOS Nao deveriam
existir porque os alunos que o frequentam ndo conseguem se dedicar o suficiente. Atualmente,
grande parte da demanda pElasino Superionoturno tem sido preenchida pelas faculdades

particulares. Porém, amplas séo as discussfes aajualidade do ensino nessas institui¢cdes.

Com a instalacdo da Constituing®987), fechouse o ciclo da ditadura civihilitar.
Nesse sentido, a sociedadepresentada por entidades educacionais e cientificas, mobilizou

se fortemente pela incor@aéo do direito a educacao publica, laica, democratica e gratuita.
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Ciavatta, Frigotto e Ramos (2005) comentam que nesse mosstravaam debates
tedricos entre aqueles que investigavam a relacao entre o trabalho e a edafag&@wam
ser necessaria vinculacdo da educacdo a pratica social e o trabalho como principio

educativo. Sobre eagjuestaopontuam que

Se o0 saber tem uma autonomia relativa face ao processo de trabalho do qual
se origina, o papel dansino Médiodeveria ser 0 de recuperar elacao

entre conhecimento e a pratica do trabalho. Isto significaria explicitar como
a ciéncia se converte em poténcia material no processo de produgdo. Assim,
seu horizonte deveria ser o de propiciar aos alunos o dominio dos
fundamentos das técnicas diificadas utilizadas na producdo, e ndo o
mero adestramento em técnicas produtivas. Ndo se deveria, entdo, propor
gue oEnsino Médidformasse técnicos especializados, mas sim politécnicos
(CIAVATTA ; FRIGOTTQ RAMOS, 2005, p35).

Para compreender essiiscussapa categoriaPolitecnia precisa ser exploradde
modo mais aprofundado Pol i t ec ni d..]ddmmio doe fairuaeritos ciemtticosi
das diferentes t®cnicas que caracterizam o
p. 140). Assimp Ensino Médiodeveria se concentrar nas modalidades fundamentais que dao
base a multiplicidade de processos e técnicas de producédo existentes. O idedliteasa
busca romper com a dicotomia entre a educacdo basit@ceicae resgata o principioda
formacao humana em sua totalidals termos epistemolégicos e pedagodgicos, esse ideario
defendia um ensino que integrasse ciéncia e cultura, humanismo e tecndiegiaao

desenvolvimento de todas as potencialidades humanas

Por essgerspectiva, o objetivo profissionalizante néo teria um fim em si
mesmo nem se pautaria pelos interesses do mercado, mas cesesituir
numa possibilidade a mais para os estudantes na construcdo de seus projetos
de vida, socialmente determinados, po§tldios por uma formagéo ampla e
integral (CIAVATTA; FRIGOTTO; RAMOS2005,p. 36).

Na sociedade capitalista, a escola profissional significa, correntemente, uma escola de
categoria inferior destinada aos jovens desprovidos de recursos, corrobordedenaidcao
social (MACHADO, 1991).De modo contrario, an escola do trabalho socialista, os
conhecimentos técnicos e pratic&n um nivelde compreensédo intelectuglie visa a
promover as condicbes para a supressao dos mecanismos reprodutores da atksiguald
cultural e social. E& escola, segundo a autora, teria por objetivo ser mais que um vinculo de
di fus«o dos nNovos princ?2 pila]lscoms ama iafi@sia El a

organizada do proletariado sobre as demais classes, com o intartardes novas geracoes,
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capazes de promover o prosseguimento da revolucdo até a completa transformacdo da
sociedaded ( MACIRADO, 1991, p.

A escola polit®cnica n«o ® aquela A ..
ensina as criancas a cormmender a esséncia dos processos de trabalho, a substancia da
atividade laboriosa do povo e as condigdes de éxito no trabalho. E uma escola onde as

crian-as aprendem a medir a extens«o de sua

Nesse sentido, ensino padtécnico € aquele destinado a desenvolver uma cultura geral
do trabalho, o que pressupde a compreensédo da producdo em seu conjunto, 0 conligcimento
direcdoem quese desenvolva a técnica e @mudancas tecnoldgicas e de atividade. Além
di s §.9 acultira geral do trabalho envolve a compreensdo ndo s6 da organizagdo de um
trabalho particular, como o da fabrica, mas a organizacdo do trabalho em geral referente a
todo o conjunto da soclilse)dadeo ( MACHADO, 1909

No plano pedagogico, esta promosie articulagdo entre tvabalho e o ensino
pressupde a integracdo de todas as disciplinas, sattaando maximo, com as questdes e
desafios concretos suscitados pela atividade laboratiga. fBema de integracdo tem por
objetivo, no seu limite, quedr os bloqueios artificiais que transformam cada uma das
disciplinas em compartimentos especificos, obstaculizando a prépria integracdo da ciéncia.
Pressupd@erguntar como se articula a educacgao para o trabalho com o ensino das demais
matérias o quepermnite descobrir se se trata de formacado politécnica ou de uma pequena
atividade artesanal ou, ainda, da simples manipulacdo desprovida de objetivo, de um
instrumento qualquer. A formacéo politécnitave penetrar todas as matégadeve traduzir
se na eschh do ensino tanto désica comoda Quimica, tantadasCiénciasNaturais como
dasCiénciasSo c i ai s . AE necess8rio articular mutu
articulalas com a atividade pratica e em especial com a formacéo do trabalhan ®§tao
articul a-«o, a forma-«o0o para o trabal ho poc
1991, p.156).

Nesse sentido, a partir das ideias de Bloski, Machado compreende que as disciplinas
do curriculo tradicional devem passar por reestrutura€ido em vista o ensino com base na
realidade concretd aluno deve estudar o mundo e a vida edidoiplinas especificapois
guem educa e forma € a vida. Por conseguinte, na edeutssefazer ativamente presente a
vida em sua plenitude. Mas a vidao pode dividise em distintas matériads grandes
unidades da vida, como a economia e a vida social, ndo se oferecem aos educandos como se

fossem fAimat ®r i as o0, sen«o como uni dades, t ot
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sentido estrito, deve e mpr e partir do dom2nio da vida
1991, p.158). As ideias de Machado me levam a pensar na necessidade de problematizar e

romper com o curriculo sistematizado pela via de matrizes.

Assim, a escola politécnica viag0r o altno em contato com a heranca cultwakr
uma escola criadora, capaz de desenvolver sua personalidade e autonomia. Uma escola cujo
objetivo béasicoé desenvolver o alicerce cultural solido e duravel, capaz de acompanhar o
individuo pela sua vida, util as suas atividades de trabalho e de vida, independentemente da

especificidade exercida.

Concomitantmente ao furor das discussées, elaboradas por algotelectuai®
brasileiros e internacionais influenciados pela tradicdo marxista e suas implicacdes na
educacao nos anos de 1989 e 19@0rre no Congresso Nacionab processo que culmina
com criacdo de uma nova LDB, a Lei n° 9.394/1996. Nessa ,§aogaase ndo ha mais 2°
grau profissionalizante nBais, exceto nas Escolas Técnicas Federais, Escolas Agrotécnicas
Federais (EAF) e em poucos sistemas estaduais de ensino. Importante colocar que, em 1994, a
Lei n° 8.948 dispde que as Escolas Técnicas kesler as Escolas Agrotécnicas Federais
sejam transformadas em Centros Federais de Educacdo Tecnoldgica. Mediante decreto
especifico de cada instituicdo e em funcdo de critérios estabelecidos pelo Ministério da
Educacdpos centros recebiam os recursos hoosae financeiros necessarios para 0s seus

funcionamentos.

A LDB de 1996dispde a Educacdo Profissional num capitulo separado da educacao
basica e buscowem tesesuperar os enfoques assistencialistas e o preconceito social contido
nas primeiras Ie relacionadagom aEducacéo Profissionalo Pais. Contudo, essa LDB é
ambigua e minimalista no que se refereBEmsino Médioe a Educacdo Profissional. Ela
estrutura a educacao regular em dois niveis, a educacao basica e a educagdo superior, ma:s

coloca a&ducacadrrofissional em outr@apituloconstituido por trés artigos.

Dois trechos explicitam o carater minimalista e ambigessdlei o0 § 2° do art 36,
gue estabelece queEmsino Médigpodera preparar para o exercicio de profissdes técmicas
o art 40, que coloca que &ducacao Profissionalera desenvolvida em articulagdo com o
ensino regular ou por diferentes estratégias de educacdo continuada, em instituicbes

especializadas ou no ambiente de trabalho. Tais treewaenciam que quaisquer

% Machado(1991), Saviani(1989, Manacorda(1991), Cunha(1995), Enguita(1994), Franco(1991), Frigotto
(1984, Kuenzer(1995 e Rodrigueq1998.
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articulagbes entre &nsino Médioe aEducacao Profissionado possiveis, assim como a
completa desarticulacéo entre os dois. De acordo com Moura, (2®)/essa redacdo nao €
inocente nem desinteressada. Ao contrafip,.] tem o fim de permitir a separag@ntre as

duas ofertas, 0 que ja era objeto de Projeto de Lei do executivo (PL 1603/96), que tramitava
no Congresso Nacional antes da promul ga- «o
absorvido peldecreton® 2.208/1997. Além dos aspectos ditg é precisdembrar sempre

que a dualidade também é refor¢cada pela condicéo de classe da populacao brasileira.

Em 1997, com oDecreto n° 2.208 e oPrograma de Expansdo da Educacado
ProfissionalProep), inicia-se mais uma reforma na Educacao Profissignéim de financiar
a reformal parte integrante do projeto de privatizacdo do Estado em atendimento a politica
neoliberali, [...fio governo FHC negocia empréstimo junto ao Banco Interamericano de

dessvol vi mento (BI D), materiali zad®. por mei o

Nesse contexto, oEnsino Médio retoma legalmente um sentido puramente
propedéutico, enquanto 0s cursos técnicos, agora obrigatoriamente separdgiosindo
Médio, passam a ser oferecidos de duas formas: concomitante e subsequente. Além disso, 0
decreto prevé mivel tecnologico que da formacdo superior, tanto graduacdo corno pos
graduacdo, a jovens e adultos. Quanto ao curriculo, prevé decacao Profissionale
nivel técnico tenha organizacdo curricular propria, independente do curriclimsitmo
Médio. Assimsendg esa modalidade dEducacédo Profissionakra sempre concomitante ou
posterior a conclusdo doEnsino Médip mas maneém contudo, vinculo de
complanentaridadeEsse decreto reforcou a dicotomia entre o fazer e o pensar, uma vez que
impediu a existéncia dos cursos de nivel médio que tirmhatriz curricular composta por
disciplinas técnicas e de conteudo geral.sBésrma, longe de significar a congtdo de uma
escola Unica, capaz de superar a dualidade da formacdo hum&msjno Médioe a
Educacgéo Profissionalesencadeados a partir da década de,X88firmaram o desinteresse

pela formagcao humana.

Uma nova chance para a integracao entémsino Médioe a Educacao Profissional
aconteceu pela via da publicagdo do Decreto5.154/2004 incorporadoa LDB n°
9.394/1996 por meio daei n° 11.741/2008A discussdo sobre asdanterioregesultou em
uma significativa mobilizacdo dos setores aahionais vinculados ao campo Hducacao
Profissional principalmente no ambito dos sindicatos e dos pesquisadores da area trabalho e
educacdo. Desse modo, durante o ano de 2003 e até julho de H2004 grande

efervescéncia nos debates relativos a relagédo ekimsino Médice aEducacgéo Profissional
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Assim, retomese a discussdo sobre a educacdo politécnica, compreeralendto
uma educacdo unitaria e universal destinada a superagimlidade entre cultura geral e
cul tura t ®cni k.ho deminioodbstcantezimeptasrcentifitos das diferentes
t ®cnicas que caracterizam o processapudde t
FRIGOTTO; CIAVATTA; RAMOS, 2005, p. 42) sem foan profissionais em cursos
técnicos especificos. De acordo com Ramos (200&ducacdo politécnica é aquela que
busca a partir do desenvolvimento do capitalismo e de sua critica, superar a proposta

burguesa de educacéo que potencialize a transformdgdtoies da realidade.

Nessa perspectiva, a escolha por uma formacdo profissional especifica em nivel
universitario ou ndo sé viria apds a conclusdo da educacdo basica de carater politécnico.
Entretanto, essa retomada produz reflexfes importantes quaussibilidade material da
implementacdo, hojeda politecnia na educacdo basica brasileira perspectiva aqui

mencionada.

Tais reflexdes e analises permitiram concluir que as caracteristicas atuais da
sociedade brasileira dificultam a implementagé@gadlétecnia ou educagéo
tecnolégica em seu sentido pleno, uma vez que, dentre outros aspectos, a
extrema desigualdade socioecondmica obriga grande parte dos filhos da
classe trabalhadora a buscar a insercdo no mundo do trabalho visando
complementar o rendiemto familiar ou mesmo a ausoistentacdo muito
antes dos 18 anos de idade (BRASIL, 2007, p. 23).

Nesse sentidaa tentativa de implementar a politecnia de forma universal e unitaria
ndo encontraria uma base material concreta de sustentacdo na sdmiasidéelea atual, uma
vez que esses jovens nao piata se dar o luxale esperar até os vinte anos ou mais para
iniciar a trabalhar. Tais reflexdes conduziram ao entendimento de que uma solugéo transitoria
e viavelseriaum tipo deEnsino Médiogue garanssea integralidade da educacédo basica, ou
seja, que contemaése o aprofundamento dos conhecimentos cientificos produzidos e
acumulados historicamente pela sociedade, como tarmbeébjetivos adicionais de formacéo
profissional numaisdoda integracdo dessas dimensdes. Essa perspectiva, ao adotar a ciéncia,
a tecnologia, a cultura e o trabalho como eixos estruturantes, confaraplaases em que se
pode desenvolver uma educacdo tecnologica ou politécnica e, a0 mesmo tempo, uma
formacaoprofissional exigida pela dura realidade socioeconémidgad®d s EnsiioMédio
integrado ao ensino técnico, sob uma base unitaria de formacédo geral, € uma condicéo
necess8ria para se fazer a traveGM/ATEA;par a
RAMOS, 2005,p. 43).



103

Foi a partir dessa discusséo que se edificaram as bases que deram origem ao Decreto
n° 5.154P004. Esse instrumento legal, além de manter as ofertas dos cursos técnicos
concomitantes e subsequenpes meio @ Decreton® 2.2081997, teve o tande mérito de
revogalo e de trazer de volta a possibilidade de integréEnsino Médioa Educacéo
Profissional, agora, numa perspectiva que ndo se confunde totalmente com a educagao
tecnoldgica ou politécnica, mas que aponta em sua direcdo porque csnpEmcipios de

sua construcao.

O reestabelecimento dessa garantia por meio do Denfef0154/2004,
pretende reinstaurar um novo ponto de partida para essa travessia, de tal
forma que o horizonte d&nsino Médioseja a consolidacdo da formacédo
basica unitaria e politécnica, centrada no trabalho, na ciéncia e na cultura,
numa relacdo mediada com a formacgdo profissional especifica que se
consolida em outros niveis e modalidades de ensino (RAMOS, 2008, p. 15).

O Decreton® 5.1542004 surge na realidade educacional brasileira em um momento de
profunda crise dd&ensino Médig principalmente pela falta de vagas, de qualidade e espacos
fisicos adequados. Contudo, alémtdezer os jovens excluidos pavacontexto escola®
necessario contribucoma formacao integral desses estudantes. Uma formacéo voltada para
a superacdo da dualidade estrutural entre cultura geral e cultura técnica ou formacao
instrumental (para os filhos da classe oper&eagusformacao académiggara os filhos das

classes médialta e alta).

Entretanto, esse tipo de oferta ndo € amplamente proporgci@ngdpulacéo, pois
grande parte das escolas privadas concentram seus esforcos em aprovar os estudantes no
vestibulares das universidades pdicadotando uma concepcao de educacéo equivocada, ha

gual se substitui o todo (formacéo integral) pela parte (aprovacao no vestibular).

Por outro lado, embora haja escolas publicas de excelente qualidade, essa néo € a regra
geral. Grande parte dessasaas, nas quais estudam os filhos da classe trabalhadora, tenta
reproduzir o academicismo das escolas privadas, mas nao consegudéonpiazéalta de
condi¢cbes materiais concretas. Bemodo, em geral, a formacéo proporcionada nem confere
uma contribuiéo efetiva para o ingresso digno no mundo de trabalho nem contribui de forma
significativa para o prosseguimento dos estudos no nivel superior. O mesmo ocoae com
Educacéo Profissionals pesquisas que analisei na Revisédo Bibliogratmano as de Freitas
(2008) apontam quea escola profissionalizante € incapaz de preparar 0s jovens para o
mercado de trabalho pela falta de interesse pela formacao técnica por parte dos jovens e

também pelo aligeiramento da formacéao.



104

O Decreton® 5.1542004 no art 4°, prevé que &ducacdo Profissiondécnica de
nivel médio seja desenvolvida de forma articulada c&nsino Médio Porém, o 8§ 1desse
artigo coloca que a articulacdo entr&educacéo Profissiondécnica de nivel médio e o
Ensino Médiodeve acontecede formaintegrada oferecida somente a quem ja tenha
concluido oEnsino FundamentaD cursodeve seplanejado de modo a conduzir o aluno a
habilitacdo profissional técnica de nivel médio, na mesma instituicdo de ensino, contando com
matriaula Unica para cada alunou de formaconcomitante oferecida somente a quem ja
tenha concluido oEnsino Fundamentabu que esteja cursando densino Médio O
concomitantgressupde a existéncia de matriculas distintas para cadeq@adese efetivar
na mesma instituicdo de ensino, aproveitapel@s oportunidades educacionais disponiveis
ou em instituicbes de ensino distintaslém disso, pode ocorrer de fornsabsequente
oferecida somente a quem ja tenha concluidensino Médio Como disse, essespectos

revelam uma continuidade em algumas das ac¢des propost&xepstton© 2.208, 1997.

Sobre os cursancomitantegexternos)percebgna minha vivéncia de sala de gula
gque ndo existe nenhuma interacdo entre os professores dessas instituicbes. Os alunos
frequentam densino Médioem uma escola e o técnico em outra. Isso cria uma fragmentacao
ainda maior dos contetidos ensinados. Como os professores e as instituicbakgam oi
ensino fica fragmentado e a integragdo entre as disciplinas permanece inatingivel. Esse
aspecto constittse como um dos grandes desafiastducacdo Profissionah busca pela

superacao das dicotomias que estéo ligadakicacao Profissional

Outro documento importante que abordeEwsino Médiolntegrado € o &wecer
CNE/CEB n° 39/2004° Tal documento trata daplicacdo do Decreta® 5.154/2004 e coloca
que a Educacéo Profissional ndo esta no lug&mdmo Médig mas é uma possibilidade para
o aluno matriculado ou egresso Hosino FundamentaMédio e SuperiorE também uma
oportunidade para orabalhador em geral jovem ou adulipe sera desenvolvida em
articulacdo com o ensino regular ou por diferentes egiaat@le educacao continuada, em

instituicbes especializadas ou no ambiente de trabalho.

O Parecer ponta como palavrahave aArticulacdq vista como uma nova forma de
relacionamento entre a EducacBwmfissional e oEnsino Médio Alerta que é preciso

oportunizar uma carga horaria minima de 8@baspor ano para d&nsino Médio Além

% Ciavatta (2005) alerta que, apesar dos avancos, o Pafe@/2004 mantém o espirito ddecreto n°
2.208/1997 pois conserva o conceitos dos documentos do governo Fernando Henrigue Cardoso como
competéncias para o mercado.
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disso, oEnsino Médiolntegrado necessita ser visto como um curso unico, nos termos de um
projeto pedagodgico que ofereca e garanta os componentes curriculares simultaneamente

desde o inicio até a conclusdo do curso.

Nesse sentido, d&nsino Médioé a sustentacdo indispensavel para a Educacéo
Integradados jovenscomum tratamento curricular integrado que garanta isso tudo de forma
sincrénica. Portanto, a carga horaria de trés a quatro anos ndo é a somatoria de dois cursos
distintos entre conhecimentos e suas aplicag@@sia dicotomia entreteoria e pratica. O
cursode Educacao Profissional Técnica de Nivel Médkalizad na forma integrada com o
Ensino Médigpdeve ser consideradcomo um curso unico desde a sua concepgao plenamente
integrada e ser desenvolvido como tal, desde o primeiro dia até o ultimo. Todos os
componentes curriculares devem receber tratamento integrado, nos termos do projeto
pedagogico da instituicdo de ensino. Nesse sentido, os planos de curso devem ser aprovados
pelo érgédo préprio do respectivo sistema de ensia@rganizagdo curriculagistenatizada

em disciplinas, projetos ou nucleos teméticos.

Para Ciavatta (2005, B4), é preciso buscar as origens do tetimtegrar a partir das

ideias de Gramsci, com um

[...] sentido de completude, de compreensédo das partes no seu todo ou da
unidade no diverso, de tratar a educagdo como totalidade ssttiad, nas
multiplas mediacdes historicas que concretizam os processos educativos [...]
gueremos que a educacdo gesd torne inseparavel d&ducacdo
Profissionalem todos os campos onde se d& a preparacdo para o trabalho:
seja nos processos produtivos, seja nos processos educativos como a
formacdo inicial, como o ensino técnico, tecnolégico ou superior. Significa
gue huscamos enfocar o trabalho como principio educativo, no sentido de
superar a dicotomia trabalho manual/trabalho intelectual, de incorporar a
dimensao intelectual ao trabalho produtivo, de formar trabalhadores capazes
de atuar como dirigentes e cidadaos.

Segundo dDocumenteBase para a Educacdo Profissional Técnica de Nivel Médio
Integrada adnsino Médioq(BRASIL, 2007) o sentido de integracdo expressa uma concepgao
de formacdo humana, com base na integracdo de todas as dimensfes da vida no processc

edua@tivo, e visaa formacdo omnilateral dos sujeitos.

Essas dimensdes sdo o traball® ciénciae a cultura. O trabalho
compreendido como realizacdo humana inerente ao ser (sentido ontolégico)
e como pratica econdmica (sentido associado ao modo de producao); a
ciéncia compreendida como os conhecimentos produzidos pela humanidade
gue possibilita o adraditorio avanco das for¢cas produtivas; e a cultura, que
corresponde aos valores éticos e estéticos que orientam as normas de
conduta de uma sociedade (BRASIL, 2007, p44)
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Para Manacorda (1991¢m frente a realidade da alienacdo humana, na qdal to
homem, alienado por outro, est4 alienado da propria nat@wezadesenvolvimento positivo
esta alienadde uma esfera restrita, esta a exigéncia mailateralidade A omnilateralidade
referese aum desenvolvimento total, completo, multilateral, endo® os sentido das
faculdades e das forgcas produtivas, das necessidades e da capacidade da sua satisfacac
Segundo esse autor, Marx niglenuscritosde 1844, utilizapela primeira vez a expressao
omnilateralquando diz qué...] o homem se apropria de ummaneira enilateral do seu ser
omnilateral, portanto como ser tadal ( MAR X, 2 ONgbe senido, ofnriila@eyalidade
€, portanto, a chegada histérica do homem a uma totalidade de capacidades produtivas e, ao
mesmo tempo, a uma totalidade de capaedade consumo e prazeres, em que se deve
considerar sobretudo o gozo daqueles bens espirituais, além dos materiais, e dos quais o
trabalhador tem estado excluido em consequéncia da divisdo do trabalho. A divisdo do

trabalho é reforcada pela escola tanbém é causadora da unilateralidade, pois nao
abrange, muitavezes, a problematica da interagdo entre a escola e a sociedade.

Segundo Manacorda (1991), o homem omnilateral € educado com doutrinas néo
ociosas, com ocupacfes né@stlpidas, capaz derar-se da estreita esfera de um trabalho
dividido. Ele é resultado de um processo histérico de autocriagdo. E o ser que se apropria de
uma totalidade de forcas produtivas objetivamente existentes, interioraamp@maa seguir,

exteriorizélas por m& de suas faculdades criativas.

A partir dessas bases, Ramos (2005) aponta ser necessario criar um prajetmale
Médio que tenha como eixotmabalho, aiéncia e aultura. Um projeto que garanta ao jovem
o direito a uma formacédo completa paraita de mundo e para a atuacao critica integrada a
sua sociedade politica. Essa formacéo supde a compreensao das relagdes sociais subjacentes
todos os fenémenos (CIAVATTA, 2005om a compreensao dee os homens e mulheres
sdo seres historiesociaisque atuam no mundo concreto para satisfazer suas necessidades

subjetivas e sociais e, nessa agiioduzem conhecimentos.

Assim, a histéria da humanidade é a histéria da producdo da existéncia
humana e a histéria do conhecimento € a histéria do prodesgwopriacdo
social dos potenciais da natureza para o préprio homem, mediada pelo
trabalho. Por isso, o trabalho é mediacdo ontoldgica e ibastda producao

de conhecimentBRASIL, 2007, p. 42).

O principio é de que o trabalho é mediacdo entre o élome o0 objeto a ser

investigado/conhecido e que a apropriacdo social do conhecimento assim produzido € o que
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confere significado a uma escola que se di
principio educativo implica referse a uma formacgdo basleano processo historico e
ontolégico de producao da existéncia humana, em que a producédo do conhecimento cientifico
® uma di mens«oo (RAMOS, 2005, p. 119).

Ciavatta (2005) alerta guepenasao enfoca o trabalho na sua particularidade
histérica, nas medcdes especificas que lhe ddo forma e sentido no tempo e no espaco,
podemos apreendé ou apreender o mundo do trabalho na sua historicidade, como atividade
criadora Porém, de modo contrario, na sociedade atual, o trabatfeogen penas capaz de
alienar o ser humano de si mesmo, dos outros e dos produtos de seu trabalho na forma de

mercadoria.

Ligado a isso, fase necessario considerar que a realidade concreta € uma totalidade,
sintese de multiplasrelacés[ . . . ] a possibilidade de conhe
€ dada pela possibilidade de se identificar os fatos ou conjunto de fatos que deponham mais
sobre a esséncia do real; e, ainda, de distinguir o essencial do assessorio, assim como 0
sentdo objetivo dos f ai9 Besse mhdildaNotaidade Qighifice um p .
todo estruturado e dialético, do qual ou no qual um, fatoconjunto de fatogpode ser

compreendido pela determinacao das rela¢cdes que os constituem.

Ramos (2005) considla necessarimtegrar todas as dimensdes da vida no processo
educativo, pois o trabalho, a ciéncia e a cultura sdo categorias indissociaveis da formacéo
humana. Essa concepcao de trabalho assedaoncepcao deiéncia pois relacionsgse com
conhecimatos produzidos, sistematizados e legitimados socialmente ao longo da histéria,
como resultado de um processo empreendido pela humanidade na busca da compreensao e
transformacdo dos fendmenos naturais e sociais (RAMOS, 2005). Portanto, a ciéncia
conforma onceitos e métodogue sao transmitidogara diferentes geracdes,a0 mesmo
tempq podem ser questionados e superados historicamente, no movimento permanente de

construcdo de novos conhecimentos.

De acordo como DocumenteBase citado anteriormente(BRASIL, 2007) o
conhecimento é uma producdo do pensamento pela qual se apreendem e se representam a

relagbes que constituem e estruturam a realidade.

Apreender e determinar essas relacégge um método, que parte do
concreto empiricd forma como aealidade se manifesiae, mediante uma
determinag&o mais precisa através da andlise, chega a relacdes gerais que séo
determinantes do fendmeno estudado. A compreensdo do real como
totalidade exige que se conhegam as partes e as relacdes entre elasso que
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leva a constituir se¢des tematizadas da realidade. Quando essas relagdes séo
@rrancadasde seu contexto originario e mediatamente ordenadassetem

teoria. A teoria, entdo, é o real elevado ao plano do pensamento. Sendo
assim, qualquer fendbmeno esempre existiu como forca natural sé se
constituiu em conhecimento quando o ser humano dela se apropria ternando

a forca produtiva para si (BRASIL, 2007 43).

Como exemplo, o referido documento traz a descarga elétrica, os raios, a eletricidade
egatica como os fendbmenos naturais que sempre existiram, mas que nao se constituiram como
conhecimento enquanto o ser humano nao se apropriou desses fendmenos conceitualmente,

formulando teorias que potencializassem o avanco das for¢cas produtivas.

A outra dimensdo da vida que precisa integrar o processo educativoukuea .

Segundo Ramos (2009 cultura deve ser entendida como diferentes formas de criacdo da
sociedade, seus valores, suas normas de conduta, suas obras. Portanto, a cultura € tanto :
producdoética quantoa estéticade uma sociedade. Assim se pode compreender que 0S
conhecimentosaracteristicos de um tempo histérico e de um grupo social trazem a marca das
razdes, dos problemas, das necessidades e das possibilidades que motivaram o0 avanco dc
conhecimento em uma sociedade. Nesse sentido, € possivel pensar que o aprendizado da arte
integra aEducacao Estéticdos sujeitos e essa educacdo pode ocorrer no espaco escolar (e

muitas vezes ocorre) como estou apontando desde as paginas initéatstlek.

O DocumenteBase para a Educacédo Profissional Técnica de Nivel Médio Integrada

aoEnsino Médio(BRASIL, 2007, p. 4445) ajuda a compreender isso quando afirma que

Uma formagdo integrada, portanto, ndo somente possibilita 0 acesso a
conhecimentos cientificos, mas também promove a reflexado critica sobre os
padrdes culturais que senstituem normas de conduta de um grupo social,
assim como a apropriacdo de referéncias e tendéncias estéticas que se
manifestam em tempos e espacos histéricos, 0s quais expressam concepcoes,
problemas, crises e potenciais de uma sociedade, que se wAdaadu
guestionada nas manifestacdes e obras artisticas.

Portanto, o trabalho educativo desenvolvido na escola necessita, de acordo com
Gramsci (1968), buscar o equilibrio entre a capacidade de operar manualdmrnita ¢
industrialmente) e a capaca&de pensar e de operar intelectualmente, e deve formar homens
omnilaterais, que possam se inserir nas atividades sociais apos terem sido elevados a certo
grau de maturidade de criagéo intelectual e pratica. Nesse sentido, a escola precisa integrar as

funcbes e os dispersos principios educativos da desagregacdo escolar atual e deve se
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apresentar como escola da cultura e trabalho, isto €, da ciéncia tornada produtiva e da pratica

tornada complexa, ou seja, com estreita relacdo com a vida coletiva.

Outrodocumento oficial que regulamenta essa discussABarecer n° 11/2012, que
precede as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao Profissional Técnica de Nivel
Médio. De acordo com esse documelia.] a organizacao curricular deve fundameiser
em metodologia interdisciplinaigue rompa com a fragmentacdo do conhecimento e a
segmenta-«0 presentes na organi za-«o0 disci
(BRASIL, 2012, p. 47). Portanto, jparecer propde que se rompa com 0O curriculolasc

descontextualizado, distante do mundo experiencial de seus estudantes.

Na forma da lei das Diretrizess principios norteadores da Educacao Profissional

Técnica de Nivel Médio sadentre outros:

a) relacao e articulacédo entre a formacao desenvoladaneino Médioe a preparacao para

o exercicio das profissfes técnicas, visanfiwraacao integral do estudante;

b) respeito aowalores estéticospoliticos e éticos da educacdo nacional, na perspectiva do

desenvolvimento para a vida social e profissional,

c) trabalho como principio educativq com sua integracdo com a ciéncia, a tecnologia e a

cultura como base da proposta politipedagdgica e do denvolvimento curricular;

d) indissociabilidade entre educacédo e pratica socjatonsiderandse a historicidade dos
conhecimentos e dos sujeitos da aprendizagem;

e) indissociabilidade entre teoria e praticano processo de enshaprendizagem;

f) interdisciplinaridade assegurada no curriculo e na pratica pedagogica, visando a
superacdo da fragmentacdo de conhecimentos e de segmentacdo da organizagéo

curricular;

g) contextualizacdo, flexibilidade enterdisciplinaridade na utilizacdo de estratégias
educacionais favaveis a compreensado de significados e a integracdo entre a teoria e a
vivéncia da pratica profissional, envolvendo as multiplas dimensdes do eixo tecnologico

do curso e das ciéncias e tecnologias a ele vinculadas.

Esses principios mostrase em consonargicom as ideias pelo coletivo de autores
(CIAVATTA, 2005; RAMOS, 2005, MANACORDA, 1991; GRAMSCI, 1968) citados.
Contudo, percebo que temos um longo caminho para tragcar no que se refere a implementacao

de tais principios. Isso porque 0 que mais acontecearopiem que ewatuoé um trabalho
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pedagodgico fragmentado, pouco elaborado e muito distante da realidade doealuno
principalmente, gltado para os aspectos quantitativos implicados em avaliacbes que reforgcam

a repeticdo mecanica de conteudos unilateriai

Os campi em que trabalh®e inserem, de um modo geral, na escola tradicional e
trabalham com as disciplinas escolares de forma isolada, sem propiciar a construgao e a
compreensao de nexos que permitam sua relacdo com a realiddden®eontéria ao que
vem acontecendo, parecer defende o procedimento interdisciplinar a partir de componentes
curriculares compostos de modo integrado, voltados para a participacéo ativa do aluno no seu
processo de aprendizagem. Nesse sentido, a interdisciplinariteaigo a justaposicao de
component es [.dabrinddseparh a possibilidadé de relacidosiem atividades
ou projetos de estudos, pesquisa e acdo, para dar conta do desenvolvimento de saberes que o
conduzem ao desenvolvimento do perfibgri s si onal de concl us«o |
(BRASIL, 2012, p. 48).

Outro ponto importante abordado parecer € a necessidade @k planos de curso
estarem em consonancia coroontexto no qual a instituicdo educacional esta inserida, com a
realidadedo estudante e do mundo do trabalhoi Essa contextuali za-.
importancia para o proprio processo de aprendizagem, integrando efetivamente a teoria a
vivencia da pr(BRASI 2012pp. 48). Aléns dissonsalienia a necessidad
de se adotar metodologias gpermitam diferentes situagbes de vivéncia, aprendizagem e
trabalho, como experimentos e atividades espesifiem ambientes especiais, como
laboratorios, oficinas, ateliés e visitas técnicas que podem propiciar a integrag&ams
conhecimentos e o desenvolvimento de niveis de raciocinio cada vez mais complexos e

criativos.

Quanto ao conhecimento dos professores que trabalhalfesp@obre os aspectos
legais relacionadosom o Ensino Médiolntegrado, cabe colocar queas enquetesque
realizeicom osdocentes de Arte, Lingua Portuguesa e Histohtive respostas que apontam
a necessidade de se ampliar ssliacussdesios campi do nossoEstado. Tais discussoes
precisam aprofundao assuntce compartilhar acbes que estdendo desenvolvidas com a
intencdo de integrar ensinotécnico ao propedéutico. As respostas dadas refeeem
seguinte questa® Decreton® 5.154/2004 incorporadoa LDB n° 9.394/1996 por meio da
Lei n° 11.741/2008 reapresentasob nova perspectivaa aproximacao entre a formacao
técnica ea propedéutica. Como vocé avalia a pratimacampusem que vocé atyaessa

medida legai®
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No campusem que atupo ensino integrado ndo é efetivamedigegrad®

como a legislacédo determina. As disciplinas de ndcleo comum (incluimos ai
a disciplina deArte) sdo um paradigma distinto aos contetdos de formacéao
técnica. Nao que considenm campo ou outro mais importante (todos sao,
levandese em conta os objetivos Bducacédo Profissionalmas dentro da
histéria da prépricEducacdo Profissionam nossoEstado, asimatéria$
técnicas tém especial destaque na composi¢do dos curriculos praticados. A
consequéncia disto € o surgimento de fronteiras, as vezes benisyisive
outras vezes invisiveis, entre 0s campos de conhecimento que deveriam
dialogar entre sSiRICARDO RAMOS COSTA professor de Arte dcampus
Linhares.

Em meu contexto educacional,lfes Guarapari, tal aproximacdo ainda se
manifesta a partir de iniciativas isoladas, ou seja, ndo existe uma linguagem
comum ou projeto coletivo da@ampus para que as areas técnica e
propedéutica busquem um didlogo constantET{CIA QUEIROZ
CARVALHO, professoa de Portugués dmmpusGuarapai)i.

No Ifes os professores foram orientados para que asdiseplinas fossem
ministradas adaptandese aos cursos correspondentes. Assim, algumas
mudangas nos planos de curso foram feitas, apesar de néo ter ciéncia
compkta da abrangéncia e necessidade dessas mudancas. A digaiglina

nao sofreu alteracdo significativa em sua estrutura, por acreditar que a sua
proposta tem um objetivo comum as diferentes areas. E evidentaojue
caso dos cursos de Edificacbes e Admiaggio, podese ater as
singularidades de cada area. No curso de Administracéo o profegsde de
pode aprofundar o temdarkeing e propaganda, éo outro, o desenho de
perspectiva. Acredito ser possivel essa distingdo de planejamento, mas ainda
€ cedo para colher resultados contundentes que avalizem a necessidade da lei
(SERGIO CALIMAN, professor de Arte doampusColating.

Existe algumas iniciatas de aproximacgdo. Sinto que ainda temos um
caminho a percorrer. Mas sou uma pessoa otimaR{A JOSE DE
SOUZA CORREA professora de Arte daampus Venda Nova do
Imigrante.

Como todos os outros campi, acho que o de Vitéria tem procurado se adaptar
aessa medida. Nao é facil e envolve tempo. Assim, ha préticas ja aplicadas e
outras ainda defasadas, com relacdo a BOSE GNDIDO, professor de
Histéria docampusVitoria).

N&o tenho conhecimento desta lei, portanto ndo me sinto defazer esta
avaliacdo Erika Sabino de Macédo, professora contratada de Arte do
campusVitéria).

Todas as respostas confirmam a necessidade de iniciar, 0 quanto antes, essas
discussbes e estudos nosmpi do Instituto Federal do Espirit@obre o Ensino Médio
Integradg bem como em outros espacos educativos que oferecem essa modalidade de ensino.
Além disso, as pesquisas que analisei, na Revisdo Bibliografica, também apontam a
necessidade de se criar propostas praticas que dialoguem com a teoria que aliea @ssa

estudo.
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Outro ponto que questionei aos professores que participaraanpadssjuisa referge
ao espaco d&ducacdo Estéticao Ensino Médiolntegrado. A pergunta lancada foi: A
estéticaé parte da formacéao intelectual humana e remete a elaboracéo de conhegiorentos
meio dos sentidos, a percepcéao totalizante. Qual o lugar dtdueacao Estéticacupa na

estrutura curricular dies, na sua avaliagdo? Seguem as respostas dadas pelugstoce

Embora todos os discursos gestores e educadores defendam a importancia da
arte na formacdo de nossos jovens, na prética isso ndo ocdrkicAcao
Estéticando € privilégio do ensino dérte (porém esta disciplina tem os
conteudos, as metodologias, as estratégias mais significativas para se propor
umaEducacao Estétigaoutras disciplinas também podem desenvolver este
tipo de formacgéo. Porém, Educacdo Estéticado tem ganhado espago na
estrutura curricular, ficando relegada, isolada nas auladsrtds e, arrisco

dizer, nas aulas deingua Portuguesa. AEducacdo Estéticeem pouca
importancia na estrutura curricular dfes (RICARDO RAMOS COSTA
professor de Arte decampusd.inhares.

Um lugar com pouco destaque, se levarmos em conta a importancia da
Educacao Estéticaa formacédo integral dos alunos, independente da area
pela qual optem em se especialifaBETICIA QUEIROZ CARVALHO,
professora de Portugués clmmpusGuarapari).

A Educacadestéticano Ifes tem sido vista como um apéndice na formacao
geral de seus alunos. E uma area considerada periférica com carga horaria
pequena, talvez a menor da estrutura curricular dessa escola. Existe um
esforco para dinamizar essa caréncialfies, aravés da criagdo de um
Nucleo de Arte e Cultura, com a participacdo de professores, funcionarios e
alunos. E uma iniciativa importante para dar ao aluno chance de participag&o
efetiva em eventos culturais, que antes, muitas vezes, ficavam no plano
tedrico(SERGIO CALIMAN, professor de Arte decampusColating.

Acredito quepor uma questéo cultural Eglucacédo Estétic@ndando ocupa

o lugar de destaquse comparaalcom as areas mais técnicas e de exatas.
Porém, entendo que o curriculo ndo é algo pronto e acabadworiculo é
orientado pela dindmica das relacdes@no existe hoje neampusem
favor de umeEducacédo Estéticacredito que ela possa vir a estar enu@é
igualdade com as outras areas de conhecin{®ARIA JOSE DE SOUZA
CORREA professora de Arte dmampusvVenda Nova do Imigranie

Da mesma maneira como vejo as praticas abordadas na primeira pergunta.
H& medidas boas e medidas ainda por serem tonfd@8&E GANDIDO,
professor de Historia dcampusvVitoria).

Na minha rapida experiéncia nées i Vitéria, pude observar que a
Educacéo Estéticacupa um lugar importante na instituicdo. Se analisarmos

a estrutura do institutga temos algumas pistas: unat®, uma sala de
musica e uma sala de artes. As acOes efetivas nesse sentido também séo
importantes: uma orquestra e dois corais que contam com a participacao de
alunos e professores. Estes trés grupos musicais fazem apresentacdes
constantes dentro e foda instituicdo. Os eventos organizados por eles sédo
sempre com plateia lotada e os professores (principalmente do turno da
noite), quando solicitados, liberam os alunos das aulas para que eles possam
comparecer aos eventos. A instituicdo também contavawn grupo de

teatro formado por alunos, mas que atualmente néo existe mais. Com relacédo
a este grupcaponto um aspecto negativo da instituicdo. A falta de incentivo
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e 0 uso indevido do teatrgue é desviado de suas fun¢bes educativas e
artisticas parairis comerciais pode ter sido a causa do desaparecimento do
grupo ERIKA SABINO DE MACEDQ, professora contratada de Arte do
campusVitéria).

As respostas dadas corroboram a ideia de dtduaacao Estéticiem pouco espaco
no curriculo tecnicista que insiste em vigorar, apesar de um incentivo contrario propasto pela
leis. Apontam também que algumas iniciativésn sendo implementadas, por exemplo, a
criacdo do Nucleo de Arte e Cultura (NACprograma dericentivo ao desenvolvimentte
projetos e acdes voltados par&msino daarte e democratizacdo daultura. Ese programa
integra as agdes implementadas pelo Plano Nacional de Cultura. Contudo, poucas agdes estac
sendo desenvolvidasessa areaexceto nocampusVitéria, tendo em vista também que a
presenca do profissional detenos outroscampido Ifes € uma novidade. Isso porque muitos

campisao novos e os professores reafativados.

As respostass duas questdes me ajudam a pensar supretendemos implementar
em nossas escolas Basino MédioProfissional uma educacao integral que contemple todas
as dimensfes e producbes humarmabe também propor acdes que contribuam com a
Educacdo Estéticalos jovens. Como disse Educacdo Estéa € um dosprincipios
norteadores da Educacéo Profissional Técnica de Nivel Médio, implica desenvolver valores
estéticos que contribuam com o desenvolvimento do jovem em sua vida social e em sua

profissao.

Assim, épossivel pensar que ate pode contrilbir com a educagédo dos sentidos
humanos. Censino daarte ndo € o Unico responsavel péducacdo Estéticaaomo bem
apontou o professor Ricardo Ramos Costa. Contudae& produto do trabalho humano e
por isso precisa ser apropriada (junto com as outras dimensdes) por tsdstos no que
chamamos de uma educacado integral. Além disso, € possivel considerar que as imagens
artisticas podem ser as mediadoras de um conbeto sensivel, um conhecimento pouco

evidenciado na escola tecnicista.

4.2 APONTAMENTOS DE LEITURA SOBRE A ESTETICA

No diaadia, em diferentes contextasmuito comum ouvifalar sobre estéticacomo
ocorre s letreiros dos salBes de beleza: Instituto de Estética; nos encartes promocionais:

Estética Corporal, Estética Facial etc. Ambas as expressdsacionamcom abeleza fisica
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e abrangem um bom corte de cabel o, neme maq

com o corpo, como ginastica, massagens, tratamentos com cremes e cirurgias plasticas.

No campo da Histéria da Artencontramos expressdes comstéticarenascentista,
estéticarealista,estéticamoder ni st a et c. Nesseo seeagii gma

conjunto de caracteristicas formais quetaassume em determinado periodo.

Para a filosofiagstéticarelacionase com o estudo do belo do sentimento que esse
suscita nos homens. éstéticaaparece ligada a nocdo de beleza e por isstedem lugar
privilegiado nessa reflexdo, ppidurante muito tempo, ela teve como fungcdo exprimir a

beleza de modo sensivel.

Etimologicamente, a palavestéticaoriginase do gregaaisthesis com o significado
de fAfacul dade do slemg igent NdosNp,r e’pesxoe P- « 0
a ligacdo daestéticacom aarte Assim, 0 objeto artistico € aquele que se oferece ao
sentimento e a percep¢do. Segundo Santaella (1@%digaisth do verboaisthanomaiquer
dizer sentir com os s@dos, ou seja, com a rede de percepcdes fisicas.

As questdes relativas a estética,@mdente, tiveram sua origem no mundo grego a
partir do pensamento de Platdo (/2B). No dialogo de Filebo, Platdo defmisthesiscomo
uma excitacadpatho9 da alma e do corpo, que leva ao conhecimento do mundo sensivel. Ja
Aristoteles (1992) situa a aisthesis entre os cinco poderes ou faculdades da alma,
caracterizand@ como aqueléuncédoencarregada de permitir ao ser humano formgrartir
dos objetos danundo, uma imagem mental icdnica desses objetos que refleisseodo

transformado, o conhecimento abstrato.

Para o Dicionario Basico de Filosofia de Japiassu e Marcondes (2868)caé um
dos ramos tradicionais da filosafi® termo foi criado pr Alexander Von Baumgarten, no
s®cul o XVII11, para desi gnar qereferibse d @mpidaa s e
do gosto subjetivo, aquilo que agrada aos sentidos, com fins a elaboracdo de uma ontologia do

belo.

Terry Eagleton (1993) destagae aestéticanasceu como um discurso sobre o corpo.
AEm sua formula-«o original,, pelo fil-sofo
refere primeiramente arte mas com o gregaisthesis a toda a regido de percepcdo e
sensacdo humanas, @amont raste com o dom2ni o mais rar
(EAGLETON, 1993, p17).
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No ano de 1735, Baumgarten publidgeflexdes filosoficas sobre algumas questdes
pertinentes a poesi& nese artigo, pela primeira vez2 mpr egou @stétpaa | a v r e
definindoa como aiéncia da percepcédo gerdtle acreditava que o campo da logica deveria
ser ampliado por umestéticaque incluiria a coisa cognoscivel sensitivameriien sua obra
posterior, Aisthetica (1750), essa ciéncia da percepcao foi tomadmo sinbnimo de
conheciment@elossentidose partia da ideia de que existe umeatéticanatural, como uma
capacidade inata que o ser humano possui para o pensameni® taehthém umastética

adquirida, que pode acontecer por meio do ensino ou da pratica.

Nesse sentido, estéticasurge do reconhecimento de que o mundo da percepcao e da
experiéncia nao pode ser simplesmente derivado de leis universais abstratas, mas requer do
seu discurso mais inferiacuma légica interna. Aestéticafi...] nasceu como uma mulher,
subordinada ao homem, mas com suas pr-pria
(EAGLETON, 1993, p.19).

O surgimento dastéticarelacionase também com a busca pela ascenséo da Isiague
em frente a aristocracia feudal, por uma ordem universal de sujeitos livres, iguais e
autbnomos. Por isso, era preciso pensar em um tipo inteiramente novo de sujeito, um sujeito
gue assim como a obra aete Al . .. descobr e peprihidantidada pr c

l'ivre, e n«o em algum poder e2l).erno opressi

bY

Nesse contexto, colog®e um novo desafio ideoldégico a ordem dominatgso
produz novas dimensfes do sentimento para além dos limites propostos pelo Absolutismo.
Para que o poder fosse legitimado e conquistado pela burgoesiaeu um processo
profundo de emancipacéo politica em que a liberdade e a compaixao, a imaginacéo e o corpo

foramouvidos no interior do discurso de um racionalismo repressivo.

Baumgarterconcebia astéticacomo equivalente sensual da l6gica, pois estava para a
sensorialidade, conhecimento tido como inferior, do mesmo modo que a ldgica estava para o
pensamento, conhecimento superior. E a partir de Baumgarten que essat@msau uma
disciplina autbnoma e culminou riaducacédo Estéticaque teve inicio com os estudos de
Schiller.
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Friedrich Schiller, assim como Imanuel KAhtinserese no contexto lluminista,
marcado pelaconscientizacdo histérica, resultado do esforco de um pequeno grupo de
literatos, escritores, criticos e filésofd&arios episodios que ocorreram durante a Revolucao
Francesa, entre eles a execucao do rei Luis d&karamSchiller decepcionade o levaam
a conclur que o lluminismo ndo basta para aperfeicoar as relagbes politicas. Caberia
somente arte inserida em um século indigno e béarbaro, o papel de purificar a humanidade.

Para Schiller arte € o impulso mais eficaz do ser humano, o meio nefitivo de
autarealizacdo humana e, por conseguinteEducacdo Estéticaleveria fomentar uma
revolucdo total da maneira de sentir, tornaselca base da construcdo de uma verdadeira
liberdade humana.

Schiller (2002)tentou superar 0 seu mestre, KanttnratadoA Educacado Estéticdo
homem numa série de cartdé¢as cartas, ele diagnostica as questdes centrais de sua época: a
alienacdo, o isolamento, a divisdo do trabathconsequente fragmentacdo do individuo, o
Estado moderno e o desenvolvimento éferat e cultural. Para elssomente a formacdo da
sensibilidade seria capaz de tirar os homens da condicdo da barbarie. Nesse sentido, considere

o artista como o indiv2zduo capaz de se resg

A ideia de Schiller era criatidaddos que colaborassem com a liberdade politica e
civil. Para elea Educacédo Estéticara a tarefa suprema do homem e, embora factivel, ndo
podeia ser inteiramente realizada, pois a humanidade jamais seria plenamente emancipada.
Porém, acreditava que individuo que se cultigse e se enobrecese moralmente nao
renuncigia a esperanca de um dia vir a ser livre. Nesse sentido, educar e ser educado

esteticamente significia educar e ser educado pela soberania da imaginag&o.

De acordo congchiller, a imaginacdo é a faculdade méaxima na esfera estética, assim

como o entendimento é a faculdade maior na esfera tedrica e a razdo na esfera pedtica. Es

" para Kanto homemem sua busca pelo conhecimento de mupterisa procurar também a harmonia anm

mundo, poispara haver conhecimento, é preciso geenossas faculdades se ajusterealidade material. E a
contemplacdo desta forma pura de cognicdo, a harmoniaocomndo, que vem a sestética. O filésofo

acredita que existem duas fontes do conhecimento hursasensibilidade e o entendimenfor meioda

primeira, os objetos nos sdo dadpslasegund, sdo pensados. S6 pela conjugacédo desses dois elsréento
possivel a experiéncia do real. Portanto, para Kant, ndo somos capazes de conhecer as coisas&oramelas

si, s6 conhecemos realmente o mundo dos fenbmenos, da experiéncia, dos objetos enquanto se relacionam
conosco, sujeitos, e ndo com a realidade em si, tal qual ela é, independentemente de qualquer relacdo com o
conhecimento, pois 0 mundo dos fenbo®so6 existe na medida em que participamos dele. A obra de Arte para
Kant é desinteressada, universalmente reconhecida por um sentimento ao mesmo tempo individual e coletivo.
Contudo, as exigéncias kantianas ficam dificeis de serem cumpridas no sécypoiXXteste momento, ja ndo

se pode mais conceber os juizos estéticos como puros e desinteressados; eles sdo, na maior parte das vezes
ditados por interesses mercadolégicos. Na contemporaneidade, a arte cada vez mais servird aos interesses
multiplos, cono a busca desenfreada pelo lucro, a espetacularizacao e a diversao.
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um dos maiores méritos de Schiller: tentar mostrar comsas éaculdades remetem umas as

outras nanterior das diferentes esferas e como tais esferas se articulam num todo.

Outro conceito importante criado por Schiller foi oEsadoEstéticq em quetodos
sao cidadaos livres e tém os mesmos direitos que os nobres. Para Kestlero(E3@&)o
Estédico seria um estado de pura potencialidade, regido pelo jogo e pela libegdade,
reconcilian os polos opostos da natureza e do espirito, da razdo e da sensibilidade e instituem

a totalidade como completude da existéncia humana.

No final do século XIX a partir das ideias schillerianas, Marx critica o capitalismo
industrial, as capacidades atrofiadas, os poderes dissociados e a totalidade da natureza
humana arruinada. Ele inverteu Schiller ao apreender a liberdade humana como uma questao
da realizacdo dosentidos e ndo como uma liberacdo deles. Porém, herda o ideal estético
schilleriano que concebe o desenvolvimento integral das capacidades humanas como um fim
em si mesmo (EAGLETON, 1993).

Contudo, ndo hé&os escritos de Manuma teoria sistematicaadirte embora tenha
manifestadpdurante toda sua vida intelectuain grande interesse peadatéticae pelas artes.
Os vérios e curtos trechos em que tratou dessas questdes constituiram a dsétcda
marxiana. Tendo isso em vista, Qusientender as ideias de Marx sobrestética sabendo
que na tradicdo marxisiaexistem outros estudos que partem dos de Marx, mas que
caminham por diferentes diregdes.

Para Marx, o objetivo da vida é a felicidade @bemestar. A sua obra é uma
invesigacdo extensiva sobre as condices materiais necessarias para resdizdnjedso.
Ele nasceu em 1818 e fom estudiosa@ue exerceu grande influéncia sobre o pensamento
filoséfico, social e historico da humanidade. A publicacdo tardia de varios slesaitos
promoveu a oportunidade também tardia do conhecimento da sua obra. Além disso, muitas de
suas ideias foram obscurecidas pelas tentativas de adaptar o seu significado as circunstancias

politicas variadas.

Marx, aleméo nascido de familia de skasnédia, estudou na Universidade de Berlin
onde conheceu o pensamento hegeliano. Participou ativamente do movimento dos jovens
hegelianose produzu criticas severas aOristianismo. Foi trabalhar em um jornal liberal e
escreveu incisivos artigos sobre questdes econOmicas de sua época, 0 que implicou o

fechamento do jornal pelo governo. Apés o fechamento do jdviaak foi para Paris,ecom
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um grupo de trabalhadores alemédisigiu uma revista que pretendia ser a ponte entre 0
nascente socialismo s aleias dos hegelianos radicais alemaes.

Durante os primeiros meses de permanéncia em, Pangecou a registrar suas ideias
e novas concepcdes escrevendo Manuscritos econémicefilosoficos de 1844 que
permaneceram inéditos até 1930. Manuscritosesbocavam uma concep¢do humanista do
comunismo, um comunismo que tinha como objetivo final a existéncia humana. Nessa
ocaside Marx, influenciado pela filosofia de Feuerbadbaseavase no contraste entre a
natureza alienada do trabalho no capitalismana mova sociedade comunista na qual os

seres humanos desenvolveriam livremente sua natureza em producdo cooperativa.

Com osManuscritos Marx tenta decifrar a sociedade civil de ordem burguesa. Ele
cria uma teoria da ordem burguesa. Essa teoria seriaagmastrucao no plano das ideias,
uma reproducéo ideal do movimento do objeto,,g@Esa ele, nada passa pela cabeca sem ter
acontecido na pratica, ou seja, ele concebe o fendmeno como o ponto de partida do

conhecimento.

Para Marx, o sujeito que pescuigconstroi o movimento do objeto. Ele tem que estar
aberto para recolher, apreender o objeto. Considera que o0 pesquisador € o sujeito capaz de se
apropriar de uma bagagem cultural para desvendar as formas fenoménicas. A partir dessa
perspectiva, Marx engmhouse em estudar a sociedade burguesa na perspectiva de subsidiar
a luta operéria. Para tanto, mergulha nas leituras sobre os economistas ,pobtitos
Ricardo e Smithe cria os Manuscritos tidos como uma obra de transicdo, em, queda
primeira vez Marx confronai as suas concepcoes tedrfdosoficas com a reflexdo propria

dos economistas politicos.

Os Manuscritosnao foram redigidos para publicagdo, mas criados como material de
estudo. Eles sdo um texto de transicdo em que Marx desenvolve um conjunto de
determinagdes que serao recorrentes em sua obra, um texto radical, entendendo que ser radica

implica tomar asa@sas pela raiz.

Para Marx, a raiz do homem seria o0 proprio homem, pois 0 homem é uma constante
tensdo entre a sua genericidade humana, entre o seu ser genérico e a sua singularidade. O qu
€ préprio do ser humano é existiomo ser singular. Essa singuldade imediata que nos

constitui € insuprimivekla se transcende e se resolve na genericidade humana.

Marx considera que o homem é constituido de toda a sua referencialidade cultural,

pois € o horizonte cultural que o transcende e do qual ele é pofadomem sé se expressa
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singular e genericamente na medida em que é um ser objetivo. E aquele que s6 se mantém
enquanto tal na medida em que se objetiva. A objetivacdo € a condi¢do da existéncia humana.
Ela se dapor meiode formas pouco perenes como &stg, 0 riso, 0 movimento, a fala
cotidiana, mas tambémor meiode formas mais privilegiadasomo a Ciéncia, a Arte, a
Literatura etc. Esse conjunto de objetivacdes, que é o acervo da humanidade, deve ser
apropriado pelos individuos, precisa ser sulgeliv pelos individuos. Porém, o objeto
produzido s6 se torna uma objetivacdo da humanidade quando o homem néo se perde mais
nele, ou seja, 0 objeto sO existe para o0 sujeito na medida em que o sujeito desenvolveu a

faculdade necessaria a apreenséo do objeto.

O homem ricppara Marx ndo € aquele que TEM aquele que E, pois o dominio da
humanidade é o dominio do SER e ndo o dominio do TER. O homem rico € aquele que
consegue subjetivar uma riqueza de objetivacdes. Para Marx, s6 é possivel ser rico
interiormente se se puder interiorizar a riqueza de objetivacbes da humanidade. Assim, a
verdadeira riqueza é a elaboracdo @assibilidadescriativas humanas, sem qualquer
pressuposto além do desenvolvimento historico anterior. Portanto, o desenvolvimento de
todos os poderes humanos é um fim em si mesmo, e ndo algo medido por um padréo
predeterminado. SG 0 acesso as objetivacbes permitgetisatdo. Marx pensa no individuo
socialmente constituido e, portanto, socialmente rico. Ninguém nasce rico oy @abre
sociedade que nos torna rico ou ndo. E o sistema de objetivagdes que faz emergir e
desenvolver o ser social. A humanidade vem sendebendo na medida em que desenvolve

seus sistemas de objetivacé®Sobre isso Marx pontua

Vé-se como, em vez da riqueza e da miséria da economia politica existe o

homem rico e a necessidade humana rica. O homem rico é ao mesmo tempo
aquele que tem nessidade de uma totalidade de manifestagdes humanas da

vida. O homem para quem a sua prépria realizacdo existe como uma

necessidade interior, como uma caréncia (MARX; ENGELS, 19&8)p.

Para Marxa objetivacdo elementar que constitui o ser sociara&alho. Ao conjunto
dessas objetivacOes estaria preservado o conceito de praxis. Ele considera que o ser humano ¢
pratico e social. Esse carater do homem é exemplificado paradigmaticamente pelo trabalho,

objetivacdo privilegiada que garante a condicémdmna. O trabalho € a condicéo eterna do

28 Contudo, nem sempre as potencialidades criativas humanas sdo eficazes em termessti.Heso se deve
ao fato de que algumas capacidades humanas podem ser destrutivas, como a constru¢do de campos de
concentragao que também fona realizagcao dos pods humanos (EAGLETON, 1993).
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homem, integra a sua esséncia, ou seja, € o conjunto de atributos, qualidades que o ser

humangao longo da sua trajetéria na tewanseguiu realizar.

O trabalho € a condicdo necessaria para o aparecimeati®,daem como da relacéo
estéticado homem com seus produtos. O trabalho é uma atividade congmenteiodo
qual o homem transforma e humaniza a matéria. Foi por intermédio do trabalho que surgiu a
criacdo artistica. Aarte nasce, no paleolitico superiq a partil[.]recdhendad ab al
frutos da vitéria do homem phastorico sobre a matéria, para assim elevar o hurilano
mediante esta nova atividade que hoje chamamos arfisicaum outr o n2vel 0
1968, p.73). Nesse sentido, para quedpsse surgir 0s primeiros objetos artisticdsi
preciso que o homem afirmasse, pelo trabalho, um dominio cada vez maior sobre a matéria. O
progresso ocorreu devido a fabricacdo de instrumentqoaquee sofisticarenpossibilitaram
aelevacdo do dominio do homem sobre a matérgye rmitiu a ampliacdo ds fronteiras

da humanizacdeda natureza.

O aperfeicoamento sucessivo da forma do objeto tinha de conduzir a uma
bifurcacdo do interesse do homem -pigtorico pelo produto de se
interesse por sua utilidade material, pratica (pela maior ou menor capacidade
do objeto satisfazer uma necessidade humana determinada), e interesse por
sua utilidade espiritual (como testemunho objetivo da capacidade criadora do
homem ou realidade humamdjetivada). Quando esse segundo interesse
predomina sobre o primeiro, a forma do objeto é apreciada, sobretudo, por
sua correspondéncia com o conteddo humano, ndo por sua correspondéncia
com o conteudo humano, ndo por sua adequacao a uma finalidacke @ati
produto adquire assim um valor que supera o0 meramente utilitario, e, na
medida em que é contemplado apenas por este angulo e se capta seu novo
valor, suscita no homem o prazer que hoje chamamos estético (VAZQUEZ,
1968, p.76).

Nesse momento, ao jeto € dado valor para além da sua utilidade. iss&vam conta

agora o objeto que materialiagotencialcriador do homem.

O sentido estético aparece quando a sensibilidade humana se enriqueceu a tal
ponto que o objeto &, primaria e essencialmentedesdihumana, realidade

das forcas essenciais humanas. As qualidades dos objetos s&o percebidas
como qualidades estéticas quando sao captadas sem uma significacdo
utilitria direta, ou seja, como expressdo da esséncia do proprio homem. A
criacao artistica,eem geral, a relag&sstéticacom as coisas € fruto de toda a
histéria da humanidade e, por sua vez, € uma das formas mais elevadas de
afirmacdo do homem no mundo objetivo (VAZQUEZ, 1968, p. 85).

A capacidadela subjetividade do homem é explicitagaralacacestéticado homem

I ser social por esséndiacom a realidade. Portanto,
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Na relagdo estética, o homem satisfaz a necessidade de expressdo e
afirmacao que ndo pode satisfazer, ou que s6 satisfaz de modo limitado, em
outras relacbes com o mundoa Mriacdo artistica, ou na relacéstética
criadora do homem com a realidade, o subjetivo se torna objetivo (objeto), e
0 objeto se torna sujeito, mas um sujeito cuja expressao objetivada ndo so
supera o marco da subjetividade, sobrevivendo a seu criaioo, pode ser
compartilhada, quando ja fixada no objeto, por outros sujeitos (VAZQUEZ,
1968, p. 56).

Nesse sentido, @bra dearteé um objeto no qual o sujeito se expressa, se exterioriza e
reconhece a si mesmo. Se o homem s6 pode se realizar saisidmel&mo, projetandse
para fora, isto é, objetivand®; aartecumpre uma alta funcédo no processo de humanizacéo

do proprio homem.

Contudo, ter ou ndao contato como as objetivacbes da humanidade passa pela posicao
de classe. Esse contato, em larga dediambém é determinado pelo rendimento familiar.
Como conhecer museus, assistiboas pecas de teatro? E preciso ter condi¢bes financeiras
para isso, 0 que muitas vezes ndo acontece com o trabalhador assalariado. Nesse sentido, ¢
acesso aos espacos liga a arte muitas vezes, fica restrito aos mais favorecidos

economicamente

Para Marx, no sistema capitalista a razdo e o prazer estdo em disputa. Uma das
possibilidades de reconciliacdo € por meio do objeto artistico, que deve proferir modelos de
recortiliagdo, sensualizaa razdo e racionalizao prazer, & maneira como Vimos
anteriormente, nas ideias de Schiller. Porém, nem sempre éndasé¢sso a essas producdes.
Muitos nem sabem gque existem espacos culturais destinados a apresefirade artepara
a sociedadeu, quando sabem, ndo se sentem capazes de entender os trabalhos a mostra. A
crescente instrumentalizacdo da natureza e da humanidade, o processo do trabalho sob o
dominio de uma lei abstrata e imposta, que se afasta de qualquer @G80 aspectos

gue podem explicar o afastamento dos individuos das experiéncias sensiveis.

N&o ha, em Marx, a percep¢ao sensorial pura, ou mesmo a pura intuicdo sensivel, pois
para ele a evolucdo da percepcdo sensorial e do modo de intuir doméarée se fez a
margem do desenvolvimento das faculdades intelectuais especulativas e do raciocinio

abstrato.

Ha, na praxis humana, a par do progresso técnico, uma consiaat@u
point da atividade psiquica do homem, um efetivo desenvolvimento da vida
anterior dos seres humanos; um movimento animico de que participam tanto
a racionalizacdo conceitual como os sentimentos, a afetividade e a percepgéo
sensorial (KONDER, 1967, p. 28).
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Em suas pesquisas sobre essa questédo, Konder (1967) enfatiza que al\dess1io
da faculdade de pensar por meio de conceitos ndo acarreta a atrofia da faculdade de sentir,
pois 0 homem se humaniza tanto no raciocinio como na sensibilidade. Ao desenvolver a sua
capacidade de sentir as coisak também enriquecera suarelex a r espeito
homem mais inteligente tende a ser, globalmente o mais sensivel; e o mais bem dotado de
sensibilidade tem maiores postibh dade s para o desenvol vi me
(KONDER, 1967, p. 29).

Para Marxa percepcao sensivelwdeser a base de toda ciéncia. S6 quando a ciéncia
comeca pela percepcao sensivel na sua forma dupla da consciéncia sensivel e da necessidad
dos sentidose | a ® verdadeiramente <ci °nci a. AN«oO
através detodosossehth s que o homem se afirmou no mun

1986, p. 24). Assim, a percepcdo sensorial € apresentada como uma faculdade que se

7z

desenvolve historicamente e cujo desenvolvimento é um aspecto substancial da

autoconstrucdo do homem em ger@lo mp | e me nt al..]Joihonera premide pelas

s

necessidades grosseiras e esmagado pelas preocupacfes imediatas é incapaz de apreciz

mesmo 0 mais belo dos espet8culoso (MARX, 2

Sobre o processo de humanizacdo do homem, Marx apontpagaeconfirmar a sua
humanidadge

O homem se apropria da sua esséncia omnilateral [em todas as dimensdes]
de uma maneira omnilatefale uma maneira compreensiyvpprtanto, como
um homem totafMARX, 2004, p.108).

Todas aselagbes humanas com o munidwer, ouvir, cheirar, saborear,
sentir, pensar, contemplar, querer, agir, amar, em resumo, todos 0s 6rgaos da
sua individualidade assim como aqueles que, na sua forma imediata, sdo
comuns a todos encontrarse na sua atitude objetiva ou na atitude para o
objeto como uma adocao deste ultimo. A adoc¢éo da realidade humana e sua
atitude para com o objeto constituem a manifestacdo da realidade humana: a
atividade e sofrimento humanos, para sofrer, encarados humanamente,
representam a auatisfacdo do home(ARX; ENGELS 1986, p.77).

Assim, pela presenca da cultutarnamenoshumanosNas palavras de Marf2001,
p. 143144):

SO por meio da riqueza objetivamente desenvolvida do ser humano é que em
parte se cultiva e em parte se cria a riqueza da sensibilidade subjetiva
humana(o ouvido musical, o olho para a beleza das formas, em resumo, os
sentidos capazes de satisfacdo humanague se confirmam como
capacidades humanas). Certamente, ndo sdo apenas 0s cinco sentidos, mas
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também os chamados sentidos espirituais [simbdlicos], os sentidos praticos
(vontade, amor, etc.), ou melhor, a sensibilidade humana e o carater humano
dos sentos, que vém a existéncia mediante a existéncia do seu objeto, por
meio da caracteristica humanizada. A formacdo dos cinco sentidos é a obra
de toda a historia mundial anterior

Portanto, o fundamental € perceber que, na constituicdo do individumtiopse
sentimentos sao socialmente engendrados e se distanciam da sensibilidade animal
constrangida pela necessidade imediata. Os sentidos se humameaida que se produzem
objetivacbes humanas (quando o homem coloca a sua marca no objeto) e astas sa
apropriadas (quando o homem incorpora as producdes) em meio a relagcdes sociais
det er mihahd #gomouse im olho humano, no momento em que o seu objeto se
transformou em objeto humano, social, <criac
142). Com issq enfatizase ndo apenas a necessidade do objeto (a natureza humanizada) na
formacao do sujeito, mas o préprio carater histérico desse probless® sentido, considera
sea formacédo dos sentidos como trabalho de toda a histéria universal atldaddu

Para Marxos sentidos ndo sdo apenas uma regiao isolavel cujas leis sdo investigadas
racionalmente, mas a prépria forma de nossas relacdes praticas com a realidade. Para ele o
homem é um ser totaContudo, o autor alerta que propriedade pradanostornou tédo
estlpidos e unilaterais, que um objeto s € nosso se 0 possuimos, ou seja, existe para nos
como capital ou é utilizado por nés: imediatamente possuido, comido, bebido, usado no nosso

corpo ou vivido.

Embora a propriedade privada comsil todas essas encarnagbes de posse
imediatas apenas como meios de subsisténcia, a vida que servem é a da
propriedade privada, trabalho e capif@brtanto, verificotsse umasimples
alienacéo de todos esses sentidos; e o sentido de ter ocupar o laghkrsde t

os sentidos fisicos e espirituais. A existéncia humana tinha de ser reduzida a
esta pobreza absoluta, para dar origem a sua riqueza intima... (MARX, 1986,
p. 77).

A estéticade Marx tem como base a filosofia da praxis, uma praxis que tende a
transfomar radicalmente a realidade humana a fim de instaurar uma sociedade na qual o
homem possa explicitar criadoramente suas forcas essenciais, frustradas, negadas,
potencializadas ou despotencializadasseEsarxismo se identifica como um verdadeiro
humanismgcom a transformacéao radical do homem em todos os planos, o homem que seja o0
ser supremo para o homem. Nesse procas@stético ndo pode ser alheio ao marxismo

humanista, ja que constitui uma dimensao essencial da existéncia humana.



124

Marx se interessoam definir o homem ndo sé como produtor de objetos ou produtos
materiais, mas também de obras de arte. Ele buscava, em seus estudos, 0 homem, social que
nas condi¢cdes econdémicas e historicas da sociedade capisalidesfaz, se mutila ou nega a
Si prépr o . AEsta mutil a-«o do homem, ou perda
na produgdo material, isto €, na esfera na qual o homem deveria se afirmar como tal e que
tornou poss?vel a pr-pria cria-«o0 esto®ti ca
humano perdidoMarx encontra o estético como a esfera essencial. Ele-selfzara o
estético a fim de esclarecer quanto o homem perdewacatiedade capitalista e vislumbrar
quanto pode ganhar numa nova sociedade na qual dominem relacdes verdadeiramente

humanas.

4.3 RELACOES DA ESTETICA COM A CONTEMPORANEIDADE

Marx considera quanas condi¢cdes econémicas e historicas da sociedade stgpitali
homem perde a sua humanidade e nega a si proprio. Ao invés de-aBrnarcapitalismo, o

homem aliena a sua esséncia. Em vez de humasgzdesumanizse.

Na sociedade capitalistas homens ndo produzem para satisfazer diretamente suas
necesklades pessoais ou comunitarias. Nesse processo, 0 homem perde sua dimenséo
especificamente humaiiacomo atividade que revela a sua natureza criddpeaa se reduzir

a uma dimensédo meramente econdmica: produzir mercadorias e consumir mercadorias.

O sitema capitalista se afirma na coisificacdo: ele se afirma na medida em que
mantém a coisificacdo da existéncia humana. Basesm uma das formas mais repulsivas
de manipulacdo dos individuos e das consciéncias: a maxima transformacdo do homem em
coisa,em objeto. Muitas obras darte e manifestagcdes sociais denunciarseesstado de
coisas e provocam a discussdo, como o filme The Wall que critica os métodos tradicionais e

opressores da educacéo (Figbra

Figura51 Imagem do filme The Wall. Pink Floyd
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Vazquezntitula o homem que é manipuladomof h o mraans § a liomem ideal,

do ponto de vista dos interessessdespitalismo voraz,
[...] € o homem engendrado por suas préprias relacdes; isto €, o0 homem
despersonalizado, desumanizado, oco por degsk@ziado de seu conteudo,
concreto e vivo, que pode se deixar modelar docilmente por qualquer
manipulador de consciéncias; em suma, o0 homassa. Ora, qual € a arte
ou pseuderte que este homemassa pode digerir ou consumir? Qual é a
arte que o camtismo tem interesse em patrocinar fundamentalmente,
sobretudo numa sociedade industrial e altamente desenvolvida de um ponto
de vista técnico, na qual se dao as condi¢cdes para estender e aprofundar o

processo de despersonalizagdo ou massificacdo? Arte massas
(VAZQUEZ, 1968, p. 276).

A artede massas € aquela cujos produtos satisfazem as necessidades pseudoestéticas
dos homensnassa, coisificados, que s&am mesmo tempaum produto caracteristico da

sociedade industrial capitalista.

Seu consumo de nmess achase assegurado pela existéncia de um publico
potencial, qualitativamente imenso, bem como pelas possibilidades de
aceder a tais produtos artisticos em virtude dos poderosos meios de difuséo
(imprensa, radio, cinema e televisdo) que a técnica atlatac a sua
disposicdo. Estes produtos s&o, no terreno literario, as historietas e toda
classe de novelas (fotonovelas, radionovelas e telenovelas), bem como a
maior parte do romance policial; musica, grande parte das can¢des chamadas
modernas, romanticasi populares; e, no cinema, a maior parte da producéo
filmica (VAZQUEZ, 1968, p. 277).

A artede massas € a caricatura da verdadeira arte. E uma pseudoarte produzida pela
vontade da classe dominante para 0 gozo ou consumo das massas ou, mais exatamente, do
homensmassaE uma arte que deixa o homem na superficie ou na margem das coisas e que
se dstingue, por sua vez, gracas a uma linguagem astutamente facil, que corresponde a sua
falta de profundi dade humana: AUma | i ngua
comunicacao tdo mais extensas quanto mais superficial e vazio for seu conteudo e quanto

mai s pobres, banais e d®beis forem seus mei

Qual seria a funcdo da pseudoarte? Ela cumpre uma funcéo ideoldgica bem definida:
manter o homemmassa em sua condicdo de hommaassa, fazer com que se sinta tao
massifi@do que n&o Ihesejapermitido vislumbrar um mundo verdadeiramente humano e,
com isso, a possibilidade de tomar consciéncia de sua alienagcdo, bem como dos caminhos
para destrula.
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Para Vazquez, em uma sociedade na qual impera a lei fundamental doalucro,
producdo n&o apenas produz produtos que satisfazem determinadas necessidades, mas
também as préprias necessidades e, com elas, os consumidores. Sob os efeitos das técnicas d
persuasédo, da publicidade e de uma educacao unilateral, tecnicista e cmisiicaa outras
estratégias, os homens terminam por desejar 0 que n&do necessit@meondo corresponde

as suas grandes necessidades humanas.

A satisfagdo das mesmas [necessidades humanas] perde seu carater
individual, concreto, para se converter egoajeral e abstrato. O homem se
mantém separado de suas verdadeiras necessidades e seus desejos ja ndo
apontam, na realidade, para a satisfacdo de suas proprias necessidades, mas
das dos outros. E esta a situacdo dos homessa numa sociedade
capitalista altamente desenvolvida. Sua coisificacdo se revela neste seu
abandono de suas préoprias necessidades, que termina plr tkes®jar a
satisfacdo de necessidade que lhe sdo impostas, mediante técnicas de
persuasdo e manipulagdo das consciéncias, petoodis da producdo, que

s&o também os donos e senhores do consumo (VAZQUEZ, 1968, p. 280).

Para o autor, a preferéncia pela a pseudoarte ocorre de modo induzido, fabricado,
produzido de fora,mqual o produtor recorre a toda sorte de mentiras sobreafidagles de
seu produtppara assegurar 0 consumo mais vasto possivel de suas mercadorias. Sobre a base
de certas qualidades imaginarias, -sgaartificialmente o desejo de constlmiainda que se
trate de um produto que, na realidade, ndo satisfaz ecessidade verdadeira de quem o

adquire.

Numa sociedade alienizante e mistificada, as relacbes entre a producéo e o
consumo chegam a ser tdo mistificadas e alienizantes que tanto o produto
guanto a necessidade, tanto o objeto de desejo, tamannrtificais de um

ponto de vista inteiramente humano, o homem se encontra tdo alienado que
nem sequer seu gozo, seu consumo, é propriamente seu (VAZQUEZ, 1968,
p. 281).

Um exemplo do consumo desenfreado, principalmente por parte dos, [oveéado
por Mateus, quentegrou as discussdes do proj€ds (des)encontros entre a juventude e

experiéncia urbana na cidade de Guarapguando diz:

No ambiente do jovepas vezes o que funciona é meio que uma ilusdo de
vocé ter uma mercadoria. Se vocé reparar uma propaganaa govem,

tipo uma marca de roupa, ndo vai vender a roupa, esta vendendo o estilo de
vida. Exemplo: &illabongque é uma marca de surf. Entdo, uma pessoa que
usa esse tipo de marca ja € associada a uma pessoa da psaid, Ae

vezes as pessoas nastdo comprando a blysestdo comprando um estilo

gue a marca vende.iJuando alguém estd com a maneacé ja imagina
aquela propaganda das pessoas surfando e AdIEMS, 21 anos).
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O modo com Mateus critica 0 consumo abusivo na sociedade contemporanea e
ardlisa as estratégias utilizadas petoarketingrevela que existem resisténcidgazquez
aponta queapesar d o publico, em geral, nas condi¢des préprias do consumo de massas,
preferir quasesempre os produtos mais inconsistentes, do ponto de vista estStioodo
significa que ndo exista um setor queusetais produtos e bgsie outros mais elevados.
AfMas a realidade ® que apesar dos esrasr - 0SS
exigente, o publico outorga sua preferéncia aos subprodutos artisticos ou a obras de baixa ou
duvidosa qualidade es28®ticao (VCZQUEZ, 1968

E como se o gosto fosse adaptado para apreciar determinados produtos e falsas
solugdes que ndo discuteos problemas fundamentais dos seres humanos.

O gosto e o critério estéticos do consumidor sdo conformados ou adaptados
para apreciar determinados produtos e rejeitar outros, precisamente aqueles
gue possuem mais alto valor estético ou que oferecem untelclo
ideoldgico que entra em contradigdo com o pobre e mesquinho molde em
que foi aprisionado a sua mente. Assim, apreei@ama obra convencional,

com personagens de papel, com falsas solugbes e com um barato
sentimentalismo, ao passo quem nome daigdersdo ou do entretenimento
purosi rechacgase qualquer insercdo profunda nos problemas fundamentais
do homem concreto e real (VAZQUEZ, p. 1968287).

Em consonancia com as ideias de Vazquadmalmente outras nomenclaturas e
conceitos sobre 0 consumo das massas e para as massas foram elaborados, como o termc

Sociedade deonsumo

A Sociedade de consungconsegéncia da expansao do capitalismo que assume hoje
formas mais flexiveis de acumulacdo do capital. A flexibilidade é uma das caracteristicas
marcantes do modelo emergente de desenvolvimento e de organizagéo do trabalho capitalista.
A acumulacao do capital flével é também refletida nos processos de trabalho, mercados de
trabalho, produtos e padrdes de consumo. Uma de suas caracteristicas € a integracdo e
organizacdo de alguns paises em blocos geoecondmicos como estratégias para proteger seu:
interesses cord 0s interesses de terceiros. Nesse sentido, o termo globalizacéo eapressa
ideia de um mundo mais integrado e interdependente ndo s6 em termos econdmicos, mas
tambémem quest »es soci ai s, cul turais et c. ( DE
conceito de aldai global induz a pensar uma relacdo de continuidade e homogeneidade que
nao existe entre as nacbOes. Nesse contexto, o termo globalizacdo redacianam
enfraquecimento do Estadba - «0 e a universaliza-«o0o dos n

FONTE; LOUREIRQ 2003, p32).
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Della Fonte e Loureiro (2003) alertam gapesar do crescimento da riqueza mundial
a pobreza absoluta atinge bilhées de individuos no mundwo@ama das Nacdes Unidas
para oDesenvolvimento estima que um investimento anual de 1%nd mundialdurante
vinteanosme |l horaria a vida de mil h»es de pessoa
agua potavel, educacdo e planejamento familiar colaboraria para que familias mais
desfavorecidas dei x aBESIARONTE, eEQUREIRO, 2003@.35).0 b r e 2
Essa alternativa ndo é uma saida, pois as condi¢cdes que engendram a pobreza néo estarian
sendo eliminadas. A qualidade de vida poderia vir a melhorar, mas a riqueza continuaria

concentrada nas maos de poucos.

Se ndo se desestrraua base, o fundamento da produgcdo mundial da
pobrezaque é a propriedade privada sobre os meios de produgéo, bem como
a desigual distribuicdo de renda e da producgéo ao acesso aos bens culturais, é
bem provavel que os relatérios da ONU continuem, durardes uma
centena de décadas, a apresentar indices alarmantes de pobreza (DELLA
FONTE; LOUREIRO, 2003, 85).

7

Nesse contexto, muitas vezes o desenvolvimento tecnoldgico é interpretado como
sinénimo de libertacdo do ser humano em relagéo ao trabalrazé@mdo aumento do tempo
disponivel para as atividades de lazer. Além da avancada tecnologia, a vida cotidiana passou a
se constituir de informacGes abundantes que circulam em tdo rapida velocidade que, muitas

vezes, sO é possivel captar a sua imediaters impressdes superficiais.

Por conseguinte, o ritmo de producdo de mercadorias é acelerado, os produtes tornam
se obsoletos, com o tempo de uso redueigmvocan uma avalanche de modas fugazes. A
producdo acelerada corresponde um consumo frenético mobilizado pelo trabalho

publicitario de erotizacdo das mercadorias e da realizacdo hedonista.

Sobre esse assuntBreitas (2003 p. 5) colocaque AA sociedade c
estabelece uma postuestéticafundada no gozo narcisista de percetmefos os objetos
consumidos como signos da inteireza do pr -
a personagerarcisq da mitologia grega (Figur@), apaixonodse por sua propria imagem e
acabou sucumbindo ao afogar na superficie da agua ques ekfletia, o individuo
contemporaneo possui uma sede por conquistar uma expressao razoavelmente coesa daquilc
gue el e possa chamar de eu. nSignifica a b
Unico capaz de permanecer constante, apesar daacfieside toda as desavencas politicas,
correntes ideol - -gicas, varia-«o de humor d
(FREITAS, 2003, p.53).
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Figura6i CARAVAGGIO, Michelangelo MerisiNarciso, 15970leo sobre tela, 110 x 92cm

Nota: Acervo ddPalazzo Beberini, Roma

Freitas (2003)pontua que a sociedade de consumo atual parece introduzir uma
caricatura bastante distorcida da caracteristica da liberdade de nossas faculdades do juizo
estéticonos moldeskantian®. Todos os produtos que podemosmprar, muasicas que
podemos ouvir, filmes e propagandegue podemos assistir produzem um ambiente em que
proliferam uma dindmica ludica, despreocupada, que parece ser o oposto do trabalho macante
e repetitivo a que emmnossujeitcs normalmente na vida cotidiana. A falsa liberdade de
escolha dos locais de trabalho, a monotonia do trabalho que n&o possui criatividade e a
infinidade de opc¢des de objetos que nos circulam criam uma imagem falsa de liberdade a ser

exercida virtualmente m limites.

Segundo o autpro prototipo dessa experiéncia € a dpeetador com o controle
remoto diante do televisor. ACom o mero a
programas em qualquer horario que escolha, fugindo até mesmo dos limielsdss pelo
tempo, pois a possibilidade de gravar os programas acaba conferindo ao ato temporariamente
circunscrito de rela-«0 com o objeto uma art
p.54).


http://fmanha.com.br/blogs/imaginar/files/2010/10/Narciso.jpg
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Figura7i COELHO, M.Releitura de Narcis®010

Da mesma forma que na imagem acima (FigéyaNarciso vé os produtos que
consomecomoespectador fi...] precisa sentir concretamente a sua poténcia de escolher, ver
a si mesmo como um centro de livre arbitrio, de livre decisdo, de tal modo que a

substanc al i dade de seu ego seja asseguradao (F

Na obra de Vik Muniz (Figur8), o sujeito composto por todos os dejetos excretados
de seu consumo se olha e-seé constituido pelo lixo, maspesar disso, contemgda

extasiado pela sua beleza.

Figura8i MUNIZ, Vik. Narciso depois de CaravaggD05. Fotografia



http://fmanha.com.br/blogs/imaginar/files/2010/10/Narciso2.jpg
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Sua liberdade é apenas a mascara iluséria e cinica para a manipulagédo dele
como mero consumidor. Da mesma maneira que 0 consuudndo entra

em um shopping center permanece consumidor, independente do produto
que compre, no meio de infindaveis lojas que vendem virtualmente tudo.
Configurase como mais um que sustenténdlstria cultural(FREITAS,

2003, p55).

Para Freitag2003) a grande fantasia que move o individuo contemporaneo é a de que
ele possui um ego suficientemente forte capaz de prolongar a sensacao de prazer que ele
busca em cada um dos objetos que poderia refletir sua imagem. O ego estultjesosde
desejofuncionam como umgistema queonfirma o merecimento de ter o desejagdopmo se
a possibilidade de comprate ouvir ouver alguma coisa pudesse proporcionaeesnculo
ATodos gostar2amos de nos sentir em casa
metafora para o Utero materno e para uma espécie de concepcao espacial da nossa propric
subjetividadeo 56)FERiBUsdpeto, TER@OMALX tapta criticou.

Um exemplo que ajuda a entender as consequéncias do consumo exacerbado e a
transformgao disso em espetaculo € apresentado na série americanaseparsdo chamada
AcumuladoregFigura9). Os programas sdo exibidos na televisao por assinatura, portanto néo
direcionados a classe popular. Discutem casos de extremo consumismo € 0 aEEIJ0EXC
pelos objetos que impedem as pessoas de descartar qualquer coisa, por mais desnecessaria o
absurda que possa parecer. Os apresentadores do programa visitam as casas de pessoas Q|
sofrem de casos severos de acumulacdo extrema para abordar as gspeaiogicos des

comportamento compulsivo e apresentaratasracdesas vitrines televisivas.

Figura9i Abertura da Séridcumuladores
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O proprio site do programa apresentanudos casos mais severos de acumulacdo
extremaqueveio a luz em margcde 1947, quando a policia dew York foi chamada para
investigar a descoberta de um cadaver em um edificio de trés andares no Harlem, que

pertencia a dois irmaos idosos

Quando os agentes entraram no imdével, deparaeacom montanhas de lixo que
chegavan até o teto, incluindo quatorze pianos, um automével e os restos de um feto de duas
cabecas. Dentro de um sistema de tlneis que usavam para andar entre os dejetos, estavam o

corpos sem vida dos idosos: um foi esmagado pelo lixo, e 0 outro morreu géanani

Esse episddio me leva a pensarqdeo mes mo modo que o fANar
lixo, de Vik Muniz olha e contempla sua imagem como bela, os dois idosos, cobertos por
lixo, contemplavam suas compras, consumiam compulsivamente até que, num dado

momento, transformarase naquilo que suas compras haviam se transformado: lixo.

Esse caso é citado desde a década de, to#flo exemplo do que consumismo
exacerbado pode causahekracbes como essa sao alvo de interesse da televis&amiaoe
redentora, agora pela via dascovery salvara aqgueles que sucumbiransociedade de
consumo: os acumuladores. Que contradicdo! A mesma televisdo que impulsiona o consumo

diz que consumirdea i s f dsaaz¥adneadl .

Por outro lado, perceba partir das discussdes de Freitas (203§ os programas,
musicas e filmes sao apenas casalores do procesgtadado ao fracassale buscgor nés

mesmos

Para consumidores dtadUstria cultur&’® é possivel extrair prazer até mesmo
daquilo que n&o se gosta. Pois qualquer producdo mediocre da precisamente
0 prazer de ser criticado, proporciona a suprema satisfacdo narcisista de se
perceber como alguém que tem bom gosto, que é capaz de apre@at 0 qu
bom e de diferenciar daquilo que é ruim. Por mais mal gosto que alguém
possa ter, ele pode estar tranquilo de que tera a oportunidade de ver alguma
outra coisa que ele pode taxar de mal gosto: ndo ha limites para a necrose de
nossas capacidades de amedo do valor estético das coisas (FREITAS,
2003, p57).

2 A Industria Cultural termo cunhado por Adorno e Hbeimer, surgiu da necessidade desses autores de
abandonar o termo cultura de massas. Assim, utilizaram IndUstria Cultural para descaracterizar a concepcao de
que a cultura que se produz, aparentemente de forma espontdnea no cotidiano das massas,oseja uma f
atualizada da Arte popular. Para eles, Industria Cultural € a fabrica de realidade e fantasia; e a midia é o espelho
gue reflete, orienta do que se deve gostar, desejar, 0 que se deve sentir, pensar e fazer. A Industria Cultural
expressa a dinamica dsercantilizagdo da cultura na sociedade capitalista mais avancada, na qual a industria e a
racionalidade da produgc&o modificam o processo de criacdo cultural e conferem uma homogeneidade de padréo
gue perpassa diferentes veiculos culturais (DELLA FONT®JREIRO, 2003).
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Freitas (2003) coloca que a necessidade surgida a partir do século XX é a de uma
felicidade imediata, vista como uma espécie de premiacdo pelo mérito que ndo €
recompensadpelospequenosalaros que sao pagos a cada trabalhador. Todas as variacdes
de jogos, como as loterias, sorteios, concursogans logotipos etc., além da eterna busca
por talentos para programas televisivos, constituem partes de uma enorme narrativa, que é a
felicidade gratuita, sem esfor¢o, recebida como um dom dopootunizadca quem recebe
como uma espécie de premiacdo petofeor - o cotidiano. ATodas
bajulacdo da consciéncia narcisista de merecimento da felicidade contribuem para fomentar o
prazer da integracdo do individuo na sociedade, uma vez que a premiagdo tem seu sentido
social assegurado na medidaeque o0 indiv2duo pode percebe
(FREITAS, 2003, p59).

Segundo Freitas (2003s pessoa®m a consciéncia de quéiopodemse colocar no
lugar de seus idolos. Andustria Culturalsempre conta cono bom senso de seus
consumidoes que sabendo usar o principio da realidade, percebem com clareza que esse
mundo onirico ndo esta a seu dispor

A Industria cultural produz incessantemente uma catarse dos impetos
revolucionarios, subversivos, criticos e libertadores. Todos elesaulidit
individuo a consciéncia de que a felicidade somente se alcanca pelo esforco
de superagdo do estado de miséria, através do trabalho sistemético e
continuo do pensamento critico que é virtualmente negado pela série de
associac6es entre imagens borbotba que se oferecemnseessar a mente

dos consumidores (FREITAS, 2003 60).

A tela da televisdo conectasujeito que quer se distrair e relaxarna mundo cheio
de imagens que surgem na sua frente e que podem ser selecionadas a todo @efstante
controle remoto Da mesma maneira que o homem seria feilmagem e semelhanca de
Deus, pois tem o livre arbitrio infinito de escolher entre o bem e o0 mal, o consumidor também
foi feito a imagem e a semelhanca do astro rico e bffigora D), na medida em que pode
assistirao filme em que o gald é a estrela principal e depois comprabjegsusados no

préprio filme.
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Figura Di As divas de Hollywood: Audrey Hepburn, Marilyn Monroe e Elizabeth Taylor

Sobre osreality-shows Freitas coloca que esse tipo de programa masim
frequéncia aquilgue esta presente em toda a sociedade de conswjoro narcisista que se
tem ao poder manipular sofrimento,asidiossincrasiasps medos,as ansiedadesasraivas,

osdesejox asfantasias sexuais de toda ordem (Figuna 1

O que aindustria culturamais vende em todos seus produtos é a ilusao de
gque as pessoas podem reegaro tempo todo a partir de uma colecéo
infinita de pequenos detalhes de seu cotidiano, pelo fato deepodiéspor

cada um deles em uma totalidade cheia de brilho da exposicdo universal
embelezada através dos mecanismos -tdtraoldégicos desses meios
(FREITAS, 2003, p. 62).

Figura 11i Charge sobre Reality Shows

Hal eu sou o devorador

de cérebros e vim devorar o seul
/

hum... parece que jé
fizeram isso...

| CYANIDEHARPPINESSFANSTRIPS.BLOGSPOT.COM |

As ideias de Freitas (2003 de Della Fonte e Loureiro (2003) alertam que a

imposicao imageética dos veiculos de comunicacdo de massa transforma a vida em algo para
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ser visto, um espetéaculo no qual se prescinde do real e se advoga a sua representacao, o se
simul acr o. i E n éstd® os meics te@ologicosnde mwamanicacaol/interacdo, ou
seja, de simulacédo. Eles ndo nos informam sobre o msimdplesmente o refazem a sua
maneira, hiperealizam o mundo, transformando em espet 8cul 00 ( DE
LOUREIRO, 2003, p. 38).

A espetadlarizacdoe a banalizacdo da vida também pa&swm potencial de

acomodacao de conflitos e controle social. O mundo passa a se mgEuia que se vé nas

i magens dos jornai s, da televis«o, das rev
Nessesentido o visivel torna e r e a | e, portanto, ® verdade
2003, p.39).

Della Fonte e Loureiro (2003) colocam que a equivaléncia entre o vigigd] eo
verdadeiro adquire novos contornos a medida que se considera que a irdpEm tse
transformou em uma mercadoria e se encontra, cada vez mais, submetida ao seu valor de
troca. Como mercadoria a imageoorresponde a visibilidade daquilo que se vende e se

compra.

Sendo assim, € comum ouvir dizer que estamos ndo sO na erardaagdo, mas
também naera dacivilizacdo da imagem. Isso tem sido revelado pela crescente proliferacédo
dos meios imagétieeletrdnicos e dos sistemas computadorizados que vém ocupando parte
significativa das relagbes sociais na sociedade contemporanealLADHEONTE;
LOUREIRO, 2003).

Como é possivel observar, atualmente o cinema e a televisdo representam as principais
formas de midia imagétiesletrdnica, veiculos de formacdo da cultura poliscoial no
Ocidente e, provavelmente, também no Oriente, inidligado.

A midia opera o feitico no consumidor com a maestria que o magico de
renome internacional, diante dos olhos atentos do publico e das cameras,
consegue se livrar das correntes que o prendem até o pescoco. O feitico é a
manipulacdo do outro com t@eminada finalidade. O feiticeiro primitivo

fazia os seus rituais misticos com a inten¢do de controle do mundo natural,
com todas as suas forgas invisiveis e destrutiveis. A midia exerce o feitico
contemporaneo, intencional e premeditado, serveedae ma poderosa
aparelhagem tecnolégica com o intuito de controlar as massas (DELCONTI,
2005, p. 51).

Nesse ciclo alienant e, o0 homem palsjsa a

ainda que a arte verdadeira se ofereca ao sujeito, este sera incagamntiegda por causa
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de sua impossibilidade de estabelecer uma relacado propriamente HumBsigdicai com
e | a AZQUEZ, 1968, p. 288).

Podemos concluir queladustria Culturalou nos modos de Vazquezpseudoartgé
um dos modos incessantes quassibilitam a manutencdo do sistema de valorizacdo da
mercadoria. Esse processo de valorizacdo é chamado de estetizacdo: uma espécie de
embelezamento superficial da mercadoria cujo contetdo abriga (ou esconde) apenas o valor
de troca® E como se a politi; a ética e a religido pudessem ser diluidagstética
supervalorizanda em detri mento das outras di mens »e
embelezai seja pela introducdo de novas tecnologias, seja pelo relativismo de modelos
passados, pelo pasticloel pelo ecletismo que mistura elementos de diferentes éjpocas

inserindo novos meios de extracdodemas| i ao ( TROMAN, 2007, p.

Nesse contexto, o conhecimento também se torna mercadoria e junto com ele os
valores estéticos, éticos e politicos qumstituem a imagem. Nessa perspectiva, a funcéo
socialda e d u c p.] adequa®o nfodo de conhecer, fazer, ser e conviver das pessoas as
novas formas de organizacdo e de producdo econdmica, as representacdes ideoldgicas que
correspondem ao atual egith de desenvolvimento do capitalismo e as relacbes que lhe
correspondemo (IHROJAN, 2007, p.

Longe daestéticaproposta por Marx, na perspectiva de refletir sobre um mundo
essencialmente humanae, estetizacdo do redl proprio daestéticada mercadaa cujo

conteudo é a propria fornmiase constitiilcomo imperativo da sociedade contemporanea.

Além do absolutismo da mercadoria, o relativismo impera na sociedade
contemporanea e colabora com a crenca de que ndo se pode mais expressar a realidade, o qu
resulta em um ceticismo epistemoldgico, ético e politico. Os estudos de Trojan, apontados na
Revisdo Bibliografica deste trabalho, mostraram que o relativismo apresenta uma visao
romantica e estetizante da sociedade, cuja retdrica € precisa: a negagdo da objetividade e o

sujeito estético e fragmentario, impotente para intervir e atuar no mundo real.

A estetizacdo do real atravessou todos os ambitos da experiéncia subjetiva. Como
apontou Farina (2008 industria da felicidade hoje ndo comercializa apenas medicamentos

antidepressivos, ou produtos como pacotes de viagens que incluem turismo & estétgia,

%0 valor de troca: é a expressdo do trabalho abstrato contido na mercadoria, gracas ao qual determinadas
mercadorias podem sequiparada$ vendidas ou compraddsno mercado. O valor ndo € determinado pelas
propriedades naturais ou crigdias coisas, mas pelas relagdes sociais que elas plasmam (VAZQUEZ, 1968, p.
100).
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ou ainda mercadorias conpetsexcéntrieasi mas a pr - pri a experi °nc|
adquire um automa@vel ultimo tipo, mas um estilo de vida. O que esta em jogo é como as
relacbes com esse comércio afetam as relacbes conosco proprioster € n - s 0 ( F £

2008, p.3).

Nesse sentido, as imagens e os discursos que conmmu®so universo estéticén o
poder de orientar ética e politicamente nossas praticas, pois nos dao referéncias sobre o que
vemos, pensamos e fazemos. A est€fip da sociedade contribui para justificar a ordem
social e o processo de reestruturacdo produBivbstitui a ética pelaestéticano ambito da
politica e causgrandeimpacto na educacao. Sera que a escola pode contribuir para que esse
processo seja amenos problematizado? Ou sera que o mercado vai ser 0 Unico responsavel
pelas experiéncias estéticas vivenciadas pelos individdosRe dizem os jovens sobre

estétic® Quais motivos impulsionam a urgéncia de dacacao EstétiCa

Quando os jovens quategraram da pesquisa responderam o que estética pude

perceber a ampla gama de possiveis respostas e incertezas relativas a esse conceito.
E a aparéncia fisica das coish8RISSA, 17 anog.

A Estéticatem a ver com a os sentidos de cada um, tem a ver com a
percepcdo da beleza, tem a ver com o que é belo e o que é feio, tem a ver
com os sentimentos de cada um e que, por causa desses sentimentos, uma
pessoa pode julgar uma obra feia, enquanto outra pdde aquilo uma
verdadeiraobra de ArtgHANNA, 16 anosCECILIA, 18 anok

Uma area que lida com o consideraBdelod uma conceituacdo do que €
considerado feito através de padro&SIELIA , 17 anok

Estética para mim é como se fosséalez® da pessgaa sua aparéncia
(VENITA, 15 anok

E o0 que é externo, palpavel, visto, admiravel ou NSIRA , 17 anos

E 0 julgamento do belo na arte, nos ideais, nas ciéncias, na filosofia.
(MARBIA, 17 anok

Essas respostas me learm a pensar que a ideia dstéticaigada aobelo est4 muito
presentge essdelo, a aparéncia externa. Nesse sentido, as ideias dessas alunassafalstam
abordagem aqui exposta. Contudo, quando questionadas sobre a relagéetickcom o
mundo atual, a maioria das respostpsnta a preocupacao das jovens com a importancia que

o padrao de beleza tem na sociedade contemporanea.

Padrbes de belezBARISSA, 17 anok

O mundo esta cada vez mais voltado para a padronizagédo da bidleraa
forma de se vestir, de agir, gostos e tendéncias a seguir que, em sua maioria,
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sdo impostos pela midia, e, atraves da mesma, impde a sociedade uma visao
(AMELIA , 17 anok

Hoje em dia o mundo ndo se preocupa com as coisas realmente necessarias,
se peocupa apenas com coisas futeis e que séo inUteis em varios aspectos.
Um, por exemplp é a estética. A pessoa pode sim se cuidar, ter uma
aparéncia boa, se preocupar com a saude, mas com 0 que é realmente
necessario, nao trocar o essencial pelo despré¥iZ&lITA, 15 anok

O mundo atual se apegeEstéticacomo se ela fosse a base da existéncia
humana, criando padrdes estéticos que correspondem a uma minoria,
gerando assim certos preconceitgséconceitodMAIRA , 17 anok

Muitos passam a confundirEstéticacomo um ideal. Como um perfil que
todos devem seguir. E como todos devem ser. Quem né&o seguir o padrao
estd excluido da sociedadefelizmente MARBIA, 17 anok

A influéncia daEstéticaesta no fato de que temos, atualmente, muitos estilos
de arte e muitos estilos de obras, por isso as mais diferentes opiniées
aparecem para cada tipo de arte. E tem a ver também com tudo o que esta
acontecendo, pois a arte hoje se tornou um dos maiores meios de criticar a
sociedade, e isso causa muito espamtdaaem algumas pessoas, levando as
pessoas a julgarem o que € feio e o que é BRBINA, 16 anosCECILIA,

18 ano}.

Somente uma das respossaselaciona com a ideia destéticacomoestilo e com as

contribuicbes da Arte Contemporanea para a criticeodeedade. Essa pequena amostragem

de respostas indica quetaseria uma discussao importante para ser realizada no espaco

escolar. Nesse sentido, arrigoe a dizer que temos bons motivos para iniciar tais discussoes:

a) O conceito desstéticaé pouco conécido na escola, portanto é necessario comprdendé

b)

d)

a partir da tradicdo marxista.

O desconhecimento das estratégias utilizadas pela midia contribui com a fascinacéo que
os individuos sentem pelas aparéncias artificiais produzidas de modo técnico.

Por corseguinte, a arte passa a ser vista como um meio de produzir a aparéncia da
mercadoria, seja no embelezamento da embalaggjamas propagandas publicitarias que
capturan a atencdo do comprador, do destinatario em potencial, e tende a alcancar seu
objetivoquanto mais os sentidos humanos estiverem envolvidos.

Ligado a isso, a experiénaatéticadiante dearteesta diminuida e precisa ser ampliada.

e) A formatacdo dos serdsumanospara se adequarem ao ritmo de vida modeans,

conceitos e as qualidades ressaltadas na sociedade, acostumasdoccom a
superficialidade® crescente
O predominio da racionalidade técnica das especializacdes e a fragmentacdo do sujeito

integral em razdo/emoc¢@mmbémsaorecorrents.
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Além desses importantes aspectos elerssgdoa que seja possivel pens&dacacao
Estética € importante manteuma a aproximagéaom os ideais humanistas de Marx. E
preciso recuperlps e apresenttds a escola Contudo, cabe pontuar que seria ingénuo pensar
gue convém somentedisciplinaArte fomentara experiéncia estética. Penso queducacao
Estéticando se resume a uma disciplina particular. Assim, nos limites gesquisa
pretendo propda/desenvolvda no meu espaco de atuacdo profissiogak é oEnsino
Médio Integrado, mas vigimbroa permeando todas as dimensdes da experiéncia humana

COMO Vimos nas paginas anteriores.

4.4 EDUCACAO ESTETICA: AS CONTRIBUICOES DE VIGOTSKI

A histéria da educacdo moderna € marcada pela presenca da racionalidade
instrumentalizadorgragmatica burguesa tambémpela auséncia da racionalidade sensivel.

O pleno sentimento da vida implica em que tentemos calpteaassim,
compreendda, de todas as maneiras possiv8is l6gicas e estéticas,
intelectuais e estésicas, cientificas e artisticas. iddporque privilegiase

uma Unica e exclusiva maneira de contato com a realidade, feito intentado
pela logica da modernidade ao longo desses Ultimos s&@IOSRTE
JUNIOR, 2000, p. 192)

Nesse sentido, é necessario ampliar os modos academicametate @eeaie conhecer
a vida. Isso consiste numa discussdo sohrgeadisciplinaridade, como um entendimento
mais amplo da vida €éo mundo Uma educacdo centrada sobre as faculdades humanas

isoladas,

[...] como intelecto ou a sensibilidade, s6 pode mesmo resultar em individuos
dotados de um profundo e basico desequilibrio: ao sensivel e ao inteligivel
devem ser propiciadas condi¢cdes equanimes de desenvolvimento, sob a pena
da producéo de seres humanos aaddégnente desequilibrados, como |he

soe acontecer nos dias em que vivemos (DUARTE JUNIOR, 2000, . 174
175).

Tal separacdo entre as faculdades humanas é algo impossivel de aqortpeer

essas dimensfes humanas séo inseparaveis.

Diante dessas questfembeindagarcomo seria possivel pensar em uB@ucacao
Estéticauma Educacio do Sensivel dos jovenEusino Médidntegradocom quem atuo. E
possivel pensar quapesarda consolidacdo de variasideque regulamentaram a Educacao

Profissional brasilea, a formagdo humana integral ndo se consolidou. Cada vez mais fica
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evidenciada a busca por uma educacdo voltada para a técnica, distanciada do conhecimento
sensivel. Os estudos realizados pelos pesquisadores daju@@eapontei na analise dos
artigos @resentados no GTrabalhoe Educacédo na Anpednostraram quéo longe estamos

da formacédo humana integral.

Nesse sentido, as reformas da educacdo destasaraznmo viabilizadoras de
emprego e rendarecairammais intensamente na politicaHéucacadrrofissionalsem tratar
das contradicbes que produzem, gravemente, a realidade social marcada por imperativos
econdbmicos. Por conseguinte, a formacao profissional na sociedade capitalista, engendrada
pela condicdo de mercadoria, tende a subrsetea certs caracteristicas inerentes ao
processo capitalista, sobretudo, o parcelamento e a aceleracdo do tempo socialmente
necessario para a sua producdo. Assim, o tempo necessario para formar o trabalhador esta
cada vez menor, 0 que contribui ainda mais paraeatiizacdo das dimensdes sensiveis da
formacao desse sujeito, dando lugar someénfermacédo técnica e fragmentarialMA,
2010)

Isso se concretiza no quantitativo de aulasade no Ensino Médiolntegrado. A
matriz curricular dos cursos contempla a disciplirée somente em um dos quatro anos de
curso. Nao s6 a disciplina Arte fica prejudicada, mas também a Filosofia e a Soc@itgia
outras Diante desse quadro, muitas vezes cheguei até os diretores dedessiampiem
que trabalho e reafirmei a importancia dessaa& de conhecimento, masomoo sistema é
i f e c hfealppaticamente impossivel ampliar a carga horaria de uma disciplina que néo
tem tanto peso no curriculo profissional. Para que isso eifm é preciso justificar as
alteracOes e passar por uma comissado na Reitoifagigue tem toda autonomia para vetar a
solicitacdo. Além disso, existe uma regulamentacdo que estipula uma similaridade entre as
matrizescurriculares entre osampi Contudo, para além da ampliacdo das cargas horéarias
dessas disciplinas, é preciso iniciar uma perspectiva de superagdo da organizacdo da matriz
curricular Cabepensar que @stéticae, consequentementa arte esta presente em todas
dimensdes humanas pecisa ser problematizada e sistematizada a partir do coletivo de
professores que atuam riEnsino Médiointegrado. Assim, julgo que o movimento de
ampliacdo da oferta de aulas, especialmente no que se refere a participat@ooaguatro
anos de estug pode ser uma alternativa emergendajak visa roposi¢cao de um curriculo
de Ensino Médiolntegrado que humanize e se volte a formagédo omnilateral dos jovens. A
superacao disciplinar ainda demanda discusséo e trabalho colaborativo do coletivo

institudonal, e esa dimensao nao é alcangada por esta pesquisa.
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Por conseguintgé preciso propor modos de negar/desconstruir/resistir aos sistemas
opressores que integram a sociedade capitalista e que abafam a sensibilidade humana. Por
issq o0 desejo de aprofundar um pouco mais sdtecacdo Estética modo que acredito
que possa contribyirpelo menos com o0 desvelamento dos sistemas opressores,
fragmentadores e insensiveis. Vislumbro possibilidades de discutir sobre essa problemética a
patir das ideias de Vigotski (2010), pois ele problematiza de modo muito interessante a
Educacao Estéticaa escola de seu tempo. Mesmo que ele néo trate diretamente de jovens,
mas de criancas, € possivel pensar em uma transposicdo de ideias para o destdexto

pesquisa.

Antes de apresentall @iscussdpcabe apontar quéigotski*! parte das ideias de Marx
para compor uma nova psicologia do desenvolvimento humano. Considera que organismo e
meio exercem influéncia reciproca, portanto o biolégico e o social estdo sempre associados
aos processos de desenvolvimentcs dwjeitos Parte da premissa de que o homem se
constitui como tal por meio das intera¢des sociais. Perxebeno alguém que traforma e é
transformado nas relacfes produzidas em uma determinada cultura. Nesse sentido, € na
interacdo dialética do homem com seu meio que se originam suas funcfes psicolégicas
superiores® Essa relacdo do homem com o mundo nido € uma relacdo diretasinmas
mediada por meios que se constituem nas ferramentas auxiliares da atividade humana. E por
intermédio desses instrumentos e signos que os processos de funcionamento psicoldgico sdo

fornecidos pela cultura.

Dessa forma, s6 ocorre o processo de dedamento das funcbes psicologicas
superiores quando o aprendizado se efetiva. Esse aprendizado se d& a partir da interacao dos
individuos e também no ambito da educacéo esdedaa. Vigotski (1987), a escélaferece

conteudos desenvolve modalidades deensamento bastante especificastem papel

$iCabe colocar que os livros de Vigotski chegaram ao Braséntemente, na década de 80, traduzidos de
versdes americanas que censuraram muitas das suas ideias ligatasismo. Algumas reflex8es sobre os
problemas de traducdo na obra de Vigotski e suas repercussdes no campo da Educacao foram sistematizadas po
Zoia Prestes (2010).

¥As funcdes psicolégicas superiores consistem no modo de funcionamento psicolégiceetichumano,

como a capacidade de planejamento, memdria voluntaria e imaginacdo. Esses processos mentais sao
considerados superiores, porque se referem a mecanismos intencionais, agées conscientemente controladas,
processos voluntarios que dao ao individupossibilidade de independéncia em relacdo as caracteristicas do
momento e do espaco presente. Vigotski (1987) e seus colaboradores buscaram a comprovagéo dessas ideias pol
meio de experimentos com criangas e de investigacdes das formas de orgarmzagéaressos mentais em
individuos de diferentes culturas. Esse estudo permitiu a definicdo de diversas linhas de pesquisa.

33 E preciso lembrar que a presenca na escola néo é garantia de que o individuo se aproprie dos conhecimentos.
O acesso ao sabdependera de fatores sociais, politicos, econdmicos, tendo em vista que a escola ndo é uma
instituicdo independente, ela esta inserida em uma trama social.
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insubstituivel na apropriacdo slaxperiéncia culturalmente acumuladaA escola é um
elemento imprescindivel para a realizacdo plena do desenvolvimento dos individuos, ja que
promove um modo mais sofisticado alealisar e generalizar os elementos da realidade. Nela
ocorrem pelo menos em tesatividades educativissistematizadas intencionadas em tornar

acessivel o conhecimento formalmente organizado.

Para o psicélogo russam dos modos @los sujeitos se apropriarem da experiéncia
culturalmente acumulada acontece por intermédidcdiacacdo EstéticaContudo, muitas
vezes as concepcdes acerca do pape@stigicana vida do sujeito sdo vistas na escola de
modo antagdnico. Quase sempre essasapcdes ndo tratamEalucacao Estéticaomo um
objetivo em si, mas apenas como um meio para atingir resultados pedagogicos estranhos a
est ®t i estéticaarséi\dce @a pedagogia sempre cumpre funcdes alheias e, segundo os
pedagogos, deve servir déave recurso para educar o conhecimento, o sentimento ou a
moral o (VI GOB®KI, 2010, p.

Vigotski critica a finalidade moral darte mas especificamente da Literatura, dizendo

que

Organizamse bibliotecas infantis com a finalidade de que as gamtirem

dos livros exemplos morais ilustrativos e licdes edificantes, a enfadonha
moral da rotina e os sermdes falsamente edificantes se tornaram uma espécie
de estilo obrigatério de uma falsa literatura infantil (VIGOTSKI, 2010, p.
324).

O autor resstd ainda que o adulto supondo que o0 sentimento sério é inacessivel a

crianca, e por conseguinte ao jovem, adocica sem habilidadeamenas situacdes e os

her - i s: substitui o] senti mento pel a sens
sentimentalismo@o ® outra coi sSsa sSsen«o uma tolice
325).

Apesar da expectativa em obter resultados que atinjam o efeito moral esperado, muitas
vezes isso ndo acontece. Como exemplo Vigotski cita a relacBabdda da Cigarra e a

Formigae a escola.

[...] na fAbuladA Cigarra e a Formidgea simpatia das criancas foi provocada
pela cigarra despreocupada e poética, que passou 0 verdo inteiro cantando
enquanto a Formiga sombria e enfadonha Ihes pareceu repugnante, assim
como a fabula lhes goeceu direcionada contra a avareza estupida e

% Na sociedade contemporaneaexclusdo, o fracasso e a evasdo escolar impedem a apropriagédbero
sistematizado, da construcdo de fungbes psicologicas mais sofisticadas, de instrumentos de atuacdo e
transformacgéo de seu meio social e de condi¢des para a construcdo de novos conhecimentos (REGO, 1995).
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presungosa da Formiga. Mais uma vez o bardo da zombaria foi orientado
para o lado errado, e em vez de infundir nas criancas o respeito a diligéncia e
ao trabalho a fabula suscitou nelas a sensacéo de aldggiaza da vida

leve e despreocupada (VIGOTSKI, 20103p6-327).

Assim, para Vigotski, a escola procura, muitas vezes, enquadrar qualquer ¥ivéncia
estéticeem um conhecimentdo dogma moral sem assimilar esse dogma, sem suspeitar que o
texto artisticdrequentemente ndo ajuda preenddo, ao contrario, infunde uma concepcéo
moral de ordem justamente oposta. Sob essa concepghm dearte perde qualquer valor
autdbnomo, tornde uma espécie de ilustracdo para uma tese moral de cunho geral; toda a
atencdo se concentra precisamente nessa ultima, ficando a obra fora do campo de visdo do

educando.

[...] sob essa interpretacdo ndo s6 ndo se constroem nem se educam héabitos e
habilidades estéticas, ndo s6 ndo se comunicam flexibilidade, sutileza e
diversidale de formas as vivéncias estéticas como, ao contrario, transforma

se em regra pedagogica a transferéncia da atencédo do aluno da propria obra
para o seu sentido moral. O resultado é um amortecimento sistematico do
sentimento estético, sua substituicdo por momento moral estranho a
estéticae dai a natural repugnanestética(VIGOTSKI, 2010, p328).

Um outro equivoco, apontado por Vigotski € pensar que a arte € uma espEp&de
da realidade Houve um momento no qual os criticos concebiam quierade artereunia e
comportava em si 0s tracos tipicos da intelectualidade quenpadievir como material
fidedigno para o estudo de qualquer época. Entretanto, Vigotski afirma que é facil mostrar
que a verdade da realidadeat@ra dearte se da a partir de relagbes sumamente complexas;
Al . . . ] a realidade sempre aparece na arte
transferir diretamente o] sentido dos fent
(VIGOTSKI, 2010, p.330). Para elegao aderirmos a concepc¢ao de que a arte é reflexo direto
da realidadearriscamenosfi [ . . . ] n«o s - a ficar com uma c
tamb®&m a excluir Il nteiramente 0S momentos
2010, p.330). Isso sexplica pelo fato de que muitas vezes o artista possui outras reacdes ao

seu contexto e se vale apenas de um material comum para atender a diferentes necessidades.

Assim, o teto de algum edificio arquitetbnico pode ser usado como protecao
contra a chuva, eno ponto de observacdo, como sede para um restaurante e

% para Prestes (201®Igumas traducBedos textos de Vigotsksubstituiram a palavra vivéncia pela palavra
experiénciaContudo, a palavra experiéncia ndo corresponde ao significado que é atribuido pelo psic6logo russo
ao conceito de vivéncia que se relaciona com viver uma determinada sitleigdodese afetar profundamente

por ela.
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outros objetivos afins mas em todos esses casos se esquece inteiramente do
sentido estético do teto como parte de um todo artistico, como parte de um
projeto arquitetdnico (VIGOTSKI, 2010, p. 3331).

Mais um errocometido pela pedagogia tradicional ocorre quando se redst@tica
ao sentimento do agradavel, ao prazer pbla dearte comum obj et i vo..]Jem si
reduz todo o sentido das emocdes estéticas ao sentimento imediato de giepéa gue elas
suscitam na <crian-ao (VI G&ilrssd concepbad értee p . 3
vista como um meio de despertar reacfes hedonidficate de prazer), que tem com

concorrentes umguloseimaou umpassei@prazivel.

Nesse sentidoyigotski critica a pedagogia tradicional por ter caido em um impasse
nas questbes dBducacdo Estéticgustamente ao tentar impor objetivos estranhos e ndo

inerentes a essa educacao. Entdo, em que isso resultou?

a) apedagogia tradicional deixou escapar o proprio significadéddaacao Estética

b) apedagogia tradicional obteve resultados contrarios aos esperados.

Sobre as concepcdes relativas a estética, Vigotski pontyalupamte muito tempo
mantevese o ponto deista de que a percepcastéticaé uma vivéncia passiva, entregue a
impressao, € a cessacao de qualquer atividade do organismo. Os psic6logos acreditavam que &
condicdo indispensavel para a possibilidade de realizacdo da restgfica partia do
desinteesse,da contemplacdo desinteressada,auséncia de qualquer posicdo pessoal em
face do objeto estéticdzssa concepcao ligee as ideias de Kant sobre a contemplacao
desinteressada que citamos nas paginas anteriores. Vigotski critica essa tendédaajdezen
essa € uma nocdo que compreende uma-veeide, pois fornece umideia falsa da

natureza da reac@stéticano seu conjunto.

Para o autor, abra dearte ndo € percebida quando o organismo esta em completa
passividade e ndo sé pelos ouvidos @lbss, magambém enatividade interior complexa,
na qual o contemplar e o ouvir s&o apenas 0 primeiro momento, 0 primeiro impulso, o

impulso basico.

Se o destino de um quadro consistisse apenas em afagar o nosso olho e o da
musica em provocar emocdes adfiveis ao nosso ouvido, a percepcdo
dessas artes ndo apresentaria nenhuma dificuldade e todos, com excecéo dos
cegos e surdos, estariam igualmente chamados a perceber essas artes.
Entretanto, os momentos de percepcdo sensorial das estimulagbes sdo apenas
0s impulsos primarios necessarios para despertar uma atividade mais
complexa e em si carecem de qualquer sentido estéiistrair oS NOSSOS
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sentimento§ diz Christiansentndo € o objetivo final da intencdo artisfica
(VIGOTSKI, 2010, p. 333).

Nessa direcdo, a emocaestéticase baseia em um modelo preciso da reacdo comum,
que pressupde necessariamente a existéncia de trés momentos: uma estimulagdo, uma

elaboracédo e uma resposta.

O momento da percepcéo sensorial da forma, aquele trabalho desesogagibaolho
e 0 ouvidg constitui apenas 0 momento primeiro e inicial da vivéncia estética. Para caautor
ar t e [®] sistema @specialmente organizado de impressdes externas ou interferéncias
sensoriais sobre o or ganiBtme@to, 943 ie@ré&kids, 2
sensoriais estdo organizadas e construidas de tal modo que estimulam no organismo um tipo
de reacdo diferente do que habitualmente ocorre, e essa atividade espauiiitada aos
estimulos estéticos, € o que constitnatureza da vivéncia estética. Nessa vivéesiéticao
espectador constréi suas reacdes a partir das impressdes externas (elementos qoeacompbe

obra como suporte, formas, cores, textura etc.) criando o objeto estético.

Realmente, talvez o quadro n@presente simplesmente um pedaco de pano
guadrangular com certa quantidade de tinta aplicada sobre ele. Mas quando o
espectador interpreta esse pano e essas tintas como a representacdo de um
homem, um objeto ou acdo o complexo trabalho de transformagdando
pintado em quadro pertence inteiramente ao psiquismo do receptor. E
necessario correlacionar de tal modo as linhas, fleshém tais contornos,
relaciondlas entre si, interprefas de tal modo em que perspectiva e
transferilas para o espaco a fide que elas lembrem uma figura humana ou
paisagem (VIGOSTKI, 201, p.334).

Para perceber @bra deartg faz-se necessario um complexo trabalho de memorizacao
e associacdo de pensamento para se entgmoleexemplogue homem ou que paisagem
estdo representados no quadro, em que relacdo estdo as suas diferentes partes. Todo ess
trabal ho necess8rio pode ser chamado de s
guem percebe reunir em um todo e sintetizar os el@walispersos da totalidade artistica.

Para o autor,

[...] se uma melodia diz alguma coisa a nossa alma é porque n6s mesmos
sabemos arranjar os sons que nos chegam de faraddd o contetido e os
sentimentos que relacionamos com o objeto da artestdo contidos nela

mas sao por nos incorporados, como que projetados nas imagens da arte, e 0s
psicologos denominaram de empatia o préprio processo de percepcdo
(VIGOSTKI, 2010, p.334).
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Vigotski comenta que essa atividadeetigpatiaconsiste num réamento de uma série
de reacOes internas da sua coordenac¢ao vinculada e em certa elaboragéao criadora do objetc

gue constitui o dinamismo estético basico e do organismo que reage a um estimulo externo.

Na tentativa de entender o sentido biologico da atdeestéticao autor compreende,
a partir da elucidagéo da psicologia da criagao do artista e na aproximacao entre a percepgao e
0 processo de criacdo, que a cridt# uma necessidade do nosso psiquismo. Parte do
conceito da psicologia moderna de queriacéo ésublimacéo ou seja, transformacéo de
modalidades inferiores de energia psiquica, que ndo foram utilizadas nem encontraram vazao

na atividade normal do organismo, em modalidades superiores. Para ele,

[...] nas questdes de criacao temos dianted@ecomo que pessoas ricas e
pobres, umas gastando toda a reserva de sua energia para manter a sua
sobrevivéncia diaria, outras como que guardando e economizando,
ampliando o curriculo de necessidades a serem atendidas. Também aqui a
criagdo surge do instge como certa energia ndo acionada, ndo utilizada e
uma destinacdo imediata, ela permanece irrealizada e se desloca para além
do limiar da consciéncia, de onde retorna transformada em novas
modalidades de atividade (VIGOTSKI, 2010, p. 337).

Para Vigotsk realizase na vida do homem apenas uma parte de todas as excitagoes
gue surgem no sistema nervoso, e a criacdo cobre inteiramente o residuo que fica entre as
possibilidades e a realizacdo, o potencial e o real na nosseaDeidecordo conautor, ser
Sh&kespeare e ler Shakespeare séo fendmenos diversos pelo grau, mas idénticos pela
natureza: RO | eitor poder ser oboadgaganos | ao
sempre a recriamos de forma nova. E legitimo definir os processos de percep¢do como

processos de repeti-«o e recri3d3r«o0 do ato c

Por conseguinte, Vigotski considera que a arte surge em nossa vida como forma de
excitacdo do sistema nervoso que permanece de modo irrealizado na atividade, porque o
sistema nevoso recebe um volume de excitacfes superior ao que pode reagir. Porém, o
excedente do comportamento néo realizado deve encontrar alguma vazao. Se o0 sistema
nervoso nao encontra a devida vazéargem formas anormais de comportamento sob o
aspecto de psoses e neuroses que significam o conflito da aspiracdo do subconsciente néo

realizada com a parte consciente do nosso comportamento. Sobre isso o autor coloca que

% Segundo Prestes (2010yigotski referese a criagdo como um processo e némmo uma qualidade ou
caracteristica de quem ¢ criativo (criatividade).
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Para o que ndo se realiza na vida existem apenas duas saidalgnacao

ou aneurose Asim, do ponto de vista psicolégico a arte constitui um
mecanismo biolégico permanente e necessario de superacdo de excitacdes
ndo realizadas na vida e é um acompanhante absolutamente inevitavel da
existéncia humana nessa ou naquela forma (VIGOTSKI, 20B38p.grifo

Nosso).

A's s i [m], na ¢riacdo artistica sublimacaose realiza em formas tempestuosas e
grandiosas, realizaneke na percepcao artistica nas formas dos estilos que a nés se dirigem,
formas essas atenuadas, simplificadas e antecipadanpente® par adas pel o
(VIGOTSKI, 2010, p.338, grifo nosso). Portanto, a educacéo artiggoaino daarte tem
um importante papel na criacdo de habilidades permanentes para a sublimacdo do

subconsciente.

Educar esteticamente alguém significa cnassa pessoa um conduto
permanente e de funcionamento constante, que canaliza e desvia para
necessidades Uteis a pressao interior do subconsciente. A sublimagéo faz em
formas socialmente Uteis 0 que o sonho e a doenca fazem em formas
individuais e patologias (VIGOTSKI, 2010, 338).

O que o autor russo diz é de suma importancia pedueacao Estéticandica que é
fundamental promover momentos de criagdo artistica, pois assim o individuo canalizara e

desviara suas pressodes interiqgresvia daarte

Vigotski nos ajuda a perceber que o objetivo final da reagéeticando € repetir
alguma reacédo real, mas supkrée vencda. Portanto, umabra dearte vivenciada pode
ampliar a nossa concepcéo de algum campo de fendmenospdsvarver esse camporns
novos olhos, a generalizar e unificar fatos dispersos. Como qualquer vivéncia intensa, a
vivéncia estéticacria uma atitude muito sensivel para 0 nosso comportamento, corao se
partir dessas vivénciggsudéssemos acumular energia para futuras acGedy daessas acdes

um sentido € um mundo novos.

O prazer provocado por obras de arte sempre surge por via indireta e contraditoria e
decorre forcosamente da superagédo de impressdes imediatas causadas pelo objeto e pela arte

Para Vigotski,

E necessarioer o feio em toda a sua forca para depois colseacima dele

no riso. E necessario vivenciar com o her6i da tragédia todo o desespero da
morte para com o0 coro elevse sobre ela. A arte implica essa emogé&o
dialética que reconstréi o comportamento eiggw ela sempre significa uma
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atividade sumamente complexa de luta interna que se conclui na *atarse
(VIGOTSKI, 2010, p. 345).

De acordo cono autor russo, a relacao da vivéneséticacom a educacgédo se dilui

em trés questoes:

a)

b)

Educar a criacabd o desenho ensina o sujeito a dominar o sistema das suas vivéncias e

a vencéas e superfas. Ensinaa ascensdo ao psiquismo. Por exemplo: a crianga que
desenha um cé&o vence, supera e cedgcacima de vivéncia imediata. A correcao do
desenho significa umgrosseira interferéncia na estrutura psicologica da vivéncia da
crianca e ameaca servir como obstaculo a tal vivéncia. Por isso, o autor defende a
plena liberdade da criacdo infantil, a renlncia a tendéncia a egldapeoén a
consciéncia do adulto e o mthecimento da sua originalidade. Existe a tendéncia da
crianca a liberdade e a independéncia em relacdo ao desenho real dos objetos. Isso ndo
significa que a crianca ndo consegue ver 0s objetos como eles sdo, ne&a que
deforma os aspectos secundarioobj@to em proveito dos aspectos mais importantes
dele.

Ensinar as habilidades técnicas da arnpara Vigotskj € impossivel penetrar rdra

de artealheioatécnica de sua linguagem. Por isso, defende que seja oportunizado na
educacdo o0 minimo conhe@mt o t ®cni co da estrutur a
sentido agem de forma integralmente pedagdgica aquelas escolas nas quais o dominio
da t®cnica de cada arte se torna condi -
2010, p. 350). Complement® falarque oensino da técnica deger combinado com

a propria criacdo do sujeito e da cultura das suas percepcdes artisticas. Assim, s6 sera
atil aquele ensino da técnica que vai além da técnica e que ministra um aprendizado
criador, ou de criar, ou de perceber.

Educar o juizo estético, ou seja, as habilidades para perceber e vivenciar obras de arte
I 0 autor critica alguns pedagogos que pensavam que observar, ouvir e sentir prazer
fosse tdo simples que ndo necessitava de nenhuma aprendizagem especial. Contrario a
essa opinido, Vigotski considera que esse é 0 objetivo principal e o fim da educacao

geral.

3" para Vigotski, a catarse relaciemae ¢ 0 m ibaracédflas paixdes despertadas pela tragédia que constitui
um objetivo final daArte. O horror nao é representado em prol de si mesmo, mas como impulso para a sua
superacao(VIGOTSKI, 2010, p. 345).



149

O sistema geral da educacao social visa a ampliar ao maximo os ambitos da
experiéncia pessoal e limitada, estabelecer contato entre o psiquismo da
crianca e as esfeganais amplas da experiéncia social j4 acumulada, como
gue incluir a crianca na rede mais ampla possivel da vida. Essas finalidades
gerais determinam inteiramente também os caminhd&ddeacéo Estética

A humanidade acumulou na arte uma experiéncia ta@andgrsa e
excepcional que qualquer experiéncia de criacdo doméstica e de conquistas
pessoais parece infima e misera em comparacdo com ela. Por isso, quando se
fala deEducacédo Estéticao sistema de educacdo geral sempre-devier

em vista essa incorp@@o da crianga a experiéndistéticada sociedade
humana: incorporéa inteiramente & arte monumental e atraves dela incluir o
psiquismo da crianca naquele trabalho geral e universal que a sociedade
humana desenvolveu ao longo dos milénios, sublimandartea o seu
psiquismo (VIGOTSKI, 2010, p. 35352).

Assim, a interpretacdo dzbra dearte € o procedimento que exige um aprendizado
e s p e d.i] a ¢laboratdo de habilidades especificas de recriacdo das obras de arte e, neste
sentido, as aulas de observacdo de quadlesguea lenta introduzidas em algumas escolas
europeias, sdo um modeloBducacado Estética ( VI GOS T S K52,grif@noss® , p .
Ainda sobre a educacdo do juizo estético, considera que € preciso introduzir a
Educacéo Estéticaa propria vida, pois a arte transfigura a realidade das construgbes da
fantasia e também da elaboracao real dos objetos e situacdes. A casa e o,\estararsa
e a leitura e a maneira de andar, tudo isso pode servir como material para a elaboracdo
est ®ti ca. ADe coi sa r ar-se emunfagigéntiada cobdahoe a ¢
que deve servir de regra ndo € o ornamento da vida masagi@bariadora da realidade, dos
objetos e seus préprios movimentos, que aclara e promove as vivéncias cotidianas ao nivel de
vive°ncias c¢criador a3s2. (VI GOTSKI, 2010, p.
Avancando um pouco mais, Vigotski trata das emoc¢des que nao realizadas em vida,
encontram vazao e expressao numa combinacao arbitraria de elementos da readidede e
de tudg na arte. A arte ndo da simplesmente vazao e expressao a essa ou aquela emocéo, mas

sempre a resolve e libera o psiquismo da sua influéncia sombria.

Isso aprokna o efeito psicolégico da arte, principalmente do conto de fatias,
brincadeira. Para o autor russo, o sentido estético da brincadeira ndo se reflete apenas no ritmo
dos movimentos infantis, na assimilacdo de melodias primitivas em brincadeiras como
cartigas de roda. Do ponto de vista biologiadbrincadeira é uma preparacdo para a vida e
do ponto de vista psicolégicé uma das formas de criacdo infantil. Nas palavras do, autor
[.]ina brincadeira a crian-a s emspango fessoasn@ Cr

objetos assumem facil mente um novo sentido
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como na brincadeira arte (conto de fadas) € uma educadestéticanatural da criangaNa
adolescéncia, a brincadeira é substituida pela fantasi#prme apontei no capitulo

Caminhos Investigativpogjuando trato dos sujeitos envolvidos nesta pesquisa.

Sobre aducacao Estética o talento, Vigotski afirma que ndo se deve perguntar por
gue uma pessoa tem mais ou menos talento, uma vez que um alto grau de talento original do
ser humano é um fato basico em todos os campos do psiquismo e, consequentemente, sao
passiveis 0s casos drplicacdo, os casos de diminuicdo e perda de talento. Portanto, a tarefa

daEducacéo Estética

[...] deve partir da existéncia de um alto talento da natureza humana e da
hipétese da existéncia de grandiosas potencialidades criadoras do ser
humano e, assi, dispor e orientar as suas interferéncias educativas de modo

a desenvolver e preservar tais potencialidades. O talento se torna também
uma tarefa da educacéo (VIGOTSKI, 20103¢83).

Nesse sentido, encontrar talentos, evidenciar talentos, ndo é tlmedloicacao, pois
todos os individuos possuem as mesmas potencialidades criadoras. Marx ja apontava para

esse caminho.

Vigotski finaliza o texto sobre &ducacédo Estéticao dizer que a possibilidade
criadora para que cada um de nés se torne um copaatite de Shakespeare em sua tragédia
e em Beethoven em suas sinfoni@w indicador mais nitido de quem cada um de ngs

existem um Shakespeare e um Beethoven.

Vigotski vai as maximas alturas da potencialidade da criatividade humana. A partir
das idéas marxianasVvigotski declarao potencid criador existente em todos seres humanos

apresenta de que modo isso pode ser valorizado pela escola do seu tempo.

Com base nasontribuicdes de Vigotski para EBducacdo Estéticap que podemos
pensar sobre as praticas que temos na esc@m especialno Ensino Médiolntegrado?
Como pode &ducacédo Estéticaontribuir com a formacdo dos jovens que integes®m
modalidade de ensintendo em vista todo o processo de racionalzagétrumental que a

escola sofre a partir da ciéncia moderna e da sociedade capitalista?

Para pensasobre essaguesbes farei o resgate @&l algumasdeiasaqui apresentadas

na perspectiva de4és como pressupostos indispensapaia essa discussao

a) E preciso ajudao individuo a desenvolver a criticidade, conduzinda capacidade
de refletir sobre as ideologias dominantes, postas principalmente pela midia que

compde a grandéndustria Culturalou, nos modos de dizer de Vazquez, a arte de
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massa. Fase necesséarjoentdo, refletir, negar, problematizar os meios de
comunicacao, os produtos da midia e outros meios de alienagdo para contribuir com
uma educacdo emancipadora.

b) E preciso ajudar o jovem a se apropriar das objetivacdes humanasopusMax
apontoyisso so6 ocorre de homem para homem, ou seja, pela interagéo.

c) A emocacestéticase baseia em trés momentos: estimulacéo, elaboracgmstee Ao
perceber abra dearte ndsa recriamos de forma nova.

d) Educar esteticamente € criar um condpérva a vazao da emocdo, assim como o
sonhgq a brincadeira a fantasia

e) E preciso ampliar ao maximo a experiéncia do jovem a partir do que a humanidade
acumulou de grandioso na arte. Para Wdacacdo Estéticalevese incorporara
experiéncia do sujeitoestéticada sociedade humana.

f) O alto talento da natureza humana é comum a todos os homens; edbeacao
desenvolver tais potencialidades.

g) Para umaEducacdoEstética € preciso:educar para a criacde reconhece a

originalidade da criacacgnsinarhabilidades artisticasombinadas com a prépria

criacdo do sujeito e da cultura das suas percepcdes artistioaar o juizo estétiom

ensind a observar e ler lentamente as obras de arte.

Entendo quepara ocorrer uméeitura lentada obra dearte como aponta Vigotski
(2010), é preciso que se tenha um tempo para okraadearte Porém, ndo adianta colocar a
imagem na frente do jovem e deikaperceber isso sozinho. Isso seria reiterar a crenca de
que a percepcadestéticaé uma vivéncia passivapmo alerta Vigotski (2010). Assim, é
preciso ajudar o jovem a arsadr criticament@ obra deartepara percebemultiplas relacbes
intrinsecas alas, que passam pel@spectos cdextuais,formais®e por outros dialogos

estabelecidos entre a imagem latem outras obras de arte

Desse modoé necessario refletir sobre o contexto de producdo da oloja@e nao
significa somente ir atras de uma historia pessoal de vida e de um trabalho artistico ou
imaginar as reagc6es de um leitor ansioso por completanda de uma possivel interpretacdo
do texto lido. Entendo que a imagem é o ponto de partida para que se possa compreender o
contexto historico no qual ela esta inserida. E preciso interligar o contexto aos aspectos
formais, sem dividir a leitura no quecéntexto e o que € forma. Além disso, € importante

colocar a obra analisada em didlogo com outras imagens do mesmo artista e/ou de outros. Por

% No caso da obra bidimensionséria a linha, a cor, axira, a forma, a composicéo e a técnica.
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conseguinte, interligar a temética do artista com outros textos, como reportagens de revistas,
musicas ou poesigsara criar, a partir da leitura, uma rede de significacbes. Essa proposicao
reforca o fato de que todo texto se constr6i como um mosaico de citacdes, todo texto é a
absorcéo e transformacédo de um outro texteessa ciranda de significacfesjovem vai
ampliando o seu repertdrio cultural e sensivel e se aproximando cada vez omaiedmdo

artista®.

Eda relacdo dialdgica entre vozes no interior de obra dearterelacionasecom o
conceito depolifonia adotadopor Bakthin (2000)Com base nessdeia € possivel pensar
que oartistg assim como os leitoressio impregnadopor diferentegextos visuais e/ou
verbaisvistos e lidosque vao comporsseusrepertoric criativos. Desse modocompreendo
gue para que a leitura de uma obra seja radbzde modaprofundadpé preciso, além dos
outros fatores citados, observar os indicios da presenca de outras vozes e outréastextos
intertextos)na imagem analisada a partir dessas tramaegribuir sentidoa essas conexdes
Como seao ler pudéssemos tracaim possivelcaminhopolifénico subjetivo e relativo a

cadaleitura de image realizadee também a cada leitor

Indissociaveis danalise dos aspectamntextuaise intertextuaisestdo o0s aspectos
formais ou seja, a visualidade da imagefn forma é uma mediacdo necessdaria para o
cont e %d o[.¢mis Bte s0srge a partir da relacéo totalmente estruturada, elaborada
dos materiaiso (FREITAS, 2008, p. 43).

E como se a forma da obra de arte, operando uma mediac&o entre nés e o
mundo, acabasse nos fornecendo a possibilidade de vinvedilato com

ele, ndo obscurecido pela abstracao conceitual, l6gica. A experiéncia estética
parece apontar para uma transcendéncia, uma ultrapassagem daquilo que
nossos sentidos podem perceber e que nossa razao pode pensar (FREITAS,
2008, p. 44).

No casode uma pintura, desenho ou gravura, por exemplo, € necessario explorar as
expressdes das formas e de sua disposicéo no espaco, das cores, dos materiais empregados
dos contrastes plasticos como recursos capazes de construir significados. E precisarconside
as possibilidades de combinacbes de cores; se elas instalam ou ndo movimento e ritmo na
composicao criada pelo artista. Cabe identificar como foi realizado o emprego dessas cores:
se sao puras, complementares, analogas, ndo cores; a utilizacdo au toéalidades; os
graus de saturacéo da carvariagdo ou a manutencao cromatica e tonal; a luminosidade em

seus graus variados e nos jogos entre claro/escuro.

%9 Explicarei de modo mais aprofundado a importancia de se conhecer o universo do artista no préximo capitulo.
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Além de analisar as relagBes cromaticas estabeleéidasessario perceber como as
combina¢c@s de linhas, volumes e cores superpostas proporcionam efeitos diferentes de
simetria ou de perspectiva, por exemplo. Outros pontos a serem observados dizem respeito a
materialidade e a técnica utilizada para criabea dearte Quando se trata de umanfuirg
podem-se observar as pinceladas, as marcas do gesto do artista, ou seja, a decisédo do artista de
deixar perceptivel o ritmo impresso na obra que produziu, a espessura da pincelada, o modo
como recobriu o suporte camada por camada ou a decisdoxddodperceptivel, o ritmo
impresso pela maneira de fazeper fim, o relevo ou a textura que o gestual do artista cria na
superficie pictérica. N@s caspa cor e a forma desencadeiam diferentes efeitos de sentido e
sao consideradas como marcas deigadaato de pintar. No egoainda da pintura, pode
se perceber as pinceladas: se sdo contidas, soltas, descendentes, ascendentes, diluidas

pastosas, lisas ou rugosas.

Outro ponto a ser observado é a posigdo e a orienta¢do das formas gqueugeé®m
movimento no suporte escolhido pelo artista, assim como os diversos tipos de suporte que

podem ser utilizados pelo artista, como madeira, tela, metal, pag@EBOUCAS, 2003).

Mais dois aspectos importantes de serem analisados, no caso da pintarifidéaa
obra e a assinatura do artista. Segundo Oliveira (2004), quando um arfistaadébra um
titulo verbal, ele a reelabora numa outra linguagem, a verbal. E como se o artista nos desse
uma chave para entrar para dearte por ele produzida. M contrapartidaexistem artistas
que ndioddaonomeés obr as. RO nNn«o nomear ou a aus°°nc
por si mesmo uma espécie de titulo que guia o observador na tarefa de reconstruir a
signi fi ca Ok\VEIRAZO004, b.r1A.dlivéira pontua que a assinatura do pintor é
um dos modos de presen-a na tela. AREl e, que
di scur so, aparece com essa outra mMao). Aa, a
assinatura € o selo do pintor que,tarminar a obra a identifica como sua e a envia do seu
atelié (mundo privado) para o mundo publico. A assinatura € colocada quando ndo ha nada

mais a ser feito. Ela é o ponto final, ou a obra acabada.

Além disso,0 modo cor essa imagem foi distribuida e legitimagldundamental e

precisa ser analisadSobre esse assunfoerstg2012, p. 177¢oloca que

[...] ler imagens constittse num desafio cotidiano de desvelamento de
praticas e concep¢fes humanas imbricadas naiafigtede da imagem. Os
modos particulares de producdo, distribuicio e recepg¢do das imagens
desafiarmos a estudéas como objeto que ndo se esgota em si mesmo, mas
gue esta referido ao complexo campo de relagbes de que sdo produto, séo
preservadas, divuéglas e/ou recebidas. Percaske entdo, que ja ndo €
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possivel ler imagens sob bases unicamente formalistas de andlise, mas que
essa analise implica encontro dos sujeifwatase do encontro do homem
com o homem, mediados pelo objeto das intervencdesnasma mundo.

Nesse sentido, cabeepgunta: Ondea imagem analisadasta localizada Como se
deu o0 acesso a essa image@uem legitimou essa producédo cowlwra dearte? Por que
ess obra esta no museu ou no livro, e ndo ovRitteesse modo, seria incentivada uma postura
critica em relacdo a®&istemas de Belasrtes*® para que os jovens se habituem a essa pratica

e se sintam capazes de fazer suas proprias escolhas culturais.

Assim, é possivel pensar que estabelecer relacfes esdes aspectos de modo
indissociavel pode colaborar confe#tura lentaproposta por Vigotski. Isso ndo significa que
essa é uma férmula quse repetidalograra éxito e proporcionara urialucacio Estétic
muito mais do que isso, envolve complexidade, reiteracbes e processualidades. Portanto,
considero que deitura lenta dewe integrari além de momentos de analises formais,
conceituais historicase intertextuais periodos de suspensao, um tengméreimagensque
possibilite uma reflexdo profunda e vagarosa. Ndo em um momento pontual, mais em Vvarios
momentos queonstituenmum processo de convivios e de encontros com as obras de arte, um

processo catartico.

Esses momentos de encontro e de convivio comimagens integram duas
possibilidades de trabalho. A partir de reproducdes das imagens (copias de boa qualidade) ou
com visitas ds jovens até os espacos expositivos (4tedié artista, museus, galerias de arte,

centros culturais, parques, cinema, teamnire outros).

Para exemplificar como poderia ser realizadigitara lentg a partir dos pressupostos

apontados nas linhas acijrapresentarei a seguir uma possibilidade leitura de imagem da

“0para Reis (200Q6. 3, a tarefa primordial do Sistema de Bekases [..f é identificar,classificar e qualificar

um objeto quanto ao seu valor artistico segundo um conjunto de parametros e critérios teleoldgicos previamente
definidoso. O-Artes éntmantenedal @ corBrelddar do capital cultural da classe dominante. Para
esse autr, a origem do Sistema de Belages surgiu e confundse com o processo de consolidacdo da
burguesia brasileira, devidonecessidade de se estabelecer pardmetros Uteis para os mecenas e compradores de
objetos artisticos nos mercados existentes, paasgsim fosse elaborado um codigo contendo nog¢bes gerais de
Estéticag u e s e r v]i..pbalizap @valar arfistico de uma obra, a producéo geral de um artista e as suas
qualidades enguant o Enfeehtdas deRdhdas dos sBQIOHLXVE XIX, foi3pyeciso
estabelecer um estatuto epistemolégico paastes desenvolvenma viséo critica dartg vé-la como um dos
dispositivos produtivos e ideoldgicos sob o controle, muitas vezes, das classes dominantes. Isso nos coloca
diante do senso dergéncia quanto a operar o aparato conceitual e sensiwtal®essa formag¢ preciso
desenvolver na escola propostas que problematizem a histéaatedarasileirae mostem aos alunos as
concepcdes ideolégicas que estavam permeando as buscas [entidade artistica brasileira.

“INo caso do presente estytiabalhei com as reprodugdes das obras e também com os originais que integram o
acervo pessoal do artista Raphaain8. Esse encontro se deu por meio de visitas ao seu atelié.
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obra de Raphael Sanfkigura 12) Nesse sentido, 0 exercigjoe segue tem como objetivo
propor um caminho para a leitura dessa imagem na expectativa de aplicarsapgstes
abordadosContudo, é um exercicio individual, um esforco em trazer para a linguagem verbal

algumas percepcodes e conexdes.

Figura 2i SAMU, Raphael. Ponte Seca, 1963. Nanquim e ecoline sobre papel

Notas:Acervo do Museu de Arte do Espirito Santo. Foto de Erika Sabino

Ha muitas cores na imagem: amarelo, tons de cinza, rosa, preto, tons de marrom e
azul. As combinacfes de cores séssaltadas pela escolha da tinta aguada, caracteristica do
ecoline e do nanquim, que instalam na imagem o movimento e o ritmo da cor no espaco do
suporte quenesse cascé o papel. Ecoline € uma tinta tipo aquarela liquida, técnica que
ofereceaobra leeza pela sua transparéncia e suavidade nas mudancas ¢ckesdaaores.

As formas aparecem no papel por meio das combinacfes de linhas, volumes e cores
sobrgpostas. Em um primeiro plapeemos pessoas, algumas barracas, uma ponte, casas em
um morrg ao fundg a parte despovoada do mqr em udltimo plang o céu nublado

apresentado por manchas aguadas de tinta.

Ao olharmos a imagem atentamerégossivel supor a ordem de a¢fes realizadas pe
artista ao criar a obra. Pode pensar que primeiro €lpintou as manchas, deixou secar e
depois contornou as figuras com linhas negras de nanquimsblafae o artista sintetiza as
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figuras com poucos tracos. Ele desenha as figuras hunzstmssracas, os postes e a fiacao
elétrica utilizando linhas verticm horizontais, diagonais etc. As manchas escuras
aparentemente distribuidas de modo desordenado sugerem as sombras e 0s volumes das
figuras. Apresentarse na imagem duas linguagens que se complementam: o desenho e a

pintura.

O modo como o artista p@gnou as figuras (pessoas, casas, ponte, postes, barracas e
Morro) no espaco pictorico distancia ou ndo o observador da cena retratada. NoPoage da
Secaa parte inferior da imagem, o chao, estad esvaziada de fidixigse um espaco em
branco que diancia o observador da cena. As barracspessoas séo vistas de longe, como
se ao pintar o artista estivesse bem distante da cena e por isso incapaz de perceber os
detalhes de cada figura. Ndsitores da imagem, assim como o artista, observamesa ¢

distanciadosndo somos convidados a participar das atividades realizadas nesse local.

Se a imagem pudesse ser dividida em partes, seriam trés: ovahidoa cena
retratadasob o fundo de casas agrupadas no meoa@éu. E na faixa central da sufmée do
papel que se concentram suas figuras. Essa estratégia faz com que o olhar caminhe até a cen:
e promove o aparecimento de um contraste relacionado a posi¢do, a orientacdo das
formas e 0 movimento no espaco, pois as figuras ndo estdo disp&rsasstao organizadas
de modo concentrado e se contrapdem aos vazios intencionais deixados pelo artista. Isso
indica que o lugar retratado é muito povoadioitascasas e gentes moram la. Apesar disso,
poucas pessoas aparecem na cena. Na ponte retratadguerda da imagem, uma pessoa
caminha seguindo em direcdo ao morro preenchido por cBsasgyrupg trés pessoas
conversan, enquanto outras duas aparentam montar suas barracas. Seria um lugar de
comércio? E a ponte? Quais sdo os espacos que ela ligd@dJatdos da ponte nés podemos

ver na imagem e o outro?

As pinceladas fluidas do artista provocam no olhar a sensacdo de um gesto as vezes
lento e as vezes rapido ao pintar o papel. Ja os tracos negros de nanquim sdo rapidos e
precisos. Eles delimitanmsananchas de tinta a revelam a destreza do artista ao apresentar ao
observador o espaco retratado. Os contrastes relativos as pinceladas, solto/contido,
fluidez/rapidez, ajudam o observador entender a decisdo do artista de deixar perceptivel o
ritmo impreso na obra que produziu. Neste caso, a cor e a forma desencadeiam diferentes
efeitos de sentido e s&o consideradas como marcas deixadas no ato de pintar, a espessura fin.

da pincelada, as camadas leves e transparentes de tinta, sua densidade, o rebevoae a
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macia que nos induz a pensar sobre o toque das cerdas também macias do pincel na superficie
do papel.

Quando se |é o titulo da obnaercebese que o lugar retratado pelo artista tem um
nome: Ponte SecaAo dar esse titulo a ohrale determinou que os observadores fossem
apresentados a esse lugar. Essa ponte € um local muito conhecido da cidade de Vitoria. Ela se
localiza no centro da cidade. Antigamente passava um rio por debaixo dela. Era o caminho
por onde chegavam muitos pesoa que vinham da Barra do Juysara serenvendidos na
Vila Rubim. Durante muito tempo os arredores da Ponte Seca foi palco de venda de muitos
produtos alimenticiogdoje o rio ndo passa maor la. Ele desapareceu e a ponte, de modo
incongruentepassola receber o titulo do rio seco

Na referéncia da obra, além do titulo, consta também a data: 1963. Entdo, Raphael
Samu retratou esse local ha muito tempo. E hoje, como estaria esse local? Passo por la quase
todos os dias, masa maioria das vezes, a m®itAo ver a obra de Sampercebo que néo
conheco bem o local que atravesso todos os dias. Fiquei pensandmmento em que
realizava eda leiturg em comoeraessa regido, mas minha memoaria falha ndo me permitiu.

Por isso, quis ver de perto esse cenaffomos, eu e Erika Sabino, até la e registramos o
local. Contudo,com essa acamao tive a pretensdo de comparar a {#igura 13) com a
pintura deRaphaelSamu, mas sim perceber poeticamente essa nova realidade.

Figura Bi Ponte Seca, 2012

A’m.’s :E‘J"

' :
7\
7N\

Nota: Foto de Erika Sabino
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Podese observar que muita coisa mudou no cendério atualPoldte Seca
principalmente o local onde estavam, na imagem de 1963, as barracas. No lugéerdetas
agora um estacionamento de carros. A cidade cresceu e com iSSoro déroarros, por isso
a necessidade de se criar um estacionamento para as pessoas que trab&bem de

Vitoria, que fica logo atras da ponte.

Minhas impressdes sobre a obra se ampliam quando se entrelaggouimentodo
artista sobre &laboracdo dé€onte SecaRaphael Samu coloca questumava levar seus
alunos da disciplin®esenhpdo curso de Bela&rtes da Ufes para expedi¢cdes pelo centro
da cidadefiEu levava os alunos para desenhar e pintada um ia para um canto, subia a
mont anha e iSAMW 204% Rdtratar & cidade fazia parte suas atividades
como professor e também como arti§abre esse processo criatia p h a e | Fam¥ di
caminhava pelo centro a pé. Eu me interessava pelas escadarias, pelos benbave amelio
centro da cidade para desenhar. Eu desenhava em todo lugar. Tudo era motivo para eu fazer
um desenhoo (SAMBb, 2011).

Muitas obras foram elaboradas pelo artista nessas expedi¢coesmetoda cidade de
Vitéria. Dentre elasa Ponte Secale 1962(Figura 14) criada um ano antes @nte Seca
que por ora analiso Contudo, tratse de uma cena diferente. Essa diferenca pode ser
percebida a partir da observacédo tanto das personagens retratadas, que estdo divididas err
grupos, quantalascores utilizalasi vermelho e pretd e a pequena mudanca na técriica
naomaiso ecoline e sim o giz pastel que oportuniza ao artista mais rapidez no desenho e no

colorido.

Podese supagrpor esses indicipgjue se trata de um estudo do local, um croqui que
culminarana obra realizada em 1963.
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Figura #i SAMU, Raphael. Ponte Seca, 1962. Nanquim e pastel sobre papel

Nota: Acervo pessoal do artista. Foto de Erika Sabino

Sobre a assinatura do pintor na obra de 18®ssivel dizer que ela é um dos modos
de sua presenca na tela. Pedesupor queao escrever seu nome na tela, RaphaeliShm
fiEst ou aqui O. O que significa assinar um do
vocé tem ciéncia dissdlesse sdido, a assinatura o ponto finglo que indica que a obra
esti acabada. Além disso, 0 nome € um conjunto de letra@gfema e cor.

Figura b1 Detalhe da assinatura do artista

Ao observar a imagem da assinatura de Raphael Samu na obra anpésaelzese
gue seu desenho dialoga com as linhas que camp@dao do lugar retratado por ele na obra
Ponte SecaEm escala maipSa m¥% ampl i a o ASo, l etra inici
assinatura colocada no canto inferior direito da obra, elefaz gr ande A SO0 com

rapido e aparentemente sem propdésito. Abaixo desse traco, em menor proporgéo, ele repete o
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mesmo gesto rapido, agora formando sua letra inicéabseguir compde sua assinatureom a

escrita dasutras letras.

A obraPonte Sea, de 1963faz parte do acervo de obras de arte do Museu de Arte do
Espirito SantdMaeg. Além dessa obrautras do artista (serigrafias) também compdem tal
acervo. Ela foi doadpor Samuna ocasido da exposicao retrospectam 2001 sobre sua
trajetdria artistica. Como disse na introducaaedésibalho fizemos um material educativo
destinado ao professor dete para essa mostra intitulaB@séncia e Fragmento® seu
estado de conservacao esta prec@iics gpresenta a borda exie do papetieterioradaEssa
falta de zelo pelo patriménio cultural capixaba que esta sob os cuidaeedprecisa ser
revisia para que as outras obras que fazem parte de tal acervo n&o corram o risco de deixar de
existir futuramentedevidoa falta de cuidado da instituicada aPonte Secade 1962, integra
0 acervo pessoal do artistaapesar do suporte de papel estd amarelado e com fangios

naoapresentanaiores deteorizagoes.

Os aspectos observados acima s6 podem ser compreesdidomosaimagem um
tempo para ser vista, como diz Vigotski, utedura lenta Um olhar apressado perde a
oportunidade de se espantar com algumas descobertas.c8dsegue isso se existalém
desse tempaim modo de ver que ajude a sentir com toadorpo aobra dearte Porém, esse
conhecimento precisa ser ampliado também pela pesquisa sobre o contexto histérico em que o
artista esta envolvidgelo estudo do percurso de sua producdo artistipala criacdo de
possiveis intertextosDess forma a trama de relacdes tecidas durante a leitura pode ser
ampliada e, por conseguinte, contribuir de modo significativo com o desenvolvimento estético

do leitor.
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CAPITULO V

O UNIVERSO DO ARTISTA: CONTEX TO DE PRQDUC}AO, DIALOGOS E A ARTE
DE RAPHAEL SAMU

Educar esteticamentena perspectiva proposta nesta tepeessupde ampliar as
experiéncias de encontro e de convivio coartg com a intencao de aprofundar a visdo de
mundo do jovem. Além disso, Bducacdo Estéticpode colabrar com a apropriacdo das
linguagens artisticas, géneros e estilosade Isso torna possivel a compreensdo de textos
artisticos diversos que contribuem com o desenvolvimento pessoal doclaitoa intencao
de quebrar clichés, conferir novos signifloa, novas maneiras de ver/sentir, de avaliar a
realidade e ampliar a capacidade pessoal de compreender as possibilidades que as coisas tén
de mudar e de serem diferentes. A compreensaotdanesse sentido, ocorre por meio do
dialogo, ou seja, na intag@o de dois mundos, o mundo do leitor e o do artista (LEONTIEV,
2000). Assimnos identificamos com o out(o artista)e vemos o0 mundo tambépor meio
do seu sistema de valores, tal como ele o vé; ou seja, colousneon seu lugar para depois
voltarmos amosso lugar €ompletarmos 0s nossos horizontes com tudo o que descobrimos
do lugar que ocupamos fora deARVALHO, 2012.

A partir dessas ideias, uma forma de desenvol#&hgacdo Estétiocdos jovens seria,
além de conhecer as obras de arte, por meleitileas lentascomoja apontei, possibilitar o
contato com auniverso do artistaconheceseus gostos, histérias, o contexto em que viveu,
sem desconectar essacoesdas imagens produzad. Entender esspsntospode provocar a
curiosidade deompreendeas suas obras @ete poemas e filmes prediletos, para tentar, ao
se aproximar desses aspectos, apropratleles ,epor conseguinte, compreender de modo
mais aprofundado suas obrassbke sentido, tanto a obra quanto o contexto e as referéncias e
gostos do artista atuariam na Zona de Desenvolvimeritenté? do aluno, ou seja, aquilo
gue ojovemnao seria capaz de aprender sozje®o faria com a ajuda da obra, do contexto

de producdo dessa imagem e, por conseguinte, das referéncias doParastampreender

42 De acordo conPrestes (2010} Zona deDesenvolvimentdminentereferese aos processos que ainda nao

estdo amadurecidos, mas ja se encontram a caminho, ja comecam a brotar, trardo frutos futuramente e passaréo
para o nivel de desenvolvimento atual. Segundo a aat®egijvidades em colaboragéo criam possibilidades para

0 desenvolvimento.
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com profundidade @bra dearte o0 observador teria que renunciar a sua posi¢éo ,unica
pessoal e parcial no mundo. Seraciso renunciar ao seu ponto de vista exclusivo e aceitar
também a posicdo do artista, olhando o mupdomeiod o ar ti st a. ARE pre
posicdo do autor, renunciar 0 seu ponto de vista pessoal, transformamoioa atitude

estética. Uma atitudde di 81l ogo de uma aceita-«0 i mparc

Assim, ao entrar em contato comuniverso do artistao jovem estaria recriando
novas imagens, pensamentos, sensacoes, que nao seriam possiveis se nao fosse pela mediag:
do outro Nesse sentid@ partir da leitura das imagens, dentro daquilo que Vigotski @inam
de leitura lentag do contato com aniverso do artistalcontexto de produgcéo da obias
referéncias do artistee outrasrelacdesestabelecidas cora obra dearte analisad e com
outros textosé possivel pensar em um caminho pakEdacacéo Estéticdo jovem.Percebi
iISSO ao transcrever a entrevista concedida por Raphael Samu. Naquele m@erminto
vontade de conhecer mais aprofundadamente os artistas que ele apresentou como suas
referéncias, seus filmes e poesias prediledddm do que foi relatado por Samdonstatei
que existiam outras relacées que poderiam ser explofadasno secombase na obras do
artista uma rede de didloggaudesseser estabelecide a partir delafosseproporcionao o
encontro com diferentesitores. B relacdo dialdgica enttextosno interior de umabra de
arte relacionase com o conceito dantertextualidadepensadaa partir dos estudosobre o
pensamentde Bakthin como disse no capitulo anterior

Para Fiorin(2006) a palavra intertextualidade foi um dos primeiros conceitos
bakhtinianos a ganhar prestigio @Qoidente. Isso se deu pelwwalgacédo dos estudos de Julia
Kristeva sobre a obra desse autor russo. Nesses estudos sobre Bakkdivacolocaque o
discurso ndo é um ponto (um sentido fixo), mas um cruzamento de superficies textuais, um
didlogo de varias escrituras. Portanto, todo texto se constréi como um mosaico de. citacdes
Todo texto € a absorcdo e transformagédo de um outro texto. Netise,sertexto é um

cruzamento déextos em que se |€, pelo menos, um outro discurso.

Desse modo,anto noés que lemos, quanto o artista que esamospovoados por
diferentes imagens vistas e textos lidos que vao comgsmogepertoric criativos. Assim, €
possivel pensar qu@ara que a leitura de uma obra seja realizada de raogdiado e
aprofundadp preci®mos além dos outroaspectos tados, observar a presenca de outros
textos (visuais musicais, escritos etc) na imagem analisadaContudo, é necessario

compreender que cada leitor poderé estabelecer redes de ligagcbes diferentes, o que significa
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que ndo existe um so tipo de leitura, mas diferentes redes de didlogos que dependem dos
repertérios dos sujeitos leitores.

Além do entendimento daniverso do artistae das multiplas possibilidades de
didlogosentre a sua producao artistica com outros tertags umfator pode colaborar com a
Educacédo Estéticdos Jovens, por exemplo, propor assuntos relacior@io®s interesses
deles. Penso que escola precisa se constituir como um espac¢o de debate, didlogo e de
autoria. Muitas vezes os assuntos discutidos ndo sdo apreciados pelos alunos. Isso resulta, enr
alguns casosem desmotivacdo e desinteresse em aprender. Para ndo incorrer nesse erro,
como ja apontei, sistematizei um questionario para que 0s jovens respondessgias
perguntas, dentre elass assuntos que eles gostariam de discutir na escola. Nesse sentido, a
partir dessas respostas e das rodas de conversa do projeto de iniciacfica cssrfitie
Juventude e Urbanizacdo em Guaraffapercebi que existia a vontade dfletir sobre
assuntos ligados a sociedade e, consequentenaearte ja que ela prépria € um fendmeno
social. O desejde discutir essas teméticas revetanas falas a sequir:

Acho que todos assuntos ligados a sociedade, tentar compreender o ser
humano nas suas relagdes sempre traz respostas ao que muitas das vezes nao
sabemos que procuramos [.Al.escola ndo é simplegente um lugar que

vocé vem aprenddtortuguésMatematica &eografia. O que eu gosto agui

no Ifes € isso, é que eu apesar de ser uma aluna das exatas, eu participo da
monitoria dearte eu estou em um projeto que fala de questdes sociais, entdo

0 que énteressante € a gente nao ficar preso a coisas fixas, comogse eu

sou aluna da Eletromecénica, s6 pudesse apréiglea eMatematicaEu
aprendendo s exatas, e as pessodgidanistracdo vao aprender humanas.
Acho que a oportunidade de aprendabdr a mente para outras coisas nao

s6 as coisas que eu tenho como a minha area, é o que torna o ambiente da
escola mais agradavel e me deixa abamavas possibilidade@AMELIA ,

17 anos).

Acho gue dfese as outras escolas devem se preocupar em fomjavens,

mas em abrir a mente do jovem para as questbes da socidtiale
simplesmente formar o jovem com cabec¢a de quanto é dois mais dois, mas
pensar, por exemplo, na perifere vocé mora 14, abrir a mente dele para
olhar em volta da sociedadeARISSA, 16 anos).

Esses relatos trazeartona uma discusséo que vem sendo bastante debatida no campo
da educacdo: aproximar o que se aprende na edaolma. E possivel problematizar as
questdes sociais apontadas por Amélia e Larisedo aartecomo mediadora. ISso porque as

relagbes entraartee a sociedade séo relagdes historicas. Nessa intehdcBnudancagnto

“3 Projeto de Iniciacdo Cientific®s (des)encontros entre a juventude e experiéncia urbana na cidade de
Guarapari Falas coletadas nas rodas de conversa dos dia® £322 de setabro de 2012, todacom quatro
horas de duracéo.
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na atitude do artista com a sociedade quaatdesta com aquele, modificando seus valores,
ideais e tradi¢cbes, que integram processo interativo. Nesse sentido, as relagdes entre arte e

sociedade variam historicamente:

[...] por parte do artista, sdo em alguns casos de harmonia ou concordancia,
em outros de fuga e de evasao, e também de protesto ou rebelido. Por parte
da sociedde e do Estado, podem ser favoraveis ou hostis a criacao artistica,
de protecdo ou de limitacdio em maior ou menor grau da liberdade
criadora YAZQUEZ, 1968, p. 123).

Outro ponto importante apresentado pelas falas dos j@gsogisse ascontradicoes
dos discursos que séo pronunciados na escola. Esses discursos apontam uma dissonancia entr

0 gue se ensina e as metodologias utilizadas para ensinar e se relacionar com os educandos.

Eu acho que vocé tem dois momentos na escola. Um momento que vocé n&o
sabe o que é liberdade, Bosino Fundamentalinde vocé tem contato com
Histéria, Geografia areas de humanas que séo ensinadas de forma muito
metddica... E dai depois quando vocé sabe o que é a verdade, mas mesmo
assim vocé nao experimenigad.. Elesfalam sobre o sistema, de como a
sociedade poderia ser melhor, nadentro da propria escola o sistema € igual

ao que a gente tem l4 fora. Quando vocé esta na esock tem uma
chamada para responder, uma coisa de cadeiras, isso ndo me atrai a estudar,
a questionarA escola deveria ser um ambiente mais livre. A maioria das
pessoas acha que o método é bom, mas eu penso que antes, eles te escondem
um monte de coisas, eidkepois quando eles te mostram, vocé ndo sente na
pratica o que é aquilo, vocé epde s6 na teoria. [...] vocé ndo deveria
estudar para ser alguém, mas para ser alguém melhor. Vocé tem que ter um
conhecimento, mass vezes vocé sai da escola com um monte de
conhecimento, davocé precisa fazer uma coisa basica,, magpraticavocé

nao sabe como agir como ser humavidTEUS, 21 anos).

A partir dessa falaé possivel pensar que um dos modos de discutir essas questdes de
interesse dos jovens serfambémpela via daarte Penso que uma das maneiras de
compreender o ser humansyas incertezas e a sociedade pode acontecer por meio do
entendimento darte Por isso, acredito que aproximar esses jodassobras de ast@ partir
de leituras lentas, consequentementaproximalos do universo do artistae suas multiplas
possibilidades de dialogos com outras obras desajeeum modo de suprir a demanda das

discussbes que o0s jovens tém interesse de realizar na escola.

N&o tenho a intencdo de exaltar o artista como génio,poiss frutos trazidos pela
concentragd do talento criador em individuos excepcionais tem como contrapértida
sobretudo na sociedade capitalist@ esmagamento das aptiddes criadoras de milhdes de
indi v2duoso ( VGBRELgntraliocguér8 apregent® como um sujeito

comum,mas com um modo peculiar de expressar o que viveu, descobriu, sentiu, ou seja,
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como ele ex@s suas ideias, descobertas, experimentacdes, pensamentos e sentimentos por

meio daarte

Tampouco pretendo retirar o foco do objeto de estudo da arte, queg a wmhagem.
Nem dizer que entrar em contato comniverso do artista suas multiplapossibilidades de
dialogos com outras obras de ast&¥d capaz de educar esteticamente o jovem. Entendo que
esses sdo fatores indissociaveis e fundamentais parassquesa ocorrer, mas integram um

processo.

Enfim, em meio ao embrutecimento dos sentidos que corroboram a anestesia da
sociedade contemporénea, um modo de contribuir c&tiuaacio Estéticaeriaaproximar
0s jovens (tendo em vista as suas questdesteleesse) da obra e do universo de um artista
gue dedicou todos os dias da sua vida a arte. Alguém que, no caso de Raphael Samu, em meic
ao auge da industrializagdma convite delgpreocupotse em deixar suas reflexdes, sonhos e
medos registrados eobras de arteUm homem quepor meio de uma necessidade interna
criou objetos e imprimiu neles a esséncia humana. Ele fez isso varias yveztitle de
cautela guarda consigo essas producdes em seu acervo pessoal. Um acervo repleto de
afirmacfes do miversal humanorepleto de grandes obras dialogosque enriquecem o

universo humano e resistem a desumanizacao

5.1 CONTEXTO DE PRODUQAO, DIALOGOS E IMAGENS

A obra dearte € produto de um trabalho peculiar.s&grabalho produz um objeto,
determinasuaforma a uma matéria, que satisfaz uma necessidade humana: a necessidade de
Se expressar e comunicar o que o artista sente. Na sociedade capitalista conterppd&nea
se dizer que abra deartetem uma fungdo muito importante tendo em vista que o mestdo
sendo regido pelo consumo e pela alienacdo do homem. Ela, por ser expresséo e objetivacao
d o h o g éym dés caminhos mais valiosos para reconquistar, testemunhar e prolongar
a verdadeira riqueza humana. Jamais a arte foi mais necessaria,jporgis o0 homem se viu

t«o amea-ado pela desumal@f.za-«o00 (VCZQUEZ,

Nesse sentido, a funcéo social da arte é tornar possivel uma expergiétcacada
vez mais profunda e humana, pois a arte € um dos meios mais fecundos que o homem possui
para elevase enquanto tal. Toda verdadedtara dearteestabelece, por esséncia, um diadlogo
com as particularidades de época, classe, nacdo, com os homens de ontem, hoje e amanha

Além disso, a verdadeirabra deartendo é para uma minoria, exclusiga iniciados, nem
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tampouco uma arte de massas que, em favor das exigéncias econdmicas e ideologicas do

capitalismo, aspire somente a um consumo de massas, mas sim uma arte para todos.

Taosomente uma arte deste tipauma arte verdadeira popularpodera

superar seu condicionamento histérsmzial e estabelecer um dialogo, a
partir deste agora e deste aqui, ndo apenas com os homens néo alienados de
hoje, mas com os homers ja livres de toda alienacdb do futuro
(VAZQUEZ, 1968, p. 300).

Essa visdo de uruturo melhor livre da alienacdo parece por demais otimista, e até
mesmo utopica. Contudo, se pensarmosimportanciada educacdo e em especial da
Educacdo Estéticgpodemos acreditar que alcancar, pelo menos em tese, a tdo sonhada
liberdade seja possivdPercebo muito essa busca por um lugar melhor nas obras de Raphael
Samu. Nesses anesn que pesquisa sua obraautorizeé-me algumas vezes a fazer leituras
inusitadas. A fugaou a procurasempre me parex@n recorrents em seus trabalhos. Na

gravura sem titulo de 1971 o artista apresenta asias.

Figura 1 SAMU, Raphael Sem titulp 1971. Litogravura

Nota: Acervo pessoal do artista. Foto de Erika Sabino
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No centro da imagenuma figura zoomorfica, meio passaro e meio cavalo. Um bicho
nave espacial que carrega em seu ventre pessoas que parecem fugir. O animal olha para baixc
e observa as pessoas que ficaram. Nao tem asas, mas aparenta voar. Sua crina cacheada
composta por tfihas brancas originadas pelos riscos que o artista faz sobre a matriz e também
por linhas negras onduladas. Um jogo entre ranhuras que originam as linhas brancas e o
desenho de linhas negras demonstra o trabalho do artista sobre a matriz da gravusa. Ele or
desenha e cria linhas negras, ora extrai comobjeto pontiagudo a camada g pouco

criou. Nesse jogo, ilumina a cena, cria detalhes que movimentam a imagem.

O animal ndo apresenta suas patas. Talvez ele as esconda do mesmo modo que 0s
passaros faan quando voam. Também como os passaros possui uma calda emplumada

composta por linhas espirais, curvas, diagonais, ranhuras ou linhas negras.

Em contraposicdo com o detalhamento do anireatdo rostos simplificados e
repetidos. As faces dirigem seusasks para baixo e olham as pessoas que estdo no chao. A
sensacao que se tem € que o animal acabou de levantadeixau para thsmuitas pessoas
gue ndo conseguiu transportar. Por que a fuga? Para onde estaria o animal levando essas

pessoas?

As pessos que ficaram no chao levantam seus bragcos na direcdo do bicho numa
expressdo desesperada de querer acomyaniS&eus corpos sao constituidos pelo mesmo
jogo de ranhuras e linhas negras das outras figuras que corapgb®genme daodinamismo
acena Convidam o espectador a contemplar as minucias de detalhes. As pessoas que estdo no
chéo foram desenhadas com tracos rapidos e c@tosesquemas corporais estilizados e um
pouco diferentes dos rostos das outras que estdo no ventre do animal e que postoem cab
cacheados. Pode pensar que essa seria uma estratégia do artista para direcionar o olhar do
observador para os que foram contemplados pela viagem em detrimento da massa de pessoas
gue ficaram parads O desejo de fugir das personagens retratadasena me faz lembrar
que esse ensej® um dos modos de extraaa do ser humano. Alguns utilizam como
estratégia de fuga religido, outrosas drogas, outro®o consumo desenfreado. Quando
RaphaelSamuapresenta essa cena, ele nos condrente a essguestdo. Uma questéo

muito cara a nés nos dias atuais.

Voltandoaimagem € possivel perceber qodundo,ou sejaa parte que fica atras das
personagens e do animal, € composto por manchas, ranhuras e linhas. A presenca inusitada dc
laranja ilumina oentorno da figura do animal, destacamdainda mais. Na parte superior

central desse planexiste uma forma arredondada que aparenta ser a Lua. A gravura pode ser
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dividida em trés partess pessoas no chao, o animal com as pessoas no ventre e a Lua. O
animal, figura centralé composto por linhas fechadas e curvas dando a impressao de que as
pessoas que estao no seu ventre estdo seguras. Ja as pessoas que estdo no chasemergem e
dissolvem no branco da superficie do papel. Esse aspecto deixa as degpestegidas,

como se elas pudessgma qualqguer momentodesaparecer, transformanrs® em nada,
esvanecendo e se misturando ao suporte do papel branco. A Lua também é composta por esse
branco, masde modo contraricas pessoas do chao paracairgir bemdelimitadamente da

superficie do papel.

A auséncia do titulo da obra, que muitas vezes aparece no canto inferior esquerdo da
gravura, libera o observador a exercer livremente seu papel de leitor sem nenhuma
colaboracdo do texto escrito. Uma infinidade titulos pode surgir a partir das diferentes
leituras que se possafazer. Como se trata de uma gravura aparece no canto inferior
esquerdo a tiragem da imagem. Ela é a Ultima impressa dessa pequena série de cinco
originais. As litogravuras que compfeo acervo pessoal de Raphael Samu possuem uma
tiragem pequena. Isso se dewrépria escolha da técnica que ndo permite a utilizacdo

exaustiva da matriz sem perder a sua qualidade grafica.

Paulista nascido no dia 9 de outubro de 1929, Raphael Stn@os poucos
ampliando segontato e interesse parte Na escola gostava de observar os desenhos que seu
colega José Maria Campolino Campo fazia quando a professora solicitava que eles
continuassem uma histéria em quadrinhos inacabada. Além das histoGasdnnhosseu
colega fazia jogos, esqueletos e os personagens do Walt Disney. Samu laseptasaso

conseguia fazer desenhos simples: duas montanhas, $aine am barquinho.

O tempo passou e Raphael SamiU comecou a trabalhar em uma revisia fazen
traducdo das histérias em quadrinhos que vinham idegastrangeiros. Recebeu incentivos
da familia, como uma caixa de tintas que sua mae lhe deu de presente. Contudo, ainda nao
conseguiaelaborar a contento oseus desenhos. Para suprir suas ddanes quando
precisava fazer um desenho de anatomia hunpaciza ajudaa seu irmao. Com o tempeeu
desenho ganhou mais liberdade, pois o astistés viagens que fazia com 0s amjgos

aproveitava para desenhar e observar esses lugares.

Quando jovempensou em ser arquiteto, mdsvido ao seu interesse pelde optou
pelas Belasrtes. No periodo em que fez faculdade (década de 195 predominava era
a estéticaacadémica, baseada em um ensino tradicionaltdeprincipalmente na cépia de

modelos e a partir ddesenhos de observacdo. A imageseguir (Figura 17pi realizada em
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uma de suas aulas @esenho de modelo vivo. Isso mostra que o ensino da escola de Belas
Artes de Sao Paulse mantinha académico, apesar dos apelos inovadoressviaadrte
Moderna.

Figura 71 SAMU, Raphael. Desenho de observacéo a partir de modelo vivo, 1954

Nota: Acervo pessoal do artista. Foto de Erika Sabino

Porém, apesareda Arte Moderna ndo encontrar espacoHsaola de Belaértes
principiava conquistar lugar nas Bienais de Arte que comegaram a acontecer em S&o Paulo.
Na primeirabienal, Samu entrou em contato com as imagens modernas ebéstante
entusiasmado. O contato com a Arte Moderna influenciou muito a sua producécaartist
marcada principalmente pela simplificacdo da forma e pela busca de novas experimentacgoes.
Constituido e constituindo esse contexto, Samu passou a criar seus desenhos a partir de tragos

sugestivos e livre@igura 18.
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Figura18i SAMU, Raphael. Sem titulo. Desenho em nanquim, 1955

Bttt 0O L TLHE Y

Nota: Acervo pessoal. Fotte Erika Sabino

Em sua trajetérigparticipou de alguns cursos de gravura em ateliés ljwwemo o
oferecido pelo artista Livio Abramo, com o qual Samu aprendeu e aperfeicoou a técnica da
xil ogravur a. Sobr e IsiviouAbramo erfa enstédica. EleSfalontbemd i z :
a s s i ooéestédprocurando essas linhas, fazer esse trabalho... dadillbe , s ai a di s
Ai eu comecei a criar, pegar a madeira, gravar e comecei a ver um mundo novo naquilo que
eu estava fazendoo (SAMBb, 2012).



172

Figura19i SAMU, Raphael. Sem titulo. Xilogravura, 1955

Nota: Acervo pessoal. Fotte Erika Sabino

A Figura 19 mostra uma das xilogravuras criadas por Samu na década de 1950. A
gravurarepresentaim grupo de pescadores que organizam suas redes de pesca. O estilo com
que o artista apresenta esBgurasseaproxima daestéticanodernisa pela simplificagdo dos
tracos e estilizacdo das figurdsso porque Samsemantinhaligado a Arte Modernacomo

ele mesmo coloca:

Fizemos um movimento contra o0 movimento modernista chamado
QRupturad Ai nés entramos com o grug@Bonsegénciad para destir tudo
aquilo la. Valdemar Cordeiro era dBupturde o dConseqénciad pensava

em acabar com o movimento deles. Eles ficavam doidos de raiva. A Aracy
Amaral fazia jornalismo e nés faziamos Arte. Estdvamos sempre juntos. A
Aracy mandava eu procurar alguma coisa, sair do desenho igualzindo. A
saia com o Mario Toral. Ele \lecom uma turma para benal. Essa turma
veio com ideias novas. O Mario Toral fazia desenho de méveis. Mas ele foi
aprendendo coisas aqui no Brasil e depois ndo quis sair mais. Casou com a
Aracy, foram para a Franca. A Aracy trabalhou na Pinacotecaadea8lo,

ela era diretora. Eu levei meus trabalhos para Ek gostou daqueles
trabalhos, fez a critica e a exposicao. Pfdifeflerindo-se a um critico de
arte] gostou muito dos trabalhos. Ele tinha uma galeria em Sao, Paulo
Rua Augusta. Eu fiz umaxposicdo individual l4. E colecionadores
compraram aqueles trabalhos (SAMU, 2012).
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Além de trabalhos de pintura e desenhopesar de nater estudado enuralismo na
Escola de Belagrtes de Sao Paulo, Samu foi atraido por essa técnica devigicipamente,
ao desenvolvimento tecnol - gi co Tddoundrébolga a d e
com o desenvolvimento industrial e os artistas eram solicitados para executar painéis para as
grandes empresas pessoas como Portinari, Di Cavalcantie tami&m para bancog
resid°nciaso.

Nessa época, ainda como estudante, um traballatdtachamoua atencdo de um
professor que o incentivou a transporagggoducao para os muraks Escola de Belaértes
ofereceu uma sala para a execucéo do trabakkaneirés colega®leexecutou o painel que

foi sua primeira experiéncia muralista.

Eu comecei a fazer mosaicos depois da minha viagemapRsdia, com
guache, como se fosse um painel, movimentando a cena na Bah@a e a
professor viu aquilo e dissé & que vocé ndo faz isso em mosaico? Eu
tenho um amigo que quer comprar um painel degsdcaidissedMas eu

ndo nem sei cortar 0 mosaic&le mandou fazer uma maquina para poder
cortar a pegca do mesmo jeito que era feito na antiguidade nos mosaicos de
Rawena. N6s colocamos o papel no chdo e quadriculamos aquilo e usamos
uma cola de sapateiro no papel, colar as pedrinhas e depois cortar os
pedacos. Ai a gente levantava os pedacos e soltava tudo. Uma loucura! E
fazia o desenho ao contrario. Eu nunca maiad&m. Depois nds levamos o
painel para a residéncia de um psiquiatra e foi o primeiro trabalho que eu
vendiemmosaico (SAMU, 2012).

Logo apés formase, fez fachadas para bancos em Presidente Prudente e Limeira, no
Estado de Sdo Paulo, tendo sido ersgaébicitado para executar murais em residéncias.
Trabal hou tamb®m em uma mar mor ari a. O art
desenhava, pedia os cacos de granito, montava aquilo e depois eles cortavam e faziam
pai n® so (SAMb, 2012).
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Figura D7 SAMU, Raphael. Vidrotil, Fabrica de Mosaico. S&o Bernardo do Campo. 1960. Técnica mista

Nota: Acervo pessoal do artista. Foto de Erika Sabino

Com a intencéo de aprofundar seu processo de trabalho com o mosaico, Samu foi até
a fabrica de pastilhas de vidro e revestimeptoa a confeccdo de mosaices Séo Paulo, a
Vidrotil, e pediu uma vaga dampregoPorém, o dono da empresa informou quérjha uma
funcionaria que fazia a criagcdo dos painéis em mosaico. Pouco tempo depois, ligaram da
empresa e fizeram a contratagdo do artista que la trabalhou por quatid® Bnes. e x ecut av
pai n® s e depois mandava parRelizeuv nadidrotic ol o c

grandes projetos para Di Cavalcanti e Portinari, além de produc¢des individuais.

Comecei a fazer os meus trabalhos observando as mog¢as que cortavam as
pastilhas. Elas se divertiam muito porque cortavam direitinho e eu cortava
torto. Euestava aprendendo... m&®m o tempo eu fui acertando, depois
descobri um processo de cortar que nem precisava usar a guilhotina e eu
apresentei isso ndongressdnternacional déosaico (SAMU, 2012).

No periodo em que mordséo Bernardo do Campmotrabalhou n&/idrotil, ele e sua
esposalJerusa Samueram aula particular dérte e fundaram o Saldo de Arte dessa cidade.
Convidaram artistas de Sdo Paulo para exposaliio que teve o mesmo juri da Bienal de

Arte de Sao Paulo e os prémfosamentegues na Assembleia Legislatida cidade
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Sobre essa fase da sua carrefPaulo de Paula, repérter do Jorrfal Tribung

escreveu

Contratado pela&/idrotil como chefe da se¢cdo de mosaitoa Unica do
género no Brasil Raphael Samu teve entdo oportunidade de desenvolver
pesquisa particular, e executar projetos proprios e de outros artistas como
Portinari, por exemplo, e Di Cavalcanti. Esses trabalhos eram em mosaicos,
embora sua experiéncia abrangesse também afresciggegas, industrias,

em témpera e cadustica. Para o trabalho muralistico, porém, Samu a#aptou
melhor ao mosaico. Sua experiéncia na Vidrotil resultou em uma producao
de mais de cem painéis na capital e interior de Sao Réio dotrabalho

de fixacdodo mosaico em varias superficies, como parede, madeira, etc.
sempre ligando a criagdo artistica a experiéncia comerciall $aim
consistente durante a década de 5Q derido ao surto industrial, exigia tal
entrosamento do artista (DE PAULA, 1978).

Durante sua carreir@&xp0s seus trabalhos em varios lugares conceituados da época
comonos Salbes da Escola BelasArtes, no Saldo de Paulista de Befates, no Saldo de
Arte Moderna e no Salédo do Centro Académico da Galeria PrestesIslasadesenhos foram
selecionados para a IX Bienal de S&o Paulo, na Il Bienal da Betve,aGaleria Sérgio
Milliet, do Rio de Janeiroe paraa Galeria de Artes e Pesquisa dies Sobre um dos

trabalhos que elaborou para esses espacos expositivos:lembra

Eu trabalhava na fabrica de cosmético do meuqa era no galinheiro,

tinha um galpéo. Eu olhava as coisas que tinha no galinheiro. Eu vi uma lata
de Varsol amassei, torci e vi um toureiro e botei o quadro no Saldo do
Centro Académico da Galeria Pess Maia. O jari era de fora, eles
convidavam os criticos de arte. Quando eu cheguei, tinha o diretor do Centro
Académico assistindo o jarij au ganhei o primeiro e o segundo prémio. O
primeiro foi com o gesso que eu fiz de um pé de uma pessoa e deois f
torcida na lata de Varsol que ganhou o primeiro prémibei ia paraa

gal eria e chegava " Issosheo | aamb,@eughaoo
me divertia (SAMU, 2012).

Um dos prémios que ganhou nesses Saldes foi uma viagem para Bolivia.

A gente ganhava o dinheiro e a passagem tinhamos que produsarfuh

ao Ministério da Aeronautica em Sao Paulo. Falei que o grupo de artistas
tinha recebido um prémio para uma viagem na Bolivia e no Peru. Eles
falaram que eu tinha que falar com o Minigtéa Aeronautica no Rio. Era

sO eu pegar o avido dalbi e sair bem cedinho e conversar para acertar a
viagem. Engracado, que eu que ndo falava nada, era timido, mas consegui
fazer essas coisasli Au pedi autorizacdo e fui. S6 qugiando eu cheguei

no aeroportpo avido ja estava no meio da pista. Perdi, mas depois eu voltei.
Eu tinha feito dServigo Militar, eu estava com 20 anos Centro de Preparacéo
de Oficiais da Reseryi@& POR) e entéo eu fui fardadg quando cheguei Ja

no Rio de Janeira pessoaue me atendeu disse que tinha passagem para
Bolivia e para o Peru. Entdo no6s combinanuos foram para a Bolivia e os
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outros para o Peru. L4 eu pintei uns quadros, fiquei em uma penséo (SAMU,
2012).

Sobre essa ocasidwartista recorda:

Uma vez fomosa um circo. Chegamos para o dono e disserf&smos
artistas, ganhamos um prémio de viagént.o dono veio com um pacote
de ingresso e dissé: @ma para vender |4 na pdit®orival foi 14 vender.
Podiamos ficar com o dinheiro e entrar de graca no.offfacaram até
Cidade Maravilhos@em nossa homenagem (SAMU, 2012).

O percurso artistico e profissional mudou o rumo quand@rincipio da década de
196Q foi convidado para ser professor do curso de B&féss da Universidade Federal do
Espirito Sard. A convite da secretaria de Educacdo do Estado do Espirito, Sacasal
Raphael e Jerusa Sarfimil trabalhar comaocentesiaUfes

Juscelino Kubitschek tinha acabado de assinar a federalizagdo da
Universidade porque ela era particulaf.n8s mandamos um curriculo feito
amao, porque ndo tinhamos maquina de escrever, em letra de forma. Depois
de enviar o curriculorecebi a resposta que era para eu vir para ca (ES),
porque a Escola iria ser federalizada. Eu mandei a documentacdo minha e
dea [referindese a esposa Jeruka mas eles fizeram uma besteira,
colocaram em um processo s@eando chegoao Ministério da Educagéo

eles separaram. Ent&mmeu processo correu separado do dela. E Jerusa foi
chamada primeiro para vir para ca e leaiorE eu continuei trabalhando |4

na fabricaem S&o Bernarde de vez em quando eu vinha para ca. Nosso
primeiro filho nasceu em S&o Paulo. Toda vez que eu ia ao Minjstério
comprava uma caixa de bombddaroto e perguntava como estava 0 meu
processo, eles me diziam onde o processo estava. Eu ia naquela secdo e
dava para a pessoa responsavel a caixa de bontBartonhecido no
Ministério pelos bombons que eu levava. Quando a Universidade foi
federalizada, sairam 0s processos aos poucos e 0 meu foi @r@rgque

saiu. Primeiro professor da Universidade por causa do bombom! Eu era
assim mesmo. (SAMU, 2012).

Com a contratacdo, Samu foi convidado para dar a aula inaugural do curso de Belas
Artes daUfes que estava sediada em um prédio na Praia do Sua, na Avenida César Hilal, em
Vit-ria. RO diretor me perguntou qual era
col oquei ORevpmplatalarc obiICeabosmadj mento de, evol
2012). Devido a uma falhda redacaodatitulo da palestra noticiado no jornal lgcdamu foi

surpreendido por uma equipe @epartamento de Ordem Politica e Sd¢i&Dops no

4 O Departamento de Ordem Politica e Sqaiekdo em 1924, foi o 6rgdo do govetmmsileiro utilizado,
principalmente durante destado Novae mais tarde n&egime Militar de 1964cujo objetivo eracontrolar e
reprimir movimentos politicos e sociais contrarios ao regime no poder.
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audit-riode@daNOMpwoer maht o da Revol u-redio. Blnub an ¢
meioaconfusdge u d iIQeem &eio adui para ver uma palestra sobre politica se enganou
porque a aula ® sobre O6Movimento cubistabd,
(SAMU, 2012).

Na Universidade, Samu também ministrou aulas id&Ha da Arte e de Gravura. As
aulas aconteciam a partir da intencionalidade do professor e ndo seguiam nenhum programa
de ensino. J4 as aulas de gravura eram voltadas para a pratica. Samu relembra sua

metodologia de ensino e de avaliacao e faz umardtitac

Eu comecei a dar aula de gravura e depois de histéria da arte. Era s6 um
livro e conversar com as alunas. Porque nao tinha programa, nao tinha nada.
Em gravura eu dava aula de xilo e nunca em quaeigoo. Eu reunia um
grupo de alunos interessadogiuem ndo estava interessado eu queria saber

0 porqué e eu tinha um critério de notas: aqueles que estdo fazendo enxoval
para o casamento, ja tem 9, para eles ndo se preocuparem, eram as noivas.
Tinham as casadas ou gravidas, ja tinham também notagssarp8 e nao
precisavam aparecer, podiam ficar despreocupadas. Agora quem tinha
curiosidade e queria desenhar estava sujeito a ser reprovado ou nao, ficar
com 6, 7 ou 5. Tinha que saber, tinha que estudar... Arte faz quem quer.
Quer nota para passar, pas. Isso é ser professor? Olha o método! (SAMU,
2012).

No final da década de 1970, no Rio de Janeiro, o artista plastico Dionisio Del Santo
comecou a fazer @eriéncias com a serigrafia déatriz EspontdneaEssa técnica consiste
em colocar pedacos g@apéis rasgados, fragmentos de papel, folhas secas etc. sobre o papel a
ser impresso. As possibilidades criativas sdo inimeras, pois uma Unica matriz de area chapada

e retangular suporta o trabalho de varias impressoées.

Dionisio Del Santo chamou ssténica deespontaneaporque no ato da primeira
impressapos elementos formais feitos de papel ou outros materiais entram em contato com a
tinta e se prendem automaticamente a telanglwn dando origem a uma matriz
instantaneamente. O trabalho de Delt§artomo professor de serigrafia e artisgpercutiu
em sua terra natal, o Espirito Sgrégpem 1977,ele foi convidado pela Galeria e Arte e
Pesquisa d&Jfes para expor suas obras e ministrar aulas no curso de Sergdflatriz

Espontaneano Centrade Artes ddJfes

Um de seus alunos de entdo foi Raphael Samua. Sobre a oportunidade de fazer o curso
com Del Sant o, Sam¥% decl ar a: AO curso que
incluir a técnica ddatriz Espontaneao programa da disciplina derigrafia dos cursos do

Centro de Artes. Além disso, repeti o cursdviigriz Espontaneaos Estados Unidos em um
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projeto de intercambio da Universidade West Virginiadfesd ( SAMD, 2012) . {

intercambio Samu recorda que

No principig os alunos americanos ficaram meio desconfiados, estranhando
0 uso de uma Unica matriz para todas as cores. Usamos papel recortado e
rasgado, talco, folhas de plantas sobre as superfigies,cada vez que
entintivamos e faziamos a sobreposic@bes acheam fantastico.
Terminamos a oficina e muitos alunos ficaram na sala até a madrugada
olhando as serigrafias. Expusemos os trabalhoslepois dissp eles
passaram a divulgaem muitosEstados americanos, a técnica Matriz
Espontanealo Dionisio. Enquant o Dionisio Del Santo fazia sua obra de
forma meticulosa, tudo certinho, o meabalhoera jogar a tinta e recortar
com a mao mesmo. O trabalho do Dionisio era mais inteleetwgostava

mais dos resultados, da experiéncia (SAMU, 2012).

Uma das grawasem que Samuutilizou essa técnicei Per mutvat I r 1 a 18:
(Figura 21) Carros, pessoas, placas de transito, seméforos, prédios, placas de propagandas de
alimentos e revistas interagem com passaros que seguem juntos uma mesma viagem. A
sincroniados passaros ndo € a mesma das pessoas, dos carros e Onibus que percorrem
diferentes direcbes. Carros pequenos e 0Onibus circulam ao mesmo tempo e em diferentes
direcbes de forma sobreposta. A irreveréncia do artista ao desrespeitar as regras da

perspectia o0 aproxima das proposicdes discutidas estié@icamodernista.

Figura 2Li SAMU, Raphael. Permuta Ill. Vitéria, 18:35. Serigrafia, 1977

Nota: Acervo pessoal do artista. Foto de Erika Sabino
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As cores quentes transmitem a energia que emana da awladenentada. A
sobreposicado de camadas de tinta pode ser facilmente observadae Bager que o artista
parte da cor mais clara e faz experimentacda®scenta novas camadas de tinta que séo ora
transparentesora opacas. Além disso, o artista propdparticipacdo dospectador na cena
retratada. Ele nos convida a caminhar pelo transito intenso da cidade. Isso pode ser percebido
pelo enquadramento escolhido pelo artista. As pessoas que estdo na parte central inferior da
imagem estéo retratadas bempeeto. Tao perto que sé conseguem ser vistas da cintura para
cima. E como se o art@stjuisesse mostrar como se seintiarso por toda a movimentacdo da
cidade. Como seor empatiativéssemos que sentir o mesmo que ele ao percorrer esse trecho
movimentad do transito. As palavras do artista sobre essa obra reforcam ainda mais o que a
i magem transmite. ATodo o di a UespselsCGentradap el o
Cidade e indo em direcdo a Vila Velha. Ainda nao tinha a terceira ponte... Eralatpela

sinal de tr©nsito e muitos carroso (SAMb, 2

A vivéncia do artista e 0 seu contato conmvida urbana decidade de Vitoria
propiciaram a criacdo desse trabalho. Além disso, para elabldraagem Samu reinventa a
Matriz Espontaneaprendida com Dionisio Del Santo e passa a recortar papel maamteiga
criar 0s personagens que atuam em suas cenas da cidade. Sobre o processo de criacdo dess
obrg Samuenfatiza A Fi z essa gravura com papel reco
sériede cépias. Eram varias impressées em uma mesmdetéapressaoCada vez que eu
colocava o trabalho para impriméle mudava de cor. Eu bloqueava as areas onde ndo queria

que entrasse a cor, S - entrava a tinta onde

O relato sobre a técnicka Matriz Espontaneanostra que as gravuras eram criadas de
forma pensadaAs intervencdes sobre a imagem eram premeditadas e intencionais. Havia
muita liberdade ao rasgar o papel e montar a composicao a partir dos recortes das figuras, mas
tudo com muitoplanejamento. Outra caracteristica que pode ser percebiddatra
Espontanea& a subversao da técnica da gravura que tem como génese a reproducdo em seérie
da imagem Issondo acontece com Matriz Espontaneajue tem em cadantintagemum
original diferente. A utilizagdo dessa técnica chanaatencao da midia local da épo&abre

0 assuntm jornalista Paulo de Paula publicou:

A arte para Samhtao é uma questao de tematidddo ha em sua obra uma
necessidade d&@lertar ou fazer apologia sobre um ténitele executa uma
favelae o faz com o sentimento lirico de sua observac@nde como uma
tomada de posicdio E um registro de um fato apresentado por uma
observacao e sensibilidade. Como exemplo cita Vii6i8:30 Horas, que
mostra a loucura do tréits ao atravessar a llha do Principe, naquela hora.
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Um retrato de um momento, uma hora especial, e diz Saf@spectador
poderd sentir que a serigrafia Ihe inspifgara ele é apenas um registro de
uma época, de um momento de vida (DE PAULA, 1978).

Observar as cidades de Vitéria e Vila Veldarante o percurso feito para chegar ao
trabalho e também o caminho inverso quando voltava para casa fez parte do processo criativo
do artista. Nesse percurso, Sawiilvarios lugares, entre eles bairro chamdo Cobilandia
em Vila Velha.

A serigrafia(Figura 22)apresenta uma cena ocorrida em um bairro pobre. Isso pode
ser percebido pelo desenho das casas que pelas suas formas aparentam serem construidas co
materiais alternativos, como restos de placasr®zO artista retrata essas placas ainda com
fragmentos das imagens e logomarcas das propagandas que divulgavam. Além das
construcdes retratadas, pessoas circulam na cena:s€caslgpor que algumas delas sdo
criangas, pois no céu sdo empinadas pipagidak De modo inusitagd@o lado das pipas

surge um moédulo lunar. Sobre essa fig&amu lembra

Eu estava mostrando quem pleno 1976, o homem ja tinha atingido o
espaco, d.ua, ja existia 0 moédulo lunar descendolLuga e aquina nossa
cidade os gaotos brincando de pipa, mostrando que a favela continua... Nao
adianta a tecnologia, ndo adianta nada (SAMU, 2012).

A preocupacdo com a pobreza da localidade € apresentada tanto pela gravura quanto
pela fala do artista. Samu percebe o contexto em que estava inserido. S absmmente
o reflexo do real, mas instauracdo de uma nova realidade. Uma realidade queeamissl e
a ficcdo. A pipa do menino pobrenorador da favela com uma das maiores inovagdes
tecnoldgicas humanas: o médulo lunar. O trivial e o tecnolpgiotos na mesma imagem
fazem a critica a busca desenfreada pela inovagammequista do espagsem perceber que
de nada adianta tanto progress® 0 ser humano é ainda tratado com descaso. A pobreza nao

é percebid& a misériaé negligenciada.
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Figura 22i SAMU, Raphael. Sem titulo. Serigrafia, 1976

Nota: Acervo pessoal do artista. Fo®Erika Sabino

Vazquez (1968, p.114) aponta qui..] quando o artista entra em contato com a
realidade, ndo a toma para cef@amas para se apropriar dela, convertem@wmn suporte de
uma significa-«o0 humaenestéticamehtdas realidade, aocartistapar o p r
integra num mundo humano, um mundo que comporta a imaginacdo do artista, seus medos,

desejos e percepc¢des do que o cerca.

Outras obras produzidas por Raphael Samu abordam tematicas inusitadaso i O
Corti - o o(Figua23) A itn&gém composta por coregug no contexto coloristico



182

podem ser consideradfgas, apresenta fachadas sobrepostas de casas. A técnidatéza
Espontaneaealizada com recortes de papéis. Sobre a gravuadista diziif Ao andar p
regido de Santo Antbnicomecei a ver que havia gente desenhando nos muros. No meio das
favelas tinha gente escrevendo. A?2 eu fiz
(SAMU, 2012).

Figura B - SAMU, Raphael. Cortico, 1986. Serigeaf

Nota: Acervo pessoal do artista. Foto de Erika Sabino

O modo como observava os lugares por onde passava colgbdeavaaneira
significativg com a criacdo do artista. Ele observou,qessa regigoexistiam escritos nas
paredes das casas. Ergrafite que comecava a aparecer na periferia da cidade de Vitéria.
Seu olhar sensivel percebe essa nova expresssiica por isso Samu coloca o nome dessa
nova linguagem utilizando parte da palavrgrafi i e incorporanessa producéeambém o
seu atorretrato, até entdo nado realizado por éeforma do autaretrato dialoga com a
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linguagem do grafite, pois aparenta ser elaborado por meio de mascara, uma espécie de molde
vazado utilizado recorrentemente pelos grafiteiros com a finalidade de ekdagdrabalhos

rapidamente.

Figura 27 SAMU, Raphael. Detalhe da obra Cortico

Ao contrario da imagem anterior (Figurd)2di Cor t i - 00 col oca o0 o0b
aproximandeo do universo retratado, 0 que ndo acontedégwaa 2, pois o artista retrata a
cena de modo mais afastado. Esses recursos sdo estratégias que Samu utiliza para causa
sensacOes diferentes no observador,coaproximando da cenaya ocolocando para dela

participat orao posicionand@omo observador atamtmas distante da cena retradada.

Assim como os grafiteiros, Samu também deixou suas obras no espaga arb
criacdo de painéis em mosai@amufoi convidado para executar murais por toda a area da
Grande Vitéria. Lancose também ao trabalho com gsse paredes internas, tanto para
empresas como para residéncias. Porém, o crescimento da cidade, que passou ao longo dc
tempo por varias reformas, contribuiu com o desaparecimento dos painéis elaborados pelo
artista. Sobre o assun®amu lembra que

Em Vitdria, com o tempponde havia um painel passou a ser construido um
edificio e o painel desaparecia. Tinha painel meu em vérios prédios do bairro
Parque Moscoso, na Rua César Hilal e na escola de idiomas Alianca
Francesa. Dentro do Parque Mosgo8oha uma concha acustica toda
revestida de Vidrotil, depois sumiuEntrou no rol das minhas obras
destruidas (SAMU, 2012).

Sobre as tematicas escolhidas para a elaboragéo dos,f@éamndisdiz que dependia da
encomenda, mas sua preferéncia eram arvores, florestas abstratas. Isso magiesaude
ser um trabalho por encomenda, a criacdo dos painéis em mosaico tinha uma certa liberdade.
Podese perceber isso ao observar o paindatdo na entrada do edificio Caué, na Praia do

Canto, em VitérigFigura 25) A imagem escolhida para o painel esta eftodo com outras
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producdes do artistFiguras 26 e 27)Isso fica explicito pelas recorrentes formas, cores e
contornos utilizados pe artista.

Figura 57 SAMU, Raphael. Painel de mosaico

Nota: Acervo pessoal do artista. Foto de Erika Sabino

Figura i SAMU, Raphael. Sem titulo. Serigrafia, 1992

Nota: Acervo pessoal do artista. Foto de Erika Sabino
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Figura Z i SAMU, Raphael. Sem titulo. Serigrafia, 1988
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Nota: Acervo pessoal do artista. Foto de Erika Sabino

Outro painel de encomenda executado por Sestdisituado @ Prédio da Imprensa
Oficial, localizado no Centro de Vitér{&igura 28) A imagem é composta por figuras que se
relacionamcom o processo de impressao dos jornais oficiais da éposas Eementos se
apresentam na imagem inseridos em formas geométricas angulosas que estabelecem relagde:
indissolUveis entre as figuras e o dion entre o primeiro e o segundo plano. Nesse sentido, a
imagem é compostgor um Unico plano, sem a preocupacdo com as regras rigidas da
perspectiva tradicional. Sao triangulos, trapézios e quadrados que emolduram figuras de
trabalhadores, maquinas e &str que compunham o universo grafico das atividades
desenvolvidas pela Imprensa Oficial. As formas geométricas e as figuras estilizadas dialogam
com aestéticamodernista e as vanguardas artisticas que para a cidade de Vitoria e 1969
apresentavam com dmacdes artisticas que destoavam das producdes I@=igpgos de
cores complementares, verde x vermelho e laranja x azul, contisstanidenciando ainda
mais as figuras retratadas e de modo bem delimiRelacionamse com cores mais neutras
como bege, cinza e branco. Os contornos pretos das figuras também colaboram com o
destaque da®rmasapresentadas na imagem. S&o delimitacdes que aproximam o trabalho de

Samudos de outros artistas modern@®mo Mondrian e Picasso.
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Figura28i SAMU, Raghael. Painel de mosaico no prédio da Imprensa Oficial, 1969

Nota: Foto de Erika Sabino

Sobre o processo de criacdo desse padgalm¥ (1 2012) di z: AEuU f
vi como era a prensa, os rolos, os holerites, a diagramacgéo, a impresséo e a distribuicdo dos
materiais gréficos, entda partir doque euyve | abor ei o painelo. A f
suanecessidade de smvolver com a teméatica que pretende criar, viverTianiverso que

desejaetratar para, a seguir, transipéem uma nova realidade.

Em sua trajetdria artistic®amu realizou também uma pesquisa sobre a aderéncia do
mosaico em madeira e passbaplicacdo de mosaicos em moveis, portas e espelhos. Esse
trabalho de aplicacdo de mosaico em moveis despertou interesse dameitanos que
formalizaram, em 1978, um convite a Samu para ministrar curso dessa técnica na
Universidade de West Virginia.
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Figura29i SAMU, Raphael. Parte do painel de mosaico Tecnologia e Atfes

Nota: Foto de Erika Sabino

Podese dizer que o seu trabalho artistico mais conhecido pelos capixabas € o painel
em mosaico da entrada da Universidade Federal do Espirito Santo intifeladologia e
Arte (Figuras 29, 3031 e 32.

Segundo o artisfa projeto foi realizado a partir da escolha do Ipf=ata pelo reitor
daépocah Eu havia feito um projeto de um pai ne
avenida Fernando Ferrari. Perguntaram o que eu achava. Disse que o local era 6timo, mas a
pr ede estava trincadaod (SAMD, 2012) . Essa
praticamente dentro do mangue, mas a arquiteta responsavel disse que o artista ndo deveria
meterse na area que ndo lhe competia. Diante dessa pdSa&ad fez o projetdo painel e
comecou a execucdo na parede, @pesar de trincada internamerggtava pronta e toda
branca. Nn&¥EuU edeansne«io. féez a estrutur a, vali r
i ncomodou &nt«wo peaiseassiOm me s outdo. EUacommm o  d «

pedreiro raspava e recolocava o painel o (SA

De acordo conSamy recentementeo reitor perguntou o que poderia ser feito. Rara
artistas - havi a unlestrair ess®painel ecfazer oudiro em outro local, porque a
parede vai trincar sempreo ( SAdid,oarkstie2ym. En

novo projeto e ele sugeriu que Samu fizesse novamente o painel com os alunos. Samu disse
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gue n«o repetiria tal pr ocedi mpdndo paingvimHas s 0 |
gente de todos o0s cursos colocar as O6pedr i
anos para terminar o painel e hoje a Vidro
(SAMU, 2012). Varias foram as interferéncias énidjes sobre o destino do painel dées

dentre elash Te v ereiutmor que me \amas amaoncaressalpaises welho ed

fazer outro com imagens mais atualizadasbéd.

Apesar de existirem divergéncias sobre os modos de recuperar e/ou reconstruir o
painel, a midia da época pronuncErl de modo positivo sobre tal producdo conforme se

pode perceber em uma reportagem em jornal impresso da época.

Ali o artista apresentatravés do Flash Gordon, uma antevisdo da estéria

by

inventiva a realidade tecnolodgica, seguida de figura humana em ato de
pesquisa no prépricampuse seus elementos humanos, partindo entdo para
a fase tecnolégica de processamento de dados e a apresentag@e ds e
perfuracdes de computadores (DE PAULA, 1978).

Utilizando fundo claro e figuras bem delimitadasa em positivo ora em negativo,
Samu narra no painel a trajetoria vivida como professor da Universidade Federal do Espirito
Santo.

Figura i SAMU, Raphael. Parte do painel de mosaico Tecnologia e Ales

Nota: Foto de Erika Sabino
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Quando comecea dar aulas nalfes os professores usavam gal e
gravata. Eu fiz parte do primeif@onselhoUniversitario...Todo mundo de

palkté e gravatdéumando. Era uma loucura |4 denttdm dia eu fui de
camisa de manga curta dar aula. O pessoal me conddiasuo Marcelo
Vivacqua, que era o diretor, falou que era uma boa ideia e que iria dar aulas
assim também. Depois do Marcelo comecaram a surgirsolod por isso

gue eu coloquei no painel as pessoas de calca comprida, depois foi subindo a
calca até o joelho. Hoje em dia é de bermuda mesmo que os alunos véo a
aula. Ndo tem mais professor que vai de palité e gravata (SAMU,.2012)

A explicacdo doartista revela porque retratou pessoas com calcas de varios
comprimentos(Figura 30) Uma leitura que envolvesse somente os aspectos formais da
imagem n&o conseguiria alcancar tal resposta. E nesse sentido que se faz necessaria a
integracdo do contexto deda do artistaas leituras de imagens. Dessa formagtrazides
para leitura dados que enriquecem e esclarecem pontos importantes que colaboram com o seu

entendimento.

Figura 3 i SAMU, Raphael. Parte do painel de mosaico Tecnologia e Altes

Nota: Foto de Erika Sabino

Os gostos, anseios e a memoria imagética do artista também ficaram registrados no

painel. Grande admiradoradpersonagemem quadrinhos Flash Gordon e também das
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inovagles tecnoldgicas que possibilitaram a chegada do h@mhemm, Samu apresenta no
painel figuras em preto e branca pgersonagera também de foguetes espaci&gura 31)
Em um dos quadros retratados no pairgdmu adota explicitamente a linguagem das
historias em quadrinhos ao utilizee de um baldo de fapaéximo da figura do supdreroi.

Sobre essa parte do pairfeamu lembra

Foi a época do homem ir & lua. Eu estava todo entusiasmado vendo o
uniforme dos astronautas e naves espaciais, livros do Flash Gordon... Eu
imaginava naves espaciais, e por isgaifn médulo lunar, capacetes... 1sso

era da época mesmo. Eu gostava dos voos espaciais muito antes do homem
ir a lua, eu lia isso nas histérias em quadrinhos do Flash Gordon (SAMU,
2012).

As novas tecnologias que possibilitaram as descobertas espacdiém foram
incorporadas pela Universidade quando passou a utilizar o computador para fazer a leitura dos
cartdes de resposta do vestibular. Apesas domputador utilizado ter grandes dimensoes, a
utilizacdo de sua imagem no painel mostra que na épudasaentava se adequar as novas
tecnologias. Isso ndo passou despercebido pelo artista que incorporou essa imagem ao lado de

logomarca da Universidade que finaliza o painel.

Fiz um computador e uns cartbes perfurados. Na época a IBM estava
entrando no nreado. O computador ocupava uma sala e dava o resultado do
vestibular na hora. Ele girava e os cartbes perfurados iam saindo e o
resultado aparecia. Entdo, tudo isso estava previsto: a arte e a ciéscia...
foguetes caminhando junto com a arte. Fiz tambémrapaz com uma lupa
representando a pesquisa gampus Depois os alunos e na Ultima fase os
cartbes perfurados (SAMU, 2012).

Figura 2 SAMU, Raphael. Painel de Maiso daUfes

Nota: Foto de Erika Sabino
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Outra faceta artistica de Samu contemplava a elaboracdo de cartazes de eventos que
aconteciam ndfes(Figura33) A Eu f azi a o0 s Departaneatadeisguase p e d i
Letras daUfes e também para o Centro de Artes. Eu fazia um esboco e eles mandavam

imprimir. Eu usava Matriz Espontaneda a mb ® m nos cartazeso (SAMD

Um dos eventos divulgados foiSemana de Arte de S&o Mateuse foi criada por
Samy quando era diretor do Ceatde Artes d&dJfes Durante uma viagem a trabaladlova
Venécia para desenhar a ponte da cidade que tinha sido constB#ioal, a convite do

Departamento Nacional de Estradas e Roda@@NER), conheceu a cidade de Sdo Mateus.

Figura 3i SAMU, RaphaelAtelié do artista

Nota: Foto de Erika Sabino

Criamos aSemana de Arte de Sdo MateBsrtiu de eu ter ido para Nova
Venécia para eu desenhar a ponte que eles tinham construido. Fiz um esbogo
e dei de presente para o DNER. Na volta para Sdo Mateus, eles me
levaram. No porto ninguém ia porque era casa de prostituicdo. Eu fui ao
mercado que tem do lado. Eu conheci, fui para casa e fiquei pensando
naquele lugar maravilhoso. Propus que fizéssemosfBeraana de Artda

e fui falar com o prefeito Ele era analfabeto e perguntava para o seu
secretario que explicava o que nos queriamos fazer: uma exposicdo e dar
aula de graga. Era preciso indicar aonde tinha um alojamento para os alunos
e professores. O prefeito precisava também aramp lugar para a gente

ficar. E quando chegamos,la turma tod se entusiasmou e tinha muita

gente querendo fazer o curso. Os alunos que foram para |4 pensando que iam
fazer o curso passaram a ser os professores do pessoal da cidade, deram as
orientac@s e tudo. Pegamos a banda para fazer a abertura, para quebrar as
fronteiras e foi todo mundo para la. Fizemos isso para despertar, chamar
atencéo para a restauracdo. Eu dava aula, tinham as salas e as ruas. Eu levava
0 pessoal para a rua, eu pintavaes eambém (SAMU, 2012).
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A iniciativa de criar é&emana de Arte de S&o Mateegela a preocupacao do artista
ndo somente com questbes artistioags com a possibilidadee é arte colaborar com

mudancas sociais.

A necessidade de mudanca foi explicitada em muitas gravuras produzidas pelo artista
sobre o Porto de Sdo Mateus e a prostituicdo das mulheres que la viviigora34 trata
desse tema ao apresentar as duas mulheres dentro de um bar. O vestido tantdristel o
semblante cansadoa espera mostram a vida triste dessas mulheres., pammeio dessa
representacda@oloca o gpectador nessa cena, irsserem um contexto que necessitava ser
modificado. Essa transformacéo -d&ria por intermédio da at seja pela restauragdo que o
sitio histérico necessitayaejapela mudanca na vida das pessoas que & moravam. Por alguns
anos o festival aconteceu no Porto de Sdo Mat@®eatafala de SamUé possivel supor que
pequenas transformacfes ocorreram, peiprédios foram restaurados e as pessoas que ali
moravam participaram das oficinas propos@sem sabe mudaram de vida? Além disso, as
imagens produzidas pelo artista convocamspe@adores a repensar as questdes que naquela

época foram tdo caras a Rapl Samu.

Figura 31 SAMU, Raphael. Porto de S&o Mateus. Xilogravura, 1975

P2k b S Moaliss 77/ =

Nota: Acervopessoalo artista Foto de Erika Sabino
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Outras iniciativas também foram realizadas pelo artista durante sua carreira. Uma
delas envolveu a organizacdo de uma excursdo para a Bienal de Arte de Sdo Paulo. Samu
entrou em contato com o diretor bianal, pediu emprestado a uma empresa local um $nibu
e fez uma selecdo dos alunos porque a demanda de participantes foi grande. Além disso,
contou com a colaboragéo da Universidade de Sao Paulo, @#R)edeu o alojamento para
os alunos. AOs alunos Vviram geeenpreisofazee®s, f ot
livros que nds usavamos para dar aula eram noksusspara S40 Pauj@wompravamos, e
assim eles podi dm20Me Quarao os mltinesovoltirSizetdm uma
exposi¢cdo. Muitas dessas obras sairam de Vitoria e foram premiadas em safdés de
Moderna em S&o Paulo.

Samu via que era muito importante apresentar a Arte Moderna para os alunos. Isso
porque a producédo local capixaba estava muito panadate académica. Alguns espacos de
debate sobre a questdo foram criados. Em um desses e@amisrecorda o posicionamento
de um jornalista da época que disse que a Arte Moderna era somente para os ricos que faziam
coisas modernas. Pagase profissioal da midia locala arte verdadeira era a produzida pelos
artistasacadémico$ocais como Levino Fanzeres, Homero Massena e Alvaro Condi. Sobre a

opinido exposta pelo repérter Sgmetrucou:

Eu ndo concordo com issmdo, porque o artista pode serorigobre,
gualquer coisa. Muito tempo depois, aquele jornalista chegou e me disse:
&/océ me cativou, os seus trabalhos sdo maravilhosos. Vamos marcar que eu
VOU ha sua casa fazer uma entrevista

Mais uma agao que envolveu o artista na hude apresentar a Arte Moderna e a
producao artistica brasileira para os alunos do curd®eliessArtes ocorreu por ocasiao da
criacao da Galeria de Arte e Pesquis&Jtis que foi dirigida por muito tempo pela esposa do

artista, Jerusa Samu.

A Galeria deArte e Pesquisa tinha uma filosofia: trazer gente de fora n&o
por preconceito das producdes locais, mas para que o0s alunos vissem outros
trabalhos Tinham palestras para discutir os trabalhos expostos. Abrir a
Galeria de Arte e Pesquisa também foi marcazdr artistas de fora era uma
loucura. Eles se hospedaram |la em casa. Nao tinha verba para hospedagem
(SAMU, 2012).

Sobre os acontecimentos politicos que vivenciou ao longo de sua trajstima

lembra do periodo da ditadura.
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Na ditadura eu figuei com medo. Teve o Saldo da Bahia, a segunda Bienal
da Bahia, tinha um quadro verde e amarelo. Ninguém podia fazer referéncia
a bandeira. Fecharam o saldo. Eu estava expondo la. Eu me lembro também
gue eu estava como diretor do CentecAdites e tivegueindicar uma pessoa

para ser presidente de mesa para examinar todas as producdes dos
professores. Em uma ocasido o presidente do diretério veio me pergubtar:
gue eu fago com essas revistas que vieram da QftoadisseBota fogo

em udo iss@ Ai, quando a banca tava formada e eu também como
professorpassei pela banciles perguntarantiNés queremos saber porque

0 senhor mandou queimar documentos, que documentos erand dssas?
disse: Mocumentos nenhum, eu mandei queimar aguglarcarias de
revistas da Chiri(SAMU, 2012).

Contudo, recorda que a censura n«o 1inte
pintava, desenhava. N«o fazia nada -skale char
questdes polémicaSamu criou modos de resisténcia a opressao que pairava na época. Ele
propds um atelié livre que funciama a noite naUfes AEu tinha wuma sal .
funcionava um atddi livre. A gente pintava. Pintava com estpgam areia. Estavamos

fazendopequi sa de materiaiso (SAMb, 2012).

Sobre suas preferéncias artistic&amu aponta trés nomes: Portinari, Picasso e
Munch. A respeito do seu contato com o trabalho de Portiearra de quando focom sua
esposamoni t or da t er c e usafai ménitoekamadala ahde eftédBderae N J e 1
Pazd de Portinari. Aldemir Martins me pediu para lixar o chdo no dia da inauguracao, ja
estava entrando o pessoal, os pedreiros abandonaram tudeudatguei também e ndo quis
mai s ser moni for o (SAMDb, 2012

O contato com os artistas modernos por intermédio das Bienais de Arte foi
fundamental para a constituicdo dos seus trabalhos futuros. Além disso, sua busca por
experimentacdes artisticas, caracteristica fundamental das vanguardas da época, impulsionou

sua carreira eesl interesseonstante pelas descobertas.

Hoje, aos oitenta eguatro anos de idad€19292013) considera que as grandes
gualidades do ser humano séo a alegria e a responsabilidade. A verdadeira felicidade é viver
em paz conDeus Um gran@ defeito do ser humano é falar demais e ndo ouvir 0s outros, o

gue gera muitas vezes a callnia. Sobre sua preferéncia ljtapinmia o poeta Pablo Neruda
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fAracy Amaral me deu um livro del®inte poemas de amor e uma cancdo desesperada
(SAMU, 2012).Sua poesia preferidafécancdo desesperadade Neruda.

Tua lembranca emerge da noite em que estou.

O rio junta ao mar seu lamento obstinado.

Abandonado como os portos na alvorada.
E a hora de partir, oh abandonado!

Figura 1 SAMU, Raphael. Petlo, 1981. Serigrafia

Sobre 0 meu coragéo chovem frias corolas.
Oh sentina de escombros, feroz cova de naufragos!

Em ti se acumularam as guerras e @ssv
De ti alcaram asas os passaros do canto.

Ah, tudo devoraste como a fidéstancia.
Como mar, como o tempo. Tudo em ti foi naufragio!

“5 Apresento nesse trecho fragmentos do po&mancédo desesperadsessa poesia Neruda coloca em didlogo
as caracteristicas fisicas e psicolégicas femininas com a nat@egmeta busca construir uma certa
identificacdo entre o corpo feminino e o0 mundo nat(ma paisagens, a terra, 0 mar) para retratar um amor
impossivel e saudoso. O liviinte poemas de amor e uma cancéo desespdaagablicado pela primeira vez
em 192, quando o poeta tinha vinte anos.
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Figura i SAMU, Raphael. Sem titulo, 1976. Técnica mista

Angustia de piloto, fdria de bazio cego,
turva embriaguez de amor, tudo em ti foi naufragio!

Minha infancia denévoa, de alma alada e ferida.
Descobridor perdido, tudo em ti foi naufragio!

Figura ¥i SAMU, Raphael. Permuta Il, 1981. Serigrafia

Como um vaso abrigaste a infinita ternura,
e 0 esquecimento infindo te partiu como a um vaso.

Era a negra, erareegra satldodas ilhas,
e ali me receberam, mulher de amor, teus bracos.
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Era a sede, era a fome, e foste tu o fruto.
Era o luto, as ruinas, e tu foste o milagre.

Figura38i SAMU, Raphael. S titulo, 1991. Técnica mista

E a hora de partir, a durdré hora
pela noite sujeita a todos os horarios.

O cinturao ruidoso do mar aperta a costa.
Surgem frias estrelas, emigram negros passaros.

Figura39i SAMU, Raphael. Sem titulo, 1974. Serigrafia

Abandonado como os portos na alvorada.
Somente aombra trémula se contorce em meus bracos.



