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UFES, Vitoria, 2020.

RESUMO

Esta dissertacdo prevé uma analise da obra Becos da memoria (2013) de Conceicéo
Evaristo. Enseja-se uma discusséo sobre a maneira como as negacdes territoriais impostas
a populacdo negra alcancam e afetam a subjetividade afro-brasileira. Investiga-se a
interseccdo entre género e etnia nas lutas da mulher negra por espacos sociais, incluido o
de fala/escrita. A producéo literaria de Conceicéo Evaristo e a enunciagdo de Maria-Nova,
mulher negra narradora, sdo resultados dessas lutas. Apresenta-se um panorama historico
sobre o surgimento da favela, a qual é observada enquanto precéria alternativa de
habitacdo consequente do plano de excluir a populacdo negra dos espagos urbanos e
sociais. Oralidade e memdria sdo discutidas como herangas ancestrais negras. A hipotese
é a de que por meio da palavra seja possivel construir um lugar, — e desconstruir um nao-
lugar — para as resistentes vozes negras, silenciadas e excluidas de seus territorios.

Palavras-Chave: Mulher negra. Territério. Desfavelamento. Becos da memoria.
Conceicao Evaristo, Maria-Nova.
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vozes silenciadas. Dissertacdo de mestrado. Universidade Federal do Espirito Santo —
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RESUME

Cette dissertation prévoit une analyse de 1" ccuvre Becos da meméria (2013) de Conceigédo
Evaristo. On lance une discussion sur la maniere dont la négation territorial imposée a la
population noire, déborde les aspects géographiques, atteint, et peux affecter la
subjectivité afro-brésilienne. On enquéte I intersection entre genre et ethnie dans les luttes
de la femme noire pour la revendication des espaces sociaux , y inclus, ceux de la parole
et de I"écriture. La production littéraire de Conceicao Evaristo et, la présence de Maria-
Nova, femme noire et narratrice, sont le résultat de ces luttes. On nous presente un
panorama historique de la création de la “favela”, présentée en tant que que logement
précaire et ,alternatif au manque de planification urbaine pour la population noire. On
discute I"oralité et la mémoire: des heritages noirs ancestraux. L hypotése: par la parole
est possible de construir un lieu-et détruire un non lieu-pour les voix de la résistence,
silenciées et exclues de leurs territoires.

Mots-clés: Femme noire. Territoire. Desfavelamento. Becos da Memoria. Conceicao
Evaristo. Maria-Nova.
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vozes silenciadas. Dissertacdo de mestrado. Universidade Federal do Espirito Santo —
UFES, Vitoria, 2020.

ABSTRACT

This master’s dissertation predicts an analysis of the work Becos da Meméria (2013) by
Conceicdo Evaristo. A discussion was developed on how the territorial denials imposed
on black population transcend geographical aspects, reach Afro-Brazilian subjectivityand
affect it. The intersection between gender and ethnicity is investigated in the struggles of
black women for social spaces, including speech/writing.The literary production by
Conceicdo Evaristo and the enunciation of “Maria Nova”, black narrator woman, are
results of these struggles.A historical overview of favela’s emergence is presented,which
is seen as a precarious housing alternative resulting from the lack of urban planning
forblack population.Orality and memory are discussed as black ancestral heritages.The
hypothesis is that through the word it is possible to build a place, —and deconstruct a non-
place—to the resilient black voices, silenced and excluded from their territories.

Keywords: Black woman. Territory. Desfavelamento. Becos da memdria. Conceicéo
Evaristo.Maria-Nova.
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1. INTRODUCAO

A relacdo entre escrita literaria e desterritorializacdo negras ocupa a centralidade
desta analise. A literatura, enquanto espaco de insercao, de exercicio da subjetividade
e para a contestacao de historias com versdes unilaterais cristalizadas, transforma-se
em um mecanismo para denunciar exclusdes, romper silenciamentos, e reverberar
apagamentos negros causados pelas desterritorializagdes, as quais ao serem impostas
as populagdes negra africana e afro-brasileira geraram/geram consequéncias fisicas,
subjetivas, sociais.

A identidade afro-brasileira fortemente presente nos escritos de Concei¢édo
Evaristo fez com que fosse ela a eleita para subsidiar nossas reflexdes. A forca poética
da afro-palavra de Evaristo surge nesta dissertagdo como a consequéncia de uma
caminhada; por ter sido ela a maestrina a orquestrar a trilha sonora do despertar
identitario da mulher negra por tras deste texto. Essa, com o intuito de evocar negras
vozes-mulheres* para juntas reverberarem palavras, as quais foram impostas um
silenciamento que urge ser rompido, mune-se da primeira pessoa do plural, marcando
na escrita, consequéncia de lutas longinquas, uma multidao antecessora.

Talvez, essas afirmacgdes possam ser lidas como digresses do cunho académico-
cientifico, todavia sdo aqui necessarias, pois esta analise, enquanto producdo feminina
negra, nao se quer distante de suas subjetivas marcas identitarias, portanto expde
reflexos e posturas concernentes a elas. Apresentamos afirmacfes da tedrica,
psicologa, escritora e artista multidisciplinar, Grada Kilomba, para justificar essa

pratica:

Meus escritos podem ser incorporados de emogéo e de subjetividade, pois,
contrariando o academicismo tradicional, as/os intelectuais negras/o® se

4 (Expresséo presente no poema Vozes—mulheres. Evaristo, 2017, p. 24-25)

5 Em Memorias da plantagdo (2019), Grada Kilomba na tentativa de fomentar, o que ela chama de
desconstrugdo linguistica, faz interferéncias em alguns termos, um deles € “negro/a”, o qual é grafado na
obra em italico e em letra mindscula: negra/o. De acordo com a autora, essa palavra deriva da expressdo
latina, niger, que durante o periodo da expansao maritima, fora aplicada aos africanos para definir o lugar
de subordinagdo e inferioridade. Kilomba segue afirmando: “Em portugués, [...] embora esteja intimamente
ligado & histéria colonial, negra/o tem sido usado como o unico termo ‘correto’. Para problematizar esse
termo de origem colonial, opto por escrevé-lo em itélico e em letra mindscula”. (2019, p. 17.)
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nomeiam, bem como seus locais de fala e de escrita, criando um novo discurso
com uma nova linguagem. Eu, como mulher negra, escrevo com palavras que
descrevem minha realidade, ndo com palavras que descrevem a realidade de
um erudito branco, pois escrevemos de lugares diferentes. Escrevo da periferia,
ndo do centro. Este é também o lugar de onde eu estou teorizando, pois coloco
meu discurso dentro da minha propria realidade. O discurso das/os intelectuais
negras/os surge, entdo, frequentemente como um discurso lirico e teérico que
transgride a linguagem do academicismo classico. Um discurso que é tdo
politico quanto pessoal e poético [...] (2019, p.58-59 — Grifo da autora.)

Das obras de Conceigéo Evaristo, a primeira a ser escrita centraliza nosso estudo.
Becos da memdria, produzida na década de 80 e publicada pela primeira vez em 2006,
narra historias de personagens que passaram por um processo de demolicao da favela
onde moravam. O desfavelamento é narrado de forma fragmentada e com tom
memorialistico. A fragmentacdo se refere a divisdo das narrativas, as quais nédo
seguem uma linearidade nem sdo apresentadas em capitulos. O foco narrativo se
divide entre a primeira e a terceira pessoas do singular que relembram e narram fatos
de uma adolescéncia marcada por dores, perdas, pobreza, desigualdades sociais. As
vozes narrativas se alternam dando a impresséo de uma fusdo. A terceira pessoa do
singular fala das experiéncias adolescentes da personagem-narradora, ja a primeira,
fala das sensacdes da mulher narradora-personagem.

A autora, Maria da Conceicdo Evaristo de Brito nasceu e viveu em um morro, este
se localizava em Belo Horizonte: o extinto Pindura Saia, do qual os habitantes foram
retirados a forca, como na ficcdo em analise. Evaristo revisita 0os becos de sua
mem©ria para (re)construir — usando como tijolo as lembrancas e como cimento a
linguagem — um lugar para os removidos e desabrigados da sua favela destruida.
Nessa revisitacdo, a autora cria Maria-Nova, narradora-personagem, lida aqui como a
sua representacdo. As duas Marias apresentam muitas semelhancas. Além das origens
e dos traumas de serem removidas em desfavelamentos, ambas sdo mulheres negras
que encontram na escrita o poder de alterar as rotas-sinas impostas pelos poderes
opressores, tornando-se escritoras.

Por meio dessa simbiose entre Maria-Nova e Concei¢cdo Evaristo, propomos
defender a ideia de haver nos enredos de Becos da memdria um teor testemunhal; uma
inspiracdo nascida do vivido da autora e transferida para a invenc¢do da narradora.
Capas de algumas edicGes do romance ajudam a sustentar essa leitura. A de 2013,
publicada pela Editora Mulheres, bem como a de 2017, Editora Pallas, estampam

fotografias da autora e de seus familiares. S&o imagens de momentos pessoais com
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algumas das pessoas transformadas em personagens. Portanto, antes mesmo da
leitura, o aspecto memorialistico da obra j& se apresenta.

Becos 'D:A :
~ MEemori

Fig.1. Capa da obra Becos da memoria (2013)

O tom memorialistico apresentado pela narradora transcende suas experiéncias
pessoais, pois Maria-Nova ndo se detém em contar apenas aspectos do seu ambiente
domestico, ela interage com outras familias, as quais também habitaram a comunidade de
sua infancia, para narrar além das suas, as dores alheias, coletivas.

A coletividade se justifica, porquanto as narrativas fragmentadas em Becos da
memoria foram impulsionadas pelo amontoado de pessoas que permaneceram nas
lembrangas da narradora, como ela afirma: “Homens, mulheres, criancas que se
amontoaram dentro de mim, como amontoados eram 0s barracos de minha favela.”
(EVARISTO, 2013, p. 30.) A escrita de Maria-Nova reverbera vozes negras, sobretudo
femininas, ouvidas por Evaristo durante sua infancia e adolescéncia; ressoa gritos de
matriarcas moradoras dos morros, cujas necessidades foram ignoradas. Ao escrever
desenhando uma mulher, negra, pobre como escritora, narradora e personagem, a autora
rompe os paradigmas fazendo da literatura um lugar de enunciacdo para pessoas
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periféricas, no ambito ficcional e real, j& que ela, com as mesmas caracteristicas da
narradora, também se inscreve no lugar de sujeito, o qual € facilmente alargado para o
acesso de homens, brancos e ricos, mas dificultado ao seu oposto.

Ao focalizar uma obra escrita por uma mulher brasileira negra, esta pesquisa
investe numa area ainda emergente nos cursos de Letras, a Literatura Afro-Brasileira.
Infelizmente, as grades curriculares de cursos de graduacéo e as linhas de pesquisas de
pos-graduacao ainda apresentam poucas ofertas relacionadas a obras literarias produzidas
por pessoas negras, isto, mesmo diante da diversidade de autoras e autores negros e do
numero crescente de afrodescedentes autodeclarando-se e/ou conquistando um lugar em
Universidades, ou seja, ha producéo e ha publico, mas hd também, construidas e sustentas
pelos diversos racismos®, barreiras, as quais impedem a ampla difusdo da histdria da
cultura africana e afro-brasileira.

Faz-se necessario estudar as riquezas das identidades negras, para assim destruir
0s entraves, impostos. A importancia de levar para academia obras literarias afro-
brasileiras e suas discussdes pertinentes aos aspectos identitarios negros com nuances das
matrizes africanas justifica o desenvolvimento desta pesquisa.

Um dos nossos objetivos € analisar a obra Becos da memoria como construcdo de
um lugar para enunciagdo de vozes silenciadas; esquecidas; abafadas, ou seja, um lugar
para pessoas negras e afrodescedentes. O termo voz é aqui apresentado como uma
metafora/metonimia do corpo negro; das pessoas negras as quais sdo impostas negacades,
entre elas a auséncia dos direitos: de morar em lugares dignos e o de exercer a
subjetividade. Assim, a voz, enquanto representacdo do corpo, precisa de um territorio
fisico; j& enquanto enunciagdo, requer um territdrio simbdlico. Escolhemos esse
substantivo para marcar a necessidade da percepcdo e do tratamento da/o negra/o como
sujeito epistémico.

A medida que a obra em analise constr6i um lugar, fazendo-se espaco para pessoas
negras, ela desconstroi um n&o-lugar. E necessario evidenciar a utilizagdo da expressio
em destaque. Ela ndo é empregada aqui com 0 mesmo sentido apresentado por Marc

Augé, o qual afirma:

6 Racismos no plural para abranger os diversos tipos: o racismo estrutural, o racismo institucional, o
racismo cotidiano, o racismo genderizado, racismo recreativo.
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V&-se bem que por ‘ndo lugar’ designamos duas realidades complementares,
porém distintas: espacos constituidos em relagdo a certos fins (transporte,
transito, comércio, lazer) e a relagdo que os individuos mantém com esses
espacos. Se as duas relagdes se correspondem de maneira bastante ampla, e
em, todo caso, oficialmente (os individuos viajam, compram, repousam,) nao
se confundem, no entanto, pois 0s ndo lugares medeiam todo um conjunto de
relacBes consigo e com 0s outros que s dizem respeito indiretamente a seus
fins: assim como lugares antropolégicos criam um social organico, os ndo
lugares criam tensdo solitaria. (2012, p. 87.)

Ao empregarmos a expressao ndo-lugar, referimo-nos a negacéo, ao impedimento do
acesso da populacdo negra a territdrios fisicos e/ou simbolicos. Preceitos discriminatorios
defendem a existéncia de um “lugar adequado” para cada etnia determinado pela cor da
pele. Eles ditam que a populacdo negra ndo pode entrar na Universidade e/ou ter ascensao
social. Ao abordar esse aspecto, Kilomba usa a oposicéo realeza x plebe para explanar a
ideia de inferioridade negra e superioridade branca ainda usada por racistas, afirmando:

Tal hierarquia introduz uma dindmica na qual a negritude significa ndo
somente ‘inferioridade’, mas também ‘estar fora do lugar’ enquanto a
branquitude significa ‘estar no lugar’ e, portanto, ‘superioridade’. [...] No
racismo, corpos negros sao construidos como corpos impréprios, como corpos
que estdo ‘fora do lugar’ e, por essa razdo, corpos que ndao podem pertencer.
Corpos brancos, ao contrario, sdo construidos como proprios, sdo corpos que
estdo ‘no lugar’, ‘em casa’, COrpos que sempre pertencem. Eles pertencem a
todos os lugares: na Europa, na Africa, no norte, no sul, leste, oeste, no centro,
bem como na periferia. (2019, p.56. — Grifos da autora.)

Becos da memdria desconstroi tal hierarquia. Ainda que os enredos sejam sobre pessoas
negras na favela, fato esperado pelo racismo estrutural, hd& uma mulher negra escrevendo,
narrando, falando. Assim, ao apresentar personagens negras instituidas de humanidade,
exercendo subjetividade, Evaristo insere no cerne da literatura, pessoas anuladas pelas
autoridades. A destruicdo da favela da infancia da narradora-escritora se contrapfe a
construcdo de seu livro, o qual se configura como lugar, no qual mulheres, criancas,
idosos, homens, negras e negros estao em casa.

Quando uma mulher negra consegue conquistar espago para exercer sua
subjetividade, ha nesse feito participacdo da coletividade de suas iguais. Pretendemos
observar a possibilidade da escrita literaria de uma mulher negra como uma consequéncia
das lutas daquelas que vieram antes e se engajaram por conquistas de espacos fisicos,
sociais, subjetivos. Esse carater coletivo transborda na escrita de Evaristo, que ao

conquistar a literatura, assim como Maria-Nova, transforma-a em uma casa para abrigar
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as pessoas removidas da favela de sua infancia, dessa forma, visamos estabelecer uma
relagdo entre a escrevivéncia da autora e o teor testemunhal contido em sua obra.

O primeiro espago destinado as populagdes africanas escravizadas no Brasil, a
senzala, ndo apresentava condi¢cdes dignas a uma habitacdo humana. Por meio da
Abolicdo, ndo houve a preocupacdo de atribuir as pessoas ex-escravizadas direitos
necessarios ao exercicio pleno da cidadania, portanto, elas ndo tiveram acesso a moradia,
salde, educagdo. O projeto de marginalizacdo dos recém libertos no periodo pds Lei
Aurea é aqui exposto como um preAmbulo para o surgimento da Favela’, a qual é
comparada a senzala em Becos da memoria. Outra proposta desta pesquisa é evidenciar
que as precariedades dos lugares impostos a populacdo negra sdo intensas a ponto de
transforma-los em negac@es, em ndo-lugares, sendo entdo, configurados como projetos
politicos sociais.

Os becos da memoria da narradora sdo percorridos por meio de uma linguagem rica
em recursos poéticos, 0s quais em consonancia com marcas orais ancestrais atribuem
ritmo, intensidade e poténcia ao texto. Analisar os tragos da oralidade e a importancia da
memoria nas contagdes das historias ouvidas na infancia da narradora e transcrita para o
seu livro na sua fase adulta € ainda um dos objetivos desta pesquisa.

Esta dissertacdo € dividida em trés capitulos. No intitulado: “As longinquas lutas da
mulher negra por lugares para sobrevivéncia, vivéncia, fala”, h4& um panorama
apresentando algumas dificuldades enfrentadas pela mulher negra nas conquistas para
poder exercer sua subjetividade; seu direito de fala/escrita, passando pela génese do
feminismo até chegar as narrages dos traumas de Maria-Nova. E importante apresentar
esse trajeto, pois para que hoje uma mulher negra possa escrever — literatura e/ou pesquisa
— muitas semelhantes lutaram antes de forma empirica e/ou tedrica. Para exemplificar,
alguns nomes foram mencionados. Ao falamos sobre as dificuldades enfrentadas pela
epistemologia negra do feminismo, ou feminismo negro, recorremos a bell hooks e Lélia
Gonzales. Sobre a possibilidade (ou nao) de fala da mulher, utilizamos uma pesquisa de
Gayatri Spivak. Analisamos a narradora como uma ialodé da favela, para isso, ancoramo-

nos em dados de um estudo de Jurema Werneck. A fim de estabelecer uma relagéo entre

" O substantivo favela sera grafado com inicial maitscula quando fizer mengéo a sua génese, ou seja, ao
inicio do fenémeno social, e com mindscula nos demais casos, sobretudo, quando se referir a comunidade
ficcional, uma vez que essa ndo é nominada.
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o teor testemunhal e a escrevivéncia,® dialogamos pesquisas de Seligmann-Silva e Luiz

Henrique Silva de Oliveira.

No capitulo, “Territdrios fisicos e territorios simbdlicos” apresentamos, de forma
breve o historico sobre o surgimento da Favela a partir de pesquisas de Lilian Vaz.
Percebemos ser importante conhecer sua origem, pois dessa forma, o interesse em
destrui-la fica explicito, ademais, sua historia evidencia aspectos do projeto politico
de excluir pessoas negras pobres. Estudos de Henrique Cunha e Muniz Sodré foram
utilizados para a abordagem sobre o territério negro. Apresentamos um comparativo
entre o surgimento do morro Pindura Saia e o ficcional. Analisamos as disparidades
entre os bairros nobres e favela na qual Maria-Nova morava. Ao abordarmos as
desigualdades que geram desterritorializacdo da populacdo negra, recorremos a
estudos de Milton Santos. A proposta para esse capitulo é analisar como 0s
lugares/ndo-lugares impostos as/aos negras/os sdo precarios e desumanos; eles sao
frutos de projetos politicos com o objetivo de menosprezar, em algumas situacdes até
exterminar, a populacdo negra brasileira. Nesse aspecto, a abordagem apresentada
parte da sociologia, todavia, ndo se desvencilha do cenario literario.

No capitulo: “Oralidade e memoria: herangas ancestrais”, a forca da
ancestralidade presente nas tradicdes afro-brasileiras € observada. A intencdo é
analisar esses aspectos de matrizes africanas em Becos da memoria. Ao apresentarmos
a importancia dos mais velhos para a manutencdo da memdria e transmissao oral,
utilizamos uma pesquisa de Ecléa Bosi. A abordagem sobre oralidade é baseada em
estudos de Amadou Hampéaté B& e Maria Leda Martins. Para a exposi¢do sobre
memoria, recorremos a Beatriz Sarlo e sobre memdria individual e coletiva, a Maurice
Halbwachs. Finalizamos analisando a presenca do banzo em algumas personagens e

situacBes de Becos da memoria.

8 Escrevivéncia é um termo usado por Evaristo (2008) para indicar que sua escrita e sua vivéncia se
con(fudem).
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2. AS LONGI’NQUASALUTAS DA MULHER NEGRA POR LUGARES
PARA SOBREVIVENCIA, VIVENCIA, FALA

A voz de minha bisavé
ecoou crianca

nos pordes do navio.
ecoou lamentos

de uma infancia perdida.

A voz de minha avé
ecoou obediéncia
aos brancos-donos de tudo.

A voz de minha mée

ecoou bhaixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela.

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue
e

fome.

A voz de minha filha

recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha
recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem — o hoje — 0 agora.
Na voz de minha filha

se fara ouvir a ressonancia
O eco da vida-liberdade.

(Vozes-mulheres - EVARISTO, 2017, p. 24-25.)

A fala, 0 acesso a educacdo formal, a emancipacao profissional e sexual, o direito
ao voto foram negados a mulher durante muito tempo por serem vistos e tratados como
usufrutos exclusivos ao homem. Visando conquistar espagos sociais, mulheres se
organizaram para a criacdo do feminismo. Sobre esse momento, € comum pensarmos no
protagonismo feminino branco, das classes média e alta; evidente que a luta desse

movimento Ihes dizia respeito, era inerente as suas causas, € contemplava em sua pauta
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inicial, majoritariamente, as necessidades desse grupo. Logo, o feminismo, em sua
génese, é amplamente divulgado® como singular, todavia, as existéncias e resisténcias
femininas eram e s&o plurais.

Essa ampla divulgacdo orquestrada pela “midia de massa patriarcal” (bell hooks
2019), acendeu holofotes para a atividade da elite branca, ofuscando — como uma tentativa
de apagar — a participagéo de outras diversidades femininas, entre elas, a negra. Antes do
surgimento do feminismo, mulheres negras ja lutavam por melhorias, resistindo a
imposicdes coloniais, patriarcais e sexistas, mas as conquistas femininas foram atribuidas,
exclusivamente, ao grupo branco. Ha nesse estrelato um apagamento da mulher negra
enguanto sujeito ativo que pensa, fala, resiste, luta e conquista.

Para bell hooks:

Mesmo que mulheres negras individuais fossem ativas no movimento
feminista contemporaneo desde seu inicio, elas ndo foram os individuos que se
tornaram ‘estrelas’ do movimento, que atraiam a aten¢do da midia de massa.
Muitas vezes, essas mulheres negras ativistas do movimento feminista eram
feministas revolucionarias. Elas ja discordavam de feministas reformistas que
estavam decididas a projetar a no¢do do movimento como se ele fosse,
exclusivamente, pela igualdade entre mulheres e homens no sistema existente.
Mesmo antes de raca se tornar uma questao debatida nos circulos feministas,
estava claro para as mulheres negras que jamais alcancariam igualdade dentro
do patriarcado capitalista de supremacia branca existente. (2019, p.20.)

Dessa forma, questfes relacionadas a raca e a classe social ndo estavam nas pautas do
feminismo inicial nem o tornaria atrativo as midias, porquanto, ainda que fosse um
movimento pensado e executado por/para mulheres, ele servia, incialmente, ao sistema
patriarcal capitalista branco. Portanto, as principais reivindicacbes da génese do
feminismo ndo dialogavam com as necessidades das mulheres negras. Como exemplo,
citamos a solicitacdo para trabalhar fora de casa. Enquanto brancas reivindicaram a

insercdo feminina no mercado de trabalho'?, as negras ja trabalhavam e o faziam ha muito

9 Para bell hooks, o que a maioria das pessoas aprende sobre o feminismo é passado pela midia de massa
patriarcal, por isso: “O feminismo sobre o qual mais se ouve falar € ilustrado por mulheres que sdo
primordialmente engajadas em igualdade de género — salarios iguais para fungdes iguais e, algumas vezes,
mulheres e homens dividindo as responsabilidades do trabalho doméstico e de maternagem e paternagem.
As pessoas notam que essas mulheres, sdo, em geral, brancas e economicamente privilegiadas.” (hooks,
2019, p. 18.)

10 Como o termo Sufragismo indica, a principal reivindicacdo da epistemologia do feminismo mais
divulgada pela “midia de massa patriarcal” foi o direito ao voto, que implica a participagdo da mulher em
toda esfera publica incluindo maior — em alguns, casos inicio da — participacdo feminina no mercado de
trabalho, ja que para a sociedade da época, o lugar da mulher era dentro de casa, as ordens do marido. Com
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tempo, pois muitas geracdes de mulheres escravizadas foram méo de obra nas lavouras
dos senhores de terra; nas cozinhas das senhoras; como amas de leite das/os
sinhozinhas/os. Soma-se a isto a intensa objetificacdo e violag&o do corpo feminino negro
por esses mesmos senhores.

Apobs as abolicdes, mulheres negras continuaram a trabalhar para ajudar, ou sustentar
sozinhas, suas familias. E claro que essas formas de trabalho precisavam passar por
diversas melhorias, porém, mulheres negras ndo tinham, entre suas urgéncias, a
necessidade de lutar pela insercdo no mercado de trabalho, mas sim, pela restituicdo de
suas subjetividades, pelo direito de serem tratadas como seres humanos, ndo como
objetos, e por melhores condicdes trabalhistas. Assim, cada grupo feminino apresentava,
a época da formacdo do feminismo, e apresenta ainda hoje, distintas demandas.

Ainda de acordo com hooks (2019), o movimento feminista foi polarizado desde seu
inicio, pois apresentava pensadoras reformistas, as quais escolhiam hegemonizar a
igualdade de género, e as revolucionarias, que visavam uma reforma geral na sociedade
acabando com o patriarcado, este, enquanto sistema capitalista de supremacia branca,
tinha o interesse de suprimir os ideias do segundo grupo. Para hooks, as feministas

reformistas tinham interesses na manutencao da subordinacao das mulheres pobres:

O feminismo reformista se tornou o caminho para a mobilidade de classe. Elas
poderiam se libertar da dominagdo masculina no mercado de trabalho e
escolher mais livremente o préprio estilo de vida. Mesmo que o0 sexismo nédo
tenha acabado, elas poderiam maximizar a liberdade dentro do sistema
existente. E poderiam contar com o fato de existir uma classe mais baixa de
mulheres exploradas e subordinadas para fazer o trabalho sujo que se
recusavam a fazer. Ao aceitar, e de fato conspirar a favor da subordinagdo de
mulheres trabalhadoras e pobres, elas ndo somente se aliaram ao patriarcado
existente e a0 concomitante sexismo como se permitiram o direito de levar
uma vida dupla, em que s&o iguais aos homens no mercado de trabalho e em
casa, quando querem ser. (2019, p. 22-23.)

N&o ha aqui a intencéo de superestimar a luta negra nem a de julgar desnecessarias as
pautas do feminismo inicial. Entendemos que a mulher ndo € um ser universal, portanto
apresenta vasta diversidade com suas distintas necessidades diante dos sistemas

opressores, 0s quais andam de maos dadas e se fortalecem sempre. Seria necessario, desde

o avango da industrializacdo, essa mulher considerada, pela sociedade como o “anjo do lar”, lutou por um
novo espaco. E importante lembrar que, enquanto propriedade do marido, a esposa s6 podia trabalhar com
a autorizacao dele.
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a génese do feminismo, atencdo e espaco para as necessidades dos diversos grupos
femininos, o que ndo ocorreu.

Diante das reivindicagdes feministas iniciais, Sueli Carneiro (2011) questiona: “de
que mulheres estamos falando?” e assevera a necessidade de enegrecer o feminismo
brasileiro chamando atencédo para o fato de que durante muito tempo esse movimento se
aprisionou em uma Vvisdo eurocéntrica.

A relacéo entre o feminismo e as necessidades da mulher negra é tratada de forma
polémica, sobretudo por quem detém privilégios e ainda ndo consegue enxergar as
desigualdades. Para essas pessoas privilegiadas, pensar em pluralizar esse movimento —
ou seja, inserir nas suas pautas as necessidades dos diversos grupos — seria segmenta-lo a
ponto de fazé-lo perder forcas. Todavia, deixa-lo universalizado seria fomentar a
invisibilidade e o apagamento impostos as mulheres negras*!, visto que, dessa forma, as
nossas lutas ndo fariam parte das pautas feministas. Esse embate ndo ocorre apenas no
ambito do feminismo, mas em todo o cenario de politicas publicas destinadas as mulheres,
como assevera a intelectual negra brasileira, Djamila Ribeiro:

Quando muitas vezes é apresentada a importancia de se pensar politicas
publicas para mulheres, comumente ouvimos que as politicas devem ser para
todos. Mas quem sdo esses ‘todos’ ou quantos cabem nesses ‘todos’? Se
mulheres, sobretudo negras, estdo num lugar de maior vulnerabilidade social
justamente porgue essa sociedade produz essas desigualdades, se ndo se olhar
atentamente para elas, se impossibilita 0 avan¢o de modo mais profundo. [...]
é preciso focar nessa realidade, ou como as feministas negras afirmam héa
muito: nomear. Se ndo se nomeia uma realidade, sequer serdo pensadas
melhorias para uma realidade que segue invisivel. A insisténcia em falar de

mulheres como universais, ndo marcando as diferencas existentes, faz com que
somente parte desse ser mulher seja visto. (2017, p. 41.)

Assim, ndo seria inconsistente pluralizar e falar em feminismos ao invés de feminismo,
evidenciando e nomeando dessa forma, as intersec¢des sobrepostas as mulheres negras.
Mulheres brancas e homens negros, apesar de ndo se encontrarem em locais sociais
centralizados, usufruem de alguns privilégios. Aquelas pela cor da pele, esses pele género;
ja as mulheres negras, estdo mais propicias a sobreposi¢édo de estigmas, pois acumulam

questdes de raca, de género, e por vezes, de classe social.’? A interseccionalidade®®, antes

11 E o acontece também com as mulheres indigenas e com demais diversidades femininas.

12 Em alguns casos, soma-se as discriminacdes relacionadas a orientagdo sexual, pois algumas mulheres
negras fazem parte do grupo LGBTTQIA+.

13 Para Carla Akotirene: “A interseccionalidade visa dar instrumentalidade teérico-metodolégica a
inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado — produtores de avenidas
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mesmo de ser analisado como conceito, foi 0 que motivou a desmistificacdo da mulher
enquanto ser universal, fomentando a necessidade de inserir no movimento feminista
preocupacOes e estudos sobre as diversas demandas femininas, algo que ndo fora
entendido nem apoiado por todo 0 movimento negro.

Quando mulheres negras se movimentaram para se inserirem no feminismo,
alguns companheiros — homens negros — do movimento ndo apoiaram a ideia, conforme

relata bell hooks:

Reagindo a ideia de que as negras deveriam se envolver no movimento
feminista, muitos negros insistiram em que nos ja éramos ‘livres’, em que 0
sinal da nossa liberdade era que trabalhdvamos fora. E claro que essa linha de
pensamento ignora por completo as questfes do sexismo e da dominagdo
masculina. Uma vez que a retérica vigente na época insistia na completa
‘vitimizag¢do’ dos homens negros dentro do patriarcado da supremacia branca,
poucos negros estavam dispostos a abracar aquela dimenséo do pensamento
feminista que insistia em que o sexismo e o patriarcado institucionalizado
realmente forneciam formas de poder aos homens negros, forma de poder que,
embora relativas, permaneciam intactas apesar da opressdo racista. (2017,
p.166.)

Muitos homens negros tinham dificuldade de perceber seus privilégios em relagdo as suas
companheiras de luta, as mulheres negras, por isso, alguns ndo concordaram com a adeséo
ao feminismo, ja que para eles isso ndo traria beneficios a populagdo negra e seria apenas
uma forma de fortalecer um movimento elitista alheio aos problemas raciais. Todavia,
elas entenderam que para romper as barreiras do conceito de mulher universal era
necessario inserir nas pesquisas e nos debates feministas as necessidades/questdes étnicas
e sociais; dessa forma, mulheres negras tiveram forca para enfrentar e resistir, ja dentro
do movimento feminista, o racismo e a discriminacdo social, fato que, posteriormente,
deu vazao ao surgimento do feminismo negro.

A epistemologia negra do feminismo denuncia a invisibilizacao e objetificacdo da
mulher negra lutando pela restituicdo da subjetividade, pela conquista de espacos e pela
teorizacdo de nossas marginalidades, pois € importante ter consciéncia, conhecer as
imposicdes dos sistemas opressores para lutar contra elas. Sobre tais aspectos, hooks

assevera.

identitarias em que mulheres negras séo repetidas vezes atingidas pelo cruzamento e sobreposicdo de
género, raca e classe, modernos aparatos coloniais”. (2020, p.19.)
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Apesar do racismo que confrontdvamos nos circulos feministas, as negras que
abracaram o0 pensamento e a pratica do feminismo permaneceram
comprometidas e engajadas porque experimentavam novas formas de
aperfeicoamento pessoal. Compreendiamos naquela época e compreendemos
agora 0 quanto a critica do sexismo e o esforgo organizado para afirmar a
politica feminista nas comunidades negras podiam ter efeito libertador néo s6
para as mulheres como também para os homens.

[...] @ medida que o0 movimento feminista progrediu, as mulheres negras e de
cor que ousaram desafiar a universalizagdo da categoria ‘mulher’ criaram uma
revolucdo nos estudos académicos feministas. Muitas brancas que de inicio
haviam resistido a repensar o modo com as académicas feministas falavam
sobre a condicdo da mulher passaram a aceitar as criticas e a criar uma
atmosfera critica em que pudéssemos falar sobre os géneros de maneira mais
complexa e onde pudéssemos reconhecer as diferencas de condigao feminina
sobredeterminantes pela raga e pela classe social. (2017, p.165-167 — Grifo da
autora.)

A participacdo resistente das mulheres negras no feminismo foi importante para ampliar
0 debate sobre causas étnico-raciais, despertar a empatia no meio académico,
majoritariamente branco e elitista, ainda que feminista, surgindo assim o feminismo
negro. Mas, € necessario lembrar: os desafios enfrentados pelas mulheres negras para
serem vistas e ouvidas na sociedade é uma luta que precede o nascimento do movimento
feminista. Antes mesmo das conquistas afro femininas por espagos de pesquisa, mulheres
negras ja desempenhavam atividades sociais visando conquistar direitos e lugares

empiricos.

2.1 Feminismo negro

O presente topico expde alguns nomes de mulheres negras engajadas em lutas
coletivas. N&@o ha aqui a intencdo de tracar uma cronologia fidedigna e sim, uma simples
amostragem. Em 1851, Sojourner Truth, uma negra, abolicionista que nasceu em
cativeiro, proferiu, na Convencéo pelos Direitos das Mulheres em Akron Ohio, nos
Estados Unidos, seu discurso mais conhecido: “Ain’t I a woman?” . No Brasil, ele é
traduzido como “E eu ndo sou uma mulher?” Nele, Truth expde a necessidade de que
homens e mulheres sejam tratados de forma igual e evidencia o fato de que néo havia os
mesmos direitos para ela e para as mulheres de classe, ou seja, brancas e negras nao eram
tratadas da mesma forma. Assim, Sojourner Truth denuncia a invisibilidade da mulher

negra, evidenciando que, j& em 1851, os distintos grupos femininos apresentavam

14 Esse titulo foi atribuido a versdo publicada por Frances Gage no New York Independent em 23 de abril
de 1863. A primeira versdo foi transcrita e publicada por Marius Robinson no jornal Anti-Slavery em 21
de junho de 1851.
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necessidades também diferentes. O discurso de Sojourner se torna ainda mais contundente
por ser ela uma negra falando em uma convengdo organizada por e para brancas, das
classes média e alta.

Outro nome importante para a epistemologia negra do feminismo é Angela Davis.
Filésofa, escritora, professora, ativista. Davis tem um extenso histérico de luta contra
diversas opressdes, entre elas, a de género e a de raca como o titulo de um de seus livros
sugere: “Mulheres, Raga e Classe” 1 publicado em 1981 e traduzido para o Brasil apenas
em 2016. Nessa obra, a filosofa evidencia a existéncia de outros parametros femininos,
além do contemplado pelo feminismo inicial, expondo assim, 0 racismo existente nesse
movimento, além disso, Davis faz uma analise sobre a dificuldade do movimento negro
em elaborar estratégias para combater o sexismo na luta antirracista.

No Brasil, o feminismo comeca a ganhar forcas no final da década de 70, inicio

dos anos 80, como afirma Nubia Regina Moreira:

A relagdo das mulheres negras com o movimento feminista se estabelece a
partir do 111 Encontro Feminista Latino-americano ocorrido em Bertioga em
1985, de onde emerge a organizagéo atual de mulheres negras com expresséo
coletiva com o intuito de adquirir visibilidade politica no campo feminista. A
partir dai, surgem os primeiros Coletivos de Mulheres Negras, época em que
aconteceram alguns Encontros Estaduais e Nacionais de Mulheres Negras. Em
momentos anteriores, porém, ha vestigios de participacdo de mulheres negras
no Encontro Nacional de Mulheres, realizado em mar¢o de 1979. (2007, p. 4.)

E justamente do final da década de 70 que se apresentam os primeiros registros da atuac&o
de Lélia Gonzales, a qual contribuiu de forma intensa para a atencdo a existéncia da
interseccdo no feminismo no Brasil. Neste ponto, faremos uma digressédo para falarmos
um pouco sobre essa intelectual negra brasileira, cujo nome passa pelo apagamento do
sujeito epistémico; processo invisibilizador da producdo de conhecimento tedrico de
pessoas afro-brasileiras.

Professora, historiadora, pesquisadora, antropéloga, sociéloga, escritora, ativista
politica, Gonzales fundou 0 Movimento Negro Unificado (MNU) em 1978, na cidade de
Séo Paulo, em parceria com outras/os militantes. Em 1983, com algumas companheiras
de luta, fundou o Nzinga — Coletivo de Mulheres Negras. Foi a primeira mulher negra a
sair do Brasil para representar o Movimento Negro, e dentro dele, Lélia constatou a

reproducdo de comportamentos sexistas, jA& que os homens militantes impunham o

15 Angela Davis, Women, Race and Class (New York, NY: Random House, 1981).
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silenciamento as mulheres, companheiras de luta. Diante dessa falta de espaco para se
expressar, a historiadora recorreu ao feminismo integrando-o, porém, ali também
percebeu a resisténcia em ser acolhida, inserida e plenamente contemplada, ja que as
pautas, ainda eram voltadas as brancas, fazendo-a questionar o carater elitista e racista

desse movimento. Sobre esses aspectos, Gonzales afirma:

Cabe aqui um dado importante da nossa realidade historica: para nds,
amefricanas do Brasil e de outros paises da regido - assim como para as
amerindias - a conscientizacdo da opressao ocorre, antes de qualquer coisa,
pelo racial. Exploracdo de classe e discriminacdo racial constituem os
elementos basicos da luta comum de homens e mulheres pertencentes a uma
etnia subordinada. A experiéncia histdrica da escravizagao negra, por exemplo,
foi terrivel e sofridamente vivida por homens e mulheres, fossem criancas,
adultos ou velhos. E foi dentro da comunidade escravizada que se
desenvolveram formas politico-culturais de resisténcia que hoje nos permitem
continuar uma luta plurissecular de liberacdo. A mesma reflexdo é vélida para
as comunidades indigenas. Por isso, nossa presen¢a nos ME [Movimentos
Etnicos] é bastante visivel; ai n6s amefricanas e amerindias temos participagio
ativa e em muitos casos somos protagonistas. Mas é exatamente essa
participacdo que nos leva a consciéncia da discriminacdo sexual. Nossos
companheiros de movimentos reproduzem as praticas sexistas do patriarcado
dominante e tratam de excluir-nos dos espacos de decisdo do movimento. E é
justamente por essa razdo que buscamos, a teoria e a pratica feministas,
acreditando ai encontrar uma solidariedade tdo importante como a racial: a
irmandade. Mas o que efetivamente encontramos s&o as praticas de excluséo e
dominagdo racista. (2011.p. 18 — Grifos nossos.)

Mesmo compartilhando injusticas sociais com as mulheres negras, homens negros
também reproduziram comportamentos patriarcais. Ainda que tenha encontrado impasses
no feminismo, a filésofa seguiu no movimento tentado desmistificar alguns
(pré)conceitos e evidenciar a necessidade de insercdo de novos pontos nas antigas pautas.
Enfatizamos a mencdo feita por Gonzales sobre a teoria e pratica feministas, pois €
importante teorizar, mas ratificamos que antes disso, as praticas negro-feministas ja
ocorriam. Nota-se também que, Gonzales em suas falas sempre marcava as distintas
etnias ao mencionar a indigena e a negra; ela ndo propagava a ideia da mulher como um
ser universal, fato evidenciado pela defesa do ideario de “Feminismo
Afrolatinoamericano”.

Outro dado importante sobre essa pesquisadora brasileira diz respeito a sua
linguagem. Lélia Gonzales teve acesso a norma culta da lingua portuguesa, tornou-se
fluente em francés, estudou inglés e espanhol, o que ndo a impediu de defender uma
variedade coloquial da lingua portuguesa, por ela denominada como “Pretogués”. Para
Gonzales, a lingua falada no Brasil poderia ser assim chamada j& que apresenta herancas

das linguas de Africa, legadas pelas pessoas africanas, aqui escravizadas. Fato que nos
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leva a reflexdo seguinte: chamar o idioma falado no Brasil de “portugués” ¢é ignorar as
herancas linguisticas dos negros e as dos indigenas e valorizar exclusivamente o idioma
do colonizador. Gonzales também empregava seus neologismos e subvertia a norma culta
usando expressdes coloquiais;*® mesmo em textos considerados tedricos ela escrevia
como quem bate um papo com uma amiga. A historiadora queria ser lida/ouvida ndo so
pelas/os académicas/os. Ela queria falar também com as/os que foram impossibilitadas/os
de entrar nas academias, por isso a opg¢ao por uma linguagem acessivel. Enquanto mulher
negra, consciente das desigualdades, a Gonzales entendia o lugar de pesquisadora,
conquistado e ocupado por ela, como politico, por isso, também foi politica a escolha de
usar, em determinadas situacdes, a linguagem coloquial, propagando sua voz além dos
muros da academia.

O feminismo negro é uma necessidade, ndo s6 para mulheres negras. Ele precisa
dialogar também com homens, com todas e todos, sobretudo com as/os que ainda nédo
compreenderam os motivos pelos quais 0 ndmero de mulheres negras vitimas de
feminicidio no Brasil continua crescendo; com aquelas/es as/os quais ainda vivem a ilusao
ou apoiam o projeto do mito da democracia racial. Para mulheres e homens entenderem
que seres humanos ndo devem ser transformados em objetos, é preciso movimentos
estudando, agindo, dialogando, lutando, para mostrar que nés, mulheres negras, nao
podemos ser banalizadas nem mortas quando dizemos ndo; quando nos recusamos a nNos
submeter as imposices patriarcais. E urgente a necessidade de conquistar, para o corpo
negro feminino, um lugar melhor gque as estatisticas da violéncia contra a mulher.

Antes e além do movimento feminista, negras ja exerciam — algumas ainda o
fazem sem conhecer teorias — praticas em prol da emancipacao de seus corpos e mentes.
Se atualmente é possivel uma mulher negra escrever um romance, no qual a protagonista
é sua igual, é porque muitas negras conguistaram, antes, espacos que lhes eram negados.

As conquistas femininas negras ndo se restringem ao campo literario, como €
possivel notar por meio de histérias como as de Aqualtune, Dandara e Luisa Mabhin;

mulheres negras ativas nas lutas em prol da libertagcdo das populagdes escravizadas no

16 para exemplificar a informalidade apresentamos um trecho extraido do texto Lélia fala de Lélia publicado
na revista Estudos Feministas (1994): “A Africa é um barato muito diferente do que a gente imagina,
diferente, principalmente, do que 0s negros americanos imaginam. Uma das coisas que eu chegava dando
porrada em cima deles é isso: a Africa de vocés é sonho, ndo existe. N6s aqui, no Brasil, temos uma Africa
conosco, no nosso cotidiano. Nos nossos sambas, na estrutura de um candomblé, da macumba...” Outros
exemplos de expressdes informagdes usadas na linguagem de Gonzales podem ser observados em citaces
apresentadas no terceiro capitulo dessa analise.
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Brasil. Infelizmente, elas foram invisibilizadas pelo projeto de anulacdo da/o negra/o
enquanto sujeito historico, mas aqui, elas sdo mencionadas, pois € preciso, sempre que
possivel, fazer o movimento oposto ao da anulagdo: escrever os nomes, redesenhar 0s
rostos de pessoas que foram apagadas da histéria, a fim de descolonizar o conhecimento.
Ainda que essa mencao ndo restitua esse apagamento, serve para constar: nds, mulheres
negras, na poesia, na prosa, na pesquisa, nas ruas, nas lidas diérias precisamos saber,

lembrar, relembrar, propagar: “Nossos passos vém de longe”.!’

2.2 Uma pausa para historias necessarias

No dia 31 de janeiro de 1582, nasceu Nzinga Mbandi Ngola, a rainha Nzinga. Ela
representa a resisténcia diante da dominacéo europeia em Africa, precisamente nos reinos
Ndongo e Matamba, territorio chamado hoje de Angola. Ja na infancia, Nzinga era
treinada para usar armas e conhecer estratégias de combate. Em 1617, seu pai, Ngola
Mbande Kiluanji, rei do Ndongo, morre deixando o trono a Ngola Mbande, irmdo de
Nzinga. Em 1622, Ngola envia Njinga como embaixadora a Luanda para negociar com
Dom Jodo Correia De Sousa, vice-rei de Portugal. Na ocasido, mostrou-se uma eximia
negociadora acordando um tratado de paz que estabeleceria o respeito a soberania do
reino. Nzinga exigiu que os portugueses abandonassem as instalages em Africa
entregando os chefes africanos prisioneiros e as armas de fogo apreendidas.

Dois anos mais tarde, Ngola Mbande morre. Njinga assume o trono, tornando-se
rainha, usando sua inteligéncia nas taticas de guerra, de espionagem e nas transacoes
diplométicas para elaborar e manter aliancas em resisténcia aos projetos coloniais
portugueses. Impds também sua autoridade aos chefes locais, conquistou o reino vizinho
de Matamba e tornou-se uma forte figura politica na regido. Durante quarenta anos, ela
lutou contra a colonizacdo portuguesa em Africa, liderando operacbes militares e
negociando, j& que dominava a arte diplomatica.

Em 1663, aos 81 anos, a rainha Nzinga faleceu. VVarios nomes séo atribuidos a ela,
entre eles, Nzinga a Mbande, Nzinga Mbande, Jinga, Singa, Zhinga, Ginga, Dona Ana de
Sousa — nome recebido numa cerimdnia de batismo catolico, no ano de 1623, em sinal de
sua intencdo de celebrar o acordo de paz; aceitou ser batizada recebendo o nome
portugués, mas a conversdo foi um jogo politico — A rainha Nzinga esta também presente

na tradi¢do brasileira na Congada.

17 Mengio ao artigo de Jurema Werneck “Nossos passos vém de longe! Movimentos de mulheres negras e
estratégias politicas contra o sexismo e o racismo”.
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Agqualtune Ezgondidu Mahamud*® foi uma guerreira, filha do rei Mani-Kongo,
nascida no territorio de Mbwila, atual Congo, onde liderou cerca de 10 mil mulheres e
homens das forgas congolesas em uma batalha contra as tropas coloniais do reino de
Portugal, o qual buscava a dominacéo da regido africana visando minas de ouro e prata la
existentes. Por volta de 1665, as/os guerreiras/os lideradas/os por Aqualtune foram
derrotadas/os, devido a superioridade bélica militar utilizada pelos portugueses nos
combates. Por esse motivo, ela foi sequestrada e levada, para Gana onde a colocaram em
um navio e a enviaram para o Brasil. Em Recife, foi vendida como escrava pelos
portugueses ao senhor do engenho Porto Calvo no leste do estado de Alagoas. Por seu
porte fisico, Aqualtune foi comercializada com a fun¢éo de reprodutora, o que a fez passar
por diversos estupros.

Agualtune era admirada pelas demais pessoas africanas escravizadas, das quais
obteve informagdes sobre um ndcleo de resisténcia negra localizado na Serra da Barriga,
entdo capitania de Pernambuco, atual Alagoas. Durante a primeira gravidez, ela organizou
a fuga para o local informado, conseguindo levar mais de 200 pessoas. Ao chegar, foi
acolhida entre os resistentes e pouco tempo depois, devido sua ascendéncia, tornou-se a
lider de um dos mocambos, o Ngola Janga, do Quilombo dos Palmares. Aqualtune
engenhou um centro no qual os costumes africanos eram preservados e a organizagéo
militar e politica eram semelhantes & dos reinos africanos. Nesse centro, ela deu a luz seus
filhos, dentre eles: Ganga Zumba, Ganga Zona e Sabina, essa viria a ser a mae de Zumbi
dos Palmares. Especula-se que havia cerca de 30 mil pessoas distribuidas em pequenos
vilarejos no Quilombo dos Palmares.

Sobre a morte dessa guerreira, ndo existem registros exatos: alguns falam sobre a
gueima, organizada por portugueses, do pequeno vilarejo no qual ela morava com mais
alguns idosos. Outros dizem ter sido uma morte natural. Conta-se ainda que 0s ancestrais
a teriam imortalizado, transformando-a em um deles. Aqualtune contribuiu muito com as
resisténcias e para a libertacdo das populacdes negras escravizadas no Brasil. A fim de
que as agdes dessa guerreira continuem inspirando, incentivando e representando muitas
semelhantes, é preciso inscrevé-la em nossas paginas. Sua forca, desprendimento e

militarismo ecoam, ainda hoje, em nossos enfrentamentos diarios.

18 As informagdes apresentadas sobre Aqualtune foram coletadas nos sites Afrofutro e CEERT- Centro de
Estudos das Relacdes de Trabalho e Desigualdades, disponiveis em:
<https://medium.com/@faleafrofuturo/agualtune-a-princesa-de-palmares-7b5d0b2c4776> Acesso em 08
jan.2020; e em: <https://ceert.org.br/noticias/historia-cultura-arte/12428/conheca-agqualtune-avo-de-
zumbi-dos-palmares> Acesso em 08 jan.2020.



https://medium.com/@faleafrofuturo/aqualtune-a-princesa-de-palmares-7b5d0b2c4776
https://ceert.org.br/noticias/historia-cultura-arte/12428/conheca-aqualtune-avo-de-zumbi-dos-palmares
https://ceert.org.br/noticias/historia-cultura-arte/12428/conheca-aqualtune-avo-de-zumbi-dos-palmares
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Mais uma historia necessaria € a da guerreira Dandara dos Palmares. Seu local e
data de nascimento sdo desconhecidos; ndo ha muitos registros sobre sua vida, pois a
historia oficial é contada pelos colonizadores e ndo era do interesse deles evidenciar o
protagonismo das/os negras/os. Mas antes e além dos registros oficiais existe e resiste a
oralidade, e por meio dela, a atuacéo de Dandara foi propagada nas contac@es de histdrias.
Sabe-se de sua chegada ainda menina para 0 Quilombo do Palmares, porém nao ha
informagdes se ela nasceu no Brasil ou fora sequestrada em Africa.

Em Palmares, Dandara desenvolvia atividades na caca, na producéo de farinha,
nas plantacGes de alimentos, nos cuidados das criancas e dos idosos, empunhava armas,
dominava os golpes de capoeira e liderava homens e mulheres do exército palmarino,
sendo ainda a responsavel por algumas estratégias usadas em batalhas contra invasdes
dos colonizadores.

Em 1694, uma expedicdo invade mocambos dos Palmares numa longa batalha que
resultou no encurralamento dos palmarinos pelas tropas rivais. Dandara, entre o abismo
e a prisdo iminente, decide se jogar do penhasco no dia 06 de fevereiro do ano citado.
Dandara dos Palmares é um simbolo da resisténcia feminina negra por ter agido em prol
da coletividade, participado de forma ativa de diversas batalhas contra o regime
escravocrata, o que a fez romper o paradigma designado e esperado para uma mulher.
Além disso, ela usou seu poder de decisdo ao escolher ndo se deixar prender. Ao ocupar
lugares e exercer papéis de forca e lideranga, Dandara nos inspira a ultrapassar os poucos
e curtos espacgos que nos sdo permitidos.

A histdria de Luiza Mahin também apresenta poucos registros. Os dados sobre ela
se originam de uma carta autobiografica, escrita em 1880, por um de seus filhos, Luiz
Gama, a um amigo, Lucio Mendonca. Os demais escritos que mencionam ou se inspiram
em Mahin sdo literarios, a saber: o0 poema Minha mée, também escrito por Gama; o
romance de Pedro Calmon, Malés as insurrei¢cdes das senzalas; Um defeito de cor da
escritora Ana Maria Gongalves (2019).

De acordo com Luiz Gama, sua mée nasceu na Costa Mina, Africa; era uma
mulher altiva, inteligente, geniosa: “Dava-se a0 comercio - era quitandeira, muito
laboriosa, e mais de uma vez, na Bahia, foi presa como suspeita de envolver-se em planos
de insurreicOes de escravos, que ndo tiveram efeito.” (GAMA, 1880.) A atividade
profissional desempenhada por Mahin e sua condig&o de liberta Ihe possibilitava transitar,
receptar e distribuir possiveis mensagens para a execucao de planos subversivos. Dulcilei

da Conceicdo Lima em sua dissertagdo de mestrado cujo titulo € “Desvendando Luiza
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Mahin um mito literdario no cerne do feminismo negro” (2011) afirma: “Luiza Mahin teria
sido uma das lideres do Levante dos Malés, bem como participado de inimeras revoltas
de escravos ocorridas em Salvador nos anos 1830. Luiza Mahin tem sido exaltada como
referencial de luta pelo Feminismo Negro.” (LIMA, 2011, p.16.) Ha indicios de que além
da participacdo na Revolta dos Malés (1835), ela tenha contribuido também com a
Sabinada (1837-1838).

No dmbito pessoal e individual, Mahin também deixa rastros de sua forca. E
possivel inferir que ela tenha conseguido comprar sua carta de alforria, ja que se tornou
comerciante. Mahin ndo se contentou com sua liberdade, o que a fez participar das
revoltas coletivas. Ela também resistiu as violagGes, as dores, as imposicdes, ja que fora
sequestrada em Africa e subverteu a escraviddo, fazendo-se tempestade com sua
inteligéncia e participando ativamente nas lutas contra a tirania do sistema escravocrata.

Por meio dessas mulheres negras que ndo se limitaram a espacos impostos e
negados pelos sistemas sociais, transgredindo-os com atitudes tdo engajadas politica e
socialmente — atitudes permitidas e autorizadas apenas a homens brancos no sistema
escravocrata — € possivel constatar praticas feministas existindo antes das teorias, pois
como afirma a intelectual negra Giovana Xavier “se a palavra feminismo é branca e
ocidental, a pratica feminista & Negra e Diasporica”.

Além dessas guerreiras atuantes nos territorios africanos e brasileiros, ha também
outros exemplos em diferentes espacos. Um deles é Harriet Tubman®®. Mulher negra,
abolicionista, feminista, responsavel pela fuga de centenas de escravizadas/os das
fazendas do sul dos Estados Unidos para o norte do pais, onde pessoas nessas condi¢oes
tinham direito a cidadania, e para o Canada. Nascida na condicdo de escrava, por volta de
1820%°, em uma fazenda no Estado de Maryland, EUA. Ainda na infancia Tubman passou
por um acidente que a deixou com sequelas. Além da cicatriz na parte frontal da cabeca,
ela adquiriu uma narcolepsia e insonia. Tais consequéncias foram cruciais para o

escravagista passar a tratd-la como improdutiva. Dessa forma, Harriet comecou a

19 Os dados sobre Harriet Tubman estdo disponiveis em:
https://www.geledes.org.br/harriet-tubman/> Acesso em 13 de jan. 2020.
https://www.storyboardthat.com/pt/biography/harriet-tubman> Acesso em 13 de jan. 2020.
http://www.revistacapitolina.com.br/harriettubman/ Acesso em 13 de jan. 2020.

20 N&o ha registros exatos com a data do nascimento de Harriet Tubman. Em sua certiddo de 6bito consta o
ano 1815 e em seu timulo estava gravada a data de 1820. Nos registros da Guerra Civil, de pensionista
vilva, Tubman declarou ter nascido entre 1820, 1822 e 1825. E provavel, que pelo fato de ter sido
escravizada, ndo fora atribuida relevancia aos seus dados pessoais.


https://www.geledes.org.br/harriet-tubman/
https://www.storyboardthat.com/pt/biography/harriet-tubman
http://www.revistacapitolina.com.br/harriettubman/
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trabalhar com o pai, Ben Ross, cortando madeira, o que a fez ter contato com marinheiros
carregadores de lenha, os quais sempre falavam sobre a Underground Railroad (estrada
de ferro subterranea) era 0 nome dado a uma rota de trem usada, de forma clandestina,
por brancos abolicionistas e negros libertos, para libertar pessoas escravizadas
americanas, dos Estados do Sul dos Estados Unidos — onde ainda vigorava a escravidao
— levando-os para o norte?, informagéo que Tubman guardou, durante muito tempo. Ja
adulta, ela tentou fugir com dois irmé&os, porém, no meio do caminho eles desistiram. Ela,
contrariada, retorna para casa com eles. Na segunda tentativa, Harriet foi sozinha e
conseguiu chegar ao norte, mas para isso ela precisou realizar um trajeto de mais de 100
quilémetros pé.

Ao desfrutar de liberdade nos Estados do Norte e ja trabalhando, Harriet sentiu
que ser livre sem a familia ndo a deixava plenamente feliz e tranquila, pois enquanto ela
estava em liberta, os seus viviam sob regime de escravidao, portanto algum tempo depois,
ela retorna a Maryland para resgatar sua familia. Percebendo o sucesso dessa missdo ela
refaz esse trajeto varias vezes para libertar mais pessoas. Em 1863, exerce papel de
destaque liderando trés barcos do norte em uma operacao militar nos Estados Unidos: o
ataque a Combahee. Eles invadiram fazendas libertando centenas de escravizadas/os.
Harriet Tubman se tornou a primeira mulher a planejar e liderar um ataque militar nos
Estados Unidos.

De acordo com a revista Capitolina: “Apos o fim da guerra, Harriet se engajou na
luta a favor do voto feminino, passando a frequentar reunies organizadas por sufragistas
e viajando para Nova lorque, Boston e para a capital Washington para falar sobre sua
participacdo na Guerra Civil e ilustrando com sua histdria por que mulheres deveriam ter
0s mesmos direitos que os homens.” Com seus feitos, ela passou a ser procurada pelos
Estados do Norte, os quais passaram a oferecer boas recompensas por sua captura, mesmo
assim, Tubman ndo parou. Ela nunca foi pega, também nunca deixou alguém para tras
durante os resgates.

Harriet Tubman ndo teve acesso & educacdo formal, o que ndo a impediu de
desenvolver a argumentacdo, boa oratoria, diversas estratégias de fuga, de guerra e de

espionagem. E dificil resumir todos os feitos dessa mulher negra, sua histéria é repleta de

21 Quando negros escravizados do sul dos Estados Unidos conseguiam fugir e alcancar o norte, eles tinham
direito a cidadania.
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engajamento, coragem, forca e inteligéncia, aspectos evidentes de sua subversdo as
imposi¢des dos sistemas opressores.

As historias dessas mulheres sdo necessarias aqui para evidenciar o quanto é
antiga a luta das matriarcas nas populacdes negras em e por espagos, 0S quais eram
atribuidos, exclusivamente, aos homens. Faz-se necessario enfatizar a existéncia e a
efetiva participacdo de inumeras mulheres nas histdrias das conquistas negras. Nzinga
Mbandi Ngola, Aqualtune Ezgondidu Mahamud, Dandara dos Palmares, Luiza Mahin e
Harriet Tubman, sdo expostas nesta anadlise como uma pequena parcela do enorme
quantitativo das mulheres negras antepassadas — algumas ancestres —, da forca feminina
que ndo se cala, ndo se paralisa, enfrenta as dificuldades, transformando-as em fomento
para suas conquistas, as quais ndo se limitam ao tempo-espaco dessas mulheres. Suas
lutas abrangem a coletividade, transcendendo as geracGes seguintes, nas quais suas
semelhantes ddo continuidade a resisténcia. Essas o fazem seguindo um rastro no
caminho forjado por aquelas que passaram antes. Enquanto herdeira da forca, da luta e da
resisténcia dessas ancestrais, Conceicdo Evaristo segue seus passos dando continuidade
as conquistas afro-feminina, abrindo espacgo para as contemporaneas e deixando 0s passos
para as que ainda estao por vir.

A historia de Conceicdo Evaristo também se faz necessaria pelos mesmos motivos
das demais biografias aqui mencionadas e também para evidenciar as origens da autora,
ponto crucial para o entendimento de alguns dos tépicos desta pesquisa.

Maria da Conceicdo Evaristo de Brito nasceu em 1946, na favela Pindura Saia,
em Belo Horizonte, Minas Gerais. Ela viveu nesse morro até a adolescéncia quando todas
as familias foram removidas e os barracos destruidos. Evaristo teve acesso a educacao
formal de maneira conturbada devido & necessidade de conciliar trabalhos e estudo, e
ainda menina ja ajudava os filhos das vizinhas nas tarefas escolares criando uma espécie
de reforgo nos arredores do barraco no qual morava, quando nao estava ajudando a mae
e a tia nas lavagens e entregas de roupas.

Ao cursar 0 antigo ginasio, trabalhava como baba e faxineira, mas seu anseio era
ser professora. Mais tarde, conseguiu concluir o curso normal, porém na capital mineira
ainda ndo havia concursos para 0 magistério, portanto, para dar aula era necessaria uma
indicagéo politica, 0 que levou Evaristo a decidir se mudar para o Rio de Janeiro, em
1970. No Rio, ela prestou concurso publico, comecou lecionar na antiga 42 série primaria
guando também conheceu 0 Movimento Negro. Em 1976, ela comegou a cursar Letras na

Universidade Federal do Rio de Janeiro, curso interrompido em 1980 e finalizado em
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1989. De acordo com Barbara Araujo Machado: “Durante a década de 1980, Conceicao
participou do grupo Negricia: Poesia e Arte de Crioulo. O grupo atuava realizando recitais
de textos literarios em favelas, presidios e bibliotecas publicas, entre outras atividades.”
Suas primeiras publicacdes ocorrem na década de 1990 por meio da coletanea Cadernos
Negros organizada pelo grupo Quilombhoje.

Assim como no ambito histdrico as biografias aqui mencionadas sdo apenas uma
amostragem, no literario também. Além de Concei¢do Evaristo, ha outras autoras negras
que muito contribuiram/contribuem com suas lutas e suas palavras; entre elas: Maria
Firmina dos Reis, Carolina Maria de Jesus, Geni Guimarées, Miriam Alves, Cristiane
Sobral, Esmeralda Ribeiro, Elizandra Souza, Livia Natalia, Mel Duarte e tantas outras.

Além de mencionar as biografias de algumas dessas mulheres — da rainha
Nzinga a Conceicdo — é importante também conhecer seus rostos, fixa-los em nossas
memorias, divulga-los as geracdes vigentes e seguintes. Nzinga, Dandara e Mahin néo

apresentam registros fotogréaficos, portanto registramos aqui representacdes de suas faces.

Fig. 2 - Njinga a Mbande

Fonte: geledes.org.br/nzinga-a
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Fig. 3 - Aqualtune Ezgondidu Mahamud

Fonte: Centro de Estudos das Relagdes de Trabalho e Desigualdades - ceert.org.br

Fig. 4 — Dandara dos Palmares Fig. 5 — Luiza Mahin

Fonte: ceert.org.br Fonte: ceert.org.br
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Fig. 6 — Harriet Tubman

Fonte: https://www.correio24horas.com.br/

2.3 A mulher negra e seu espaco na literatura
Na literatura, é possivel perceber que a restri¢do de espago para a mulher, — ainda
sem especificar a etnia — também é latente. Na historiografia literaria, as personagens


https://www.correio24horas.com.br/
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femininas, em comparacdo com as masculinas, aparecem de forma reduzida, seja pela
quantidade, seja pelo contedo, pois como afirmar Regina Dalcastagné: “Os lugares de
fala no interior da narrativa também sdo monopolizados pelos homens brancos, sem
deficiéncias, adultos, heterossexuais, urbanos, de classe média...” (2005. p. 15.), portanto,
quando mulheres aparecem, em obras canonicas, sdo retratadas de forma
insignificante/estereotipada/distorcida, ora como parte ou propriedade do homem, ora
com papeis desprovidos de autonomia, imbuidos de desequilibrio e de culpa, quando
providas de desejo.

Fato que se comprova quando revisitamos algumas obras literarias e nos deparamos
com personagens como Eva, do mito da criacdo. Ela ndo é descrita como um ser
autdbnomo, oriundo de uma matéria original, e sim, como parte de Adao, retirada de sua
costela, além disso, foi considerada a culpada por ter provado do fruto proibido, que levou
a expulsdo dos dois do paraiso.

Outro exemplo de representacdo feminina na literatura esta na obra Odisseia, com a
personagem Penélope. Ela aguardou por dez anos o retorno do seu marido, Ulisses,
recusando-se casar novamente, enquanto ele, em seu trajeto para guerra e retorno para
casa, envolveu-se sexualmente com algumas mulheres. Nao ha aqui a pretensédo de julgar
a postura de Ulisses e sim de indagar: por que Penélope ndo viveu, também, outras
experiéncias e caso o tivesse feito, como ela seria representada pelo autor e recebida pelo
publico?

Eva e Penélope sdo exemplos de um panorama geral, pois ndo carregam marcas
étnicas fora dos padrbes. Quando a representatividade é chamada a assumir o lugar da
representacdo, aspectos especificos vém a tona e o quadro fica um pouco mais complexo.
E 0 que acontece nos casos de mulheres indigenas e negras.

Por meio desse tour literario, ao revisitar as obras brasileiras, é possivel notar em
algumas delas, a mulher também representada de forma estereotipada. Eduardo de Assis
Duarte faz essa trajetoria focando o tratamento dado a mulher negra, mas tambeém
apresenta trechos que descrevem 0s primeiros contatos entre 0s brancos europeus e 0s
nativos das terras recém “invadidas”, a fim de mostrar como as indigenas eram inscritas
e descritas nas cronicas dos viajantes portugueses.

Especificamente, sobre as descricdes machistas e sexistas relacionadas a mulher
negra, o pesquisador afirma: “Tal inscricdo provém diretamente do senso comum

patriarcal e eurocéntrico que habita a colénia desde seus comecos e se projeta rumo ao
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futuro” (DUARTE, 2010, p.25.) Enquanto personagem, a mulher afrodescendente integra

0 arquivo da literatura de autores candnicos:

De Grego6rio de Matos Guerra a Jorge Amado e Guimarées Rosa, a personagem
feminina oriunda da didspora africana no Brasil tem lugar garantido, em
especial, no que toca a representacdo esteriotipada que une sensualidade e
desrepressdo. ‘Branca para casar, preta para trabalhar e a mulata para fornicar’:
assim a doxa patriarcal herdada dos tempos coloniais inscreve a mulher
presente no imaginario masculino brasileiro e a repassa a ficcdo e a poesia de
inimeros autores (DUARTE, 2010, p. 24).

Ao evidenciar o quanto a mulher negra é representada de forma estereotipada por autores
consagrados, Duarte evidencia que a negra brasileira é, por vezes, tratada na vida e
retratada na literatura, como objeto para obtencdo do prazer masculino, e como tal, é
destituida de subjetividade e de humanidade.

Na escrita de Concei¢do Evaristo essa constatacdo ndo estd presente. A autora
inscreve mulheres negras, abrindo-lhes espacos nos quais elas falam; sentem;
protagonizam, logo, sdo descritas com subjetividade e humanidade. Essa escolha politico-
identitaria pode ser um dos motivos para a recusa, por parte das editoras, para publicar
Becos da memoria.

A obra em analise demorou, aproximadamente, vinte anos para ser publicada. Neste
periodo, “Becos da memoria ficou esquecido na gaveta.” (EVARISTO, 2013, p. 12.) este
tempo é na verdade uma lacuna, um espaco, ou melhor, uma falta de espaco fruto da
invisibilidade imposta aos trabalhos da populagdo negra, visto que, a literatura, sendo
também um territorio de poder, apresenta embates referentes a autorizacao de quem pode
ou n&o produzi-la. Soma-se a isso, a simbologia do lugar “gaveta”, utilizado para guardar
e ndo para evidenciar, sendo assim, o tempo-espaco — vinte anos-gaveta — enfatiza a
recluséo dos escritos afros.

As producdes literarias inerentes as pessoas negras sofrem com barreiras,
apagamentos, menosprezos, aspectos que dificultam a visibilidade afro, (seja ela editorial,
midiatica, social etc), e durante muito tempo, propagou-se a ideia de ndo haver trabalhos
elaborados por negros e negras, pois, no Brasil, a historia oficial forjou uma passividade
dessa populacdo escondendo a seguinte verdade: parte dos privilegiados, detentores dos
espacos, das falas e das escutas na sociedade, ignorou a criatividade e a inteligéncia
negras, invisibilizando autores como Maria Firmina dos Reis e Luis Gama, por exemplo.
Dessa forma, o lugar da mulher negra na literatura, durante muito tempo, foi o de objeto

estético e ndo sujeito falante, produtora do seu discurso. Sendo assim, cabe ressaltar: as/os
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afro-brasileiras/os, apesar dos empecilhos, vém produzindo h& muito tempo, conforme
evidencia Duarte:
Desde o periodo colonial, o trabalho dos afro-brasileiros se faz presente em
praticamente todos os campos da atividade artistica, mas nem sempre obtendo
o reconhecimento devido. [...] existe 0 apagamento deliberado dos vinculos
autorais e, mesmo, textuais, com a etnicidade africana ou com os modos e

condicbes de existéncia dos afro-brasileiros, em funcdo do processo de
miscigenagdo branqueadora que perpassa a trajetoria desta populago. ([s.d.].)

Algumas/ns afro-brasileiras/os conseguiram e conseguem superar tais apagamentos
rompendo as barreiras do ndo-lugar, conquistando e ocupando espagos oficias, 0s quais
também lhes pertencem, lugares de fala, de escrita, de protagonismo. Essa foi uma das
conquistas de Evaristo, ainda que para isso ela tenha lutado durante muito tempo, e ainda
o faz. Assim, urge a questdo: por que a obra em estudo, em sua génese, foi preterida pelo
mercado editorial? A pergunta se faz relevante, porquanto, hoje, Concei¢do Evaristo é
muito lida nacional e internacionalmente, com tradugdes para o francés, inglés, aleméo;
além disso, suas obras sdo muito pesquisadas em artigos, dissertacdes e teses. Por fim,
uma questdo levantada pela autora: “Que regras sdo essas da sociedade brasileira para
vermos uma mulher virar um expoente no campo da literatura s6 aos 71 anos?”.?? As
respostas para tais indagacgoes, iniciam-se a partir de outro questionamento: Pode o
subalterno falar?? titulo de uma das obras da tedrica indiana Gayatri Chakravorty Spivak
(2010).

2.4 Pode a mulher negra falar!

A pergunta - Pode o subalterno falar? - € elaborada e respondida por Spivak com
um enfatico “Nao!” Nesse ponto, a colocacdo da autora pode ser problematica se
interpretada por uma unica Otica, a qual fomenta 0 mito de que pessoas relegadas as
margens sdo passivas, incapazes de questionar, por isso ndo podem falar. Sob nossa
interpretacdo, a indagacdo da tedrica ndo esta querendo dizer que n6s ndo podemos falar
por sermos mulheres, até porque, tal interpretacdo revelaria uma grande incoeréncia, ja
que, a prépria Spivak, sendo mulher indiana, pesquisando e publicando estaria

contrariando a propria teoria. A indagacdo, e a resposta negativa de Spivak sao lidas, na

22 Entrevista concedida a BBC- Brasil. Publicada no dia 9 de marco de 2018. Disponivel em:
https://www.bbc.com/portuguese/brasil-43324948. Acesso em 10 de agosto de 2019.

23 QO titulo original é Can the subaltern speak? Na traducio para o portugués o termo “subaltern” é
apresentado como masculino.


https://www.bbc.com/portuguese/brasil-43324948
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presente analise, como uma referéncia aos entraves impostos pelo colonialismo, racismo,
patriarcalismo, sistemas opressores que nos veem e nos tratam como inferiores,
dificultando nosso acesso a espacos sociais.

Pelo viés opressor e para ele, nés mulheres ndo podemos mesmo falar, pois a nds
sdo negadas as oportunidades; fechadas as portas; silenciadas nossas Vvozes;
invisibilizados e objetificados nossos corpos, todavia, ndo existe apenas essa oOtica, e n0s
a transgredimos, pois pelo nosso ponto de vista, podemos sim falar, temos capacidade
para isso e também para romper as barreiras que nos sao impostas. Nés, mulheres negras,
ja estamos, ha muito tempo, conquistando lugares, colorindo 0s espagos nos quais Somos
invisibilizadas. Quando ousamos esse feito, passamos a assumir a posi¢do de sujeito,
desconstruindo os ndo-lugares, tirando de nés o peso de ser a outra, aquela cuja
legitimidade de falar é contestada por ser vista como alguém “fora do lugar”, uma

usurpadora dos territorios alheios. Sobre esses aspectos, Kilomba assevera:

Tal posicdo de objetificacdo que comumente ocupamos, esse lugar da
‘Outridade’ ndo indica, como se acredita, uma falta de resisténcia ou interesse,
mas sim a falta de acesso a representacéo, sofrida pela comunidade negra. Nao
é que nés nao tenhamos falado, o fato é que nossas vozes, gragas a um sistema
racista, tém sido sistematicamente desqualificadas consideradas conhecimento
invalido; ou entdo representadas por pessoas brancas que, ironicamente,
tornam-se ‘especialistas’ em nossa cultura, e mesmo em nos. (2019, p.51 —
Grifo da autora.)

A colocagdo de Kilomba néo € destinada especificamente ao ambito literario, e sim, ao
académico, mas deixa explicito que o problema nédo é auséncia de vozes negras falando,
estudando, produzindo, e sim, a sabotagem ao tentar desqualificar tais vozes nos espacos
que Ihes s&o negados e na pretenséo depositada no ato de “falar em nome de”. Ainda é
preciso enfatizar: nds negras/os estamos falando, estamos lutando para que nossas vozes
sejam ouvidas, entre nds, pelos nossos, pelos meios sociais e pelos sistemas opressores.
As nossas conquistas por espacos de fala tornam-se ainda mais potentes quando,
ja nesses lugares, levamos a forga de nossa identidade, como faz Conceicéo Evaristo, que
em suas obras insere mulheres negras com aspectos identitarios evidentes, e livres dos
estereotipos objetificadores; elas sdo descritas como sujeitos, como seres humanos e ndo
de forma animalesca ou reificada. Evaristo € mulher, negra, pobre, favelada, um ser
periférico, portanto, falar, escrever, publicar, ser ouvida, ndo fazia parte das premissas
sociais a ela predestinadas. A primeira classificacdo, mulher, ja seria suficiente, aos olhos

dos sistemas opressores, para uma renegacao, visto que:
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No contexto itinerario obliterado do sujeito subalterno, o caminho da diferenca
sexual é duplamente obliterado. A questdo ndo é a da participacdo feminina na
insurgéncia ou das regras basicas da divisdo do trabalho, pois em ambos 0s
casos ha ‘evidéncia’. E mais uma questdo de que, apesar de ambos serem
objetos da historiografia colonialista e sujeitos da insurgéncia, a construcdo
ideoldgica de género mantém a dominacdo masculina. Se, no contexto da
producédo colonial, o sujeito subalterno ndo tem histéria e ndo pode falar, o
sujeito subalterno feminino esta ainda mais na obscuridade. (SPIVAK, 2010,
p. 66-67.)

Se para um homem periférico as conquistas sao dificeis, para uma mulher em condicéo
igual, isto é ainda mais complexo. O apagamento histdrico e o encurralamento do sujeito,
que nem sempre é tratado como tal, de um lugar legitimo para um ndo-lugar, tornam-se
mais agressivos quando destinados a mulher?®, e ainda ha disparidades entre as
semelhantes, visto que: “Com respeito a ‘imagem’ da mulher, a relacdo entre a mulher e
o siléncio pode ser assinalada pelas proprias mulheres, as diferencas de raca e de classe
estdo incluidas nessa acusagdo.” (SPIVAK, 2010, p. 66.) Assim, brancas e negras
enfrentam dificuldades distintas; aquelas lutam por igualdade de género, essas, antes,
precisam lutar pelo direito a vida, o que se comprova pelo alto indice de feminicidio e de
violéncia contra mulher no Brasil, que apresenta a negra como a principal e crescente
vitima.?®

A autora de Becos da memoria carrega outra marca interpretada, por parte dos
privilegiados, como uma inconveniéncia, que € a identidade negra. Esta, de forma intensa,
perpassa toda sua obra. O incobmodo desse aspecto, explica-se, sobretudo, porque ao
evidenciar esse traco identitario, Evaristo expde aspectos das religides de matrizes
africanas; denuncia as mazelas as quais ainda hoje, assolam a populagéo afro-brasileira;
vocifera a poténcia da mulher negra e sem perguntar se ha ou ndo espaco para uma preta
falar, ela faz da literatura um lécus no qual, negras se apresentam, ndo como objetos, seja
sexual ou estético, e sim como seres humanos; personagens; escritoras; narradoras. Dessa
forma, a intelectual e literata afro-brasileira, Conceicéo Evaristo, afirma: “Pode a mulher
negra falar!” criando espagos nos quais mulheres negras sdo protagonistas, escrevem,

narram suas historias.

24 O apagamento do sujeito historico alveja ainda mais a mulher negra que o0 homem negro. Um exemplo é
o casal, Zumbi e Dandara dos Palmares. Enquanto ele é lembrado nas escolas e em outros &mbitos sociais,
ela ainda é desconhecida, porém os dois desempenharam ag@es de extrema importancia para conquistas da
populacéo afro-brasileira.

2 Segundo os resultados do “Atlas da violéncia 20197, a taxa de homicidios de mulheres negras cresce
mais que a das mulheres ndo negras. Esse dado é apresentado, de forma detalhada, no item 3.6 desta
pesquisa.
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Em uma entrevista concedida a BBC do Brasil, Evaristo afirma:

A primeira obra que eu escrevi, Becos da Memoria, ficou guardada durante 20
anos. Eu mandei para vérias editoras. O texto literario, no caso da autoria
negra, carrega a nossa subjetividade na propria narrativa. A tematica negra,
principalmente quando trabalha com identidade negra, ndo é muito bem aceita.
(2018.)

Ainda nesta ocasido, a autora fala que quando a escrita negra nao reivindica as relagdes
raciais no Brasil, ou seja, quando é de natureza folclorica, ela € menos preterida. A falta
de interesse imposta, pelos supostos donos dos lugares, seja fisico ou simbolico, as
producdes literarias afro-brasileiras, ocorre ndo apenas pelas teméticas reivindicativas, ou
pela restituicio da humanidade a populagdo negra, mas também porque essas
reivindicacdes estdo ganhando visibilidade por meio de pessoas “de fora” dos lugares de
prestigio e que ndo tém permissao para se inserir, para fazer parte, mas subvertem e
fazem.

No caso especifico da notoriedade de Evaristo e de sua obra, o grande incbmodo
é porque quem estd ocupando o lugar de visibilidade é um ser periférico, alguém néo
autorizada a falar. N&o se trata apenas de uma voz marginal, insurgente na literatura,
abordando teméticas quaisquer, ou temas bem aceitos socialmente, mas sim, de uma negra
consciente de sua identidade, que verbifica isso narrando sobre si e sobre os seus, abrindo,
no vasto territorio literario, um lugar no qual quem estd no cerne ndao é um homem,
branco, rico, e sim, seu oposto.

Assim, as vozes negras desenhadas por Evaristo incomodam, causam ranhuras e
rasuras na Literatura enquanto lugar classico, por romperem a imanéncia, ocupando um
espaco que nao lhes é permitido, pois o territorio literario ndo é originalmente destinado
e possibilitado a mulher negra, pobre, favelada, pelo menos, ndo como escritora,
protagonista e/ou narradora, conforme ocorre em Becos da memdria. Sobre esses

aspectos, Dalcastagné argumenta:

Desde os tempos em que era entendida como instrumento de afirmacdo da
identidade nacional até agora, quando diferentes grupos sociais procuram se
apropriar de seus recursos, a literatura brasileira é um territorio contestado.
Muito além de estilos ou escolhas repertoriais, 0 que estd em jogo € a
possibilidade de dizer sobre si e sobre 0 mundo, de se fazer visivel dentro dele.
Hoje, cada vez mais, autores e criticos se movimentam na cena literaria em
busca de espago — e de poder, o poder de falar com legitimidade ou de legitimar
aquele que fala. Dai os ruidos e o desconforto causados pela presenca de novas
vozes, vozes “ndo autorizadas”; pela abertura de novas abordagens e
enquadramentos para se pensar a literatura; ou, ainda, pelo debate da
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especificidade do literario, em relagdo a outros modos de discurso, e das
questdes éticas suscitadas por esta especificidade. (2012, p.13.)

Para quem sempre teve privilégios, talvez seja dificil perceber que alguém “de fora” desse
lugar privilegiado também pode “fazer parte”, por isso, 0s ditos autorizados ainda:
acham-se e se comportam como superiores; nutrem a arcaica ideia da negagdo do acesso
a informacdo e a fala para alguns grupos étnico-sociais; sentem-se incomodados com a
forca da presenca e das tematicas negras, pois para eles, a voz negra ndo seria nem estaria
autorizada a falar. Sendo assim, o ato de negar espago as obras afro-brasileiras é uma
soma entre o que elas propagam — a identidade afro — e quem as propagam — pessoas
negras.

Essa soma pode ser comprovada pelo fato de que alguns autores candnicos foram
autorizados e bem aceitos, pela alta sociedade, ao usarem suas escritas para falar em
“nome de”, ou seja, para representar determinados grupos, sem fazer parte deles, como
ocorreu com “O poeta dos escravos”, Castro Alves. Faz-se necessario ratificar: o
incobmodo ndo é apenas pela tematica, mas também pelo medo de que as minorias —
entendidas por n6s como diversidades — se apropriem dos lugares, dos quais por questdes
historico-sociais, foram-lhes negados.

A elite dos territdrios se sente ameacada por aqueles que rompem as margens e
emergem nos centros, por isso, ela dita regras impondo onde eles devem permanecer, e
onde os grupos sociais periféricos ndo podem ascender; os lugares eleitos para as minorias
sdo reduzidos, menosprezados e inapropriados. Na verdade, nem sdo podem ser
considerados espacos de fato, podendo assim ser chamados de subespacos. Logo, sob a
Gtica elitista, a/o negra/o deve ficar nas senzalas, nos pordes, nas prisdes; a mulher na
“cozinha” %; 0 homossexual no armario, sem Ihes da o direito a transitar, a ndo ser que
camuflem suas identidades ou sejam autorizadas/os a prestacdo de servico, nas alas nobres
da sociedade, sem igualdade de condicdes para viver de forma plena e livre.

Alguns privilegiados temem as diversidades, porquanto, embora sejam tratadas,
as vezes, como subumanos, conseguem conquistar espacos chegando a territdrios
destinados exclusivamente as elites. Sendo Concei¢do Evaristo mulher, negra e pobre,
esse incomodo se multiplica por trés, pois como Spivak afirma: “Pode o subalterno falar?

O que a elite deve fazer para estar atenta a construcao continua do subalterno? A questéo

% N&o temos a intencdo de menosprezar a cozinha, mas sim, expor a ideia que relega a mulher a apenas
um espaco da casa, sendo esta, a metafora da sociedade.
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da ‘mulher’ parece mais problemadtica nesse contexto. Evidentemente, se vocé € pobre,
negra e mulher, estd envolvida de trés maneiras.” (2010, p. 85.)

E necessario subverter o siléncio, ou melhor, o silenciamento imposto as
diversidades, e a literatura, ainda que seja um espago candnico, pode servir a esse intuito
como um lugar a ser ocupado também pelas expressGes da populacdo afro-brasileira.
Conceicao Evaristo, em suas obras, rompe essa imposicdo para falar, e quando uma
mulher negra fala, quando ela se faz ouvir, sua enunciagéo reverbera, pois ela ndo esta so,
ela carrega gritos de multiddes, de vozes-mulheres, também silenciadas, relegadas
durante geracdes; assim, Evaristo ndo s6 fala como se faz grito, tempestade calma,
trilhando passos das antepassadas, alargando caminhos presentes para alterar rotas
futuras, nas quais geracdes vigentes e seguintes, também possam usar a palavra como
forca restituidora dos seus espacos, de suas geografias afetivas, a fim de que mais
mulheres negras possam falar.

Hoje, tanto tempo apds ter enviado seu primeiro livro a diversas editoras,
Conceicdo Evaristo conseguiu vencer o tempo-espaco que o guardava e ja publicou mais
seis obras. Para além de ficcionista, ela também conquistou o lugar de pesquisadora,
intelectual, ocupando territérios ndo predestinados nem permitidos a negras, fato que
também inquieta quem quer “manter seu espago descontaminado”, como afirma

Dalcastagne:

E dificil pensar a literatura brasileira contemporanea sem movimentar um
conjunto de problemas, que podem parecer apaziguados, mas que se revelam
em toda a sua extensdo cada vez que algo sai de seu lugar. Isso porque todo
espago € um espago em disputa, seja ele inscrito no mapa social, ou constituido
numa narrativa. Dai o estabelecimento das hierarquias, as vezes tdo mais
violentas quanto mais discretas consigam parecer: quem pode passar por esta
rua, gquem entra neste shopping, quem escreve literatura, quem deve se
contentar em fazer testemunho. A ndo concordancia com as regras implica
avancar sobre o campo alheio, 0 que gera tens&o e conflito, quase sempre muito
bem disfarcados. Por isso a necessidade de se refletir sobre como literatura
brasileira contemporénea, e 0s estudos literarios, se situam dentro desse jogo
de forcas, observando o modo como se elabora (ou ndo se elabora,
contribuindo para o disfarce) a tensdo resultante do embate entre os que ndo
estdo dispostos a ficar em seu “devido lugar” e aqueles que querem manter seu
espago descontaminado. (2012, p.13-14.)

Dessa forma, Evaristo e mais algumas/uns escritoras/es negras/os emergem como vozes
que ndo permaneceram onde a sociedade as/os queria, em seus “devidos lugares”, pelo
fato de terem ascendido a literatura; vozes transgressoras, que lutam contra

silenciamentos, imposicdes, negacdes seculares.
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2.5 Maria-Velha e Maria-Nova: ialodés da favela

Transcendendo o lugar imposto por sistemas opressores, Conceicdo Evaristo cria
em Becos da memdria uma narradora-personagem, que por ser negra, pobre, favelada ja
provocaria impacto, mas ndo e s6. Maria-Nova é também uma mulher com o poder de
fala. Um ser periférico protagonizando e narrando sua histdria. A poténcia da narradora
se intensifica, quando ela assume o viés coletivo ao falar sobre sua comunidade, ademais,
as acdes narradas, descritas e denunciadas por ela sdo problemas sociais, os quais, fora da
ficcdo, sdo escondidos, maquiados, ignorados na tentativa de invisibilizar a populacéo
negra no Brasil desde a Abolicéo.

Maria-Nova escreve suas memorias na fase adulta, portanto quando crianga, ainda
ndo desempenhava a funcdo de narrar, mas ouvia atentamente as conta¢fes das historias
dos mais velhos, guardando-as em sua memaria, bem como as que vivia e testemunhava.
Ao narrar, 0s mais velhos viam Maria-Nova como uma possivel fuga da rota gasta e
repetidamente trilhada por eles e pelos seus ancestrais. Por meio dela, a vida pararia de
se repetir. Nos atos de escutar e de testemunhar, ela carregava a possibilidade de mudanca,
de rompimento das imposicdes dos sistemas opressores para, posteriormente, torna-se
também uma contadora. O futuro de Maria-Nova seria diferente da vida que 0s seus mais
velhos levavam, porquanto o seu presente ja o era. Ela poderia registrar as narrativas
legadas, pois, mesmo em meio as dificuldades ela conseguia estudar, conforme ilustra o
enxerto: “[...] todos diziam que a vida para ela seria diferente. Seria?! Afinal ela estava
estudando”. (EVARISTO, 2013. p.154.)

Sobre o rompimento da vida repetida que a narradora-personagem arquitetou, a

pesquisadora Mirian Cristina dos Santos afirma:

[...] anarradora [Maria-Nova] faz da escrita uma ferramenta subversiva, saindo
de um lugar de género e etnia predeterminado as mulheres negras — domésticas,
faxineiras e diaristas — e ocupa um lugar considerado como detentora do
‘saber’, ou seja, se estabelece como uma mulher letrada. (2018, p. 111.)

Mesmo ndo tendo as oportunidades e as ferramentas sociais para se tornar escritora,
Maria-Nova conseguiu. Ela se fez enunciadora com suas préprias armas, guardando em
seu bal mnemaénico as narrativas que via, vivia e ouvia dos mais velhos, certa de que um

dia poderia escrevé-las, certa de que alteraria a sua sina.
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Trilhando novas rotas, Maria-Nova seguia sendo a extensdo dos seus. Continuagéo
e novidade sdo aspectos explicitos em seu nome, o qual faz oposicao ao da contadora de
historias, sua tia, Maria-Velha. As duas Marias sdo mulheres de palavra; a primeira
precede com a palavra oral e a segunda da continuidade com a escrita. Ambas falam de
um territorio invisibilizado, por ser essencialmente constituido por pessoas negras pobres,
as quais sdo silenciadas. Portanto, quando elas falam nesse e desse lugar, suas falas séo
carregadas de coletividade afro-feminina.

Assim, tia e sobrinha, ao representarem os ciclos do novo-velho e dotadas de
pluralidade, assemelham-se ao titulo de lideranca de mulheres iorubas, o ialodé. Sobre as

ialodés, a feminista negra Jurema Werneck afirma:

Trata-se, originalmente, de um titulo designativo da lideranca feminina que,
segundo registros historiograficos precarios, existiu nas cidades iorubas pré-
coloniais. lalodé indicava a representante das mulheres nos organismos de
decisdo publica coletiva. Algumas fontes assinalam que o termo ialodé
nomeava também a associacdo publica a que diferentes mulheres se
vinculavam. Esta figura foi preservada em territdrio brasileiro, no interior das
comunidades tradicionais religiosas, passando a habitar a esfera do sagrado.
Nesta incorporacdo, ele se vincula as divindades femininas, Oxum e Nan§,
assinalando seu poder de ligar passado e futuro, unindo fecundidade e morte
desde uma perspectiva de tempo ciclico, suas continuidades e transformacdes.
E do protagonismo das mulheres. [...] Atualmente, ialodé é termo apropriado
pelo movimento social de mulheres negras brasileiro, para nomear
organizag0es e atributos de lideranca e representacdo. (2009. p. 156-157.)

Maria-Velha e Maria-Nova se encontram no presente, representam o passado e o futuro,
como as ialodés. Nesse sentido, cabe destacar a vinculacdo com as divindades femininas
citadas por Werneck. Tanto Nand, como Oxum sé&o apresentadas pela pesquisadora como
orixas femininos que falam pelas mulheres. Enquanto a primeira seria a idosa relacionada
ao passado e responsavel pela transmissdo das tradi¢Ges, a segunda esta ligada ao futuro
e a sabedoria artistica. Aquela é aqui relacionada a Maria-Velha, com sua oralidade
ancestral, j& esta, a Maria-Nova, com seu desejo de registrar as histdrias contadas e
vividas, por meio da literatura. Duas ialodés da favela. Inclusive, o aspecto de lideranca
e a representacdo presentes na narradora-personagem, manifestam-se logo na infancia,
guando ja ensinava a leitura as demais criancas da vizinhanga, e era convidada para
conduzir as rezas do ter¢o nos barracos vizinhos.

Werneck segue afirmando que o termo ialodé também foi utilizado como
caracteristica de uma importante lalorixa baiana, a Mae Senhora, uma das responsaveis

por negociagOes politicas, culturais, sociais que permitiram a preservacao da religido e
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costumes iorubas no Brasil. Ao mencionar Mae Senhora, Werneck nos faz relembrar as
mulheres negras invisibilizadas citadas no item: “Uma pausa para historias necessarias”
desta andlise. Essas guerreiras, abolicionistas, ativistas com participagdes politicas
essenciais para grandes conquistas em prol da populacédo negra também séo ialodés, pois
falaram quando os sistemas tentaram impor-lhes o silenciamento.

Maria-Velha se fez uma mulher da palavra para resistir as opressdes e dificuldades
pelas quais passava junto a suas iguais na favela. J& a palavra da narradora-personagem
emerge como um novo mecanismo para transformacao, de si e dos seus, em sujeitos.
Quando as duas falam, transcendem a versao estereotipada da mulher negra descrita sob
o olhar do colonizador, e ocupam um lugar de sujeito que se autodescreve. A narradora e
sua tia desempenham a funcédo de ialodés para: as mulheres da favela; suas guerreiras
ancestrais, negras resistentes as imposic6es diaspdricas que lutaram contra 0s sequestros
realizados pelos colonizadores as populacGes africanas e afro-brasileiras, as quais
enfrentam, diariamente, as agruras das desigualdades, do racismo, do machismo.

Assim, ao narrar historias, Maria-Nova e Maria-Velha trazem para o lugar da
enunciacao varias mulheres negras, as do agora e as do antes, para externar siléncios
engasgados, falas emergentes de lugares repletos de testemunhos das dores sentidas pelas
populacbes negras e afrodescendente ha geragdes; sdo gritos que ecoam dos pordes,
senzalas, favelas.

A contadora de historias fala e a narradora escreve sobre seus traumas vividos e
recebidos como heranca ancestral. Nesse aspecto, destacamos um dos dialogos entre a
ficcdo da obra em anélise e a realidade da vida da autora, pois Maria-Velha se assemelha
atia Lia, mulher que ajudou a criar Conceicdo Evaristo, a quem a autora dedica o seguinte

poema:

Da velha a menina

Tia Lia, em memoria.

Houve um tempo
em que a velha
bordava nos meus dias
0S pontos mistérios

do meu viver.
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E eram tantos os pontos
das cruzadas linhas
sombreados, encadeados,
pontos cheios e vazios

atras adiante, adiante.

Houve um tempo
em que a velha
temperando os meus dias
misturava o real e 0s sonhos

inventando alquimias.

E eram tantos os paladares
do mel ao amargo
e Seu entremeio
do acido ao favo
e seu entregosto
do escaldante ao frio

e seu entrelago.

Houve um tempo
em que a velha me buscava
e eu menina, com os olhos
que ela me emprestava,

via por inteiro o coracéo da vida.

Houve um tempo em que eu velha

houve um tempo em gue eu menina...
(EVARISTO, 2017, p. 86-87. Grifo nosso.)

O poema, dedicado a tia contadora, desvenda as curvas do tempo-espaco
mostrando a circularidade presente na familia de Evaristo. Os olhos emprestados por
Maria-Velha a sobrinha, ndo sé permitia a visdo da vida, como também, a narragao dessa.

Foi por meio das palavras que as Marias continuaram seu legado: a velha, que um dia fora
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menina, a menina que um dia sera velha, contaram e recontam suas historias, circulando-

as, registrando-as e preenchendo as lacunas dos silenciamentos historicos.

2.6 De Maria Conceicao para Maria-Nova: palavras indiziveis do trauma

O corpo negro apresenta um lugar para os traumas. Esses podem ser externados
por meio da linguagem e suas diversas manifestacdes: a musica, a poesia, 0s relatos.
Assim, memoria e linguagem caminham juntas na elaboracao de narrativas sobre eventos
traumaticos, pois, o registro dessas histdrias, depende do corpo traumatizado, da memoria
na qual os acontecimentos ficam armazenados. E a partir dela e por meio da palavra que
as histdrias sdo narradas e o passado é relembrado em Becos da memoria, pois, de acordo
com Jurema de Oliveira: “As experiéncias passadas mantém-se retidas na memoria e
podem ser recuperadas no presente por meio da linguagem”. (2011, p.76.) Maria-Nova
usa o poder da palavra para expor traumas individuais e coletivos, porquanto, ao escrever
sobre a situacdo-limite do desfavelamento a narradora elabora a dor, vivenciando o luto.

Desde a inféancia, nés negras/os somos obrigadas/os a lidar com abordagens
racistas, que forjam em nossos corpos um espago para 0s traumas. Essas situacoes
ocorrem quando: meninos negros sao alvos da suspeicao de policias devido a cor da pele;
somos recusadas/os nas ofertas de emprego por exigirem “boa aparéncia”; precisamos
parar de estudar para ajudar no sustento da familia; somos violentadas por sermos vistas
e tratadas como objetos sexuais. ApGs momentos como esses, para podermos seguir, cria-
Se em nossos corpos um compartimento no qual depositamos, recalcamos toda a dor ao
passarmos por tais violéncias.

O desfavelamento narrado em Becos da memdria, enquanto processo diasporico,
também desenha nos corpos negros um lugar para o trauma. Os moradores removidos
passam por um longo periodo de instabilidade fomentado pela incerteza, e pelo medo,

como descreve o trecho:

A vida tinha se tornado insuportavel. Areas da favela estavam desertas. Ir de
um local a outro havia se tornado um perigo. As pessoas estavam temerosas de
si e dos outros. Até o amigo podia ser um inimigo em potencial. Havia o perigo
real e o perigo imaginario. As mulheres e as criangas, para buscarem agua a
noite sé andavam em grupo, e este afazer tomava até altas horas da madrugada.
O medo do invisivel se apoderou de nés. [...] Era um medo que talvez viesse
de situacdes mais concretas como a mudanca de um local que de certa forma
amavamos e criamos como nosso. Medo por comegar outra nova-mesma vida.
Medo de que o0 amanhd ainda fosse pior, muito pior do que hoje. (EVARISTO,
2013, p. 232-233.)
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A mudanca forcada do territdrio de pertencimento para um lugar que ndo se sabia qual
seria, gerava e fomentava nos moradores o medo. Essa sensacao era intensificada também
pelas alteracBes fisicas no territdrio, consequentes das agdes oriundas das remogdes.
Dessa forma, o intuito era desestabilizar os moradores de forma fisica e emocional para
dificultar alguma possibilidade de resisténcia.

A desestabilizacdo emocional e/ou psicoldgica causada pela dor de ser retirada/o
de seu lar é algo transcendente a fic¢do, ou no caso em questdo, vem antes dela. Ao falar
sobre o desfavelamento real, ndo apenas como escritora, mas, sobretudo, como ex-
moradora que teve o umbigo enterrado onde plantou sua morada, a qual fora demolida,
Conceicao Evaristo deixa transparecer o quanto a remocdo a fez sentir e ter parte de seu
corpo agredida, destruida junto com os barracos:

Eu digo com muita veeméncia, na verdade este espago € meu; é meu
n&o, é nosso! E de toda uma comunidade que viveu aqui...Na medida
em que as nossas vidas, todo o principio de nossa vida, esta plantado
aqui. Eu sinto que toda uma geografia afetiva que me pertencia dentro
deste espacgo, toda essa geografia afetiva foi agredida. Uma das
sensacdes que eu tenho quando estou neste espaco, quando eu ando em
Belo Horizonte e vejo uma cidade tdo modificada, é como se 0 meu
corpo, fisicamente tivesse sido agredido. (2017).

Este depoimento fora proferido durante uma visita a Belo Horizonte em 2017, exatamente
no local onde era a Pindura Saia. Ha nele a forte presenca da coletividade. O sentimento
de perda ndo é apenas da autora, mas de varias familias que passaram pelo mesmo
processo. Evidencia-se também o sentimento de pertencimento: Evaristo, ndo so se sentia,
como era parte do lugar, pois ela nasceu e estabeleceu lagos interpessoais no territorio
destruido. Perdé-lo foi fragilizar sua identidade. A agressdo fisica, mencionada pela
autora, foi projetada na narradora, como ilustra o trecho:

Maria-Nova andava pelos terrenos recentemente desocupados com poeira-
tristeza nos olhos. No local onde estavam os barracos dos que tinham ido pela
manha, agora sé restava um grande vazio. Era como um corpo que aos poucos
fosse perdendo pedagos. Sentiu dores. (EVARISTO, 2013, p. 123.)

Assim, a dor armazenada na memoria de Evaristo, fora transferida a sua representacao;
de Maria Conceigdo para Maria-Nova, o indizivel do trauma foi traduzido em palavras.

Parte da identidade, ainda em construcdo, da escritora/narradora também foi machucada

2" Depoimento concedido ao projeto “Itat cultural” (Ocupagio — Conceigdo Evaristo). Publicado em 03
de maio de 2017.
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pela dor de exilar-se de seu lar, no qual nasceu e onde viveu até os quinze anos. Nota-se
que, “o grande vazio”, no qual a favela estava se transformando, foi estendido a
personagem-narradora. O lugar estava sendo destruido e as dores eram sentidas pela
adolescente, como se o territorio fosse uma extensdo de seu corpo, devido a intensa
relacdo de pertenca. O corpo feminino negro de Maria-Nova ainda estava entendendo que
precisava de um lugar para armazenar seus traumas, diante dessa situacgao, ele acelerou
essa maturacio. E possivel inferir sua conscientizagdo se intensificando ainda mais,
depois desse processo, periodo no qual ela enfrentou alguns medos, assumiu novas
responsabilidades e perdeu, além do lar, relagdes interpessoais.

O lugar dos traumas, da autora, bem como o da personagem, passa pelo ato de
escrever, pois as duas usam a escrita enquanto mecanismo para viver, sobreviver a dor da
perda e, seguir em frente. A retérica, para ambas, funciona tanto como uma forma de
amenizar a dor pela falta de um lugar para as familias removidas da favela, como um
mecanismo de registrar historias e restabelecer lacos desfeitos pela remog¢do. No processo
de narrar traumas, a linguagem também pode ser um mecanismo de construgdo da
identidade do locutor. Ao transpor o trauma para a narracdo, Conceicao Evaristo expde
experiéncias individuais e coletivas, constroi-se enquanto escritora; denuncia problemas
sociais e ainda realoca as familias removidas da favela, inscrevendo-as em um espaco

social, como afirma Dalcastagne:

Escrever [...] também pode ser uma maneira de reafirmar sua presenga no
mundo. Colocar-se em palavras seria uma forma de ser alguém, de participar
de uma coletividade marcada pela escrita e, a0 mesmo tempo, ser reconhecido
como individuo, portanto, Unico. Quando Concei¢do Evaristo publica Becos
da memdria (2006), sdo pessoas como sua mae que ela pretende resgatar e, de
algum modo, inscrever na memdria da cidade. (2015, p. 49.)

Narrar histérias inspiradas nas vidas das pessoas que habitaram o morro do
Pindura Saia é dar-lhes um espaco, é construir uma cidade, ainda que literaria, para vozes
emudecidas e silenciadas pela parte desinformada da classe alta; é elaborar traumas seus
e ajudar a amenizar os daquelas/es que sofrem por falta de representatividade. As
lavadeiras, os homens-vadios-meninos, os idosos, as diaristas, as criangas, as prostitutas,
as pessoas removidas da favela e encurraladas nas margens da sociedade foram inseridas
em uma obra literaria. Assim, escrever sobre a dor de perder seu lugar foi uma forma de
encontrar um novo espago para si, ao fazer-se escritora, e para seus coabitantes,

transformando-os em personagens, fato ilustrado por meio dos trechos: “Um dia, ndo se
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sabia como, ela [Maria-Nova] haveria de contar as historias dela e de outros”
(EVARISTO, 2013, p.49.); “’E impossivel que tudo se acabe assim’ pensou a menina.
Vida. ‘E preciso, nfo sei como, arrumar uma nova vida para todos.”” (EVARISTO, 2013,
p. 190.) A vida nova que a narradora encontrou para si e para os seus era diferente, ndo
sO da vida antiga deles, mas também da dos ancestrais e daquela que a sociedade lhe
reservava.

A retorica de Conceigdo Evaristo, em Becos da memdria, apresenta um olhar
subjetivo sobre uma dor coletiva, a qual se refere a sua comunidade; aos afrodescedentes
que sdo impedidos de conquistar espagos; as pessoas pobres, as quais ndo sdo inseridas
nos planejamentos urbanos; as /aos negras/os sequestradas/os de Africa. Essa coletividade
ajuda a atribuir a escrita, da obra em analise, um teor testemunhal. A literatura afro-
brasileira emerge como um testemunho de tudo o que a populagdo negra passou e passa
no Brasil: lutas, dores, acoites, massacres, estupros, mortes, invisibilidades,
esquecimentos. Assim, 0 apagamento epistémico e o empirico impostos a identidade
negra na historia oficial podem ser (re)inscritos na literatura.

Para analisarmos o teor testemunhal em Becos da memoria, faz-se necessario
apresentarmos a importancia do testemunho na literatura e as novas dimensées que ele

ganha atrelando-se a ela. De acordo com Marcio Seligmann-Silva:

O testemunho pode, justamente, servir de caminho para a construcdo de uma
nova identidade pds-catastrofe. A uma era de violéncia e de acimulo de crimes
contra a humanidade corresponde também uma nova cultura do testemunho. O
testemunho tanto artistico/literario como o juridico pode servir para se fazer
um novo espago politico para além dos traumas que serviram tanto para
esfacelar a sociedade como para construir novos lagos politicos. Esta passagem
pelo testemunho &, portanto, fundamental [...] para individuos que vivenciaram
experiéncias-limite [...]. (2010, p.12. Grifo do autor.).

A pos-catastrofe apresentada por Seligmann € bem diferente da abordada na presente
analise. Aquela se refere a traumas inerentes a Shoah e as sociedades que passaram por
ditaduras, ja esta, ao desfavelamento, todavia, ambas se encontram em dois pontos, a
saber: na violéncia, enquanto suas origens, e no testemunho, que embora nédo seja o fim,
configura um meio para tal.

“A passagem pelo trauma”, mencionada por Seligmann, refere-se ao ato de viver
alguma situacdo traumatica e atravessa-la, 0 que pode ser possivel por meio da escrita.
Quando ele afirma ser o testemunho, em suas diversas esferas, possibilidade de “fazer um

novo espago politico”, dialoga com a acdo de Evaristo ao transpor seu trauma para a
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ficcdo, visto que dessa forma, ela inscreve os moradores da favela de sua infancia em sua
memoria e na memoria literaria, imortalizando-os. Como ndo houve a possibilidade de
permanecer nos barracos nem de lhes dar um novo territorio fisico, ela os colocou em um
espaco simbdlico, do qual ninguém poderia tira-los.

N&o ha aqui o desejo de classificar Becos da memoria como uma literatura de
testemunho. O que se quer é evidenciar o teor testemunhal nela impregnado, para isso,
faz-se necessario conhecer o conceito: “literatura de testemunho”, como afirma

Seligmann-Silva. Segundo ele:

Literatura de testemunho é um conceito que, nos Gltimos anos, tem feito com
que muitos tedricos revejam a relacdo entre a literatura e a ‘realidade’. O
conceito de testemunho desloca o ‘real” para uma area de sombra: testemunha-
se, via de regra, algo excepcional e que exige um relato. Esse relato ndo € s
jornalistico, reportagem, mas é marcado também pelo elemento singular do
‘real’. Em um extremo dessa modalidade testemunhal encontra-se a figura do
martir — no sentido de alguém que sofre uma ofensa que pode significar a
morte, termo que vem do grego martur e significa testemunha ou sobrevivente
(como o superstes latino). Devemos, no entanto, por um lado, manter um
conceito aberto da nogéao de testemunha: ndo s6 aquele que viveu um ‘martirio’
pode testemunhar; a literatura sempre tem um teor testemunhal. E, por outro,
o ‘real” é — em certo sentido, e sem incorrer em qualquer modalidade de
relativismo — sempre traumatico. Pensar sobre a literatura de testemunho
implica repensar a nossa visdo da Historia — do fato historico. (2003, p. 47-48
— Grifos do autor.)

Conceicao Evaristo, enquanto testemunha do processo de remogéo da sua e das demais
familias, usa a literatura como meio para contar esse acontecimento excepcional, assim,
da vivéncia para a escrita, as suas palavras narram um trauma. Para a autora: “Becos da
memoria € uma criacdo que pode ser lida como ficcbes da memdria.” (EVARISTO,
2013,p. 13- Grifo nosso.) Embora ndo seja um testemunho juridico, tampouco uma
reportagem, ha nas narrativas em analise um compromisso em tentar escrever e descrever
aspectos do real, por isso, alguns detalhes presentes na ficcdo em analise dialogam com a
realidade do morro do Pindura Saia, evidenciando a relagdo entre Literatura e Historia,
escrita e vivéncia. Esse didlogo se estabelece por meio da insercdo de alguns indices da
vida pessoal da autora no romance. Um deles ¢ a presenca de Tio Totd, Mae Joana e Tia
Maria?®. Essas personagens ndo foram inventadas, elas existiram e correspondem aos

parentes da autora, fato que se constata em relatos biograficos por ela apresentados em

28 E possivel identifica-los na capa da obra, Fig. 1.
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entrevistas e conversas. A semelhanca entre a trajetoria da narradora-personagem e a de
Evaristo é outro indicio que evidencia a relacdo ficcdo e realidade, como afirma Luiz
Henrique Silva de Oliveira:

[...] Maria-Nova, presente em Becos da memoria, aos nossos olhos, compde-
se de rastros do sujeito autoral: menina, negra, habitante durante a infancia de
uma favela e que vé na escrita uma forma de expresséo e resisténcia a sorte de
seu existir. Uma ponte metaforica que arriscamos instalar permite ver em
comum, ainda, o fato de serem provenientes de familias sustentadas por
matriarcas lavadeiras, as quais transitaram por um universo de miséria. (2018,
p.74.)

Autora e narradora usam o fazer literario com o intuito de relembrar e registrar as
lembrangas. Por meio dos tracos biograficos é possivel perceber um didlogo entre o teor
testemunhal e a Escrevivéncia na obra Becos da memdria.

Escrevivéncia € um termo utilizado pela autora para evidenciar o quanto sua
condigdo de mulher negra marca e perpassa ndo so seu fazer literario como também suas
pesquisas, portanto, sua escrita é pautada em suas vivéncias, nas suas experiéncias de ser
periférico. Ao falar sobre a construcio de Becos?®, Evaristo afirma: [...] foi meu primeiro
experimento em construir um texto ficcional con(fundindo) escrita e vida, ou melhor
dizendo, escrita e vivéncia. Talvez na escrita de Becos, mesmo que de modo quase que
inconsciente, eu ja buscasse construir uma forma de escrevivéncia.” (EVARISTO, p. 11,
2013- Grifo da autora.) Ao fundir ficcdo e vivéncia € que o teor testemunhal aparece na
obra de Conceicdo. Ela transforma em palavras o cotidiano afro-brasileiro, suas dores,
discriminagdes, lutas, ancestralidades. Para Oliveira, esse conceito € formado por trés
elementos: corpo, condicdo e experiéncia. Sobre eles, o pesquisador assevera:

O primeiro reporta a dimensdo subjetiva do existir negro, arquivado na pele e
na luta constante por afirmacao e reversdo de estere6tipos. Lé-se o passado e a
tradicdo contrabandeando-os, saqueando-os. A representacdo do corpo
funciona como ato sintomatico de resisténcia e arquivo de impressdo que a
vida confere. O segundo aponta para um processo enunciativo fraterno e
compreensivo com as varias personagens que povoam a obra. [...] O terceiro,
por sua vez, funciona tanto como recurso estético quanto de construgdo
discursiva, a fim de atribuir credibilidade e persuasdo a narrativa. Aqui o relato
pode ser lido como resultado de experiéncias e aproximacées entre a propria
autora e Maria-Nova, esta quicd entendida como desdobramento ficcional
daquela [...] (2018, p. 74-75.)

29 “Da construcdo de Becos” é o titulo da secfio “Conversa com o leitor” da 2* edicdo, Editora Mulheres.
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Dessa forma, a escrevivéncia abarca questdes fisicas, sociais € emocionais que juntas
desdguam nas narrativas da obra em analise, inspiradas no testemunho de uma perda
coletiva. S8o vérios corpos negros compartilhando a mesma condi¢do e vivenciando
experiéncias similares; sdo vidas cujas dores foram descritas em fragmentos mnemaonicos
com o intuito de denunciar violagdes e violéncias impostas a/ao negra/o no Brasil.

Na época em que Conceicdo Evaristo testemunhou e viveu a remogdo, ela era
adolescente e reteve muito do acontecido em sua memoria, portanto ndo deve ter sido
facil conviver com tais lembrancas. E possivel imaginar a dificuldade de ver seu lugar
sendo destruido; as pessoas saindo; as relacoes, ali estabelecidas, desaparecendo sem ter

como parar ou reverter a situacdo, conforme ilustra o enxerto:

Maria-Nova andava em dias de grande banzo. Tristeza por tudo, por fatos
recentes e passados. Tristeza por fatos que ela testemunhara e por fatos que ela
ouvira. O peito, 0 coragdo da menina estava inchado de dor. Era preciso
segurar a lagrima e ensaiar o riso. Saia um sorriso molhado dos olhos Umidos.
Como e quando acabaria aquilo tudo? Por qué um lugar tdo triste, uma vida tao
desesperada e a gente se apegando tanto? A favela ja estava com vazios
imensos, areas sem barracdes, e muitos becos ja tinham desaparecido.
(EVARISTO, 2013, p. 178-179 — Grifos nossos.)

Na metafora: “o coracdo inchado de dor” (EVAISTO, 2013, p.178.), nota-se a tentativa
de escrever o indizivel, de traduzir em palavras o peso de presenciar a destruicdo de seu
territério. Ja que em Becos da memdria o trauma ndo diz respeito apenas a perda dos
barracos, 0 banzo, heranca ancestral, torna-se latente, tanto na narradora como em
algumas outras personagens. Maria-Nova, “que ja era dada a tristezas”, por ser
testemunha da dureza e das dificuldades cotidianas, entristeceu-se ainda mais com a
desfavelizacdo. Esse sentimento € uma das consequéncias do trauma, ou melhor, dos
traumas, que historicamente acompanham a populacao negra.

Instabilidade, tristeza, medo, e demais consequéncias do aviltamento das
remocdes sdo aspectos subjetivos. Ao tentar descrevé-los pactuando com o real, a
linguagem embarga, portanto, escrever sobre o trauma requer um esforco que, por vezes,
recorre ao lirismo e & imaginacdo da pessoa que o enuncia, como explica Seligmann-

Silva;

O testemunho coloca-se desde o inicio sob o signo da sua simultanea
necessidade e impossibilidade. Testemunha-se um excesso de realidade e o
préprio testemunho enquanto narragdo testemunha uma falta: a cisdo entre a
linguagem e o evento, a impossibilidade de recobrir o vivido (o ‘real’) com o
verbal. O dado inimaginavel da experiéncia concentracionaria desconstrdi o
maquinario da linguagem. Essa linguagem entravada, por outro lado, s6 pode
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enfrentar o ‘real’ equipada com a préopria imaginagao: por assim dizer, s6 com
a arte a intraduzibilidade pode ser desafiada — mas nunca totalmente
submetida. (2003, p. 46-47 — Grifos do autor.)

A dor de viver um trauma nédo é facilmente transformada em palavras, sobretudo nas
denotativas, ja que essas ndo conseguem, de forma intensa, transmitir emocéao e descrever
aspectos abstratos. Quando se tem a intencdo de denunciar ou comover, a linguagem
ligada a imaginac&o é mais agil, mais eficaz, principalmente quando se trata de traumas
tdo menosprezados como s&o os relacionados a populacéo afro. Dessa forma, ao recorrer
a literatura para falar da desfavelizacdo, Evaristo ndo deixa de abordar o real, ela usa
elementos proprios da ficcdo, como a linguagem conotativa, para (re)criar imagens da

situacdo limite. Assim:

[...] a literatura ndo transmite seus testemunhos apenas na materialidade do seu
suporte. Na qualidade de produto intelecto, seu testemunho esta ‘inscrito’ na
prépria linguagem, no uso que faz dela, no modo como através de uma
intrincada tecedura, ela amarra o ‘real’, a imaginacdo, oS conceitos e o
simbolico. Podemos, portanto, falar de um teor testemunhal da obra literaria
que permanece mesmo em plena era da reprodutividade técnica e, depois dela,
na era da sintese de imagens. (SELIGMANN-SILVA, 2002, p. 148.)

O teor testemunhal presente em Becos da memoria transmite a dor do trauma, por meio
da linguagem sensivel e cortante de uma enunciadora, que nos convida a entrar em um
lugar do qual fez parte: em vielas mnemonicas, e a (re)viver exclusdes ainda tdo
recorrentes a pessoas negras. A condi¢do de mulher negra faz a escrita de Evaristo ser
pautada em um olhar que sai (de dentro) da favela. No se trata de descri¢des forjadas por
guem observa de longe ou da superficie, e sim, de um detalhamento com a propriedade
de alguém imerso, por isso, ao fundir realidade e imaginacdo; escrita e vivéncia, as
palavras da autora ndo se perdem; elas tecem as imagens de forma verossimil, pois ndo
se trata de uma observacdo distanciada, mas sim, de testemunhos, quando nao, vivéncias
internas.

As palavras-gritos das familias removidas ndo podiam permanecer apenas nos
entulhos nos quais se transformaram os becos do Pindura Saia; tampouco deveriam ter
sido silenciadas, esquecidas e trancadas em uma gaveta; elas precisavam de um lugar-
liberdade, ansiavam pelo trajeto: becos-memdria; memoria-literatura. Ao construir um
lugar literério para vozes esquecidas, Conceigdo Evaristo também ajuda a desconstruir o
ndo-lugar, o “quarto de despejo” — para usar a metafora de Carolina de Jesus — no qual

pessoas negras sdo constantemente renegadas ha muito tempo.
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3. TERRITORIOS FiSICOS E TERRITORIOS SIMBOLICOS

“A Periferia nos une pelo amor, pela dor e pela cor. Dos becos e vielas ha de vir a
voz que grita contra o siléncio que nos pune.”

Sérgio Vaz

O objetivo principal desse capitulo € analisar os espacos desenhados na obra em
analise, porém, antes de adentrar os becos da favela ficcional, € preciso explorar lugares
— fisicos e simbdlicos — negados e impostos a populacdo negra brasileira no ambito
historico-social, a comecar pelo longo periodo da escravidao.

Sob a 6tica colonizadora, o lugar da populacédo negra é as margens do meio social,
sem moradia digna, sem acesso a saude nem a educacdo, sem oportunidades e condicdes
de trabalho, isto porque os colonizadores viam e tratavam as/os negras/negros como
inferiores. Portanto, ao falar sobre lugar da/o negra/o no Brasil, € imprescindivel abordar
a Abolicdo, a qual foi pensada como um projeto politico de exclusdo das/os ex-
escravizadas/os na sociedade brasileira, ocasionando o que alguns governantes da época
trataram como uma higienizacdo, ou seja, a tentativa de embranquecer a populacéo
brasileira por meio de uma suposta limpeza racial.

Historicamente, o dia 13 de maio de 1888 foi tratado, talvez em algumas situagdes
ainda o seja, como a epifania da Aboli¢do, na qual a generosa princesa Isabel, em um ato
de bondade, assinou a Lei Aurea acabando com o sofrimento das pessoas escravizadas.
Todavia, ndo foi dessa maneira. Antes de desfazermos as ironias, € preciso enfatizar que
o fim da escraviddo ndo se deu em um unico dia. Ele foi um processo cuja base era a
resisténcia negra: seja de forma individual, com a compra das cartas de alforria; seja de
forma coletiva, com a criacdo/manutencdo dos Quilombos e as diversas revoltas negras,
ademais esse procedimento ocorreu de forma gradativa, com abolicdo do tréfico de
pessoas negras (entre 1831 — 1850) *°; Lei do Ventre Livre (1871); Lei do Sexagenario
(1886). Houve lutas de algumas correntes®! para a concretizagio da Abolicdo, o que nio

houve foi a preocupacdo em restituir a humanidade da populagdo negra, devido a falta de

30 Manuel Correia de Andrade afirma: “A luta politica [pelo fim do trafico] foi dura, forte, e em 1831 foi
aprovada uma lei que proibia o tréfico e tornava livre todo escravo africano desembarcado no Brasil, lei
que s6 foi aplicada ap6s a promulgacdo de uma outra, em 1850, pelo gabinete Eusébio de Queirds.”
(ANDRADE, 1987, p. 16.) Ressalta-se que todas essas leis também apresentam falhas no que se refere &
concessdo de meios que garantissem a liberdade das pessoas escravizadas.

31 Nem todas essas correntes visam beneficiar as pessoas escravizadas.
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interesse por parte dos governantes, 0s quais deveriam ter se empenhado nesse processo
com acdes mais eficazes que uma encenagdo culminada com uma assinatura. Seriam
necessarios planejamentos e execugdes de projetos focados na promocgéo de cidadania
efetiva — e ndo meramente ilustrativa — a populacéo negra, inserindo-a efetivamente na
sociedade, numa tentativa de reparar os danos pelos 338 anos de escravidio. E necessario
ir alem da versdo oficial desta historia para entender: a Abolicdo, do jeito que foi
executada, deu certo, ndo para a populagdo negra e para os abolicionistas comprometidos
com causas mais humanas que comerciais, mas sim, para os opressores. A garantia desse
sucesso é comprovada, pois ap6s 132 anos da assinatura, negras/os ainda sofrem as
consequéncias herdadas por essa falta de planejamento, ou melhor, desse plano muito
bem executado.

Uma das primeiras consequéncias da abolicdo da escraviddao no Brasil foi o
deslocamento social das/os ex-escravizadas/os. Essas pessoas ficaram deslocadas, sem
um lugar decente, tanto simbdlico, como fisico, na sociedade, pois ndo tinham onde morar
nem trabalhar. Alguns dos antigos senhores queriam pagar precos irrisorios por servi¢os
prestados pelas/os recém libertas/os; muitas/os dessas/es rejeitavam essas condicdes
exploratdrias, 0 que se tornou motivo para serem tratadas/os como desocupadas/os,
ociosas/os, por esses fazendeiros, assim, 0 que passa a ser destinado a populagao negra é
um lugar de estigma.

A falta de interesse em receber as/os recém libertas/os e de Ihes restituir condi¢bes
humanas fez com que elas/es continuassem a ser tratadas/os como inferiores ao invés de
receberam meios e condi¢fes para usufruirem de uma cidadania real. Essa auséncia de
assisténcia das politicas publicas, somada ao fim dos mocambos, converge em parcas
opcdes de moradia para a populacdo negra. Em 1888, ndo houve nenhum auxilio ou
indenizacdo do governo, muito menos dos fazendeiros®?, algumas/ns ex-escravizadas/os
permaneceram nas fazendas trabalhando para os antigos senhores, muitas/os passaram a
prestar servigos de forma autdnoma, tornando-se andarilhas/os e ainda ha as/os que, anos
depois, foram convocadas/os para as expedi¢cdes contra 0 corpo de ‘“voluntarios”

convocado para na Guerra de Canudos, ocorrida no sertdo da Bahia em 1897, com a

32 De acordo com Andrade, uma das correntes que lutava pela aboligdo da escraviddo, conhecida como
emancipacionistas, defendia a promulgacéo de leis que libertassem os escravos e abreviassem o fim da
escraviddao, mas que reconhecendo o direito de propriedade do senhor sobre os mesmos, exigiam
indenizacéo aos senhores. (ANDRADE, 1987, p. 31.)
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promessa de aquisicdo de uma casa em troca dos servigos prestados ao Exeército
Brasileiro.

Nota-se que ndo houve uma preparacdo para a inser¢do de negras/os recém
libertas/os e suas familias na sociedade, com direitos iguais aos das/os brancas/os. Nao
seria dificil pensar que pessoas ex-escravizadas, com seus filhos e netos necessitariam de
um lugar, de terra onde pudessem morar, plantar, viver. Esse pensamento ndo passou pela
mente dos governantes, pois o real projeto dos diretores desse teatro libertador era, de
fato, jogar a populacdo negra em lugar nenhum, tentando, mais uma vez, negar-lhes a
humanidade. Ndo houve preparacdo para inserir a populacdo negra na sociedade, pois 0
plano era mesmo jogéa-lo fora do meio social.

Sobre a condic¢do das pessoas escravizadas no periodo colonial brasileiro, Muniz

Sodré assegura:

O escravo configurava-se como um empecilho ideol6gico a higiene e a
modernizac¢do. Discursos de diferentes procedéncias sociais colocavam-no
lado a lado com miasmas e insalubridade. [...] Escravo e negro eram
percebidos, na pratica, como a mesma coisa.

Ora, como o afastamento de escravos e ex-escravos afigurava-se fundamental
a uma sociedade que, no final do século XIX, sonhava em romper social,
econdmica e ideologicamente com as formas de organizacdo herdadas da
Col6nia - e que ja excluiam o negro dos privilégios da cidadania -,
intensificaram-se as regras de segregacdo territorial, tradicionais na
organizacdo dos espacos brasileiros. A abolicdo — vinda de cima para baixo,
sem Reforma Agréria nem indenizagdo aos negros — deixara intocados esse
aspecto do Poder. (2002, p. 39 - 42))

A abolicdo da escraviddo no Brasil, ndo se deu a partir da preocupacdo com pessoas
vivendo em condicBes desumanas, mas sim, por interesses capitalistas que visavam
romper com os resquicios dos parametros da Corte. Portanto, ndo é dificil entender a
pretensdo dos atores responsaveis pela Lei Aurea em se livrar das pessoas escravizadas
ao inves de liberta-las, o que justifica a auséncia de planos habitacionais, de indenizacdes
e demais providéncias capazes de Ihes garantir o direito a restituicdo da condi¢cdo humana,
a cidadania, a moradia, a educacdo, a reparacdo por todo aviltamento durante mais de
trezentos anos.

A segregacao e a higienizacdo mencionadas por Sodré foram asseguradas por
meio da substituicdo do trabalho das/os negras/os escravizadas/os pela mé&o de obra de
europeus na intencdo de embranquecer a nagdo, como j& mencionado, no processo de

eugenia. Assim, ao serem libertas, pessoas negras ficaram sem lugar para o exercicio de
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suas identidades, por isso, elas foram ocupar areas mais afastadas das cidades, fecundando

a favelizagéo.

3.1 O nascimento da Favela

O grave problema social referente ao baixo nimero de moradias, constatado no Brasil
pos-abolicdo, deu-se devido ao forte crescimento demografico. Com o titulo de cidadania,
mesmo sem efetividade, muitas/os ex-escravizadas/os sairam das fazendas e tiveram de
procurar local para morar. O nimero de habitantes crescia de forma rapida, porém o de
habitacdes ndo acompanhava esse crescimento com a mesma velocidade, ocasionando o
surgimento de moradias coletivas. De acordo com Lilian Fessler Vaz, entre 1870 e 1890
a populagédo da entdo capital carioca passou de 235.381 para 518.292 habitantes e em
1906 passou para 805.335. No periodo 1870-1906 a taxa de crescimento demografico foi
de 3,48% ao ano, uma crise urbana responsavel pelo fomento de construgdes de corticos,
casas terreas, sobrados.

Com crescente aumento no numero de habitacdes coletivas, o0 Governo Federal
comecou a relaciona-las ao surgimento e ao alto indice de doencas, impondo, em 1856,
algumas obrigatoriedades concernentes a higiene e aos aspectos sanitarios dificultando a
construcdo e manutengdo dos corticos. Apds esse periodo, o Estado do Rio de Janeiro
interditou algumas moradias coletivas considerando-as inadequadas, e em 1893 expulsou
os moradores de um dos mais famosos corticos cariocas, 0 Cabeca de Porco, demolindo-
0 posteriormente. Dessa forma, algumas pessoas expulsas das moradias coletivas
comegaram a construir pequenas casas nas encostas de alguns morros cariocas.

Para Vaz, a presenca de casebres em morros levanta a hipotese de se tratar de formas
embrionarias da Favela. Algumas versbes historicas associam essas construcdes ao
retorno dos ex-soldados da Guerra do Paraguai em 1870, dialogando com uma afirmacéo
de Mike Davis (2006) de que a primeira favela do Rio de Janeiro, no morro da
Providéncia, surgiu na década de 1880. Houve também, na gestdo de Pereira Passos
(1902-1906), a renovagdo urbana conhecida como “bota-abaixo”, responsavel pela
destruicdo de habitacdes coletivas das areas com alto interesse comercial para construcao
de avenidas com o intuito de “embelezar” a cidade, 0 que obrigou as pessoas removidas

a construirem barracos em outros espagos. Assim:

Expulsos do centro e impedidos de se assentar até nos locais mais distantes e
de custo mais baixo, 0s pobres encontraram outra op¢do na ocupagdo de morros
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vazios nas proximidades do centro. A Favela comecava, entdo, a se fazer notar
na paisagem da cidade. (VAZ, 2002, p.54.)

E possivel constatar que o desenho forjado para a capital carioca na fase antecedente
ao nascimento da Favela ndo abrangia nem abrigava os negros pobres. Quando o Estado
e 0 Governo Federal expulsam as pessoas das precarias habitacbes coletivas executando
projetos de “limpeza” e de “embelezamento” eles estdo afirmando que esses moradores
sdo “sujos” e “feios”, por isso ndo podem permanecer nos espacos de alta visibilidade,
além de demonstrarem autoridade por meio do controle de quem pode ficar e quem deve
sair. Dessa forma, desenha-se uma segregacgdo socioespacial. Poderiamos até afirmar que
ela relega a populacdo negra a um lugar periférico, mas na verdade, essa segregacao joga
negras/os pobres para fora de um territério, essas pessoas excluidas é que, diante das
necessidades, constroem um novo lugar. Sobre a separacdo no/do espaco urbano e o

controle estatal, Davis afirma:

A segregagdo urbana ndo é um status quo inalteravel, mas sim uma guerra
social incessante na qual o Estado intervém regulamente em nome do
‘progresso’, do ‘embelezamento’ e até da ‘justica social para os pobres’, para
redesenhar as fronteiras espaciais em prol de proprietarios de terrenos,
investidores estrangeiros, a elite com suas casas proprias e trabalhadores de
classe média. [...] a reconstrucdo urbana ainda luta para maximizar a0 mesmo
tempo o lucro particular e o controle social. (2006, p. 105-106.)

Enquanto o Estado redesenha as fronteiras buscando lucrar, atendendo a relacGes
comerciais em detrimento das vidas periféricas, e beneficiando determinadas classes ao
excluir outras, a populacdo negra reconstréi lugares buscando meios para sua
sobrevivéncia. Ha nessa dualidade uma acentuada disparidade, pois enquanto o primeiro
apresenta capital e meios politicos para conquistar seus objetivos, a segunda é desprovida,
ndo so de recursos financeiros, mas também do territorio para a reconstrugéo de lares em
substituicdo aqueles dos quais as familias foram expulsas.
Entre a fase embrionéaria e 0 nascimento da Favela, ha algumas versodes historicas.
A que mais se apresenta em pesquisas € a relacionada a Guerra de Canudos. Como
discorre Vaz:
A versao mais difundida sobre o inicio da favela remete a Guerra de Canudos.
A favela do morro da Providéncia teria sido formada por soldados que
retornaram da luta contra Anténio Conselheiro, em 1897. Os ex-combatentes,
acampados nas cercanias do Ministério da Guerra na base do morro,
aguardavam definicdo sobre sua situacdo no Exército; como ndo receberam

resposta, permaneceram & espera, estabelecendo-se em casebres precérios
construidos nas encostas. E de se supor que ja houvesse outros barracos neste
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local, construidos depois da demolicdo do Cabeca de Porco, que se situava
justamente num dos acessos ao morro. (2002, p. 54-55.)

Essa versdo dialoga com a origem da terminologia favela, a qual se explica pelo fato de
que os homens recrutados para lutar com o Exército Brasileiro contra Antonio
Conselheiro e seus seguidores, durante a Guerra de Canudos, ficaram acampados em uma
encosta proxima ao Arraial de Canudos (Belo Monte — BA) a qual se chamava Alto da
Favella devido a forte presenca de um arbusto da Caatinga baiana, chamado Favella.

Conforme menc&o de Vaz, ap6s o ultimo combate, os ex-soldados retornaram ao
Rio com o intuito de reivindicar os soldos atrasados, mas ndo obtiveram sucesso. Sem 0s
salarios e lugar para morar, eles comecaram a construir barracos no Morro da Providéncia,
o qual ficava proximo do Ministério da Guerra. Alguns ex-soldados retornaram para a
capital levando as cabrochas, conhecidas também como vivandeiras — mulheres
responsaveis pela alimentacdo das tropas — gque teriam encontrado semelhanca entre o
Morro da Providéncia (RJ) e o Alto da Favella (BA) rebatizando o primeiro como Morro
da Favella. H4 também vers@es afirmando ser o novo nome uma forma de homenagear o
lugar estratégico, o qual auxiliou a vitdria contra Anténio Conselheiro.

Conforme o Morro da Favella ia crescendo, os incbmodos iam surgindo e se
espalhando por meio da midia, policiais, politicos e os comerciantes locais que passaram
a tratar os favelados como desocupados, ladrdes, perigosos. Alba Zaluar, na obra Um
século de favela (2006) apresenta trechos de documentos redigidos por um delegado, além
de enxertos de uma noticia publicada no Jornal Brasil, os quais®® evidenciam esse
julgamento discriminatorio relacionado ao morro. Dessa forma, a antiga ideia de
higienizacdo, da era dos cortigos, retoma como consequéncia da solicitagdo da retirada
das pessoas que construiram barracos na recém nascida Favela.

Para Zaluar, o Morro da Favella, apenas trés anos apds seu surgimento, ja era
percebido pelas autoridades policiais como foco de desertores, ladrdes e pracas do
Exército, porquanto, “ja no inicio deste século os morros da cidade eram vistos, pela

policia e por alguns setores da populacdo, como locais perigosos e refagios de

33 Os referidos documentos sdo uma carta e um parecer redigidos pelo delegado da 10? circunscrigdo ao
chefe de policia, dr. Enéas Galvdo. Ja a noticia, foi publicada na coluna “Queixas do Povo”, no més de
novembro de 1900. (ZALUAR, 2006, p.8-10.)
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criminosos” (ZALUAR, 2006, p. 10.) Enquanto, para Arlete Moysés Rodrigues, a Favela

passa a ser visivel e tratada como problema apenas na década de 50:

Considera-se que as primeiras favelas surgiram no Rio de Janeiro logo apés a
Guerra de Canudos e em S&o Paulo por volta da segunda Guerra Mundial.
Comegam, no entanto a ser mais ‘visiveis’ quando se expande o processo de
industrializacdo. A partir da década de 50 passam a ser reconhecidas como
‘problema’. Problema este que, ao longo do tempo, tem sido visto de varias
formas: a) como local de marginais — nessa Vvisao é necessario acabar com as
favelas para acabar com os marginais; b) como local onde se conseguem votos
—nessa visao é necessario visitar os favelados, fazer promessas, trata-los como
iguais (porque seus votos valem o mesmo que o dos outros); ¢) como resultado
do processo de migracdo e os favelados vivem desta forma, porque estéo se
‘integrando’ no meio urbano, ‘criam’ um lugar que Ihes lembram o campo.
Segundo essa visdo é preciso treinar, educar os favelados a fim de que se
integrem no meio urbano. (1991, p. 38.)

As trés formas de enxergar a Favela sdo problematicas, pelo estigma, pela conveniéncia
e pelo preconceito nos quais estdo mergulhadas; a primeira apresenta mais proximidade
com o ocorrido em Becos da memdria. Vé-la como o local de marginais, como expde
Rodrigues, é uma justificativa apresentada, por empresarios e governantes, para a
remocao de seus habitantes e sua destruicdo, ocasionando o desfavelamento, todavia, a
real explicacdo para esse processo € o racismo. Aqueles que trataram/tratam a populagao
negra como suja e inferior, quis/quer dificultar seu acesso a lugares dignos, por julgé-la
ndo merecedora de viver como eles: em moradias decentes, tendo acesso a direitos e a
boas condicdes de trabalho, por isso, tentam naturalizar a ideia de que o lugar para a/o
negra/o deve ser sempre o da subalternidade.

Sobre a relacdo entre o racismo e os lugares relegados a populacdo negra, Lélia

Gonzales, em seu artigo Racismo e sexismo na cultura brasileira afirma:

A primeira coisa que a gente percebe, nesse papo de racismo é que todo mundo
acha que € natural. Que negro tem mais é que viver na miséria. Por que? Ora,
porque ele tem umas qualidades que ndo estdo com nada: irresponsabilidade,
incapacidade intelectual, criancice, etc. e tal. Dai, é natural que seja perseguido
pela policia, pois ndo gosta de trabalho, sabe? Se néo trabalha, & malandro e se
é malandro é ladrédo. Logo, tem que ser preso, naturalmente. Menor negro so
pode ser pivete ou trombadinha (Gonzales, 1979b), pois filho de peixe,
peixinho é. Mulher negra, naturalmente, é cozinheira, faxineira, servente,
trocadora de 6nibus ou prostituta. Basta a gente ler jornal, ouvir radio e ver
televisdo. Eles ndo querem nada. Portanto tém mais € que ser favelados. (1984,
p.225-226 — Grifos nossos.%*)

34 As expressdes e termos grifados sdo exemplos da linguagem fora da norma padrdo usada por Lélia
Gonzales e abordada no capitulo anterior.



63

De forma irbnica, Gonzales evidencia a visao preconceituosa propagada por racistas que
insistem em discriminar as pessoas negras impedindo ou atrapalhando o acesso dessas a
alguns lugares e impondo-lhes outros, sempre cheios de estigmas. O olhar racista é
impregnado por uma superioridade baseada na falta de conhecimento e/ou na
perversidade de ndo querer pessoas negras em determinados espacos, para exercer o poder
de colocar cada um em “seu devido lugar”.

A naturalizagdo citada por Gonzales ndo esta apenas em empurrar negras/os a
lugares relegados, mas também no ato de remover familias, destruir barracos e eliminar
favelas, tdo recorrente no Brasil; ndo é a toa 0 desfavelamento ser chamado de “limpeza”
pelos seus idealizadores. Geralmente esse processo ocorre, pois as areas apropriadas sdo
ou tornam-se valorizadas despertando o interesse de empresarios e politicos, os quais
entendem a presenca de uma favela em redondezas valorizadas como um empecilho para
o desempenho comercial, sobretudo para a especulacéo imobiliaria, portanto, a expulsdo
das/os faveladas/os € vista e executada como alternativa para que as areas ndo percam o
valor de mercado.

Em muitos casos de remocédo, as familias ndo sdo devidamente indenizadas, como
na favela ficcional de Maria-Nova. No histérico de desfavelamentos no Brasil, ha
registros de resisténcia por parte dos removidos que se organizaram em movimentos de
oposicao, ocasionando conflitos entre governo e favela. Sobre esses aspectos, Davis

afirma;

Sejam quais forem a feicdo politica e os diversos niveis de tolerancia a
ocupacdo de terras e ao assentamento informal em sua periferia, a maioria dos
governos de cidades do Terceiro Mundo esta permanentemente engajada num
conflito com os pobres das areas centrais. Em algumas cidades — o Rio de
Janeiro é um caso famoso —, a limpeza das favelas ja tem geracdes, mas tomou
impeto irresistivel na década de 1970, quando o valor dos terrenos explodiu.
Alguns governos metropolitanos [...] construiram cidades-satélite para induzir
0s moradores pobres a se mudar para a periferia, mas, na maioria dos casos, as
novas cidades simplesmente sugaram mais populacdo do campo adjacente,
enquanto os pobres urbanos tradicionais agarravam-se desesperadamente aos
bairros mais préximos dos empregos e servicos localizados nos centros. Como
resultado, invasores e locatarios, por vezes até mesmo pequenos proprietarios,
sdo rotineiramente despejados sem ceriménia, indenizagdo nem direito a
recurso. (2006, p. 105-106.)

Nota-se a expulsdo de pobres e negros de seus territdrios, deixando-0s a mercé da propria
sorte como uma acdo fomentada por interesses capitalistas, politicos e empresariais que
ndo sé ignoram as necessidades dos favelados, mas também os expulsam sem lhes

garantir outras habitacGes, portanto o problema da falta de moradia, apenas muda de
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localizacgdo, e quando isso acontece, sua resolugdo é mais uma vez adiada, ja que a Favela
nasce do plano antigo de enxotar a populagdo negra dos espagos centrais, ou melhor, da
cidade, — impedindo-a do direito a cidade e a cidadania —, e se nutre da necessidade que
a populacdo negra tem de ser inserida e de ser tratada com condicGes igualitarias.
Desfavelar removendo familias e derrubando barracos ndo é uma solugdo. E preciso
enxergar negras/os como seres humanos e ndo como objetos que podem ser
usados/possuidos, descartados, jogando-as/os para fora das cidades. Seria interessante,
descolonizar as politicas publicas brasileiras para que, enfim, a Abolicdo pudesse ser, de
fato, concretizada, mas para isso, a anulacdo, a qual vem sendo imposta a populacéo
negra, deveria ser redirecionada ao seu projeto de exclusdo e exterminio — o qual vem

perdurando hé séculos.

3.2 Os lugares em Becos da memoria

O titulo da obra em andlise é formado por um termo referente ao espaco fisico —
becos — e outro, ao simbdlico — memdria. Assim, a jungdo “becos e memoria” apresenta
uma pista dos ambitos territoriais presentes no romance. E a partir do espaco que surge o
ponto central das narrativas: o desfavelamento. Quando as familias sdo removidas da
favela, ocorre mais uma negacdo violenta imposta a populagéo negra, e o territdrio, o qual
poderia parecer apenas fisico-geografico, deixa transparecer dimensfes politicas e

afetivas. Sobre o espaco, na obra em anélise, Dalcastagné afirma:

[...] em Becos da memdria Evaristo lida com a disputa pela manutencao de um
lugar na cidade [...] E a favela[...] ndo é entendida como um lugar a parte, mas
como um espaco possivel da cidade, um espaco que, ao ser destruido, apaga a
histéria daqueles que viveram e sofreram ali. Sem idealizar a favela, e
tampouco as relagdes estabelecidas em seu interior, a autora captura o
momento de dissolu¢do para, a partir dai, construir suas personagens,
entendendo-as em suas sucessivas perdas. Negros e pobres, descendentes de
escravos, quase todos, com a demolicdo da favela se tornam, mais uma vez,
‘folhas espalhadas pelo vento’. (2015, p.50.)

O ato de acabar com a favela ndo implica apenas em destruir barracos, becos e vielas; no
desfavelamento, ha destrui¢fes para além do espaco fisico, 0 apagamento das historias,
mencionado por Dalcastagne, é uma delas, decorrente do anulamento de uma esfera
fisico-simbolica, na qual as relagcbes entre os habitantes sdo desmanchadas e as
identidades, pessoais e coletivas, perdem espaco, literalmente, uma vez que os lugares
nos quais elas se estabeleciam e se fortaleciam sé&o demolidos. Dessa demoli¢do, sobram

entulhos, poeira, dores, traumas, lembrangas, as quais posteriormente sdo traduzidas em
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palavras. Os becos da favela de Conceicdo Evaristo e de Maria-Nova foram destruidos,
todavia ndo serdo esquecidos, pois a autora os guardou em sua memdria e 0s registrou na
Literatura Brasileira.

Os fragmentos narrativos de Becos da memdria desenham a sinuosidade
arquitetonica de uma favela e lembram as vielas forjadas pelos lobos cerebrais - lugar das
lembrangas -, portanto os becos mnemonicos de Maria-Nova formam o primeiro lugar, o
ponto de partida desta obra, e j& no titulo, constata-se a importancia do espaco, o qual,
enquanto territorio, engloba questfes sociais, pessoais, politicas. Os becos da memoria e
0s becos da favela se fundem alternando espago fisico e territério simbolico,
representando pertencimento, afetos, historias emaranhadas e identidades em construgao,
destarte, os “varios becos da favela: Beco do Rala-Bunda, Beco da Cumadre Joaquina,
Beco dos Dois Irmaos, Beco das Duas Marias, Beco do Sem Alma, Beco dos Namorados,
Beco do Tio Tot6” (EVARISTO, 2013, p. 169-170.), ao se fundirem, confundem-se com
os da inféncia da autora, e sdo como personagens, fazem parte da construcdo das
narrativas e dos seus sentidos.

Para Sodré, o territdrio negro esta associado ao ambito simbdlico e aos aspectos

identitarios, conforme ele assevera:

A ideia do territdrio coloca a questdo da identidade, por referi-se a demarcacéo
de um espaco na diferenca com outros. Conhecer a exclusividade ou a
pertinéncia das acBes relativas a um determinado grupo implica também
localizé-lo territorialmente. E o territrio que [...] traca limites, especifica o
lugar e cria caracteristicas que irdo dar corpo a acdo do sujeito. Uma coisa &,
portanto o espaco — sistema indiferenciado de definicdo de posi¢Ges, onde
qualquer corpo pode ocupar qualquer lugar — outra é o territorio. (2002, p. 23.)

Para que as historias presentes em Becos da meméria fossem narradas, foi preciso, ndo
s6 uma narradora/escritora, como também um espaco de pertencimento no qual elas
pudessem ocorrer, ou do qual, elas pudessem ser inventadas. Acdes e relagdes exigem um
ponto de partida, um lugar no qual possam se estabelecer e de onde o0s sujeitos serdo
identificados. E possivel inferir os habitantes da favela de Maria-Nova sendo
reconhecidos a partir do local onde moravam e sendo também distinguidos por esse
mesmo ponto. Assim, o territério funciona como um conjunto entre acdes e relagdes
estabelecidas em espaco e por grupo especificos.

A favela descrita em Becos da memoria ndo é situada em uma regido, tampouco
nomeada, mas as semelhancas entre a escrita e a vivéncia de Conceicédo Evaristo e suas

declaragGes indicam que esse romance teve como fonte de inspiracdo suas experiéncias,
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sendo assim, a favela-personagem da obra em analise, pode ser comparada a extinta
Pindura Saia, a qual, como ja mencionado, localizava-se na regido Centro-Sul de Belo
Horizonte, onde Conceigdo Evaristo nasceu, teve seu umbigo enterrado e viveu sua
infancia e adolescéncia. E interessante conhecer o surgimento dessa comunidade real para
entender o plano de desfavelamento a ela destinado, o mote de Becos da memoria.

Em um artigo intitulado “A Catedral, a Vila e o Mirante: fronteiras sociais e

formac¢do do ‘Pindura Saia’ em Belo Horizonte” André Mascarenhas Pereira afirma:

Ao consultar a Planta Geral da cidade de Minas, elaborada pela Comisséo
Construtora e seu engenheiro chefe Aardo Reis, é possivel notar que na
confluéncia entre as avenidas Afonso Pena e 17 de Dezembro® esta demarcado
uma area aberta com o nome de Praca do Cruzeiro. [...] Neste ponto
estratégico, a Igreja e o Poder Oficial destinavam seus projetos para a
edificacdo de um templo. Posteriormente, cerca de 20 anos passados, alguns
prefeitos ja planejavam construir proximo da Catedral um mirante para
vislumbrar o restante da cidade. Entretanto, neste mesmo sitio de
contemplagdo, seja religiosa, seja paisagistica, se formou um local de
sobrevivéncia de centenas de homens e mulheres alijados do projeto
progressista e civilizatorio dos engenheiros, arquitetos e eclesiasticos de Belo
Horizonte. Durante a década de 1920, esta populacéo excluida se apropriou do
terreno ainda vazio e formou a vila Pindura Saia, um aglomerado formado por
operarios, lavadeiras e demais individuos de classes populares que desprovidos
de poder econdmico ndo possuiam direito e acesso a moradia na parte interna
da Avenida do Contorno. ([s.d]. - Grifo do autor).

Constata-se que, Pindura Saia apresenta em sua origem, assim como muitas outras
historias de apropriaces territoriais, a negacdo do direito a moradia, a exclusdo por meio
da desigualdade social, conforme a aluséo a Aboli¢do, citada anteriormente. Ja na planta
de Belo Horizonte, houve uma classificagdo, “operdrios, lavadeiras e demais individuos
de classes populares”, majoritariamente pessoas negras, assim como as personagens das
narrativas de Maria-Nova, ndo foram eleitas como possiveis habitantes dos espacos
centrais; ndo Ihes foi destinada uma fracao de terra para se estabelecerem, portanto, estas,
as deixadas as margens, apropriaram-se de uma area aberta demarcada que ndo estava
sendo usada.

Nesse ponto, cabe pensar a formacdo de uma favela como um dos sintomas da
desigualdade social, uma marca do projeto de desterritorializacdo — ou do n&o-lugar —

imposta & populacdo pobre-periférica, pois como afirma Henrique Cunha:

3517 de Dezembro é o nome original da avenida que atualmente é chamada de Av. do Contorno. O primeiro
nome foi uma homenagem a data de promulgacéao da Lei Adicional n° 3/1893, que escolheu Belo Horizonte
como a nova capital mineira.
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Os lugares da populacdo negra sdo lugares fora das ideias do pensamento
urbanistico brasileiro por diversas razfes e tem como consequéncia uma
politica publica de prejuizos sociais, econdmicos, culturais, politicos e
educacionais para esse grupo. (2019, p.22.)

Deixar a populacdo negra de fora das plantas urbanas, sem local para habitar é negar-lhes
o direito de territorializar, de constituir, preservar e perpetuar a sua identidade, ou seja, é
proibi-la de restituir a subjetividade e humanidade negadas ao longo da histéria do Brasil.
Essa negacdo é entendida aqui como uma das razdes da exclus&o do povo negro. E o que
se percebe por meio da histéria do morro Pindura Saia, ja que o planejamento urbano
pensou apenas na insercdo das pessoas de classe média alta. Ao planejar um espaco
apenas para alguns, planeja-se também um nado-lugar, ja que muitos ficam desprovidos
de habitacBes, ocasionando o surgimento de territérios desprovidos de recursos
necessarios a uma vida digna.

As familias que se apropriaram de territorios, fizeram-no devido a exclusdo. Elas
séo ignoradas nas plantas citadinas exclusivas, por isso continuam necessitando de um
lugar para o estabelecimento de suas identidades; constituicdo de suas familias; para gerar
e nutrir o sentimento de pertencimento, ja que, territorializar-se € uma necessidade

humana;

A territorializacdo ndo se define como mero decalque da territorialidade
animal, mas como forca de apropriagéo exclusiva do espaco (resultante de um
ordenamento simbdlico), capaz de engendrar regimes de relacionamento,
relagdes de proximidade e distancia. [...] O territdrio aparece, assim, como um
dado necessario a formagdo da identidade grupal/individual, ao
reconhecimento de si por outros. (SODRE, 2002, p. 13-15.)

Assim, sendo frutos de exclusoes, as formagdes de comunidades, como a de Maria-Nova,

ja sdo violagbes do direito a moradia, todavia, destrui-las, também o é, talvez de forma
ainda mais vil, uma vez que, depois de formada, a favela é o cenéario de relacdes
interpessoais importantes para os habitantes.

Necessario seria planejar espacos dignos para todas/os, sem privilegiar, sem
excluir, mas como isso ndo aconteceu, nem com Maria-Nova nem com Conceigédo
Evaristo, caberia as autoridades responsaveis por desfavelamentos, destinar as familias
removidas a lugares para os quais fosse possivel recomecar e permanecer de forma digna,
evitando mais um deslocamento, ato tdo recorrente nas historias das populagdes negras,

pois como afirma Rogério Haesbaert:
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A exclusdo aviltante ou as inclusdes extremamente precarias a que as relagées
capitalistas relegaram a maior parte da humanidade faz com que muitos, no
lugar de partilharem multiplos territorios, vaguem em busca de um, o mais
elementar territdrio da sobrevivéncia cotidiana. (2010, p.17).

Desde a suposta alforria de pessoas escravizadas, familias afro-brasileiras ndo encontram
um lar para viver e quando acham um espaco, é para sobreviver.

A desigualdade, tdo acentuada no Brasil, sempre alveja a populacdo negra de
forma severa, fazendo-a peregrinar em busca de um lugar para si e para 0s seus, no caso
especifico da moradia. Por ser recorrente na histdria da populacdo negra, a peregrinacdo
esteve presente nas Diasporas Africanas; na vida de ex-escravizadas/os e de seus
descendentes apos a assinatura da “Lei Aurea”; nas histérias dos moradores do Pindura
Saia e também na populacéo pobre contemporanea, a qual diante de violentas exclusdes
de lugares, os quais de fato e por direito adquirido, pertencem-lhe, vaga a procura de um
novo lar encontrando apenas dificuldades consequentes do racismo e da discriminacao

social, pois:

O espaco urbano, os territorios negros, 0s bairros negros sao areas geograficas
de existéncia de formas de vida da populacdo negra, obstruidas e limitadas
pelas estruturas do racismo estrutural antinegro. Esta analise urbana com base
no espaco e na espacializagédo do racismo antinegro permite uma compreenséo
da situacdo social, politica, cultural e econdmica das populagdes negras [...] A
sociedade brasileira se explica em boa parte pelas formas de interacéo entre as
populagdes negras e brancas formadoras da sociedade brasileira e a cidade e 0
espaco urbano, na forma de bairros inova esta explicagdo. (CUNHA, 2019,
p.10.)

O viés espacial segregador, presente ja& na génese do Brasil, € também uma das
possibilidades de compreender a estrutura social brasileira e suas assimetrias. Nesse
periodo, havia lugares exclusivos aos brancos e territorios nos quais 0 negro nao era
autorizado a frequentar, como igrejas, escolas, bairros. As pessoas negras escravizadas so
podiam ir a casa-grande para prestacdo de algum tipo de servigo. Tais restricdes foram
legadas na organizagéo do espaco urbano apos o periodo colonial, assim, no planejamento
da nacédo, preservou-se a ideia de um espaco exclusivamente branco, fomentando a
necessidade elitista de “higienizar”, de eliminar a populacdo negra brasileira. Para além
do espaco fisico, tais disparidades permeiam o espaco simbdlico, ja que negras/os e
brancas/os ainda ndo tém as mesmas oportunidades nem sdo tratadas/os com 0 mesmo

respeito.
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As desigualdades sociais entre as habitacdes planejadas e as ndo planejadas podem
ser analisadas também por meio das imagens de como era 0 morro do Pindura Saia entre

0s anos 50 e 70:

Fig. 8: Pindura Saia (1950-1970)
AR

Fonte: PEREIRA, [s.d.]

Fig.9 : Pindura Saia (1950-1970)

Fonte: PEREIRA, [s.d.]
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Na figura 8, é possivel notar a precariedade dos barracos construidos por seus
moradores que foram excluidos do projeto de construcdo da cidade e o quanto isso
representa uma violéncia ja que é dificil imaginar uma vida digna e saudavel em
condicdes tdo precarias. Ja na figura 9, percebe-se a aproximacéo entre os barracos da
favela e os prédios de uma area nobre de Belo Horizonte, fomentadora de um contraste
entre 0 espago planejado e 0 que surgiu devido a falta de planejamento. Geralmente
surgem favelas nas proximidades de centros urbanos. Né&o foi diferente no caso da Pindura
Saia, portanto, ficar a margem foi permanecer no centro, uma vez que a Afonso Pena é
uma das principais avenidas da regido central na capital mineira, um lugar destinado as
classes altas. Com o tempo, essa apropriagdo incomodou muito, e esse incobmodo foi um
dos motivos do desfavelamento, tal qual ocorrido no nascimento da Favela.

A proximidade entre esses espacos tdo distintos: prédios e barracos, bairro nobre
e favela, acentua graves desigualdades sociais, fortemente presentes na realidade e
reproduzidas na ficcdo. Para Pereira, a disparidade na capital mineira ja se inicia em sua
fundacao:

A producdo do espago no que tange ao desenvolvimento urbano de Belo
Horizonte resulta em uma cidade hierarquizada da qual a area circundada pela
Contorno, era regulada para uso predominante das classes abastadas, equipada
de mecanismos de controle e inspecdo do proletariado. A zona urbana de Belo
Horizonte, projetada e delineada foi apropriada e povoada praticamente com
exclusividade pela classe dominante. [...] O Poder Publico demonstrou descaso
e incapacidade de prover estruturas basicas para a populacdo periférica, fato
que reflete uma agravante questdo social desde sua fundacéo: populages
segregadas, excluidas do direito a cidadania. ([s.d.])

Nota-se que houve o cuidado de projetar o lugar digno destinado a classe dominante, e
para a populacdo negra, um ndo-lugar antes, durante e depois da Aboli¢do. Ratifica-se
que as/aos ex-escravizadas/os e aos seus descendentes, o Unico projeto pensado e
executado — do periodo colonial aos dias atuais — foi/é o de exterminio.

Como a segregacao relacionada ao povo negro surge muito antes da abolicdo da
escravidao, é possivel pensar os espagos conquistados por afro-brasileiras/os como
territorios de resisténcia desde as primeiras manifestacbes de rebeldia dos africanos
trazidos para o Brasil, assim, o quilombo e o terreiro, a titulo de exemplos, surgem como
espacos de preservacdo de culturas e costumes, 0s quais estavam sendo reprimidos e
anulados, j& que os portugueses queriam proibir as manifestaces das populacGes por eles

colonizadas.
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O quilombo ¢ o primeiro lugar no Brasil onde os povos negros puderam exercer,
sua identidade sem precisar camufla-la; foi o primeiro lugar de negro no territdrio da
didspora brasileira, no qual a populagéo afro conseguiu se armar de forma mais intensa,
arquitetando lutas em prol da liberdade, e a partir desse espaco de forca e resisténcia
surgiu também o terreiro, segundo territorio brasileiro para a populacdo negra exercer,
afirmar e perpetuar suas identidades. Quilombo e terreiro constroem-se como
possibilidades de reterritorializacdo para os membros de uma cultura destituida de
territorio fisico na diaspora. Portanto, aquilombar-se foi uma necessidade para a/o negra/o

ao longo da escraviddo, e ¢é ainda hoje no Brasil.

3.3 As desigualdades entre os lugares

As disparidades entre o lugar privilegiado e o ndo-lugar ndo se restringem aos
aspectos fisico-geograficos, tendo em vista que, como territdrios, esses dois sdo também
socio-politicos. As diferencas sdo encontradas na realidade e representadas na ficcdo. Em
Becos da memoria, os contrastes entre favela e bairro nobre surgem das segregacdes
espaciais e sdo acentuados nas relacfes entre patroas e diaristas/faxineiras, ambos grupos
representam lugares simbolicos, entre os quais se evidenciam desigualdades sociais ainda
presentes no Brasil.

Um dos nucleos narrativos em que essa constatacdo se comprova é o de Dora;
mulher independente, de corpo ja emancipado e mente se encaminhando para tal. Ela
morava na favela e trabalhava nas casas do bairro nobre, vizinho. Por vezes, recebia 0s
restos das patroas, conforme ilustra o trecho no qual a narradora apresenta uma reflexao
sobre Dora: “Ela [...] nunca havia pensado que os restos, que muitas vezes ganhava das
patroas, era 0 excesso dos que tinham muito e que esta sobra era construida justo em cima
da falta ou do pouco dos que nada tinham.” (EVARISTO, 2013, p. 206.) A ponderacéo
na qual Dora ndo havia pensando antes da chegada de seu companheiro, Negro Alirio, é
uma denuncia de situagdes ainda vigentes nas favelas brasileiras.

Outro nacleo no qual diferencas sociais também podem ser comprovadas € no da
personagem Ditinha. Ela é uma mulher negra que mora em um barraco na favela, com os
trés filhos: Beto, Zé e Nico de 13, 10 e 8 anos, respectivamente; o pai paralitico e
alcoolista e a irma mais nova, Toninha. Ditinha trabalhava na casa de D. Laura. Os
espacos dessas duas personagens séo geograficamente proximos, aspecto que liga a favela
ficcional a real, ilustrada pela figura 9, tdo préxima do condominio luxuoso. A

proximidade entre o bairro nobre e o periférico é elucidada por meio do enxerto:
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Néo era grande a distancia entre a manséo da patroa e o barraco de Ditinha. O
bairro nobre e a favela eram vizinhos. Ditinha, em poucos minutos estaria em
casa e isto a contrariou um pouco. Resolveu dar uma volta pelo quarteirdo antes
de tomar o rumo da favela. E assim fez. Adiou um pouco o0 seu encontro com
a miséria. (EVARISTO, 2013, p. 141-142.)

Trabalhar na mansdo vendo todos os pertences de D. Laura, entre eles as joias; almogar
na casa-grande enquanto os seus, na favela, tinham para comer, um pouco de arroz, farofa
e um ovo a ser divido, fazia com que Ditinha se sentisse triste, humilhada. Sair de um
espaco tdo luxuoso para um barraco era como sair de uma fantasia encantadora e voltar a
uma dura realidade. Saber da existéncia de um mundo onde ha fartura, e ele estd bem
perto, fisicamente, era algo que desestruturava Ditinha. De fato, ela e a patroa residiam
perto, todavia, a distancia social entre elas era latente, evidenciando-se nos tratamentos
sociais e nas habitacoes.

Ditinha perpassa territorios muito distintos fisica e simbolicamente, é o que

Haesbaert chama de “desterritorializagdo cotidiana”:

No cotidiano, a dindmica mais comum é que passemos constantemente de um
territério para o outro. Trata-se de uma desterritorializagdo cotidiana, onde se
abandona, mas ndo se destrdi o territdrio abandonado. Por exemplo, o operério
de uma fabrica de automoveis. No decorrer do dia, ele atravessa basicamente
dois territorios — o territorio familiar e o territdrio do trabalho. Em cada um
deles existem agenciamentos maquinicos de corpos e agenciamentos coletivos
de enunciacdo muito distintos. (HAESBAERT, 2010, p. 138.)

Os territorios nos quais Ditinha transitava eram bem diferentes um do outro: as relacdes
estabelecidas, os discursos e as ambiéncias ndo apresentavam semelhancas.

E possivel afirmar que a discrepancia sentida por Ditinha no percurso entre a
favela e o bairro nobre e nas vivéncias proporcionadas pelos distintos espacos, alterava
sua autoestima, pois, 0 que ela via em D. Laura ndo se relacionava com a realidade
encontrada em si, conforme enxerto: “Olhou-se no espelho e sentiu-se téo feia, mais feia
do que normalmente se sentia. [...] (Ditinha detestava o cabelo dela).” (EVARISTO, 2013,
p.139.) O ato de Ditinha sair do seu local, onde parte das pessoas tem caracteristicas
fisicas parecidas, e ir para um lugar alheio, no qual os moradores eram, em sua maioria,
ricos e brancos, alterava sua percepcao de si. Ela ndo se reconhecia, ndo havia iguais com
as quais ela pudesse se identificar, e ao se comparar a D. Laura, Ditinha ndo se enxergava
bela, pois ela procurava em si semelhangas com a patroa, o que ndo existia: essa atendia
a todas as exigéncias impostas pelos padrdes de beleza e sociais, ja aquela era negra e

pobre, 0 que a fazia se tratar com menosprezo.
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No trecho: “Ditinha gostava muito de D. Laura e D. Laura gostava muito do
trabalho de Ditinha. Olhando e admirando a beleza de D. Laura, Ditinha se sentiu mais
feia ainda. Baixou os olhos envergonhada de si mesma”. (EVARISTO, 2013, p. 141-
grifos nossos.), evidencia-se, ainda a questdo da autoestima, bem como, as distintas
percepcOes apresentadas por essas duas mulheres: enquanto Ditinha idolatrava D. Laura,
esta apenas notava o trabalho daquela, configurando uma desvalorizag&o atribuida a negra
a qual é tratada apenas como méo de obra, e SO por isso, tinha permissdo para entrar na
mansdo. A patroa ndo enxergava Ditinha como sujeito. Neste aspecto, constata-se 0
carater denunciativo de Evaristo, que expde o ndo-lugar imposto a mulher negra brasileira
prestadora de servicos em lares alheios e as relagdes desumanas ainda estabelecidas por
muitos patr6es com funcionarias/os do lar no Brasil. Marilena Chaui explica tal aspecto

explanando:

[a sociedade brasileira] E fortemente hierarquizada em todos 0s seus aspectos:
repetindo a forma da familia patriarcal, [...] as relagdes sociais e intersubjetivas
sdo sempre realizadas como relagdo entre um superior, que manda, e um
inferior, que obedece. As diferencas e assimetrias sdo sempre transformadas
em desigualdades que reforcam a relagdo de mando-obediéncia. O outro jamais
é visto como sujeito, tanto no sentido ético quanto no sentido politico, jamais
é reconhecido como subjetividade nem como alteridade e muito menos como
cidaddo. (2018, p. 43.)

A filésofa continua afirmando que no Brasil o nimero de empregados mantido por uma
familia é visto como aumento de prestigio e de status; esse aspecto se configura como
mais uma heranca da era colonial brasileira.

Outra diferenca entre o0 bairro nobre e a favela € percebida por meio das descri¢des
do barraco e da mansdo. O primeiro era assim descrito: “Dois comodos, a cozinha e o
quarto-sala onde dormiam todos. L& fora ficava a privada, a fossa.” (EVARISTO, 2013,
p. 142.) O lugar era pequeno, ndo havia conforto, e faltava espago para todos, como

evidencia o trecho:

Ditinha acordou com o corpo todo doido. O pai dormia em uma cama de
solteiro com o neto maior. Ela dormia em outra cama com os dois menores.
Estava cada vez mais dificil dividir a cama com os filhos. Eles estavam
crescendo tanto! Quando Toninha estava em casa, a irmd dormia no chao.
(EVARISTO, 2013, p. 146.)

Ja o lar de D. Laura ndo € apresentado em detalhes, mas é possivel inferir que se opunha
ao barraco da favela, pelo fato de ser intitulado como mansdo e também pelo cenario

descrito ap0s a festa de aniversario dela, como ilustra o trecho:
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Ditinha entrou no quarto da patroa com o cora¢do aos pulos. Puxa! Quantos
presentes! Até parecia loja. Ela ia guardando tudo. Na prateleira os perfumes
que fariam D. Laura ficar mais perfumada ainda. Aqui, as joias, colares,
brincos, broches. Na outra, as fazendas, sedas, panos finos, lencos. Olha que
linda esta caixinha de musica! Tantas e tantas coisas. Aniversario tem que ser
assim! [...] Na cama, a colcha amarelo-ouro bem estendidinha. Os sapatos na
sapateira. A caixinha de joia ali, vazia, em cima da prateleira. As joias
abandonadas perto da caixinha. (EVARISTO, 2013, p. 147-8.)

Nota-se a énfase na discrepancia entre espacos, 0s quais podem ser comparados a casa-
grande e a senzala. Conceicdo Evaristo apresenta o bairro nobre com sua opuléncia, a
favela com sua miséria. Naquele, a negra s6 é autorizada a entrar para prestacdo de
servigos; essa Ihe sobra como habitagdo. Enquanto Ditinha zelava a casa da patroa, seu
barraco ficava a mercé de cuidados: “Ditinha estava cansada, humilhada. Olhou seu
barraco, uma sujeira. As roupas amontoadas pelos cantos. Olhou as paredes, teias de
aranha e picumas. Um cheiro forte vinha da fossa. Era preciso jogar um pouco de cal
virgem sobre as bostas”. (EVARISTO, 2013. p. 145.)

Assim, as diferencgas entre as habitacdes e as duas mulheres sdo pontuadas até
mesmo em pares infimos, como na descricdo das teias de aranha, que na favela sdo
apresentadas como “picumas”, teias com colora¢do mais escura devido a fuligem e a
poeira; ja na mansdo, sdo iluminadas conforme ilustra o trecho: “Bonita aquela teia de
aranha! Bem tecida. Um raio de sol batia nos finos fios trancados, fazendo-a brilhar que
nem joias.” (EVARISTO, 2013, p. 139). Outra distin¢do se apresenta entre 0s aniversarios
de D. Laura e de Ditinha. Enquanto esta passou a data em branco por ter se esquecido,
aquela organizou uma grande festa na mansao.

As diferencgas entre patroa e funcionaria continuam por meio da onomastica.
Laura, nome que significa vitoriosa, a possuidora dos “louros”, aquela que sabe triunfar,
ja Ditinha, ndo aparece com um nome e sim com um apelido no diminutivo, que pode ser
sinal do menosprezo imposto a ela devido os lugares que ocupa, tanto o fisico como o
simbolico. Laura, nome de uma senhora representante da casa-grande, enquanto Ditinha,
a que deveria se contentar com o lugar do servico, e viver na senzala.

A comparacdo entre senzala-favela esta presente na obra em anélise e aparece
constantemente nas indagagdes e nos pensamentos de Maria-Nova, como ocorre no
momento em que todos da comunidade estavam cantando samba, tentando esquecer o

desfavelamento, conforme ilustra o trecho:
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Era uma cena bonita e triste. Talvez s6 bonita, triste aos olhos de Maria-Nova
que divagava em um pensamento longinquo e proximo ao mesmo tempo. Duas
ideias, duas realidades, imagens coladas machucavam-lhe o peito. Senzala-
favela. Nesta época, ela iniciava seus estudos de ginasio. Lera e aprendera
também o que era casa-grande. Sentiu vontade de falar a professora. Queria
citar como exemplo de casa-grande, o bairro nobre vizinho e como senzala, a
favela onde morava. (EVARISTO, 2013, p. 104.)

Maria-Nova ja sabia ler o mundo transcendendo as letras, fato que a ajudava na
conscientizacdo das diferencas e desigualdades socioespaciais.

H& uma dicotomia entre os termos casa-grande e senzala; para entender bem um
é importante conhecer o outro. O primeiro se refere aos lares destinados aos senhores de
engenho com suas familias; eram lugares mobiliados, dotados de instalacbes adequadas
para a higiene pessoal e para serem consideradas habitacfes dignas; ja a senzala, termo
de origem africana oriundo da expressdo ‘“sanzala”, do quimbundo ou kimbundu,
idioma banto, significa “morada”,®® porém, na prética brasileira ela ndo era uma habitagio
de fato e sim o lugar onde pessoas escravizadas eram obrigadas a passar as noites de suas
curtas vidas, visto que a senzala ndo apresentava condi¢cdes habitaveis, pelo menos nao
para seres humanos, a comecar pela extensdo espacial, pois eram muito pequenas. No
tocante a higiene, é possivel imaginar o desconforto e a precariedade aos quais pessoas
foram submetidas.

Dessa forma, a senzala funcionava mais como depdsito que como moradia. A
favela, enquanto senzala moderna, também ¢ dotada de necessidades®’ e carente de
espaco. O problema da extensédo espacial nesses dois lugares revela que pessoas negras e
pobres sdo tratadas como inferiores, portanto, ndo podem ter acesso a espagos nos quais
haja condicdes para dormir bem, ter conforto, seguranca, lazer. Sendo assim, a favela é
onde negras/os sdo permanentemente depositadas/os depois de prestarem servicos nos
bairros nobres, conforme se retrata em Becos da meméria, que expbe a disparidade entre
moradores das mans6es desfrutando seus luxuosos aposentos, e os da favela, aglomerados
em pequenos barracos feitos com restos de adobe, papel6es, folhas de zinco, vivendo a
precariedade, sentido a fome oriunda da miseria e recebendo os restos que a desigualdade
oferece. Mesmo que o ato de depositar a populacéo negra antes de 1888 se configure de

36 Informacdo do site: Sotero preta. Disponivel em:< http://portalsoteropreta.com.br/palavra-nao-e-
senzala-e-quilombo-por-davi-nunes/> Acesso em: 21 de out. 2019.

37 Especificamente a comunidade de Maria-Nova e a Favela em sua génese, ja que atualmente muitas
favelas j& apresentam saneamento, e outros direitos basicos.


http://portalsoteropreta.com.br/palavra-nao-e-senzala-e-quilombo-por-davi-nunes/
http://portalsoteropreta.com.br/palavra-nao-e-senzala-e-quilombo-por-davi-nunes/
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um jeito distinto do atual, visto que no primeiro ela nao era fisicamente livre, ainda hoje
a falta de espacos para a/o negra/o continua sendo um projeto politico-social.

Apesar das semelhancas, favela e senzala também apresentam diferencas, uma
delas diz respeito ao planejamento; enquanto a primeira € uma autoconstrucéo elaborada
por pessoas jogadas a margem, a segunda foi arquitetada e construida por uma classe
dominadora com intuito de subjugar outra dominada. A senzala enquanto espaco
planejado para a/o negra/o é uma das provas de que o lugar para a habitacdo da populagéo
negra € arquitetado de forma subumana, pautada na justificativa infundada de que a/o
negra/o escravizada/o ndo era vista/o pelos senhores e por parte da sociedade, como seres
humanos, podendo, entdo ser depositada/o em locais insalubres. Fato que se constata
também em casebres custeadas por politicos para pessoas pobres em troca de votos e em
projetos de condominios antigos, 0s quais apresentam em seus apartamentos 0s “quartos

de empregadas”, conforme assevera Milton Santos:

Quando, diante da situacéo explosiva nas cidades e em face da proximidade de
eleicdes, foi decidido construir casas para os mais pobres, foi para lhes dar
habitagBes que j& nasciam subnormais, neste caso sem aspas. A normalidade
estabelecida para os pobres por definicdo oficial, aconselhada e defendida por
pseudo-intelectuais, passou a autorizar a constru¢do de habitacBes t&o
pequenas que conduzem a toda espécie de confinamentos e promiscuidades.
Na cabeca tortuosa de tais técnicos, as pessoas tém necessidades esséncias em
funcdo da classe a que pertencem. Nao foram esses mesmos que desenharam
os famosos quartos de empregada lado a lado com os quartos muito mais
amplos dos patrdes? Tais fatos, relativos a “normalidade” da moradia dos
pobres, sdo praticamente aceitos pela sociedade, isto é, por uma classe média
ndo culta. (1993. p. 46 - Grifos nossos.)

O espaco destinado ao pobre — quase sempre negro — € controlado de forma legal e
explicita na escravidao e na atualidade. Dizer quem pode ou nédo, habitar decentemente,
€ uma maneira de exercer poder e uma necessidade de se afirmar enquanto classe superior,
uma superioridade insustentavel e desinformada, como pontua Milton Santos. Portanto,
a divisdo do espaco entre areas para patrdo e outras para empregados é uma heranca da
escraviddo que ainda ver e trata a populacdo negra como inferior, negando-lhe direitos
basicos por meio do controle e da proibicdo. Na obra, Eu, empregada doméstica: a
senzala moderna é o quartinho da empregada (2019), Preta-Rara apresenta relatos de
diversas mulheres negras que comprovam essa comparagdo entre senzala e favela e
também evidenciam abusos da parte das/os patroas/6es para com os funcionarios,
aspectos semelhantes as relacfes do periodo colonial estabelecidas entre um/a senhor/a e

um/a escravizado/a.
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Se 0s corpos negros depositados nas senzalas ndo tinham meios para a higiene
adequada, para tratamentos de salde a situacéo era ainda mais delicada. Tais condi¢des
se estenderam as favelas, evidenciando a anulacdo de negras/os, pois 0s servicos de salde,
educacdo etc, como ja exposto aqui, s@o direitos basicos, a auséncia deles nesses locais é
mais uma tentativa de anular, diminuir os grupos periféricos. Em Becos da memoria ha
dois casos de moradoras que precisaram de tratamentos de satde, mas ndo obtiveram. O
primeiro se encontra no ndcleo de Filé6 Gazogénia, idosa que morreu em seu barraco,
amparada pelos cuidados do amigo, Bondade. Ela morava com a filha e a neta, como se

constata no seguinte trecho:

Quem havia adoecido primeiro tinha sido ela [Fild]. A filha trabalhava fora e
a neta cuidava dela, até que um dia as duas adoeceram também. O patrdo da
filha conseguiu internacdo para as duas. Estava tentando arrumar para ela. Era
dificil, morreria antes. O sangue veio-lhe a boca, estava cansada, ultimamente
nem com o esforgo do pensamento podia. Ndo aguentou cuspir. Sentiu-se s,
era o inicio da morte. (EVARISTO, 2013, p. 150.)

Fil6 Gazogénia faleceu antes de conseguir a internacdo, sem ter acesso a tratamentos ou
visitas de agentes de saude.

O segundo caso da falta de assisténcia médica € descrito no nucleo de V6 Rita, a
qual abdica das suas atividades para morar com a “Outra” personagem que sofria do Mal
de Hansen e havia sido abandonada pela familia. Sem assisténcia médica nem financeira,

as duas passavam dificuldades, conforme ilustra o enxerto:

A Outra ndo tinha parente algum que se importasse com ela. O marido havia
fugido dela h& anos. E nos ultimos tempos o filho também. J& estavam mesmo
vivendo da caridade alheia. V6 Rita saia a rua, ganhava alguma coisa e trazia.
[...] A amiga estava, sim, cada vez mais piorzinha, ja pouco enxergava e na
garganta a voz estava quase a faltar, a doenca ia esparramando por todo o
corpo. (EVARISTO, 2013, p.250.)

V6 Rita s6 consegue assisténcia para a Outra ap6s do desfavelamento quando o estagio
da doenca ja esta bem avancado. Esses dois casos evidenciam e denunciam a anulagéo
das pessoas negras por parte dos érgdos publicos, os quais deveriam tratar de todas/os
sem escolher os lugares, classe e/ou racas. Assim, essa falha nos servigos publicos
imposta as favelas, € uma medida discriminatdria, ou melhor, exterminadora, mais uma

parte do projeto de jogar a populagdo negra em um ndo-lugar, pois:

Olhando-se 0 mapa do pais, é facil constatar extensas areas vazias de hospitais,
postos de salde, escolas secundarias e primérias, informagdo geral e
especializada, enfim, areas desprovidas de servicos esséncias a vida social e a
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vida individual. O mesmo, alias, se verifica quando observamos as plantas das
cidades em cujas periferias, apesar de uma certa densidade demogréfica, tais
servigos estdo igualmente ausentes. E como se as pessoas nem |4 estivessem.
(SANTOS, 1993.p. 43.)

O numero de habitantes que passaram pelas senzalas, assim pelas favelas é exorbitante,
mas essas pessoas sdo ignoradas, desprezadas, invisibilizadas. Nota-se a cor da pele, a
classe social e o local da habitagdo como motivos usados pelos dominadores para
justificar a negacdo dos direitos basicos, numa constante tentativa de invisibilizar a vida
de pessoas negras e pobres; de se fazer acreditar que elas sdo menos importantes,
menores, inferiores e por isso ndo podem morar de forma decente em lugares nos quais
higiene, salde e seguranca sejam garantidas.

A parte desinformada das classes média e alta, bem como seus representantes
politicos, agem como se houvesse uma separacdo inata, a qual impossibilita 0 acesso
indiscriminado aos lugares que eles julgam serem apenas seus, COMO Se pessoas negras
nédo pudessem habitar bem, pois naturalmente elas pertencessem a determinados espacos.
Sobre a segregacdo do espago enquanto questdo definida com base na raca, novamente
recorremos a Lélia Gonzales. No livro Lugar de negro (1982), a filésofa brasileira

abrange 0s pontos apontados no presente topico ao afirmar que:

Desde a época colonial aos dias de hoje a gente saca a existéncia de uma
evidente separacdo quanto ao espaco fisico ocupado por dominadores e
dominados. O lugar natural do grupo branco dominante sdo moradias amplas,
espacosas, situadas nos mais belos recantos da cidade ou do campo e
devidamente protegidos por diferentes tipos de policiamento: desde os antigos
feitores, capitdes do mato, capangas etc., até a policia formalmente constituida.
Desde a casa-grande e do sobrado, aos belos edificios e residéncias atuais, o
critério tem sido sempre o mesmo. J& o lugar natural do negro é o oposto,
evidentemente: da senzala as favelas, corticos, pordes, invasdes, alagados e
conjuntos “habitacionais” (cujos modelos sdo os guetos dos paises
desenvolvidos) dos dias de hoje, o critério também tem sido simetricamente o
mesmo: a divisdo racial do espago.

No caso do grupo dominado o que se constata sdo familias inteiras amontoadas
em cubiculos cujas condicdes de higiene e salide sdo as mais precérias. [...] E
por ai que se entende que o outro lugar natural do negro sejam as prisdes e 0s
hospicios. (1982, p. 15-16.)

Assim, as desigualdades entre os espacos — simbdlicos e fisicos — dos negros e dos
brancos, dos pobres e dos ricos sdo pautadas na segregacdo racial e social, as quais
vigoram no Brasil ha muito tempo. Em Becos da memdria essas disparidades estdo
presentes como uma forma de expor e denunciar uma realidade, que embora seja antiga,
urgente e intensa, ainda nao desperta o interesse da “classe média ndo culta”, para citar

Santos, em olhar para a populagédo negra de forma igual.
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3.4 Territdrios simbolicos: por uma geografia afetiva

Em Becos da memoria, a origem da favela descrita também nédo € detalhada. Em
momentos especificos, a narradora menciona algo sobre os primeiros moradores, como
no trecho no qual ela revela o que pensou Fil6 Gazogénia, pouco antes de falecer: “O
pensamento se voltou para VO Rita. Havia tempos, anos que ela conhecera V4 Rita. Alias,
V06 Rita, Tio Toto, ela e alguns outros davam a impressdo de que sempre estiveram ali.
De que até nasceram, ou melhor, de que até¢ geraram a favela.” (EVARISTO, 2013, p.
150.) Os moradores sentiam e tratavam a comunidade como um lar, por isso, alguns
resistiram em sair. Para eles, a favela, apesar de toda precariedade, era um lugar de afetos;
sentiam-se donos do local e de fato eram, pois alguns ja o habitavam h& muito tempo,
plantaram seus umbigos por 14, cuidaram da terra, construiram seus barracos, encontraram

trabalhos e escolas nas adjacéncias, conforme ilustra o trecho:

Todos sabiam que a favela ndo era o paraiso, mas ninguém queria sair. Ali
perto estava o trabalho, a sobrevivéncia de todos. O que fariamos em lugares
tdo distantes para onde estdvamos sendo obrigados a ir? Havia familias que
moravam ali h& meio século até, ou mais. O que seria a lei usocapido? Eram
estes pensamentos que agitavam a cabeca de Maria-Nova, enquanto olhava o
movimento dos tratores para |4 e para ca. (EVARISTO, 2013, p. 102.)

Os moradores ndo queriam ir embora, pois sair do lugar que ha muito tempo habitavam
era perde-se um pouco, era abrir mao de algumas conquistas, destruir o que havia sido
construido com tanta dificuldade. Sair da favela ndo era apenas deixar seus barracos, era
desfazer-se de lacos, sair sem norte, sem moradia, esquecer historias e enfraquecer as
identidades, individual e coletiva, as quais compunham de forma intensa o territério
simbdlico. Tal simbologia é descrita principalmente por meio de momentos solidarios e
festivos: “Os festivais de bola na favela tinham gosto de grandes alegrias. Aconteciam
em uma época certa, era uma vez por ano. Duravam meses, durante sabados e domingos.”
(EVARISTO, 2013, p.37.) Outra celebracdo na comunidade era a tradicional festa junina
organizada pelo Cabo Armindo:

A festa junina na casa de Cabo Armindo mexia com todos na favela. Ninguém
ficava indiferente. Vinham sempre os vizinhos mais préximos e os distantes
também, de todos os extremos da favela. Havia quadrilha para adultos. Cabo
Armindo era exigente. [...] Poucos faltavam e os que se propunham a dancgar
queriam mesmo ter uma parte ativa na festa. (EVARISTO, 2013, p. 68.)
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A afetividade descrita na favela de Maria-Nova ocorria também nos dias de chuva, nos
quais moradores, de forma solidaria, acolhiam seus vizinhos que tinham seus pertences

molhados e destruidos, como ilustra o trecho:

A chuva persistente acabava por amolecer as paredes do barraco que,
entretanto, iam resistindo por teimosia até 0 momento em que ndo aguentavam
mais. As vezes, rachavam primeiro, denunciando fraqueza, outras vezes no,
caiam rapido e de repente. E quando ouviamos um barulho, surdo, seco,
apuravamos os ouvidos esperando gritos de dores humanas. Alguns ficavam
soterrados, principalmente velhos e criancas. Os vizinhos corriam rapidos, em
meio a chuva, com pas, paus, 0 que tivessem, e retiravam as pessoas. N&o era
tarefa muito dificil. Os barracos eram de adobe, latas, papeldes e folha de
zinco. Raramente havia mortos, vez por outra algum ferimento mais grave e,
na maioria das vezes, s6 escoriagdes. O pior, era o desespero de néo ter para
onde ir, ndo ter mais o barraco para morar. A inseguranca e o desconforto, que
antes j4 existiam, com o barraco abaixo se tornavam maior ainda. Uma casa,
ja pequena que raramente abrigava menos de cinco pessoas, por longo tempo
acolhia duas ou mais familias. E estes dividiam tudo o que tinham de fome e
de miséria. A chuva, indiferente a tudo, redobrava a forca, chovia ainda mais.
(EVARISTO, 2013, p. 195-196.)

Diante da forca das aguas nos dias de chuva, a solidariedade era maior que a miséria, por
iIsso, mesmo com muitas dificuldades, os vizinhos se ajudavam, acolhiam-se e se
fortaleciam para enfrentar as precariedades da sobrevida compactada, era o que cabia no
espaco, tdo apertado, da pobreza de um barraco. Faltava muito para que as habitacdes
tivessem conforto, qualidade, seguranca etc. para garantir uma vida digna aos moradores,
todavia, mesmo com a chuva, as dificuldades e o desfavelamento, ainda havia esperancga

e pertencimento, como ilustra o trecho:

A chuva impedia o sol, mas dentro de muitos, de Tio Totd, de Maria-Nova, de
Bondade, e principalmente das criangas, um sonho ingénuo, brincava no
coragdo deles. Uma réstia de luz, um sol esperancoso, de que o territorio em
que estava plantada a vida de todos poderia ser para sempre deles.
(EVARISTO, 2013, p. 196.)

O sentimento de pertenga € uma consequéncia do territdrio, principalmente para familias
afro-brasileiras, que tem, como um dos seus ritos, enterrar 0 umbigo das/os recém-
nascidas/os na proximidade da morada familiar. Algumas das criangas nascidas na favela
vivenciaram esse rito, Conceicdo Evaristo foi uma delas. Esse ritual intensifica o
sentimento de pertenca ao territorio. Além disso, ainda que imersa em muitas
dificuldades, a comunidade continua sendo o lugar no qual ocorrem as interagdes entre
0S coabitantes, e essas, dao-lhes a esperanca de que a favela, ndo lhes seria tomada,
porquanto as relagdes ali estabelecidas eram fortes, reais e necessarias para a manutengédo

da sobrevivéncia.
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Além destes exemplos, que evidenciam o carater simbolico na favela da ficcdo em
andlise, havia também o grande coragdo de V6 Rita; a generosidade de Bondade e a boa
vontade consciente de Negro Alirio, personagens que sempre tentavam amenizar as dores
e as dificuldades presentes na favela. Porém, é importante ressaltar que dentro desse
territorio nem tudo eram so festas e afetos, havia violéncias, desigualdades, medo,
miséria, mortes, elementos formadores da ambiéncia das favelas atuais, todavia, nestas
h& a intensa presenca de policiais e dos traficos, j& naquela, estes ndo sdo o foco. Fato que
dialoga com o que afirma Concei¢do Evaristo na secdo conversa com o leitor: “[...] a
favela descrita em Becos da memoria acabou e acabou. Hoje, as favelas produzem outras
memorias, provocam outros testemunhos e inspiram outras fic¢des.” (2013, p.13 — Grifo
da autora.) A repeticdo e a énfase do verbo indicam a destrui¢do dos dois espacos: fisico
e simbdlico, este ultimo, acabou, pois em outras comunidades periféricas as relacdes
estabelecidas ja ndo sdo como as descritas por Maria-Nova, sdo bem distintas, incluem

outros problemas sociais.

3.4.1 A memoria do lugar

As condigdes precarias descritas por Maria-Nova sdo marcas intensas do lugar no
qual ela nasceu e cresceu, portanto, todo o espaco de sua comunidade contribuiu para as
experiéncias ali vividas, as quais se transformaram em lembrancas retidas. Um exemplo
dessa contribuicdo € o cenario no qual ela, ainda menina, ja ajudava, a mae e a tia na
lavagem de roupas das familias dos bairros nobres e buscava dgua para os afazeres
domesticos.

A é&gua na favela era fornecida em pontos estratégicos, nos quais a prefeitura
espalhou torneiras. Havia a “torneira de cima”, a “torneira de baixo” e o “torneirdo”. Para
tentar facilitar a dureza da rotina, muitas lavadeiras deixavam as tinas dia e noite perto
desses pontos. Algumas conversas aconteciam quando as personagens iam buscar a agua
e/ou lavar roupa. Muitas acdes ocorridas perto das torneiras apresentam como marcas

mnemaonicas aspectos do o cendrio que ficaram marcados na memdria de Maria-Nova:

As tinas das trés [Maria-Velha, M&e Joana e Fil6 Gazogénia] moravam
constantemente na torneira. Havia lavadeiras que nem levavam as tinas para a
casa, porque voltariam sempre. Quando uma lavadeira ndo estava, as amigas
usavam a tina dela. Fil6 Gazogénia ndo vem hoje? N&o, ela ndo vird nunca
mais! E preciso manter a tina cheia, as madeiras molhadas. Fil6 Gazogénia
cansou-se da vida. A morte veio esvaziando tudo. (EVARISTO, 2013, p. 154.
- Grifo nosso.)
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O verbo destacado enfatiza a importancia dos elementos espaciais atribuindo-lhes uma
acdo personificando-os, além disso, a linguagem poética carregada de sentimentos, nao
sO nesse, como nos demais trechos responsaveis pela descricdo da morte de Filo
Gazogénia, revelam gue ela era importante para a narradora e o lugar ocupado por Filo,
ao realizar sua atividade de lavadeira, foi um dos aspectos responsavel pela fixacdo da
personagem nas lembrancas de Maria-Nova, ja que, como afirma Maurice Halbwachs:
“Nosso ambiente material traz a0 mesmo tempo a nossa marca e a dos outros” (2006, p.
157.)

Outro cenario afetivo da favela é o campo de futebol no qual ocorriam os festivais
de bola: “O campo era uma area livre, enorme que ficava entre a favela e o bairro rico.
Bem rico ¢ bem proximo.” (EVARISTO, 2013, p. 37.) O campo era muito simples, ndo
sO ele. Tudo continha uma simplicidade na favela, mas cada elemento que compunha o
espaco revelava grande importancia, pois foi ali que as relacdes se estabeleceram e 0s
acontecimentos vigoraram: pessoas nasceram, outras morreram, algumas chegaram,
outras sairam, e o mais dificil de todos: o desfavelamento.

Todos os elementos da comunidade de Maria-Nova sdo especificamente proprios
de um cenario periférico; eles contribuiram para a elaboracdo dos registros mnemaonicos
da narradora. Portanto: “O espaco € um testemunho; ele testemunha, um momento de um
modo de producdo pela memoria do espacgo construido, das coisas fixadas na paisagem
criada” (SANTOS, 2008, p. 173 — grifo do autor.) por meio dessa memoria espacial, a
narradora redesenha, ndo s6 o espaco familiar, como todo o territorio coletivo e suas
dificuldades, pois o espaco serve como base, como cenario dos acontecimentos, das
relacOes interpessoais:

Assim, ndo h4 meméria coletiva que ndo aconteca em um contexto espacial.
Ora, 0 espaco é uma realidade que dura: nossas impressdes se sucedem umas
as outras, nada permanece em nosso espirito e ndo compreenderiamos que seja
possivel retomar o passado se ele ndo estivesse conservado no ambiente
material que nos circunda. E ao espago, a0 Nnosso espago — 0 espago que
ocupamos, por onde passamos muitas vezes, a que sempre temos acesso e que,
de qualquer maneira, nossa imaginacéo ou nosso pensamento a cada instante é
capaz de reconstruir — que devemos voltar nossa atengdo, é nele que nosso
pensamento tem de se fixar para que essa ou aquela categoria de lembrancas
reapareca. (HALBWACHS, 2006, p. 170.)

O territorio espacial testemunhou todos os ocorridos na comunidade e é ponto crucial
para o testemunho da narradora. As prosas durante as lavagens das roupas, os festivais de

bola, os tercos semanais nas casas dos vizinhos, os veldrios, cada acdo e evento
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desenvolvidos na favela deixavam marcas na memoria dos habitantes. Claro que se as
narrativas tivessem sido elaboradas por um dos moradores do bairro nobre vizinho, os
elementos espaciais seriam outros, porquanto o olhar, as experiéncias, os elementos

espaciais também difeririam.

3.5 O desfavelamento e suas consequéncias

O ato de destruir favelas surge da viséo de que elas seriam um problema, conforme
ja abordado no topico 3.1 deste capitulo. Quando os barracos construidos nos morros
passam a ser vistos e tratados como incémodo, politicos; policiais; pessoas sem empatia,
mas com direitos e/ou privilégios garantidos comecam a manifestar indignacdo e a
pressionar para a realizacdo de uma “limpeza” urgente, que seria a remocdo dos
habitantes, bem como a demolicdo de seus barracos, ou seja, o desfavelamento. Assim,
idosos, criancas, mulheres, familias inteiras sdo tiradas a forca de seu territério, do lugar
de pertencimento.

Estamos afirmando recorrentemente: as terras apropriadas pertenciam aos
moradores descritos em Becos da memoria, pois 0 Codigo Civil assegura a concessdo de
direito real de uso®, a qual garante a transferéncia de terreno plblico a particular para
que dele se utilize com o intuito de edificar, cultivar, urbanizar, entre outros. Além dessa
garantia, existe também a Usucapifo®, a qual consiste em um direito adquirido pela/o
cidadd/ao devido a posse de um imdvel por utiliza-lo durante um periodo. No caso da
moradia, esse tempo se resume a cinco anos. Como 0s primeiros habitantes da favela
ficcional chegaram ha cinquenta anos e permaneceram sem interrupcao, esse direito
deveria ter sido garantido. Porém, tais garantias legais ndo foram efetivadas.

Alguns moradores da favela conheciam a Usucapido, entre eles, Negro Alirio,
personagem gue chegou pouco tempo apos o inicio do processo de desfavelamento. Ele
fora alfabetizado na fazenda onde cresceu e da qual se mudou em busca de novas
oportunidades. Negro Alirio sabia o valor da leitura, e “acreditava que, quando um sujeito

sabia ler 0 que estava escrito e 0 que ndo estava, dava um passo muito importante para

38 A concessdo de direito real de uso encontra-se no Art. 1.225 - “Dos direitos reais” — do Cddigo Civil,
inserida por meio da Lei n®11.481, de 2007.

39 Cadigo Civil - Lei n°® 10.406, de 10 de janeiro de 2002, no Capitulo II: “Da Aquisi¢do da Propriedade
Imével”, Se¢do I: “Da Usucapido”, do Art. 1.238 ao 1.244.
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sua libertagao” (EVARISTO, 2013.p. 205.), por meio da leitura, ele se conscientizou
sobre a necessidade de se impor e passou, a saber, que “era preciso lutar pelo direito de
ndo sair de onde estavam.” (EVARISTO, 2013, p. 204) e incentiva 0os demais nesse

engajamento, conforme ilustra o excerto:

O cerco apertava e Negro Alirio tentava orientar a todos. N&o, eles ndo podiam
fazer, ou melhor, nés ndo podiamos deixar que fizessem assim com a gente.
Ainda havia muitas familias na favela, a metade, talvez. Eles estavam
dificultando cada vez mais a nossa sobrevivéncia. As torneiras publicas foram
sumariamente arrancadas. Restavam trés: ‘a Torneira de cima’, o ‘Torneirdo’e
a ‘Torneira de baixo’[...] Um dia, um grupo decidiu ir ao escritorio da firma
construtora, responsavel pelo desfavelamento, para reclamar da falta que
estavam fazendo as torneiras que haviam sido retiradas. (EVARISTO, 2013,
p. 212 -214.)

A intencdo de Negro Alirio era fomentar a resisténcia. Mesmo diante da insistente
esperanga que ele tentava injetar em todos, 0s coabitantes ndo se convenceram da
possibilidade de vencerem esta batalha. Negro Alirio “Era o tnico que pisava num solo
que sabia ser seu” (EVARISTO, 2013, p.215.). Dessa forma, é possivel notar que, apesar
da resisténcia, os moradores foram removidos, e outra vez, expulsos de suas terras
vivenciando mais uma didspora em suas histérias. Para Rodrigues (1991), no
desfavelamento existe simultaneamente resisténcia e aceitacdo. Em Becos da memdria a
resisténcia se comprova por meio das intencdes de Negro Alirio, ja a aceitacdo pode ser

ilustrada por meio do trecho:

De tempos em tempos, apareciam, por |4 engenheiros para medir a area. N&o
se sabia se os pretensos donos seriam de uma companhia particular ou se gente
do governo. Vinha o medo. E quando o plano de desfavelamento aconteceu na
pratica € que fomos descobrir que os pretensos donos éramos nos. [...] Nos,
cada qual ajuntava seus trapos e, mesmo estando com o coragéo cheio de dor,
mesmo estando com o coragdo cheio de rancor, partiamos. (EVARISTO, 2013,
p. 163-164.)

O sentimento de pertenca latente entre os moradores é invadido pelo alheamento, um dos
primeiros estranhamentos consequentes do ato de desteritorializar. Eles deixaram de
acreditar que eram donos da terra onde plantaram seus umbigos e moradas, passando a se
enxergar e se sentir como “fora do lugar”, ou no lugar errado, portanto, lutar pela
permanéncia ja ndo faria mais sentido.

Os moradores foram removidos sem que lhes fossem fornecidas condigdes

semelhantes ou melhores de moradia, intensificando assim, o nivel da violéncia oriunda
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do desfavelamento, negando direitos, mais uma vez, a essas pessoas, desestabilizando-as.

As precariedades das condigdes oferecidas em troca da remocao séo descritas no trecho:

Ofereciam duas opg¢des ao morador: um pouco de material, tdbuas e alguns
tijolos para que ele construisse outro barracdo num lugar qualquer ou uma
indenizacdo simbélica, um pouco de dinheiro. A Gltima opgdo era pior. Quem
optasse pelo dinheiro recebia uma quantia tdo irrisoria, que acabava sendo
gasta ali mesmo. Depois vinha o pior, decorrido o prazo de permanéncia, nem
o dinheiro, nem as tabuas, nem os tijolos, sé 0 nada. (EVARISTO, 2013, p.
101-102.)

A indenizacdo oferecida aos habitantes da comunidade de Maria-Nova ndo amenizou,
tampouco, reparou as lesdes que lhes foram causadas. E esses danos ultrapassavam o
ambito material alcancando o psicoldgico. Ratifica-se a constatacdo: ao remover pessoas
do lugar no qual elas construiram seus lares, desterritorializando-as, as relagdes afetivas
ali construidas serdo fortemente afetadas, pois era nesse territério, no qual aspectos
sociais, identitarios, subjetivos, politicos, religiosos eram gerados e/ou fomentados.

Citamos Santos:

Assim como a cidadania e cultura formam um par integrado de significacoes,
assim também cultura e territorialidade séo, de certo modo, sindbnimos. A
cultura, forma de comunicacéo do individuo e do grupo com o universo, € uma
heranc¢a, mas também um reaprendizado das relagdes profundas entre 0 homem
e 0 seu meio, um resultado obtido através do préprio processo de viver.
Incluindo o processo produtivo e as préaticas sociais, a cultura é o que nos da
consciéncia de pertencer a um grupo, do qual é o cimento. E por isso que as
migragdes agridem o individuo, roubando-lhe parte do ser, obrigando-o a uma
nova e dura adaptacdo em seu novo lugar. Desterritorializagdo €
frequentemente uma outra palavra para significar alienacdo, estranhamento,
que sdo, também, desculturizacéo.

O territério em que vivemos é mais que um simples conjunto de objetos,
mediante os quais trabalhamos, circulamos, moramos, mas também um dado
simbolico. A linguagem regional faz parte desse mundo de simbolos, e ajuda
a criar esse améalgama, sem o qual ndo se pode falar de territorialidade. Esta
ndo provém do simples fato de viver num lugar, mas da comunhdo que com
ele mantemos. (1993, p.61-62 — Grifo nosso.)

A comunhdo entre os moradores e 0s becos, os campos de futebol, as torneiras onde se
lavam as roupas, 0s barracos é intensa e gera linguagem, praticas e comportamentos
proprios, os quais ligam favelados a favela fortalecendo o sentimento de pertenga — antes
de se concretizar o desfavelamento — como mecanismos identitarios. Ja as agressoes,
citadas por Santos, sdo constatadas na obra em analise por meio de personagens que
sofreram diante das muitas perdas e mudancas de lugares.

Assim, a violéncia ocasionada pela remocdo das familias pode ser comparada a

dois acontecimentos histéricos: a invasdo das terras indigenas que a histéria oficial
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chamou de “Descobrimento do Brasil” e as Diasporas africanas. No primeiro caso, a
semelhanga ocorre, porquanto, o territorio roubado era habitado pelos povos nativos;
nesse caso hd uma diferenca, a saber: os primeiros habitantes ndo foram expulsos como
0s de uma comunidade em eminéncia de demolicdo, mas sim, escravizados e dizimados.
Ja no segundo caso, em que os africanos foram retirados a forca de seu continente para
serem escravizados em terras distantes, as aproximacdes s&o mais contornadas, seja por
questBes étnico-raciais ou pelo movimento migratorio, o qual exigiu uma mudanga de
lugar (simbdlico-social, ja que alguns dos povos africanos tinham condi¢fes distintas a
dos escravos e geografico devido a mudanca de continente) ocasionando o
desaparecimento das relacfes interpessoais, assim como no caso da remocao das familias,
descrita no romance em analise.

Considerando que os moradores da favela ficcional eram negros descendentes de
pessoas escravizadas, a segunda comparacao € mais condizente e imprescindivel para a
compreensdo do quanto o ato de (re)tirar a terra dos favelados foi prejudicial e traumatica.
Seus ancestres ja tinham passado por processos semelhantes, legando a dor dessas perdas
as geracOes seguintes, portanto, as violéncias territoriais vivenciadas pela populacéo
negra, como a Diaspora africana, a Lei Aurea (sem os devidos planejamentos), a
favelizacdo e o desfavelamento ratificam o fato de que traumas, dores e tristezas podem
ser transmitidos pelos ancestrais. E como se os descendentes descritos em Becos tivessem
vivenciado quatro vezes a violéncia de serem banidos de seus territorios.

A reincidente violéncia territorial em Becos da memoria pode ser evidenciada por
meio da personagem Tio Totd, um senhor com mais de noventa anos de idade, que diante
de tantas e tamanhas perdas,*® sempre afirmava: “Meu corpo pede terra.” (EVARISTO,
2013, p. 72.) ele se recusou a sair da sua favela, por ndo suportar passar, mais uma vez,
pela dor de procurar por um lugar, cuidar, plantar, colher, estabelecer-se, nutrir um
sentimento de pertencimento para depois ser obrigado a deixa-lo e a sair vagando em
busca de outro. Aqui, retomamos as palavras de Santos: “as migragdes agridem o
individuo, roubando-lhe parte do ser.” (1993, p.62.), as agressdes oriundas das

peregrinacdes e exilios do ato de desfavelar é algo que ndo se resume as personagens, a

40 Tio Totd perdeu a primeira esposa, Miquilia, e a filha, Catita, quando eles fazia a travessia de um rio
saindo da fazenda na qual cresceu, mas que fora vendida, pois 0s donos estavam em crise financeira. Anos
depois, perdeu a segunda esposa, Nega Tuina e os filhos gémeos; depois disso, encontrou Maria-Velha, sua
Gltima esposa. Diante do desfavavelamento, Tio Totd resiste & saida do morro, portanto, passa a afirmar
que queria morrer.
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autora tambem sentiu essas dores, conforme abordamos no tépico 2.6 por meio de seu
depoimento sobre a sensacdo de ter sido agredida fisicamente com as mudancas
ocasionadas pelo desfavelamento.

Em conversa com Maria-Velha, Tio Toté afirma:

[...] Perdi um lugar, uma terra, que pais de meus pais diziam que era um lugar
grande, de matos, bichos. De gente livre e sol forte. E hoje, agora a gente perde
um lugar de que eu ja pensava dono. Perder a favela! Bom que meu corpo esta
pedindo terra. N&do vou mesmo muito além. (EVARISTO, 2013, p.45.)

Ao resistir em sair da favela, Tio Totd subverte as imposi¢des de um sistema que queria
reifica-lo, jogando-o para fora de seu lugar mais uma vez. As diversas perdas impostas
aos seus antepassados e que lhe foram legadas, sobretudo, as relacionadas a auséncia de
terra para morar, fizeram-no peregrinar sempre em busca de um pouso, transformando-o
em um ser diaspdrico e resistente em sair da favela, ansioso pela terra-cova, lugar de sua
derradeira mudanca, como ele dizia. Morrer, de acordo com seu sentimento, seria estancar
uma negagdo persistente e numa espiral do tempo-espago, reencontrar sua casa € Seus
ancestres. A dor de abandonar, obrigatoriamente, seus lugares provocava em Tio Toto

alguns questionamentos, como os ilustrados a seguir:

Quem disse que 0 homem ndo gostaria de ter raizes que o prendesse a terra?
Tio Totd ndo se conformava com o acontecimento. Deus do céu, seria aquilo
vida? Por que a gente ndo podia nascer, crescer, multiplicar-se e morrer numa
mesma terra, num mesmo lugar? Se a gente sai por ai, por este mundo de deo
em deo e nédo volta, o que vale o respeito, a fé toda quando se esta distante, no
que para trés ficou? Para que a crenca na volta ao lugar onde se enterra o
umbigo. Verdade fosse!..(EVARISTO, 2013, p. 31. — Grifo nosso.)

Tio Toto era filho de pessoas escravizadas e nasceu na “Lei do Ventre Livre”, portando
0 ato de peregrinar em busca de um lugar era uma consequéncia da escravizacdo da
populacéo africana e de seus descendentes. O trecho anterior se assemelha ao enxerto
seguinte, do livro Diario de Bitita de Carolina Maria de Jesus: “Hoje estavam [0S negros]
aqui, amanha ali, como se fossem folhas espalhadas pelo vento. Eles tinham inveja das
arvores que nasciam, cresciam e morriam no mesmo lugar”. (1986, p. 58.) Nota-se, nos
dois fragmentos textuais, a insatisfacdo por ndo ser garantido, a/ao negra/o, um lugar no
qual ela/e pudesse se estabelecer de forma fixa e duradoura. Ademais, o dialogo entre as
escritoras, Carolina e Conceigdo, vai além das palavras, ou comeca antes destas, ja que

as duas ocupam lugares bem semelhantes: sdo mulheres, negras, faveladas.
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Ainda sobre os questionamentos de Tio Toto, ao citar o retorno ao lugar onde se
enterrou 0 umbigo, expde-se um saber tradicional da ancestralidade afro-brasileira. O
ritual de enterrar o umbigo da/o recém nascida/o, realizado em algumas culturas negras,
representa um forte elo entre a/o nascente, a terra e a presenca de seus ancestrais. Esse
rito é ensinado por pessoas mais velhas, as quais afirmam que o lugar onde o umbigo é
enterrado sera o ponto de retorno da pessoa, como um lugar do inicio de do fim. Em uma
das variacOes desse ritual, ha a solicitacdo para realiza-lo em locais proximos a escolas,
fazendas, lugares simbolos da prosperidade desejada pela familia para a/o nascente, ja
que seu destino estara atrelado a esse esconderijo umbilical.

O anseio por terra, latente em Tio Totd, era a necessidade de voltar as suas origens,
estar com seus ancestres, reaver as perdas que a vida lhe impusera. Por isso, é possivel
constatar um aspecto ciclico espacial nesta tradicdo afro-brasileira, pois ao dizer que seu
corpo pedia terra, lugar de sua derradeira morada, Tio Totd estava pedindo para retornar
ao ponto inicial, onde ele poderia sentir e nutrir um pertencimento; ele solicitava um
religamento com seu corddo umbilical, com os seus.

Sobre o ritual do umbigo, Emilene Leite de Souza, em sua tese de doutorado
intitulada Umbigos enterrados: corpo, pessoa e identidade Capuxu através da infancia,
afirma:

De todos os cuidados com o corpo da criangca 0 umbigo € um dos mais
essenciais. Ele é uma importante parte do corpo da crianca especialmente por
ser a primeira parte a ser desconectada dele. Os Capuxu se dedicam a pensar o
que fazer com aquele primeiro pedacinho da crianca que dele cai. Eles
entendem que o umbigo tem o poder de definir o futuro da crianca, de tracar o
seu destino. Por isso é importante que ele funcione como uma espécie de elo
entre a crianca e o seu lugar de morada. [...] A terra € o elo, o vinculo, aquilo
que os conecta. E que o corte do umbigo separa a crianca da mae e separando-
a da mée, separa de sua familia, seu povo, sua identidade. Enterra-lo perto da
casa, na sua comunidade, deve vincula-la novamente. Assim ela € inscrita e
inserida no espaco cultural da familia e se torna pessoa Capuxu. O povo
Capuxu vive mais do que ‘na terra’ eles vivem ‘da terra’, especialmente a do
Sitio Santana-Queimadas que representa para eles ‘o umbigo do mundo.” Por
isso a terra estd no centro de tudo, é 0 eixo da manutencdo da condicdo
camponesa, ancora do modo de vida. A terra representa assim um lugar de vida

e de morte. Assim como nela tudo nasce, floresce, frutifica, para ela vai
também tudo que morre. (2014, p.324-325.)

O corddo umbilical é a ligacdo entre a mée e o feto sendo o Utero a casa desse; apos 0
corte, o bebé inicia uma nova face, na qual o umbigo enterrado passa a ser seu elo e a
terra, seu novo Utero. Tio TotO precisava se religar, reaproximar-se do seio terrestre-
materno, mas o desgaste de peregrinar tantas vezes em busca de um lugar foi tdo intenso

que o faz questionar até mesmo a fé na tradicdo antiga, no retorno as origens.



89

O desfavelamento foi dolorosos para todos os habitantes, todavia, para Tio Totd seria
ainda mais, devido as didsporas vivenciadas e por toda carga de sofrimento acumulada ao
longo de sua vida. Ele j& ndo se sentia forte 0 bastante para abandonar a favela, na qual
dois dos seus trés filhos nasceram e sua segunda esposa falecera; ja ndo se sentia tao vivo,
risonho e forte como outrora; ja vinha desejando fazer a passagem desde a noticia do
desfavelamento, mas ainda assim, decidiu ficar, fincar o pé e todo o corpo na terra, e antes
da remocéo de sua familia, da demolicdo de seu barraco, num altimo ato, tornou-se leve,
quase vazio, fez a travessia indo, enfim, para casa-terra, para o seu lugar reencontrar 0s
seus, voltando ao Utero terrestre.

Além do enfraquecimento no sentimento de pertencga, o desfavelamento ocasionou
outras diversas e tristes consequéncias. Durante a remogdo, as familias foram tratadas
como objetos. As descricdes desses momentos configuram uma dendncia a reificacdo
imposta ao ser humano em situa¢des aviltantes como estas; além da violéncia consequente
da demolicdo da favela, houve também a da desumanizacédo dos habitantes, como se pode

constatar em:

As mudancas, trouxas, latas, meninos e grandes, cachorros, desamparo, merda
e merda, tudo era acomodado desacomodadamente em cima do caminhéo
(também oferecido pela firma construtora). Os vizinhos proximos observavam
a partida sabendo que dai a uns dias seriam eles. (EVARISTO, 2013, p. 115.)

Pessoas e animais foram igualados e valorados como cargas jogadas em caminhdes sob
os comandos dos que se diziam os donos das terras. Na verdade, até mesmo 0s objetos
dos moradores, deveriam ser respeitados, pois existe uma relacéo de afeto entre a pessoa
e seus pertences; estes também ajudam a compor 0s cenarios nos quais se passam a
existéncia de um ser, auxiliam na composi¢do dos lares das familias removidas, ainda
mais que, tudo era conseguido com tanto sacrificio por elas.

Durante o desfavelamento, as familias foram submetidas a condi¢des ainda mais
dificeis do que as habituais de uma favela. A ideia da construtora, responsavel pelo
processo, era pressionar as saidas para acelerar a “limpeza” e isso ocorria de forma cruel

e desumana. Conforme os seguintes trechos:

Os emissérios da firma construtora chegaram trazendo a carta de bota-fora para
mais cinquenta e trés familias. [...] Alguns moradores ja estavam aflitos para
sair. Quem morava na area onde o bicho pesaddo rondava, comia pé e poeira
o dia inteiro. Se era pra ir, se ndo havia jeito mesmo, era melhor ir logo, melhor
abreviar a dor. Mudavam apenas de lugar, a vida seria a mesma ou até pior.
Mais duas ou trés torneiras foram retiradas. Era preciso pressionar e encurralar
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0 pessoal. Coloca-los numa situagdo de maior desconforto ainda.
(EVARISTO, p.207 — Grifo nosso.)

Havia familias que, quando o bicho pesaddo aparecia, elas mesmas se
ofereciam para ir. Ficar ali tinha se tornado um inferno. O bicho pesadéo
campeava durante o dia e nas noites de estrelas iluminando a terra, a fera
campeava pelo tempo adentro e tudo era poeira e desespero. Havia ainda a
escassez, a falta d’agua (EVARISTO, 2013, p.219 - Grifos nossos.)

A ideia dos responsaveis pelo desfavelamento era destruir o territorio simboélico para
facilitar a demolicdo do fisico. A obrigatoriedade de sair de um local sem saber ao certo
para onde ir ja era, sozinha, uma forma de desestabilizar a comunidade, e essa agao,
somada as pressdes da empreiteira, ganhava forgas. A expressdo “bicho pesadao” que as
vezes € substituida, por “monstro pesaddo”, era a forma com a qual os moradores tratavam
escavadeiras e tratores usados no processo de remocdo. “Bicho pesaddo”, “monstro
pesaddo” traduzem o terror na agdo de remover os barracos, de destruir um territorio.
Pesaddo também era o sentimento de ndo ter onde morar. Nota-se uma inversao, pois as
pessoas foram coisificadas, enquanto as maquinas ganharam vida.

Essas maquinas foram inseridas na favela. E dificil imaginar todo o maquinario
pesado dentro de uma comunidade, com uma rotina na qual as pessoas estavam em
constante movimento nos espacos coletivos no territério, mas foi 0 que aconteceu onde
Maria-Nova morava. Além da reificacdo do espaco, a presenca das maquinas funcionou

também como um mecanismo usado para apressar a saida dos moradores. Citamos:

Os tratores da firma construtora estavam cavando, arando a ponta norte da
favela. Ali, a poeira se tornava maior e as angustias também. Algumas familias
ja estavam com ordem de saida e isto precipitava a dor de todos nés. Cada
familia que saia, era uma confirmagdo de que chegaria a nossa vez.
(EVARISTO, 2013, p. 101.)

Os tratores continuaram firmes o trabalho na favela. O dia inteiro era um
infernal barulho. Um sobe-desce, uma vai e vem do monstro pesad@o. Os
terrenos em declive, os buracos, os restos de barracos eram soterrados
rapidamente. (EVARISTO, 2013, p.179 — Grifo nosso.)

Tratores, dores, escavadeiras, angustias, barracos, pessoas passaram a compartilhar o
espaco, coabitando a favela. As maquinas usadas durante o dia, la permaneciam a noite,
fato que acarretou também violéncias fisicas, uma delas, a narradora anuncia por meio da
seguinte aliteracdo: “Aqueles tratores trariam tanta tristeza, trariam desgraca até. E
naquela noite aconteceria uma...” (EVARISTO, 2013, p.102.) O acontecimento ao qual o
trecho se refere é o acidente com os moradores: Jodo da Esmeralda, Zé da Binha, Neca

Palito, Tonho da Cuica, “homens-vadios-meninos” que ao sairem do samba, permitiram-
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se experimentar a ideia do primeiro: dar uma volta com trator, 0 que teve como
consequéncia a morte dos quatro. Além desse episodio violento ocasionado no cenério

da desfavelizag&o, houve o que deixou o0 menino Brandino paralitico, conforme narrag&o:

Desde a morte dos homens-vadios-meninos ndo se ouvia falar em
desfavelamento. Ja haviam se passado quatro meses. Os tratores estavam no
mesmo lugar, de pernas para cima. Chovera muito nos Ultimos dias, viera
depois o sol. O barro assentara e como o terreno era em declive, tinha se
tornado uma pista escorregadia. As criancas por ndo terem brinquedos prontos,
acabavam sendo muito criativas. Com isso arrumavam tabuas, empoleiravam-
se em cima, e vinham pelo morro abaixo. Era uma brincadeira perigosa, mas
moleques como eram, s6 viviam em perigo. Se ndo conseguissem desviar-se,
bateriam de cara e tudo em cima do trator. Foi isso que aconteceu. Brandino
vinha voando, leve, voando como uma pluma. O trator ali parado, pesaddo. O
rosto, o corpo, 0 menino fragil. Ndo a morte instantanea, rapida, como havia
acontecido com os homens-vadios-meninos, ndo houve. Brandino foi para o
hospital, ficou meses. Voltou sim, calado, morto-vivo, bobo, alheio, paralitico.
(EVARISTO, 2013, p.113-114.)

Tais consequéncias do desfavelamento enfatizam a banalizagdo imposta aos moradores
da favela. Quando se projeta, planeja e concretiza o processo desteritorializar, banalizar
vidas desfacelando a simbologia que as envolve é algo latente. Expulsar, remover pessoas
negras e pobres como se fossem objetos é uma das pautas recorrentes de projetos politicos
brasileiros.

Ao desfavelar familias, os responsaveis por essa a¢cdo nao estdo preocupados se
elas ttm um novo lugar no qual possam reconstruir suas vidas; se estdo sendo
minimamente bem tratadas durante o processo; se as condi¢des para a concretizacdo das
remocdes sdo dignas; se 0s idosos suportardo passar por esse desgaste; se as criangas estao
indo para um territorio no qual haja vagas escolares, ou se os direitos prescritos por leis
estdo sendo efetivados. As Unicas preocupacdes sdo enxotar essas pessoas, destruir 0s
barracos, exterminar o territério, 0 que nos leva a pensar mais uma vez em invisibilizacéo,
anulacdo, apagamento e ndo s6 de forma simbdlica e sim fisica. Quando se planeja
“limpar” uma cidade, um pais, retirando deles pessoas negras, negando-lhes meios e
condicBes para viver ou sobreviver, sO nos resta pensar que o intuito imbuido nessa

“limpeza” ¢ a morte, o exterminio da populagdo negra.

3.6 Mapa da violéncia: lugar da populagéo negra?
O objetivo dessa subdivisdo € apresentar os numeros dos dois Gltimos atlas da

violéncia, relacionando-os aos aspectos das desterritorializacbes negras. N&do ha aqui a
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intencdo de analisar os casos de violéncia denunciados em Becos da memoria, essa acao
é apresentada em outros momentos desta anélise.

Ratificamos: a desfavelizacdo € uma violéncia! Remover familias, destruir lares,
romper relacdes € um processo de extremo aviltamento, porém, no Brasil, atos violentos
comecaram muito antes dos desfavelamentos. A nacdo brasileira foi forjada numa
violagdo territorial. NOs brasileiros somos frutos de violéncias, entre elas, a sexual. O
estupro foi uma imposicao recorrente na historia das mulheres indigenas nativas e das
negras africanas escravizadas. Portanto, ao abordar a desterritorializacdo, urge a
necessidade de escancarar as violéncias por tras e a frente desse ato.

O projeto de excluir a populacéo negra dos espacos sociais de prestigio, tratando-
a como objeto e jogando-a as margens, que, na verdade, é o cerne do atlas da violéncia, é
uma politica de exterminio. Uma violéncia gerada pela soberania, nutrida e mantida por
uma necessidade de forjar superioridade, a qual se julga no direito de: tomar territorios;
possuir corpos; destituir humanidades; matar criangas, jovens, adultos negros. A relacdo
entre territdrio, soberania e violéncia € estreita e se fez latente em regimes colonizadores,

conforme assevera Achille Mbembe:

A ‘ocupagdo colonial’ em si era uma questdo de apreensdo, demarcacdo e
afirmacéo do controle fisico e geogréafico — inscrever sobre o terreno um novo
conjunto de relagdes sociais e espaciais. Essa inscri¢do (territorializacdo) foi,
enfim, equivalente & produgdo de fronteiras e hierarquias, zonas e enclaves; a
subversdo dos regimes de propriedade existentes; a classificacdo das pessoas
de acordo com diferentes categorias; extragdo de recursos; e, finalmente, a
producdo de uma ampla reserva de imaginarios culturais. Esses imaginarios
deram sentido & instituicdo de direitos diferentes, para diferentes categorias de
pessoas, para fins diferentes no interior de um mesmo espaco; em resumo, o
exercicio da soberania. O espago era, portanto, a matéria-prima da soberania e
da violéncia que sustentava. Soberania significa ocupacdo, e ocupacao
significa relegar o colonizado em uma terceira zona, entre o status de sujeito e
objeto. (2016, p. 135.).

Infelizmente, a violéncia esta arraigada nas constituicdes identitarias de nacdes
que, assim como o Brasil, nasceram de colonizacfes. Tomados pela sede capitalista,
colonizadores se sentiram e se portaram como superiores, relegando assim, as demais
pessoas — nativas e negras africanas — a condicdo de inferioridade, ato j& tomado por
aviltamento, o qual ndo se limitou ali e se estende a atualidade. Uma pétria violentada
reproduz e/ou gera violéncias.

A soberania patriarcal do colonizador lhe forjou a falsa ideia de ser proprietario

ndo apenas das terras roubadas, como também dos corpos negros e indigenas,
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sequestrando-o0s e saqueando-0s. Talvez essa violagdo, enquanto génese do Brasil,
explique os altos indices de violéncia e morte de pessoas negras, sobretudo, de mulheres
negras, ja que somos as principais vitimas de homicidios, de acordo com o Atlas da
Violéncia de 2019:

Enquanto a taxa de homicidios de mulheres ndo negras teve crescimento de
4,5% entre 2007 e 2017, a taxa de homicidios de mulheres negras cresceu
29,9%. Em nameros absolutos a diferenca é ainda mais brutal, ja que entre ndo
negras o crescimento é de 1,7% e entre mulheres negras de 60,5%.
Considerando apenas o ultimo ano disponivel, a taxa de homicidios de
mulheres ndo negras foi de 3,2 a cada 100 mil mulheres ndo negras, ao passo
que entre as mulheres negras a taxa foi de 5,6 para cada 100 mil mulheres neste
grupo. (IPEA, 2019, p.38.)

As violéncias que geram e paririam o Brasil parecem legitimar as demais, as quais
se arrastam ao presente continuando o processo de mirar e acertar, principalmente,
pessoas negras. Nés, negras e negros, Somos 0s mais atingidos pelos diversos tipos de
agressdes. O ultimo Atlas da Violéncia (2020)*! coordenado pelo Instituto de Pesquisa
Econdmica Aplicada (Ipea) em parceria com o FOrum Brasileiro de Seguranca Publica

(FBSB) confirma essa afirmacao:

Apenas em 2018, os negros (soma de pretos e pardos, segundo classificagio
do IBGE) representaram 75,7% das vitimas de homicidios, com uma taxa de
homicidios por 100 mil habitantes de 37,8. Comparativamente, entre 0s nao-
negros (soma de brancos, amarelos e indigenas) a taxa foi de 13,9, o que
significa que para cada individuo ndo-negro morto em 2018, 2,7 negros foram
mortos. Da mesma forma, as mulheres negras representaram 68% do total das
mulheres assassinadas no Brasil, com uma taxa de mortalidade por 100 mil
habitantes de 5,2, quase o dobro quando comparada a das mulheres ndo-negras.
(IPEA, 2020.p.13.)

Precisamos enfatizar: mulheres negras e homens negros sao alvos das politicas violentas.
Além de nos excluirem dos espa¢os sociais, jogando-nos em ndo-lugares, colocam em
nossas costas alvos a serem acertados; quando n&o nos matam, provocam em nossas almas
feridas banzeiras, as quais nos adoecem. A violéncia estatal faz muitas vitimas e a maioria
€ negra, portanto, além de ser cliché enfatizar a necessidade de se criar politicas publicas
para diminuir as mortes de afrodescendentes, parece-nos também incoerente, ja que a
maior e mais eficaz politica publica pensada, planejada, executada para a populagédo negra

é o0 genocidio.

41 Data de 2020, porém os resultados sdo baseados em dados coletados em 2018.
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Estamos sempre buscando lugares para nos aquilombarmos, e eles estdo bem
distantes dos atlas da violéncia e das iniciativas politicas. Nosso auxilio, em geral, ndo
vem de politicos e sim, das préprias comunidades, das instituicdes criadas por negras/os,
assim como eram os quilombos e as irmandades no periodo colonial.

Becos da memoria denuncia alguns tipos de violéncias destinadas as/aos afro-
brasileiras/os, entre elas, a violéncia contra a mulher negra. Além dessa e do
desfavelamento, a obra também denuncia outras mazelas impostas a populagdo negra,
como: a falta de garantia dos direitos trabalhistas as mulheres da favela que prestavam
servico nas casas do bairro nobre vizinho; a falta de assisténcia médica para as/os
faveladas/os; a falta de saneamento béasico e a escassez de &gua; as precérias condi¢cdes
que aceleravam o crescimento das criangas negras, as quais se veem obrigadas a assumir
responsabilidades para ajudar no sustento da familia*?. Essas violéncias s&o autenticadas,
como ja citamos, pela soberania, e também fomentadas pelos racismos. Silvio Luiz de

Almeida na obra Racismo Estrutural (2019), expde:

A soberania do Estado apoia-se, na integridade nacional, que é dito de outro
modo, a ‘protecdo daraga’. Portanto, os Estados a partir do século XIX operam
sob o racismo, segundo a ldgica do que Foucault denomina ‘racismo de
Estado’. [...] Foucault nos conta que, desde o século XIX, os sentidos da vida
e da morte ganham um novo status. As mudancas socioecondmicas ocorridas
a partir do século XIX impdem uma mudanca significativa na concepcao de
soberania, que deixa de ser o poder de tirar a vida para ser o poder de controla-
la, de manté-la e prolongé-la. A soberania torna-se o poder de suspensao da
morte, de fazer viver e deixar morrer. A saide publica, o saneamento basico,
as redes de transporte e abastecimento, a seguranca publica, sdo exemplos do
exercicio do poder estatal sobre a manutencéo da vida, sendo que sua auséncia
seria o deixar morrer. (2019, p.114.)

Portanto, deixar negras/os sem acesso aos direitos basicos, entre eles, o da moradia, é
também uma forma do Estado exercer seu poder controlador. Esse controle sobre a vida
nos faz lembrar da Necropolitica “expressdo maxima da soberania, pautada no poder e na
capacidade de ditar quem pode viver e quem deve morrer” (MBEMBE, 2016). Claro que
essa morte é fisica, como bem nos mostram as estatisticas, mas ela também esta no plano
metaforico.

Quando nédo nos enxergamos — por nulidade na representatividade — nas midias,
nas literaturas, nos cargos socias, somos assassinados, pois a nossa subjetividade é

anulada. Essa auséncia nos diz que ndo podemos ocupar esses territorios; nao temos

42 Algumas dessas violéncias sdo detalhadas em outros pontos desta analise.
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capacidade para isso; nosso lugar é o ndo-lugar. Estamos tentando ignorar essa assassina
voz social, rompendo as ditas margens, ocupando os espacos de pesquisa, escrevendo
obras literarias, empreendendo com nossa criatividade, usando midias alternativas para
reverberar nossos talentos, afirmando: nosso lugar ndo é nos carceres privados, nem no
alto indice de desemprego, tampouco fora das Universidades ou nos ndo-lugares tdo bem
projetados! N&o queremos, ndo podemos permanecer no centro dos mapas da violéncia,

eles ndo sdo lugares para as vidas negras. NOs queremos viver!
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4. ORALIDADE E MEMORIA: HERANCAS ANCESTRAIS

[-]

Movimentos ancestrais

Palavra ndo-registrada

Oralidade em pauta

Voos sem asas

Vozes outrora ignoradas

Historias sem vez

Verso sem papel...

E o corpo se torna a tela:

Onde se desenha a acéo

Se pinta o texto

Se escreve o desenho

Se ouve 0 gesto

Se movimenta a memoéria

Se vé a palavra

Se tece a poesia...

E todos os ancestrais param para abencoar-
— ouvir — ver — sentir.

E o verbo se fez danca e habitou entre nos.

(Vozes afro da pele — DIAS, 2017, p.78-79)

Neste capitulo, visamos relacionar as desterritorializacGes e a escraviddo — com
Seus consequentes racismos — as intensas tentativas de apagamento/negacdo da oralidade
e da memoria negras. Quando as populacGes africanas sdo sequestradas de seu continente
e levadas a terras desconhecidas, a elas estdo sendo negados: o direito ao lar/a moradia;
0 exercicio de ser sujeito; suas identidades e a possibilidade de transmitir suas memadrias,
ja que os colonizadores misturaram membros dos diversos grupos étnicos africanos,
distanciando familias e dificultando a comunicacdo. O intuito era anular a linguagem -
cabe lembrar o carater essencialmente oral de algumas civilizacdes africanas, — e demais
aspectos culturais/identitarios, passando a tratar as pessoas africanas como inferiores,
negando-lhes a humanidade, a fim de impor-lhes lingua, religido, filosofia, cultura

eurocéntricas, conforme Leda Maria Martins explica:

Os africanos transplantados a forca para as Américas, através da Diaspora
negra, tiveram seu corpo e seu corpus desterritorializados. Arrancados de seu
domus familiar, esse corpo, individual e coletivo, viu-se ocupado pelos
emblemas e codigos do europeu, que dele se apossou como senhor, nele
grafando seus codigos linguisticos, filoséficos, religiosos, culturais, sua visao
de mundo. Assujeitados pelo perverso e violento sistema escravocrata,
tornados estrangeiros, coisificados, os africanos que sobreviveram as
desumanas condigdes da travessia maritima transcontinental foram destituidos
de sua humanidade, desvestidos de seus sistemas simbélicos, menosprezados
pelos ocidentais e reinventados por um olhar alheio, o do europeu. Esse olhar,
amparado numa visdo etnocéntrica e eurocéntrica, desconsiderou a histéria, as
civilizagdes e culturas africanas, predominantemente agrafas, menosprezou
sua rica textualidade oral; [...] impds, como verdade absoluta, novos
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operadores simbdlicos, um modus alheio e totalizante de pensar, interpretar,
organiza-se, uma nova visdo de mundo [...] (1997, p.24-25.)

Ainda assim, africanas/os resistiram as imposic¢Ges subvertendo as negac¢Ges coloniais e
contribuindo de maneira incisiva na formacéo cultural brasileira ao preservar aspectos
identitarios, entre eles oralidade e memdria, transmitindo-os as geracdes seguintes.

Como herancas legadas de uma geracdo a outra, chegando a formacao identitaria
afro-brasileira, oralidade e memdria carregam em si a forca ancestral e também séo
carregadas por ela. Aspectos orais estdo fortemente presentes nas contacdes de histérias
e também no falar negros; duas acOes repletas de ritmo, gestos, performances que séo
arquivadas na memoria e transmitidas por meio da linguagem das pessoas negras mais
velhas aos seus mais novos.

De acordo com Thiara Cruz de Oliveira, a ancestralidade apresenta uma definicéo
inacabada:

[...] entendendo a forca vital, a palavra, 0 homem, a socializagéo, a morte, 0s
ancestrais, a familia, a producéo e o poder como elementos bésicos da vivéncia
africana, ha de se considerar que o conceito de ancestralidade atravessa tais
principios. [...] a ancestralidade vai levar em consideragdo o contexto em que
esta inserida, bem como a historicidade dos ritos, costumes, valores e as
relacbes que perpassam. (2018, p. 36-8.)

Dessa forma, a ancestralidade africana/afrodescendente apresenta um conceito amplo.
Para nossa analise, a palavra, enquanto rito oral, e a morte, dos elementos apresentados
pela pesquisadora, sdo 0s mais enfatizados. Para Eduardo Oliveira (2007), esses

elementos bésicos interligam-se — do profano ao sagrado — compondo a ancestralidade:

A ancestralidade [...] é o principal componente da cosmovisdo africana e
orquestra, com sua ldgica, os elementos restantes. Todos os elementos
encontram-se interligados, como numa ‘teia de aranha’, e sdo interdependentes
uns dos outros. Toda a estrutura social africana é permeada pelo sagrado, pela
Forca Vital que emana do preexistente ou dos ancestrais. O universo é um
conjunto de interacBes de seres (minerais, animais, vegetais) interligados,
como se formasse uma imensa teia de aranha entre fendmenos visiveis e
invisiveis. A palavra flui como portadora de uma ‘for¢a’ divina e por isso
mesmo capaz tanto de destruir como de construir, tornando-se, ademais, um
meio de transmissdo de conhecimento sagrado e profano. (2007, p.182-183.)

Enquanto elemento ancestral, a palavra é a forca mantenedora das tradi¢des africanas, ela
é inicio e fim. E por meio dela que os acordos sdo firmados, novos mundos s&o

inventados, versdes histdricas colonizadoras sdo contestadas, narragdes sdo cantadas e

contadas, memorias sdo transmitidas. A ancestralidade penetra a vida alcancando varias
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dimensGes, a ponto de ndo ser possivel delimitar seu inicio nem seu fim, ela esta presente
em varios aspectos tradicionais de Africa.
Ainda sobre a dimens&o da ancestralidade, Oliveira afirma:

Pensar a ancestralidade como fonte organizacional é buscar a palavra que
guarda a singularidade mantenedora das distintas praticas sociais, tendo em
vista que no contexto negro-africano tradicional as decisdes politicas, as
questdes familiares e da comunidade sdo tomadas a partir de uma
jurisprudéncia ancestral. (OLIVEIRA, 2017, p.1.)

Em Becos da memoria, a ancestralidade aparece de forma intensa, principalmente
nos momentos em que as pessoas mais velhas usam a oralidade narrando as historias para
a menina Maria-Nova. As palavras dos contadores transmitem saber, afeto, experiéncia,
forca, dor, aspectos responsaveis pela preservacdo das memodrias das/os ancestres,
porquanto, “Apenas oS mais velhos detém a palavra e o conhecimento nela embutido.
Somente aqueles que mais tempo vivem na tradicdo ancestral sdo portadores
reconhecidos da palavra-forca, capaz de construir ou minguar o axé de si e dos outros.”
(OLIVEIRA, 2007, p. 186.) Antes de analisarmos a poténcia dos idosos com suas
herancas orais e mnemonicas presentes na obra em analise, faz-se necessario citar as
matrizes africanas, responsaveis por legar, a identidade afro-brasileira, bases culturais
estabelecidas a partir da memaria e por meio da oralidade.

As culturas africanas tém na palavra vocalizada uma forga de preservacgéo de seus
costumes, histdrias, ensinamentos, tradi¢des, que as mantém vivas. Por meio da tradicao
oral, alguns povos africanos preservam valores morais e sagrados, assim, oralidade
africana ndo se restringe as lendas mitolégicas como se costuma estereotipar. Ela é bem
mais abrangente, conforme expde Amadou Hampaté Ba:

A tradicdo oral é a grande escala da vida, e dela recupera e relaciona todos o0s
aspectos. Pode parecer cadtica aqueles que nao lhe descortinam o segredo e
desconcertar a mentalidade cartesiana acostumada a separar tudo em categorias
bem definidas. Dentro da tradicdo oral, na verdade, o espiritual e o material
ndo estdo dissociados. [...] Ela é ao mesmo tempo religido, conhecimento,
ciéncia natural, iniciacdo a arte, histéria, divertimento e recreagdo, uma vez
que todo pormenor sempre nos permite remontar a Unidade primordial.
Fundada na iniciacdo e na experiéncia, a tradicdo oral conduz o homem a sua

totalidade e, em virtude disso, pode-se dizer que contribuiu para criar um tipo
de homem particular para esculpir a alma africana. (2010, p. 169.)

Por ser uma heranga imbuida de ancestralidade, a oralidade africana ndo é linear nem
dispde de forma estanque os saberes transmitidos. Sua abrangéncia € um mecanismo que
Ihe proporciona relacionar varios aspectos da vida humana sem menosprezar ou

supervalorizar algum deles. A tradigdo oral conduz a/o africana/o a diversas areas do
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conhecimento de forma simultanea, proporcionando a esta/e experiéncias com os saberes
de forma completa, totalitaria, e ndo segmentada e isolada. Portanto, por ser via
transmissora de conhecimento inclusivo e abrangente, a oralidade, em Africa, € atribuida
grande importancia. Esse respeito a palavra nas sociedades de tradicdo oral, segue
afirmando Hampéaté B4, situa-se em “um contexto magico-religioso e social,
especialmente quando se trata de transmitir palavras herdadas de ancestrais ou de pessoas
idosas.” (2010, p. 174)

No Brasil, a oralidade enquanto legado ancestral das nac@es africanas, também
continuou apresentando grande importancia para a transmissao: dos valores culturais; dos
ensinamentos religiosos; das tradi¢cdes do curandeirismo; das contacGes de historias, que
passadas das geracOes das/os africanas/os escravizados chegaram as/aos afrodescendentes
constituindo a cultura afro-brasileira. Sobre a presenca das memdrias orais africanas na

formacédo da identidade afro-brasileira, Martins afirma:

As culturas negras que matizaram os territorios americanos, em sua formulagdo
e modus constitutivos, evidenciam o cruzamento das tradigdes e memdrias
orais africanas com todos os outros codigos e sistemas simbolicos, escritos
e/ou agrafos, com que confrontaram. E é pela via dessas encruzilhadas que
também se tece identidade afro-brasileira, num processo vital movel,
identidade esta que pode ser pensada como um tecido e uma textura, nos quais
as falas e gestos mnemdnicos dos arquivos orais africanos, no processo
dindmico de interagdo com o outro, transformam-se e reatualizam-se,
continuamente, em novos e diferenciados rituais de linguagem e de expresséo,
coreografando a singularidade e alteridades negras. (1997, p.26. Grifo nosso.)

Assim, a identidade afro-brasileira é pautada na dinamica, nos movimentos
desempenhados pela interacdo entre aspectos orais dos ancestrais e por valores agregados
pelas geragdes sucessoras. A danca, coreografada pela for¢a da oralidade e pelo poder da
memoria, embala um falar cantado, uma linguagem ritmada, fecundada pela poesia e
atravessada pela dor. Essa linguagem se torna uma caracteristica marcante na
afrobrasilidade e da mesma forma que ocorre em alguns paises africanos, no Brasil, ela é
um meio para as transmissdes dos valores, costumes, ensinamentos, crengas.

As narrativas sobre as lutas, dores, conquistas das pessoas africanas escravizadas
em terras brasileiras ndo foram registradas nas histérias oficiais, todavia, continuaram a
ser transmitidas por meio da oralidade e essa ndo pode ser apagada, pois ela é viva, sua
forca movimenta-se ao ser transmitida da memoria de uma geracao a outra.

Tanto nas culturas africanas como na afro-brasileira, para que a oralidade

transmita as tradigdes, faz-se necesséria a presenca dos guardibes da memoria, 0s mais
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velhos. A participacdo de pessoas idosas é importante para a transmissdo de
conhecimentos via tradigdo oral, elas se assemelham a um tradicionalista griot*, o qual,
de acordo com Oliveira, tem o papel de “manter viva a chama que alimenta a existéncia
de toda uma coletividade” (2006, p.8.) Para Amarino de Oliveira Queiroz, o griot “nao
seria simplesmente um artista que se destaca por sua habilidade verbal, performatica, mas
alguém que herdou um conhecimento socio-historico e cultural imprescindivel para a
manutencdo do universo simbdlico”. (2007, p.136.), assim, os mais velhos em Becos da
memoria, S80 pessoas que experimentaram o tempo e absorveram dele sabedoria,
paciéncia, forca, pois sdo responsaveis pela manutencdo da memoria coletiva de sua

cultura.

4.1 Os mais velhos: guardides da memaria, transmissores da ancestralidade

Na obra em analise, os mais velhos desempenham um papel de destaque contando
as historias ouvidas e vividas, cada um com sua performance. Cenas nas quais Maria-
Nova ouvia narrativas da tia, dos tios e de outras pessoas do seu convivio, redesenham
um costume de algumas comunidades africanas, nas quais, 0s idosos sao respeitados e

valorizados. Em Africa, essas pessoas representam sabedoria, ancestralidade, memoria:

A relacdo entre as populacdes da Africa negra e seus ancestrais exige ainda um
comentario que nos parece ser de fundamental importancia: o da propria
concepcdo africana da velhice nas sociedades tradicionais, uma vez que, na
maioria destes grupamentos, o prdprio ato de referenciar o idoso aproxima-se
do sentido da mais profunda reveréncia. A identificacdo de uma pessoa idosa
como ‘grande’ e ndo como ‘velha’ parece sugerir, de imediato, a experiéncia
de vida por ela acumulada ao longo de sua existéncia, condicdo pela qual
adquire direitos especiais. [...] Na perspectiva tradicional africana velhice
passa a conotar, portanto, sabedoria, exaltada na figura dos contadores e
contadoras de histdrias. Através da atividade griotica dos ‘grandes’ é que a
memoria, o saber e o conhecimento se foram perpetuando, fazendo com que a
palavra, redimensionada performaticamente em gesto, siléncio, canto,
encenacao, musica e dancga, cumprisse sua fungdo de exemplaridade dentro de
um conjunto mais amplo de sentidos. (QUEIROZ, 2007, p.44.)

O respeito pelos mais velhos, em Becos da memdria se constata também pelo fato de que
muitos moradores da favela ficcional, como Tio Totd, Maria-Velha, Mae Joana, séo filhos
de pessoas ex-escravizadas, as quais também contavam histdrias, ensinando aos mais

novos o valor que deve ser atribuido as/aos idosas/os.

43 Hampaté Ba apresenta os griots como animadores publicos, uma espécie de trovadores ou menestréis,
0s quais tém a mdsica, a poesia lirica, 0s contos que animam as recrea¢des populares e a histdria como
seus privilégios. (HAMPATE BA, 2010, p. 193.)



101

Tia Maria-Velha é uma das principais contadoras, “mulher dura também, era a
terceira mulher de Tio Totd. Quando encontrou 0 homem, ela também ja tinha uma larga
colecdo de pedras. J& vinha também de muitas dores e era por isso, talvez, que ela sorrisse
sO para dentro.” (EVARISTO, 2013, p. 46.) A colecdo de pedras, refere-se as dores que
se transformavam em narrativas arquivadas pela contadora, entre elas estavam as de sua
infancia, as quais Maria-Velha recontava a sua sobrinha, Maria-Nova. Quando era
crianga, aquela, que ainda era conhecida apenas como Maria, era muito parecida com uma
de suas tias, Ayaba, irma de Luisdo da Serra, seu pai. Ayaba fora vendida pelo senhor do
engenho. Ela seria surrada até a morte, todavia fora poupada, a pedido de uma crianca,
sua filha de leite. O av6 e o pai da menina Maria tinham passado por muitas tristezas ap6s
a venda de Ayaba, e em meio as dores, 0 idoso teve uma surpresa, concretizada por meio

do filho Luis, descrita no fragmento:

Quando venderam a sua irmd, por ela ter agarrado o sinh6 pelo peito da camisa,
ele vomitava édio e prometia se vingar, pdr fogo na casa-grande. Chorou a
noite toda. E o pai teve uma surpresa. Luis falou com ele durante horas naquela
lingua da terra distante. O pai pensava que o garoto soubesse falar s6 a
linguagem dos brancos. Qual nada! Surpresa e alegria, Luis falava aquela
linguagem t&o bonita! (EVARISTO, 2013, p. 52.)

A lingua da terra distante usada por Luizdo ndo lhe fora ensinada, nem foi preciso, pois
ela era parte da memoria ancestral, acionada em um momento de intensos sentimentos,
no qual, ndo sé ele e o pai queriam expressar suas dores, como também, aqueles que
vieram antes queriam escutar, fazer parte da conversa. Algo parecido ocorre quando
contadora e ouvinte se unem por meio desse enredo. O passado é evocado a fazer parte
da enunciacéo, e num ritual no qual a oralidade une o vivido, o presente e 0 anseio do que
ainda esta por vir 4, as palavras de Maria-Velha, como rios, inundam Maria-Nova,
deixando-lhe imersa em uma forca capaz de Ihe provocar o desejo de eternizar as palavras
escutadas.

O avd de Maria-Velha é descrito como alguém que ja tinha passado por dores

intensas e também colecionava muitas pedras pontiagudas. Para ele, a neta era a

44 Essa interagdo entre os tempos, chamada por Leda Maria Martins de “tempo espiralar”, relaciona-se de
forma intensa a oralidade e a memoria, por isso aparece de forma recorrente neste capitulo, mas é abordada
de maneira especifica na proxima divisdo: “Memoria: a ponte entre passado e presente”.
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continuidade de Ayaba, como se constata por meio de uma histéria contada por Maria-

Velha, lembrada e recontada por Maria-Nova:

Um dia, ela, Maria-Velha, ainda nos tempos de sua meninice pulava que nem
cabrita na frente de seu av0. Ele olhava, limpava os olhos e fungava sempre.
(EVARISTO, 2013, p. 47.)

O avé de Maria-Velha sempre chorava quando via a menina cabritar em suas
brincadeiras infantis de pula-pula. O velho tinha um amontoado de dores. Dos
varios filhos que tivera, perdera quase todos. Vivo, s6 tinha Luisdo e mesmo
assim louco. [...] Ele ja velho, ainda haveria muito de chorar, vendo Maria, sua
neta, ali na sua frente. Naqueles momentos tinha a impresséo de ver a vida se
repetindo. Maria era igual, era a imagem pura de sua filha Ayaba [...] Filha que
ele pdde chamar de Ayaba que na linguagem dele e de seu povo significava
Rainha. Maria era igual a Ayaba, Maria parecia com a Rainha. (EVARISTO,
2013, p. 51-54.)

Entre muitas dores vividas pelo av de Maria-Velha, houve a de n&o poder escolher os
nomes para os seus filhos, o caso da Ayaba foi uma excegéo, pois o0s sinhds, no dia do
nascimento, estavam de bom humor. O fato de Maria ndo ter convivido com atia, mas ter
herdado seu jeito e suas maneiras ocorre devido a ancestralidade; fisicamente, Ayaba fora
impedida de estar com 0s seus, mas sua presenca ancestral permaneceu. Assim, mesmo
sem o convivio, tracos identitarios foram legados de uma geracdo antecessora a seguinte,
pois as herancas ancestrais precedem e extrapolam a convivéncia fisica.

Tio Totd também é contador de historias. Assim como sua companheira, Maria-
Velha, ele é imbuido de ancestralidade, essa esta presente em toda a vivéncia do casal:
nos corpos; nas historias vividas e contadas; nas personalidades; nos anseios; nas dores.
A forca ancestral dos dois transborda alcangando Maria-Nova: “A menina parecia ser a
continuagdo dos dois. O velho e a mulher se eternizaram por meio da menina”.
(EVARISTO, 2013, p.129.) Da mesma forma que a menina Maria era a sequéncia de
Ayaba, a narradora-personagem era a continuacao dos tios, nos lagos parentais e no fazer
literario, ela também assumiu a funcéo de preservar as narrativas ancestrais, transmitindo-
as.

Tio Totd ndo colecionava sé as pedras-histérias. Ele era também repleto de vazios
acumulados por dores e perdas sentidas ao longo de sua vida, por isso, ja ndo conseguia
perceber sua importancia na manutencao das tradi¢des orais para 0s mais novos, conforme

ilustra o excerto:

De todas as historias, a que ele [Tio Totd] mais gostava de contar e repetia
sempre, era a da travessia do rio. Sempre comecava assim:
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‘Cheguei séo, salvo e sozinho na outra banda do rio. Gostaria de ter morrido,
mas estou aqui.” [...]
Maria-Nova assistia ao envelhecimento de Tio Tot6 e desejava comunicar-lhe
um pouco de juventude. Ela sabia que a morte resolve os problemas de quem
morre e raramente de quem fica. Ela sabia que Tio Tot6 queria morrer porque
se sentia mais uma vez ludibriado na vida. Ela compreendia a razdo dele, mas
perguntava ao Tio Totd:

- E nés, e eu?
Tio Totd insistia:

- Maria-Nova, para que sirvo? A favela acabando, por que tenho de ir com
vocés? Por que ndo parar aqui? Meu corpo pede terra.
Tio Tot6 ndo entendia que seus noventa e tantos anos eram necessarios aos
quase quinze de Mariinha®®. (EVARISTO, 2013, p.71- 72. — Grifo nosso.)

Toda a dor por ele carregada e narrada ndo era apenas do tempo vigente, era também do
tempo passado. As peregrinacfes impostas a ele eram como o sequestro de seus ancestrais
de Africa, e a Gltima, a saida da favela, ja ndo teria sentido, visto que todas as perdas por
ele acumuladas: duas esposas; trés filhos; os lugares nos quais morou, deixaram-no sem
estimulo para viver, para enfrentar mais uma vez a histéria com o mesmo final doloroso,
fazendo-lhe envelhecer: “Tio Totd envelhecia, ndo pelos anos passados, mas pelo tempo
contado em dores que a vida ofertara para ele.” (EVARISTO, 2013, p. 121.), ele, que

antes era risonho e cheio de vida, passou a morrer aos poucos em vida:

E até ha bem pouco tempo, ria gostoso, ria liberto. Seu riso, sua gargalhada foi
rareando quando ele comegou a envelhecer. Tio Totd custou a se tornar um
velho. Aos oitenta anos era um mogo. E gostava de repetir: eu ndo sou de morte
facil, de vida dificil sim! [...]

Mas um dia, todos comecaram a perceber que Tio Toto estava envelhecendo.
N&o pelos cabelos brancos, porque ha muito que ele os tinha. N&do porque
andasse meio trépego e nem porque ja trouxesse a voz meio rouca. N&o eram
essas as marcas da velhice de Tio Totd. Ele envelhecia porque estava perdendo
as esperancas. Envelhecia porque nem vontade de recomecar de novo tinha.
Envelhecia ao fazer um balancgo de toda a sua vida e s6 ver a morte como Unica
saida. (EVARISTO, 2013, p. 71.)

O principal motivo do envelhecimento de Tio Tot6 ndo era a idade. Toda a dor por ele
herdada e repetidamente vivenciada, pesava-lhe a vida. Suas cole¢bes de pedras-historias
e de perdas arquivadas em sua memaria eram sintomas das negacoes, da superlotacao dos
vazios impostos a ele e que Ihe deram um novo rosto, com tracos do cansago por ter

recomecado algumas vezes, por ter (re)conquistado espagos, mas nunca ter conseguido

4 0 uso do diminutivo é uma forma de marcar a oralidade nos registros escritos, por isso, a partir desse
ponto destacamos as palavras empregadas no diminutivo em citagdes de Becos da meméria, como forma
de exemplificacdo para a abordagem exposta no item 4.3 Oralidade: linguagem ancestral.
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um lugar efetivamente seu, evidenciando nele aspectos diaspdricos e nostalgicos,
porquanto, ele era herdeiro e hospedeiro do banzo, e mesmo querendo descansar o corpo
em sua derradeira morada, lutou usando a “melancolia da resisténcia”*®, um traco de sua
nova identidade, a qual o faz seguir, deixando aos seus uma memoria repleta de historias
passadas por meio da oralidade.

Faz-se necessario evidenciar que, apesar do cansago e de toda a dor, a morte de
Tio Tot6 ndo € analisada aqui qual um fim, mas sim, como uma sequéncia do antes; como
manutencdo do agora e continuacgao no por vir. A morte é também parte da vida, portanto,
processo natural e imprescindivel para o seguimento vital: “Nascimento, maturacao e
morte tornam-se contingéncias naturais, necessarias na dindmica mutacional e
regenerativa de todos os ciclos vitais e existenciais. Nas espirais do tempo, tudo vai e tudo
volta.” (MARTINS, 2002, p.83.)

A oralidade de tio Totd perpassa os trés tempos, embalada pela ancestralidade
negra africana, embalando a continuidade afro-brasileira. Assim, esse contador apresenta
relevante importancia na formacgéo da identidade da narradora-personagem, fato que
evidencia a riqueza da memoria das pessoas mais velhas na constitui¢ao cultural das mais

novas, como afirma Ecléa Bosi:

Um mundo social que possui uma riqueza e uma diversidade que nao
conhecemos pode chegar-nos pela memoéria dos velhos. Momentos
desse mundo perdido podem ser compreendidos por quem n&o os viveu
e até humanizar o presente. A conversa evocativa de um velho é sempre
uma experiéncia profunda: repassada de nostalgia, revolta, resignacéo
pelo desfiguramento das paisagens caras, pela desapari¢do de entes
amados [...] (BOSI, 1994, p.82 — Grifo nosso.)

Ainda que Maria-Nova ndo tenha vivenciado as dores narradas pelos mais velhos, ela as
conheceu por meio das contacdes, das transmissdes orais de memorias. As conversas e
narracdes dos contadores eram muito profundas e alcancavam a alma de Maria-Nova e
ela, a intensidade dessas narrativas, por isso, mesmo sem ter vivido o narrado, ela
conseguia entender, as vezes, até sentir. E importante evidenciar a caracterizacio que
Bosi apresenta a conversa de uma pessoa idosa e 0 quanto tais caracteristicas dao conta
de abarcar Tio Toto. Ele, que diante das perdas, tornou-se resignado, nostalgico, usava a

memoria e a oralidade ao estabelecer conversas profundas com sua sobrinha.

46 Expressdo retirada da tese “A melancolia de resisténcia como identidade: um estudo sobre as obras
Mayombe e a Geracdo da Utopia de Pepetela”, escrita pela Dr* Cibele Verrangia Correa da Silva.
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Em Becos da memoria, a pessoa idosa negra é descrita, como um ser responsavel
por legar aos mais novos costumes e historias que esses ndo conheceriam caso ndo
tivessem convivéncia com seus mais velhos e respeito por suas contagdes. Os guardies
da palavra e da memdria, além dos ja citados Tio Toto e tia Maria-Velha, eram Tio Tatdo
e Bondade. O ato de ouvi-los ja fazia parte da rotina da narradora-personagem. Ela
gostava desse momento, no qual passado e presente se uniam para rascunhar um futuro,

mantendo e preservando historias das geragdes anteriores:

[...] o ritual de transmissdo de conhecimento exige que haja entre o contador
e 0 ouvinte uma perfeita harmonia, um equilibrio que garanta a sobrevivéncia
do passado no presente. Essa cumplicidade entre o velho e 0 novo mantém viva
a consciéncia africana de resisténcia ao dominio branco-europeu. (OLIVERIA,
2006, p.8.)

A resisténcia de Maria-Nova se dava justamente no ato de ouvir os mais velhos de forma
atenta e respeitosa, compondo o ritual de contacdo, arquivando as escutas para registra-

las futuramente. Citamos:

Maria-Velha e Tio Toto ficavam trocando historias, permutando as pedras da
colegdo. Maria-Nova, ali quietinha, sentada no caixotinho, vinha crescendo e
escutando tudo. As pedras pontiagudas que os dois colecionavam eram
expostas a Maria-Nova, que escolhia as mais dilacerantes e as guardava no
fundo do coragéo. [...]

Um sentimento estranho agitava o peito de Maria-Nova. Um dia, ndo se sabia
como, ela haveria de contar tudo ali. Contar historias dela e dos outros. Por
isso ela ouvia tudo tdo atentamente. N&o perdia nada. Duas coisas ela gostava
de colecionar: selos e histérias que ouvia [...] Histérias boas, alegres e tristes
eram as de Tio Tot6 e da Tia, Maria-Velha. Aquelas historias ela colecionava
na cabeca e no fundo do coragdo, aquelas ali haveria de repetir ainda.
(EVARISTO, 2013, p. 47-49.)

Tudo o que a narradora ouvia nas contac@es abastecia sua memoria. Ela percebia quanto
sofrimento havia nas histdrias e nas vivéncias dos contadores. As dores narradas pelos
mais velhos chegavam a Maria-Nova como um pressentimento de que era necessario
guarda-las para um dia externa-las, divulgando-as ao mundo, como uma maneira de
registrar a dor dos seus, por isso, o seu desejo de (re)contar o passado era forte e a
direcionava rumo as rotas novas para um futuro diferente das perspectivas impostas pela
sociedade. Nesse por vir, ela - menina, negra, pobre, favelada - se tornaria uma escritora
responsavel por registrar tudo o que ouvia, via, vivia e ficara guardado em sua memodria.
Portanto, para Maria-Nova, a tradi¢éo oral, o ato de escutar os mais velhos, e de té-los
por perto era de grande importancia na constituicdo de sua identidade e do seu legado

mnemaonico, pelo qual, ela também seria, um dia, responsavel por transmitir.
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Na obra em analise, os guardides das memdrias e das palavras, guardavam-nas,
ndo para reté-las de forma egoista e sim, para lega-las. Maria-Nova foi aprimorando sua
sensibilidade para ouvir, mesmo o n&o-dito, inclusive nas performances silenciosas de
sua mée que ndo era contadora, mas transbordava enredos em seus olhos d’aguas: “Néo
sabia bem por que, mas todas as histdrias lhe vieram a mente [...] as silenciosas que ela
aprendera a ler nos olhos tristes de Mae Joana” (EVARISTO, 2013, p. 99.)

Cada contador/a exercia uma performance diferente nos momentos das
contacOes, a comecar por Maria-Velha, que ndo esbogava riso hem sorrisos, tampouco
vertia lagrimas em suas narragdes: “Contava com uma v0z entrecortada de solucos.
Solugos secos, sem lagrimas.” (EVARISTO, 2013, p. 50.) J& “Tio Tatdo era nervoso,
neurdtico de guerra e contava historias com gosto de sangue” (EVARISTO, 2013, p.1
56.) Tio Tot6 se munia de melancolia, cansaco e resisténcia, mas também néo abria méo
da melodiosa poesia ao narrar seus enredos, ansioso pelo derradeiro pouso. Ja Bondade,
uma personagem misteriosa por ndo dizer de onde vinha nem para onde ia, ndo queria
pouso certo; ndo tinha morada fixa, e sempre conseguia ajudar os moradores da favela.

Bondade contava a Maria-Nova muitas historias, mas a dele ninguém conhecia. A
sensibilidade desse contador transpassava a de sua ouvinte e a intensidade dele
transbordava nela. Para ilustrar momentos da performance de Bondade, nos quais

contador e ouvinte séo transportados para um tempo-espago acumulado pela dor, citamos:

Maria-Nova ouvia a histéria que Bondade contava e, por mais que quisesse
conter a emocdo, ndo conseguia. Hora houve em que ele percebeu e se calou
um pouco. Calou-se também com um né na garganta, pois sabido é que
Bondade vivia intensamente cada histdria que narrava e, Maria-Nova, cada
historia que escutava. Ambos estdo com o peito sangrando. (EVARISTO, p.
90.)

Coisas que ele ndo contava para gente grande, Maria-Nova sabia. As histérias
tristes Bondade contava com lagrimas nos olhos, as alegres ele tinha no rosto
e nas maos, a alegria de uma crianca. (EVARISTO, 2013, p. 56.)

A intensidade de Bondade atribui vida ao narrado, porquanto, ao narrar, ele rememorava
as historias, movimentando-as do passado ao tempo da enunciagdo. Essa movimentagao
também era realizada pela participacdo de sua ouvinte, que em algumas das historias,
colocava-se no lugar da personagem das contacOes, sentido suas dores e angustias,
(re)vivendo-as. No momento da narracdo, as palavras transmitidas sdo imbuidas de

sentimento, ancestralidade, sabedoria, compondo uma simbiose entre mais velhos
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(aquele/a que conta), mais novos e seus ancestres. Sobre essa troca durante as

transmissoes orais, Martins afirma:

No circuito da tradicdo, que guarda a palavra ancestral, e no da transmiss&o,

que a reatualiza e movimenta no presente, a palavra é sopro, halito, diccéo,
acontecimento e performance, indice de sabedoria. Esse saber torna-se
acontecimento ndo porque se cristalizou nos arquivos da memoria, mas,
principalmente, por ser reeditado na performance do cantador/narrador e na
resposta coletiva. [..] A palavra oral, realiza-se como linguagem,
conhecimento e fruicdo porque [...] exige propriedade e adequacdo em sua
execucao. (1997, p.146-147 — Grifos da autora.)

A resposta as performances, ndo so a de Bondade, como as dos demais contadores, ndo é
coletiva, tendo em vista que a Unica ouvinte mencionada é Maria-Nova, ainda assim, ha
uma resposta, a qual reedita os ensinamentos legados, pois a interagdo entre ela e seus
mais velhos € real e intensa. Eles narram suas historias com propriedade, ora por ja terem
vivenciado, ora por testemunharem o narrado, o que configura como uma reedicdo do
saber.

As performances dos mais velhos nas contaces de suas histdrias ficaram
registradas na memoria de Maria-Nova, pois elas compunham e intensificavam o carater
ritualistico do ato da contacdo. Os gestos, a entonacdo da voz e a postura corporal
ajudavam os contadores a transportarem a ouvinte para o lugar das agdes contadas,

conforme assevera ainda Martins:

O corpo em performance, nos congados, é o lugar do que curvilineamente
ainda e j& é, do que pdde e pode vir a ser, por sé-lo na simultaneidade da
presenca e da pertenca. O evento encenado no e pelo corpo inscreve o sujeito
e a cultura numa espacialidade descontinua que engendra uma temporalidade
cumulativa e acumulativa, compacta e fluida. Como tal, a performance atualiza
os diapasfes da memdria, lembranca resvalada de esquecimento, trangas
aneladas na improvisacdo que borda os restos, residuos e vestigios africanos
em novas formas expressivas. Assim, a representacdo teatralizada pela
performance ritual, em sua engenhosa artesania, pode ser lida como um
suplemento que recobre os muitos hiatos e vazios criados pelas diasporas
oceanicas e territoriais dos negros, algo que se coloca em lugar de alguma coisa
inexoravelmente submersa nas travessias, mas perenemente transcriada,
reencorpada, reincorporada e restituida em sua alteridade, sob o signo da
reminiscéncia. Um saber, uma sapiéncia. (2002, p. 87. Grifos da autora.)

A performance de que trata Martins é a apresentada nos congados, mas também serve a
nossa analise, uma vez que estamos tratando os momentos de oralidade entre os mais

velhos e seus mais novos como ritos ancestrais. Tia Maria-Velha, Tio Tot6, Tio Tatdo e
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Bondade, os contadores de Maria-Nova, ao lembrarem e narrarem as histdrias,
preservavam conhecimentos ancestrais €, além de se transportarem junto com a menina
para 0 espaco das acOGes narradas, também o faziam indo para o tempo delas. As
performances dos mais velhos eram imprescindiveis para o encontro do presente com o
passado e até mesmo para o esbo¢o do por vir.

A performance ritual pautada na oralidade encena o passado reescrevendo enredos
que colonizadores e seus sistemas apagaram. Ao preencher essas lacunas, a oralidade
deixa explicita sua forca viva, a qual é capaz de abrir espaco para 0s ancestrais. Por isso,
mesmo que dados sobre a vida de pessoas negras, no periodo colonial, tenham sido
excluidos dos registros, como ocorre com Dandara dos Palmares e Luisa Mahin, ainda é
possivel acessar informacfes devido as contacGes preservadas e transmitidas em
comunidades quilombolas.

Reatualizar e movimentar — como afirma Martins (1997) — a palavra ancestral no
presente depende da memdria, pois sem ela ndo ha como desarquivar as lembrangas para
descrever e escrever o vivido nem para fundi-lo a inven¢do do presente. A memoria dos
adultos contadores de historia é para a narradora-personagem, ainda crianca, um meio

para viajar as suas raizes, pois como explica Bosi:

A crianca recebe do passado ndo s6 os dados da historia escrita;
mergulha suas raizes na historia vivida, ou melhor, sobrevivida, das
pessoas de idade que tomaram parte na sua socializacdo. Sem estas
haveria apenas uma competéncia abstrata para lidar com os dados do
passado, mas ndo a memoria. (1994, p. 73.)

Maria-Nova conheceu a sobrevida imposta a pessoas negras, todavia ndo vivenciou 0s
castigos que assolaram as/os negras/os sequestradas/os de Africa. A partir das contacdes,
esses aspectos lhe chegaram e posteriormente passaram a ser transmitidos por ela. Mesmo
sem ter vivido durante a escravidao, a narradora-personagem teve acesso as histérias da
origem de seus ancestres, as quais contribuiram para a construcdo de sua identidade e
ajudaram na criagdo dos seus escritos. A constituicdo do ser Maria-Nova — mulher, negra,
sujeito de fala, escritora — é perpassada pela memoria ancestral, a qual a atravessa por
meio das lembrancas e da oralidade dos idosos, fazendo-a também travessia quando sua

funcdo de escutar € somada a de narrar, assim:

Na figura do narrador, concentra-se a ligacdo mais profunda entre a fonte de
conhecimentos, as experiéncias vividas e a textura do narrado. Conhecedor das
tradicBes e costumes do grupo a que pertence, o contador de histérias mantém
acessa a chama da oralidade. (OLIVERIA, 2006, p.8.)



109

A ancestralidade transmitida por meio da oralidade dos narradores — dos mais velhos —
passa pela memdria desses, a qual se desenha como uma ponte ligando experiéncias

passadas as presentes, projetando o futuro.

4.2 Memodria: a ponte entre passado e presente

A memoria associada & negra e ao negro, no Brasil, durante muito tempo foi
tratada, e por vezes ainda o é, de forma falha: ora pela estereotipizagdo, ora pelo
silenciamento impostos. O apagamento do discurso negro africano no processo de
assujeitamento, descrito por Martins (1997, p.24-25.)*', implica também na negacéo do
direito a memoria. A imposicao do idioma do colonizador as populacdes sequestradas de
Africa foi uma forma de dificultar o acesso dessas pessoas as suas lembrangas, ja que a
linguagem é um dos mecanismos necessarios para a manutencao da memdria coletiva.

Por meio da literatura afro-brasileira, negras/os, a contrapelo das imposicdes
coloniais, produziram e produzem um discurso que se orgulha da etnicidade afro e
inscreve 0 povo negro nas paginas dos livros, com seus tragos, suas cores, suas crencas,
suas memodrias, é 0 que Evaristo vem fazendo com e em seus escritos. A oralidade precede
a escrita, porquanto, antes mesmo de negras/os conguistarem espaco na literatura, a
palavra ja era relevante para as culturas africanas e afrodescendentes, por simbolizar o
saber ancestral passado por meio de transmissdes orais. Essa propagacao exige a forca
mnemonica. A contacdo de histdrias também é um exercicio da memoria, pois como ndo
ha o registro escrito durante esse ato, a lembranca passa a ser o arquivo no qual o narrado
fora armazenado e a fonte de onde ele seré (re)contado.

A memodria, como gaveta das lembrancas de Conceicdo Evaristo, apresenta
inspiracdes autobiogréaficas, projetadas pelo viés subjetivo, mas que ndo perde de vista 0
cunho coletivo, social, pois o trauma de perder o lar ndo diz respeito apenas a autora e
sim, a toda comunidade que com ela habitava e perdeu a favela; é o que ocorre também
na esfera ficcional, onde ndo s6 Maria-Nova foi removida, mas também todas as
personagens. Ademais, a desfavelizacdo € um problema social ainda vigente e recorrente,
pelo qual, muitas pessoas negras passam, 0 que evidencia mais o carater coletivo das

narragoes apresentadas na obra.

47 Primeira citacdo deste capitulo.
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Quando a desfavelizacdo foi se concretizando, a narradora-personagem percebeu
que, de fato, a comunidade acabaria e suas memorias poderiam ser enfraquecidas, pois a
demolicdo dos barracos e a expulsdo das familias representavam o fim dos lagos e das
vivéncias ja estabelecidas pelo convivio social na favela. A concretizacdo despertou em
Maria-Nova o cuidado de tentar ndo se esquecer das pessoas e das historias
compartilhadas no espaco coletivo, portanto, a ideia de escrever pareceu-lhe a melhor
solucdo para eterniza-las.

A poténcia da memoria, para guardar — lembrar —, ou liberar — esquecer—, pode ser
explicada justamente pela relevancia do acontecimento narrado e pelas alteracdes por ele
acarretadas na vida dos habitantes, dessa forma, é possivel perceber a memoria individual

e a coletiva na obra em analise. De acordo com Halbwachs:

A sucesséo de lembrancas, mesmo as mais pessoais, sempre se explica pelas
mudangas que se produzem em nossas rela¢des com os diversos ambientes
coletivos, ou seja, em definitivo, pelas transformagGes desses ambientes, cada
um tomado em separado, e em seu conjunto. [...] dirfamos que cada memoria
individual é um ponto de vista sobre a memdria coletiva, que este ponto de
vista muda segundo o lugar que ali ocupo e que esse mesmo lugar muda
segundo as relages que mantenho com outros ambientes. (2006, p.69 — Grifo
N0sso.)

Como o ambiente de Maria-Nova e de seus vizinhos estava sendo alterado, as relacbes
entre eles também, o que atribui relevancia as lembrancas produzidas no tempo e no
espago nos quais ocorreram as transformacdes forjadas pela demoli¢do dos barracos e
remocdes das familias.

A memoria individual de Conceicdo Evaristo estd ligada a coletividade de sua
comunidade e de seus ancestres. Ao recontar as historias orais dos mais velhos e contar
sobre o desfavelamento, a autora mescla narrativas coletivas e um acontecimento
comunitério a sua subjetividade. Nesse aspecto, memdria individual busca na coletividade
meios para se fortalecer, pois é dentro de um contexto social que aquela se forma e parte
dela o olhar atento ampliando a lembranca do ambito interno para o externo. Sobre a
memoria individual, Halbawachs também afirma:

Ela [memoria individual] ndo esta inteiramente isolada e fechada. Para evocar
seu proprio passado, em geral a pessoa precisa recorrer as lembrancas de
outras, e se transporta a pontos de referéncia que existem fora de si,
determinados pela sociedade. Mais do que isso, o funcionamento da memoria
individual ndo é possivel sem esses instrumentos que sdo as palavras e as
ideias, que o individuo ndo inventou, mas toma emprestado de seu ambiente.

N&do é menos verdade que ndo conseguimos lembrar sendo do que vimos,
fizemos, sentimos, pensamos num momento do tempo, ou seja, nossa memoria
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ndo se confunde com a dos outros. Ela estd muito estreitamente limitada no
espago e no tempo. A memdria coletiva também é assim, mas esses limites nao
sd0 0s mesmos, podem ser mais estreitos e também mais distanciados. (2006,
p.70.)

Para lembrar e narrar, Maria-Nova retorna ao caixotinho — ainda que metaforicamente —
no qual sentava para escutar as contacgdes; revisita o barraco e toda a favela de sua infancia
para ouvir novamente seus contadores. Assim, para a reelaboracdo de suas lembrancas, a
narradora precisou recorrer ao cenario social, a linguagem ali empregada e as memorias
externas para elaborar seus registros.

As narrativas de Maria-Nova retomam e expdem ndo sé o que ela ouvira, mas
também, o vivido. O passado torna-se o grande fornecedor dos enredos para os registros
da narradora-personagem, os quais ficam entre a lembranca e a imaginacédo, oferecendo-
nos uma simbiose entre o real e a ficcdo, Maria-Nova e Conceicdo Evaristo, passado e
presente. A dinamicidade da palavra ancestral atribui circularidade entre os tempos de
viver e de enunciar, pois lembrar e narrar — enquanto movimentos mnemonicos —
revisitam o passado, trazendo-o ao presente. Essa movimentacdo temporal € marcada pela
juncédo do agora e do outrora; dos viventes e dos ancestres. Martins (2002), afirma ndo
haver linearidade quando se trata da interacdo entre os tempos, no que ela postula como

tempo espiralar:

A primazia do movimento ancestral, fonte de inspiragdo, matiza as curvas de
uma temporalidade espiralada, na qual os eventos, desvestidos de uma
cronologia linear, estdo em processo de uma perene transformagéo.
Nascimento, maturacdo e morte tornam-se, pois, contingéncias naturais,
necessarias na dinamica mutacional e regenerativa de todos os ciclos vitais e
existenciais. Nas espirais do tempo, tudo via e tudo volta. (MARTINS, 2002,
p.83.)

Esse tempo espiralar € o que garante a continuacdo e perpetuacdo das historias
transmitidas pelos mais velhos aos mais novos; ele é a forca motriz e mantenedora das
tradicdes, fazendo-as circularem de forma viva e ciclica, unindo a presenca ancestre aos
viventes.

Ainda sobre a relagdo entre tempo e memoria, Beatriz Sarlo afirma:

O passado é sempre conflituoso. A ele se referem, em concorréncia, a memdria
e a histdria, porque nem a sempre a histdria consegue acreditar na memoria, e
a memoria desconfia de uma reconstitui¢do que ndo coloque em seu centro 0s
direitos da lembranca (direitos de vida, de justica, de subjetividade). (2007,

p.9.)
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A memoria de Maria-Nova ndo so desconfiou da Historia como foi fonte para a (re)escrita
de uma nova narrativa para si e para 0s seus. Ao registrar seus enredos, a narradora se
baseia em lembrancas, pois retorna ao passado, trazendo ao tempo da enunciagdo —
presente — a matéria a ser relembrada. Ao se impor como sujeito de fala, enquanto mulher
negra, Maria-Nova faz reparacbes historicas usando os direitos de lembranca
apresentados por Sarlo (2007, p.9.) e os estendendo as personagens. Assim, para
apaziguar os conflitos do passado, o presente se faz imprescindivel, pois é nele que a
escrita da narradora, com sua forca mnemonica, consegue atribuir subjetividade as
personagens, subvertendo histérias colonizadoras, nas quais a populacdo negra fora
descrita de forma desumana.

Ao falar sobre memdria, corre-se 0 risco de atribuir hegemonia ao passado,
todavia, como seria possivel lembrar sem o presente? O resgate do vivido é realizado no
agora. A mistura entre as lembrancas da narradora-personagem e sua inventividade é um
produto fabricado no momento da enunciacdo pela memodria e pela capacidade criativa de
Conceicao Evaristo. A autora ndo volta ao passado para mesclar aspectos de sua vivéncia
a invencao literéria, ela o traz para um hoje. Dessa forma, as reminiscéncias formadas
quando ela ainda era crianca sdo desarquivadas no presente, configurando-se como
inspiracdo para a (re)construcdo de Becos da memoria. Sobre a forga da lembranca, Sarlo

afirma:

Vinda ndo se sabe de onde, a lembranga ndo permite ser deslocada; pelo
contrario, obriga a uma perseguicdo, pois nunca estd completa. A lembranga
insiste porque de certo modo é soberana e incontrolavel (em todos os sentidos
dessa palavra). Poderiamos dizer que o passado se faz presente. E a lembranca
precisa do presente porque como assinalou Deleuze a respeito de Bergson, o
tempo proprio da lembranca é o presente: isto é, o Unico tempo apropriado
para lembrar e também, o tempo do qual a lembranca se apodera, tornando-o
proprio. (2007, p.10 — Grifos da autora.)

A lembranca é incontrolavel, na medida em que emerge na memdaria sem avisar e fica por
tempo indeterminado, ou simplesmente ndo fica. Nao temos sobre ela uma espécie de
controle. Ela sim tem o poder de ir e vir entre 0s dois tempos, do lembrar e do narrar.
Assim, a memoria arquiteta pontes para a articulagdo entre passado e presente nos
exercicios de lembrar e de contar, transbordando-se as rodas de contagdes de historias, as
paginas dos livros. Recordar e narrar sdo a¢fes que passam pela memodria.

O foco narrativo de Maria-Nova tambeém esté associado a memoria. Ela ndo narra
todos os fragmentos usando a mesma pessoa. H4 uma oscilagdo nas vozes ja que o foco

narrativo se fragmenta em dois tempos, fazendo-se ouvir tanto no passado quanto no
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presente. A propria ideia da fragmentacéo ja é, em si, um induto mnemaénico. A narradora,
—na fase adulta— traz a adolescente, Maria-Nova, para o tempo da enunciagéo, colocando-
se como outro ser, falando de si, mas usando, para isso, além da primeira, a terceira
pessoa, como ilustram os enxertos: “hoje a recordacdo daquele mundo me traz lagrimas
aos olhos.” (EVARISTO, 2013, p. 29.), e:
Maria-Nova foi para a escola naquela manha com ma vontade a rondar-lhe o
corpo e a mente. Cada vez que tinha de se ausentar da favela, 0 medo, o susto,
a dor agarravam-lhe intensamente. Era como se fosse sair e, ao voltar ndo

encontrasse mais ninguém naquele territorio espremido. (EVARISTO, 2013,
p. 208-209.)

Usar a primeira pessoa para falar sobre a dor de perder seu lar seria uma forma de
intensificar essa sensagéo, de revivé-la, de se aproximar dela, por isso, a terceira pessoa
pode ser lida como um distanciamento facilitador para revelacdo de lembrancas
dolorosas. E o que Beatriz Sarlo (2007) chama de “principio de distdncia”. Para a
pesquisadora, a terceira pessoa € um compromisso com o especifico da situacdo e ndo
simplesmente com o que ela tem de individual. Maria-Nova usa a terceira pessoa
desfocando eu. Assim, a narradora ndo fala de uma Unica memoria, preocupando-se
também com memoria coletiva, pois: “lembrar significa recuperar as experiéncias
individuais e coletivas.” (OLIVEIRA, 2011, p.32.) e a dor de um acontecimento passado,
que pode ser revivida nos atos de lembrar e narrar, espalha- se por meio da oscilagéo do
(des)foco narrativo. A narradora-personagem nao era s6 um “eu”, ela era a continuagio
dos seus, ela era “no6s”, conforme ilustra o trecho no qual Tito Tatdo, logo ap6s a morte

de Filé Gazogénia, expressa seus pensamentos a Maria-Nova:

Tio Tatdo dizia que as pessoas morrem, mas ndo morrem, continuam nas
outras. Ele dizia também que ela [Maria-Nova] precisava se realizar. Deveria
buscar uma outra vida e deixar explodir tudo de bom que havia nela. Um dia
ele disse quase, como se estivesse dando uma ordem (Tio Tatdo era nervoso,
neurético de guerra):

- Menina, o mundo, a vida, tudo esta ai! Nossa gente ndo tem conseguido quase
nada. Todos aqueles que morreram sem se realizar, todos 0s negros
escravizados de ontem, os supostamente livres de hoje, se libertam na vida de
cada um de nés, que consegue viver, que consegue se realizar. A sua vida,
menina, ndo pode ser sd sua. Muitos vdo se libertar, vao se realizar por meio
de vocé. Os gemidos estdo sempre presentes. E preciso ter os ouvidos, os olhos
e o coracdo abertos. (EVARISTO, 2013, p. 155-156.)

Maria-Nova, com a forte, quase brava, solicitacdo de Tio Tatdo, ouviu 0s gemidos

ancestrais que ndo se cansam de denunciar as desigualdades impostas as negras e aos



114

negros. A sua vida, enquanto representacao da autora, ndo foi sé sua, e de fato, por meio
de seu fazer literario muitos se libertaram, libertam-se e se libertar&o.

Memoria e oralidade, por meio da linguagem, guardam e expdem em Becos da
memoria aspectos belos, tristes, intensos das historias de corpos negros que foram (e ainda
sdo) mutilados, dilacerados, desterritorializados, ndo apenas nas gera¢des que viveram,
mas também, nas anteriores e posteriores, 0 que transforma as dores, 0s desrespeitos, as
humilhacbes, os silenciamentos, impostos as populacfes negras, em experiéncias
ancestrais, todavia, as reparacdes a tais dolos ndo sdo efetivadas por parte dos
responsaveis nem ao menos nas geracdes vigentes. A fim de amenizar essa injustica,
Conceigéo Evaristo, assim como Maria-Nova, manteve os ouvidos, a memoria, os olhos,
e 0 coracdo abertos, ouvindo as historias, guardando-as, vendo o sofrimento dos que séo
jogados as margens, e sentido essas dores ancestrais, para entdo, transforméa-las em

palavras.

4.3 Oralidade: linguagem ancestral

A oralidade e seus tracos poéticos apresentados pelos mais velhos de Maria-Nova
é um dos meios, pelos quais, marcas ancestrais sao transmitidas. H4& momentos em Becos
da memodria, em que a linguagem utilizada se assemelha a uma conversa: simples,
espontanea e livre, sem a severa preocupagdo quanto a repeticdo ou ao rebuscamento dos
termos, como em: “Quem quisesse ficar ficasse, quem ndo quisesse, arribar podia.”
(EVARISTO, 2013, p. 33.) Essas marcas orais atribuem fluidez ao texto, deixando-o,
algumas vezes, mais proximo do que seria um bate-papo entre um avo, sua neta e seus
ancestres, sobretudo nos dialogos entre Tio Totd e a narradora-personagem. O trecho

apresentado a seguir, serve para ilustrar esse aspecto prosaico:

- Estou cansado, menina! J& venho tentando viver h grande tempo, venho de
duras lidas. Vocé se lembra da historia de Negra Tuina? Quando conheci Nega
Tuina, eu ainda estava de luto no corpo e na alma pela morte de Miquilina e
Catita. Estava ha longo tempo sem conhecer outra mulher. Ria, sorria,
gargalhava alto para espantar, para debochar da dor. Era duro esquecer e aceitar
que, num minuto, a vida, o rio, havia levado tudo de rold&o, levado o que eu
tinha de melhor de meu. (EVARISTO, 2013, p.72-73.)

Durante as contagGes, a presenca ancestral é marcante. Os ancestres acompanham os
enredos como convidados a participacdo desse momento, que se transforma num rito,
unindo o antepassado, o velho e o novo, simbolizando, respectivamente, o passado, 0

presente e o futuro, pois:
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[...] é pela palavra ritual que se fertiliza o ciclo vital fenomenoldgico, consenso
dindmico entre humano e divino, os ancestrais, 0s vivos, 0s infantes e 0s que
ainda véo nascer, num circuito integrado de complementaridade que assegura
o prdprio equilibrio césmico e teldrico. Por isso, a palavra, como sopro, dicgao,
ndo apenas agencia o ritual, mas é, como linguagem, também ritual. E séo os
rituais de linguagem que encenam a palavra, espacial e atemporalmente,
aglutinando o pretérito, o presente e o futuro, voz ritmo, gesto e canto, de modo
complementar. (MARTINS, 1997, p.148.)
Um ritual linguistico foi justamente o que ocorreu quando a presenca ancestral se tornou
evidente em Luisdo da Serra, no episodio em que ele surpreende seu pai ao falar “aquela
linguagem tdo bonita!” (EVARISTO, 2013, p. 52.) sem ninguém o ensinar. A linguagem
ritualistica entre contadores, ouvintes e a forte presenga ancestre move 0s tempos, € como
numa ciranda, passado, presente e futuro se encontram e se reencontram. A mobilidade
temporal demonstra o quanto a oralidade é importante para estabelecer um dialogo entre
as geracdes (dos mais novos, dos mais velhos e 0s ancestrais), pois ela funciona como
meio transmissor, portanto, perpetuador dos ensinamentos de uma cultura de tradi¢do

oral, fato que confirma o seu efeito ciclico, como evidencia Michele Freire Schiffler:

A vocalizacdo da tradicdo de narrativas e poéticas conecta a realidade presente
da enunciagdo ao passado da tradicdo. Reencenado, o passado torna-se signo
identitario e locus de resisténcia, com vistas a um futuro em potencial
transformacgdo. A tradicdo oral, portanto, viabiliza a mobilidade temporal,
permeando as dimensdes temporais e reafirmando seu caréater ciclico. (2016)

Nota-se que as contacdes de historias, enquanto rituais de linguagem, configuram-se
como momentos para afirmacéo e resisténcia identitarias. Ao legar os ensinamentos, 0s
mais velhos resistem; ao ouvir, 0s mais novos se afirmam como continuidade dos seus,
contribuindo assim, com a resisténcia.

Nos trechos em que Tio Totd é descrito, desenha-se a imagem de um idoso
legando a sua neta, dores, saudades, injusticas, amores, por meio de palavras, as quais se
desdobram em histérias. Esse legado configura a preservacdo de costumes, crencas,
aspectos linguisticos de toda uma memdria ancestral, presente em Tio Totd — e nas demais
personagens responsaveis pelas narragfes orais — transmitida & Maria-Nova. Mais uma
vez, observamos 0 quanto a oralidade esti associada a resisténcia na manutencdo dos

saberes ancestrais e também para a constitui¢do de identidades. Paola Prandini afirma:

As narrativas orais podem ser entendidas como simbolos: 1. de resisténcia,
mantém vivo o saber adquirido ao longo das experiéncias da vida dos
individuos e de seus antepassados; 2. de existéncia, por darem corpo a
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individualidade do ser; 3. e de ressignificacdo, por acompanharem a evolugdo
dos tempos, determinando o conhecimento histérica, social e culturalmente.
(2018, p. 69.)

Esses trés simbolos atribuidos a oralidade podem ser identificados nas narrativas da obra
em andlise. Como ja pontuamos, os idosos contadores estdo diretamente ligados aos
simbolos da resisténcia e da existéncia, pois mesmo diante das adversidades, eles
persistiram legando as histdrias e os ensinamentos por meio das narrativas orais. Maria-
Nova também resistiu ouvindo e respeitando os saberes contados pelos mais velhos.
Assim como eles, ela esta ligada as duas simbologias. A primeira, pois para que o narrado
continue a ser transmitido como forma de resisténcia, faz-se necessario alguém
respeitando os guardides da memoria no simples ato de escuta-los; a segunda, porquanto
ao ouvir, ela sentia as dores, e as conta¢cdes iam sendo agregadas a sua identidade, na
formacdo da mulher negra literata.

A medida que a narradora-personagem, no paciente ato da escuta, respeitava a
oralidade dos idosos e a guardava em sua memoria, a crianga, que sentava no caixotinho
para colecionar histérias, transformou-se na mulher que as escreveu. Assim, ao registrar
as narrativas, Maria-Nova ressignificou a forma de transmitir o conhecimento, bem como,
suas condicdes de vida, ao se fazer escritora. A oralidade transmitida a narradora-
personagem é transferida ao registro, todavia, ao passar pela ressignificacdo, transforma-

se em marcas orais fecundadas pela poesia.

4.3.1 Linguagem poética: metaforas da dor

O principal objetivo desta subdivisdo é analisar as metaforas escolhidas por
Conceicao Evaristo ao escrever sobre algumas das dores impostas a populacdo negra, as
quais ferem, sangram, coagulam e se petrificam no banzo, mas antes, analisaremos
também outros recursos poéticos, pois enquanto linguagem perpassada por marcas orais
e fecundada pela poesia, a escrita de Becos da memoria, além das metaforas, usa diversos
elementos estilisticos para se potencializar.

Tanto a linguagem usada por Tio Totd, como a empregada por Maria-Nova para

falar sobre ele, apresenta recursos poéticos, como ilustra o trecho:

Toté chegou sdo, salvo e sozinho [...] O rio estava bebendo tudo que
encontrava pelo caminho. Pedras, paus, barrancos, bichos, gente, e gente e
gente...O rio, como a vida, levava tudo de rolddo. Levava répido, era sd Deus
piscar os olhos, deixar de vigiar a gente um tiquinho s6 e o rio vinha bebendo,
engolindo tudo. (EVARISTO, 2013, p.44 — Grifos nossos.)
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A prosopopeia, marcada nas acoes “beber, vir, engolir” atribuidas ao rio, intensifica a
elaboracgdo da imagem do narrado, assim como a comparacao entre a vida e o rio, presente
no trecho. J& a aliteracdo, explicitada por meio da repeticdo do fonema [s], ritmiza a
narracdo, dando-lhe uma sonoridade compassada, fluida e de facil fixacdo, ja que a
melodia é assimilada de forma mais rapida pela memoria, tanto para quem conta como
para quem ouve, pois como afirmar Emilio Bonvini: “O procedimento mnemonico ¢
assumido pelo estilo falado, que serve para pontuar o discurso, para ritmar a mensagem,
facilitando sua memorizagao, enfim, para atrair a atengdo do interlocutor” (2006, p. 5 —
Grifo do autor.) Outra aliteracdo que evidencia a ritmizacdo da escrita de Evaristo,
encontra-se no excerto: “Aqueles tratores trariam tanta tristeza, trariam desgraca até.”
(EVARISTO, 2013, p.102.)

A cadéncia poética permeia outros trechos da obra e se apresenta por meio de
rimas e repeti¢do de palavras, como ocorre em: “Ele [Tio Totd] envelhecia porque estava
perdendo as esperangas. Envelhecia porque nem vontade de recomecar de novo tinha.
Envelhecia ao fazer um balanco de toda a sua vida ¢ s6 ver a morte como Unica saida”.
(EVARISTO, 2013, p.71.) Assim, a fecundacdo da poesia na oralidade, que deu a luz a
prosa poética, gera ritmo, cadéncia, sonoridade em Becos da memdria. O texto de
Conceicao Evaristo tem poténcia poética; ele nasce da e para a oralidade, portanto quer
ser lido em voz alta, para se fazer ouvir, ressoar suas melodias, evidenciando assim, seu
contetdo.

Melodiar palavras € algo muito recorrente nas conversas das pessoas mais velhas
que usam dizeres ancestrais de forma leve e fluida como se estivessem cantando. O
emprego de ditados e expressdes populares também acentua as marcas da oralidade na
obra em analise, como ocorre nos trechos: “Os sonhos dio para o almogo, para o jantar
nunca.” (EVARISTO, 2013, p. 73.); “[...] sem qué nem para qué” (EVARISTO, 2013, p.
52); “Mais vale um cachorro amigo do que um amigo cachorro” (EVARISTO, 2013, p.
32); “Frango em véspera de galo” (EVARISTO, 2013, p. 37.); “A tristeza tem orelha
grande e ouvidos fundos. Basta a gente dar uma gargalhada alta, que a orelhuda escuta e
vem logo tristezando atras da gente.” (EVARISTO, 2013, 46). O ultimo exemplo se
aproxima bastante da lingua falada, tanto pelo uso da expressdo “a gente”, como pelo
emprego do neologismo “tristezando”. Ademais, a personificacdo da tristeza atribui ao
ditado, cujo contetdo ¢é denso, um tom descontraido. Ja o primeiro exemplo € uma frase
encontrada por Tio Toté em um almanaque, ele a anotou em seu caderno e mostrou a

Maria-Nova em uma das contacdes, dizendo-lhe:
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-Fiquei embatucado com aquele dizer. Primeiro pensei que era sonho (doce,
daquele tdo gostoso que sua Tia Maria-Velha faz) e fiquei matutando,
matutando...Ora entendia, ora ndo entendia. [...] Eu tive sonho que dava para
minha vida inteira, para todo o meu viver. Hoje descobrir a verdade do dizer
daquele ditado. Sonho sé alimenta até a hora do almogo, na janta, a gente
precisa de ver o sonho acontecer. Tive tanto sonho no almogo de minha vida,
na manhd de minha lida, e hoje, no jantar, eu s6 tenho fome, a
desesperanca...(EVARISTO, 2013, p.74-75.)

2 [13

Nesse trecho, ha também expressdes coloquiais, como “embatucando”, “matutando”,
“lida” que evidenciam o aspecto oral das narrativas de Tio Totd; ademais, o tom poético,
marca desse contador, mantém-se. O uso de ditados populares aproxima as narragdes as
situacOes coloquiais e evidencia um traco da variedade etaria da lingua, ja que tal recurso
linguistico é usado, de forma mais frequente, por pessoas mais velhas.

O uso do diminutivo, j& apresentado e destacado em algumas citacdes anteriores,
também configura um indice de oralidade, que em algumas ocorréncias expressam afeto,
eufemismo, grau de intensidade. O enxerto a sequir faz parte de uma das historias de Tio
Toto e também ilustra 0 emprego de expressdes diminutivas com conotagao afetiva: “Os
meninos saltaram no mundo berrando que nem cabritinhos. Um casal, Maria e José. Ndo
sei por que, alguns dias depois, eu passei a chamar 0os meninos de Tita e Zuim. Tita eraa
cara de Nega Tuina. Tita era a mae todinha.” (EVARISTO, 2013, p.186. Grifos nossos.)
Recursos estilisticos evidenciam o quanto o aspecto poético, um dos tracos da obra de
Evaristo, ndo se dissocia das marcas da oralidade, ao contrario, eles se ligam, a fim de se
intensificarem e de juntos, transbordarem em sentimentos as descrigdes, revelando e/ou
denunciando uma realidade silenciada, abafada, oprimida.

A oralidade também ¢€ intensificada na obra em analise por meio do uso de uma
linguagem rica em detalhes nas descri¢cbes. Conceigdo Evaristo, assim como 0s griots,
descreve os cenarios e 0s acontecimentos de forma detalhada, auxiliando na criacdo
imagética do narrado, como no trecho da narracdo da morte de Fil6 Gazogénia, o qual
ndo faz parte de uma das historias orais, mas € aqui apresentado a fim de evidenciar o

carater detalhista da autora:

Filo Gazogénia tossia, tossia. la golfar novamente, ja sentia 0 gosto de sangue
na boca. Meu Deus, quando iria terminar tudo aquilo? Sabia que seu fim estava
perto. Um perto-longe que estava demorando tanto! Estava com sede. Olhou a
moringa, ao lado estava a canequinha de lata. Era sd estender o braco. Sonhou
que estava conseguindo fazer este movimento. A boca continuava seca. Filo
Gazogénia tossia. [...] O sangue veio-lhe a boca, estava cansada, ultimamente
nem com o esforco do pensamento podia. Ndo aguentou cuspir. Sentiu-se s,
era o inicio da morte. [...] O sangue escorria pela boca de Filé Gazogénia e o
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peito arfava... ‘Deus meu, eu ndo quero ir assim, tao sozinha!” Como estariam
a filha e a neta? Fil6 Gazogénia num esforgo imenso, ameagou abrir os olhos.
Pensou, entretanto, que seria melhor continuar com eles fechados. Abrir os
olhos para que? Ela ja conhecia de cor o seu barraco. Duas camas: a dela e da
filha, que dormia junto com a neta. No cantinho o fog&o de lenha e a prateleira
de madeira onde estavam as latas de mantimentos vazias, as loucas velhas, as
canequinhas de latas, e as duas panelas, uma de ferro e outra de barro. Durante
toda a doenca, uma das latas vazia, a de ‘gordura de coco carioca’ ficava ali
parada, olhando para ela. A cada um que chegava, ela desejava pedir que tirasse
a lata dali. Calava, depois pensariam que ela, além de tuberculosa, estivesse
doida. De olhos fechados, viu a lata de ‘gordura de coco carioca’ e teve ddio,
muito ddio. Gordura e a vida tdo magra! Desviou o pensamento, nao é bom
morrer com 6dio. A sede queimava-lhe a garganta, apesar do gosto adocicado
de sangue na boca. (EVARISTO, 2013, p.149-151.)

As palavras usadas por Evaristo conduzem o/a leitor/a na elaboragdo da imagem do
narrado. E possivel visualizar até mesmo o abstrato, como a soliddo de uma mulher negra,
idosa, nos momentos antecedentes a sua morte. A tosse, 0 gosto de sangue, a sede, a
magreza da vida-quase-morte podem ser concretizadas na imaginacao do/a leitor/a que se
deixa embriagar pela sensibilidade das palavras. N&o s6 a angustia de esperar pelo fim -
da vida e da sede - como também a dor fisica em executar atividades simples - como
esticar o brago para pegar dgua ou abrir os olhos para ver seu barraco - sdo evidenciadas
por meio de expressdes, pontuacdo e repeti¢des que as descrevem de forma intensa. Nos,
enquanto leitoras/res, temos a possibilidade de, por meio da linguagem descritiva,
acompanhar Fil6 nesse momento solitéario. Por fim, o cenario da morte é descrito de forma
minuciosa dando a entender que a magreza ndo era apenas fruto da enfermidade, mas
também das condi¢Oes precarias da vida da personagem, a qual dispensou abrir os olhos,
pois j& conhecia bem a escassez que a cercava.

Maria-Nova descreve de forma intensa a morte de Fil6 Gazogénia. Essa
personagem, provavelmente, desempenhou um papel importante, o que justifica o fato de
a narradora guarda-la na memoria e menciona-la em diversos momentos. A descricédo
(re)cria o cendrio, a personagem e a cena, trazendo ao momento da narracdo, ou seja, ao
presente, um passado com suas afetividades. Dessa forma, a maneira detalhista de
descrever usada em Becos da memdria, tanto nas lembrancas da narradora-personagem
como nas histérias contadas pelos mais velhos, assemelha-se a memaria africana, pois
como afirma Hampété Ba:

Uma das peculiaridades da memoria africana é reconstruir o acontecimento ou
a narrativa registrada em sua totalidade, tal como um filme que se desenrola
do principio ao fim, e fazé-lo no presente. N&o se trata de recordar, mas de
trazer ao presente um evento passado do qual todos participam, o narrador e a

sua audiéncia. Af reside toda a arte do contador de historias. Ninguém é
contador de histérias a menos que possa relatar um fato tal como aconteceu
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realmente [...] De maneira geral, a memdria africana registra toda a cena:
cenario, os personagens, suas palavras, até os minimos detalhes das roupas.
(2010, p. 208 — Grifos do autor.)

Quando os mais velhos contavam a Maria-Nova uma historia, essa era detalhada a ponto
de ser revivida: as feridas reabertas, as dores ressentidas, as lagrimas vertidas. Todo o
narrado era transposto, em detalhes, do passado para o tempo da enunciacéo, nesse “trazer
ao presente” apresentado por Hampéaté Ba. Movimentar o vivido em direcao ao presente
é cuidar da manutencdo de herancas deixadas pelas geracdes anteriores, estendendo-as as
vigentes e preservando-as as futuras. Quando a narradora-personagem ouve as narrativas
orais, seus ancestres estabelecem uma conversa com seu siléncio. Nessa escuta respeitosa,
a oralidade € a linguagem entre o0 passado e o presente, entre 0s presentes e 0s ancestrais.
Ela acessa os arquivos da memoria para transmitir os legados dos idosos aos mais novos.

A oralidade e os aspectos poéticos utilizados pelos contadores ficaram arquivados
na memoria da narradora. Ela buscou em arquivos mnemanicos a seiva para a enunciacao
de si e das narrativas outrora escutadas. E por meio da linguagem que Maria-Nova se

torna sujeito de fala, faz denuncias sociais, conta suas historias, pois:

[...] é pela epifania da linguagem e na linguagem que o ser se torna imanente.
Se a realidade as vezes se vela, por um processo numinoso de ocultacéo, é a
forca da palavra, como alethéa, aparicdo, ndo-esquecimento, que propicia a
fulgor da revelacéo e da desvelacéo, fundadora da arkhé e da axé, do logos,
enfim. Nesse processo mediado por Mnemosyne, a Memoria e por Lesmosyne,
0 Esquecimento, o narrar, contado e cantado, é energia e o folego que
presentificam o sujeito, por for¢a de sua nomeagao ‘a coisa nomeada no reino
do se, na luz da presenga’ [...] (MARTINS, 1997, p.22.)

Ao buscar inspiracdo em suas memorias, usando a linguagem para transforma-las em
narrativas, Maria-Nova traz suas lembrancas ao presente, ao momento da enunciacéo.
Lembrar e narrar € uma forma de se sentir parte de uma historia e de inserir também os
seus nesses enredos para que pessoas negras tenham seus nomes escritos na memdria
literaria e sejam lidos.

A linguagem usada por Conceigdo Evaristo tem o poder de gerar e fazer nascer
uma sensibilidade em quem a ler, isso porque ela desadgua a poesia na prosa, fazendo o
sangue desaguar em metaforas agudas que potencializam a dor descrita, conforme ilustra

o trecho:

A menina crescia. Crescia violentamente por dentro. Era magra e esguia. Seus
ossinhos do ombro ameagavam furar o vestidinho tdo gasto. Maria-Nova estava
sendo forjada a ferro e a fogo. A vida ndo brincava com ela e nem ela brincava
com a vida. Ela tdo nova e ja vivia mesmo. Muita coisa, nada ainda, talvez ela
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ja tivesse definido. Sabia, porém, que aquela dor toda ndo era sé sua. Era
impossivel carregar anos e anos tudo aquilo sobre os ombros. Sabia de vidas
acontecendo no siléncio. Sabia que era preciso por tudo para fora, porém como,
como? Maria-Nova estava sendo forjada a ferro e a fogo. (EVARISTO, 2013,
p.108 — Grifos nossos.)

Nota-se a presenca de recursos poéticos desenhando Maria-Nova como um ser banzeiro.
A metafora do crescimento interno da narradora-personagem se contrasta com seu
aspecto fisico. A for¢a do advérbio “violentamente” se distancia da delicadeza do termo
no diminutivo “ossinhos” e da fragilidade imbuida nos adjetivos “magra e esguia”. Nao
se trata de um crescimento espontaneo, esperado e ocorrido naturalmente na infancia, e
sim, de uma violéncia social imposta a uma menina negra. A dureza das dificuldades na
qual Maria-Nova nascera ndo lhe permitia ser crianga, ndo brincava com ela nem a
deixava desfrutar da leveza nem da docura dessa fase, por isso, desde cedo a narradora-
personagem lidava com a dor e ja tinha consciéncia da situacéo social na qual sua familia
e todos os habitantes da favela se encontravam. Ela sabia da necessidade de denunciar as
precariedades da sua sobrevida. A expressao “forjada a ferro ¢ a fogo” evidencia a
seriedade da vida da menina e denuncia a violéncia a qual ela estava submetida, uma vez
que, tal expressdo se remete a acdo de marcar o gado com ferro quente. As negacdes
impostas a Maria-Nova sao cruéis a ponto de violar sua subjetividade.

A violéncia da maturacdo precoce de Maria-Nova assemelha-se a outra metafora,

presente no trecho:

[...] a menina [Maria-Nova] € do tipo que gosta de por o dedo na ferida, ndo na
ferida alheia, mas naquela que ela traz no peito. Na ferida que ela herdou de
Mae Joana, de Maria-Velha, de Tio Totd, do Louco Luisdo da Serra, da avé
mansa, que tinha todo o lado direito do corpo esquecido, do bisavé que tinha
visto os sinhds venderem Ayaba, a rainha. Maria-Nova, talvez, tivesse o banzo
no peito. Saudades de um tempo, de um lugar, de uma vida que ela nunca
vivera. Entretanto o que doia mesmo em Maria-Nova era ver que tudo se
repetia, um pouco diferente, mas, no fundo, a miséria era a mesma. O seu povo,
0s oprimidos, os miseraveis; em todas as histdrias, quase nunca eram 0s
vencedores, e sim, quase sempre, os vencidos. A ferida dos do lado de cé
sempre ardia, doia e sangrava muito. (EVARISTO, 2013, p. 90-91.)

A linguagem da autora facilita a transformacdo de palavras em imagens. Essa dor de
Maria-Nova ¢ representada como um corte que também poderia ter sido provocado “a
ferro e fogo”. Assim como a violéncia da aceleracdo do crescimento, “a ferida” extrapola
a extensao fisica da narradora-personagem, e ndo € algo restrito ao seu tempo, sdo dores

ancestrais acumuladas e passadas por meio dos seus mais velhos, por isso, outra metafora

desenhada na obra € a vida enquanto uma repeticao.
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As violéncias e as precariedades impostas pela escraviddo, pelos racismos, pelas
desigualdades sociais, pela necropolitica, acumulam-se, repetem-se, aumentando e
alargando essa ferida a cada geracao de negras/os/afrodescedentes, perpetuando a nossa
condicdo de seres banzeiros. A mesmice da sobrevida imposta as/aos negras/os aparece
recorrentemente na obra, como ilustra o excerto: “A ferida dos seus ja estava sangrando
h& muito tempo. O dia de hoje se confundia com o dia de ontem, mas o amanha teria que
ser diferente.” (EVARISTO, 2013, p.87).

Todo o tecido textual bordado em Becos da memdria é atravessado por metaforas
que desenham ou tentam desenhar dores concernentes a populacdo negra. Quando
Conceicdo Evaristo usa a expressao “pedras pontiagudas” para se referir as historias
vividas e narradas pelos mais velhos, a imagem formada é de dor. Histdrias enquanto
pedras pontiagudas sdo vivéncias duras, dificeis, por isso, enquanto Bondade narrava um
desses enredos & Maria-Nova, os dois ficaram com “o peito sangrando” (EVARISTO,
2013, p.90.).

Outro exemplo semelhante aparece quando a narradora-personagem faz uma
comparacgdo entre a favela e a senzala: “Duas ideias, duas realidades, imagens coladas
machucavam-lhe o peito” (EVARISTO, 2013, p.104 — Grifo nosso.) Nota-se que para
verbalizar o sofrimento negro, Evaristo escolhe termos comumente empregados em
abordagens concernentes a dores fisicas ou que poderia causa-las. Além das ja citadas, ha
outras expressdes como as utilizadas nos trechos: “A dor sempre bate no coracdo da gente.
Cada dor cai como uma pedra no peito. Pedras pontiagudas e foram tantas! A dor doi
fina, firme. Tantas pedradas. Tantas!” (EVARISTO, 2013, p. 45-46. Grifo nosso.); “O
peito estava a arrebentar de dor.” (EVARISTO, 2013, p. 156.); “O peito, o coragdo da
menina estava inchado de dor.” (EVARISTO, 2013, p. 178. Grifo nosso.); “A dor ficara
por muito tempo, muitos anos estancada no peito. Agora jorrava como sangue em
hemorragia.” (EVARISTO, 2013, p. 182. Grifos nossos.); “Maria-Nova ndo aguentava
mais era o coracao explodir-lhe nos olhos e no peito” (EVARISTO, 2013, p. 221.) e “Seu

coragdo desmanchava em dores.” (EVARISTO, 2013, p. 241. Grifo nosso.)*® os termos e

4 Ha também a situacdo em que a personagem Ditinha, ao organizar as joias de sua empregadora, Dona
Laura, pega uma das pedras preciosas e a coloca entre seu seio e 0 sutid e assim retorna ao seu barraco.
Neste momento da narrativa, Evaristo também emprega expressdes concernentes a dor: “Ditinha tinha o
broche a machucar-lhe a carne do peito. [...] O peito ardia. Tirou o sutid segurando firme a pedra. Levantou
a lamparina e olhou o seio. Ali onde a pedra estivera, o peito estava em carne viva. [...] A dor, a vergonha
explodindo dentro e fora do peito de Ditinha.” (EVARISTO, 2013, p. 170-173 — Grifos nossos.) Nesse
caso, a ferida é de fato um machucado fisico, mas ndo s6. Ha4 também a metafora das dores sociais que
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expressdes em destaque ndo sao proprios do campo emocional, foram empregados para
atribuir ao texto um carater impactante.

As expressdes relacionadas a dor, escolhidas por Evaristo parte do campo fisico —
por vezes medicinal/hospitalar — para 0 emocional e o social. As mortes, as mutilacdes,
0s acoites, as dores, 0s apagamentos, as discriminacfes, 0s desrespeitos causados pela
escravidao deixaram, ndo sé feridas abertas, como também, pedras pontiagudas a ferir o
peito da populagdo negra, nesse aspecto € que o banzo se faz presente. A “ferida” ¢ lida
aqui como a grande metafora das mazelas que ainda agridem a populacdo negra; como
uma chaga causada e alimentada pelos racismos no corpo social o qual ndo a expde,
velando-a ha muito tempo; essa ferida esté aberta, porém, ndo exposta e sem tratamento,
ndo cicatriza, s6 aumenta. Essa leitura pode ser ilustrada por meio do trecho de uma das

historias contadas por Bondade:

[...] era preciso por o dedo na ferida e fazer sangrar. Era preciso que a ferida
sangrasse 0 sangue mau, apodrecido, primeiro. Depois, aos poucos, gota por
gota, 0 sangue estancaria e 0 corpo novamente poderia se por de pé e procurar
seus caminhos. (EVARISTO, 2013, p. 79.)

Infelizmente, 0 sangue podre continua circulando e essa ferida, que mais se assemelha a
um pogo sem fundo, engole corpos negros, matéria com a qual ela se alimenta. Faz-se
necessario relembrar: corpos negros sdo os principais alvos dos diversos tipos de

violéncia, entre elas, a estatal.

4.4 Banzo: dor ancestral

As lembrancas conscientes e inconscientes estdo diretamente associadas ao
vivido, mas ndo s6. E possivel pensar em outras memorias. A populagio negra carrega
reminiscéncias que precedem e transcendem experiéncias vigentes e a consciéncia
pessoal. O corpo negro apresenta memarias ancestrais manifestadas na postura e na saude
fisica e emocional. Os castigos destinados as negras/os escravizadas/os mutilaram seus
corpos e afetaram suas mentes a ponto de tais vivéncias serem transmitidas as geracgoes
seguintes. Na obra em analise, 0 banzo é uma das principais demonstracdes desse legado

ancestral transmitido a algumas das personagens.

levaram Ditinha a “pegar” a joia e essas formam as pedras metafdricas que fizeram o peito de Ditinha
sangrar por dentro.
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Para muitos, o banzo é tratado como uma melancolia, uma nostalgia sentida pelas
pessoas sequestradas em Africa e trazidas ao Brasil; uma espécie de saudade da terra-
mde, todavia, quem a sente sabe que essa dor € mais profunda e se estende as geracdes
descendentes das pessoas escravizadas.

Davi Nunes, um dos pesquisadores do banzo na atualidade, afirma:

O banzo constroi o ser negro(a) macambuzio(a), um casmurro em zanga, que
sente todo o terror da existéncia nesse chao suspenso e cheio de interdicBes
que o colocaram. [...] A melancolia parece ser a definicdo que solapa muitos
desses dicionarios [dicionarios oficiais de lingua portuguesa]. E uma
associacao aprioristica com o banzo, que é visto como a melancolia negra.
Freud no texto Melancolia e luto diz que ela se caracteriza por um desénimo
abissal, doloroso, uma suspensao do interesse pelo mundo, além da perda da
capacidade de amar. O banzo é mais que isso, conflui em si todas essas palavras
em portugués que remete a um estado de desassossego nha alma,
convulsionadas por uma exterioridade de terror, morte, escravidéo, tortura. E
a sintese profunda de uma existéncia moida em dor por uma estrutura social,
politica e econdmica aterrorizadora. (2018. Grifo do autor.)

O banzo surge como resultado de todas as feridas abertas no corpo e na mente negra pela
escravidao, por isso ele apresenta uma complexidade gque exige atencao e desdobramento

em sua conceituagdo. Luis Antonio Mendes*® afirma ser o banzo:

Uma, e das principais moléstias cronicas, que sofrem o0s escravos, a qual
pelo decurso do tempo os leva a sepultura, vem a ser o banzo. O banzo é
um ressentimento entranhado por qualquer principio, como por exemplo: a
saudade dos seus, e da sua patria; o amor devido a alguém; a ingratiddo, e
aleivosia, que outro lhe fizera; a cogitagdo profunda sobre a perda da
liberdade; a meditacdo continuada da aspereza [da tirania] com que os
tratam; 0 mesmo mau trato, que suportam; e tudo aquilo que pode
melancolizar. E uma paix&o da alma, a que se entregam, que s6 é extinta
[s6 dé&o por extinta] com a morte [...] ( MENDES, 2007, p. 370.)

E evidente que apds sequestrar, desterritorializar, destituir a humanidade, privar da
liberdade, violentar pessoas negras africanas, essas nao sairiam desse processo violento
sem danos. Quando, sem motivo plausivel, tira-se a liberdade e a humanidade de alguém,
impoe-lhe o peso de lutar contra todo um sistema; o peso de tentar ndo se esquecer da sua

identidade; o peso de sobreviver, ao invés de viver; o peso de resistir ao projeto de

49 De acordo com Davi Nunes, é na obra de Luis Antonio Mendes, intitulada como Memdria a respeito dos
escravos e tréafico da escravatura entre a costa d”Africa e o Brasil, publicada em 1812, que aparece a
primeira definicéo de banzo.
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exterminio de sua populacdo. Tudo isso, de fato, pesou a vida das/os escravizadas/os,
causando-lhes, doencgas na alma.

O banzo era também uma resposta, uma resisténcia a aniquilagcdo imposta pela
escravidao e suas diversas formas de desumanizacéo da populagdo negra. De acordo com
Marcos da Silva e Silva, o banzo “e seus significados sdo vistos como instrumentos de
negacdo ao colonizador e um principio de construgdo da identidade negra” (2018, p. 56.)
As violéncias e violagbes impostas as/aos africanas/os no Brasil, no periodo colonial,
foram as causas de muitas revoltas e das manifestacdes da resisténcia negra fomentadas
pelo banzo, como o aborto e o suicidio, por exemplo. Sobre esse aspecto, Davi Nunes
Reis® em sua dissertacéo, cujo titulo é Banzo, o Corpo que Singra e Sangra e o erético
na Poesia de Livia Natélia (2019), assevera:

O banzo — acimulo de traumas sucedidos na histéria do negro na didspora —
como desmembramento de varias enfermidades é algo que carcome a
existéncia de pessoas negras. [...] O banzo é também uma entidade, um
sentimento que se espraiou, através dos corpos negros, no Atlantico com toda
a sua forca existencial, mesmo imbricado em despersonalizacdo, escraviddo e
racismo. Por outro lado, reversivelmente, pode-se pensar 0 banzo como um
método de exorcismo das diversas dores, mesmo que fosse, como era nos
séculos de escravidao, através do suicidio. (2019, p.24-25.)

O banzo é de fato um amontoado de dores, tais como Ulceras provocadas pela escraviddo
e aprofundadas pelos racismos, mas também pode ser entendido como um mecanismo de
resisténcia, sobretudo durante o longo periodo da escravidao.

As duas leituras do banzo — trauma e resisténcia — estdo presentes nas lembrancas
e nas narrativas dos descendentes das pessoas escravizadas, como nas de Tio Totd e nas
de Maria-Velha, descendentes diretos de ex-escravizados.

A memoria dos contadores de histdrias é essencial para a perpetuacdo da cultura
e das identidades das quais fazem parte, todavia, o banzo ndo é legado apenas por meio
das narragdes guardadas e transmitidas pela memaria. Tio Tot6 ainda era um menino, mas
ja sentia a “punhalada no peito” (EVARISTO, 2013, p.33.) ja sabia da intensidade
dolorosa vinda de outro tempo, de outros lugares, pois a herdara dos seus, como ilustra o

excerto:

%0 Davi Nunes usa o sobrenome materno (Nunes) nas identificacGes em artigos e obras literarias; ja na
dissertacdo, devido a questdes burocraticas, ele usa o nome completo. Portanto, a0 empregarmos as
referéncias, Davi Nunes e Davi Nunes Rei, estamos recorrendo ao mesmo autor.
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- Nao, eu ja rodei, ja vaguei por esse mundo velho...Ja comi e bebi poeira das
estradas. Tenho marcas de muita carga no lombo. Na roga, as vezes, meu pai
contava histérias e dizia sempre de uma dor estranha, que nos dias de muito
sol, apertava o peito dele. Uma dor que era eterna como Deus e como 0
sofrimento. Toto entendia, era menino, mas de vez em quando sentia aquela
punhalada no peito. Uma dor aguda, fria, que sem querer fazia com que ele
soltasse fundos suspiros. O pai de Toté chamava aquela dor de banzo.
(EVARISTO, 2013, p. 33. Grifo nosso.)

Nota-se a intensidade do banzo. No @mbito tedrico, sua conceituacdo € complexa, ja no
literario, a linguagem poética marca a profundidade dessa dor; compara-la a eternidade
divina e ao sofrimento da populacdo negra € uma forma de enfatizar sua profundidade.
Como o banzo ndo fora passado a Tio Totd apenas pelas narrativas orais, € possivel
afirmar que essa dor constituia a sua identidade ja em sua génese. O mesmo acontece com
a narradora-personagem: “Maria-Nova talvez, tivesse 0 banzo no peito. Saudades de um
tempo, de um lugar, de uma vida que ela nunca vivera.” (EVARISTO, 2013, p. 91.), ainda
crianca, ela ja carregava sentimentos de muitos, ja precisava resistir diante da dor, da

tristeza:

Maria-Nova andava em dias de grande banzo. Tristeza por tudo, por fatos
recentes e passados. Tristeza por fatos que ela testemunhou e por fatos que
ouvira. O peito, o coragdo da menina estava inchado de dor. Era preciso segurar
a lagrima e ensaiar o riso. Saia um sorriso molhado dos olhos Umidos.
(EVARISTO, 2013, p. 178-179.)

A dor de uma menina pobre é dificil de ser descrita. Nascer em um cenario de forme, de
precariedade habitacional, de negacdes e desigualdades € o inicio de uma série de
violéncias, as quais ndo se importam se o ser ainda é crianga. As opressdes escolhem cor
e classe social, mas ndo idade. No caso de Maria-Nova, menina e negra, hd também o
banzo, dor indescritivel; nem sempre as palavras dao conta de traduzi-lo, assim, mais uma
vez, a poténcia das escolhas estilisticas da autora é importante na tentativa de exprimir o
sofrer da narradora por meio de uma linguagem que transborda até o/a leitor/a. Esse/a
corre o risco de, assim como Maria-Nova, precisar segurar a lagrima. A forga desta dor,
embora ndo possa ser plenamente verbificada, € transmitida de forma intensa, enfatizando
a ancestralidade, ja que o banzo esta ligado a memdria ancestral.

As dores provocadas nas e vivenciadas pelas pessoas negras durante a escraviddo
foram transmitidas as geracOes seguintes, chegaram a populacéo afro-brasileira e seguem
sendo legadas, pois a ancestralidade ndo apresenta um periodo de durabilidade. Ademais,
ainda hoje, os sistemas opressores e Sseus racismos atingem pessoas negras, fato

intensificador da persisténcia do banzo, esse “desassossego da alma” (NUNES, 2018.)
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que entre as suas diversas manifestacGes, antigas e modernas, encontram-se: a solidao; a

depress&o; o suicidio °* entre outros.

51 De acordo com o Ncleo de AcGes e Pesquisa em Apoio Diagnéstico da Faculdade de Medicina da.
UFMG - NUPAD - suicidio é maior entre adolescentes e jovens negros. Disponivel em:
<https://www.nupad.medicina.ufmg.br/suicidio-e-maior-entre-adolescentes-e-jovens-negros/> Acesso em
27 de mar. 2020



https://www.nupad.medicina.ufmg.br/suicidio-e-maior-entre-adolescentes-e-jovens-negros/
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5. CONSIDERAGCOES FINAIS

“Aqui chegamos, enfim

A um ponto sem regresso

Ao comeco do fim

De um longo e lento processo

[.]

E é s6 o comego.”

Lenine

A trajetoria trilhada até o fim € um comeco. Nas bifurcagdes percorridas ao longo
da tessitura desta dissertacdo, a literatura nos apresentou becos ficcionais despertando-
nos para memorias e reflexdes reais. Uma delas é a de que habitacGes precérias e a
negacao de espacos a populacdo negra ndo é mero acaso ou descuido social e sim projeto
politico brasileiro existente antes mesmo do teatro abolicionista, e que se tornou
permanente depois dele. Impor ao povo negro espacos e/ou lugares de extrema
precariedade € negar-lhe o direito de ser humano; de exercer sua identidade e de
estabelecer relagBes interpessoais, naturalmente desenvolvidas em um territdrio.

Percebemos a importancia dos caminhos trilhados por nossas ancestrais. Para que,
atualmente, mulheres negras possam ocupar espagos sociais, foram necessarias e
importantes as lutas de nossas ialodés. Por meio das analises apresentadas ao longo deste
texto, verificamos as semelhancgas entre autora e narradora-personagem, comprovando
assim, a presenca do teor testemunhal e da escrevivéncia de Conceic¢ao Evaristo em Becos
da memdria.

Constatamos também que o incébmodo sentido por privilegiadas/os machistas e
racistas ao se depararem com uma mulher negra escrevendo é uma soma de alguns
aspectos, ndo se da apenas pela cor da pele, mas também por ela estar, segundo
“achismos” preconceituosos, “fora do lugar”; por ela romper sistemas opressores e
conseguir exercer sua subjetividade fazendo-se sujeito da enunciacdo. No caso especifico
de Conceicdo Evaristo, além de ocupar lugares sociais — literata, pesquisadora — ela leva
sua identidade, marcas de sua ancestralidade, para as paginas de suas obras, ou seja, uma
mulher, negra com a escrita reflexo de sua vivéncia, em um lugar de prestigio social, a
literatura. Este fato, infelizmente, ainda incomoda muita gente.

Aspectos afroancestrais, como a oralidade e a memoria estdo presentes na
identidade afro-brasileira e s@o expostos por meio da linguagem usada em Becos da

memoria, sobretudo, das/os contadoras/es de historias. Dessa forma, percebemos que de
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fato, pessoas negras mais velhas, assemelham-se aos griots presentes em algumas regifes
africanas e sdo importantes para a manutencdo da memoria ancestral no processo de
construgdo da identidade das/os mais novas/os e manutencdo de costumes,
conhecimentos, valores afro-brasileiros. Ademais, ha nas conversas e historias de
idosas/os negras/os a utilizacdo de recursos poéticos como a rima e a repeticdo,
melodiando suas palavras, a qual pode ser preservada se transmitida de uma geracao a
outra.

Maria-Nova, representacdo de Maria Conceicdo, registra as narrac@es orais dando
continuidade as contacdes de seus mais velhos. No registro, as marcas da oralidade s&o
mantidas; o ritmo e a intensidade, garantidos pelos recursos poéticos. A escrita da
narradora-personagem, bem como a de sua criadora, apresenta uma mudanga social.
Conquistar o lugar de escritora foi romper com a miserabilidade imposta pelos sistemas
opressores; foi apagar o ndo-lugar e escrever um lugar para as vozes silenciadas.

Constatamos também que o banzo, enquanto uma consequéncia das violéncias e
violagOes da escravidao, é um legado ancestral. Ainda hoje, pessoas negras o sentem nao
apenas pelo carater de heranca por ele apresentado, mas também devido a permanéncia
das opressdes sociais. Ndo ha mais correntes concretas nos bragos nem navios negreiros
nos mares, todavia, ainda sdo muitas as dores e as mutilagcbes impostas ao povo negro; 0s
corpos negros continuam sendo os principais alvos dos sistemas opressores, 0s quais nos
querem tristes, endurecidos, coisificados, doentes, mortos.

A populacdo negra é alvo de politicas genocidas, ou, da necropolitica, para usar o
conceito de Achille Mbembe. Assim foi com Agatha Vitoria Sales Félix, de 08 anos que
estava dentro de uma Kombi no Complexo do Aleméo no Rio de Janeiro quando foi
assassinada por uma bala disparada da arma de um policial; com Jodo Pedro Motta Pinto,
adolescente de 14 anos baleado em casa durante operacdo policial no Complexo do
Salgueiro, também no Rio; com Jodo Vitor Gomes da Rocha, 18 anos assassinado durante
uma agédo conjunta entre a policia militar e a civil na Cidade de Deus. Ha também o caso
do menino Miguel Otavio Santana da Silva, de 05 anos®, o qual ndo foi alvo de armas
das forgas policiais, mas foi, também, vitima do racismo estrutural. S&0 muitos 0s nomes

dessa lista que ndo se resume a realidade brasileira, citamos apenas alguns para endossar

52 Miguel Otavio morreu no dia 02 de junho do ano corrente apés cair do 9° andar de um prédio no centro
de Recife onde sua mae trabalhava. A crianca estava aos cuidados da empregadora que o deixou no elevador
sozinho procurando pela mée. Jodo Vitor Gomes da Rocha foi assassinado no dia 20/05/20. Jodo Pedro
Motta Pinto foi baleado no 18/05/20. Agatha Félix foi assassinada no dia 20/06/19.
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anossa constatacao de que o banzo e demais feridas provocadas pela escravidao, racismos
e desumanizacao da/o negra/o ainda ndo se cicatrizou.

Nossa conclusdo € um inicio! Nossa trajetoria é ciclica, pois mais uma vez as afro-
palavras de Conceicdo Evaristo dialogam conosco, fazendo-se afago em meio a dureza
do percurso académico, portanto, percebemos a importancia de encontrar identificacdo
com a tematica estudada. As literaturas, analises e teorias produzidas por negras/os sao
representativas, uma indicagdo de que a populacdo negra tem poder para conquistar estes

€ outros espagos. “Isso € s6 o comego!”
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