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Depois de copiar 0 mais que podia, deitava-se, antecipadameete se r
gozijando a pensar no dia seguinte. "Que Ihe ofereceria Deus para co-
piar amanha?"
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dagos, pisoteando-o enquanto dava gargalhadas de prazer
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RESUMO

A partir da proposicao artistichouchette.ord GH DXWRULDRQId&H ebtd UW L C
dissertacéo trata de caracteristicamelaartvoltadas para o compartilhamento e a interativ

dade. E nosso interesse melhor compreender as transformagées ocorridas nas representagoe
personais ligadas a producéo artistica apos a disseminagéo do acesso a internet. Quais sao
COMO ocorrem 0S processos que permitem a sobrevivéncia de uma proposta de arte pautada ne
PHGLDomR GH LQWHUIDFHY GLJLWDLY H DSDUHOKRV SURJ
Quais as consequéncias amplas do mutuo traspassamento entre 0 humano e os aparatos técn
cos? Como pensar esse trabalho de arte que se efetiva na encenacdo de personasvirtuais? E
sas perguntas compdem parte de uma trama, na qual se cruzam as ideias de tecnoimagem
DSDUHOKRY SURJUDPDGRV 3PiTXL @nxpoachQ b Quwiahy co- L Q W
mo cyborg natureza-cultura, encenacao de sujeitos multifacetados e producéo poética na in-
ternet. Cada um desses pontos possui sua rede de autores, dos quais destacamos a compree
sdo de Vilém Flusser sobre tecnoimagens, a superacdo das dicotomias natureza/aultura e o
ganico/sintético, por parte de Bruno Latour, e a concepcao de Lucia Santaella do humano co-

mo ser da técnica, condensada na ideigytlerg

Dessa trama, extraimos o sentido flusseriantlol®o Ludenscomo o sujeito detentor de
SWHEQRJILQDOMR-LPDIWEBQRU ™ V HapaddeRlelb&arBdbiR Os dedos
disponiveis para fazer surgir informacao improvavel, nova. O ato de deliberar do jogador em
S0RXFKHWWH RUJ” VH Gi HP FRQMXQWR drdthB, odPamacad) LQF
persona virtual, sujeito multifacetado e informacao. A unido dos conceitos de deliberar e in-
corporar fornece o 6culo através do qual enxergamos as estratégias de apropriacdo proprias
das formas de arte baseadas na internet. De modo ampl® R HVWXGR GH 20RXFFk
intentamos construir conteddo critico a regpda demonstragdo e do desmonte do mundo

percebido e erigido através de aparelhos e programas cada vez mais complexos.

Palavras-chave: Mouchette.olMgt.art. Deliberacdo. Incorporacao. Apropriacao.



ABSTRACT

From the artistic proposal "Mouchette.org" (1996) authored by Martine Neddam, thisadissert
tion deals with net.art features focused on the sharing and interactivity. It is our interest better
understand the transformations that occurred in personal representations related to artistic
production after the spread of internet access. What are and how they occur the processes that
enable the survival of a proposal of art based in the mediation of digital interfaces and devices
programmed, as is the case of "Mouchette.org"? What are the broad consequences of mutual
crossing between the human and technical devices? How can we to think this work of art, tha
effective itself in staging of virtual personas? These questions composes part of a plot in
which cross each the ideas of tecnoimage, programmed devices, "thinking machines®, intera
tivity, incorporation, human as cyborg, nature-culture, staging of multifaceted subject and
poetic production on the internet. Each of these points has its network of authors, of which we
highlight the comprehension of Vilém Flusser about tecnoimages, the overcoming of the d
chotomies of nature/culture and organic/synthetic, by Bruno Latour, and the conception of

Lucia Santaella about the human as Being the technique, condensed in idea of cyborg.

Of this weft, we extract the flusserian sense of Homo Ludens, as the subject that is the holder
of "techno-imagination”. The "techno-imaginer" would be the player, able to deliberate on the
data available to elicit improbable information. The player's act of deliberating, in
"Mouchette.org", happens in conjunction with the mutual incorporation between device, pro-
gramming, virtual persona, multifaceted subject and information. The union of the concepts of
deliberating and incorporate provides the spyglass through which we see the appropriation
strategies of art forms based on the internet. In broad terms, with studying of
"Mouchette.org", we aim to build critical content about the demonstration and the dismantling

of a world perceived and erected through devices and increasingly complex programs.

Keywords: Mouchette.org. NettaDeliberation. Incorporation. Appropriation.
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Quase trinta anos de caminhada e a estrada ndo acaba. Desde o comecooa extensa
desse espaco foi grande demais para abarcarmos numa relacédo I6gica com as paisagens a
quais estdvamos habituados a observar. Pensamos que fosse algo parecido com o mar. Ledc
engano. Estamos a nos desfazer no meio de um balé ritmado por uma éperasamgies
pincados de um paiol de quinquilharias indizivel, erguido para estocar a tensa alegra das U

timas trés décadas.

Subitamente, notamos que as tentativas de evasdo do palco, sobre o qual o espetaculo
avanca, sao inviaveis. Nao apenas aderimos desengon¢cadamente a danca e incentivamos mai
0s dancarinos a acelerarem 0s passos, COMo nNos esquecemos de que esse tablado se esten
indefinidamente (ou até nossa ultima célula executagsmufinale a fatidica sintese de

nergia).

Olhamos para os lados, na tentativa de entender porque nossos bragos se afastam tantc
do corpo. Eles se esticam e se perdem na distancia, mas sentimos quando as pontas dos deda
tocam os gatilhos de milhares de fuzis simultaneamente. Isso é assustador e duvidoso, pois as
armas sO podem ser tdo reais quagatrocidades sem cheiro exibidas em nossas paredes
holograficas. Fechar os olhos pouco adianta. A escuriddo n&o sobrevive a realidade luminosa
gue emana da condensacéo de particulas numa cancao qualquer. Reconhecemos bem a voz
sentimos a vibracao das cordas voc@® V HV W D P R Viek ih& DcGuiRlVhavé [written
the song], so the fact that it was already written was kind of a technicali§6 $80 % $ & +

2005), ecoa outra voz e novamente afirmamos que poderia ser nossa.

Olhamos para baixo a procura do chéo e esse é o ultimo susto. Nao pode haver chao.
Somos levados por novo sopro e as particulas que acreditAvamos serem um corpo soélido, com
maos, bracos, pernas, olhos e personalidade, espalham-se entre outras nuvens de particulas

Vez ou outra, sentimos e reconhecemos circunstancias condensadas por uma sorde de cruz
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mentos. Mas se desejamos dominar os fortuitos, ja deveriamos de ter percebido ag+azdes p

las quais encarnamos naturalmente a conjugacao plural.

Individuos? Espécies? Sujeitos e objetos? Nao. Apenas variacdes de intensdade, di
persdes e condensacgfes de nuvens. Cansamos de lutar contra o diagrama indecifravel de so
breposicdes do que acreditamos ser nossa persona e do que determinamos que seja 0 Outro
As fronteiras entre essas duas particularidades, assim como as separacfes entre natureza
cultura, organico e sintético, humanos e ndo-humanos, sdo fragilmente circunstanciais. Agora

somos um, depois somos muitos, e no meio disso podemos nem mesmo ser.

Quando insistimos sobre a possibilidade de determinacdo de nossa subjetivedade int
JUDO VRPRV FRPR R GUD P DWsynéddeche DNew QorKRWFIMANG HP 3
2008), somente percebemos os riscos de observarmos a n6s mesmos quando somos obrigado
pela l6gica do roteiro a considerar a opinido de todos os outros olhos que observaram essas
personagens. Eles estdo em nds, aqueles olhos, aquelas cancdes, aquelas telas luminosas, op
nides, cacoetes, a velocidade com a qual nossa voz chega até Pequim e retorna cem uma re

posta traduzida em imagens, todos esses ndo-humanos, estao em nés.

Cada um desses Agentes reais € uma nuvem de particulas que ocasionalmente se con-
densa e nos faz acreditar ser concretamente apartada de nos. Talvez as outras nuvens tambér
acreditem que sao solidas o suficiente para ndo atravessarem a tela quando olhamrntensame

te a cortina de pixels se abrir.

Maquinas, humanos, dados, proposicfes, cultura e natureza executam essa-atravess
mento como nuvens levadas pelos ventos informacionais. Essa talvez seja a maneira mais
eficiente de descrever os processos de apropriacdo numa paisagem comunicacional de um
mundo codificado, os quais arriscamos abordar nestas paginas. Esses primeiros paragrafos
expressam o inicio da tomada de consciéncia de uma personagem multifacetada, habitante da

realidade pés-internet. Essa personagem pode ser qualquer um.

Sem adicionar a arte como aglutinante dessa mistura, tudo se assemelha a um enredo
desprovido de fechamentos possiveis. Durante o passeio pelo caminho que aqui trilhamos, as
formas de arte baseadas na internet serdo o motor da engenhoca de engrenagens dissolvida
que descrevemos acima como um espetaculo de nuvens dancantes. Falaremos sini-de apropr
acoes realizadas sob um cobertor poético tecido com cédigos sem dimensdo em sistemas

complexos de aparelhos programados.
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Se esta pesquisa fosse proposta ha vinte anos, arrastada pela forca repentina da corren-
teza disseminadora do acesso generalizado a internet, provavelmente esta introducéao apresen:
taria perguntas sobre o destino da autoria, a era da exacerbada reprodutibilidade técnica, o
hipertexto como meio e a imaterialidade do ciberespaco. Assim, ater-nos-iamos a duvidas
hoje socobradas por uma geracéo de artistas para a qual essas ideias sdo como a disputa entr

John Needame Lazaro Spallanzani para os atuais geneticistas.

Post-internet artists ironize authorship using hokey watermarks and ¢empu
voiceovers in video essays the rebellious gesture of "l can do this too" by artists
ZKR KROG OLWWOH Usnétthtt pr€gleddsddrRsUAMI i/ Lsbiould they?
What has the formalist browser-based work of white men and women peacking
their computers in 1996 have to do with me? Your canon was Dada, Méatho
Duchamp; mine is Cantopop, Pokémon and young boys performing covex. song
Why make art that looks like, and responds to, art that is over fortg p&d? Why

not make art that responds to online things that matter to me (OWAN, 2014, p.
111)

Apesar do peso dessas palavras, as formas de arte baseadas na internet ndo atiram a:
moscas as experiéncias de um passado recente. Mesmo o termo pdés-internet ndo significa um
ultrapassamento da internet ou uma cisdo de qualquer espécie. Trata-se de uma indicacao ap
rentemente simples: poés-internet sao realizacdes ocorridas ap0s a integracdo da internet ao
quotidiano da humanidade. Se observarmos construcfes damlarteede meados da década
de 1990, muitas poderiam transmitir um sentido de inocéncia dos artistas em relacdo as redes.
Isso talvez se dé por conta da rapidez com que a internet se transforma de um covii-de estud

0so0s, militares e entusiastas em uma creche para criancas de todas as idades.

Escolhemos tratar aqui com estratégias utilizadas entre o inicio dessa popularizagéo e
a ironia dos realizadores poOs-internet. Sob a desigmetéart encontram-se numerosos en-
tendimentos de como ser expressivo atraves de interfaces graficas, codificacdes traduziveis
SDUD YiUuLDV PtGLDV H D 3TXDVH" DXVrQFLD GH FRQWURO
tantanea. Nao utilizamos essa designacéo para além da década de 1990, por acejpar que o a
recimento da internet movel, o apoio de grandes museus, galerias e financiamento publico,
junto da dispersédo da vidaline pelas demais atividades do dia-a-dia, constituem umyconte
to substancialmente diverso do encontrado entre o aparecimento dos prreiresrsgra-
ILFRV H D H[SORVMR GDV 3UHGHV VRFLDLV’
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Net.artdiz respeito a um movimento atual, porém fugaz. Como afirma José Luis Brea
(2003, p. 53),El net.art no pertenece a nuestro tiempe la misma forma que habitan
nuestra época multiples formas pertenecientes al pasado, el net.art ha atravesado nuestros
dias tan solo como humilde heraldo de un tiempo parr v'Desse modo, podemos afirmar
esse movimento como algo incompleto e que mais se interessou em apontar para um tempo
vindouro, do que em marcar canonicamente um periodo. As fronteiras desse movimento e

suas consequéncias sdo ainda tdo nebulosas quanto as nuvens do nosso balé introdutério.

Seria confortavel, porém suspeito, se pudéssemos delimitar nossos interessés de anal
se ao ponto de apresentar, desde a primeira linha, um objeto identificavel e as ferramentas
conceituais utilizadas na sua dissecacdo. A danca de agentes impalpaveis que incorporam e
dispersam particulas de outros agentes é real. Os elementos que nos déo corpo egersonalid
de, os mecanismos através dos quais produzimos novos elementos e os pedestais e moldura:
institucionais com 0s quais cerceamos essas producdes sdo tao rarefeitos e instaveis quanto

qualquer quimico transuranico.

No sentido oposto, seria também suspeitamente confortavel, caso nao identificAssemos
objetos e ferramentas. Nosso titulo, como quase todo o titulo, € um indicativo direto, porém
GHVYLDQWH 'LYLGLGR HP GXDV SDUWédids de2Apidpiiac&em P D JH
MORXFKHWWH RUJY" HVVH WtWXOR PDQWpP DPEDV HP VXV
de uma interrogacgéo. A parte menos ortodoxa provavelmente seja a que antecede @& interrog
cdo, tanto por ressaltar uma duvida quanto por dar a impressédo de algum juizo de valor. No

entanto, essa provavelmente se mostrara a contraparte menos propensa a estrondos.

2 30DO GD ,PDJHP" QmR GL] UHVSHLWR D TXdw@TXHU \
degenerativa ou contraria a bondadenR FRQYLGDPRV YLO}HV SDUD QRV
,PDJHP" UHIHUHQFLD DOJR TXH VH DODYV Wdrdne od @adilH Qy\
gue nos domina e continua a se proliferar sem que saibamos lucidamente o como e o porqué.
Se o dominio das imagens representa ou ndo uma queda, essa seria uma davida muito a frente

das que aqui foram cultivadas.

As imagens se alastram sobre tudo que denominamos cultura e entre nés A-todo o
JHQWH TXH VXEOLQKDPRV FRPR 3HOHV"™ D LPdomidiedsUi VH
imagens. Nossas interrogagfes recaem mais para qual espécie de imagem exerce esse domini
e quais as relacdes entre ela e os processos de realizacdo de um trabalho deati® alec

virtualidade dos codigos e das personas ap0s 0 aparecimento da internet.
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Na margem oposta dos parénteses, a segunda parte de nosso titulo aparentaria um d
recionamento mais certeiro e passivel de interpretacdo objetiva. Surge um termad-razoave
menWH UHSHWLGR HP WHRULDV GH YiULR\oEaDRE BupostD 3D S L
REMHWR GH HVWXGR 3RU LVVR p LPSRUWDQWH UHVVDOW
estratégias de apropriacdo. As possibilidades serdo apresentadas durante o correr do texto €
poderdo mesmo receber determinacdes, definicbes e nomenclaturas. Mas, isso nao significa a
constituicdo de uma lista de estratégias que pod® P VHU HQFRQWUDGDV VRE F

acompanhasse um mapa.

Pensar em qualquer espécie de facilitador, como descri¢cdes para o reconhecimento de
processos artisticos atuais, seria contraditorio com principios assumidos ha muito tempo pela
SDUWH BPROQQHHIP'S $VVLP FRPR QmR PDLV p SRVVtYHO UHFR
forma, também ndo seria possivel cercear de maneira tdo rigida processos e coageitos m

jados para a constituicdo de propostas poéticas.

A néo linearidade de nossa escrita é parte integrante do campo no qual decadimos tr
balhar. A dicotomia causa/consequéncia e o tempo cronoldgico foram deixados no cabideiro
logo a entrada. Por diversas vezes trataremos de um tempo em que vivemos, das tecnologias
mais atuais, enquanto em outras passagens estaremos ha poucos anos de distancia, tecnolog
camente falando. Nao nos preocuparemos com os desacertos do anacronismo, pois nossa épo
ca apresenta temporalidades variadas e instaveis o suficiente para nos tirar a pretessao do tr
dicional viés historico. O surgimento de novas tecnologias e relagdes com aparatos complexos
reconfiguram nosso posicionamento com relacdo ao que chamamos forcosamente de passadao
recente. Do mesmo modo, a mirada para esse passado recente somente pode o@irer de m
neira sincera ao considerar a pregnancia do presente. Por essas razdes, observamos as tendé
FLDV *8BMWHDR QRVVR SULQFLSDO REMHWR éntb ¢titkd/ XGR |

transpasse 0s nos e os fios que cruzam esse objeto.

1R FDStWXOR 3uORXFKHWWH RUJT H R GHVWLQR HQF
net.artcom o qual construimos um dialogo para disparar a maior parte dos raciociaos enc
deados ao logo do texto. Sua contextualizacdo nos permite compreender os motivos amplos e
especificos para o surgimento, o desenvolvimento e ocaset@dat Abordamos as coas
quéncias significativas para um trabalhandéartque se mantenha disponivel para o publico

mesmo apos o periodo aureo de seu movimento. Desenvolvemos também a pergunta pelos
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modos como o0s espectadores se relacionam com uma proposta de arte pensada para a interne

e acessivel, sumariamente, por aparelhos eletrénicos e interfaces graficas.

No capituloLQWLWXODGR 32 /DERUDWYULR GH $#8i03J-HOKRYV
eixo de discussao aberto no capitulo anterior. Pensamos as conversas entre seres humanos
maquinas como agentes com vozes pareadas, numa realidade que nao se baseia &m diferenc
acbes como naturezal/cultura, natural/artificial, organico/sintético ou ciéncia/politica. Nesses
pensamentos ganharemos a companhia das ideias de Bruno Latour, Lev Manovich, Vilém
Flusser, William Burroughs, David Cronenberg, Julian Stallabrass e Roy Ascott.

(P 31XYHP GH 3HUVRQDV 0~OWLSODV" DERUGRPRV D
dos através da analise de alguns elementos do trabatted.aeque nos serve de disparador.
Sem abandonar o pareamento entre as vozes de humanos e ndo-humanos, desenvolvido nc
capitulo anterior, desenhamos a figuracgborg como prépria para lidar com o atual estado
de mutua incorporacdo entre organico e sintético. Nessa parte da trajetéria recebemos auxilio
das conjecturas de diversos autores, dentre os quais se ressaltam os nomes de Lucia Santaell

e Derrick de Kerckhove.

(P 3$ GLUHOmR GDV QXYHQV " PHU.JxybdantBridrmEieFR Q V'
comentado, e nos mecanismos de interacdo que promovem a incorporacao entre oljetos técn
cos e 0 humano. Donna Haraway, Gilbert Simondon e Catharine Jones nos auxiliam na aqu
sicdo de parametros para a visualizagdo desses mecanismos e na demarcagéo da relevancia d

seu entendimento para a andlise de trabalhos de arte baseados na internet.

-i HP QRVVR ~-OWLPR FDStWXOR QRPHDGR 3 HO®LEHUD
mMos ao cruzamento desses trés conceitos. Sobrepomos o poder de deliberbm@o do-
densde Vilém Flusser FRPR MRJDGRU GHWBQMWHRDbL R 3S\WRPQER P~ W X
racao entre sistemas complexos e sujeitos multifacetados, retirada das ideias de Lutia Santae
la. No interior desse cruzamento, localizamasetart FRPR KHUGHLUD GH XPD 3
LPDIJHQV WpFQLFDV" 3RU ILP DSUHVHQWDPRYV D LOSBVMHR S U
net como fruto da colaboracdo de espectadores-agentes que dao substancia a propostas poét

cas.

E justo ressaltar a importancia das palavras de Vilém Flusser para a reunido dessas
ideias. Nao seria possivel lidar de maneira competente com o extenso diagrama que constitui

0 presente texto sem a base dada pela distingdo entre imagens tradicionais e imagens técnicas
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o sentido de jogador como sujeito que delibera sobre dados disponiveis ou 0s conceitos de

aparelho e progranta.

Comparemos as estratégias de apropriacdo na arte baseada na internet comdea queda
uma gota de tinta azul num copo de agua. Como resultado, ndo teriamos um copo de agua
com uma gota de tinta azul, mas sim um copo de agua azul. O que permite essa experiéncia e
sua observacao € o recipiente que contém o solvente e passa a conter a mistura. O n0SS0 copa
nosso limite permissivo, € formado pelos aparelhos programados e suas imagens sintéticas.
Dentro das qualidades desse recipiente, ndo Somos mais um copo com agaa Iiamiess-
deio de uma gota de tinta, somos frutos de incorporac@esrgs 3A questdo de saber se a
maquina € ou ndo humana esta, evidentemente, de todo resolvida, ela ndo o é. SO ique € prec
so também saber se o humano, no sentido em quaAbHEQ@ GHP p DVVLP AAmR KX
CAN, 2004, p. 12).

Margareth Morse (1994) inicia seu famoso texto com a pergunta pelo gyboogs
comem. O que perguntamos € similar, porém com interesses diversoghddgssonham
FRP«"

Pense que anexamos ferramentas ao nosso modo de ser desde que somos humanos. 4
linguagem pode ser considerada a primeira dessas ferramentas, por mais primaria que tenha
sido. As ferramentas servem para comunicar, para informar. Informar=colocar forma sobre a
matéria. Matéria = = a madeira guardada para ser tornada coisa pelo marceneir8-(FLU
SER, 2013, p. 23). Comunicar é informar coisas, no caso da linguagem, informar circunstan-

cias.

6RE HVVD yWLFD D LGHLD GH 3KRPHP QDWXUDO"™ p XF
foi vencido ao pronunciarmos o primeiro som conectado com um fenémeno, apenas pelo fio
de ouro que € nossa vontade de significar. Nunca mais nos livramos dos vestigios deixados
por cada etapa (tentativa) de aprimoramento da comunicacdo. De maneira geral,je-de se
ceber que ndo existem diferencas consideraveis entre a fala e uma alavanca. Ambas contrat

cam, a linguagem e a alavanca.

Falar nos designou um caminho, poder erguer pesos insustentaveis para nossos prime

ros bracos, ou derrubar frutas que nossas primeiras méos nao alcancariam, ou cortar a carne

! No caso de Flusser, contamos com boa quantidade de material originalmentemspdttugués. Ja ao lida
mos com autores ainda ndo traduzidos, ressaltamos desde ja a opcao ewitagigere conceitos no idioma
original. Tal opcéo justifica-se pela complexidade do trabalho de tradugaymentaria o risco de interget
¢Bes equivocadas.
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fibrosa que nossos primeiros dentes rejeitariam, esses poderes também designaram caminhos
Desejamos/necessitamos de uma fruta, mas nao a alcangcamos. Tomamos de um galho longo €
derrubamos a fruta. Num segundo momento, ndo importa a necessidade nem o desejo, derru-
bamos a fruta porque podemos. Todas as outras possibilidades que ndo envolveriam a tomada

daquele instrumento sdo impensaveis.

As ferramentas nos definiram, lapidaram, programaram e nos alimentaram. Entéo,
sabemos uma das coisas que certamentylmrgscomem: mecanismos de informacgae.
lém disso, provavelmente possuem preferéncias por alguns temperos. A tecnologia digital tem
incrementado o recheio ja ha algumas décadas. Os gostos mais vanguardistas tem experimen-
tado introjetar toda a sorte de sinais para comunicarem-se mais confortavelmente ndo apenas
com 0s sujeitos-maquinas, mas com o0s objetos inteligentes e mesmo com aqueles que ainda

nao se manifestaram.

Na pratica, jamais houve uma maquina puramente sintética nem um ser humano pu-
ramente organicolyV Y LY H P Ra/teerdPfia. Jamais existiu ser humano sem tecnolo-
gia. Continuamos a estender nossos bracos, dedos, pernas, unhas, olhos e cada vez mais noss
cognicao. O processamento de dados realizado pelos computadores néo é algo externo a nés
€ parte de nos. A computacao é uma extensdo de nossa capacidade de processamento. Encor
tramos modos mais eficientes de preservar e acessar a memaoria que a repeticdo daseada n

efemeridade da fala ou espacialidade da escrita linear.

Se isso tudo funciona? Tao bem como a linguagem sempre funcionou: cheia de r
mendos, recortes, apagdes e alergias. A todo o0 momento nossas mais novas maos deixam o0s
copos cairem. Descobrimos, depois, a falta de certa enzima na digestdo que afeta fortemente
nossa coordenacdo motora. Uma vez ao ano precisamos trocar as lentes dos éculos por conte
de alguns pixels mortos ou porque algum distraido fincou um garfo na tela. Deslocamos o
pulso ao abrir o vidro de azeitonas escuras sem caro¢o simplesmente por ndo salaermos ex
tamente como segurar a tampa. Nossos joelhos falham no dltimo degrau da escada e morr
mos pela queda, apenas por nao ter lido corretamente as instrucdes do fabricante, que diziam

para nao ficar sentado mais de oito horas por dia.

Tudo funciona muito bem. Melhor que isso, sé comdesignbaseado em um codigo
gue se autoestruture na dependéncia das circunstancias. Felizmente sabemos que isso € alg«
muito parecido com o famoso DNA. O cdodigo que néo informa circunstancias, mas sim as

delibera.
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No6s,cyborgs sonhamos com circuitos sangrenfos.

23DUWH GHVWD LQWURGXomR IRL SXEOLFDGD FRPR 33RUWD VHP DOGU
<http://notamanuscrita.com/2014/08/26/porta-sem-aldrava-iv/>.
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2 "MOUCHETTE.ORG" E O DESTINO ENCOBERTO

2.1 Por que Mouchette ndo morre?

Essa duvida nos perseguira através das proximas paginas. Junto a ela, diversas outras
perguntas podem emergir ou retornar rastejantes a procura de uma solugao, uma resposta que
as permita repousar com justica. Tais perguntas dificilmente encontrardo a concreédde eng
QRVD GH DOJXPD GHILQLOmMR LQGXELWiIYHO &RVWKPD IXC
GDGHV" 3HVTXLVDV VRFLDLV FXOW X Udrernv vitiitishwnteJdoFDV |
ataque de mortos-vivos sem cabeca travestidos de perguntas, incognitas, hipoteseé-inverific
YHLV H GLVFXUVRYV RSLQDWLYRYV -gd un Hofddo DremBdiizevpa@d 3T X
0s cientistas sociais, comunicologos, tedricos da arte, artistas e académicos das ciéncias hu-
manas de modo geral. Uma pesquisa cientifica necessita de uma questao para coreecar a dif

renciar-se da literatura.

Embora ndo se saiba exatamente o que vem primeiro, se 0 objeto de estudoi-ou a duv
da sobre ele, possuir uma questdo e um objeto possibilita a escolha de um angulo ae observ
cao confortavel. A partir dessa observacdo adequada o pesquisador possuiria elementos para
GLVSRU VREUH D PHVD HP GLiORJRvérsaketivadma HpoReeeHJIDV "~ H

Nesse ponto a maioria dos observadores eresatcansada, entediada e impingida
por seu desanimo a procurar outra entidade ou fenbmeno que lhe proporcione maior prazer na
observacdo. No entanto, seria exatamente com a criagcdo desses primeiros dialog@s que o ¢
minho para a aventura se abriria. A pesquisa em humanidades esta muito proxima de uma
conversa interessada, repleta de segundas e terceiras intengcdes. Com uma ou mais hipoteses
diversas vozes a sussurrar-lhe criticas, cedo ou tarde o pesquisador notard que ndo € mais c

objeto de estudo que se movimenta e se modifica para dificultar sua apreensao. A confusao se

*«/H FKHUFKHXU GRLW V{REOLJHU anigrdiVcaddd@duGaussi-titvup poksidle)afiy X Q S
TXH VRQ WUDYDLO SXLVVH GpEXWHU VDQV UHWBRUGWHWHVEBpBSWUWFQ
SURYLVRLUH LO D HQ HIIHW GH IRUWHYV SURE BGPLIOQ WiptIRGHERERO X H U
guelque chose qui se cherche. Mais la formulation de cette question de dépadepstdant une étape
REOLJDWRLUH TX9YLO IDXW VH UpVLJQHU j DFFRPSOGYHRHMWHUTEHYV
HIDFWHPHQW SRIVahereEne Ha &aMoir, T X felucider, a mieux comprendrQUIVY; VAN
CAMPENHOUDT, 1995, p. 35).
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forma porque seu objeto parece estar em todos os lugares e tomar uma nova aparéncia a cad:

mirada.

Esse pesquisador é como um louco preso em um labirinto e apaixonado por uma jo-
vem que observou por meses através de uma pequena fresta na parede. O louco ja era capa:
de descrever minuciosamente cada movimento, atividade diaria e trejeitos da jovem quando se
prestou a dividir o segredo com os demais presos. Sem esperancas de abandonar o labirinto, o
anico detalhe que lhe faltava aos olhos era o rosto da jovem. Com o espirito aquecido pelos
incentivos dos companheiros de prisdo, o louco passa a movimentar-se por toda a extensao do
carcere, a procura de algum angulo que lhe permitisse estar de frente para a jovem em algum

momento do dia.

ApoOs meses de obsesséo infrutifera, o louco determina um ponto exato e escava um
pequeno furo na parede. Através daquele furo, durante um curto tempo e em apenas um dia da
semana, a jovem caminha naquela direcdo e encontra-se de frente para o louwueiiéeli
tal satisfacdo é tdo duradoura quanto menor for a curiosidade. Logo um colega de cela planta

a semente de noites insones ao perguntar, despretensiosamente: e qual o nome dela?

Pesquisar em humanidades é passear pelas possibilidades até deparar-se com o pontc
de vista mais adequado. Essa afirmacéo certamente ndo € das mais acalentadorasraum unive
so habituado com a inquisicdo. E por mais justa que seja a frustracdo, para &\pPrgeiv R Fr
WHP FHUWH]D"" D ~QLFD UHVSRVWD FDWHJYULFD p 3QmR”~

N&do ha certezas nestas paginas, embora haja uma pergunta e algo muito parecido com
uma hipétese. Perguntamos por que Mouchette ndo morre? E apés o tédio das primeiras ob-
servacdes e encontrar a fresta mais adequada através da qual vislumbrar seu rosto, cogitamos
TXH ORXFKHWWH QmR PRUUH SRUTXH FRQWLQXD D VHU 3X'

Nao ped XQWH DLQGD FRP TXDO SURSYVLWR GH TXH PRC
ainda nao foram apresentados. Esses pontos talvez aparecam, mesmo que desfocados, no co
rer das palavias9 DOHULD SHUJXQWDU GH LPHGWM™WRR VFHEHWH PRYPR
acima, nela estdo incutidas perguntas suficientes para desdobrarem nosso caminho em uma

miriade de destinos.
E possivel que algo ou alguém ndo morra? A imaginacdo permite que sejani-constru
das ficgbes nas quais uma entidade permaneca e prossiga indefinidamente. Se ha maneiras

mais eficientes e gratificantes de estar no mundo além de imagina-lo, além do ato da ficcao,
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dificilmente permitiriam a saciedade da experiéncia de comunicar esse mundo. Assim, como
resposta, poderiamos dizer que basta imaginar algo ou alguém que ndo morra. De fato, parece
FRPSOLFDGR LPDJLQDU XPD HQWadnereGbltal path mdtrormnv V- P R

mente e voltar novamente soa mais provavel.

1HVVH UDFLR FtalcBnfasa® $ob aYjlhlessas primeiras linhas atiram nosso
objeto de estudo pode vir a esclarecer-se. A diante, Mouchette sera devidamente apresentada,

descrita e questionada da maneira como podemos encontra-la ainda hoje.

2.2 Sempre quase trezé

Figural $YDWDU GH ORXFKHWWH ODUWLQH 1HGGDP B30RXFKH
Forte: <mouchette.org>.

“3DUWH GR FRQWH~GR GHVWH VXEFDStWXOR IRIHORREHEMEAR, FRBR 3¢
2014c).
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Esta € Mouchette. Ela esta para completar treze anos desde 1996. A imagem abaixo &
da pagina de entrada @absiteque mostra as coisas que ela tem feito. Através do endereco
mouchette.org podemos ter acesso aos registros do que ela gosta, de sua biografia, atividades
de seus fas e comeércio de seus trabalhos de arte. Pois, Mouchette se diz tamesahtiste
em Amsterdd. E para demonstrar seu profissionalismo, a menina disponibiliza também seu

curriculo e os textos publicados sobre ela.

I am nearly 13

Iam an artist

¥ Le site existe | lussi en Frang
_ Mynextm reload)

name is Mouc
I live in Amste

Figura 2. P4ginaQLFLDO GH 30RXFKHWWH RUJ" ODUWLQH 1HGGDF
Fonte: <mouchette.org>.

A pagina inicial apresenta uma imagem de flor com moscas a andar sobre as pétalas.
Tudo aponta para um recorte improvisado, uma composi¢cédo que remete ao amadone ao infa
til. As moscas se movem, mas ndo como em um video e sim como em uma animacao lenta e

composta por poucos quadros. A sobreposi¢ao das figuras de mosca a imagem da flor, por ser

® Na parte superior da imagem encontram-se as primeiras informagées relativasafiddtmglizada no canto
HV T X H UMy Ranke is Mouchetté | live in Amsterdam 1 am nearly 13 years old 1 am an artist ‘And

this is my shop ‘Le site existe aussi en FrancaisMy next mood is... (reload)Cada palavra escrita com a cor
vermelha na imagem indica um botéo de acesso para outras paginas.
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desprovida de passagens de cor, lembra recortes em papel. Animacao quadro a quadro, figuras
sem sobra, recortes e cores foscas criam um aspecto artesanal entre o proposital e a falta de

manejo.

No canto superior esquerdo Hamepagesurge o rosto de uma menina que poderia
muito bem estar para completar treze anos (Figura 1). De cabeca baixa, com recpisgra
uma camisa listrada e uma mecha de cabelos caindo sobre a orelha, a figura romamtica se pe
GHULD HQWUH DXWRUUHWUDWRY FRUULTXHLURV 4&mR RV
JUDIR GD FLGDGH" SDUD FDSW X pdisWoDdtetfelhbrid Qua Pagind enG R P |
1996. Nesse momento ja ndo haveria estranheza no fato de uma crianca produzir imagens,
assim como o aparecimento repentino e simultdneo da imagem em varias telas ndo causaria

espanto na maioria.

Ao lado desse pequeno quadro com o rosto, algumas informacdes apresentadas no
formato de questionario indicam que a menina € uma artista, seu home € Mouchette; tem qu
se treze anos e mora em Amsterda. Ha também um botdo de atalho pra sua loja virtual. Somos
informados de que a pagina existe também em francés e por ultimo um botéo para alterar o
S HVWDGR GH HVSttidtaW R™ GD VXSRVWD D

$R DFLR QD UeltadE &ivivagdn 8e fundo € trocada por outra imagem de flor e
as moscasnfouché permanecem. O som que acompanlh@mepageandica o teor de parte
do conteudo veiculado efMouchette.ord. Por vezes as imagens de flores com tonalidades
amenas sao acompanhadas por gemidos agudos que poderiam ser de uma crianca de trez
anos. Em outros momentos ouve-se 0 som de sorrisos infantis. A tentativa de sexualizar o

audio é constrangedora por ser extremamente teatral.

Mas, apesar desse empenho, ndo parece ser uma pagina profissional bem construida.
As imagens sao em baixa definicdo e a animacao das moscas ¢é algo exageradamehte artific
Issq em 1996, talvez fosse um atestado de amadorismo, embora a maioria das paginas na
weh mesmo as empresariais, ndo possuisse grande requinte técnico. Na verdade, a abertura de
um endereconline ja seria uma bela proeza para uma suposta artista de doze anos de idade,
proxima de completar treze. Sob esse prisma, estariamos diante de uma construcae estranh
mente complexa. De todo modo, apresenta recortes e colagens toscos o suficiente para terem
sido escolhidos por uma crianca dessa idade. Se todo o trabalho foi realizado pela crianga ou
nao, permanecemos temporariamente sem resposta. Se a pagina diz ser composta por ume

artista, tendemos a pensar que os conteudos conterdo obras de arte, ou reisdhneassie
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arte. Aceitamos, assim, que esse endereco guarda a colecéo de trabalhos dassrist®-de

da, Mouchette.

A homepagendo traz muitas alternativas para o usuério além dos botdes presentes no
questionario. Através deles se inicia a explorab#omedida em que o usuario aciona @s at
Ihos a partir d homepaggtextos, audio, imagens e sons surgem como referéncias pouco con-

sistentes da vida e da obra da artista adolescente.

As péaginas que se abrem com os botfes do questionario pouco variam, apesar da exp
riéncia com os atalhos modificar-se com o tempo de acesso. Inicialmente a imagemegue repr
senta Mouchette permaneaenesma a cada retornchamepageAo acessar os botdes, 0 u-
suario encontra a imagem da suposta residéncia da artista, sua loja (agora desativada), um
questionario ddéeedbackcom perguntas curtas e a possibilidade de enviar perguntas para a
menina. Porém, por vezes a imagem no canto superior da tela pode ser trocada por outras f
guras e os links redirecionarem o usuario para paginas diversas daquelas visitadas pela pr

meira vez.

Além dos bot6es localizados na parte superionalaepageuma pequena seta, mais
abaixo, abre nova gama de possibilidades. Vinte novos links permitem, ao explorador dos
trabalhos de Mouchette, encontrar situacfes que vao de sua galeriguemassete cancoes
sem letra gravadas por él&€ada uma das paginas abertas podera possuir atalhos e permitir
am ao usuariose perdef em imagens, sons, videos e animacdes, 0s quais, supostamente,

estariam ligados a pequena holandesa.

De fato, a hipertextualidade d&louchette.ord parece servir diretamente ao prapos
to de levar o usudrio numa exploracado da vida e da obra da artista pubescente, porém, sem |he
permitir determinar os rumos da aventura. Catgafaz surgir no ecrd conteados que tanto
pdem em davida a veracidade do que é dito quanto aumentam o envolvimento. Dorbreve cu
riculo de realizagc”)ésDWp S SLQWXUDV™ FRP LOQWHUYHQOmMR GLJLWLCL
valor estéticd D YLGD GH ORXFKHWWH p DSUHVHQWDGD DR 3QDY

® 2V HQGHUHORYV LQVHUL ®Bry.m@ Rsongs\eBdly RIAbG Eat) fiesh&blood suicide kit
birthday, trademark film quiz fan-clu secref dummy fan shop about me paintings triple x, Tokioc® HVW mR
localizados, na maioria das vezes, como extens@es do endereco mouchettgunigyeAtlere¢cos podem anc
minhar o espectador para paginas externas e mesmo abrir janelas independentes.

" <http://mouchette.org/cv/>

8 <http://mouchette.org/paint/paint3.html>
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Muitos desses caminhos parecem sem saida e realmente assim seriam, na@fosse a r
quisicado de contato direcionada ao usuariavdbsiteatravés de questionarios e formularios
de feedback Mouchette responde e faz perguntas. E-mails personalizados sdo enviados aos
USuUarios receptivos, isto é, aqueles que inscrevem seu endere¢co de e-mail nos formulérios e

prestamsepara possiveis didlogos com a jovem artista.

A guantidade de paginas e redirecionamentos € bastante vasta para ser detalhada aqui,
de todo o modo, serd possivel nos determos com mais atencdo em alguns dos contelldos mais
a frente. Felizmente, nosso interesse @vtouchette.org ndo estd no mapeamento de sua
estrutura. Tal mapeamento nos mostrariawgbsitemuito parecido com os demais, paev
velmente mais simplério. Tampouco parece ser lucrativo julgar a qualidade estéticaedos mat
riais apresentados ou o simples fato de estarmos diante da pagina-perfil de uma estranha e

problematica menina de 12 anos que insiste em nao envelhecer.

E curioso como a proliferacdo de enderecos pessoaistmadensada pela gratuidade
dosweblogs tornou a apresentacao grafica das paginas tdo carregada e repetitiva qae a limp
za textual, a simplicidade e a crueza¥mwuchette.org ganham o tom de algo especial. Com
excecao da pagina aberaH O R BBPOWmeR QR PHQ X Li@mdpageRad eBdon-
tramos uma profusédo de elementos textuais e imagens fotograficas rotineiras, masrsim reco
tes de imagens e indicacBes vagas. Tal limpeza, por mais simpldria que aparente ao primeiro
olhar, difere do costumeiro atrativo visual dos enderecos comerdisichette.ord se @-
rece com 0 que hoje encontramos em paginas de artistas, embora seja mais facil entrar em

contato com Mouchette.

ApoOs essa breve descricdo gitie, nossa pergunta inicial pode voltar a tona através de
algumas informacdes nao disponibilizadas pela artista mirim. Devemos dizer, de imediato,
gue a menina Mouchette ndo possui quase treze anos desde 1996. A garota estacionou ness:
idade em 1937, quando Georges Berngmaislicou 1.a Nouvelle Histoire de Mouchette
(2011). No livro, simultaneamente carregado de um lirismo infantil e de um seco realismo,
acompanhamos dois dias na vida da acanhada e inocente Mouchette. Apds sofrer humilhacdes

na escola, cuidar da nova crian¢ca de sua mée doente e suportar 0 comportamento agressivo dc

® <http://mouchette.org/fan/fanpage.html>
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pai contrabandista bébado, a herofoam o mal nos olhos'® se aproximara de um cacador

local e sera estuprada antes de decidir pela morte.

A desagradéavel historia foi levada ao cinema pelo diretor francés Robert Bresson
(1967). No Brasil, o flme de Bresson recebeu o titulodeuchette, a virgem possuida
Vale dizer, no caso dessa traducdo, que ha duas possibilidades: o tradutor ndo leu o livro e
tampouco viu o filme, ou possuia um elogiavel senso de humor. Pois, no livro de Bernanos, o
nome de Deus € citado continuamente e o autor, por ndo julgar seus proprios personagens,
permite que o leitor construa uma ideia da menina Mouchette como uma jovem afetada pelo

demonio.

O cinema e o nome de Bresson tornaram a histéria de Mouchette razoavelmente co-
nhecida. Por essa razdo, quando a pa@tauchette.ord foi aberta em 1996, com a fotagr
fia de uma crianca cabisbaixa, a informacao de que possuia quase treze anos e@ageferé
suicidio e sexo apontaram imediatamente para o filme de Bresson. Um pequeno problema
surge dessa apropriacéo, o que levou a vilva de Bresson a entrar com processo para a retiradz
de algumas das referéncias diretas (LUINING, 2004). Ainda assim, a pagina perntaneceu

line. *

Um segundo problema dizia respeisligacdes entre uma menina de doze anos, sexo,
erotismo, suicidio e arte. E certo que tais ligacbes ja estavam presentes no livro de Bernanos e
no filme de Bresson. No entanto, como veremos mais a frente, as diferencas na relacéo do
publico com o livro, o cinema e uma pagina da internet sdo suficientes para tornar a ultima
mais palpavel, ainda que menos material. Por ora, sem a necessidade de compreendermos c
IXQFLRQDPHQWR GD WHFQRORJLD GLJLWDO EDVW& SHQV
sesULWR™ 6H R OLYUR IRU SXEOLFDGR FRP JUDQGH WLUD
exemplares seria praticamente impossivel. O mesmo pode ser dito para o cinema, mas tornar
uma pelicula extinta parece mais simples. No caso de uma éujjima a impressao de que
0 acesso ao seu conteudo poderia ser negado com o apertar de um botdo em parte poderia se

considerada correta.

19 Analisada como uma heroina sob o dominio do mal (FILHO, 2011), a d4coizhette encontra a morte
enquanto rememora palavras de uma velha senhora, a qual haviesrgado com um vestido de musselina:

3Tu allais mal faire, reprend la vieille. Tu as le mal dans les yeux. Quand tussepdsvant la maison, au petit
PDWLQ MH W{DL UHJDUGpH GDQV OD YLWUH OHM) LNUHt PFHL ¥2XA6V GLW 3
p. 160).

1 Ap6s ser comprada pela colec&mmputerfinearts.com R TXHVWLRQiIULR FRP UHIHUrQFLD
Bresson permanece acessivel em <http://www.computerfinearts.com/collection/mouchetie/filcesso em:
25 ago. 2014.
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Expressar o desagrado sobre o conteudo de uma pagine difere fortemente de
uma critica feroz a um livro, pois guarda a crenca num poder de extinguir por compéeto aqu
la informacédo. Nessa linha, pensaremos ainda nas diferengas de facilidade de acesso, interface
e nas diferencas da literatura para a simulagédo. Esta Ultima torna a reunido em um mesmo
comodo de uma crianca, sex 6 FtGLR H DUWH XPD wWonwotB.omR SUHDOP |

Uma das paginas consiste na pergunta sobre a melhor forma de cometer su&idio ao
tingir treze anos? Ainda hoje essa pagina recebe respostas dos internautas mais bem dispo
tos. Noutros pontos o tom com o qual a menina Mouchette interroga o usuario e as indicacdes
textuais diretasF R P R &l §trigped peni§ iyura 3), surgem carregados da mistura social

perigosa entre erotismo e infancia.

Talvez alguns tenham alimentado a crenca de que a autoria do site fosse realmente de
uma crianca de doze anos. Mas, para a maioria, provavelmente, era certo que um adulto en-
contrava-se por traz da criacdo. Estaria ai um problema a ser condenado. Ja para os mais fam
liarizados com os caminhos da arte naquele periodo, ndo seria dificil chéouahette.org

de um trabalho deet.art.

This picture is 2 scanned portrait of my plush foys

1f's full of my manipulated

d
Can you guess which ones? g

-

Figur

a3.PrintscreeGH 3VWULSSHG SHQLV' ODUWLQH ¥HGGDP 30RXFK

Fonte: <mouchette.org>.

12 <http://www.mouchette.org/suicide/answers.php3?id=23879>
13 <http://mouchette.org/touch/plush.html#penis>

“$ LPDJHP SRVVXL XPD LQVFULomR DXWR G H W RISW [H¥pidufeRsPaS D Q K D G D
scanned portrait of my plush toys. It's full of my manipulated details. Can youvguiebsones? (i) Too many

eyes (i) A striped penis (iii) a pink open mouth (iv) a red ribboitvgr” ** Cada uma das op¢des se comporta

como um botdo que move a imagem no ecra.
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O termonet.art criado pelo artista Vuk Cosic (GREENE, 2000, p.)162usado d&e
de, aproximadamente, 1996 para designar trabalhos de arte construidos no ambiemte da inte
net e que utilizam esse ambieptea sua apresentacdo, apreciagéo ou interacao. Isso significa
gue todos os conteudos debsite as apropriacdes, a estrutura de funcionamento, a oeerfa
e as possibilidades de acesSAH 30 R X F K HtovhwiRhdUaJoroposta de algum intesiess

do, individuo ou grupo.

Um artista adulto, aparentemente, havia engendrado a pagina. Isso pode parecer uma
obviedade, mas, durante os primeiros anos de atividade do trabalho a autoria permaneceu di
tante do conhecimento do publico. O mistério, aliado as caracteristicas interativas &-ao cont
udo praticamente Unico dispensado para os usuarios, fez com que os acessos ao tebalho cre
cessem e gerassem novas paginaslouchette.org nunca foi retirado do ar e na medida em
gue conquistava o publico, frutificava também polémicas. Direitos autorais, pedofilia e os
OLPLWHY GD OLEHUGDGH QD LQWHU @blétha \WalRheB&athW RV C
(SALVAGGIO, 2003.

Estranhamente, a maioria dos comentarios negativos, que envolviam o conteddo sexu-
al vinculado a imagem de uma crianga, praticamente desapareceu, quando se tornoal publica
autoria da péagina, em 2010 (DEKKER, 2014). A francesa Martine Neddam tornou-se conh
FLGD D SDUWLU GHVVH WUDEDOKR FRdéRo Bdinm&deid GH
carmos sobre outros trabalhos de sua autoria, € importante apontar que posteriormente ela
executara projetos através de, pelo menos, mais dois pseudénimos Vitt@aideriamos
DILUPDU TXH R LQWHU HRW\DH WBHUIHRRWPRXYMBHWHYW RRDYV YLUW,

' Alguns enderecos referentes ao trabalho foram desativados com o passarsgositros mantiveram a veic
lacdo de parte dos contetddos do trabalho de Neddam e muitos ainda pernathaxerpraticamente como
adendos:  <http://about.mouchette.org>; <mouchette.net; mouchette.drivedrive.com>; emsilohé
te.hotvomit.com>; <ihatemouchette.org/main.htm>; <http://shop.mouchette.org/>.

16 Sob oslogan 3You have the opportunity to be David StV XUJH R FDUIWHU YLUWWXBeO 'DYLG
WUDEDOKR 1HGGDP RIHUHFH D SRMMLEISRIUG DOIBYH. G5 B WK\MOX@eblsiie 2@ W YA
(<http://davidstill.org/>) permite o usuario enviar e-mails sob a identidade dessaggem. No mesmo exnd

reco é possivel conhecer detalhes da vida de David Still, como trabalho, gmstggers. J& com Xiao Qian

(2006) (<http://turbulence.org/Works/XiaoQian/>)HNGGDP FRQFHEH XP FDUIWHU YBUWXDO °
G R U vir&l persons Na pagina do trabalho ha, de imediato, a indicagcao das personas concebidag-até o m
PHQWR SRU HobtRs wéHlsit@ | created chinese virtual persons: Mu Yuming, Shaxpir, Wigni&

Zhengjun, Yi Zhe and myself, XiaoQian $ R P Bs@ dMrdrite alguns minutos corvebsite3S DEHUWR™ R XV Xi l
percebera o aparecimento gradativo dos links de acesso para as idésrrmpegsentes no trabalho, tanto em

relagédo a Xiao Qian quanto as demais personas virtuais.
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producdo. MasMouchette.org permaneceu como sua pagina mais impactante e frutificado-

ra.

2.3 3Mouchette.org”: proposta morta, pagina viva?

La informacion como data, como informacién proyectada, estimula mi cognitividad
mas que cualquier informacién procedente del mundo objetual real. La in&rpret
cién del mundo se realiza hoy a través de una interfaz basadbpader metafér

co de la pantalla y su espacio proyectivo eléctricamente inf(AitaCALA, 2010,

p. 24).

Numa mirada retrospectiva, a década de 1990 contém um intenso desenvolvimento da
arte cultivada em redes de computadores. Em aproximadamente meia década emergiu e, sob
certa Otica, submergiu o que chamamos agtiart Veremos que a escolha desse termo para
referenciar de maneira geral a producéo de arte online do periodo pode ser um poéeo arbitr
ria, mas ainda assim plausivel. Essa forma de arte desenvolveu-se junto a aceleragéo de cre
cimento do préprio ambiente online e a esse mesmo crescimento, que ainda nos afeta, pode

ser creditada uma parcela do arrefecimento da producaetea.

Fatores como o aparecimento de u@QR YD IRUPD GH 3QDYHXIamR"™~ R
interface gréafica de umoftwareespecifico, dMosaig'’ tornou rapidamente a internet de um
meio n&o-publico, académico e militar, habitado por neftsckers'® num meio de comin

cacdo massivo minimamente acessivel para toddss, apesar do alastramento febril, o su-

"E curioso que BNCSA Mosaicassim como os primeiros impetosr#a.art tenha tido uma vida curta. Dese
volvido em 1992, drowserdeixou de ser atualizado em 1997.

18 E justo referenciar a relevancia das préatiwasier para a constituicdo de uma relacdo amigavel e construtiva

com as novas midias. Académicos e interessados em programacao duddegnas de 1960-70, backers

foram os primeiros utilizadores experimentais da rede de computadoresuAidadehackerpodemos creditar

principios hoje bastante caros para as reformas politicas e econdmicas refggarei@isL Q W H.Jcpiddivy 3
GDGH WHFQROYJLFD EDVHDGD QD OLEHUGDGH QD FRRGHS R@WHR QD U
p.45) foram@WLQFtSLRY DFHLWRV H SddR8DJDGRYV SHOD 3FXOWXUD

9 Ou nao tao rapidamente. Apesar de ter sua origem indicada na ARPANE@lteeustiva de comunicacao
entre bases militares americanas, a ideia de conexao entre varios nos de infapaed® pmearamente em

QR DWB&WeIRay¥ Think GH 9DQQHYDU % XVK VRrerexQ RPHGRHA DAY VGHP D
-RVHSK /LF N O LKgad{CorspxteCymiiosts Mhe* Computer as a Communication Device
(1968), textos nos quais tenta conceber uma maneira pela qual todds/fakios pudessem estar conectados
primordialmente pelo uso de interfaces diretivas. Considere-se aindgugunelo a ARPANET foi posta em
funcionamento, em 1969 estabelecia conexao entre quatro centros de pesqd&mascas: Califérnia Unive
sity (Los Angeles), Stanford research Institute (Melon Park), Californigetsity (Santa Barbara) e Utah idn
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cesso das producbes de arte vinculadas a internet foidieutona profunda interacdo entre
historia da arte e historia da midia (DENIELS, 2010, p. 15).

Dizer simplesmente que os artistas se fascinaram pela internet e essa seriaiuma expl

FDomR SDUD Rnetbh&sBdrart lerbwos anos 1990 é pouco. Pois, na passagem dos

fv SDUD RV fVHQRWDGDPHQWH QHVVD ~OW4-PD Gpl
cinacdo e desenvolviam propostas que antecipavam as realizacdes pensadas para a rede mur
GLDO GH FRPSXWDGR U Helectrohtd BulpE&RgriwayR P R “bde3Nam June
Paik, o Electronic &DIp~ % de Kit Galloway e Sharrie Rabinowitz, ou as experiéncias
com fax de Gilberto Prado, com&onnect HTelescanfax (1991), formam-se dentro de
SHTXHQDV FRPXQLGDGHYV FRQHFWDGDV QR TXEmMS®GHUtDI
ses dois trabalhos, citados por Pradl® *$UWH 7HOHPIWLFD’ S R I
lembra de ity Portraits” GH .DUHQ 2 BB Krodw#ito phtd[2x& grupo
Art-Réseauxde Paris.(VVHV VmR H/[fRBtO R X HG i@stidiRo@m como se dava
essa primeira etapa de uma rede de compartilhamento de dados, embora seja ainda entre dois
pontos e com a interacdo limitada. Quando se considera que o fax ndo era exatamente uma
novidade no inicio da década de 1990 e as veias da internet ja comecavam a pulsar, percebe-
se que trabalhos como esses representavam uma vontade de experimentar meios e equipamen
tos criados paraoutd ILQV JXDUGDQGR XP SRXFR SRU LVGoR XPD
nect’, mesmo que ndo tenha sido realizado em larga escala, ja possuia uma estrutura prépria
de compartilhamento. No trabalho, duas pessoas encontram-se geograficamente distantes,
cada uma com dois aparelhos de fax ligados para recepcdo e envio de imagens. Sem que Se
cortasse a bonina e com ambos o0s participantes a trabalharem sobre o papel, as imagens to

navam-se simultaneamente emisséo e recepc¢ao (PRADO, 2003, p. 28).

Essa espécie de ac@W HPSRUIULD TXH 3TXHEUD ™ D UBiGH DR Il

criagdo como um trabalho progressivo, para o qual sdo necessérias simultaneidade e recipro-

versity (Salt Lake City). Entre a condicdo de um experimento sobtmlosg guardavam muitas reservas e a
divisdo entre a MILNET, para militares, e a ARPANET-INTERNET, para cientistas988&) & tempo escorreu
em infindaveis debates sobre os riscos da utilizagcdo publica de tal meio.

%0 Esse enorme mapa dos Estados Unidos, com suas fronteiras feitadosra heon e mais de 40 canais f
chados de TV espalhados pelos Estados, foi indicado pelo préprio autiirdentionalmente pensado num
vislumbre da futura conectividade geral entre todos os espac¢os. Na kiafehera de 1993, Paik incialmente
propds intitular sua mostra noQpY L O Km R D O HiéxtroRic S&periHighway: "Bill Clinton stole my id€a!
(MELLEICAIMP, 1995, 41).

I Trabalho comissionado pelo Los Angeles Museum of Contemporary0® & $ Eléctronic &DIp°~ 4L P XO
va um bar real, no qual, através de audio, video e texto transmitidos e ritiflassws participantes poderiam
estabelecer contato em espaco de sociabilidade.
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cidade. Seria possivel manter o sentido e o resultado das acfes individuais, mas &80 se de
considera o premente desejo de construir algo coletivamente (PRADO, 2003, p. 31: A inte
net poderia ser capaz de sanar esse desejo e 0 computador pessoal parecia ser oiHmarco da |
berdade de contato. Mesmo que a rede permanente, propriamente dita, somente tenha sido
disponibilizada para o publico no final da década de 1980, o pensamento da cena artistica
parecia empenhado em conceber formas de estruturar suas redes especificas ja no inicio da

década.

Esse largo desenvolvimento, aliado a ja construida fascinagcdo pelas formas de comu-
QLFDomR HP UHGH KDYHULD FULDGiRerd®® atPER PR RQ BY B DJ r®F
UR VRE R SULVPD GD WHFQRORJLD UHFHQWH PHVPR FD\
(DENIELS, 2010, p. 19). Certamente esse largo interesse produtivo nas artes baseadas em
rede, ocorrido no periodo, torag-um campo vasto de origens e esperancas de constituicdo
de uma linha narrativa consistente para a arte. A mais comum talvez seja a conexao entre Arte
Postal enet.art Deniels nos lembra, nesse ponto, que tal associacdo pode mesmo ter surgido

por alguma nostalgia.

Certamente ndo vamos repassar detalhadamente qualquer genealogiebdasd art
forms ainda assim, essa espécie de apontamento é importante para criarmos alguma consc
rQFLD GR 3 HVWDGR GDV FRLVDV® QR PHREKHOMWWRHHPUTXH VH

Apesar de identificarmos certa nostalgia na ligacanedart com a Arte Postal, ndo
GHYHPRYV LIJIQRUDU TXH R GHVHQYROYLPHQWR GR ULQWHUH
QLGDGHYV’ ™ dpproduetR@ poiDpafte de movimentos como Fluxus, Arte Conceitual, ed
toras independentes, ou mesmo os inspiradores métodos de ensino defendidos por Cage e ¢
SROtWLFD VRFLDO GH %HX\V WHQKDP HQVHMDGR XP 3DU

novas tecnologias da comunicacéo que trabalhavam durante os anos 1980.

&LWDU SUR Nhe W& irF2R Pléurs LPSXOVLRQDGRNSRU 5F
X, ou 3The pleating of the text GH 5R\ $VFRWW QRV SHUPEWH SH
éncias realizadas naquela década se aproximavam do sentigpmEning desenvolvido
duas décadas antes (DENIELS, 2010, p. 21). No primeiro caso, Robert Adrian X organiza,
dentro da programacédo da Ars Eletrénica de 1982, uma rede de telecomunica¢fes que abarca
as cidades de Linz, Viena, Frankfurt, Amsterdd, Bath, Wellfleer, Pittsburgh, Toronto, S&o

Francisco, Vancouver, Honolulu, Tokyo, Sydney, Istambul, e Atenas. Com uma variedade de
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meios 6low-scan televisigff fax, e-PDLO W HTD¢I\WRr@ tth 243Hours UH X QasX YiUL
JUXSRV GhrnindWHR WD 3 GH VHWHPEUR 08,5 S

-i QR FDVR GH 5R\ $VFRWW R SURSRQHQWH GHVLJIQHI
participantes e com as mesmas tecnologias utilizadas por Robert Adrian X, coordenou, entre
11 e 23 de dezembro de 1983, a interacdo entre artistas residentes em Amsterda, Bristol, Paris,
Viena, Alma, Honolulu, Pittsburgh, Toronto, Vancouver, Sydney e S&o Francisco. Com uso
SULPRUGLDO GR ID[ WRGRV RV @ihe/ WEX U S D @/MWiéinia YA )& ID\
espécie de conto de fadas (ALBUQUERQUE, 2013, p. 89).

Percebe-se logo tratae-de trabalhos restritos a ocasido, ndo apenas com relacdo ao
encontro entre os participantes, naasstrutura tecnoldgica necessaria para sua realizacao.
Desfeita a estrutura, desfeita também a rede. Dentre as principais diferencas das formas de
arte baseadas na rede surgidas nos anos 1980 e as que proliferaram nos anos 1990 poderiamc

demarcar alguns equivalentes:

Década de 1980 Década de 199(

Redes efémeras, estruturadas para o evento; A rede permanece apés o even

A rede de comunicacéo desaparecia com o eve| E utilizada por outros eventos e simultaneame

A construcdo da estrutura (rede) comunicativ A comunicacdo maquia sua prépria estrutl
muitas vezes o conteldo; mesmo que nado haja contelqd
Interesses especificos, dificuldade de acesso. Interesses especificos, facilidade de ace|

Quadro 1Comparativo entre as artes telematicas das décadas de€1980-

O eixo central de relacdes entre esses dois periodos parece ser a passagem da Vivéncie
de um espaco comunicacional pontual, geogréafica e temporalmente determinado (ainda que
WHOHPIWLFR SDUD XP @8oPcEIzam@nddHiog poHtod &rd) determinar sua

existéncia, o ciberespag%?.Numa categorizacdo mais ampla e linear, poderiamos identificar

22 Forma lenta de transmitir imagem estatica, a cor ou monocromatica.

23 Eis um termo que, hoje, soa ligeiramente antiquado ou mesmo indde@odemos ouvir o eco das fantasias
cyberpunkou imaginarmos o estere6tipo do jovem cientista aficionado diante dtomdm tubo catddico nos
fundos de um laboratério repleto de arquivos suspensos. Mais guligsz, nos tempos em que internet torna-
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trés blocos subsequentes. Nos dois primeiros as vontades estariam focadas, sumariamente, ne
experimentacédo tecnolégica e na formacéo dos grupos de interesses. No terceiemtioco,
trariamos a construcao de propostas de arte sélidasMDse}LQWHQFLRQDOPHQWH

| +Durante todo o correr da década de 1980 as formas de arte baseadas ens+fede con
tituem eventos performativos, experiéncias temporarias e conexdes voltadas para espacos g

ograficamente estrangeiros, numa mescla de midias novas e antigas;

I £No comeco dos anos 1990 os artistas projetam, constroem e operam estruturas
SHUPDQHQWHY SDUD R GHVHQY RUOUNE. N€3¥eRepados d&JMOER V G
online mais relevante que a inovacéo tecnoldgica era a integracdo dos processos virtuais ao

quotidiano dos participantes, as microcomunidades formadas e o intercambio entre projetos;

[l £A partir de 1994-5, encontramos projetos de arte de acesso publico, dasenvolv

dos diretamente na internet e um consideravel crescimento dos usuarios-espettadores.

2 VXUJLPHQWR GH e&ixaFsK regseVtercért) grupo. E importante le
brar de que as transformacdes ocorridas com a ado¢cdo do WWW néo destituem os artistas que
HQWMmMR WUDEDOKDYDP YROW DIS¥RWV d®RD4 bisXoRd2alZddQ ddrd. FD 3V
SDoR GH FRPXQLFDomR HP UHGH FRPR XIP &pesyy tdalfddildd OLY U F
de para adocdo de uma URL permanente, apés a difusdwatesersgraficos, € provavel
gue esse nao fosse o interesse de grande parte dos artistas entdo desenvolvedores de formas ¢
arte baseadas narede. AQ#dLUD H[SHULPHQWDO FRP D *TiKi@&v@mRV 3D
com a rede dificultava a troca por protocolos tdo padronizados como os difundidos com o
WWW. Em meados da década de 1990 muitos participantes de féruns ainda almejavam um
SHWRUQR DRV FRQ Etd B Vidrexp&ihénidli€pnd dds novos aparatos e aform

se sinbnimo de mobilidade, simultaneidade e personalizacdo, esse termasegueeito. Ainda assim, inval

dar seu uso seria ndo apenas arriscado como equivocado, poisgraigunocom um trabalho de arte construido
no momento em que esse termo era carregado pelos quatro venssaP@zao e outras, que apresentaremos a
diante, ciberespaco aparecerd mais despreocupadamente no correr do texto.

3 Q WKH fV SHUIRUPDWLYH WHPSRUDU\ H[SH WQLRHIQBNY/UBIE G \L W W
networks using (and abusing) old and new telecommunica-tions @edj@y WKH HDUO\ T¢- DUWLV'
signed, and operated their permanent structures for simultaneously social, diecarsd technical networks.

Even more important than the technological innovation involved was the ititegd these networks into the

partici- SDQWVY HYHU\GD\ OLYHVY DQG WKH FRPPXQLWLHVQWKDMWHH® B WIH
exchange among the projec§s- In 199495, projects started on or migrated to the Web, where they reached a
larger audience and were made permanently accessible to the public via URL$ 1, (/6 23)

% Frutos dos das primeiras listas de discussdo que agregavam ensrsag-mails de varios usuarios eor bl
COS e grupos, surgidas na década de 197Bulbstin Board System@®BS) foram os primeiros foruns a simular
um quadro no qual as mensagens era fixadas e discussbes podenegarca partir de qualquer informagéo
SSRVWDGD”" '( 628=% ( 6,/9% BBS pdem ser cdhsiderados as primeiras redes sonlais
nea se efetivarem.
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cao de pequenas comunidades unidas por interesses comuns. Um exemplo consequente de ta
sentimento € a reabertura restrita, dez anos depois de seu fechamento, de uma das principais
plataformas de discussdo voltada para arte e cultura do inicio da década de 1990, o projeto
STHE THING™ *°

EssaeSpFLH GH QHFHVVLGDGH GH PDQXWHQomR GH FRP
GRV SULPHLURYV 3H[SHULPHQWRBadGH esdecifice dp rddthéntsd d@-Bu L Q W |
gimento dosrowsersgréficos. Durante toda a década de 1990 o crescimento do acesso pu-
blico levou a rede de computadores a adquirir e apresentar novas caracteristicas. & apoder
mento da tecnologia pela industria das telecomunicacdes, a assimilacdo do discurso em rede
pelo ambiente de trabalho e vida particular e a simpatia de realizadorés\Widfiné”~ SR U
estratégias tipicas do ciberespaco, como a participacéo e intggragém ser apontados co-
mo fatores para o arrefecimento do desenvavimmda chamadaet.art

De fato, a institucionalizacdo da internet parece marcar um ponto de frustracdo sobre
as utopias doeet-based artistdla segunda metade dos anos 1990. Sua transformacéo de um
suposto campo experimental de construgdo comunitaria em uma espécie de avenidia de galer
DV PXVHXV H 3R EidBpénad etiHinrfackel daquilo que se encontraria em uma
avenida asfaltada, ceiiaD DOJXQV LQWHUHVVDGRYV PDV FHUWDPHQ\
surge junto ao raiar dessa desilusdo, desenvolve-se e se mantém, a despeito dasatransform

cOes e também por transformar-se muito.
Esse trabalho pertence a um periodoetaartchamado de heroico.

'LYHUVDV GLVSXWDV RFRUUHP GHQWUR GR TXH VH HC
rede.?” Mesmo o recorte temporal de tal periodo traz dividas. Alcala (2003) compreende que
03SHUtRGR K lespRnidEmRR, apr&nadamente, ao lapso entre os anos 1994-98. Apos
1998, ja seria possivel observar um maior incentivo, por parte das instituicdes oficiais da arte,
para a producao de trabalhos voltados pavataJa Fernanda Duarte (2007, p. 20), conaord

com Greene (2000), ao afirmar que o proprio tenetoart seria abandonado juntamente com

%2 SURNHEWHRNS IRL DEHUWR SRU :ROIJDQJ 6WDHKOHXHPI ¥@¥leny lyUXQ
BBS até 1995, separavam-se em varios nucleos: Amsterdam, Basel, BerlimeCd@dgseldorf, Frankfurt,
Hamburgo, Londres, Nova lorque, Stockholm, Viena e Roma. Apds &98&taforma foi transposta paraveb

com emulacdo das funcionalidades BBS (http://bbs.thing.net/login.thing)2@®& o nicleo de Hamburgo

3G HV P HF BhUnbendereco independente (http://www.thing-hamburg.de/).

2" <http://www.hamacaonline.net/upload/recursos_teoricos/periodoheroico.html>.
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R FKDPDGR 2SHUtRGR KHURLFR™ QR TXDO KDobiddgibiB P SUH

utilizacao de tecnologias béasicas e postura anti-institucional.

Com um olhar mais rigido, poderiam@&HWHUPLQDU R 3SHUtRGR KHUR
ao aparecimento de comunidades massicamente voltadas para a arte baseada na internet, com
3ITHWWLPH  H *3vapkSRiPui olhar mais ameno, estenderiamos a compreenséo do
3SHWtRBGICR™ SDUD R DQR GHlia Lialind x&u@QuaRD2 W WHOBSSRUWD
diversas possibilidades ainda vigentes nesse trabalho, encontkafds *DOHULDU-GH 3P L
ras do periic R KHURLUmR). DeMRRYVY FRORFDU Dlidlialiddtcorhdo pahted 2
simbdlico do fim do periodo heroico. E certo que ha varios outros motivos para vislumbra
mos nos anos de 1998-99 o final desse pefi@ialvez mesmo o fechamento da delimitacéo
LOQRFHQWLEtGHDBY SRXFRV VLPEROL]DU kRdésténcR dadHdPo-D W R
prios artistas de sua entrada no mercado e institucionalizacao teérica do que a colocacédo das
miniaturas a venda por Lialina e os dema@HW DUWLVWDV’

4~ (&5 art.teleportacia.org/exhibit tures = ®

MINIATURES OF THE HEROIC PERIOD

4 I I » l
ABC OWN, BE OWNED LOCATION/INDEX.HTML
by Alexei Shulgin OR REMAIN by JODI (EU)
(Russia) INVISIBLE bout
about by Heath Bunting (UK)
about
r N
e
{J\f
IF YOU WANT METABLINK

TO CLEAN by Vuk: Cosic (Slovenia)
YOUR SCREEN about
by Olia Lialina (Russia)

about

Figura4. PrintVFUHHQ GH 30LQLDWXUH Olilial& #H99BHURLF 3HULRG”
Fonte: <http://art.teleportacia.org/exhibition/miniatures/>.

2 Nettime© KWWS ZZZ QHWWLPH RUJ VHULD PD L-MailE HaPa Gebaier- ARbeéoR FR P
em 1995por Geert Lovink e Pit Schultz, essa lista de discussdo surge a partir de um eintegtaalo a Bienal

GH 9HQH]D R TXH GHPRQVWUD Mi XP LQWHDMVIHRBSRVWIHVXBRR DO\
zhomé€ KWWS UKL]RPH R Uadomo DnSaHidfeDde disdds3ax dfganizada por Mark Tribe, em 1996,
torna-se rapidamente uma plataforma para hospedagem de pesquisas, debatessdeaheth Esse nivel de
organizacao, mais do que o apoio de instituicdes até entdo desinteressataamddemonstra uma institugi

nalizacéo interna por parte dos artistas.

#<http://netej-art.blogspot.com.br/2014/10/fie-un-periodo.html>
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$VVLP ORFDOL]DUtDPRV 30RXFKHWWH RUJ" FRPR XP
KHUR L B&.artGTEmM 1996, as comunidades BBS poderiam ser consideradas obsoletas,
QR HQWDQWR Nefting WHRRhdARPRLYGD QmR KDYLDP DWLQJLGF
volvimento. A maior parte das propostasng¢.artconsagradas em livros sobre novas midias
eram produzidas por artistas que se conheciam e se apoiavam. A desigiagfiqor e-
xemplo, servia de titulo para um grupo especifico de artistas que se identificavam sob as
mesmas normas (Jodi.org, Vuk Cosic, Alexei, Shulgin, Olia Lialina e Heath Butitifsig)-
da assim, adotaremos essa designacdo, de maneira geral, comoagfatdacdes que su
giram duUDQWH H DSyV R 3ERRP” GR ::: FRP D REVHUYKQFLI
principios contidos em declaracdes fundamentais para o periodo, como o manifesto de Natalie
%RRNFKLQ H $ O Hirbductok %@ekla(1994-1999)*

B. Specific Features of net.art
1. Formation of communities of artists across nations and disciplines
. Investment without material interest
. Collaboration without consideration of appropriation of ideas
. Privileging communication over representation
. Immediacy
. Immateriality
. Temporality

. Process based action

© 00 N O O M W N

. Play and performance without concern or fear of historical consequences
10. Parasitism as Strategy
a.Movement from initial feeding ground of the net
b. Expansion into real life networked infrastructures
11.Vanishing boundaries between private and public
12.Allin One:

a. Internet as a medium for production, publication, distribution, promotion,
dialogue, consumption and critique

0 3IQRXFKHWWH RUJ" p XP GRV SRXFRV WUDMER®O KFRRQKMBIGERVROR SIDIVR
F D’ einaBeceonlinee disponivel para o acesso constante (DEKKER, 2014).

31 0 grupo que produzia sob a designagébartdiferia de outras formas de arte basesawh internet por seus
interesses especificos menos voltados para a comercializacao dos trabalhos deuartmanutencdo e mais
para a demonstracdo do meio como propicio para maior participagdo dos esv@& IELS, 2010, p. 39).

% <www.easylife.org/netart/catalogue.html>.
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b. Disintegration and mutation of artist, curator, pen-pal,

audience, gallery, theorist, art collector, and museBOOKCHIN;
SHULGIN, 1999).

$ FRQGLomR GH 3PDQLIHVWR éntdt\idéadisid H: [&sfdierabcd déH V H C
TXH D LOQWHUQHW IRVVH RX VH WRUQDVVH XA&®iuissédHUUD
vremente, uma consciéncia de que muitas transformacdes ainda iriam ocorrer. Sinais dessa
consciéncia estioVDQWR QR ~OWLPR VUigfan Appe@ir (ABt& natdfW R 3
guanto na instalacdo composta em parceria com Blank & Jeron, na qual o texto aparece gr

vado em seis placas de marmdre.

N&o obstante, para além dessa consciéncia, devemos ter em conta que a internet exp
rimentada na década de 1990 estava muito distante do que temos hoje, em controle de dados,
guantidade de usuarios e direcionamento de conteudos. Os perigos e reinos desse Novo espact
ainda ndo haviam sido vastamente demarcados. Nos primeiros anos da internet o interessado
em habitar o ciberespaco era tanto explorador quanto criador. Para iniciar o trafego pela rede
ndo bastava apertar o botaolowser Era necessario possuir minimamente direcdesie dec
dir colocar-se na rota de alguma vontade. Por direcBes basicas deve-se entendeli-o conhec
PHQWR SUpYLR GH 85/MV IXQFLRQDLV SRLV KDeWakdasPDLV
quais desviar. Dos e-mails gratuitos até a atual situacdo, saltamos do estado de semente para ¢
corte do marceneirod H{SUHVVmMR 3QDYHJDU"~ FRPXP FRPR UHIHUTI
diversos enderecos e conteudos de midias variadas, ndo € mais possivel, ou soa minimamente
inadequado, de ser utilizada com relacédo a usabilidade atual da internet. Hoje, falariamos dos
websitesTXH XP LQGLYtGXR 3IUHTXHQWD" LVWR p QR TXDO H

O usuério da internet ndo transita mais pelo ambiente virtual como transitaria por um
oceano, nem mesmo por um rio de dados. Num rapido olhar, podemos dizer que o usuario é
sim Wirecionado para dados, contetudos e enderecos frequentados por muitos outiies e ind
cados em sua pagina mais habitual. Para muitos, essa pagina mais habitual talvez seja uma das
tantas3FR P X Q L G D G Hredes satiaisX §ua vaixa de e-mail, ou mesmo o suports-de pe
quisa da Google. Nao se trata mais de navegar através do ciberespago, mas samcde ger

uma comunidade. As plataformas tomaram o lugar do navegador, ou melhor, anexaram o n

% A instalag&o integra um projeto maior de Blank & Jeron que ironizavargidade e a aceleracéo do fluxo de
informacéaoonline KWWS ZzZZZ EODQNMHURQ FRP VHUR G\WN (VW DRID DDXH R
cipa o interesse sobre os artefatos e curiosidadestdat H[H P S O L | L FDitBeR inS3to@d a het.artra

cheology OXVHX GH $UWH &RQWHPSRUKQHD GH 2VORLHZ KWWS UKL]F
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vegador como mais uma ferramenta. Isso sem esbocar as possibilidades abertas pela internet

movel. 3

Com tais transformacdes em mente poderiamos compre@vidachette.org como
uma plataforma ativa, porém, n&D Lnécéssariamenteaberta no papel de trabalho de arte.
Ao acessar sua pagina, estariamos diante de uma pecadquaadmerie " uma proposta de
DUWH 7DO FRQGLomR QmR FRQILIJXUD TXDwOdaXasgroid HV P H L
WDV GH DUWH 3QmR FDWHJRUL]iIYHLV" TXH SXOX@dP D DI
especificas, notadamente por parte do publico, para serem recebidas como arte. A experiéncia
exigida ao se acessar o enderé@R X F K H WaatdviiRcUlada a atividl GH G BlJP@DR°
por conteudos hipertextuais propria dos anos 1990. Ao compreender que o compartilhamento
de dados existente na comunidade virtual, apos a popularizacao das plataformas para avatares
nao mais permite a navegacao, o sentid@wmuchette.org se modifica.

O trabalho, nesse caso, parece passar por uma transformacéo similar a institucional
zacao ocorrida com tantas outras propostas. Pecas construidas para a assimilacédo participativa
do publico, quando tornadas em objetos museoldgicos, perteXD FRQGLomR SRpW|
Q D Gériam, entdo, documentos. Sdo exemplos mais bem conhecidishos de Lygia
Clark, osParangolés de Hélio Oiticica, as correspondéncias da Arte Postal, acumuladas por
Paulo Bruscky, as fotografias e videos de performances, ou mesmo o deslocamei#o de rel
quias para a formacédo de parte do acervo do Museu do Louvre. Com relagédo ao uttimo exe
plo, ndo seria incomum nos depararmos com criticas a respeito da descontextualizacdo e
mesmo desvirtuamento de artefatos e cudtdes povos ligados aos artefatos. Ja com relacéo
a trabalhos de arte contemporéanea, a desarR SUHJLVWUR GH SURFHVVR"™ T
FUtWLFDV VREUH SURJUDPDV GH 3PXVHDOL]Doma&ifm&®LJHLU
omR 32 0XVHX psignifcav@ & &npenho de cruzar arte e quotidiano, a resposta do
mundo da arte parece HU D 30XV HDOL]D&ria eSpBcid deQrénBformacao nao
constitui novidade. No entanto, diferencas podem ser obervadas quando se trata de uma pro-
posta que mantém sua estrutura, enquanto 0s contextos a sua volta transmoam-€ o

caso danet.art

% Mais a frente sera interessante pensar em como a tecnologia mével rgetée dobrowsersobre o usuério
GH PRGR D WRUQDU R BrowserPly R HDCG5'DH HROKXRMER. WiRoXser: FRQG XWRU GR

% 0 que aqui referimos como um processo corruptor, muitas vezearédmcomo o tratamento mais adequado
a ser dado para trabalhos de arte que ndo se adégquam facilmente a institségiogioa e ao funcionalismo
educativo (cf. NASCIMENTO, 2014).
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Mouchette.org ndo poderia ser deslocada espacialmente, mesmo possuindo um en-
dereco, pois esse nao indica um ponto puramente geografico. Também néo poderga ser apr
sentada em uma redoma de vidro que limitasse o0 acesso do publico. Isso somenteiseria poss
vel no ato de falar sobre o trabalho, como € o caso do presente texto. Mas, entdo ndo haveria
proposta poética, isto €, ao escrever sobre esse trabalho ndo é o mesmo que o ato de exibi-lo

museologicamente como arte.

Na pratica, o trabalho continua em stugar’, pois o endereco permanece acessivel.
Ocorre que as mudancgas na paisagem na qual o trabalho se localiza modificam sesentido.
gue muda é o comportamenita” rede. O comportamento, 0 modo como se realizam percu
s0s, 0 modo como sédo tomadas as decisdes de trajeto, definem os significados das inform

cOes presentes na rede e mesmo a realidade de sua presenca.

Devemos compreender as transformacdes nessa paisagem tanto com relac&o ao usu
rio quanto a tecnologia. Conceber um cenario em que a tecnologia (inorganico) e o humano
(organico) possam mover-se formal e conceitualmente é necessario para enfocar minimamen-
te as metamorfoses dessa paisagem. A difusdo dos aparelhos digitais e a consequiente assim
lacdo, no quotidiano, dos produtos imagéticos da eletronica, a partir da popularizacdo dos
browsersgréficos, transformam a experiéncia com o mundo. Essa mudanca na maneira de
habitar a realidade conceitual e sensivel ocorre num nivel que merece ser pensado como de
GLIHUHQWH FRQGLomR FXOWXUDO $ FRQFHSomR GH 3FXO
eletrénica nas rotinas diarias estaria transfornéda.

Falar em cultura digital, virtual, telemética ou ciberaaltodo constitui qualquerse

pécie de dificuldade atualmente e pode soar mesmo antiguado. De modo geral, todo o cidadao
urbano encontra-se envolvido pela rede de compartilhamento de dados digitais. Mesmo que se
recuse a usar computadoresiartphonesu assistir TV, ainda habitard um mundo fortemente
ancorado nas possibilidades de troca desse tipo de informacédo. Esse individuo idealizado, que
se recusa a atuar, € bastante real e embora sua crenga de imiscuir-se da redgadigial se
trada, ela representa uma indicacdo de que a compreensao das distingdes entre esse campo C
vivénciashovo” e o que chamarRRV GH SDQWHULRU ™ DL @ emrigmds@sy WD Q'
transformacdes da paisagem no nosso dia-a-dia. Gravamos e editamos os registrog-dessas m

tamorfoses e percebemos sua aceleracdo intensa nos ultimos vinte e cinco anos. Bscrever ¢

% No correr dos proximos capitulos a palavra cultura serdasaevirada diversas vezes. E justo indicar, ja a
partir deste momento, que adotamos a expresséo usada por Brunodtaicdagdo no préximo capitulo: nagur
zacultura.
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ordenadas enquanto os ventos do furacao lhe atiram em todas as direcdes € um desafio cons
deravel. José Ramon Alcala (2003) parte das diferencas entre a "cultura aatlgaftera

atual",escritas por Roy Ascott, para conceber o seguinte paralelismo:

Cultura Antiga Cultura Atual
Representacéo Construgéo
Plano Figurativo Modelo (Padréo)
Perspectiva Imersao
Objeto Processo
Conteudo Contexto
Recepcao Negociacao
Iconicidade Bionicidade
Natureza Vida Artificial
Observagéao Acéo
Automatismo Cerebral Mente Distribuida
Paranoia Telenoia

Quadro 2Diferencas entra"cultura antiga'e a "cultura atual" segundo Alcala.

Aos poucos e em momentos dispersos por estas paginas, abordaremos algumas dessa:s
duplas. Por ora, bastam-nos algumas determinacdes concernentes a contextualizacdo da
net.art Nessa linha, as duas primeiras duplas (representacao/construcdo e plane figurat
vo/modelo) referenciam transformagfes do ambito da natureza visual das imagens. De um
lado teriamos o reconhecimento analdgico de imagens feitas em contraponto ao mundo sens
vel e de outro 0 manejo de imagens nascidas de formulagdes abstratas, sem dimensé&o. Ja no:
quatro pares seguintes (perspectiva/imerséo, objeto/processo, conteudo/contexto e recep-
cdo/negociacao), temos cambios proprios dos meios necessarios para a feitura e subsisténcia
das informagfes nas duas culturas. A primeira coluna disp6e um ente observavel num cenario
que permite sua apresentacao e apreciacao por parte de sujeitos externos a esse ente. A segur
da coluna necessita que 0s sujeitos acessem e desenvolvam processos que adquiram signific

do e contexto durante a agao.
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Para Alcala (2003), tais diferencas entre essas culturas ndo muito bem deénidas d
sembocariam em trés grandes parametros para a atualidade: (i) acesso instantaneo e planetaric
a informacéo, (ii) tempo baseado na velocidade da internet e (iii) o desafio da identidade ub
qua (omnipresente). Tendo em vista tratar-se de uma cultura nova e que deve obexecer a n
VOS parametros, novas axiologias, o autor pretende dar algumas definicbes dos modos de se

fazer arte na, com e para a rede.

Num pensamento formal acerca da arte na rede, é possivel encontrar distingées entre
diversas formas de construcado de propostas artisticas. Ao falarmos de pensamento formal,
caminhamos com cuidado e maior incerteza. Stallabrass (2010) chama atencao para o fato de
gue a falta de conjuncéo aparente entre tantas formas de arte como ja se produziu e se abordot
na Historia da Arte até a chegada do contemporéaneo, leva muitos a agarrarem-se as Ultimas
tabuas seguras do navio, mesmo depois de grande parte do navio haver afundado. Tilman
% D X P JIUWNeiGart H® néw materials towards net art D Sé¢dndd3mo a prin-
cipios formalistas, como se a analisengd art pudesse seguir a defesa da planaridade, da
plasticidade e da abstracdo. Isso ignora quetart ndo € propriamente um meio, mas se
utiliza de todos os meios digitalizaveis (STALLABRASS, 2010, p. 169).

Como podera ser notado, os parametros formais estdo longe de serem uma base para
distincao qualitativa dos trabalhos miet.art. Ha distingbes sutis entre o usoideernet como
lugar de demonstracdo de pensamento e cOMO W p UL D~ G DstiluX ie@samehtoF R Q
Certamente essaetworkndo € apenas um meio neutro e influencia no desenvolvimento do
gue é engendrado em seu ventre. A relacdo com a mitka Q H X BULhRD, muitas vezes
traz davidas por ndo ser possivel acompanhar seus avancos formais. Ainda assim, esse nac

deve ser 0 eixo para uma discussao critica.

(P Strategies of Media Aft(2000), Roy Ascott pergunta, inicialmente, pelo que seja
exatamentenediaart em nossa época e se isso seria realmente algo préprio do campo da arte
Mas se nao for, qual seria sua localizagéo intelectual e cultural? E se é arte, onde &staria
obras prima® Ascott pensa aind H R HVSHFWDGRU QmR HWHMW B U SWHHD
presenca.

Ao compreender o peso do social e a transformacéo ocorrida sobre a consciéncia do
3HV S H F W& poktas sdo proximas do que hoje muitos escreveriam em defesa das artes
baseadas na internéd®OHGLD DUW WRGD\ FDQQRW SURSHUW\ EH GH|
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rapid evolution. To be precise, is inherently unstable, incomplete and open ended, aad nece
sarily and aesthetically so(ASCOTT, 2000).

O mais importante é o processo que faz com que as praticas de arte envolvidas com
midia digital e ciberespaco apresentem essa instabilidade. Ascott faz questao de indicar uma
SPLJUDomR™ GDV SUIWLFDWH{QWRRDLY BLQEWODG®H PRG
PtQLR 3~PLGR"~ GH XobldgiEaX W& ptetiBarog \certamente, nos estender sobre
as perspectivas de um mundo pd6s-bioldgico nesse ponto. Interessa-nos observar que nesse
afinidade de arte e tecnologia, as constru¢cdes concernem muito mais a processos e sistemas
(forms of behavigrdo que a objetos e estruturtfse(behavior of forn)s Nesse sentido, oo
partimentar arte, ciéncia e tecnologia, quando somos transpassados pelas movimentacdes co
juntas de ambos os campos e isso altera profundamente a forma de nossos comportamentos.
ndo tem tanta relevancia. Devemos sim, pensar nos interesses comuns em todos 0s dominios

como consciéncia e tecnologia.

Ascott conclui o referiddVH[WR FRP D UHVSRVWD GH TXide- VH Qnm
diaat” p SRUTXH WDOYH] HVYWHMDPRY HVSHUDQGR &RU DO
metros errbneos. Talvez, com a emergéncia, interacéo e transformacdo como critérios centrais
para a selecdo, essa observacao seria div@nsayberspace, the viewer cannot be anything
less than actively involved in the creation of meaning and the fulfillment of personal exper
ence’, afirma Ascott. Desse ponto em diante, sera util observarmas 4 SHULrQ@FLD SH
nal” no ciberespaco esta irremediavelmente ligada ao que podemos chafmir| &bl
perso QDO "

Devemos estar cientes de que para todos os usuarios da internet permanece aberta a
via da expressividade. Do mesmo modo, construir uma figura publicamente acessivel, que se
apresente de maneira personal, é hoje praticamente uma exigéncia para 0 acesso a-grande pa
te dos contetdos e ambientedine Em 1996, por outro lado, iniciar um programa deenav
gacao nao significavatornar-H XPD ILJXUD 3S X B©dndontd @ falta3de @méHD
ridade com as interfaces, a extensédo da rede, a fragilidade das conexégibikdade do
novo idioma e dos novos rituais de comunicacdo e percebe-se que a via expressiva abria-se
praticamente apenas para programadores intimamente interessados em experimem@tar esse ¢

minho.

Apesar desses aparentes empecilhos, a terminologia propria da internet rapidamente

mescla-se com a do mundo da arte. Ao discursarmos sobre as primeiras experiénsias expre
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sivas na internet, os termageb.arte net.arttornam-se recorrentes. Pois ndo seria 0 mesmo
tipo de atividade? Ou possuiriam minimas difeesrem seus resultados? Alcala (2003) cria
uma denominacgédo intermediaria emid.arte web.artpara auxiliar na diferenciacéo de-a

bas, € o que chama deowser art

De modo generalista: (i)reet.arttrabalharia com uma reflexédo solaréida através de
uma programacao interativa, possuiria um ativismo iconoclasta e coletivamente participativo;
(i) abrowser arttrabalharia com uma reflexdo sobre o meio, casnftwarecomo arte multi
e hipermididtica numa especulacao conceitual; diijeb.arttrabalharia com uma reflexao

sobre arte num projeto digital formalista para a constru¢do de novas iconografias.

Por essa triade,reet-based artaracterizaria um processo de adaptacdo aos nmeeios p
ra a subsisténcia da arte. Idsites dos meios ditariam a compreensao das realiza¢des da arte.
No caso da arte produzidpor” e Jara’ a internet, tanto o0 acesso aos trabalhos e a experién-
cia do publico, quanto a génese da proposicao do artista encontram-se atrelados a liberdade de
acdo com os aparelhos, onde reside o universo digital. Um trabatied. @etem como meio
um emaranhando de meios e materiais que alicercam a tecnologia digital e mantém a internet
em funcionamento. Por essa razao, os limitesetart sdo difusos e abocanham quantas

fronteiras forem possiveis de serem ultrapassadas telematicamente.

Vivenciar uma obra de arte na rede é experimentar o contato com um mundo puramen-
te através de aparelhos. E por mais embrenhado que esteja o sujeito atual na readidade de
vancos tecnoldgicos e construcdes eletronicas, € forgcoso admitir que em Ultima andlise este
VXMHLWR OLG®OSUHRED Y89 LAMnNdo Machado (2002) ja colocava a pergunta
pelo nivel de competéncia tecnoldgica que seria necessaria para o artista realizarrsuas inte
vencdes em nossa época. Bastaria ser um usuario de maquinas complexas? Seria necessari
domina-las como engenheiro ou programador? Ou deveria negar-se a partilhar desse caminho

legitimador da tecnologia?

Machado expde que, para Edmond Couchot, os artistas de nossa época lidariam com
dispositvos XMR I XQFLRQDPHQWR OKHV p PLVWHULRVR WRW
SUHWDV" 4XDOTXHU HVSpFLH GH GLVSRVLWLYR GR TXDO
SRGH VHU FRQVLGHWHGWR XPOID FKDIGFR DVVHIXUD DLQGD TX
GRUHV HVWDULDP HQYROYLG D6 UHaiivdrde SdirviareG\NRSSeHV G H
VHQWLGR SDUD R PDQHMR FRP FRPSXWDGRUHV WDQWR |
sofia da CaixaSUHWD”’ TXDQWR RV SURJUDPDV FRQU¥WUXtG
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QD VmR-SHBHMW®NMWro de Flusser podemos ter a impressao de que o autor descreve
somente o funcionamento das maquinas fotograficas. Essa impressao talvez seja a responsave
SRU 3))LORVRIBDHAD&DL)JBRUDU HP WDQWRYV mménte/dRMroGH IR’
das universidades. Esse conjunto de ensaios € util para que os fotégrafos formem uma postura
critica frente a camera, ou melhor, junto a camera. Mas, a abertura dos ensaios de Flusser nao
se da especificamente em relacdo a camera fotografica, a imagem analogica ou mesmo ao
fotografo. Essa abertura deve ser aproveitada como janela para pensar todo nosso envolv
mento com asinaquinas inteligentésque expandem nossos sentidos e as quais ainda ape

feicoamos.

A utilizacdo do aparato tecnolégico que nos € disponibilizado pelo desenvolvimento
dos artefatos digitais pode criar a ilusdo de que dominamos tais instrumentos. No entanto, o
PXQGR VREUH R TXDO UHVLGH D VRFLDOLGDGH KX&DQD S
nhamente, assemelhamo-nos agueles numerosos povos primitivos que ndo compreendem 0s
mecanismos bioldgicos e evolucionistas que sustentam os fendmenos planetéarios, e que nem
mesmo sabem interpref@-R(DYES, 2003, p. 268). Usufruimos hoje de um confortoifasc
nante, mas nao temos consciéncia do modo como tal conforto € produzido. Segundo Dyes,
YLYHQFLDPRY QD DWXDOLGDGH XPD HVSpFLsdasGdtindd Q FR Q \
percepcdes mais intimas séo influenciadas pelos caminhos, dificuldades e facilidades da alta
tecnologia, mas o0 modo como tais caminhos séo construidos nos escapa aos utfizga- A
preta” das cameras fotograficas estende-se aos computadores, telewig@elsyers salas
de cinema, roupas, reldgios, antenas, satélites e até mesmo aos produtos alimengi€ios. Lid
PRV FRP R VHQWLGR GH 3DSDUH O K/itérs EllRskd ddeaatB éntidt S U H.

extensdo percebemos o peso desses conceitos.

N&o nos deteremos de modo aprofundado nas teorizagdéissder neste ponto, pois
nos serdo mais adequadas nos capitulos a frente e entdo tomardo maior corpo. Por hora nos
sera suficiente a compreenséao, diante dos pontos ressaltados acima, de que ndo apenas ¢
hardwareapresentav H FRPR-SRHMHWD "~ SDUD D JU nt€rtattas DdsReé-LD GR)
bém os sistemas construidos para sua interac@@lmde fato, a complexificacdo dgst-
wares 0s quais surgem ja interdependentes, e a fluidez de manejo das interfaces de platafo
mas de compartilhamento de dados muda a experiéncia cofdinmssauro doperiodo le-

roico J danet.art como éMouchette.org.
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O contato travado com a menina Mouchette, repleto de atritos e ruidos, € praticamente
0 oposto do que hoje é esperado dewehsiteplblico. E certo que trabalhos de arte podem
se transformar em documentos com a mudanga dos contextos. Talvez seja esse 0 caso de
Mouchette.ord. Sua proposta inicial ndo pode sobreviver a exigéncia, por parte das plat
IRUPDVY GH FRPSDUWLOKDPHQWR GH TXH WRGRV RV XVXil

algum modo, a ideia d@louchette.ord ndo se deixou ainda apagar por completo.

Esse trabalho é remanescente de uma conjuntura provavelmente impossiveéde ser r
constituida detalhadamente. Percorremos, até aqui, alguns tons e tracos do intrincado panor
ma das artes baseadas na rede durante o surgimento e popularizacédo da integitim®e ac
gue um trabalho deet.artlida com uma reflexdo sobre a vida através de uma programacao
interativa e possui um ativismo iconoclasta e coletivamente participativo, percebemos que a
SURSRVWD GH 30RXFKHWWH RUJ” WDOYH] HVWHM® aPRUWI
FRQVWLWXLomR GH é&6mhlhddeslifade Hihda \prenieht¥ € provavelmente em
escala maior que em 1996. Porém, o acesso personalizado a internet modifica o dialogo com
S0RXFKHWWH RUJ” GH XVXiULR SHUVRQDvikualU MiXd3sa 86 DUD S
ca, seria como retirar a cadeira de Kosuth da galeria, instala-la numa loja de méveis junto a
outras cadeiras e esperar que o publico a reconhecesse como proposta de arte. Ndo obstante
outras experiéncias sdo possiveis através dovaResD 3 0RXFKHWW RUJ" BRU SR
face remanesceWH GD GpFDGD GH SRGH VHU EDVWDQWH 3U
'LIHUHQWH GD IDFLOLGDGH H IOXLGH] DSUHVHQWDBGD SH
WH RUJ" DLQGD HJ[LJétyrasXélsaujagb pdRavVcompreéhder as informacdes ali
contidas. O desconforto de uma participacédo e interacdo ruidosa faz dessa proposta morta uma

pagina ainda viva. O que mantém nossa pergunta inicial: por que Mouchette ndo morre?

2.4 O destino encoberto

A estrutura deMouchette.org obedece a padrdes de informacao e conexdes gue ex
giam do usuario decisfes as quais hoje poderiam ser ditas arriscadas. Acessar costeudos de
conhecidos através de caminhos obscuros nédo é algo recomendavel para a satdende um co

putador, ainda que esse possua um anjo da guarda dos mais caros. Mas, em 1996, iSS0O nac
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seria um problema, mesmo para quem ndo soubesse tratar-se de um trahattertddo
descrevermos o contato conm@mepageale Mouchette.ord ressaltamos a forma de manejo

dos botBes que dao acesso aos conteudos distribuidos pela estrutura do trabalho. O usuario
poderia ir diretamente para os atalhos presentes nas palavras do questionario e a partir desse
ponto explorar outras imagens. O menu inferior traria um numero maior de possibilidades
para se aventurar pelas ideias da jovem artista. A acdo imediata seria a acao de apertar os
tbes. Mas, o usuério da pagina dificilmente faria exatamente assim, pois algo retira a possivel

inocéncia do amadorismo da menina de quase treze anos: 0 som.

Sem o prévio conhecimento da autoria e das intences da pagina ou sem alg#m conh
cimento sobre a existéncia de trabalhos de arte projetados exclusivamente para a internet, o
VRP TXH DFRPSDQKD D SiJLQD LrriafalgDn reégdios® ©R Hse¥K ehdé/ W H |
ros e gemidos poderiam pertencer a uma crianga de doze anos e quakjvevelariacon-
teudos erdticos, talvez pornograficos. Ainda assim, a pagina inicial ndo possui a agelacéao v
sual de enderecos que promovem essa espécie de conteudo. Na verdade, ndo ha muita clarez
a respeito do que haveria disponivel nesses caminhos. Acessar os botdes seria uma atitude
praticamenteis cegas. A decisdo € entregue para o usudrio. Caso ndo possua conhecimento
mais consistente desse trabalho de arte ele sera guiado pela curiosidade, fruto da atracéo ou d¢
repulsédo que essas imagens e esses sons lhe causam. Caso possua tais conheciméentos, 0 ust
rio se esforcara para direcionar seu trajeto através de decisfes com objetivos exteros a exp
riéncia com o trabalho. Esse seria 0 caso de um pesquisador interessado em explorar os con-
teudos, que apoOs diversas visitas, escolhe os trajetos possiveis de acordo com um plano de

observacao prévio.

Ambos os modos de entrosamento com a pagina sofrem abalos com a proliferacédo das
plataformas para avatares. Hoje, ao abbrawserH DFHVVDU SORXFKHW&H RUJ
Iho preparado pelo préprio programa de acordo com as paginas recentemente vis#as, por
xemplo, a conversa ja se inicia de modo diverso do esperado quando da época em que a pro-
posta foi postanline (VVH VLPSOHV GLUHFLRQDPHQWRY$RD oSTRUW
serve bem para demonstrar como o usuario da internet atualmente assume, consciente ou nao
R SDSHO GH XPD 3SHURQD YLUWXDO" H S~EO

A procura por conteudos passa, agora, por um fluxo mais potente e de sentido inverso
ao experimentado em 1996. Se acima dissemos que 0s usuarios sao direcionados para dados

agora devemos apontar para a possibilidade dos contetudos procurarem usuarios. As platafo
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mas de pesquisas, como a Google.com, permitem que conteddos encontrem usuaees adequ
dos. Diretamente ligados a essas plataformas, os avatares, perfis ou contas caracterizam o
usuario, por seu histérico e frequéncia de ac¢des, cpnamotor” de espécies especificas de
conteudos. Desse modo, o usuario que¥tingido” por Mouchette.org possuira tanto um

nivel de objetividade na experiéncia, quanto curiosidade e atracdo. A rede de conexdes que
tornou vigente o encontro entre um perfil e uma péagina é mais certeira e imperceptivel que ha
vinte anos. Em todo o caso, desfaz-se a possibilidade de navegacao, de fruicdo desinteressads
e gratuita. Em suma, néo ha fortuitos raere

Ja em 1996, apos o primeilck, redirecionado para outra pagina, o usuario pode en-
contrar-se em um ambiente tdo cru quanto o anterior. Poucas informacdes e a mesma aparén-
cia de improviso. O contrario também pode ocorrer. Apresentado a mais possibilidades textu-
ais 0 usuario tenta compreender os conteldos e nota que lhe sdo permitidos novos caminhos.
A cada momento as escolhas pessoais tornam-se mais importantes para a fruicdo do trabalho.
Um caminho pode ser indicado por uma palavra, uma letra, um sinal, uma minascula imagem,
ou pode mesmo estar escondido em algum ponto da pagina. As expectativas para com cada
uma dessas escolhas dependem do modo como o proprio usuario se sente atraido por um ou

outro possivel caminho.

Figura 5. PintVFUHHQ GH 3 VT XHOHWWH’ ODUV\ABQEPF 1IHGGDP 30RXFFK
Fonte: <mouchette.org/squelette/index.html>.

3" Nessa pagina, o movimento do cursor dispara a animagao de wefeEsqdpds percorrer a extensdo daipag
na, percebe-se que ndo ha mais botdes por onde continuar a trajetoriag eesiterdativa de retornar a pagina
anterior ou cortar o caminho.
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Alguns desses trajetos podem mesmersebecos sem saidgFigura 5). Apos la

guns atalhos, simplesmente ndo h4 mais botbes para apertar ou indicativos textuais de por
onde prosseguir. Nesse caso, 0 usuario poderia sentir-se frustrado e abandonar a p&gina, pod
ria sentir-se desafiado e retornar as informacdes anteriores para um esforco de compreendé-
las, poderia agregar-se a essas trajetérias e torna-las um habito, ou simplesmente desistir do
caminho e fechar a pagina. Ao pensarmos que a maior parte dos atalhos ndo séo indicativos
diretos do que nos aguarda na pagina seguinte, ha grandes chances de as imagens surgidas r
tela tornarem-se expectativas frustradas. Caso o jogo de Mouchette fosse impedatigue se
gisseXP 3 SRQWR ILQDO" FRP R FXPSU LeRisteptdsRa partir d& pagimav D V
inicial, o usuéario-jogador estaria fadado a ser sempre derrotado. Felizmente, esse nédo € o pon-
WR SRLV VLPSO Heid ¢rineW HO RRONRDKJi B SiJ Lagdpefm Roiy ed Q L I L F

cada parede intransponivel desse labirinto ha pecas da brincadeira.

Os formulérios de contato, as caixas de conversa e o0 endereco de e-mail de Mouchette
aparecem em grande parte dos trajetos existentes no trabalho (Figura 6). Essa énafiia alte
YD D VHU FRQVLGHUDGD FRPR XPD HVSpFLH GH 3SRQWR
PHVPR TXH QmR VHeh® gamhéDAp63 Grieertdier ds formularios ou enviar e-
mails, o usiuULR DGHQWUD RXWUR QtYHO GH FRPXQLFDomR FF
devemos manter em vista a diferenca entre a decisdo de preencher os formularios gor intere
ses externos a experiéncia com o trabalho e a mesma acdo tomada objetivaments-como re
posta aos pedidos de contato e aos dados presentes na pagina. O convite para uma convers
com a estranha figura de quase treze anos de idade surtiu efeito em um sem numéro de usu

rios e visitantes, antes e apds a notoriedade do trabalho e a revelacéo da autoria.

Alguns dos atalhos presentes nas paginas de formularios podem levar o usaario a p
JLQD GH FDGDVWUR GD SO BPWsd setisPumalexpexidnbiaidacsiter e J
VD GH GDU UHSRVWDV RX IDJHU SHUJXQWDV SDUD D 3SHU"
no site seria possivel agregar paginas e outros conteldos e possuir uma area restrita para ed
cao. Nesse espaco, para a interagdo do usuario, um conhecimento técnico de cones séo des
nhadoswvebsitegorna-se necessario. Com a posse de tal conhecimento seria possivel agir so-
bre a estrutura formal das pAa QDV DLQGD TXH QmR VHMD GDGM®D D OLE
WUR™ GH 30RFKHWWH RUJ" P Doveviaigéni® DovistididlasHoalb Usudnd.L Q D

% <www.edit. mouchette.org/>
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Sem ignorar essa porta aberta pelo trabalho, escolhnemos nos ater aos formulariosigue perm
tem o didlogoFRP D 3*SH WDRQ M KX BK\HW W H

¥ - | (Here are the presents Lreceived from the fan-club) o
= - . ’( - ~
e Are you really 13 years old?
My international - o4 i m ?
fan-club How does it feel to be already so famous
These are the questions-people always ask me and I always answer rightaway
and personally. So if,y.nuwm ask me something, don't hesitate, this is just
How to become the right time and-place ~— - ~—

and your email ?

Do you want to beé'Tnember of the email fan-club ?(You will receiye"email about
mv nundatec) Vec No X

Figura 6. PrintVFUHHQ GH 3)DQ" ODULQH 1HGGDP 30RXFKHWWH R
Fonte: <mouchette.org/fan/fanpage.html>.

Apoés o primeiro contato, torn&H SRVVtYHO 3FRQYHUVDU saRP D V
OHVPR TXH QmR VH WUDWH GH XP GLiORJRoueH2teHdDt@ &8 HP 3¢
mesmo tempo seduzir e constranger esse usuario. Meses apds o preenchimento des formul
rios ela ainda pode enviar mensagens ergticas ou sedutoras. Sua imagem, que aparece la
bendo o ecrd do computadoigira 7), como fundo para um dos formularios, € um indicativo
do jogo promovido entre a ideia de uma pessoa do outro lado da tela e a falta de dimensao

insuperavel dessas imagens sintéticas.

O erotismo frio desse jogo se acentua quando as imagens grudadas na telasao envi
das ao usuario como contetdo pessoal e Unico. Ao acessar 0s atalhos presentes em emails d
Mouchete, o conteudo somente pode ser visualizado uma vez, de modo que, na tentativa de
um segundo acessoD SiJLQD H[LEH PHQVDJHQ Vactedde LgQeKartxoD V"~ F
contetidos serdo encaminhados em breve para e-mail cadastsigo no

Durante os quase vinte anos de existéncia dessa proposta uma quantidade razoavel de

pessoas tornou-se fa dessa personagem e atuante em reftificchette.org. Dezenas de
paginas relacionadas foram criadas, algumas ainda antes do aparecimento da autoaa do trab
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Iho. Algumas paginas como a loja virtual, acrescentam mais elementos ao jogo de autorias do
trabalho. De fato, toda a informacéo tanto poderia ser quanto ndo ser produzida pela autora
hoje declarada (Figura 8). Assim também ocorre com grande parte dos conteldos agregados a
pagina apoés o inicio de seu funcionamento efetivo. Nesse sentido o usuario tornou-ge mais u
dos muitos pontos apropriados por Neddam para a constru¢c@dadehette.org. Até as

Gltimas paginas deste texto 0 modo como ocorre essa apropriacdo do usuario deva-ser clarif

cado.

Finally, I can come that close to you

Do you also want to come that close to me?
Yes ® No ®

Put your cheek

on the monitor

How does it feel ?

S —
if you want to come even closer

Figura 7. PrintVFUHHP GH 3)OHVK DQG %ORRG" ODUWLQH 1HGGDP 30
Fonte: <mouchette.org/flesh/tong.html>.

Mas, ainda que nao esteja elucidado o modo como essa apropriacdo dos Usuarios por
parte do trabalho ocorre, podemos afirmar quRIAQLQD DWUDt[R2 &b, YrigshipQ W H \
gue soubessem das condigGes reais do trabalho de arte, ndo poderiam negar-se a estranha sel
sacdo de que existiria naquela pagina uma pessoa 24h disponivel. Ainda hoje, receber uma
mensagem erotica de Mouchette causa estranheza, embora néo pelas mesmas razées que
causava em 1996. A disponibilidade da personageime ha vinte anos, é provavelmente a
responsavel por esse desconforto. E essa talvez seja a caracteristica erética mais marcante en
Mouchette.ord, a obrigacdo permanente de atender o usu@ifiwilmente a percepcaa-
ceita posicionar uma voz ndo humana a frente de uma voz humana. Sabemos que se trata de

um trabalho de arte e que ninguém além de muitos computadores precisa acordar para atende
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cada acesso. Mas, essa sapiéncia ndo torna as imagens de carne viva apertada contra a tel
menos humanas. A crianca preza na imagem, disposta e acordada a qualquer hora, todos os
dias, talvez tenha ganhado mais reconhecimento de sua personalidade que a propria Martine
Neddam.

silouchette ra v s Hop s

WELCOME PRODUCTS ABOUT

WHO AM I? WHY A FANSHOP?

| am Sylvia, and | am Mouchette.org 's biggest fan.
Like young Mouchette | am an artist, and with this shop | express myself through
Mouchette's universe, while paying tribute to her.

| have loved Mouchette ever since | first found her, many years ago. She has
given me so much, and now | want to give something back. She has been a
constant inspiration to me, and therefore | would like to tab my own creativity in
a way that pays tribute to Mouchette in a beautiful way. Mouchette has put a link
to my shop on her website, which is the biggest honour of my life. | am deeply
thankful to her.

This fanshop is completely safe (using PayPal for payments) and | guarantee
you a good product! If you would like to to contact me to make a remark about
the webshop or just to learn more about me and my art, then send me an
e-mail

| would very much appreciate your opinion as well, or even just a simple hello!

Thank you for visiting my webshop. Best, Sylvia

Figura 8 Print screenGH 3)DQVKRS” ODUWLQH 1HGGDP 30RXFKHWWH R
Fonte: <shop.mouchette.org/about.html>.

E fato que mergulhar ou navegar por essas paginas tornou-se algo bastant& improv
vel. Esse € um trabalho que exige tanto o poder de escolha daqueles que lhe acessam quanto
disposicdo e o habito com as interfaces mais basicas de contelides Mouchette.ord
ressalta uma palavra fundamental para a compreensao da experiéncia com as rades de co
partiihamento de dados, a deliberacdo. Escolher entre dados disponiveis, conteudos que ten-
tam |he atingir, entre trajetos possiveis e acessa-los, é conferir valor e tornar visivel aquela
informacédo.- XQWR D QRVVD SUL Pd&ue WMBucBdtid) ia¥ avrDsesjGrialJa
partir desse ponto, a palavra deliberacdo. Ambas aparecerdo repetidas vezes até o final do

NOSSO passeio e veremos que sua presenca ndo é dispensavel nesse discurso.

¥ (P VXD GHVFULomR D SiJLQD GD ORMD YLUW XD OJGH Q@G F # HG\DVBIUW/UL
PLULP TXH SUHVWDULD XPD KRPHQDJHP D HOODDRPDWIFVDEY GD IHLWXUD
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Trabalhos de arte construid&om” e Jara” ainternet somente podem ser absorvidos
através da mediacao de aparelhos, dos quais desconhecemos o completo modo de funcion
mento 3 F D19 D M.\@ &t¥ de escolher os botdes, ou os caminhos, ou os links e todo o con-
teudo que sera exibido no ecra, obedece as possibilidades ja inQcExas 3 F B U [HOMe V-’
operamos. Ainda assim, tal atitude ndo é nula, tampouco é tomada plenamente ao acaso. O
que fazemos ao tomar decisGes sobre dados disponiveis € mescla-los para produair inform
cdo nova. Na experiéncia com os aparelhos e as imagens geradas por eles nés prduzimos
novo deliberadamente (FLUSSER, 2008, p. 33).

O ato de deliberar tem se esmaecido a medida que o fluxo de dadeb toana-se
mais relevante que o0 acesso a esses dados. A producéo de informacao, ou o sentido de info
mar, perde terreno para o poder de promoc¢édo de dados manipulaveis. Num cenario em que a
informacdo permanece viva apenas enquanto é movimentada por interessados, a manutencac
do sentido de um dado elemento se da em grande parte pela pos-producéo. Recortar, montar,
colar, mixar e compartilhar sdo chaves mais eficientes para abrir as poselsqee a gea-
cdo de novos conteudos. O que se produz ja ndo é tdo importante quanto aquilo gete escolh
mos como informacao prépria para nos representar. Esse parece ser o sentido forte do termo
3FRPSDUW Ltakdad¢. CQnipaidilhar torna-se o0 mesmo que representar-se. Deliberar
sobre as informacdes que escolhemos para nos representar é o desafio para os usuarios d:

internet.

Entre o individuo consumidor de imagens e o deliberador de contetdos publieos hav
ria uma estrada longa, mas condensada nos ultimos sessenta anos. Numa sociedade espetact
lar encontrariamos o dominio das midias de massa num sentido especifico em direcdo ao pu-
blico: poucos individuos apertavam bot&es e tornam informacdes privadas em publicas, isto &,
publicam informacdes. Muitos individuos apertam botbes e tornam privadas as informacdes
publicas, isto é, privatima informacdo (FLUSSER, 2008, p. 36). Com a popularizagdo do
acesso avebe dos aparelhos de registro de baixo custo, a situacdo se inverte. Ha a-possibil
dade de que muitos individuos apertem botdes e publiqguem informacdes, mas ndo sobram
muitos individuos para privatiza-las. A formagéo resultante desse movimento de publicidade
VHP SULYDWL]DomR SRGH VHU FIKDbARDE®BHB @GMH:EXYBPOG R KD
]DGD” TXH LULD GD PtGLD GH PDVVD SDU&nddtele@miueada HW F
Mas, nesse momento, importa atentarmos para o fato de que o crescente poder de escolha so
bre quais dados promover acompanha um distanciamento ainda maior dos processos referen-
WHV DV GXBVHWDNDVYXH I|RUP DHardwaie B $oBvaw BdeeRcente-se



55

ainda o desconhecimento do modo como acontecem as ligacdes entre os computadores e, en-

tdo, a internet mais parece ser uma makigs GH *BNIHWD V"

Exercitar o poder de escolha sem o conhecimento do funcionamento dos programas e
dos aparelhos € manter a criacdo por deliberagdo. Assim como o fotégrafo disputa com os
limites ja inscritos nataixa-pretd, no programa do aparelho, para produzir imagensoimpr
vaveis (FLUSSER, 2011, p. 53R *QDYHJDQWH ~ SURP Rodrd gekaD infoad V HV F

céo nova.

ODV GHQWUR GHVVD 3QXYHP GH GDGRV’™ rfdriaBaoW RP D |
comunicar? Como saberiamos o que € uma informacdo nova e uma redundante? Cemo delib
rariamos diante de tudo que nos é ofertado? Flusser propde que sob os fios transmissores e
UHFHSWRUHY GH LQIRUPDomR VH DSuMXYUHDWDRR IILOWWRW
DVVHQWDP VREUH RV ILRV VHHEEDPRNDFHFH)WXUD 0P BRN WD"
DP VREUH RV QyV QRV FUX]|DPHQWRYV GRV ILRV Gith LQIRU
LQWHUQD" 7XGR TXH filidscddria isf@ndad¢dy lho@aHELRSSER, 2008, p.

118).

Na visdo de Flusser, sobre o destino da sociedade telematica, ou biotelemétea, os v
lores tornarseiam irrelevantes. Diante do extenso automatismo da circulacdo de deaslos, de
tacarseia o poder humano de veto, de dizerndibH PDQHLUD TXH GHSRBLV GD
matica, deixamos de ser censores, ma@ ¥dL Q X D P R (FMUBIHRXZDEB\p. 124) sE
tariamos, assim, numa estranha posicdo. Possuiriamos a liberdade de dizer ndo, de vetar. No
entanto, ndo poderiamos vetar todas as alternativas, pois isso seria promover uma estagnacac
impraticavel quando a comunicacdo baseia-se num fluxo ininterrupto e na anulacas das di
WKkQFLDY 6RPRV HQYROWRYV SHOD QXYHP Ghel@®@@iVvV H (

se chocam, ou sdo atirados, contra nos.

Se ndo navegamos mais pelas informacdes disponiveis € simplesmente por possuirmos
cada vez mais apagada nossa possibilidade de deliberagédo, de fazer surgir informagao nova,
ou ainda, de criar ruido. O receio continuo de abandonar as linhas seguras da interéace conh
cida do mundo que nos é dado é um receio justo. Mas, quando seguido, impede a criacdo e
choca-se com o desejo de estabelecer um destino através da escolha. O receio d& escapar

programacao é contrario a livre escolha.

O exercicio do poder de deliberar € um dos principais eixos presentes no trabalho

Mouchette.ord. De inicio, o trabalho envolvia o espectador como um convite, uma proposta.
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Hoje, tal proposta estaria mais proxima do desafio. O desafio de navep@W UR & H 20R
FKHWWH RUJ" RV GDGRV QmRcérFelha bn&ior part¥ dogahsiteRatud RP R R
mente. Mesmo para sair da primeira pagina do trabalho, alguma escolha deve ser &ita. A d
cisdo sobre qual botdo apertar é ainda mais relevante quando pouco se sabe sobre os efeito:
contidos nesse botdo. Quais mecanismos serdo disparados apés o clique? Quais imagens to-
maram a tela e quais sons surgirdo apos os gemidos e uivos da pagina inicial? Seria possivel
deduzir exatamente o destino com apenas algumas indicacdes textuais talvez falsas? Como

aceitamos seguir por portas cujo destino nos é encoberto?

O exercicio da deliberacdo € sempre algo arriscado, exatamente por estar sujeito aos
limites de nossos desejos e por tanto suscetivel de dominio pelo que nos atrai. Seria possivel
desejar o desconhecido? A curiosidade responderia sim. Mas somente SOomos Curiosos atraves
de expectativas, ou seja, pelas esperancas de que algo desconhecido se assemelhe positiva o
negativamente a outra experiéncia vivida. De todo modo, trés possibilidades podem ser ditas.
A primeira € o caminho seguido pelos navegantes na antiguidade, atraidos pelo sedutor canto
das sereias. Inebriados por suas vontades, terminavam por serem devorados. Quando acord
vam do encantamento, pouco podiam fazer. No segundo caso, encontramos Alice (CARROL,
2002), atraida pela curiosidade da informacéo incompleta (veladura), segue o coelho para um
mundo no qual suas regras de nada Ihe servem. Subtraidas suas bases, ela deve adaptar-s

continuamente, do contrario, permaneceria numa mesma sala eternamente.

A terceira possibilidade € a do escravo fiel.

O cativo nunca é acorrentado. Nao precisa disso. Como é fiel! Renelgatema-

te em si mesmo o rei negro despojado: é apenas um escravo feliz. § @ntreia,

tanto, ele sera libertado. Quando estiver demasiado velho para valer sua alimentacéo
e suas roupas. Entéo Ihe sera concedida uma completa liberdade. Durante trés dias
ele se oferecera em vao de tenda em tenda, cada dia mais fracimEladerceiro

dia, sempre bem comportado, ele se deitara na areia. Eu os vi assimyemajub

rer nus. Os mouros assistiam a sua longa agonia, mas sem crueldadeefinos

mouros brincavam ali, perto daquele escuro trapo humano, e toda a manjei iam

se ele ainda se mexia, mas sem se rirem do velho servidor. Aquila eatardem
QDWXUDO GDV FRLVDV (UD FRPR VH OKH KRXYHVVHP
GLUHLWR DR VRQR Yi GRUPLUY 6HPSUH HVX\HiQ ®ISGR
nas uma vertigem, mas ndo a injustica, que, esta sim, € um tormento. S&lcado

sol, recebido pela terra. Trinta anos de trabalho, e, depois, o direitocae adarra.

§ O primeiro que encontrei assim, ndo ouvi gemer: mas ele naguirtbaa quem

gemer. Adivinhei nele uma espécie de obscuro consentimento, como ontito m

nhés perdido, sem forgas, que se deita na neve e se envolve na negeus e-

nhos. Nao foi seu soffimento que me impressionou: néo creielewefresse. Mas

na morte de um homem um mundo desconhecido estd morrendo. E etgomeap

va que imagens estariam se apagando em seus olhos. (SANT-EXUPEERBY p1

81-82)
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Ser seduzido por uma idealizacao travestida de satisfacdo é decidir seguir um caminho
pautado por regras que desconsideram o Outro. Os navegantes inebriados pelo camto das ser
as sao como um piloto que fecha os olhos ao volante e espera que a estrada seja exatament:
COmo a que surge em sua imaginacao. Ele ainda toma decisdes, mas ignora que as ruas sao ur

programa do qual ele ndo pode fugir por ignorancia.

Ceder a curiosidade de completar uma frase pela metade sem antecipar seu possivel
significado é o risco que corre Alice. O significado contido na frase pode ser absolutamente
avesso aos seus habitos. Assim acontece a aventura do mundo das maravilhas. O absurdo so
mente assim aparenta ser por desobedecer toda a programacéao a qual Alice estava habituada
A escolha de seguir um indicio é uma escolha bastante consciente. O equivoco da escolha de
Alice estd em pressupor que o significado velado, ou parcialmente desconhecido, da pressa do

coelho, esteja contido na programacao de seu mundo.

A desisténcia do escravo liberto talvez seja a alternativa mais assustadora. Escolher
nao escolher ainda é escolher, porém, nega ao Outro todos 0s cruzamentos possiveis de seren
efetivados em partilha. A quantidade de trajetérias e conexdes que desaparecem quando um
sujeito imiscui-se de deliberar ndo € mensuravel. Abidcar do poder de deliberar, mesmo que
nao se saiba o destino contido na escolha, € impedir o aparecimento do absurdo, do novo, do
improvavel. Acreditar no esgotamento dos possiveis € 0 mesmo que acreditar numa vivéncia
absoluta. Em suma, a ilusdo da sabedoria € uma crenca perigosa. O aviso de Peter Pan deveri:
funcionar também nesse sentiddlo. You see children know such a lot noW KH\ VRRQ GR
believe in fairies, and every tmP FKLOG VD\V u, GRQYW EHOLHYH LQ
VRPHZKHUH WKDW (BEAGRIE, 1I8IRHBEEHDG

O sujeito capaz de deliberar mesmo com o destino encoberto pode fazer surgir info
macao nova, isto é, realidades improvaveis na programacao em que se encontra. Para que ess
alternativa esteja disponivel é preciso sempre negar o que ja se sabe, questionar o que esté
dado, com vistas para um mundo ainda por programar. Sob a o6tica do deliberador, a ficcéo €
sempre composta de verdades inabituais. Em outras palavras, no contexto criative- fadas r

almente existem.
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3 O LABORATORIO DE APARELHOS PROGRAMADOS

&RQYHUVDV FRRYDD¥*&ODUN

Abandone a esperanca de conter a narrativa.

Essa poderia ser a epigrafe para muitos trabalhostdet Ao adentrar os comodos
instaveis de qualquer endereco da supervia informacional, o viajante deve estar preparado
para ouvir discursos encadeados de maneira inconsequente e aceitar proposicoea-inverific
veis. Nesses enderecos ndo ha distincdo entre palavras e imagens e todas as superficies podel
ser portas, janelas ou interruptores. Caminhar pelas salas ndo € como pisar em terra ou no
concreto, mas sim sobre botdes do panico e ativar alarmes, abrir buracos no encanamento,
alterar a iluminacdo com o som dos sapatos, encostar acidentalmente num jornalsantigo e

guecido num canto e acordar em outra casa.

Esse é um mundo composto por fragmentos dancantes que se rebatem e se grudam
para formar aparéncias momentaneamente identificaveis. Representar ou descrever as cenas
gue espocam na tela como quadros de uma pelicul&ddlaQ X P D V dadavre Bxqisl
uma tarefa desafiadora, quica irrealizavel. Chamarmos as composi¢fes visuais sintetizadas em
telas de computadotabletse smartphonesGH 3SiJLQDV" SRGH PHVPR WRPD
quando pensamos na continuidade decadéx Numa aproximacao sincera, poderiamos pen-
sar ndo nas paginas de um livro ou de um caderno de notas, mas em félios soltosaarremess
dos para o ar pelo desespero de umtesaue perdera sua linha de raciocinio. Certo é que o
desespero desse escritor poderia ainda condensar esses folios soltos. Como um mapa-mundi
em que a representacao bidimensional do planeta terra distorce a realidade para adequar-se ¢
possibilidade técnica, a encadernacdo desse aglomerado de folios soltos se pareceria com um
HVWUDQKR GLDJUDPD TXH 23ID] D YH]" GH GLVFXUVR

Em 1958 Willian S. Burroughs (1914-1997) finaliza a insolita série de reflexdas publ
cada como romance sob bW X O RakédLuhch 2nodo como esse livro foi formado nédo
seria incomum para a literatura, a primeira vista. Seu parto tem inicio em 1953, quando o au-
tor residia em Tanger, no Marrocos. Atraido pelo baixo custo de vida e a pouca repressao ao

consumo de drogas e a prostituicdo homossexual, Burroughs permanecera nessa cidade entre
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1951 e inicio de 1958 (PAULINO JUNIOR, 2004, p. 56). Durante esse periodo, seu vicio em
morfina e heroina atinge um apice quase fatal. Como o proprio escritor conta no prefacio do
livro, ele praticamente ndo abandonava o quarto alugado onde residia junto ao lixo e ampolas
vazias, ndo tomava banho e quase néo recebia visitas (BURROUGHS, 1992, p. 8)sAinda a
sim, em delirio, raciocinava sua alarmante situacéo e analisava o sistema do trafico e do vicio.
Durante cinco anos escreveu esporadicas cartas, denomioatiass para o poeta amede

no Allen Ginsberg (1926-1997). Nessas correspondéncias pensava seu estado e seu desting
como se fosse uma personagem a executar um roteiro improvavel e pouco sequeneial. Gin
berg vislumbrou nos textos sinuosos das cartas o seu grau literario e por fim convenceu Bu

roughs a romper seu encantamento e tratar o material como passivel de publicacao.

Submerso nas tentativas de se livrar do vicio, entendido por ele como doeRga (BU
ROUGHS, 1992, p. 10), enquanto questionava as possiveis saidas expressivas das missivas
redigidas em estado de embriagués, o autor institui um iMdPe@ WH PpWRGRuGH HVF
up”’

Seria injusto creditar unicamente a Burroughs a criacdo degs8 RG R cBtRip'V R 3
oureFRUWH XWNa&kéd DuecR HPMR QHJD D LQIOXrQFLD GD FROD.
IDJHU XP SRHPD GDGDtVWD" GH 7ULVWDQ 7]DUD H®HVPR
legas agregados no movimeiseatnik(PAULINO JUNIOR, 2004, p. 63). Mas, o que o autor
GHVHQYROYH SDUD D OLWHUDWXUD p XP SBUHHPED®BDOKDP
G R~ F BvBs €lementos de maneira que dé a impressdo de um todo sem deixar de valorizar
o fragmento. Apos esse primeiro sucessdddGR FRP ReuPypW R&ERUURXJIKYV SDV
a aprimorar a composicao fragmentaria como possibilidade de construcdo de uma aeva narr
tiva, altamente ligada com os avancos tecnolégicos da comunicac¢do. Volumed berSoft
Machine” (1961), SThe Ticket That Explodéq1962) e Nova Express(1964), demonstram
esse interesse, mas sua origem talvez seja melhor observada na maneira como as figuras da:
PDTXLQDV VmRNak&dDWERGDYV HP 3

O estudo das maquinas de pensar ensina-nos mais a respeito do d ieleqo-

demos aprender por métodos introspectivos. O homem ocidental estetngomo

numa série de artefatos. Alguma vez ja injetou coca na veia principal?i@&iend

cérebro, ativando conexdes de puro prazer. O prazer da morfina éceaasyisocé

se ouve por dentro depois da picada. Mas cocaina é eletricidade no céeeteo, e
cessidade de cocaina afeta apenas o cérebro, uma necessidade sem corpe-e sem se
timento. O cérebro carregado de cocaina é uma maquina de fliperama desegntrolad
piscando luzes azuis e cde-rosa num orgasmo elétrico. O prazer da cocaina-pod

ria ser sentido por uma maquina de pensar, como as primeiras pulsagdegeéda r
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nante vida de um inseto. A necessidade de cocaina demora s6 umashpoagas
enquanto se estimulam os canais por onde corre a droga. Evidentermaiititos
da cocaina poderiam ser produzidos por uma corrente elétrica que ais/aasis
proprios da droga... (BURROUGHS, 1992, p. 33-34)

A expressac*PiTXLQDV GH SHQVDU ™ GL] PieMbR c@riplekold O HY k
para a visdo de Burroughs sobre um mundo novo, no qual a distingdo entre 0 humano e o néo-
humano liga-se mais ao desejo e ao medo que as capacidades de criacao e interpretacao. A
tes de pensarmos diretamente sobre o valor da aproximacéo entre humanos e nao-humanos
devemos observar uma das@Xo}HV PDLV FR QakédNWH QR HVO®PH KRP{QL
dirigido por David Cronenberg, lancado em 1991. Essa ndo se trata simplesmente de uma
adaptacao, mas de um mergulho no universo narrativo do livro. A certa profundidade, fatos da
biografia do escritor’’ personagens, falas e passagens inteiras, que ndo constam no livro, sdo
desdobradas pelo esforco critico do diretor. De todos os desdobramentos de Cronenberg na
pelicula, interessa-nos especialmente o tratamento dispensado para as maquinasi-datilograf

cas.

O roteiro do filme apresenta a personagem Bill Lee como um exterminador de insetos
gue almeja ser um escritor. Convencido pela esposa, Bill vicia-se no inseticida que leva para
casa. Para evitar contrair mais problemas no trabalho, a personagem procura Dr. 8enway
LQLFLD XP WUDWDPHQWR FRP pQRHD QHKEBEIDN k G FS D UFBKILDLP GGl Y
vivencia alucinacdes cada vez mais criveis. ApOs assassinar sua esposa, Bill descobre, em
daORJR FRP XP PRQVWUR VHQWDGR DR EDOFmMR GHi-XP ED
WDU WDO WDUHID 2HndrzbbeG R6D ORIEDVSMDUD DHGLJlAY UHOL
omR”™ HQTX D& Runth@ahia picotada e intercalada por momentos de lucidez, nos

quais retorna de sua missao.

Durante os lapsos de lucidez, os relatorios de Bill se apresentam como folhas soltas de
um livro, embora seja um livro escrito como relatérios durante os delirios provocados pela
SFDUQH Y % LOO Qerelatdridssdegrdopviddpunho, mas o faz em sua maquina
datilografica, a Clark-Nova. Na fantasia de Cronenberg a maquina surge como uma-person
gem com voz ativa, que influencia e mesmo dirige acdes do protagonista. Através da voz da
Clark-Nova a misséo de Bill parece real. Como uma mensageira do mundo da escrita, do

mundo da ficcdo, a maquina datilografica abandona o seu papel inanimado e afirma que so-

9 Como a morte da sua esposa, Joan Vollmer, no México, em 1951 ringadbira de Guilherme Tell com a
maga, na qual a maga é trocada por um copo de vodka e o arco e flaatmarpeolver (COSTA, 2013, p. 28).
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mente através da conjuncdo carnal com o aparelho seria possivel ao escritor levar a cabo sua

obra.

Com um misto de artificial e organico, de metal, plastico, tinta, fluidos e qftfitina,
LQVHWR OLELGLQRVR GH &TR@IDOEHQYIEQWRUSR B XPURX
dialogos com humanos, presentes em sua lucidez ou concebidos em suas alucinagbdes, as
versas de Bill com Clark-Nova demonstram uma intimidade fisica e mental que serve como
PDLV XP UHFRUWH QD VMKeketin@QrichD SLFRWDGD GH 3

(QYROWD SHOD H[SUHVVMR 3Movx de@rbnsSdHqRe/Ddtii¢sid D &
entre a datilograficae®D FDQHWD p D FRPSOH[LGDXXHAXE@RGH ¥RP DI
QRV FULDP 3PIiTXLQDVY SHQVDQWHYV" H HODV DGTXdaJHP St
tus mais poderoso que o de meros objetos.

1R HQWRIlaranta Contra-ataca 9 L Glp$der tem como alvo a relevancia e as
FRQWUDGLO}HV GDV 3PiTXLQDV LQWHOLJHQWHVFIlusSSRUpP
o homem sempre utilizou maquinas organicas e inorganicas para potencializar as funcdes de
suas ferramentas naturais. Utilizamos animais de carga para ultrapassar os limites de nossa
forca, pombos correios para quebrar distancias velozmente, cdes guia como compensacéao de
viséo falha, sanguessugas para acelerar a circulacdo sanguinea. Do mesmo modo, a alavanc:
compensa nossa fraqueza, o telégrafo ultrapassa os passaros, 0s 6culos corrigem a visao. Nc
entanto, as sanguessugas continuem imbativeis em alguns aspectos, as alavancas nao puxar
arados sozinhas, as linhas telegraficas sao custosas e 0s 6culos ndo escolhem o caminho mai
seguro. Numa nova mudanca de 6tica, ndo controlamos facilmente os animais, eles possuem
alto nivel de imprevisibilidade e seu manejo para a realizacao de tarefas € problen@atico. M
quinas organicas (inteligentes) sdo mais complexas que maquinas inorganicas (estupidas).
3 (\W\We o motivo pelo qual, desde a Revolugcao Industrial, se comecou a prescindir\de’
(FLUSSER, 2013, p. 47).

Reproduzir maquinas que reproduzem comportamento, executam funcdes objetivas e
estendem nossas capacidades fisicas e mentais € mais simples quando se trata de maquina
inorganicas. O maior entrave em seu engenho esta em encontrar arranjos que estendam nossa

capacidades mentais, juntamente ao nosso poder de tomar decisdes. Quando Flusser escreve

1 Os insetos e crustaceos sdo uma presenca constante nolex# ¥UURXJKV (PERUBquasR GHVF
LQVHWRY" p MXVWR DSRQWDU HVVD hoRIQH[LWR AFEXWD 3PS RAMRKR HOQ B DU
pregado com relagdo a objetos ou seres vivos, no filme une-sejetos ebseres com os quais os humanas rel
cionam-se mais fisicamente.
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Seu ensaio, previa que, com 0s avanc¢os do século XX, em breve poderiamos produzir maqu
nas com a durabilidade do inorganico e a inteligéncia do organico (FLUSSER, 2013, p. 48). A
FLEHUQPWLFD DWLQJLX D SRVLomRo@s\¢ dsPsonbok entbasafids Q V D
e Flusser. Mas, quanto mais complexa a maquina, mais influenciados somos por suias possib
lidades. Aisso FlussefF KDP D @Gitd-DMWRD T XH”

$V PITXLQDYV LQRUJKkQLFDVY FRPSOH[DV QRV LQHEOXHQF
WHV" SRLV WRGR H TXDOTXHU DSDUDWR WmhbBr@ahd&sRmasH V X O
também em cerceamento das estradas possiveis de serem trilhadas. Se, no comeco, usamo
uma vara para colher macgas, logo em seguida comemos macas porque a vara pode colhé-las.
Esse exemplo € valido, mas na atual conjuntura € bastante falho. Quando se trataade um gr
veto, suas possibilidades de uso podem ser facilmente alcancadas num atento olhar. J4 ao |
darmos com computadores, por serem feitos especificamente para estenderem nossas capac
dades mentais, suas fungBes e qualidades estdo muito além de nossa avaliacdo. Nao somo:
capazes de acompanhar as reacdes dos programas que criamos quando atuam noimundo cod
ficado do qual nos tornamos dependentes. Para Flusser, a questdo se configura: como devem
VHU DV IXWXUDV PiTXLQDVn&DWDDTXH "QIRX\H GItKHHRJ IR P3HE\R"

'"HYHPRYVY HVWHQGHU HVVD TXHVWmMR FRP Dn¥B® ®WHWHQ
sdo parte do nosso corpo préprio. O humano ndo existe humanamente sem 0s aparatos que
desenvolve e adere ao seu modo de ser. E com essa intengéo que falamos acima sobre a sinu
osidade da literatura de Burroughs, que acaba por influenciar as utoméegbonk e do
corpo-maquina de Cronenberg, que abre uma duvida sobre o lugar no mundo para esses

monstros nascidos de um profundo processo de hibridiza¢céo, do qual fazemos parte.

'"HVGH VXD pSRFD GH IDFXOGDGH FRP FXUSkRYy PHWL
HCrimes of the Futuré okdnberg ja era atravessado por uma espécie de

IHWLFKH SHODV WUDQVIRUPDO}HMBIQRD U & D&IHWHGR) BF& D SF
WXGR p SHUPLWL GNaked Gidclh Q SFRL.GRH G HD? Dréolde CrdRenb€rd. YOH
cineasta canadense coloca os estranhamentos do EU na bidimensionalidade por uama materi
OLGDGH GD FDUQH 31HVVH QRcerdl dbdIuéreprésbntadfobal. HNBsseP D
novo regime, o corpo élécuscomum de um devir outro, em que a técnica incide diretamen-
WH" $/7,0%11 S

(P 3% ORVFD’ 39 L G HR G Bdariméts RX 3H;LVWHQ
(1999), os hibridoR X 3VREUH KXP D Q Rivaménte DegatiFthéosOA tehtativa de
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tratar o que surge da mistura de humano com o mundo como se lidassemos com akguma esp
FLH GH 3PXGDQoD D SDUWLU GRAXMNODISHORWVDWY B K F/HW & F
VHP OXJDU”

Notem como o pensamento sobre o corpo-méquina em Cronenberg parece sempre
marchar do lado humano de uma fronteira homem/natureza que nunca existiu além dos nossos
receios modernos. Seria possivel pensar espe-otquina, esse monstro, esse hibrido pel
outro lado dessa fronteira imaginaria e ética? Qual espago separariamos no discurso sobre
nossa relacdo com os aparelhos e as imagens sintéticas quando nos esforcamos para ouvir a
vozes do humano e do ndo-humano? Como localizar conceitualmente um trabalho de arte
promovido por ambas as vozes? Como séo construidos os fatos analisdveis num universo com
sujeitos que assumem a vez de objetos e objetos q assumem a vez de sujeitos? Poderiamos
continuar o desdobramento de duvidas indeterminadamente. Ao nos cansarmos d@esse trab
Iho, percebemos que todas essas questdes giram em torno do entendimento e empoderamentc
doquecham RV DFLPD GH 3KtEULGRV’

Maquinas pensantes, imagens sintéticas, interfaces interativas, a internet ou qualquer
outro constructo que perpassa sistemas técnicos, econdmicos, culturais, politicos e poéticos,
ndo pode ser assimilado assimetricamente. Um mundo dividido entre natureza das coisas e
FXOWXUD GRV KRPHQV GHL[D IRUD-BRMHRURY X P PHRYIID\ODL R
bridos, tangenciamos toda a formacdo de uma ética moderna que observa a natureza atraveés
de grossas lentes ontoldgicas. Para esbocar a complexidade do esforco de ouvir a voz dos
SQAMKXPDQRYV™ H R FHQIiULR nipcéerang@ivoldbsGRridoR, passeatemos por
agXPDV LGHLDV GHVHQYROYLGDV SRU %YUXQR /DWRXU HP 3

3.2 Conversas de Laboratério

1R LQtFLR GR HQVDLR ¥Q@RPODLDWPRY QRGEHGHVFUHYH
realidade soar baguncada aos nossos ouvidos esperan¢cosos de uma ordem que imaginamos n
passado. Através de um passeio pelas manchetes de jornais, 0 autor nos mostra como 0s fatos
nao permitem o tratamento analitico de disciplinas puras. Caso o sujeito tente assim proceder,

enxergara a realidade como caética. Uma rapida observacao pelos noticiarios deixa evidente
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que disciplinas puras ndo sdo capazes de prover suporte para compreensao de um panorams
no qual interesses e agentes politicos, culturais, ecoldgicos, matematicos, quimicos, fisicos,
poéticos e de entretenimiEW R VH HPDUDQKDP H VH UHSURGXDPHP LQG
por¢cles, as questdes, as duraches, 0s atores ndo sdo comparaveis e, no entanto, estao tod
HQYROYLGRV QD PAMNBR 2011YypNVOZU LD~/

Para tentar abracar essa paisagem, historiadores, socidlogos, economistas, filosofos,
OLWHUDWRY DUWLVWDV FLHQWLVWDVYV GR 3VRFLD®  UHVS
ULFRV" 0DV R HUUR EiVLFR QD DQiOL\SdiexiRrs/StEdessiy H~G R\
ria na separacao dos direcionamentos para a natureza, a politica e o dieteinse. Studies
lidam simultaneamente com a cientificidade do observavel, com a historicidade do coletivo e
do objeto e com o discurso e a retdrica. A técnica ndo pode ser desvinculada do dialogico e do

contextual, do contrario, recai-se no vazio.

$ HISUHVVmMR 3FRQVWLWXLomR PRGHUQD  LQ@MUURGX]
haveria, no acordo que rege o entendimento da modernidade, uma separacdo entre humanos ¢
ndo-humanos. Tal divisdo colocaria os homens sob a responsabilidade da politica e os nao-
humanos como responsabilidade da ciéncia. Como ocorreria a distincdo entre essas comp

téncias? E como compreender a voz do fendbmeno hibrido?

(P 3% R\OH H VH Xafour Bol! tdls/d® Vivro de Shapin e Schaffer (1985) em

gue o0s autores apresentam a disputa entre Robert Boyle (1627-1691) e Thomas Hobbes
(1588-1679). Esse é o exemplo escolhido por Latour para rabiscar um croqui do surgimento
GD *FRQVWLWXLomR PRGHUQD" $SHYVD Wel@Gdllekod tbnredad Q D V
gue tal disputa poderia ter ocorrido em diversos ambitos e de diversas maneiras. No livro de
Shapin e Schaffer vemos um pouco a respeito das teorias matematicas de Hobbes, comumente
ignoradas por seus seguidores, e um tanto das elucubracdes sociais de Boyle, igaalmente
EDQGRQDGDYVY SHORV VHXV 3GLVFtSXORV" 2 HPEDWH HQW
TXrQFLDV GR SURFHGLPHQWR FLHQWthEFR GHRRYLGR SR

Talvez, na disputa entre a ciéncia de Boyle e a politica de Hobbes, esteja o principal
HLIR GH GLVFXVVmR GDV 3SHUVRQDV YLUWXDLV" HKFRP DV
net pde em cheque o dualismo politica/ciéncia de um modo intenso. As agd@savas da
LOQWHUQHW FULDP 3érrlekszestémundved,Iméas, Rl ¥oisas sdo as proprias
Do}HV GH LQGLYtGXRV GH VXMHLWMRANR @D K LWADAD/OT XCDSQM |

“6REUH D FRQVWLWXLomR GD FLrQFLD LQVWUXPH@WI6 D SDUWLU GD
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nao-humana (aparelhos, programas, fatos) e a voz humana (sujeitos, deliberacdo, fendmenos
politicos). Uma analise dessa realidade néo pode ser feita ao se excluir o prisma da ciéncia
GD WpFQLFD 1R HQWDQWR WDPEpP QmR SRGH ShapdVFLQG
relhos € uma relagdo magica, como toda a relagdo com caixas-pretas) do homeniRariador.
confluir esses dois mondculos, e desembacar o panorama do conhecimento produeido em r
de, devemos nos aprofundar na compreensdo de uma proposta que, em suas bases, tangenci

os dois universos: as tecnoimagens.

As tecnoimagens sdo um hibrido que se alastra globalmente e aprofunda-se em todos
0s campos de pesquisa e comunicacdo. Elas aderem globalmente a discussdo aqui proposta ¢
fincam-se no solo entre a politica dos homens e a ciéncia dos objetos. Nao obstante Latour
nao trabalhar especificamente o universo das imagens, desenvolve um olhar arguto sobre o
SUHLQR GR FHQWUR™ HQWUH D FLrQFLD H D FXOWXUD QR

as direcoes.

1DV RULJHQV GH 3UHLQR GR FHQWUR"™ KDEDbMED&R SRL
ndo estaria exatamente na constru¢do de um ambiente ideal de observacéo (laboratorio), mas
sim no método comprobatério escolhido por Boyle, por exemplo. O cientista abandoira a 16g
FD PDWHPIWLFD H FHUFD VXDV H[SHULrQFLDSgjagsdla @pHVWHF
nido dos cavalheiros, mas sim a observacdo de um fendémeno produzido artificialmente em um
OXJDU IHFKDGR H SURWHIQURR20R, @ P33 ROV atds \sBoLiikéirathente
construidos em laboratério. E esse € justamente o interesse de Boyle. De modo simples, fatos
sdo sempre construidos. Consideremos que as circunstancias sao puramente elaboradas e co
cluimos que as causas sdo uma questdo eliminada. Em um laborato6rio, um experimento néao
necessita de outra causa além de prestar-se a observacdo nas condi¢cdes dadas. Quando s:
produzidos apenawatters of facé possivel afirmar que eles jamais serdo mudadosmao i
porta que mudem a Otica e o contexto, naquelas circunstancias registradas foram tastemunh
dos fatos de tal natureza. Esse € o ambiente confiavel e controlado que Boyle cria com a
SERPED GH DU XP DPELHQWH QR TXDO D FLrQFLD QmR SF
aquilo que produz de modo independente.

J& para Hobbes, a manutencéo da ordem dependeria de um reducionismo gse impedi
se a contestacdo do poder construido pelos cidaddos. Para isso, seria importante eliminar
qualquer espécie de fuga, de recursos, que ndo obedecessem ao Ator (representante) do qua

os cidadaos seriam Autor€3 método para esse fim seria a verdade incontestavel dadanatem
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tica. Aplicar a matematica a Republica eliminaria o valor da discordancia e sep#gegja a
do Estado. Nao haveria transcendéncia, o poder da biblia torna-se, assim, absolutamente si

bolico.

Na visdo de Hobbes,Royal Societyreunida em torno da bomba de ar de Boyée, tr
ria 0 mesmo risco politico daqueles que sobrepdem os poderes divinos aos poderes do Estado,
pois seusndters of factsdo, por principio, separados de qualquer outra ordem que ndo aquela
do laboratério. Se paraREEHYV 3SFRQKHFLPHQWR p SoraGhboue Béye WmR
FRQKHFLPHQWR H SRGHU HVWDULDP QRYDPHQWH GLYLGL
dirige tais adverténcias ao Re¢ inicia a disputa entre a politica dos homens e a ciéncia das

coisas.

Quando enxergamos essa disputa com olhares que separam campos de conhecimento,
os receios de Hobbes parecem um despautério. Afinal, de que modo um fato observado, como

o sufocamento de um passaro no laboratorio, pode afetar todo o contexto da republica?

Esse é o grande mérito do livro de Shapin e Schaffer, que, para Latour (2011, p. 26)
pode ser considerado a base da antropologia comparada. Os autores passam do mundo da:
ideias para a mediacdo de um instrumento. Ao tratar sobre ciéncia, Deus, Poder, matéria, mo-
UDO H UHOLJLMR SHODV GDV G~YL G atribl PasteRd), QRauis3ER P

adentrariam a teoria das redes.

Em sua narrativa documental e opinativa, Shapin e Schaffer perseguem Boyle pelos
SRQWRV 3VXMRV" GR WUDEDOKR HP ODERUDWYULRIiI-DSDUF
rQFLDV QXQFD IXQFLRQDYDP @&4d$RarafifbbR Ruktes\WaRam arRBr@ia Y
SDUD VXD YHUGDGH PDLV 3Sp QR FKmR™~ 6HULDPERARRUG B Q'
dade com um colossal empilhamento de discos rigidos, cabos, ar-condicionados erusinas té

micas indispensaveis para seu brilho e glamour.

De fato, desde a época de Boyle, vivemos num mundo que tem seus lagos em objetos
fabricados em laboratério (esse objeto idealmente observado, criado no século X\¢H). A a
séptica ordem politico-matematica de Hobbes havia sido anulada pela multiplicacéa-de esp

cos privados permitidos pela ascensadrdgal Societyde Boyle. Nesses espacgos restritos

43 Os autores deixam bem evidentes as razées pelas quais Hobbes condena publicactEntmanos exp-
rimentos eram administrados por Boyle (SHAPIN; SCHAFFER, 19852%-1380). Ainda, logo na sequéncia
abrem margem para se pensar na miriade de possibilidades ndo coneplasnégse levariam Hobbes a nao
DEDQGRQDU VXD VR Mhy @&sGEibbbeDrotFaxkelDw?DNVa8 he "excluded,” and, if so, an wha
grounds?
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para observacdo de fatos em ambiente IKIEpPGHQWH H SRU SRXpRiam@R OHJID
da a origem transcendental dos fatos que, apesar de fabricados pelo homem, ndo sao de auto
ULD GH QLQJXpP H RV TXDLV FRQTXDQWR QmR SRVVXDP
TOUR, 2011, p. 27).

Hobbes se perguntava como voltar a ordem e se irritava com a mudanca de escala dos
problemas. Quando rejeitava o vacuo, Hobbes o fazia com o pensamento voltado para toda a
republica, para as consequéncias que a existéncia do vacuo teria nas opinides particulares (e
por serem particulares, ja constituiam perigo). Diante dessa preocupacao, Boyle o refuta com
a experiéncia de uma pena estatica no interior da camara ideal, seu laboratério. Hobbes nega
talexpeiPHQWR SRLV TXDQGR IDOD HP 3Y B@QieRfeaHa pale U~ H
coletivo dos cidad&os e ndo seria possivel traduzir tal contexto no laboratério. Mag)-para B
yle isso ndo era um problema, pois o0 que objetivava ndo era 0 macro, mas sim o miero, restr

to as condicOes basicas de construcdo de um fatmaitar of fact

32 WHVWHPXQKRPORRWINSFDUHFH VHU D htED @BOYIQ RY LG
Mas, por serem fatos apenas observados, porém ndo demonstrados argumentativamente, O
matematico usa o repertério do direito penal para assegurar a confiabilidade de seu método de
testemunhas. Era importante formar uma comunidade de testemunhas digna de fé e prezar
pela coincidéncia das versdes relatadas, para eliminar assim os olhares extredistas (L
TOUR, 2011, p. 28). Com os observadores como reporteres de fatos inquestionaveis, o test
munho dado seria 0 dos objetos desprovidos Belal $ SQRYD &RQVWLWXLomR ™ |
dos corpos inertes e sem preconceito como muito mais confiavel que a de qualquer mortal.
Fenbmenos ndo possuiriam opinido e quando confirmados por toda uma audiéncia digna de

fé, demonstrariam uma realidade para além da interpretacéao.

Mas, a grande variacdo estaria nas possibilidades dadas para que 0s acontecimentos
independessem da interpretacdo. Os debates giram em torno do ambiente permitids-pelos in
trumentos cientificos, isto €, a ciéncia se instrumentaliza. Tal ambiente ndo possui lagos, nem
pode possui-los, com a politica e a religido. Isso preocupa Hobbes. Essa ciéncia, que nao &
composta de ideias, mas de praticas, ndo se torna universal como a ordem reducionista de
Hobbes gostaria, mas se universaliza na proliferacdo de uma ordem de sua prépria pratica: a

observacéo das vozes dos ndo-humanos em laboratorios.
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Ao fim do seu livro, Shapin e Schaffer optam pela posicdo de Hobbes como a mais
acertadd? A ciéncia é formulada por coisas em si factuais, mas que ndo sdo exatamente a
coisa em si, a ciéncia ndo é em si factual. Do mesmo modo, a ciéncia ndo é a cultura/espirito,
embora trate com e através dos homens. Para localizar a ciéncia no embate entre Boyle e

Hobbes, Latour propde o seguinte diagrama:

Polo Boyle Polo Hobbes
Coisa-em-si Homens-entre-eles

Construgdo no laboratério
de um objeto e de um contexto

Figura 9. Diagrama de relac&o entre ciéncia de Boyle, politica de Hobbes e pratica laborator
Fonte: Latour (2011, p. 31).

O que Shapin e Schaffer haveriam deixado a dever seria a desconstru¢do da Politica
dos Homens inventada por Hobbes. Quando afirmam que Hobbes tenha razdo, nao teriam
considerado que o préprio Hobbes haveria inventado o contexto no qual seus argumentos po-
GHP VHU Y HU G D GrivénthR Yida#l&dn Eetjos direitos se limitam a possuir e a ser

44 Os autores nédo chegam a afirmar subscrever os ataques passados de Hableesbam por afirmar que o
lugar da filosofia e da ciéncia defendido por Hobbes seria publico, enquayito@ocedia uma privatizacao
das ciéncias da natureza ao instrumentalizafl@omeone were to be asked in 1660, "Where can | findwa nat
ral philosopher at work?", to what place would he be directed? Fdildde there was to be no special space in
which one did natural philosophy. Clearly, there were spaces that were degossty inappropriate. Since
philosophy was a noble activity, it was not to be done in the apothsgltapy in the garden, or in the tool room.
He told his adversaries that philosophers were not "apothecaries," "gardeoeiy other sort of "workmen."
Neither was philosophy to be withdrawn into the Inns of Court, the physicialfeges, the clerics' convae
tions, or the universities. Philosophy was not the exclusive domain of the professonany such withdrawal
into special professional spaces threatened the public status of philosagall Robbes's indictment of the
Royal Society as yet another restricted professional space. He asked, t@agone who wishes come?" and
gave the answer, "The place where they meet is not public.” We have seea éxgietimentalists also insisted
upon the public nature of their activity, but Boyle's "public* and Hobbes's "publé’e different usages.
Hobbes's philosophy had to be public in the sense that it must not become theepoésgerested professio
als. The special interests of professional groups had acted historically taptdinowledgé (SHAPIN;
SCHAFFER, 1985, p. 333).
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representado pela construcdo artificial do soberano. Cria também a linguagem do po-
GHU FRQKHFLPHQWR" ™ /$7285 S +REEHV LQYHQW|

conhecimento diante do poder.

Ao sobrepor as posi¢Oes adversérias dessa historia, notamos que Hobbes concebe a
UHS~EOLFD FRPR 3VHX ODERUDWYULR &RP DMaspe@QGLO}H
maquina administrativa, o Estado matematico de Hobbes é soberano de um ambiante que
bomina as discrepancias e no qual particularidades sdo como testemunhos questionaveis. Ao
fim, temos dois laboratérios separados para tipos de objetos distintos, porém tratados do

mesmo modo quanto a observacdo de um contexto ideal: humanos e ndo-humanos.

+RMH GHYHPRV HVWDU DWHQWRY SDUD R FRQAQWH[WR
TXLQDY SHQVDQWHYV"™ $VVLP FRPR D (ERPED GH DUWH" GFt
a internet possui caracteristicas que lhe tornam um ambiente controlado e idealizado. Suas
fronteiras formais estédo virtualmente contidas nos aparelhos e programas. Nesse laboratorio
QmR VH GHYH LJQRUDU D SDUWH 3VXMD" $VVLP FRPR 6KI
nos parafusos e alavancas que instrumentalizaram a ciéncia, a0 pensarmos a experiéncia corr
ao ciberespaco na década de 1990 ou na era da mobilidade, é importante estarmos atentos ao
processos de construcdo dos fatos. E observar ndo apenas aos processos comunicacionai
SOLPSRV™ LVWR p DV RS pfhs; Hds thmBév, t¢ VumdxnmeRt&Imente, os
DSDUHOKRV H SURJUDPDoO}HV QRV TXDLV HVVHV SORFHVV
logia sem fio e de interfaces amigaveis pode estar repleto de cacos e restos de r&mendos.

+REEHV H % R\OH..L@nymud/rd gualRa representacado das coisas através
do laboratério estivesse para sempre dissociada da representacéo dos cidadaos através do co
WUDWR VRFLDO" /$7285 S $PERV RV FRQWH[WRYV
sentacdo esta na base das relacbes, mas em cada um a representacao se torna algo diferen
aos olhos dos modernos. Os cidadaos calculados/calculadores dé&o sua voz para o soberano ¢
esse os representa. Ou seria essa situagao invertidarpussoberano passa a dar as cartas

com as quais os cidadaos somente possam calcular com um objetivo, o qual ndo os compete

4> Até 0 momento, toda a programacao que sustenta as nossas cole@eiere em algn grau dos interesses

de programadores muitas vezes independentes, isto €, que gerem suReotirsds humanos encontram-se no

piso da programacdo e mesmo que hajasaoftwarefalho, isso ja é suficiente para gerar imprevisibilidade suf

ciente para afetar todos os demais. Nao é de se espantar 0 niUmero de atualiza¢cégy@dute® atirados para

R PHUFDGR FRPR 3PDLV V HBetalBe\eveWdRay ROtWRIY h&ltdwobrk with terrible software.

The number of people whose jobitisto makR IWZDUH VHFXUH FDQ SUDFWLFDOO\ ILW LC
WKHP GULQN ,WfV QRW FRPIRUWLQJ W LVQTRN DKMHI@SWRHLU RI LI \RX J
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saber? Do outro lado, os cientistas, em sua rede, traduzem a voz das coisas mudas. Mas ta
bémopiQDP SRU PDLV TXH GLJDP TXH RV 3IDWR VfaldQda®® SR U
traduzidos. Deixar de lado o termo tradugdo como fundamental para o trabalho cieritifico de

xa entrever o compromisso do raciocinio laboratorial com a sua prépria representa¢éo ideal
zada e idealista de um mundo fatidico. A mesma palavra, representacdo, muda de cor ao mu-
darmos os 6culos. Mas, tanto para a ciéncia das coisas quanto para a politica dos homens, o

gue temos séo representantes de vozes inauditas.

Hobbes e Boyle tratam da vastiddo dos termos politicos e naturais, separam as catego-
rias que cada contexto necessitaria para se sustentar, mas ndo pensam o fato politico puro nern
o fato natural puro. Isso ndo seria possivel, pois a mescla necesséria para que essa ciéncia
essa politica sejam executadas as torna dependentes daquilo que elas negam. Nos paradoxo
GHVVHV GRLVY ODGRV YHPRV TXH Dedetri® & hdduré&z® yueFeRLYV DV
PHV PiveAita” QR ODERUDWYULR HQTXDQWR D dmstuirV XPPD GR
JRYHUQR TXH SUHFékistehcd X D3 FUyQBLD &€DV FRLVDV QHFHV
humanos para realizar semsitters of face a politica dos homens necessita da mobilizacao
dos instrumentos para que seu governo dure. Esses dois laboratérios parecem dizer o mesmo

enguanto lutam para manterem-se independentes um do outro.

Eis que a base da constituicdo moderna, na visdo de Latour, € formada por paradoxos:
(i) a garantia de que construimos uma natureza que nos ultrapassa, (ii) a garantia de que nao
construimos o governo que nos representa e (iii) a garantia de que natureza e politica, purif

cacao e mediacdo, sado coisas distintas.

3¢ TXDUWD JDUDQWLD GHXV VXSULPLGR® PR&AWUD TX
distinto do Deus pré-moderno, do mesmo modo que a natureza cientificizada é diferente da
physise que o coletivo sob contrato é diferente da comunidade humano/ndo-humano. Tornar
o Deus ineficaz sem negéa-lo era ndo apenas necessario para a independéncia da ciéncia da:
coisas e da politica dos homens, mas era também muito Util. A supressao do poder divino da
vida natural e politica do Estado resolvia a contradicdo das trés garantias da constituicio mo-
GHUQD FRP RXWUD JDUDQWLD FRQWUDGLWYULD 3ayV Qmf
de; nGs criamos a natureza; nés ndo criamos a sociedade; n0s ndo criamos nem uma nem ou:
WUD 'HXV FULRX WXGR 'HXV QmR FULRX QDGD QyV FULD
a crenca uma experiéncia intima e a religido totalmente individual séo a estratégieripara a

céo de um juiz impotente, o Deus moderno.
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Abre-se entdo um terceiro laboratério, a espiritualidade pessoal baseada na livre tradu-
cdo da mensagem divina. Desse modo, Deus ndo possuiria poder fora do seu laboratorio, isto
é, ele ndo poderia intervir no Estado, que obedece ao laboratério da ciéncia e ao da politica.
Notem como as teocracias Arabes, mesmo as mais funcionais, soam t&o estranhas ao habito

laboratorial do Ocidente cristao.

O mecanismo critico moderno, o qual hoje se encontra enfraquecido, era baseado na
busca por uma pureza ndo apenas das areas de pensamento, mas da propria existéncia humar
no mundo. Liberado da confluéncia mitica com os ndo-humanos, o homem pode criticar o
REVFXUDQWLVPR H DVVLP HVWLSXODU DV 3OHLV &b QDW:?
rio. Como vimos, 0s preconceitos humanos sdo excluidos quando os proprios fatos podem
3IDODU SRU VL™ HP XP DPELHQWH LGHDO

As ciéncias sociais, por sua vez, puderam exercer critica sobre as ciéncias naturais.
Sob o crivo da sociologia, toda a espécie de ideologia deveria ser excluida das ciéncias natu-
rais, incluindo nessa conta a linguagem e os simbolos (LATOUR, 2011, p. 41). No lugar do

discurso, o calculo assume definitivamente as rédeas sobre a natureza e primeiramente sobre c

3K R P H R WQmaw
O materialismo histérico marxista viece] FRQJHODU™ WDO VLWXDomR C(

rificadora das falsas e das verdadeiras pretensfes tanto das ciéncias naturais quarto das soc
ais. A sensacao de esperanca dessas promessas de purificacdo serviriam, para Latour, pare
estabelecer o sujeito moderno paralisado entre uma natureza, que Ihe é alheia, mas que ele
constréi e calcula, e uma sociedade que Ihe pertence por completo, mas cuja estrutura supe
complexa lhe escapa totalmente. Os mecanismos do sistema social moderno conteslam e d
terminam todas as ac¢fes do sujeito, de modo que o ultrapassam, o transcendem. Nesse sent

do, os absolutos modernos jamais poderiam ser cumpridos.

Com uma constituicdo baseada na separacdo e na mutua dependéncia de humanos €
nao-humanos, os modernos poderiam responder a qualquer critica de seus absolutos usandc
outro de seus absolutos sem jamais entrar (ou deixar margem para) numa contradicao externa.
A ideia do laboratério, por sinal, elimina a possibilidade de uma contradicdo que n@ seja r
lativa ao proprio aparato que controla o fenémeno idealizado. Na constituicdo moderna a so-
ciedade responderia pela natureza, a natureza responderia pela sociedade e Deus apoiaria :
todos sem realmente se envolver. Toda a resposta se daria por mediacéo, seja do laboratorio,

do contrato social ou dos dogm&@sito segregadorés
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Latour defende que, assim como houve uma ideia de revolucdo, a qual guiou os fran-
ceses em 1789, haveria uma ideia de constituicdo, que guiou a modernidade para mobilizar
pessoas e coisas huma escala tdo vasta. Tal ideia de constituicdo, apesar de dizer-se baseac
na purificagdo, era, na verdade, baseada na possibilidade de mistura entre humanos e néo-
humanos. Algo como a influéncia do n&OXPDQR GD SERPED GH DU" GH %R
inglesa do século XVII, ndo seria possivel num coletivo ndo-moderno, pois constituiria uma
quimera inaceitdvel. Ao mesmo tempo, tal permissdo de mistura impediu a modernidade de
perder-se no individualismo. N&o poderia ocorrer de cada cidaddo da republica construir seu
préprio laboratorio e ignorar os limites do aparato do laboratério do vizinho, pois isso seria
guebrar a ordem de paradoxos que justificava a sua constituicdo. Em suma, € a separagao que
permitiu 0 avanco da traducéo, o crescimento dos hibridos e a aceitacdo das misturas como
SVRFLDOPHQWH QDWXUDLYV" 6RPHQWH SRGHPRV U&DOL]D!

rados.

$ WHVH GH /DWRXU HP 3-DPDLV )RPRV ORGHUQ®RV”™ IRU
sidera a analise constitucional da modernidade como porta para concluir que tal modernidade
somente existiu como um projeto irrealizavel. Sob tal prisma, os pds-modernos apeaas mant
ULDP R VHQWLPHQWR GH TXH 2QmR VmR PDLV ™ BrRnGadUQRYV
modernas, mas ambos aceitariam sua constituicdo (seDSpR[RYV -+ RRGHUNMIRYV™ Q
proposicdo de Latour, ndo agem dentro desse campo, mas sim no campo das Redes, razac
pela qual necessitariam de um constituicdo propria (LATOUR, 2011, p. 50-52).

'"HQWUR GHVVD WHVH D KLSyWH U\tldds Buddecij&ads satu-] T X F
rouoqustGUR FRQVWLWXFLRQDO GRVY PRGHUQRV™ /$7285
REMHWRYVY" VHULDP IRUPDGRV SHORV WUiBeE B jKit®s/ Parel W U L
demonstrar essa saturacdo Latour usa o exemplo dado Lévi-Strauss (1989, p. 247-248) para
demonstrar como a fusdo desses dois campos modernos elimina seus rastros puros. Lévi-
Strauss compara a relacdo que povos supostamente primitivos tem com suas interferéncias e
leituras da natureza, como os rastros interpretados pelos indios americanos ou oiteconhec
mento das pegadas de membros de sua comunidade na terra pelos aborigenes australiano:
com a relacdo de um habitante de metrépoles ocidentais com seu automével. A resposta a
mudanca de dire¢do dos pneus ou a um buraco na pista seria a mesma dos supostos primitivos
com a suposta natureza. Numa autoestrada movimentada ndo sabemos quem € o sujeito ativa

e 0 objeto passivo.
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A constituicdo moderna promoveria essa separacado imaginaria entre nés, humanos, e
eles, @o-humanos. No entanto, para realizar tal separacao,sgeugnentar constantemente
a quantidade de mediadores entre nos e eles. Nesse empenho de mediacdo proliferam os h
EULGRV RREMHKXWRN" $ SDUWLU GHVVD GHWHUdMo@QdomR |
GH DEDUFDU R 3,PSpULR G Rquast@MetdRR,” e iRedfddl® & eongiRiyao
moderQD L R HVIRUoR GH VHSDUDomR HQWUH REMHWR H V
e (iii) a separacdo do Spensante dos demais entes (LATOUR, 2011, p. 56). O primziro e
forco poderia ser descrito como uma linha que parte das etapas de mediacdo entre coisas natu-
ubLV H REMHWRY .DQW SDVVD SHOD 3LOXVmR™ GH GLDO
ao final de muitas mediacfes e termina com o empenho de ndo pressuposi¢cao da pureza dos

sujeitos e dos objetos na fenomenologia.

1R VHIXQGR HVIRUOR DV 3 YHUWHQWHYV VHEEbeWe FDV "’
a natureza e as comunidades. A semibtica, seja naturalizada (epistemologia) ou sociologizada
(sociologia), procuraria a autonomia e solidez do discurso. Desse modo, cometeria 0 erro de
3JXDUGDU QR DUPIULR® WDQWR R SRO&sGAVOBRR ROAD, Y. T XD Q
63). Ja no terceiro esfor¢co, o pensamento da diferenca Smtee ente poderia abrigar os
STXPREIMHWRY™ TXH QmR VmR QHP VXMHLWRY QHP REMHW
heideggeriano de desconstrucédo da metafisica (constituicdo) moderna, caminharia @ara a cri
cdo de bases para os hibridos, no entanto, ele e seus seguidores recaiam na mesma crenca
constituicdo que buscavam dissecar. Pois, para se cogitar o0 esquecimento do Ser, haveria de
se pensar em um Ser puro, mas também em uma técnica pura, uma economia purag-um capit
lismo puro, e um sujeito puro. A aceitacdo de tais bases € praticamente a aceitacdo da mesma
constituicdo moderna, o que fecharia a filosofia heideggeriana na Floresta Negra (LATOUR,
2011, p. 65).

Nenhum desses trés repertdrios parecB U FR QW D- BIRWHW R D édRde FRP S
os paradoxos da modernidade. Para realizar simultaneamente os trabalhos de mediacdo (n
cessario para manter a dicotomia cultura/natureza) e purificacdo, como desejo de imndependé
cia entre 0s campos, seria necessario voltar ao tempo ndo-moderno. Mas a temporalidade mo-
derna ndo aceita essa artimanha critica, pois seu tempo passa em saltos e rupturas. E o par
doxo do Novo. O maximo a que se chegaria é a decepcdo pds-moderna, que, na \d@sao de L

tour sobrepde elementos de varias épocas, recortados de seus contextos.
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A historicidade moderna seria marcada pelo aparecimento de ndo-humanos, como a
maquina a vapor, a lei da gravidade, a bomba atémica, o computador. No entanto, esses ndo-
humanos ndo surgem por geracdo espontanea. Evidenciar a constituicdo moderna é evidenciar
as ligacbes humanas com as coisas, as ligagdes da sociedade com a natureza. Por outro ladc
aceitar essa constituicdo seria estabelecer uma assimetria entre passado e futuro, @que para
modernidade seria a mesma separacao entre natureza e cultura (LATOUR, 2011, pi-70). Ace

tar essa constituicdo deixaria duas possibilidades para o presente: progresso ou decadéncia.

A temporalidade moderna, dividida em decadéncia e progresso, seria resultagdo da di
ciplina de substituicdo dos componentes da realidade, sem que sua ordem seja alterada. Esse
RUGHP VRPHQWH p SRVVtYHORER WW RA/MF{REXAdEHRAJIRNER Budd X D V H
DUFDLFR 4XDQGR RV H[HPSORV TXH FUX]DP QmR BRGHP F
poralidade moderna perde seu efeito.

Primeiro foram os arranha-céus pos-modernos, depois a revolugéucasléos

Khomeini [...] Ninguém mais pode classificar em um Unico grupo coerente os atores
TXH IDJHP SDUWH GR 3PHVPR WHPSR™ 1BQUXPM>®PDLRW
Kolkozes, os aerossois, a revolugéo verde, a vacina antirrbica, a gseestrelas,

a religiado mugulmana, a cacga a perdiz, a revolucao francesa, os sindc&DE, a

fusdo a frio, o bolchevismo, a relatividade, o nacionalismo eslavo, estadefoo-

da, em dia, sdo futuristas, intemporais, inexistentes ou pemteand ATOUR,
2011, p. 73).

Entdo, escapar da temporalidade moderna nos faria tradicionais? Nao. Imaginar uma
tradicdo estavel para a qual poderiamos retornar € buscar por um laboratério do teapo pass
do. As tradicdes seriam sempre idealizacdes compensatorias para a incompreensad da instab
lidade contemporanea. O préprio autor nos lembra de que as tradicbes sdo construidas como
raizes posteriores a arvore. Dentro da constituicho moderna, a organizacdo do passado € i
portante para que ele exista como passado e para que o0 presente possa ser histérico. Posto qu
nao nos € permitido recuar para qualquer estabilidade, tampouco crer num progregso que i
QRUD RV KtEULGRV HQTXDQ R nRoVm&iErR O IGH UD WR X B RSURNG
desvio de atencdo, ou uma mudanca de postura frente ao tempo. Se a temporalidade moderna
caminha aos saltos numa linha inintedi® D PR&GHRUQD" SRGHULD VHU HJ[S
espiral de vérias linhas da qual partimos do centro e embora seja possivel um retorno, ndo se

encontraria jamais 0 mesmo ponto de origem.
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O fato é que as comunidades jamais modernizadas estdo prés@ntesnunicacéo
imediata mantém todo o globo num estranho estado de presenca. Os espacos se sobrepdem
issoéosufFLHQWH SDUD SDUDU R WHPSR PRGHUQR $JRUD D
TXH p° RV VHUHV-hutdif) @ Rias fdlaGhesRNo entanto, este é um tempo med
ado por hibridos e aceita-lo ainda néo significa encarar apropriadamente o que o autor chama
GH 3LPSpULR GR FHQWUR" 3DUD SHQVDUPRV HVVHIFUHLQR
taneamente, tracassemos o0 quadro moderno e o nao-moderno para termos um mapa que real

ze mediacdo e purificacdo sem a eliminacéo dos hibridos.

Como subversao do principio moderno, que parte dos polos sujeito/sociedade e co
sas/natureza para, através de intermediarios, desmembrar os hibridos e retirar o que ha de pu-
ro social e pura natureza em sua composicéo, Latour apresenta a troca realizada por Antoin
Hennion (2002). Em sua sociologia da mediagc&o, Hennion concebe um esquema que parte do
KtEULGR IHQ{PHQR SDUD RV SRORV DWUDYpV GDaPHGLD
seREMHWR"~ (VVD FRQWUDUUHYROXomR TXFkc@QdadeskeSUR[LP

tianas, giraria em torno dos "quase-objetos".

&RP D P~VLFD FRPR 3GLVSDUDGRU” SDUD D GLIoHUHQFL
res, Hennion traz um exemplo rico e analogo ao das imagens sintéticas. Tanto a musica quan-
to a producéo poética voltada para internet dependem, num primeiro vislumbre, de mstrume
tos palpaveis, dimensionados, para surgirem aos ouvidos e olhos do publico. Hennion néo
solicita que cogitemos uma musica sem instrumentos ou que localizemos a sonoridade como
criacdo da imaginacdo de quem a percebe. Sua requisicdo € por uma mudangaadd-post
ante de um objeto supostamente intangivel e absolutamente abstrato. Quando realizamos um
giro sobre o processo de aparicdo da musica ou das imagens sintéticas e encaranses seus in
trumentos, dispositivos e aparelhos como mediadores ativos em relacdo a artistas e publicos
DWLYRV D LQWHJUDomR HQWUH FRQWUDSDUWHY VHSDUD!

La musica es un buen ejemplo de las perspectivas que abre esta inversioén: al nivel
mismo del vocabulario empleado, se habla en ellas muy poco de sujg&ta) pb
apenas de artista (tanto el compositor como el intérprete o el melémano sor «mus
cos»); en ellas se habla menos de esencia que de actuaciones, de oltfas/gue
siones, de «ser» que de ejecucion, presencia e interpretacion. No existe pdo un la
la musica, por otro el publico y, entre ambos, los medios a su servicios¢odiea-

rrolla en cada ocasion en el medio, en un enfrentamiento determinado cotétes in
pretes, a través de mediadores materiales concretos: instrumento, partiturd, cand

“8 Entenda-se a modernizag&o como um fendmeno ocidental sumariamepeieur
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lejas escénicas o lector de discos, que separan, seglin cada caso, a gspébis
cos, «piezas» y aficionados, obras e intérpretes, repertorios y melémanosnesmisio

y oyentes, catalogos y mercadad (HENNION, 2002, p. 19).

Ao transmutarmos essas palavras para as artes baseadas na internet, percebemos qut
sua validade ndo se altera. Computadores, interfaces, programasyirfidesnartphones
computacdo em nuvem, etiquetas de localizacdo e transmissao ou quaisquer outrds disposit
VOS e instrumentos ndo se encontram num bloco separado dos produtores e receptares de im
gens e sons. A mudanca de postura frente aos hibridos, através da qual deixamos de enxergal
intermedidrios e passamos a nos relacionar com mediadores € fundamental para aceitarmos e
FRPSUHHQGHU P Revt-up” QAORMJ DAbDIESR @ Kndtla incorporacéo entre hu-
PDQRV H 3PiTXLQDV SHQVDQWHV’

Para os modernos os "quase-objetos" seriam interrddd@Y FRPR D SERPED
gue permitiria a compreensdo das leis da natureza. Com a contrarrevolucéo, propasta por L
tour, os "quase-objetos” ndo apenas fazem esse trabalho de deslocamento de dados de un
SROR D RXWUR PDV LQWHUIHUHP QRV GDGRVo ahdtud-P D 31
]D D VRFLHGDGH H R SUYSULR %R\OH aAWN®RG RWSDGRVRPRI

afetado e o tempo pode voltar a passar, mas agora sem depender do progresso ou decadéncia.

Conferir historicidade aos ndo-humanos nos leva ao esforco de construir ontologias
que ndo se guiam nem pela natureza nem pela cultura. Os "quase-objetos", ou hibridos, vao
variar sua longitude na direcado da sociedade ou da natureza, mas sua essencializa¢do, ou su
estabilizacdo, ndo estard em nenhuma dessas. Latour considera essa essencializagcdo nao com
0 estabelecimento de um ponto entre a sociedade e a natureza, mas sim como tragado perco
rido pelo quaseREMHWR e VHPSUH ERP OHPEUDU D FRQIXKVmMR FL
FLD" FRPR XPD FRLVD IL[D HVWiIYHO H3GLYLQD" TXDQGR
entendimento, que faz com que se possa conhecer algo, isto é, aceitar e travar contato com sue

existéncia.

O quadro estabelecido pelo autor sobre a constituicdo moderna € baseado em dicoto-
mias e sua nova constituicdo, com os hibridos no centro agitado do reino, promoveaia um tr
oDGR D VHU SHUFRUULGR 3% SDUWLU GRquRdRebi¢Q"WeREHP T X
Nos aparece muitas vezes como coisa, outras como narrativa, outras ainda como lago social,
sem nunca reduzi“ H D XP VLPSOHV HQWH" /$7285 S 2

seria um atravessamento de modos de ser, que ndo apenas desmantela as dicotomias da const
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tuicdo moderna como integra as oposi¢cdes em fendmenos nao digeriveis por qualquer ciéncia

ou sociologia pretensamente pura. Sumariamente, teriamos o seguinte quadro.

Modernos N&o-modernos
Natureza externa ao homem/ , .
- E social
Homem mobiliza a natureza
Sociedade composta de homens/ .
. E natural
Homens submetem-se a sociedade
O humano constréi discurso/ .
. . E discurso
O discurso explica o humano
Humano se preocupa com o ente e esquece 0 )
Possui Ser
Humano se preocupa com ser e esquece o el

Quadro 3. Bases da Constituicdo Moderna e afirma¢6edamaderno, segundo Latour.

Pela visdo de Latour, com essas dicotomias, a modernidade nunca poderia cumprir sua
promessa de modernizacdo, pois ndo admitia a proliferacdo dos hibridos, sequer sua existén-
cia, mesmo que eles se proliferassem ainda mais. Diante desse diagndstico o autor pretende

esbocar o mundo ndo-moderno.

IDWRXU VHS Rahdicd® nEkiHoderiaSRGHULD PDQWHU GRV PRG
modernos e pés-modernos. Dos antimodernos nada se salvaria. Basicamente, Latour mantém
0s pressupostos de todas as trés ordens, porém, usa sua negacao para justifica-las, ao menos
negacao da justificativa que elas possuiam para cada uma das trés ordens. Nao adiantaria
mais, apos rever a constituicdo moderna, localizar o humano em oposicéo a naturéza, as co
sas, ao outro, ao discurso, a ciéncia ou a Deus, pois todas essas separac¢des dependeriam dc
polos coisagmVL H 3 VXMHLWRY SRU HOHV PHVPRV™ 2 KXPDQR
mediacao, pois ndo se discutiria mais a diferenca de natureza entre homem, mageinas, obj
tos, coisas ou Deus. Essa equiparacao de naturezas poderia ser prdg@vidaXx PD 3SFRQV W
cdo ndfoPRGHUQD® D TXDO DSHVDU GH GHPRQVWUDU DV LO

empenha em escrever.

3DUD HVVH IHLWR /DWRXU XVD D *FRQVWLWEKRENWRV PR
tuicio NnAoPRGHUQD"~ $R SDUMeoS)q@mSY XM MK DWRY ™ RXuvMahésD GR!
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com voz ativa, reconhecemos os hibridos independentes de significados revolucionarios, sem
dizer respeito ao novo ou ao ultrapassado, ao progresso ou a decadéncia. Essa noia constitu
cdo determina também que a natureza € objetiva e a sociedade subjetiva, porém, ambas se
encontrariam em um movimento que erige a natureza-cultura. E a ultima, e mais importante,
garantia constittional retira Deus da discussao e atira a crenca para a liberdade. O que ocu-
paria o posto na nova constituicdo seria a democracia, que daria voz tanto a humanos quanto a

nao-humanos.

Mesmo com a simplicidade dessa constituicdo, duavidas surgidas com a estipulacdo da
ciéncia das coisas e da politica dos homens permanecem, porém, sintetizadas. Os cientistas
seriam mesmo porta-vozes das coisas? Os governantes seriam mesmo porta-vozas dos cid
daos? Essa duvida, que no moderno eram duas, uma sobre a voz das coisas, outra sobre a vo
dos cidadaos, agora deve ser colocada como uma: os mediadores fazem a traducas-ou a tran

cricao?

7DO DWLWXGH GH XQLILFDomR DEULULD PDWXHd SDUL
Latour encerra o ensaio sem indicar como esse poderia funcionar. Ainda assim, descreve no-
vamente a realidade repleta de hibridos, na qual vivemos e que ndo pode fazer sentido sem o
trabalho que os valide. As culturas que jamais teriam sido modernas sdo uma reatidade pr
sente no ocidente, que se diz tdo diferente. Tentar mudar essas naturezas-cultura seria inatil,
SRLV QyV PHVPRV MDPDLV DFUHGLWDPRWeed \FHEQ@ULDD GR

coisas/politica dos homens).

3.3 Conversas sobre carne sintética

S0RXFKHWWH RUJ™ |IRL akdhdads &e\artd b infedgtdr 0 BMalaldua estru-
tura de uma maneira diretamente voltada para a relagdo independente entre o trabalho e o pu-
EOLFR 1(''$0 S )DODU GHVVD PDQHLUD GH- XPD 3
so corrido nas linhas acima, ainda pode soar estranho. Mas, na pratica, nota-se gée a rela
VH Gi GH IDWR HQWUH R S~EOLFR Hddpar3addeéckidas daonfeMifak H W \
de quase treze anos como de uma pessoa diante da maquina, como o publico talvéz se imag

ne, ndo € o caso. Ambas as visdes sdo equivocadas, tanto os movimentos de dados que oco
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rem entre o trabalho deet.arte o publico quanto a integracdo simbiética entre homer-e m
quina para extensao de nossas capacidades comunicativas configuram seres de natureza ind

terminada.

$IJXDUGDU TXH 30RXFKHWWH RUJ" HQWUHJXH FRQWH-~
esforco de didlogo que os retire da virtualidade do codigo seria uma espera em vao. Como
3 SHUVRQD YLUWXDO” HOD VRPHQWH GDUi DWWw®o EsRe DR S
limite é indicado continuamente em muitas paginas que comp&eshsitee adquirem fun-
cionalidade a partir do momento em que os formularios passiveis de preenchimigo
deixam de serem encarados apenas como campos em branco e passam a serem Vistos com
VHQWLGRYV GD 3PiTXLQD SHQVDQWH"™ ROKRV RXYLBRV W
WDWR FRP D 3SHUVRQD YL UWED.Ehviap uMaXriensBgerm\asayéds bas X P
formulérios significa instigar os sentidos dessa maquina. Como as datilogréficas de Cronen-
EHUJ 30RXFKHWWH RUJ" UHDJH DR WRTXH GD FDUQH DR

Minutos, horas, dias ou meses apos o0 espectador-atuante feibaodrabalho, uma
mensagem chega a seu e-mail pessoal. A mensagem diz ter sido enviada por Mouchette e traz
FRP Wtahc@®Reénie XPD H[SUHVVmMR TXH O-hiilb hhtala daix® Bel R U L |
spam (VVD p XPD PHQVDJHP 3SHQVDGD ™ SRU 30RXFKHWWH R
um endereco de e-mail. Chama-la de mensagem automatica seria uma pequena falta de aten-
céo. O mais correto talvez seja dizer que sua mensagem respeita uma programacao e responde
a um interlocutor, como espera-se da maior parte dos didlogos. Tal programacédo, além da
auséncia de fundosRPHUFLDLY H ULVFRV GH FRQWDPLQDe@mR RX\
de enviarePDLOV QXPD UHODomR 3GH SHUVRQD YLUWXPO SDL
dor-DWXDQWH TXH WUDYD R SULPHLUR FRQWDWR SRGHULD

O contetdo da mensagem também n&o parece transmitir grande confianga. Com uma
linguagem que se tornou tipica de e-mails portadores de virus, Mouchette aborda o usuario
com um linguajar maquinalmente afavel, com a promessa de um conteudo exclusivo contido
numlink inserido no corpodo ®@DLO &RP R ULVFR GR 3GHVWLQR HQFR
éncia de tratar-se de um trabalho de arte relativamente conhecido, o usuario #ok&ssa o
depara-se com a imagem de algum detalhe do corpo humano reconhecivel pelos pwros da p
le. Aliada as palavras contidas na mensagem, essa imagem poderia ser entendida como de urr
leve erotismo, um erotismo funcional, porém simplorio e de poucos atrativos visuais. Para
DOpP GD LPDJHP SHUPDQHFH D VHQVDOmMR FR@IURHDNOY HR+
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aparentemente, ndo necessitaria de qualquer outra resposta além da visualizacdo da imagem

enviada.

Um pouco mais distante esta a compreensédo de quais seriam as reagfes do interlocutor
GH SORXFKHWWH RUJ" QD pSRFD @GKpamdb pddléresbsvantidms, 6 HP
sem a sapiéncia facil das atuais interfaces amigaveis e antes do linguajar usado na mensagerr
VHU FRQVLGHUDGR WtSLFR GH 3FR Q Wehte@&o\seRaDdd sin(pMsH Q F L

enxergar o erotismo do contado como simplério.

Em todo o caso, ao tentar fechar a imagebrpwserabre umpop-upcom uma men-
sagem pedindo para que o usuario ndo va embora e ao fechar essa mensagempapi novo
up VXUJH DLQGD PDLV GUDPIWLFR 3RU ILP -de coBHHUW RQD Y
FRUGKQFLD GR XVXiULR HP TXH HOD OKH HQYLH XPD QRYL
QRYDPHQWH~

$ QRYD PHQVDJHP HQYLDGD DSyV XPD VHPDQD UHOF
XPD LQWLPLGDGH IULD PDV UHSOHWD GH LQWHQoO}HV SRLU
want to see you again Rméil ainda lembra urspam porém, ndo pode ser mais assen r
conhecido pelo usuario, pois se relaciona com uma conversa ja travada, a qual se mostrou

diferente do que ocorreria com uma mensagem automatica.

Dear Peter Guthrie,

Last time we met in private, on a page that | made for you alone. We ghated
brief moment just once in our lives, never again will you see that page.

But now | made a new private page for you only:
http://mouchette.org/to/you?Peter_Guthrie,fb326592a6b249ff94fb 78446202
Look everywhere, the page has some secrets inside:
http://mouchette.org/to/you?Peter_Guthrie,fb326592a6b249ff94fb 78445202
| can't wait to have you click on me again,

*bisou* [mensagem pessoal]

AléemdiVVR 3Gi D HQWHQGHU"™ TXH D LPDJHP FRPSDUWLC
fato ocasional e por isso, impossivel de se repetir. Ao retornar ao primeiro e-mail, a tentativa
de abrir olink confirma essa indicagdo. A imagem néo esta mais disponivel para ser visual

zada e 0 mesmo promete ocorrer com o conteudo compartilhado na segunda mensagem.
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Figuralo ,PDJHP HQYLDGD DR DXWRU SRU 0RXFKHWWH R
Fonte: Mensagem pessoal.

Diferente da imagem enviada no primeiro e-mail, 0 segundo envio possui movimento.
Novamente ha a aproximacdo com a pele humana, porém, as duas colunas presentes na tels
PDQWpP XP FRQWtQXR 3URODU” SDUD FLPD FRP XP®» UHSH
séria para causar a impressao de tal continuidade @4Qur Proxima ao centro da imagem
encontra-se uma faixa de cor diferente e coMiELWR GRV DWDOKRV HVFRQG
WH R U JSe B BusbrHté a faixa a procura de alguma mudanca. Antes de ating a fai
cursor indica que existem botdes presentes por toda a imagem.
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A pagina em mouchette.org diz:

open the door, !
|

| ox

FiguralT, ,PDJHP HQYLDGD DR DXWRU SRU 0RXFKHWWH R
Fonte: Mensagem pessoal.

Um primeiro cligue sobre a imagem faz surgirpop-up FRP D P H QapénitheP 3
door” ) urd 11). Ao ignorar tal mensagem e insistir sobre a imagem novas mensagens su
JHP QD WHOD FDGD YH] FRP PRopdnRie, ple@asél \j Wa @2F I00odgdR GL]
com o espectador-atuante assim se mostra. O erotismo que brota da mistura de um contetdo
particular, com a existénci®H 3SDOJR™ SHQVDQWH QR LQWHUL&U GR |
gens de detalhes corporais com remissao ao intimo e frases de conotacdo sexual que surgen
QR HFUm D FDGD 3SWRTXH” VREUH D SH Gtla@eHao0deseo Kiel W W

desvendar a mensagem antes que ela se torne inacessivel.
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A pagina em mouchette.org diz:

open me please, |

Figural2 ,PDJHP HQYLDGD DR DXWRU SRU 0RXFKHWWH R
Fonte: Mensagem Pessoal.

$ 1D Ogenie pleasé! WDOYH] VHMPIRLVQBUMWMHNVGY SdhBlVHQOI
YLUWXDO "~ ORiKBgHMWaAYMEME@m é a demonstracdo direta da distingdo entre sua
figura e o espectador-atuante. Na prética, o corpo de Mouchette sdo suas imagens e o toque ou
manuseio dessas imagens constitui uma relagéo fisica, corporal, tactil com o trabalho. Mou-
chette ndo pede para que o espectador-agente abra a imagem, pois ndo pode diferir-se dela.

4 458 5

Figural3 ,PDJHP HQYLDGD DR DXWRU SRU 30RXFKHWWH R
Fonte: Mensagem pessoal.
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Essa condicdo eleva o jogo, inicialmente de um erotismo primario, para o nivel de
descoberta de uma espécie de relacdo humano/maquina diverso da carga mecéanica com a qua
UHYHVWLPRY D LGHLD GH PiTXLQD B30RXFKHWWH RUJ  p X
espectador-agente para desenvolver-se, exibir-se, provocar, ser tocada e ter seu corpo aberto
A complexidade dos aparelhos e programacfes necessarias para promover essa espécie de
acOes e reacdes provindas de um enteKWd@0PDQR IRJHP DRV GRPtQLRV GR
da internet, o que atira as engrenagens do trabalho para a obscuridade. Quando o espectador
agente agarra a linha central da imagem e a arrasta para os lados, o quendsixa ama
camada de carne avermelhada (Figura 13), esta em relacdo com imagens sintétaras-prog
das para encenarem uma figura pensante e sensivel, mas que afirma constantemente sua natt

reza virtual.

A péagina em mouchette.org diz:

oh...,
don't leave me!

Figural4d. ,PDJHP HQYLDGD DR DXWRU SRU 30RXFKHWWH RL
Fonte: Mensagem pessoal.

Desse modo, programadas para representarem essa figura pensante que afirma sua
QDWXUH]D WpFQLFD H YLUWXDO HVVDV LPDJHQV #LQWpW
rém, esse modo de ser somente é possivel quando a programacao encontra-se na presenca C
espectador-agente. Sem esse sujeito como interlocutor integrado aos aparelhos e interfaces, a
S SHUVRQD YLUWXDO" SHUPDQHFH QR OLPER GD YLaJWXDO!
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sespero de Mouchette ap0s perceber que o jogo pode ter chegado ao fim e o interleeutor am
aca encerrar o contato (Figura 14).

Figural5 ,PDJHP HQYLDGD DR DXWRU SRU 30RXFKHWWH R
Fonte: Mensagem Pessoal.

Apos algumas tentativas de abandonar a conversa, Mouchette novamente parece con-
tentar-se com a promessa de que havera outro encontro, quando o interlocutor receber novo e-
mail. Feita a promessa, a experiéncia eventual encerradggkecontido na mensagem torna-
seXP 3SEHFR TXDVH VHRSYmWisGdpésar) deliXditdr que a pagina nao estd mais
disponivel, um clique sobre a nova imagem redireciona 0 usuario para a pagina inicial de
S0ORXFKHWWH RUJ’

Se comparado ao nivel de personalizagdo dos contetdos destinados aos usuarios de
LOQWHUQHW KRMH R MRJR SURSRVWR S{bil padr XoakligeV WH R
ramente amador. E mesmo que estejamos sempre atentos ao seu contexto de surgimento e ¢
GHQRPLQHPRYVY FRPR GLWR QR FDStWeta@tR DROWNHULR W RPBL
WLYR p LQHYLWIiIYHO *XDUGDGDWNKBHW®HYRGDVpSWHS BUgyBH
nos prestarmos a @YHUVD H D H[S O Rdtupm RS Bk estdhdidds Vwayirfas
VHP VDtGD VRQV SURYRFDWLYRV IRUPXOIULRYVY TXH WRU!

presenca, ativamos o trabalho, fazemos com que permaneca vivo. A troca de contextos diz
respeito ao que temos em torno do trabalho.



86

Enquanto o espectadd®-JHQWH WHQWD 3VROXFLRQDUWRDELiHR .
Ihe conferir voz, nas abas ao lado, no mebnowvset encontram-se abertas paginas que fun-
cionam como linhas de informacéo, atualizadas automaticamente na medida em que surgem
novos dados separados especialmente para o usuéario de acordo com cada cliqgue executado ol
websitevisitado nos ultimos meses. Essas paginas, repletas de videos, transmissdes ao Vvivo,
imagens captadas de varias partes do globo e disponibilizadas no mesmo segundo,j-numa def
nicdo que o monitor sequer consegue reproduzir, sdo da mesma natureza da pele pixelada de
S0RXFKHWWH RUJ" HPERUD SDUHoDP PIiTXLQDV PXLWR PDI

Para pensar nossa posi¢ao diante do acelerado crescimento no fluxo de dades e dens
dade das imagens digitais Jane Almeida cita uma ideia curiosa de Benedict AndeRes
P{QLR GDV FRPSDUDoO}HV" $R WUDYDUPRV FRQWDWR FRP
narmos ao nosso, estariamos fadddd® PDQWHU XPD GXSOD YLVmoR GR QI
GH ORQJH" $/0(,'$ S 2 FLHQWLVWD SROtW-LFR XV
acao das col6nias em relacdo as metropoles, mas, serve bem as constantes mudancas de esca
tecnoldgica que chegam defasadas para a maioria dos usuarios. Isso nos faz habitar constan-
WHPHQWH R 3GHP{QLR GD FRPSDUDomR"~ 0DV QmReGHYHP
mos estar cientes dos limites entre os mundos comparados e de que essa acdao influencia noss:
visiko sEUH DPERV 1R FDVR GD H[SHULrQFLD FRP 30RXFKHW
mento até a redacdo deste texto, observa-se uma consideravel mudanca na densidade visua
das imagens digitais e na velocidade do trafego de dado® Se desconsiderarmos mo-
mentaneamente 0s avancos na capacidade de reproducédo e processamento dos aparelhos pre
prios para o trato com dados digitais, essas transformacdes restringem-se sumariamente ao

nivel de escala.

Um bom exemplo sobre a relevancia das mudancas de escala é o relato de Lev Mano-
vich (2010). A partir da sua experiéncia com projecoestdamingem 4K, Manovitch fala
sobre a importancia da escala nas transformagfes tecnoldgicas ocorridas com a comunicacao
QD HUD GLJLWDO (OH UHWRPD O0F @QHuéDnio 8 RtndlobiagRH Q V L
PXGDQoD GH HVFDOD RX ULWPR RX SDGUmMR TXH H®D LQW
tivo feito pelo autor, o aspecto novo trazido pelo advento da ferrovia ndo foi 0 movimento,
tampouco a ideia de maquinario para transporte, a eficiéncia da roda ou retalhamento das te
ras em estradas, mas sim a aceleracdo. A ferrovia aumentou a escala da velocidasie do tran
porte de materiais e, consequentemente, a escala das fungdes humanas, das unidades de te

po, de importancia do trabalho e do lazer. O mesmo é valido paravesersgraficos, o pro-



87

tocolo HTTPS, a banda larga, a conexéo 4G ou, de modo geral, para dados digitaid- Em qua
quer desses casos de novidade tecnolégica, temos mudancas qualitativas a partir de mudancas

de escala.

2 SGHP{QLR GDV FRPSDUDO}HV" TXH QRV KDELWD QR F
GR QD QRUPD 3TXDOLGDGHYV D SDUWLU GH HVFDODV™ H G|
assimilados imagens sintéticas de uma época tao préxima e tao distante como € aedécada d

2 DXPHQWR GH GHILQLomR H GR WUIiIIHIJR HP DhOWD Gl
servador de um modo diferente da natureza da viséo, as torna mais proximas e nitidas que o
mundo natural, mundo macro (MANOVICH, 2010, p. 217).

Pela 6tica de Manovich, enquanto deslumbrava-se cstne@amingem 4K, ndo hae-
ria mudancas de natureza na tecnologia digital desde seu surgimento, apenas mudancas de
escala (definicdo, velocidade e multiplicacdo/compartilhamento). O digital continua@a base
do num cadigo sem dimensao e virtualmente representavel como som, texto e imagem, po-
rém, a experiéncia com o digital mudou qualitativamente. O entendimento dessa nava exper

éncia depende das gerac¢des que nascem no mundo transformado pela midia.

SHQVHPRYV QD SgadittuehL UBCDHIDQGD 3SDVVD LPDJHQV’
GD HVFDOD GH GHILQLomR H FLUFXODomR H[LJH FDGD YH
QHFHVVIULR DEULU" D LPDJHP SDUD W HHadleDE tetaMées dakk T X+
camadas gera a possibilidade/necessidade de acessar as minucias das imagens. Isso signific
H[SORUDU VXD HVSHVVXUD 3FRPR’08di,RoXs@Q@G-E6s0De0HISE R F D
YROYLPHQWR GR . ID] VXUJLU XPD HVSpFLH GHaehRIXQG!
de uma superficie ja existente e passivel de ser aprofundada. A expanséao do digital para muito
além da escala humana sobrepde 0 mundo macro, construido pela capacidade de \8séo e sint
VH GDV 3PiTXnWQBPV SBRVPXQGR KXPDQR~ RXp&HMPSR GR K
3SURIXQGD VXSHUItFLH" GHVVD LPDJHP WmR GLVWDQWH G
QD PHGLGD HP TXH DYDQoODPRYV 3SDUD GHQWUR”™ TXH 3DE
camadas. Em suma, na medida em que tocamos a carne sintética das imagens digitais, SOmMos
absorvidos e ndo mais podemos voltar ilesos para 0 que pensavamos ser nossa rdalidade pa

pavel.

Estenda smartphonees capture uma imagem. A partir desse ponto, ndo sera possivel
habitar somente a realidade palpavel, mas sera inevitavel dividir-se entre aqui e todas os lug
UHV SRVVtYHLV GH XP PXQGR VHP GLPHEGGLPNQVIYRDY O/mH
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compreender esse conceito devemos atravessar com maior atencao a proposta de histéria de

cultura de Vilém Flusser.

3$V FDW Htadslde Bodiedade, politica e arte serdo meras defasagens e o préprio
LOQVWLQWR YLWDO D GLVSRVLOomR H[LVWHQFLDRELUS-UiIi DGT
SER S -i QR SUHIIFLR GH 32 8QLYHUVR GDVaPDJHQ
O L G D G H "-s& ébkeFaddedrte tom futurista que o autor emprega. No entanto, Flusser nos
fala do nosso tempo, o tempo dominado pelas imagens técnicas. Talvez o futuro ao qual ele se
refira ndo deva ser entendido sob o viés cronol6gico, mas sim no sentido do momento em que
€ tomada a consciéncia dos fatos vigentes em seu tempo, ou seja, a queda no sentimento de
contemporaneidade. Estar na atualidade com a consciéncia de que a disposicao existencial nao

€ a mesma de outros tempos é estar nesse futttasser.

S6RPRV WHVWHPXQKDV FRODERUDGRUHV H YtWLPDV
apenas adivinhamos. Um dos sintomas dessa revolucdo é a emergéncia das imagens técnica:
HP QRVVR RMIBER2008, p. 15). Nesse mundo feitoiptagens que nos mostram
imagens, FlussesSUHWHQGH R HORJLR GDV 3VXSHUItFLHVa-TXH VI
ELVPR” GD IDOWD GH GLPHQVmMR TXH HVFDSD D HWMaDOD K
dessa revolucdo da qual somos testemunhas o fildsofo checo/brasileiro erige um eHificio cu

tural baseado nas metamorfoses processuais da producdo de imagens.

Inicialmente, pela manipulacdo da matéria, o ser humano transforma as cotias em
cunstancias: ele abstrai circunstancia das coisas. A partir dessa primeira agdo mental seria
possivel fazer imagens. Ao abstrair as circunstancias e fixa-las em cenas, imagens, o0 homem
age conforme um projeto (FLUSSER, 2008, p. 16) ou uma direcdo, do concreto para-o abstr
to. Ao executar esse projeto uma primeira mudanca de rumos também se efetiva. A ambigu
dade das imagens mant@épermite que possam existir em funcdo do homem, mas também
Gi DR KRPHP D DOWHUQDWLYD GH ®DJLU HP IXQomR GDV L
DEVWUDOmR VHULD SRGHU 3FiRQé&VdNariasViddyahg Wansparentes.P D J

Imagens transparentes seriam a escrita e a fala.

Essas atitudes diante e no interior de um mundo de imagens traria consequé@ncias im
diatas. No primeiro gesto de abstracdo o homem transforma as coisas em situagbes e como
consequéncia abstrai o tempo do mundo concreto transforma-se em Ser abstraidar. Isso pe
mite que no segundo gesto o homem abstraia a profundidade das circunstancias e assim, efet

vamente com as imagens, o homem transforma-sboeno sapiensNo terceiro gesto de
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abstracdo o homem abstrairia 0 conceito (mundo) das imagens, o que resultaria no texto (lin-

gua), com o qual o homem transforma-se em Ser historico.

Ordem Atitude Consequéncia
12 abstracéo mundo concreto em situacdo Ser abstraidor
22 abstracao situacdo em imagem homo sapiens
32 abstracéo imagem em conceito (mundo) Ser historico

Quadro 4 Atos abstrativos da proposta de histéria da cultura de Flusser.

( PDLV GH WUrV PLO DQRV VH SDVVDUDP Bty pteTXH WL
TXH WLYpVVHPRY DSUHQGLGR TXH D RUGHEBDMGBWDFRE
natureza é projecdo da linearidade l6gico-matematica dos seus textos, eeque o p
samento cientifico concebe conforme a estrutura de seus textoscaswno pe-

samento pré-histérico imaginava conforme a estrutura das suansr@&@i USSER
2008, p. 17).

Percebemos, pela fala do autor, diante das subsequentes abstracdes efetivadas pelo
homem, que as ciéncias concebem o mundo pelos limites virtuais do texto e do célculo. ApGs
se atingir essa consciéncia, as pedras (célculo) do corddo histérico se soltariam e estaria forj
da uma condicéo para além do Ser histérico resultante da atitude da abstracdo da imagem em
conceito. O homem resultante desse momento habitaria na pds-histéria. Nessa nova condicéo
o homem seria um jogador nos limites virtuais da linguagem e do célculo, ou seja,iele adm

nistraria conceitos calculaveis, contaveis.

Os trés atos de abstracédo que levam o humano das circunstancias a linguagem formam
R 3 PRAHQRPHQROYJLFR™ GD KLRAuasgJprépa@add roXnewoiXde Dma X H
reflexdo a respeito das imagens técnicas. Com a ressalva de uma linearidade idealizada, os
trés momentos diriam respeito a natureza das mediagcdes entre humano e mundo do seguinte
modo (FLUSSER, 2008, p.18):

1 +Tridimensionalidade;
2 +Bidimensionalidade;
3 xUnidimensionalidade;

4 +Zerodimensionalidade.
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O guarto momento de abstracdo seria exatamente essa atitude de abstrair 0s conceitos
da historia na era das imagens técnicas, absy WyULD 7DO VXFHVVmMR GH D
cam em torno do concreto sdo a chamada histéria da cultura. A abstragdo distanciaedo concr
to, torna-se cada vez mais dificil o retorno ao concreto. A consciéncia dessa situasie € o
gio (endgamgnR T XD O Y IFVWEBER/ 2008, p. 19). O gesto produtor da imagenitrad
cional seria do concreto em direcdo ao abstrato, ja o das imagens técnicas seria do abstrato
rumo ao concreto. Desse modo, os significados dessas imagens sdo opostos um ao outro. O
produtor da imagem tradicional daria um passo a tras para enxergar a coisa conareta, a Ci
cunstancia, e nesse distanciamento ele refletiria a coisa na imagem. Por isso, dizemague a rel
cao entre o sujeito produtor e a imagem tradicional € mais palpavel ndo constitui uraa afirm

cdo simpldria, mas reafirma uma posicao frente ao mundo circunstancial.

(VVD VXEMHWLYDomR GD FRLVD FRQFUHWD FRPR FRL)
circunstancias, té-las e observa-las como fendmenos que possuem relacdesTents Si.
coisa imaginada em informacdo comunicavel passa a ser o papel do fazedor de imagens. Tr
taVH GLUHWDPHQWH 3L&IrRudd® pavd que &d sejdRnkear e mais facilmente

manipulavel.

Para propagar a informacdo o homem usa ferramentas, com quais fixa 0 mundo info
mado numa superficie. Na visdo de Flusser, a feitura das imagens tradicionais ou o interesse
nas superficies desencadeia dois impulsos distintos, um que partiria do sujeito como produtor
de imagens e outro que incidiria sobre 0 mesnput e output

No Input, o produtor de imagens nutre-se das informacdes ja fixadas em superficies e
inseridas na imaginéaria da sociedade. Por esse impulso, qualquer simbolo novo tenderia a ser
decifrado com os parametros presentes no conjunto da imaginaria estabelecida. Simbolos no-

vos tenderiam a ser ruido.

No Output as imagens novas sao mais do que modelos para futuros produttres de
magens, séo parte de uma condi¢do para as futuras experiéncias da sociedade (dialogos e fru
cao). As circunstancias, antes concretas, passariam a ser idealizadas e entéo fluidas e male
veis. Circunstancias informadas em superficies e inseridas numa imaginaria podenrser abso

vidas como fendmenos culturais.

O autor ressalta que esse processo ndo pressupde consciéncia histérica. O individuo
TXH SURGX] LPDJHQV 3SWUDGLFLRQDOPHQW HidaQan®askel D] FF
WUDWDULD VLP GH PDJLD D VHUYL o RiciesRjue fixanire ppllicaiv L P D
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YLV}IHV GD FLUFXQVWKQFLD S DPLVISER 2008 HOR).FAD ent®aiGR P
HVVDV LPDJHQV FRPR XP 3PDSD" R KRPHP DJLizérqu® DJLFL
esse homem agiria sob o véu de uma imaginaria, embora Flusser ndo use essa palavra. Ess

seria um modo de estar no mundo diferente do que vivenciamos através das tecnoimagens.

O modelo de histéria da cultura proposto por Flusser coloca a nossa épocaé&omo a
poca poés-historica diante da emergéncia do universo zerodimensional. Teriamos seguido 0s
fios da histéria até perdermos contato com a concretude das superficies, consequéncia do en-
WHQGLPHQWR GD UHDOLGDGH DWUDYpV GR FiOdb¥@aR 30D
HUD PHWRGROYJLFR IRUPDO H SDIUISSER,\2008PIZREOHPD HIJI

Esse distanciamento da concretudeMi®R TXDQGR HVFDSDPRV DR 3SX
d& por conta de as imagens técnicas serem feitas por e dentro de aparelhos automaticos. Os
SURFHVVRV QHFHVVIULRV SDUD R VXUJL PRHIQW Q i GHDLW ‘W SiHF
homem, pois estéo fora de nossa escala, sdo zerodimensionais. Os aparelhos senam para re
lizar e também para dar acesso as representacdes de sua programacédo. Tais representacdes
processam no campo das virtualidades. Dizer virtual é dizer primeiramente do possivel. A
virtualidade se desenha entre o provavel e o improvavel e ndo responde a queatdo verd

de/falsidade, pois ndo lida com comprovacao, mas sim com demonstracao.

Imagens técnicas sao produtos de aparelhos programados para poder funcionar, sédo
caixas-pretas que executam as func¢des codificadas em seu interior. Nesse sentids, image
técnicas sdo demonstrac6es de codigos, pois realizam coisas pré-vistas numa formasacédo ex
cutada tecnicamente. Por essa razao Flusser afirma que elas revelam apenas sua programacac
No entanto, o autor sempre abre margem para o fato de que o aparecimento das imagens té
nicas guarda também o nivel da acdo do dedo humano, numa tentativa de sair do abstrato para
0 concreto. Seu aparecimento € a luta entre o ato programado do aparelho e a tentativa de
desprogramar do humano (FLUSSER, 2008, p. 29).

Imagens tradicionais e imagens técnicas sdo geneticamente, naturalmente diferentes.
,PDJHQV WUDGLFLRQDLV VXUJHP GH XPD SLGHROR&LD" ™ H |
gem doe contra oprograma de um aparelho, e isso representam ou demonstram. Mas, na pr
WLFD DV LPDJHQV WpFQLFDV 3GL]HP" UHSUHVHQWDU FHQ
onde provém. Elas seriam opacas, porque nao ha o que transparecerem, posto nao se tratar d

representacdo de circunstancias. Quando se mantém uma postura tradicional para aem as im
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gens técnicas, cai-se no fascinio, no comportamento magico-ritual. Desse modo, a recepcao

das imagens técnicas deve ser diversa da recep¢ao das imagens tradicionais.

Se seu processamento esta além da escala humana, devemos partir do acesso ao mun
do zerodimensional para buscarmos uma postura critica &eimt@gens técnicas. De mane
ra crua, esse acesso se da através das teclas, botdes, telas, projecfes e comandos-gestuais. A
sim conseguimos trazer coisas ndo mensuraveis para escala humana, codigos zerodimensio-
nais para superficies manipulaveis. Para escrever ou produzir uma imagem num aparelho nos
devemos atravessar todas as possibilidades que, ao acaso, chegariam em algumanomento
guele mesmo resultado, ja que esse resultado estava previsto no aparelho. O que fazemos €
produzir algo ndo ao acaso, mas deliberadamente (FLUSSER, 2008, p. 33). Todo o texto ja
esta programado e calculado no aparelho, e este é o limite de nossa liberdade no manejo com
um teclado, isto é, os arranjos possiveis e funcionais. Ainda assim, nos sentimos absolutamen-
te livres na composicao das palavras e no ato de apertar os botdes para criar textos, imagens ¢

sons, pois também somos aparelhos programados.

Apertando teclasSRGHPRYV 3SXEOLFDU" GHVWLQDU D XP S~E(
DR SULYDGR 3$0JXpP DSHUWD WHFODV Q adesPd ai\apedd GH
WHFODV QR DSDUHOKR GH 79 HFISUSEERD2008] B. 36 Dahtb QaNES ~E O
formalmente, a distincdo entre essas atitudes € muitofashP ERUD WRGD \gjdv 3WHF
conectadas, nao parece certo dizer que todos nés publicamos o privado e que tod@s privatiz
mos o publico, posto que ndo haveria mais publico nem privado propriamente dit& (FLU
SER, 2008, p. 37).

Existiria uma diferenca ontolégica entre a recepcéo tradicional de imagens, pareada a
relacdo com coisas palpaveis, e a recepcdo das imagens técnicas. No caso da relacao tradicio
nal, a coisa concreta € realizada antes e independente do conhecimento de que se trata de
3SSVtFXODV VROWDY QR HVSDoR” GH SRQWRV TXHIiVH WRL
cas, elas devem ser antes entendidas como particulas/pontos soltos no espaco para entdo s
rem feitas e vistas a certa distancia, dispostas ou exibidas numa superficie que nde lhes pe
tence por natureza. Somente através do processamento e traducao do codigo as imagens técn

cas podem ser entendidas como cenas, como ilusées de coisas concretas.

Na nova relacdo que essas imagens pedem, devemvsé :QLILFDU R WHUPR
omR”~ SRLV YLYHPRV QXP PXQGR LPDJLQIULR XPDaUHDOL
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ginacdo. Para FlusserLQIRUPDU R PXQGR QHVVH HPSHQKR GH 3FR(

emergéncia de um novo nivel de consciéncia (FLUSSER, 2008, p. 42).

Ao exacerbarmos tal condi¢do, de imagens que sao imagens imaginadas, escontrari
mos um total desprezo por explicagbes mais profundas e uma crescente empolgagédo com a
superficialidade e a efemeridade. Esse seria o fascinio da simulacdo. Nao haveriaaazao par
interesse no embate falso/verdadeiro, pois 0 objetivo seria a formulacdo de imagers que m
lhor sirvam de cenério para o mundo de manipuladores @&RI¥ |HURGLPHQVLRQDL
pretendo aqui é formular a seguinte pergunta: o que os imaginadores de imagens técnicas (e
seus aparelhos) fazem, para que suas image@slsid. TXHP H R TXH VLJQLILFDP
(FLUSSER, 2008, p. 47).

Apontar o caminho a ser seguido nesse mundo codificado € 0 que as imagens técnicas
significam. Elas sdo na verdade a projecao das possibilidades contidas no cédigo. Por isso,
seu significado é o de dar um corpo, mesmo que zerodimensional, ao mundo do absurdo, do
imaginario. Somente através dessas imagens o humano conseguiria jogar com informacde

que, por natureza, escapam a sua escala.

As imagens técnicas projetam programas que indicam nosso modo de vivenaiar a re
lidade. Essas imagens ndo sdo comparadas ao mundo concreto, de modo que a reacgao a ela
para que seja uma reacao consciente, nao pode pautar-se nas rea¢cdes ao mundo eoncreto. R
agPRV jV LPDJHQV WpFQLFDV GH DFRUGR FRP RV VXDV LQ\
sobre nds porque elas sdo modeladas para 0 nosso dohipBrH RLWISER, 2008, p. 60).

As tecnoimagens mostram o que desejamos que mostrem, por outro lado, r@s desej
mos 0 que elas podem nos mostrar. Ainda assim, isso ndo é um circulo fechado, pois essas
imagens sao alimentadas de fora, por toda a histéria acumulada e pelos gestos executados

sobre sua demonstracao dos codigos programados nos aparelhos.

Num olhar rasteiro, ndo haveria vontade humana que guie essa sociedade emergente,
pois todas as decisfGes estariam dentro do programa de um aparelho. E mesmo que houvesse
varios programas e varios aparelhos, eles tendem a se sobreporem e se comunicarem por sus
programacao. A dificuldade de aceitar essa condicéo € a dificuldade de aceitar que 0 homem
perdeu o controle da automacédo e esse nao seria um fato relevante, pois nao seriana autom
cdo que exerceriamos nosso controle. Esses aparelhos necessitariam ainda de dasejos hum
nos. As acoes de apertar as teclas e os botdes, acariciar as telas e sussurrar aos microfone

aparecem aqui como uma metafora dos desejos e vontade humanos. Nessas atitades as im
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gens técnicas encontrariam a energia necessaria para efetivarem acdes (informagéivas ou r
dundantes). A davida que colocaria hovamente o debate na perdicdo circular é se @sses des

jos humanos ja ndo estariam também programados.

Sob certo angulo, todos os possiveis de uma imagem sintética ja estariam inscritos,
FDOFXODGRYVY DQWHV GH VHX DSDUHFLPHQWR FRPR LPDJ
demonstrarem essa inevitabilidade do automatico e o poder de programar sujeito-funcionario,
falam também de sua maleabilidade e de suas margens para a reprogramacao condizente corn
a experiéncia. Dos cinco principios apontados por Lev Manovich (2001) para compmreender
mos o modo de atuar das imagens sintéticas, a saber, representacdo numérica, modularidade
variabilidade, transcodificacdo e automacao, trés parecem ser adequados para tratar de seus
limites criativos e de sua atuacao sobre espectadores de arte baseada na internetaRepresent
cdo numérica, transcodificacdo e automacao poderiam até mesmo englobar os demais princ

pios para descreverem objetivamente as imagens sintéticas (DUARTE, 2007, p. 55).

Representacdo numérica € uma definicdo ampla dos conteudos digitais e a imagem
sintética é uma dessas possibilidades de representacdo. Esse principio fala diretamente do
codigo que compde a imagem sintética e € traduzido pelos aparelhos para uma demonstracao
visual. E um principio dabio, pois, a0 mesmo tempo em que fecha a imagem numa exatidao
matematica, permite que a representacdo seja constantemente reescrita na dependéncia dc
conhecimento do programador. Dominar a representacdo numérica é dominar a genética dos
contetdos digitaisaf we apply this principle to culture at large, it would mean that every
choice responsible for giving a cultural object a unique identity can potentially renain a

waysopen 0$129,&+ .S

Por ser uma representacdo numeérica a imagem sintética engloba o principig-de tran
codificacdo. E tal principio, por sinal, que permite a formacédo das interfaces graficas amig
veis responsaveis pelo vasto acesso a internet apos a instituicdo do protocolo HTFPS. Inic
almente uma imagem técnica é um cédigo feito para ser traduzido por um programaem repr
sentacdo visual, por ndo ser material imagético, mas matematico, pode ser lido também por
outros programas. Isso lhe confere o poder de ser montado, desmontado e remontado indete
minadamente. Pelo mesmo principio, a representacdo do codigo pode ser uma imagem em um
programa, um conjunto de letras em outro, uma musica noutro e um ruido num terceiro. Sub-
entende-se nesse principio que as multiplas aberturas para traducdes elevam a probabilidade

do surgimento de informacdo nova a partir de informacao predeterminada.
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A automacao talvez seja o principio mais extenso, pois engloba o préprio sentido de
programacao. Os programas possuem a codificacdo necessaria para desencadear processos ¢
acordo com estimulos. Mais que isso, 0s processos desencadeados pelo programa podem se
desencadeadores de outros processos. Dessa maneira os computadores executam suas taref
longe dos olhos do usuéario e Ihe presenteiam com o conforto de ndo preocuparsg-com
ganizacio@ OLPSH]D GDV 3*HQJUHQDJHQV" GR VLVWHPD e WDF
computador pode simular ou criar novos desafios e didlogos mais complexos e intrincados a

partir das primeiras a¢des do jogador.

6H SRU XP ODGR HVVHV SULQFtSLRV QRV UHW&QUDP Ul
PR VH IRVVHP" VXMHLWRY DXW{QRPRV SRU RXWURe- GHPR!
racdo. Como o outro lado da moeda para a frieza do cédigmrsnpssos desejos, gostos e
vontades. Esses desejos sdo fruto de gamas de experiéncia ndo mensuraveis, tanfe com a m

dia e a comunicagado quanto com a solidao.

Figuralé 3&DW"~ ODUWLQH 1HGGDP ORXFKHWWH RUJ
Fonte: <http://www.mouchette.org/cat>.

1XP GRV ERW}HV SUHVHQWHYV QD EDUUD LQIH-BLU GD
at” $R FOLFDUPRV QR ERWMR D SiJLQD FDUUHIBe@E®D UDSL
boca de um gato aberta e 0 som agudo de um miado nada natural (Figura 16). A imagem do
gato representa um codigo numérico querawvsertraduz para movimento. A figura treme
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enguanto o miado agudo se repete e a velocidade do movimento ndo nos permite detectar com
os olhos onde haveria outro botdo para interromper o som, retornar ou passar para outro jogo.
Do lado esquerdo parece haver uma alternatidankleL Q FR U S R U DK3IRhg clat/ D % H 3

gumas tentativas de acionar qualquer botdo se mostram falhas, mas antes que seasgote a p

ciéncia uma nova pagina é carregada automaticamente.

ever do it :
Promise me

Figural7 3&DW"~ ODUWLQH 1HGGDO®6.30RXFKHWWH RUJ’
Fonte: <http://mouchette.org/cat/kill.htmI?>.

Mouchette nos pergunta por que matamos seu gato (Figura 17). A imagem anterior
continha informacéo codificada que lhe conferia propriedade de redirecionamento automatico
para uma pergunta, a qual funciona como nova abertura. Diante dessa imagem, pela primeira
vez, ndo se sabe exatamente as consequéncias da resposta ou para que fins seria utilizade
Caso nao haja interesse em responder e como a maior parte dos usuarios pressupde que un
codigo pode sempre ser reativado, mesmo sem conhecimento do principio de traascodific
cdo, cerrar a pagina ndo causaria qualquer impacto. Certo €, como vimos no caso das imagens
enviadas por e-mail, que a reativacdo de um codigo para representacdo em imagem pode ser
interrompida e esse é um cenario extremamente comum quando lidamos com infamracao

line.
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Ja na alternativa de um espectador-agente ideal, disposto para a interacae® a expr
sarrVH DWUDYpV GDV EUHFKDV GR WUDEDOKPRomzed VRERV W |

redirecionaria para uma longa lista de outras respostas de assassinos do felino virtual.

home

rhizome I favourite I love
29 Jan 2015§Nil
25 Jan 2015 Riter

| e v

FANR S S —

. 23 Jan 2015%Bill Clinton
23 Jan 2015 ulakkert

you told me curiosity | | dog | | allergy | | other | home ‘
7

hate | | self-defence | | glad

It was just an illusion, Cat never really existed
| AN M. IR
Wanted to face the consequences
SR W W T "

Because I'm that guy that kills ammals and posts ut in instagram
-

does killing require a reason?

-
23 Jan 2 I 5gamanda

T———
because i couldn't stop it runnmg around

22 Jan 2015 un

| know where you are, | know who you are, you do not scare me, I'm naydu
Poigraem survival, cat and mouse, | have a cat, run;) The game started, good luck

12 Dec 2014 Nikita

YOUR CAT SCARY And Im Not Kill Your Cat Im joke
bt

27 Nov 2014 zolf

I'm searching exit
e
OH SHIT MAN | NEVER MEANT IT! PLEASE FORGIVE ME DUDE! OH SHIT |

NEVER KNEW THAT CAT WAS ACTUALLY AN ENDANGERED TIGER

e
08 Nov 2014 g Totally not a hunter
l——- B - RN D A B
06 Nov 2014 pipplnbullet It's mine now. My pet squirrel will devour its corpse. Fuck you and kitty
AR RN . S

= 04 Nov 2014° oe and chn do more bath salts
- - - -
' 16 Oct 2014,Dima | didn't kill her
— — = — —
10 Oct 2014§F Porque era ruidoso }’ v
s s
01 Oct 2014 Cellophane Je ne le trouvais pas assez mignon, il me faisait peur, il etait different des autres (
chats -
Figural8 3&DW°"~ ODUWLQH 1HGGDP B30RXFKHWWH RUJ’

Fonte: <http://www.mouchette.org/cat/why.html>.

As respostas dadas por cada espectador-agente recebem automaticamente etiquetas
referentes a data, e ao nome do assassino (Figura 18). De acordo com as palavras contidas n:
resposta, uma nova divisdo é feita por Mouchette. Cada um dos botBes existentes na parte
superior da péagina diz respeito a uma espécie de respostafalaatde love hate self-
defenseglad, you told mesorry, curiosity, dog allergy, other. As respostas ndo sao apagadas
H SDVVDP D IDJHU SDUWH GH XP ORQJR DFHUYR GH IUDV
processo é feito automaticamente, com excec¢ao da decisdo do espectador-agente de responde

as perguntas da figura puramente virtual.
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mouchette.org/squelette frandom.htmi

Figurald 3P RUJ XH° ODUWLQH 1HGGDP® 20RXFKHWWH RUJ’
Fonte: <http://www.mouchette.org/m.org.ue/index.html>.

wood/ 30-Jul-2012 10:26 - -
weintraub/ 30-Jul-2012 10:22 =
wattenberg/ 30-Jul-2012 10:21
walczak/ 30-Jul-2012 10:01
van_anden/ 30-Jul-2012 10:01
utensil/ 29-Jul-2012 22:21
tribe/ 29-Jul-2012 20:56
todd/ 29-Jul-2012 20:55
thomson_craighead/ 29-Jul-2012 20:55
takeo/ 29-Jul-2012 20:54
szpakowski/ 29-Jul-2012 20:52
stromajer/ 29-Jul-2012 20:49
stern/ 29-Jul-2012 20:32
stanza/ 29-Jul-2012 20:25
sondheim/ 29-Jul-2012 20:18
sodeoka/ 29-Jul-2012 20:05
simon/ 29-Jul-2012 20:05 L
schmitt/ 29-Jul-2012 20:03
rackham/ 29-Jul-2012 19:56
i 29-Jul-2012 19:27
peppermint/ 29-Jul-2012 19:26
pavu/ 29-Jul-2012 19:20
packer/ 29-Jul-2012 19:00
nelson/ 29-Jul-2012 18:59
nechvatal/ 29-Jul-2012 18:57
navas/ 29-Jul-2012 18:54
napier/ 29-Jul-2012 18:53
nakamura/ 29-Jul-2012 18:51
mouchette/ 21-Sep-2014 09:11
mig/ 29-Jul-2012 18:39
mendoza/ 29-Jul-2012 18:27
mcelroy/ 29-Jul-2012 18:23
mcdonald/ 29-Jul-2012 18:21
luining/ 29-Jul-2012 18:20
29-Jul-2012 18:13
lnkiss/ 29-7u1-2012 18:12 X

Figura20 3,QGH[ Rl F'ROOHFWLRQ’
Fonte: <http://www.computerfinearts.com/collection/?C=M;0=D>

Em dmo.org.u€ morgue= necrotério), 0 humor negro da personagem continoe co

suas referéncias a morte (Figura 19). Nesse caso a imagem indica diretamente a confusdo que

4" Lista de atalhos para diversos trabalhos de arte baseados na internet. A lista cosglétags de oitenta
atalhos iniciais, os quais podem desdobrar-se em outros camirfibiosicalificada pela Ultima vez, até a data do
presente texto, em 21 de setembro de 2014. Essa colec¢do integra o KResanGarchive of New Media Art,
da Cornell University Library, e € mantidmline por Doron Golan e acessiwafline pela Kroch Library.
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VH ID] HQWUH D SHVVRD KXPDQD H D 3SHUVRQD YdauUWXDO
daver indica um nome préprio, mas ndo o nome que se daria a uma pessoa. O endereco do
websiteocupa o lugar do nome, com as unhas digitalmente pintadas de um rosa idéntico a cor
do plano de fundo pertencente ao trabalho, assim como qualquer contetdo inserido e exibido
QR HFUmMmM $ FDUQH GH 0RXFKHWWH RUJ” VmR DV SRVVLE
automacdao permite as figuras de insetos na tela movimentarem-se continuamente em direcao
a posicao do cursor e desaparecerem nesse ponto e a transcodificacdo transfovna a pala
Tollection” LQVFULWD QR URGDSp GD SiJLQD HP XP DWDOKR
ra 20). Cada um dos nomes presentes na lista codificac6es para enderecos de trabalhos de arte
baseados na internet e, desse modo, essas palavras possuem virtualmente todas as funcde
realizadas por essas propostas. Eis 0 peso das imagens sintéticas: possuir virtualmente fun-
cOes.

Essa condicéo de virtualidade constitui a maior dependéncia das imagens sintéticas em
UHODomR DRV 3GHVHMRY KXPDQRV™ 3RU T Xtd nDsvleBejpS DV " 3
internos das imagens quanto na invalidade do embate homem/maquina. Numa viséo abra
gente, se as imagens sintéticas sdo representacdes visuais de codigos numéricos, entdo forma
de vida organicas sdo representacdes carnais de codigos genéticos. Com materialidade diverse
surgem desejos diversos. As imagens exercem poder sobre nds, despertam intengédes, progr
mam comportamentos. Em contrapartida, também despertamos intencdes nas imagens e pro-

gramamaos Seus comportamos.

Essa simetria € necesséria para que possamos tocar com sinceridade seres impalpaveis
N&o podemos tocar o cédigo numérico como acariciamos um céo peludo ou arranhamos um
quadro negro. A natureza dessas imagens exige media¢gdes. Desse modo, tocamos as imagen
sintéticas atraves dos botdes do teclado, da superfismaidphoneda captacdo dos mar
IRQHV 6XD FDUQH HVWiI EHP DOL QR :DWUDYpV" GHVVH\
somos tocados pelos meios, pelos botdes, pelas telas, pelos alto-falantes. Atravésedessas m

diagbes o codigo numérico nos toca.

Provavelmente nos considerariamos seres completamente distintos do que compreen-
demos como Humano, caso ndo sentissemos desde sempre o toque de outras naturezas atrave
de meios, mecanismos e técnicas. Como veremos a frente, a cada dia nossacybtungpza
GH XP 3VHU FRP WpFQLFD" VH HYLGHQFLD 1HVVH FDPLQ

uma humanizacgao do objeto ou por uma objetificacdo do humano, terminariamos por esquecer
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gue um dia compreendemos essas coisas como mediadores, pois sua integracdo @a nossa m

neira de ser estaria em uma profundidade irremediavel.

Por ora, nos basta atentar para as vozes ndo-humanas que pululam nossa realidade. As
YR]JHV GHVVDV 3PiTXLQDV SHQVDQWHV  GHdresBansivé<) JHQ V
performam anet.art Essas vozes podem soar de maneira recortada, dispersiva, deslocada,
pois formam sua fala com pedacos de mundo de origens variadas. No entanto, iss@-néo sign
fica auséncia de ordem e sim variedade de entradas e saidas para formacao detivaa nar
Tut-up’

Devemos ainda lembrar que o papel do computador e dos programas é de traducéao,
tanto dos cédigos numeéricos quanto da distancia e da virtualidade que nos separaimt, em esc
la, do universo das imagens técnicas. Os aparelhos programados traduzem o intangivel mundo
do calculo para a tactil presenca de sinteses visuais, textuais e sonoras. E diante dessa prese
ca que nos encontramos ao perceber que, ao acessarmok tbinBEHQWH 30RXFKHWYV
trabalho apresenta sons variados ja na pagina inicial. Mouchette troca as flores de sua recep-
¢cdo e mesmo o avatar se modifica automaticamente. Essa demonstragéo de presemca e vont
de, apesar de ser programada pela artista, ocorre de modo ndo-humano e com uma voz qu

nos fala virtualmente pela carne sintética que nos toca através dos aparelhos programados.

Todos esses elementos em conjunto (o artista-programador, a vz Q D4- D 3P
TXLQD SHQVDQWH" D LP Daddidm GoHjvhead Eathal ¢onHa Rtekaxd fo
mam o laboratério dos aparelhos programados no qual administramos atualmentexrossas e

periéncias.

3.4 Conversas tedricas sentimentais

A Histéria da Arte consegue digerimat.ar? Com os esforcos tedricos apresentados
até esse ponto, que respostas justas encontramos para essa interrogacao? A pergenta de Sta
labras é realmente necessaria ao tratarmos com um objeto de andlise supostamente tdo recen
te. Por que supostamente tado recente? Como comentamos acima, em numeros, haveria poucc
tempo a nos separar do periodo de surgimento das praticas de arte baseadas na internet, po

rém, ao serem observadas no contexto de aceleradas transformacfes em nossas relagcdes com



101

tecnologia digital, vinte anos tornam-se uma era. Como tal aceleracdo ndo da sinais de esgo-
tarVH R 3GHP{QLR GDV FRPSDUDo}HV" FRORFD D WHRULD
possessao.

SUHVHQFLDPRV R IOX[R GH DFRQWDhs R&OH QNENNEZRFRPR [
UIBEL; WITTLINGER, 2003). Nesse curta-metragem de animacédo, duas pedras observam o
espaco ao seu redor passar por transformacdes impossiveis de serem acompanhaglas pela pr
senca humana. Do aparecimento das primeiras formas de vida a queda da espécie nossa, da
florestas a desertificacdo, a roda do tempo limita as pedras ao papel de meros observadores
dos acontecimentos. Se, de inicio, as personagens procuram compreender as transformacodes
encadeadas lentamente diante de suas vistas, na medida em que as escalas mudam a atencac
reduzida e compreender torna-se um verbo irrelevante. A pergunta de Stallabrass diz respeito
a batalha contra a postura supostamente inevitavel dessas personagens. A estafa diante de
fendbmenos que se alteram numa velocidade bastante superior aos métodos de andlise estab

lecidos é evitavel, porém, ndo por pedras.

Na tentativa de responder confortavelmente a pergunta, Stallabrass abre sua argumen-
tacdo lembrando-nos de que, em seu inicio, a arte baseada na internet feildahEi @kt D 3
bigthing GR PXQGR GD D b &{ptbosad do/WWVE, yo\erescimento dos valores co-
merciais na arte contemporanea e a disseminacao da cultura online pela populagcédo @e maneir

generalizada, essa arte pareceria fadada a enterrar-se num excesso de apropriagédo e pastiche.

A relacao entre aetatH D DUWH 3SHVWDEHOHFLGD ™ pndnto$iLD GH
Pensar uma Histéria da Arte Contemporanea, com todas essas mailsculas, ja causa estranh
za, embora ainda possa ser uma tarefa marcada pelos valores de mercado e a seguranca do
museus. J& ao revertermos essas mailsculas patsag por maiores que tenham sido os
investimentos de grandes instituicdes logo apés seu surgiffiqracece ndo ser um mev
mento que conste na agenda histérica. O ultimo empreendimento para mapear ou sublinhar
inKDV HQWUH R PRGHUQRAMSRcFR@W HFPIRVKQHR @GmR FRQ)\

referéncias aet.arte pouco diz dos experimentalismos midiaticos do fim do século XX.

“8 Apesar de na primeira metade da década de 1990 os artisieisastgpoderem se incluir num chamado peri

do heroico, a partir da segunda metade o interesse institucional foi crescenteppesageiro. O ano de 1997

pode ser apontado como simbolico para o reconhecimento instituceaaledbaseada na internet, pois nesse

ano ocorre o primeiro grande evento internacional totalmente voltado paraessdaproducdo mais recente.

$ 'RFXPHQWD GH .DVVHO GH IRL GLULJLGX»Q%R U H& B WKHIYURBUFIR PR YW E
faces & Territories, Cities & Networks, Groups & Interpretati@is & Out™ $/%848 (548 ( S
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Para Stallabrass a Histéria da Arte haveria mudado bastante na sua constitldedo e m
todos, principalmente por conta de certa colonizacdo por parte de outras areas. No caso das
artes baseadas na internet e experimentacdes com midia digital de maneira geral, os autores
possuem as origens mais diversas (do cinema, das midias, cultura visual, comunic&¢ao, cur
dores, organizadores), mas dificilmente se encontra essa variacdo nas bibliografias inscritas

como Historia da Arte.

De todo o0 modo, esse aparente receio em aventurar-se walsrgendo deveria ser
surpresa na Teoria e Histéria da Arte. O mesmo haveria ocorrido com a fotografia, que contou
com a primeira disposicado de analise por parte dos proprios fotografos, dos fildsofos e outros
profissionais envolvidos diretamente com o desenvolvimento do meio ou fascinados por suas
possiveis consequéncias. Quase duzentos anos ap0s seu aparecimento, a Histéria da Arte ain
da néo lida tdo bem com a fotografia (STALLABRASS, 2010, p. 167).

Por outro lado, a literatura sobwet.art mesmo que ndo pensada por historiadores da
arte, segue certos principios da historiografia da arte, digamos, tradicional. Rachel Greene,
SRU H[HPSOR QD Vi@&ndét@tW UR G X8428R cbnstréi duas linhagens para
abarcar o fendbmeno detart 'H XP ODGR WHUtDPRV RV :DYDQORV W
por causalidade. Esse principio, no entanto, ndo serve pathXa@& D OLQKDJHP  3KL
DUWtVWLFD” QD TXDO XP HYHQWR SRGH VHU SUREOHPIWI
resultar em avancos ou consequéncias lucidamente perceptiveis. Seria possivel pensar em
LQIOXrQFLDVY VHQWLGDV FRP®VFXHQERD XRIREVNEHKDO RX
geist No cruzamento dessas duas linhagens, nota-se a incongruéncia do método empregado
na primeira para tratar-se da segunda (STALLABRASS, 2010, p. 168). Ainda assim, nada nos
impede de cogitar que as consideracdes sobre a ndo-causalidade da linhagem historico-
artistica poderiam ser sobrepostas criticamente também a linhagem tecnoldégica. Mas, para
isso, seria necessario extraviar-se das designacdes, procedimentos e jargdes da teoria da art:

estabelecida.

Por essa razao, busca-se em outros campos, ou melhor, independente das supostas
fronteiras de campos, aporte para pensar fenbmenos e experiéncias de fundo hibrido, como
arte baseada na internet. Comunicacéo e teoria das midias sdo dois dos incrementos imediatos
na mistura exigida para a adequada localizacdo de uma arte mergulhada em dispositivos e
nutrida pelos fluxos de informacéo. Similarmente, desponta o dialogo com o cinema; a liter

tura e a ficcdo de maneira ampla. As formas de arte baseadas na internet sdo edlatmracte
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cunhos sequencial, sinuoso, sincrénico, virtual e tecnologico. Abarcar tais condi¢cdss no di
curso da Teoria e da Historia da Arte depende da aceitacdo de uma travessia por paragens
improvaveis. Certo é que esse desafia também recai sobre outras disciplinas e seus objetos de
estudo de fundo hibrido. Ser colonizado por outros campos, como diz Stallabrass, talvez ndo

seja a expressdo mais adequada, quando a matua colonizagéo é geral.

Diante desses limites disciplinares ainda por vencer, podemos apontar junta-a Stall
brass algumas das raz6es mais especificas pelas quais a arte baseada na internet € um objet
que dificulta o exercicio da Teoria e Historia da Arte: (i) a discrepancia entre a preciosidade
GR PHUFDGR DWXDO GH DUWH H D FRRREQAIEMRR QéYsDR FOO |

LL D FR@&meduR Gddteonling a qual, de modo ainda mais exigente que no
caso das instalacdes, performanteqpeningse intervencdegarece minar sua possibgid
GH GH H[LELomR PXVHROYJLFD R TXH WDOYH] GLI-FXOWH
WH" WDQWR SRU SDUWH GR S~EOLFR TXDQWR GH JDPDV
relacdo com a tecnologia, que amputaria do trabalmedart R P\VWHU\ RI LWL.VW RE M
€, internet integrada a cultura popular e as atividades corriqueiras facilitadas matagtac
dispensaria a mediacdo de muitas instituicdes entre o espectador e o trabalho, o que a faria
tomar ares de vulgar e padronizada; ainda seria possivel diagnosticar (iv) um atrito entre o
FRPSRUWDPHQWR GRVY DUWLVWDV EDVHDGRYV QD L&WHUQI
ria tanto uma recusa dos produtores de @mtane em cederem frente o receio ao mercado
quanto dos criticos em abandonar vertentes mais lucrativas para exibi¢do, venda e curadoria; e
por ultimo teriamos (iv) o fato de a arte baseada na internet ter sido muito relacionada com
ativismo politico. Ainda difeririamos tal ativismo da politizacdo da arte, a qual permite dialo-
gar e ser englobada por outras espécies de manifestacdes. No wesartiguando engaj
da, resulta em embates diretos, que se sobrepdem as interpretacdes, por exemplo,&8 emblem
WLFREQ®YVRE7$//$%5%$66 -186)%°

De todo modo, mesmo em vista do dominio de certas tematicas, como as produg¢des do
pos-guerra até a década de 1980, nas pesquisas da Teoria e Historia da Arte, pofide de
mMos colocar esse embate ja seria o suficiente para permitir o tratamento histériconla arte

ne Com todas as especificidades e desdobramentos disciplinares exigidos para a conversa

49Em 1999 a loja virtual de brinquedBsToy usurpou o dominio do coletivo det.artetoy As consequéncias
GHVVD WRPDGD IRL XP PRY LPay-@aN R ¥R Q WMHDFLGR YRAVREXB & cdrrigahbi® L] D
de brinquedos. Apds as agBes da companhia despencarem na bolsa de walores atendimento do recurso
juridico do grupo de artistas, em janeiro de 2000 o nome e o idodagirmarca foram devolvidos (GONCA

VES, 2009, p. 105).
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critica com um trabalho deet.artcoexistindo sob o firmamento da comunicagao na era dig

tal, provavelmente os receios teéricos facam parte de um sentimento de inquietude-e desco
ILDQoD PDLVY DPSOR 3% HILFIiFLD GR PHLR WHOHPIWLFR C
WHUPRYV KXPDQRV GR SRQWR GH YLVWD GD FXOWSUD H (
COTT, 2009, p. 306).

Essa pergunta guarda o medo, presente em muitas criticas aos avanc¢os das tecnologias
GD FRPXQLFDomR GH TXH R 3IRUPDOLVPR WHFQRQyJLFR’
mano. E preciso certo nivel de comprometimento e intimidade para duvidar lucidamente de
uma relacdo perigosa, lucrativa, instigante e indefectivel como é o casamento entreaser hum
QR H WHFQRORJLD 6HP UHFHLR GH IRUPXODU D S6HUJXQW
JDomR 3H[LVWH DERIWDRRRDEUDOR WHO

Uma das grandes dificuldades para se entender o valor da criagdo conjunta na cultura
telematica € a troca da situacdo de um individuo hermeneuta fixo, diante de um objeto con-
templavel e interpretavel fixo, para a incerteza e instabilidade em relacdo a ambos. Como um
casal que se molda as rotinas e mudancas de rotina um do outro, sem a necessidade de um:
interpretagdo (ou visdo externa), o relacionamento entre seres humanos e tecnologia torna-se
confortavel na medida em que usamos e somos usados por aparelhos e programas. Cons
guentemente, o desconforto surge na desconfianga e na falta de habito, isto €, na negacéo do
habitar compartilhado. Nessa nova situacao, instavel e por isso maleavel, ndo ha significado a

ser retirado do objeto por qualquer exegese.

32 VLIJQLILFDGR p R SURGXWR @be b @stémd) Buproddtdddp W U H
HVWi HP HVWDGR GH IOX[R GH PXGDQoD H WUDQVIRUPDC¢
qual se retirar significado até que se inicie qualquer forma de interacdo entre o individuo e o
sistema. As possibilidades de cruzamento entre os desejos, memorias, intencdes e valores dos
individuos e as informacdes sintetizadas pelos aparelhos séo virtuais. Tais possibilidades au-
mentam em quantidade e velocidade de transformacdo quando consideramos que os dados
sintetizados pelos aparelhos em rede séo fruto do cruzamento com outros individues com d
VHMRY PHPyULDV LQWHQO}HV H YDORUHV GLVWLQWRV Xt
significa que ndo pensamos, vemos ou &RV LVRODGDPHQWH" $6&277

ODV HVVH 3DEUDOR WH OstheW kle&dido,S1Bpdrine Bé&mpie dbzd)
nhecimento dos individuos sobre a tecnologia amigavel e cada vez mais da natureza da inte

face.
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A esséncia da interface é seu potencial de flexibilidade; ela pode aceitar e mandar
imagens fixas e em movimento, sons construidos, sintetizadasrgleados, textos
escritos e falados. Pode ser sensivel ao calor, reagir ao corpo, estar codsciente
ambiente. Pode responder as batidas dos pés, ao arabesque de um bailado, a direcédo
do olhar de um espectador. A interface ndo apenas expressa um anfgi@Entoim
movimento, som ou luz; ela € um ambiente, uma arena do espacoodecdadue

pode ser representada a arte distribuida da simbiose humano-computadpriaa p
questdo de seu conteudo cibernético (ASCOTT, 2009, p. 312).

Como uma arena detentora de sensibilidade e inteligéncia, a interface dos aparelhos
complexos integrados as nossas rotinas, permite essa espécie de representacdo expressive

antes restrita a composicao literaria e teatral: a encenacao do sujeito multifacetado.
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4 A NUVEM DE PERSONAS MULTIPLAS

4.1 Ecos dos assassinatos de uma mosca

Figura2l 32Q WKH ,QWHUQHW 1RERG\ .QRZV <RXfJUH D 'RJ" F
Fonte: <http://the-magazine.org/21/everybody-knowssa-dog#.VPUijmddV2E>.

%0 peter Steiner. The New Yorker 69, No. 20, 5 July 1993, p. 61.
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Depois de tanto falar sobre como programamos e somos programados por maquinas
SHQVDQWHYV SRU TXH UHWRUQDU D XPD FKDUJH WamR 3PD
velmente € uma das imagens sobre a popularizacdo do acesso a internet mais repetida e par
diada, desde a adog¢do do NCSA Mosaic. A imagem retornou com forga vinte anos apds seu
primeiro aparecimento, como caracterizacdo potente das nossas crencas no ambiente virtual
FRPR 3*WHUURD  G6HHHQLRR A gélb gadidu\in&carga extra de ironia diante dos
escandalos de espionagem envolvendo agéncias de inteligéncia americana e controle de fluxo
de dados civis (FLEISHMAN, 2013).

7TRQL 6DQW QD L RapeUNGIXr@andFSuiRindJADe Easier When You Use a
Keyboard Shortcut: Mouchette, an Online Virtual Character FLWd@ de Stdiner
como referéncia a construcédo de personagens virtuais. Naquele momento a identidade de Ma
WLQH 1HGGDP FRPR FULDGRUD GH 30 Rna¢aK hE/dvidgaria) Bla HU D
expressao de Sant, retirada de uma comparacao com a liberdade da fantasia publa&a carnav
OHVFD GHVFULWD SRUR&eNi&Kantd BisWDri§ KWLQS HP 3D LQWHUQ

uma espécie de carnaval do quase-anonimato.

E certo que a charge de Steiner ndo se concretizou, embora muitos ainda acreditem
proteger supostas identidades privadas, pessoais, enquanto acessam a internet através de sel
mobiles recebem atualizacdes automaticas de diversos aplicativos, executam as costumeiras
pesquisas com mecanismos da Google ou salvam seus enderecos favoritos nas configuracdes
GR VHX 3QDYHJDGRU SDUWLFXODU" 0DV D QOQmR FRQFUH\
alguém (a CIA, o governo, os terroristas,cosckerd saberem sua verdadeira identidade. A
charge de Steiner nao funciona porque pressupunha um lado falso e um verdadeiss na con
trucdo do perfil publico e privado. O equivoco ndo estaria em crer no anooiniia® mas

em pressupor uma identidade qualquer.

As raz0es para isso talvez ja estivessem expressas na entrevista que Moucleette conc
de a Manthos Santorineos, na sequencia do mesmo documento em que Sant professa o qua
anonimato do carnaval ciberespacial. A falar de sua relacdo com o publico, Mouchette ressalta
que, caso ela fosse o0 avatar de alguém, faria coisas necessarias e poderia mesmo sofrer pol
isso. When | die, a part of your existence would die with me, not just numbers, but a whole
part of your life” 028 &+ (77 ( S

Essa é uma voz tragica, mas de uma tradigicidade que ironiza as crencas de que seja
posstYHO VHU XVPLYRRUWPRR XPD Y LdblbeIMNutbeRHIQ\&Itoda a pu-
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reza e principalmente aquela que almeja determinar o sujeito dono de uma voz, humana ou
nao humana3All | am is words and pixels put together by means of codes and viewed on a

monitor ~

Na sequéncia, Mouchette explica o fato de outrelssitesWHUHP VLGBPREHUWF
Mouchette e responderem perguntas através de seu e-mail pessoal. O sentido de dar resposta
ou fazer perguntas sofre um forte abalo diante da possibilidade de adoc¢éo simultamea de a
bos os papeis. Esse abalo ocorreria em qualquer entrevista. Mas, € mais extenso quando Se
trata de ambientesnline pois o sistema que o mantém em funcionamento estd baseado em
acOes e respostas de pontos distintos para que processos sejam desencadeados. Caso houves
a intencao de justificar as ac6es de Mouchette como originadas de um sujeito localizavel, tudo

gue envolve esse nome soaria como um engodo.

How many different persons scattered all over the world are writing this vergile

that you will publish as an interview? The answer to this enigma is hiddigle ins
Mouchette.net. You, Manthos, asking these questions, could yourself be a member of
Mouchette.net, and maybe you are already. Maybe YOU are answering the que
WLRQV \RX DVNHG ORXFKHWWH ft 7R WKH TXHVWLRQ
WKHUH FDQ RQO\ EH R QMWOQUAKNTZH,200300.\ 265D |

Essa constatacdo reveste de maior peso uma das perguntas feitas por Mouchette em
suapJLQD H FLWDGD R #FQQ U HAYXULMWD WKLV(VVYQBEHH . BIPSBHD
VH PRVWUD FRQHFWDGD FRP D 3QRVVD TXHVWMR  UDPRU T
ambas as questfes estd em como elas podem gerar respostas. A voz que pronungia essas pe
guntas deve ser creditada m@is UHDomR GD 3SHUVRQD YLUWidabedde OR X F |
existéncia de um sujeito humano do outro lado da tela. Esse outro lado ndo deve ser consid
rado como um plano de existéncia que obedeca as mesmas normas que este, no que supomo

Nnos encontrar.

A reacdo sobre as ac¢bes do espect®@drHQWH HP S0RXFKHWWHr-RUJ™ V
JX QW D Vullg®y far a dead fly °* uma peca com vérias paginas, encontramos, pameir
mente, uma imagem com pouca déflfkmR PDV 3SHVWLFDGD ™ DWp GHL[DU
Sobre essa imagem de duas maos que ajeitam uma substancia branca sobre um prato enquant
seguram um cigarro, vemos um pequeno botdo cinza a passear freneticamente pela tela como

se fosse uma mosca (Figi22). O som que acompanha o carregamento da imagem também

*1 <http://mouchette.org/fly/>
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QRV OHYD D SHQVDU HP XPD PRVFD (VMK ER MR HaN Q DV FS
tas e seu movimento é tao rapido e aparentemente aleatorio que até mesmo para a-correta le

tura da inscricdo é necessério algum esforco.

Figura22 3'HDG )O\" ODUWLQH 1HGGDP B30RXFKHWWH RUJ’
Fonte: <http://mouchette.org/fly/index.html>.

As primeiras tentativas de clicar no botdo-mosca séo infrutiferas, pois ndo adianta pe
segui-lo com o cursor. E necessario esperar em um mesmo ponto até a oportunidade de esm
gé&lo com a seta. Ao acertar o botdo, somos direcionados para uma nova péagina, na qual a
SPRVYPHQLQD” QRV LQTXLUH VREUH DV UDpsHWidasiqd®Ive T XD L
YHQKDP j 3PD\HhcaBaida aparente nessa nova pagina é um botdo com o indicativo
Tell me $WUDYpV GHVVD HVFROKD VXUJH Xdem a@&dubtaM D Q H
3+RZ FDQ , ZULWH WKLVXWVLB¥SDJR SHAREpbse\odttd pardino

S0 nome e por Ultimo nosso e-mail pessoal (Figura 23).

$ FDGD 3JLUR® TXH IDJHPRV VREUH R WUDEDOKR D SH
VRQDJHP PRUWD D-JRHUDLQEDD HPRWOMDQRY IDOD GR OLPER C

mesmo tempo somente assim adquire vida. Somente com sua morte a personagem pode se

%2 pelas configuragdes dessa peca de program&g&o,|lUDVHY JHUDGIPR QW HSIGHQIR BIF K HW W I
ser bem variadas (KERANGAL, 2004, p. 56). Essa espécie de programagias@xperiéncias com o trabalho
bastante particulares, porém, dependem cada vez mais da disponibilidade do espgetae@ara acompanhar

as variagdes ocasionais.
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expressar, nos inquirir e nos levar a produzir algo em sua homenagem. Pois, tantas respostas
como séo dadas pelos muitos espectad@dd- QW HYV G M FI0O R X F'K24) IndXflddin

perdidas no mesmo limbo de onde provem a voz de nossa mosca-menina.

Figura23 310\ WHOOPH" ODUWLQH 1HGGDP 30RXFKHWWH RU
Fonte: <http://www.mouchette.org/fly/tellme.html>.

Figura24. 10\ KRZ" ODUWLQH 1HGGDP 30RXFKHWWH RUJ’
Fonte: <http://www.mouchette.org/fly/how.html>.
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Todas as respostas dadas pelos especadores-agentes-assassinos-de-mosGaa Sao reorg
QL]DGDV SRU ORXFKHWWH VRE D SURIakyDoP ® dead=lyG HHOD U F
acordo com a extensdo da resposta, cores, dire¢gdes e velocidades séo atribuidas gara as pal
vras, que passam pela tela sobre a imagem de uma pintura com moscas e uma musica fanebre

a acompanhar o movimento (Figura 25).

Figura25 3/XOODE\ IR UMartG-Nedtlah©Oe\Marc BloortORXFKHWWH RUJ’
Fonte: <http://www.mouchette.org/fly/flies.html>.

ORXFKHWWH SRGH HVFUHYHU DSyV HVWDU PRUWD D\
TXH ORXFKHWWH r@en Bnd@getddndidiSp&$a nas vozes de todas as interferéncias
executadas sobre suas reacfes. A partir do ponto em que as acdes dos espectadores-agents
VMR LQFRUSRUDGDYV D 3FDUQH VLQWPWLFD" GH 30BXFKHW
quina pensante programada da subjetividade do humano colaborador. Essa nuvem de origens
GH LQIRUPDoO}HV TXH GmR FRUSR D 20RXFKHWWHeREJJ™ p L
mesmo como uma nuvem de forma inapreensivel, essa constru¢do ainda pode ser encarads

como persona.:

Ao analisarmos a persona, dissolvemos a mascara e descobrimos que, aparentand
ser individual, ela é no fundo coletiva; em outras palavras, a persona ndo passa de
uma mascara da psique coletiva. No fundo, nada tem de real; ela representa um
comproPLVVR HQWUH R LQGLYtGXR H D VRFLHGDGH DFF
VHUT QRPH WtWXOR RFXSDomR LVWR RXRDUKDOW
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mas, em relacdo a individualidade essencial da pessoa, representam algo @ secund
rio, uma vez que resultam de um compromisso no qual outresrpied uma quota
maior do que a do individuo em questao. A persona € uma aparéncia, listadeea
bidimensional, como se poderia desidn ironicamente (JUNG, 2011, p. 46-47).

1R FDVR GH 30R XF KhitimgvisiorRlldade estantfebse para a zerodimens
onalidade. Ha a persona Mouchette, mas o conjunto de saidas e entradas de sua virtualidade
multiplica-se na medida em que os diadlogos Ihe enriquecem, lhe dobram e lhe desdobram. Se
voltarmos a charge de Steiner, quarRoOSULPHLUR FDFKRUUR GL] QD LQW
YRFr p XP FDFKRUUR™ R VHIJXQGR GHYHUUR"UHVSRQGHU 3]

4.2 Ser ou ndo ser uma nuvem

Como aquelas estirpes de bactérias que dividem em duas partes algo oagénico,
tirpe humana ao viver fragmenta o estado original de vida do simboloatdaian
sélida da realidade e da verdade, e na vitrea atmosfera da intui¢do, fé e artificio
(MUSIL, 1989, p. 414).

A representacdo do Eu seria um temética recorrente na arte midia. Mas, essa represen-
tacdo sofre as consequéncias inevitaveis da midiatizacdo do quotidiano, ocorrida de modo
aclerado nas duas Ultimas décadas do século XX. Para Joanne Lalonde (2003), o sujeito que
se representa no ciberespaco ndo seria mais o sujeito culpado, diagnosticado por Freud entre
os conflitos narcisista e edipiano. Observariamos, na expreskd® a passagem do sujeito
culpado para o sujeito tragico/irbnico. A expressao das ficcdes antes construidas na rivalidade

entre 0 ego e suas representacdes, agora se encena em outro palco, o ciberespaco.

Lalonde concorda com Marcel Mauss (Cf. MAUSS, 2003, p. 299-322) quando diz que
a ligacdo do sujeito com o corpo é tdo natural quanto os habitos adquiridos por esse corpo.
Isso inclui no corpo todas as demais coisas com as quais aprendemos a agir e nos expressar
como computadores e imagedss OfkJH DGXOWH GLVDLW ODXVV SOXV
FKH] OTKR/BPHL'( Por essa razdo, ao enxergar o Corpo como uma criagao
politica e cultural, até mesmo esse limite dado para o sujeito individual se torna multifacetado

com o habito do ciberespaco.
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Talvez o primeiro caminho a ser pensado na construcdo de um sujeito nasci@s no cib
respaco diga respeito a uma espécie de duvida sobre a sua funcéo representativa: seria ess
VXMHLWR D UHSUHVHQWDOmMR 3YHUGDGHLUD  GHgetP VXM
IDOVD" PHQWLURVD GH XP VXM H4eWAsim¥ihoy Ha diMdexd VD D
pressa pela pergunta canina na charge de Steiner. J& nos termos mais recentes, popularizado

por redes sociais e microblogs: seria um perfil falso ou um perfil pessoal?

Le cas de Mouchettel VW XQ SHX GLIIpUHQW OH SHUVRQQDJH
VSHFWDWHXU VDLW TXfLO HQMWesGMoYcheRa? P¥QirpdeteW K R J U
RQ VDLW VXUWRXW TXY{HOOH QYHY.\W MBuaheéttd=kEist TXTHO
ouvertement une mythographie, une projection fantasmatique, une personnification
mythique des origines, de la vie et des caractéres du prototype de la jeune
hollandaise(LALONDE, 2003)

A colocacao de Mouchette como uma mitografia € bastante apropriada, poisssua con
trucdo depende da resposta dos espectadores e tais respostas somente podem ser dadas quan
ha o aceite do contexto fantasiosondg@ D (PHQLQD’  |[Dmibsa §dfantadidDde D S
gue a explicacdo é menos importante que o fato, é fundamental para travar contato com uma
aparéncia personal composta por uma profusdo de dados de origens variadas. Sua afirmacao
de que nao passa de palavras e pixels, apesar de conotar uma negativa em relagdo ao mundc
fisico, sublinha sua carne sintética e da peso para esse corpo zerodimensional ao qual usuarios

organicos se ligam e alimentam mediados por aparelhos que misturam as duas carnes.

Para Basset (2013), na sociedade das novas midias a mediacad tbrridd iHDROHhAR ~
e consequentemente redefinicdo. Diante disso pergunta-se sobre como lidamos com a nova
esfera publica, com nossas identidades pessoais e como construimos a nova esfera privada.
QuanGR R DXWRU IDOD HP 3UHPHGLDomR"~ FRQFRUGD-FRP %
ciam que hoje nenhum meio se afirma de modo independente e ndo pode possuir um espago
cultural proprio. A TV, o cinema e a musica estdo na internet, assim como nos, e ogicomput
dores fazem parte de todos, direta ou indiretamente. Se pensarmos as possibilidades de rem
GLDomR FrRadition of mediation  Libreparability of mediation and reality H L LL
Yeform”~ % 2/7(5 *586,1 -56% percebemos que a mediacdo entre humanos
e tecnologia € uma repeticdo. Como humanos, ndo nos separamos de tecnologiane isso ta

bém nos torna seres mediadores. O que Bolter, Grusin e Basset colocam com a ideda de rem
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diacdo sao os circulos de traducéo entre todas as midias componentes do universo digital, nés

e 0s conteldos que processamos.

6H PDQWLYHUPRV D VHSDUDoOomR DSDUHQWHIBIQWUH |
podemos ser levados a pensar a identidediee FRPR XPD HVSpFLH &H. BYLDJ!
Pelos comentarios de Bolter e Grusin, os desenvolvimentos dos videogames pessoais, com
visdo em primeira pessoa, nos anos 1980, ajudariam na construcdo dessa ideia (2000, pp. 94 €
102). Mas, mesmo a visao em primeira pessoa retornaria sobre si mesma com os ambientes
multiusuérios. Para Basset, essa visdo, além de criar a preocupagdo com o modo de ser indiv
dualista, ligado aos avancos tecnolégicos, também impede o reconhecimento do valor de no-
vas formas de ser e se comunicar (ser junto), trazidas por essas mesmas mudancas. Enquant
tememos a soliddo tecnoldgica, mergulhamos inconscientes no intenso e constante pedido por
remediacdo. Em certa 6tica, ouvimos traducdes simultaneas e proferimos traducfas simult
neamente. Em todo o caso, publicamos nossa voz carregada de conteudo proveniente de Ou-

tros (humanos e ndo-humanos).

3DUD 7XUNOH D SRVVLELOLGDGH GH 3GL]J]HU DOJR
tecnologias, significa um novo estadosidif dividido ja de inicio entre dois supostos Eu, um
habitante da tela e outro da vida fisica. Ambos os Eu construiriam sua pessoalidada-em publ
co, poderiam ser sozinhos ou dividir algo com alguém especial enquanto misturados a outras
identidades insuspeita®erhaps, traditionally, the development of intimacy required priva-
cy. Intimacy without privacy reinvents what intimacy means. Separation, too, is being rein-
vented 785./( S ImR GLIHUHQFL Dbling aYriti@i@adet VL FD
GD SXEOLFLGDGH WUDULD D VHQVDomR GH TrRdhoHenW D P R\

quanto nossos perfis publicos existirem.

Em todo o caso, Basset ainda nos lembra de que, apesar dessa inseparabilidade das
duas vidas, fisica e virtual, a vida que podemos carregar no bolso seria uma parte do nosso
quotidiano. A identidadenline seria um fragmento da identidade de um sujeito j& sent total
GDGH (VVH IUDJPHQWR QR HQWaidskRm GuirédHdspacps\e-iré H 3 P
racdo, da permissdes que somente a ficcdo possuia. Como nas ideias de Mouchette (2005),
com um atalho de teclado é facil estuprar, matar e morrer com liberd&i¥ F K hhwit¥g H 3
user to play with our ambivalence towards violent behavior in virtual spaces, by attempting to
DWWDFK HPRWLRQDOLW\ WR RWKHUZLVH DWW lRBBEWV WR
2013, p. 20).
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Mas a virtualidade dessas relacdes vai além dessa violéncia irreal. Em resposta a colo-
cacdo de Michael Lind para que esquecamos o cibere3bBesset diz que a viabilidade
GHVVH/ RREUD FRQWLQXDPHQWH GLVSR&Qd b € fisRFGR IUDJI
mente poderia ser derrubada caso fosse impossibilitada a crenga no anonimato na internet. A
crenca no anonimato torna a internet um jeito publico simultaneamente privado de Ser (BA
SET, 2013, p. 21}*

QOur virtual identities are merely another aspect of our singular selves, part of the
multiplicity of identities we utilize throughout or lives, tided to various roles, contexts, times
and relationships§ % $66 (7 or isso, quando falamos em sujeito multifacetado
na vidaonling nao significa que esse sujeito seja multifacetado por conta danlidg mas

sim que a vid@nline € uma nova situacao para esse sujeito ja (e talvez sempre) fragmentado.

Esse sujeito construido por fragmentos ndo necessariamente deve ser compreendido
como um ente feito por pedacos irreconciliaveis. Para o sujeito multifacetado a porcelana est
Ihacada ndo deixa de ser porcelana. S&o as relacdes significativas de cada gréo da identidade
que lhe conferem sua natureza comunicativa. Assim, a analogia mais adequada para a ident
dade fragmentada do sujeito aderido a ddine seria com a nuvem. Sua nebulosidade pe
mite o atravessamento e a dupla via de desfazer-se na invisibilidade ou condensar-se na in-
tempérie. As particulas do sujeito nebuloso ndo sdo unas, mas podem ser recolhidas na unid
de de um entendimento, a nuvem. Ainda ha de se notar que, dentro da nuvem n&o pode haver
reconhecimento de sua instabilidade, mas apenas a cegueira confortavel da névoa. E preciso

estar nos limites da nuvem para entender sua instabilidade.

Nesse sentido, é util equalizar a ideia de fragmento com a ideia de aforisma@- Se fra
mento herda as consequéncias do atbrategere (franzir, quebrar), com libertacdo das-fo
mas pelo caos do rompimentoaphorizenvem dividir, separar, romper e dessa manega: d
finir (VECCHI; FINAZZI-AGRO, 2007, p. 79). O aforismo sobre aforismos de Robert Musil,
the smallest possible wholeHODKINSON, 2004, p. 26), talvez seja o que melhor nos
compete para pensar esse sujeito nebuloso, pois, apesar de fragmentado, ele sustenta a abertt
ra do possivel. Ser a menor totalidade possivel agrega a esse sujeito a qualidade de eventual.

A cada cruzamento, didlogo, rompimento, mescla e sobreposicdo, ocorridas na virtualidade,

*Disponivel em: <http://www.salon.com/2013/02/12/the_end_of_cyberspace/>. A&ras&d nov 2014.
** Sobre essa dupla condigéo da internet, ver KENNEDY, 2006.
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sujeito nebuloso experimenta seu modo fragmentario de ser. A cada evento surgem definicdes

passageiras, momentaneas, dentro do possivel que se dissolve no abrago de outras nuvens.

O que vemos dos dialogos e atritos de sujeito nebulosos, como objetos analisaveis e
criticaveis, talvez sejam fenbmenos da ordem do residual. Baudrillard pensa o fragmento e o
aforismo ndo como cortes e rompimentos, mas sim como resultado de singularidades efetivas.
Assim, o habito poético poderia ser visto como um discurso de singulares fortuitos,aavesso
totalidade e aproximado do detrito (BAUDRILLARD, 2003, p. 117). Essa nuvem de particu-
las, de singularidades, somente observaveis quando representadas, parece impedir qualquel
espécie de localizacdo. Onde comeca e onde termina uma nuvem, se as particulas de ague
voam por todo ar, adentram noss0s COrpos na inspiracao e somem sem serem vistas com 0 que
pode haver de transmissivel em nossos pulmdes? Localizar particularidades nessa rede que
foge a escala humana depende de escaparmos de qualquer concepcéo de local e ggobal que

pareca com o estabelecimento de fronteiras.

Fronteiras servem bem ao processo de colonizacéo e por isso colonizar € 0 mesmo que
retardar os diadlogos e as misturas inevitaveis. O contato com o outro ndo depende de limites
concretos, mas de fluxos, movimentos, relatos e trajetos, 0os quais podem ser maisi-bem co
preendidos pela passagem que pela fronteira. Seria 0 mesmo que perguntar, uma ferrovia é
local ou global? Sob uma 6tica é local, mas também é limitadamente global, apenas néo pode
ser dita universal. Do mesmo modo, a ciéncia, que erige altas fronteiras entre sujeges e obj
tos, ndo € universal. Suas leis somente fuddP GHQWUR GH VXDV 3DOGHLDYV
seus instrumentos, isto é, nas condicfes ideais de seus laboratérios. Por mais que a ciéncia
insista que suas leis funcionam mesmo sem qualquer instrumento presente, tal l6gica é a
mesma da crenca dos bimin-kuskumin da Nova Guiné, que creem ser toda a humanidade
(LATOUR, 2011, p. 117). Ambos ignoram que suas causas sao internalizadas e encobertas e

suas consequéncias passam a atuar como suas proprias bases.

Assim como a ferrovia € uma rede global na qual sempre nos encontramos neima exp
riéncia local com agent&shumanos e ndo-humanos, qualquer instituicdo dita global, como o
mercado mundial, a ONU, o Governo ou os Ministérios, sdo emaranhados de ageates hum
nos e nAtoKk XPDQRV H VRPHQWH DVVLP SRGHP VHU H[SHULPHC(
XPD PDWpULD GH QDWXUH]D GLIHUHQWH GDTXHQ@@n-TXH FR

*® 8VDPRV DTXL R WHUPR 3DJHQWH  HP VHQWLBFHEHP 30 PG RD B VX3IDIFRV D X
uma acdo, que produz movimento e diferenga, podendo ser humarém diumano. [...] O actante é tanto o
JRYHUQDQWH R FLHQWLVWD R ODERUDWYULR QEMDSPUM,IpQIRLD TXtPLF
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tes como nuvens de particularidades ocasionais, parece nao haver distincdo entre Eu e Outro.
Sob essa dtica, de fato, ndo existiria 0 Outro recorrente em todos os discursos de alteridade,
FRPR XP 3HOHV® RSRVWR DR 3Qsthufurag,Radro &u RiRrQ WdalWWlR FR
global, humano ou ndo-humano, se da pela mesma matéria. E a traducdo, o docun#nto, a pr
tica, os instrumentos relacionados que nos permitiriam abarcar o que chamamos de Outro, ou
SHOHV" 'D PHVPD IRUPD VRPH QiAcrbeSiitG& &dwés Dessh®rall U H )\
¢cbes. Nao ha o que tocar que néo seja micro e local, tribal e particular.

Quando se segue 0 mapeamento da constituicdo moderna, como vimos na antropologia
comparada de Latour, é possivel dar corpo aos "quase-objetos”, ao local-global, as culturas-
natureza, aos sujeitos-objetos, pois estes estariam esquartejados entre os polos oride se local
zam as leis e as origens. NOossO mapa seria 0 esquema das nuvens. Um esquema que se refe

em tradugdes simultaneas e relocaliza o Eu e Outro a cada imagem atualizada na tela.

Nesse mapa, a modernidade viveria sua tragédia de progresso ou decadéndia, os ant
modernos sua tragédia de queda e esquecimento do Ser sob o dominio da técnica, 0os poés-
modernos comemorariam essa mesma catastrofe lamentada pelos antimodernos. Mas, se pa
tirmos do império do centro, dos hibridos que ndo podem ser localizados por fronteiras, se
retomarmos simetricamente a purificacdo e a traducdo, entdo ndo haveria sujeitos opostos:
local-global, natural-artificial. Defender o humano contra a artificialidade cientifica é-esqu
cer que ela é composta por relacdées entre humanos e ndo-humanos. Como proteger os homen:
das maquinas cercadas por homens-maquina e maquinas-homem? Como o espirito poderia
transcender a matéria mecanica se a material ndo for material nem as maquinas férem mec

nicas? Como afirmar que Eu existo, se hao consigo me diferenciar do Outro?
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Figura26 36 XLFLGH .LW°~ ODUWLQH 1HGGDP 30RXFKHWWH RU
Fonte: <http://mouchette.org/suicide/suikit.html>.

Ser ou ndo ser o Outro? Para Mouchette essa foi a questédo colocada em 2807 e a re
posta talvez tenha sido bem direta: ser o Outr@ eralhor maneira de cometer suicidio sem
deixar de viver. Dito sob outra 6tica, permitir que Outro seja 0 Eu é o melhor modo de Mou-

chette permanecer viva.

3To Be Or Not To Be Mouchette?l Rra animacédo exibida numa fachada do Museu
de Arte Contemporanea de Siegen, na Alematil@omo uma peca exibida fora da internet,
aparentemente, poderiamos pensar numa fronteira mais explicita entre a persona virtual Mou-
chette e os espectadores-agenteblas, apesar de se configurar num objeto determinavel no
HVSDoR H QPR B¥ DPNORToBe Mouchette? Vg¢ exatamente das duvidas sobre
essa fronteira. Nao por acaso, a artista deixa evidente a remissdo ao famoso moaélogo sh

kespeariano.

O trabalho comeca a se formar com as respostas dadas pelos espectadores-agentes :
S HU J X\p&vgDhé best way to kill yoursel ZKHQ \RXTUH X@&26)JO objetivo
LQLFLDO DILUPDGR SRU ORXFKHWWH VHULD GHIREd HVSp

%< http://siegen.mouchette.org/>.

" Apesar de haver uma distin¢éo direta dos mecanismos de exibicéo @balhmtdenet.artpara um trabalho

exibido com a mediag&o da instituicdo museoldgica, além das questdes disparadas gelerfadd7, a aot

ULD GH 30RXFKHWWH Rdhtiultd) hdp Gd3 ate@iRd? QatsE Enithate por ordem de discurso. Na

época Mouchette coloea VH FRPR XPD HQWLGDGH D TXDO HUD LPSRVNMtYHO R DF
ironia convida o publico para presenciar um trabalho sobre o qual ela mesnwssifidgcontrole.
<http://turbulence.org/blog/2007/11/05he-or-not-to-be-mouchette/>
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RV PHOKRUHV SEULQTXHGRV GH VXLFtGLR™ SDUDebemhX S~E(

disponiveis e categorizadas pela artista (Figura 27).

Figura27 36 XLFLGH .LW" ODUWLQH 1HGGDP B30RXFKHWWH RU
Fonte: <http://mouchette.org/suicide/answers.php3?cat=faveurite

O espaco de resposta, inicialmente, delimitaria um circulo para a fala individual,
mesmo que publica. Cada interlocutor mantém seu nome vinculado ao texto inserido como
proposta de suicidio. A partir desse ponto, cada nome esta aberto a se tornar um avatar e a
compor a peca programada por Mouchette. Os nomes serdo anexados a imagenside conhec
dos suicidas da cultura pop, de Marilyn Monroe a Kurt Cobain. Essas imagens, assim como o
IXQGR IL[R GD DQLPDomR PDQWpP D DSDUrQFLD LPSURYL'
ser reconhecido (Figura 28). A imagem inicial da animacao evidencia imediatamente que a
peca ndo apresenta um classico solilébquio. Duas cadeiras vermelhas ladeiam um tronco de
arvore cortado proximo da raiz. Logo, surge a esquerda da tela uma figura cabidiaiza ve
com trajes natalinosy REUH D TXDO Ki XPD IDL[D SUHWD FRQWHQGI
identificacdo do avatar acompanharéd cada uma das figuras que se sucedem sobre o fundo de
arvores pixeladas. Algumas desagaté P PDLVY UDSLGDPHQWH DVVLP TXH
RXWUDV SHUPDQHFHP SDUD VH 3 SURQXQFLDUHP™ MXQWR F
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Figura28 37R %H 2U 1RW 7R %H ORXFKHWWH"" ODUWLQH 1HGGDP
Fonte: <http://elmcip.net/creative-work/benot-be-mouchette.

O que foi apresentada como uma animacao fixa em Siegen, ap0s sua primeira exib
céo, é revertida para a internet e ganha sua injecdo de continuidade e aleatoriedddgoO dia
estranho de varias vozes que ndo conversam cresce e se reconfigura na medida em que agreg
novos nomes e respostas. Apenas o inicio da conversa permanece SBYBRTE®)OCOM as
GXDV TXHVWIHV FRORFDGDV+RZOMD Q DWW MQD VO R IX\F R/H Y A
why did you kilme? $ VHTXrQFLD VH PRGLILFDUI D FDGD ¥H] TXH
vez, no formatmnling a peca se aproxime do desejo expresso por Mouchette de exibir um
unissono de dissonancias, uma espécie de convergéncia mental para um monélogo de sujeito

multifacetado.

Me, Mouchette, the online virtual character, | have an unusual status of existence.
Regarding the art of my website (www.mouchette.org) | am the authorewcdzh

tion at the same time, and yet through my remote internet life | remain invisible,
anonymous, genderless, untouchable, neither alive or dead. Therefore participants

of my interactive website confide in me in the most intimate way, as if were@n ima

inary being, living in their own head. Inside their own thoughts, no suisjéaboo,

fear, pain, life and death or even the temptation of suicide, and with me pesiple

free to talk about everything. With the reactions of the participants to my website |

have composed animation films displaying many of the texts | received, spbken ou

by pixellated characters who tell their most private thoughts about their experience

RI VXUYLYLQJ VXLFLGH WK My persodatyRrobrddePaH & @y HO V|
SDUWLFLSDQWYfV PLQGY DQG WRIJHWKHU ZH IRUP D FR
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guestions of life and death in the digital era. And like in the famous Hamlet-mon
logue, to be or not to be Mouchette, that is the quesfM@UCHETTE, 2007)®

$ UHDOL]D occonBciéhtidvcdlexild © D &8 dabncorporagédo das respostas dadas
por participantes alheios a edigcdo do material ou a programacéo que promove a aleatoriedade
da animacaanline é, certamente, questionavel. MB0OQWDQWR SRU atanse deH W W H
um trabalho e uma persona cuja carne, 0 pensamento e a voz sdo compostos pelas palavras ¢
pixels vistos na tela (MOUCHETTE, 2005, p. 205), ao serem incorporadas a anankgéo
essas vozes e nomes de participantes passam a ser técnica e conceitualmente parte indistin
guivel da persona virtual. Desse modo, sem abandonar a multiplicidade de vozes, o estranho

monologo de Mouchette encena uma voz composta por uma multiplicidade de vozes.

O desconforto na aceitacdo de que isto € um sujeito formado por uma virtuaainfinid
de de patrticulares talvez esteja na expectativa de que a condicéo residual desse sugeito se de
se pela fragmentacédo de algo uno. Se esperassemos que esse sujeito se fragmentasse de dent
para fora, para entdo se tornar uma espécie de nuvem, trabalhariamos com 0 pressuposto de
gue em alguma época encontrariamos um sujeito centrado e total. Ao abandonar esse pressu-
posto, teriamos de entrada um sujeito nebuloso abaguegaria particulares na medida em
que atingisse os limites de sua identificacdo e passaria por processos de mutua incorporacéo

com outras nuvens.

Essa é apenas uma das aceitacdes necessarias para trabalhar simetricamente com hu
manos e ndo-humanos. Ser simétrico equivale a nao retirar os objetos de seus contextos e nac
usar parametros diferentes para a verdade e para o erro. A antropologia comparada permite,
assim, abarcar os "quase-objetos" sem que percam seu sentido. Na visdo de Lataw, a man
tencao da divisdo noés/eles € desnecessaria e apenas agregaria mais um erro ao conjunto d
erosdd YLVMR XQLYHUVDOLVWD $R HQFDUDUPRVt®allUIJLO
tornamos o fragil e o fragmentado em monstros impossiveis de vencer (LATOUR, 2011, p.
124).

A origem do movimento fragmentario influencia na natureza dos detritos resultantes.
A dissolucédo do sujeito pela interlocugdo com outros sujeitos dissolvidos é capaz de gerar
movimento, trajeto e relato, cruzar informagodes e instituir uma rede. O contrario disse, a inte

locugéo do sujeito com vozes internas, no pressuposto de uma unidade a ser dissolvida, resu

%8 Apresentacéo do trabalho utilizada para divulgacgéo da exibicdo no MuBete @ontemporanea de Siegen E
mantida no arquivo original eftash <http://elmcip.net/creative-work/bm-not-be-mouchette>.
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ta numa indistincdo esquizofrénica. Essa diferenca € a mesma que pode ser observada entre

dois casos de narrativa por imagens.

No primeiro, D F HV V DI Boyfriénd came back from the war WU D E beOatR G H
pensado por Olia Lialina e disponibilizadoline QR PHVPR DQR TXRUIORXFKH
A péagina inicial do traballd apresenta apenas um fundo preto com duas frases em letras
brancas, inscritas na parte superior direita da t®ly: boyfriend came back from the war.
After dinner they left us alorieAo sobrepor o cursor as frases, elas demonstram serem um
atalho, nosso primeiro acesso a uma narrativa aparentemente simples e romantica, composta
por imagens e textos em preto e branco (Figura 29). Essa foi uma das primeiras propostas de
net.arta considerar em alto grau a influéncia do espectador-agente nos destinos do contetudo
exibido na tela do computador (SOMMERSETH, 2010, p. 25).

Cada clique sobre as imagens e pag\surgidas na tela a partir da decisdo de acessar

o conteudo virtualmente presente no primeiro atalho, desencobre outras imagens e frases. Aos
poucos a tela é dividida e subdividida em quadrados, que podem ser manejados por sua escala
de importancia pardR O HLIWWHROWH~ $R DUUDVWDU RV OLPLWHV GR
escolher qual frase ou imagem devera ser modificadadess#-agenté mescla sua desco-

berta das narrativas de imagens possiveis com o contetdo preexistente e ordenado de maneire
simples por Lialina. Diante dessa mistura, pergunta-se: quem é o narrador? A resposta mais
plausivel diz que o narrador € um hibrido do que esta contido na pagina com o que for trazido
SHOR *DHLO@MRKW° 1R HQWDQWR WXGR TXHmkdo @fuabéaL QD H
narrativa, propriamente dita, somente pode se afirmar existente a partir do momento em que
RFRUUH D DomR LQWHUHK®WHD G®OHGCGIRWVOMHAMWRBRU FRQWHH~GRYV |
tidos num atalho. A percepc¢éo desse narrador somente pode ocorrer quando ha o abandono de
HVSHUDQoD GH TXH KRXYHVVH TXDOTXHU QDUUDG&RU 3LQ\

vel na praitacom o trabalho, a dissolugdo da voz que narra.

%9 <http://www.teleportacia.org/war/
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Figura29 30\ ER\IULHQG FDPH E DkNLidlt&® POW KH ZDU’
Fonte: <http://www.teleportacia.org/war/wara.btm

Situacdo oposta é aqQFRQWUDPRYV QD Y R3 Jeté¢e: Qbto-iomMda@B R U HP
filme de Chris Marker, de 1962. A pelicula € composta por imagens fotograficas ordenadas
como memdrias soltas de um viajante do tempo. A trama acompanha um remanescente de
uma grande guerra, que sobrevive com outros humanos em abrigos subterraneas da cidade de
Paris. Submetido a um procedimento experimental de viagem no tempo, 0 homem persegue
sua Unica lembranca de um passado de paz: o rosto de uma mulher visto na plataforma de

Orly antes do inicio da grande guerra.

Ao retornar para a plataforma o sujeito revive a lembranca e também experimenta a
sensacao de olhar sobre si mesmo, posto que ele estava presente na lembranca como criange
O ato de inserir-se na sua propria lembranca executa uma dobra interna dificil de descrever,
pois é a fragmentacdo da persona atraves de representacdes provenientes simultaneamente d
identificacdo e da diferenciacdo. Sem perceber que ao voltar sucessivas vezes aoypassado a
mentava sua influéncia sobre uma narrativa existente apenas pela sequéncia de lembrancas

que ele dissociava de si mesmo, o narrador prossegue até o limite da primeira lembranca.

Esse é um ponto sem retorno para o sujeito. Desligado de uma condi¢cdo presente, na
qual ja se encontrava fragmentado em suas lembrancas, o narrador ndo encontra bases par:
diferenciar as diversas realidades virtualmente concebiveis por dobras internas. Por fim, suas

lembrancas ndo sdo mais necessarias para acesso ao passado, pois executam narrativas de u
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Eu que nédo se reconhece no presente. A solucéo talvez fosse encontrada no abandono de toda

as lembrancas para que fosse possivel a fantasiosa constru¢cao de um Eu sdlido e centrado.

O sujeito multifacetado aparece na conjuncdo de nuvens de particularidades ek no int
ULRU GHVVD WUDPD RX UHGH TXH R FRQWDWR FRP 30RX
se misturam para desenhar essa rede sdo humanos e ndo-humanos, todos agentes com voze
validas, as quais temos tentado ouvir. A cada momento essa audi¢ao torna-se mais conflituo-
sa, pois todas as distingdes expostas para ordenacdo do discurso se desfazem ao serem esmil
cadas. Eis que mais uma distincdo parece se desfazer quando pensamos no esfor¢co vao de
FRQWUROH GDV SUySULDV PlaRgtdd DW SH R/ IRVO B D\GRRAE GH#
limites do que naturalmente chamamos de humano e reflete assim o que naturalezente ch
mamos de maquina. Ressoa entdo a fala de uma maquina ficticia, que nos lembra do quanto

nos estendemos para além de nossos limites humanos.

4.3 UmCyborgnebuloso e desconfiado

I've seen things you people wouldn't believe. Attack ships on fire off tHdeshafu
Orion. | watched c-beams glitter in the dark near the Tannhauser Gate. A# tho
moments will be lost in time, like tears in rain. Time to(§i€OTT, 1982).

Quando pronuncia seu monologo final, Rutger Oelsen Hauer, ator a interpretar o repl

cante Roy BattyH PBFade Runnef WDOYH] QmR VRXEH\AWuUha&E R SR (
SHQVDQWHYV" HIHUFHULDP VREUH QRVVDYV PHPyULDY D SD
GURLGH QmRDBb RigvidsDréam cf Electric Sheep? ', &. H p XPD GEC

muitas contribui¢cfes trazidas pela versdo cinematografica de Ridley Scott. A histéria original
apresenta o problema de maquinas projetadas para extrapolarem todas as capacidades fisicas
mentais dos seres humanos, os androidgsas que apesar de suas qualidades superiores, sao
utilizados para trabalhos bracais em col6nias de Marte. Os dois personagens centrais da trama,
o cacador de androides Deckard e o motorista de loja de animais elétricos Isidore, safrem di
tintas experiéncias de humanizacdo e desumaniza¢cdo. Num cenério em que a populacao receis
perder suas caracteristicas humanas diante de maquinas praticamente organicas, a maioria
P HUJXO BRckEempathy boxesSDUD IXJLU GD UHDOLGDGH HFRQ{PL
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nas animais de estimacao elétricos. Com o objetivo de ganhar dinheiro suficiente para subst
WXLU VXD RYHOKD HOpWULFD SRU XP DQLPDO GHWDUQH |
androides de Ultima geracao, recentemente foragidos e misturados aos humanos. Apesar de
seus esforgos para distinguir maquinas de humanos demonstrarem que os desejos e sonhos d
ambos sao iguais, Deckard néo é capaz de abandonar sua ptssé@otermina submerso

no controle sintético do humor. Do outro lado da trama, Isidore se vé rodeado de androides
desertores e mesmo apoés a eliminacdo destes por Deckard, persiste em reduzir-s&a uma co
dicdo simultaneamente subumana e sub-maquina, justificada por alguma deficiéncia mental
nada especifica. A despeito de sua autoimposta inferioridade, Isidore empenha-se para sair do

suburbio abandonado no qual mora e desafiar sua capacidade de convivio com os demais.

O roteiro da traducédo para o cinema difere substancialmente da literatura, mas mantém
pontos cruciais. O valor da empatia € um desses. Para os personagens de Dick, a principal
caracteristica que distinguiria humanos de androides seria a empatia. Desse modo, observa-se
gue seu simulacro religioso, seus desejos consumistas e seu entretenimento sao #dos base
dos na empatia (PIACENTINI, 2011, p.44). No filme de Scott é mantMoigt-Kampff en-
pathy testaplicado pelos cacadores sobredeplicantes”, para a determinagéao de suaieond
cdo androide. O teste, baseado em perguntas nas as quais o interlocutor deveria demonstrar
sua empatia, acaba por mostrar ndo apenas que os humanos podem ser desprovidas dessa qu
lidade, como também que possui-la pouco significa quando sua fonte séo relac6eg-de conv

niéncia relativas a manutencdo de uma posicao politica e cultural simbolicamente valiosa.

Embora o enredo do livro demonstre com maior lucidez a fragilidade e a falacia do
empenho humano em diferenciar-se do artificial, € o0 mondlogo de Roy Batty na filmagem de
Scott que demonstra as consequéncias de levar ao extremo essa falsa dicotomia natu-
ral/artificial. A frase improvisada por Rutger Oelsen Had&l,those moments will be lost in
time, like tearsinran VLQWHWL]D QRVVR UHFHLR GH T pob@NRGR F
PRV OLGDU VHP D H[LVWrQFLD GDV PiTXLQDV SHUWHQoOD V
receio esta exatamente na negacao de que as memodrias e 0os dados processadosipelas maqt
nas nos pertencem néo pela auséncia de alguma qualidade humana entre os circuitos e cod
gos, mas sim porque todas essas estruturas §idéd VmR SDUWH GR QRVVR PR
como utilizado aqui, ndo signifitdL D 3K X P D @ydtgs PDV

Essa é uma palavra que pode causar confusdes se lida superficialmesyieor@s

tem despertado interesse tanto de pesquisas e elucubracdes académicas quanto das producde
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espetaculares da cultura pop. As linhas que aqui apresentam uma visdo do ser hugano tran
SDVVDGR SHOD WHFQRORJLD UXPDPTE&MHIBRN IIMBOD5DPNV SDU
1984) ou um HAL 9000 (KUBRICK, 1968) H PDLVY SDUD DV UHIOH[}HV ILQD
FHQWHQIULR ™ $6,0B®OCongressH )2/0%$1 P HQ RWétr@blid'D 3
/[$1* H PDLMet®p&d D 6$/(+ P H Q"Rrdnst&nhtence(PFS-
7(5 H PDLeXisseDAID&521(1%(5* cyBoYg¥ Bastante aet
rior aos Orgdos protéticos e aos dispositivos vestiveis. O conflito entre maquinas e humanos,
ora belicistacomoem7HUPLQDRMROUIDPLOLDU FRPR FRP +3/ SR
HILVWHQFLDO GVv2trBpdliX LRXD GIFP R X PIbeQseertdléhce SRGH YWHVWLU
los que deem um foco néo de purificacdo das partes envolvidas, mas de aceitacamee existé
cia hibrida. O precipicio sem fundo (fundamento) da intencéo de procurar a diferenca entre
PiTXLQD H KRPHP QR FRUSR RX QD PHQWH DSUBVHERWDG
a completa indistin¢cdo entre o conforto (G0HVFRQIRUWR GH V MetrdpdRIW DP D
UHGH GH HQFHQDo}HVY VREUHSRVWDV QXPD UHDOLGDGH F
mergulho no entretenimento despreocupado, que traz todas as permissfes e nenhmima respo
sabilidade, H P The Congress VMR SRVVLELOLGDGHV-BROW XAHDMUF DL
TOUR, 2011, p. 102-103) com coracéao de silicio.

Para acessar a anterioridade, a amplitude da nossa condfmdge 0 quanto essa
PXGDQoD GH SRVWXUD SRGH LQIOXHQFLDU QéneddsSatityLrQF
REVHUYDU IULDPHQWH FRPR RFRUUHP DV PHGLDO}HV HQ\
(2009), Derrik de Kerckhove apresenta a ideia de que nosso habito com uma linguagem alf
bética determinaria fortemente a maneira com que temporalizamos o mundo. Ao se tornar
sequencial, isto €, ordenada de modo a so fazer sentido em determinada sequéncia de simbo-
ORV D OLQJXDJHP IRUODULD R FpPUHEUR D HQIDWL]DU 3DV
MRUGHQDGD SHOR WH BférRa%é queth\ingtiagéml @iparaliRa o pensamento
humano. A posicéo de Kerckhove é de que a linguagem (escrita) seria cosnofiwane 3 e
um programa desenhado para fazer funcionar o instrumento mais poderoso da natureza: o ser
KXPDQR 'CKH®/E, 2009, p. 46). Assim, nossa observacdo do mundo estaria mais

proxima o ato de sondar, examinar, escandis¢ar, que para a contemplagédo desintexess

%9 HALL 9000 é o nome dado a programac&o que gere todo®oadimentos da viagem espacial descrita em
2001: aspace odisséy $ YR] GH +$/ W H U-Bd @ ira®&IhitéRdosvedrahautas por alguma
3IDOKD” GR FRPSRUWD P l@Vvd Rstipal Xaiqr Pe@vanXidpdda a execugdo da missdo que a
vida dos tripulantes da nave. Cabe dizer que, pelo prisma da literatura deiécgéica, pouco se esclarece sob

as possiveis influéncias ambientais sofridas pela programacédo HAL@EGG&da para adaptar-se a problemas
improvaveis de surgirem no momento em que foi criada.
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da. Escandiriamos o mundo de dada maneira porque obedeceriamos a ordenacao significativa

de um programa: a linguagem fonética.

Sem assumir plenamente o enfoque dado por Kerckhove, a ideia de que nunca existiu
XP 3KRPHP QDWXUDO”™ p LPSRUWDQWH SDUIBeRpr®&fMABoR GF
seres da técnica. Nossas modificacbes e metamorfoses ndo sdo simplesmente pela troca de
orgaos ou avancos no ultrapassado campo da mecatrénica, mas sim na nossa aderéncia e flu
dez ambiental. Sob o aviso de Kerckhove, con®ui...} que somos todos mais ou menos
programaveis, se nd0 mesmo mutantes genéticos. N&o é caso para alarme. E antes um convite
SDUD TXH QRV FRQKHoDPRV FRP PDLV SUHEUNVMR ~ .(5&.+:

Nossa fluidez nos faz esquecer que usamos maquinas, tinta, roupas e palavias e desl
zamos pelo mundo como se ndo estivéssemos organicamente integrados aos ambientes que
FRQVWUXtPRV SDUD YLYHU 3GD QRVVD PD®dd gueDrianterdA R U U F
essa maneira de viver se tornaram suficientemente complexos para nos confundirem magic
mente. Esses ambientes, atualmente, rumam para uma estranha univocidade, como aquela
apontada por Bruno Latour. Computadores, celulaaddets H 79V DFUHVFLGRV G
smart constituem um ambiente diretamente ligado as nossas atividades, como extensores de

nossas expressﬁes.

Quando determina essa univocidadePd® 3*FRQYHUJrQFLD" *LXVHSSL
pergunta: J...] if we do not look anymore at single, individual artefacts, but at systems of
them, what are the consequences in terms of domestication and approfrig2607, p.

230). A autora ressalta que apesar de a ideia de convergéncia aparentementenadics

sivel homogeneizacao, horizontalidade ou estabilidade, ao tratarmos com sistemas complexos
devemos pensar por um viés biolégico. Sob tal perspectiva, o cruzamento de redes, rotinas,
ambientes e organismos tende a ser encarado como fluxo, continuidade ou transformacgéo.
Essa organicidade em fluxo elimina ruidos, mas ao mesmo tempo cria hovas possibilidades de

atritos, mescla algumas particularidades e também deixa detritos para o surgimento de outras.

Pellegrino enquadra o fendmeno da convergéncia como destinatario do cruzamento de
outros fenbmenos como a saturacéo, a hibridizacdo, a mobilidade e a ubiquidade. Para a pa
VDJHP WHFQROYJLFD SRGHUtDPRV SHQVDU D VDWddJDOmMR
LOQWHURSHUDELOLGDGH" 3(//(*5,12 S R TXH SHU
GH SURFHVVRV HIWHQVRYV D SDUWLU GH ahbbid2acAdidirieSR QW F

respeito aos acontecimentos frutos da adaptacdo dos processos em ambientes saturados d
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tecnologia. Para a autora, a mistura de humanos e ndo-humanos em novos agentes aparec
comoXPD 3SWH[WXUD” FRQWtQXD HQWUH R DPELHQWH-H R FR
cessamento contido em formas diminutas com o deslocamento presencial refefefte BdS R

habiwWDGR~ WUD] D EDLOD D PRELOLGDGH 2 PYyYHO QHVVH

sim ao deslocamento do proprio dispositivo como parte de nossa presenca.

A ubiquidade é o outro lado da moeda da mobilidade. Assim como é possivel conc
ber um dispositivo de superprocessamento como parte do nosso corpo presencial, também
deve ser possivel aceitar nossa presenca como parte de um superprocessamento deslocalizadc
Ubiquidade seria a realizacdo da fantasia de estar em qualquer lugar a qualquer momento,
porém, somente se torna real no momento em que o pensamento deixa de se diferenciar do

processamento em nuvem.

Sob outra ética, a convergéncia disposta no papel de remetente indicaria trés espécies
distintas (SANTAELLA, 2010, p. 77- L D 3FRQYHUJrQFL Rriddda\yuedaw X U D
de fronteiras entre o0 mercado fixo e 0 moével, com o aparecimento e a proliferacdo da internet
PYYHO H GD EDQGD ODUJD D LL °B(*FRQYHUJrQdamulipkDWHUL
FLGDGHYVY GH IXQomR GRVY DSDUHOKRYV PyYHLV H DalLLL 3F
tamente a essa virtualidade dos dispositivos moveis, tendmagphonessomo maiore-

xemplo.

Nesse sentido, os dispositivos tecnologicos fazem parte de nosso corpo em nivel estru-
tural, material e funcional e assim séo identificados por nossa mente. Um termo da biotecno-
ORJLD SDUHFH HQWmMR VHU R PDLVY DGHTXDGR SDU& GL]HL
WLFD” FRP DSDUHOKRRWHIEEQW Bterilid Dmeitguio®Rér Kerckhove para
definir tecnologias que emulam, estendem ou ampliam as q@itd GH QRVVD PHQ\
fato, telefone, radio, televisdo, computadores e outros media combinam-se para criar ambie
tes que, juntos, estabelecem um dominio de processamento d@htiom R~ . (5&.+29(

S 2 WHUPR VH HQFDL[D EHP QXPD FRQYHUVD VREL
na cibercultura. Pois mostra como nossa integracdo com a tecnologia ocorre muito além das
fronteiras do corpo fisico. A mutua apropriagcdo entre tecnologia e humanidade funcionaria
como no caso de uma gota de tinta azul jogada em um copo de 4gua, que ndo gera 0 COpo coM
uma gota azul, mas um copo de 4gua azul. Da ordenacao temporal do mundo peldas possibil
GDGH¥Softwed IDEpWLFR”™ jV IDQWDVLDV DQW LaykoByGdmeceG H 5H |

a deixar-se ver.
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De fato, se continuarmos a alimentar a separacao do corpo e da mente, da mente e
do cérebro, se continuarmos a alimentar a dissociacédo entre esses Ultimosce as tecn
logias, o inconsciente e destes entre si, as reflexdes sobre 0 pés-humanisdes so p

réo ficar atravancadas em estreitos pontos de vista parciais. Para evitar isso, defendo
a tese de que a técnica, hoje transmutada em tecnologia, remonta as origags da co
tituicdo do ser humano como ser simbdlico, ser de linguagem, dequedas te-

nologias atuais estdo em uma linha de continuidade e representam uma crescente
complexificagdo de um principio que ja se instalou de saida na instadmtée

mano. Embora sob o disfarce insuspeito da naturalidade, a primeirkbggersim-

bélica esta no nosso proprio corpo: a tecnologia da fala (SANTAELLA,, 3007

135).

Santaella nos lembra de que a linguagem seria um advento técnico. Sua fragilidade
estaria na efemeridade da fala, suprida pela escrita. Nessa linha, o crescimento daleapacida
de armazenamento, preservacao e processamento do cérebro humano tenderia a elevar-se at
necessitar de ferramentas que ampliem suas capacidades. O surgimento das maguinas intel
gentes, que culmina nos computadores, promoveria ndo apenas essa ampliagdo como tambérn
a aproximacdo de dois campos até entdo separados: ciéncia e estética (ciéncia e arte, objetiv
dade e subjetividade). Em concordancia com o peso da linearidade da escrita, Santella acel
ra 0s ponteiros e enquadra essa mesma ordenacao com a codificacdo das imagens, que troca

tempo linear pela superficie.

A nova discursividade constitutiva da visibilidade e a nova identidade légico-
numeérica da imagem e também do som coloca-nos diante da emergénciasie
ILIXUDV GD UDImR pXP QRYR SDUDGL HRD GHHH \E HHQW\DUPH
ordem do discurso (a l6gica) e do visivel (a forma), da intelig&nde sensibilid-

de (SANTAELLA, 2010, p. 64).

Na visdo da autora os estagios que trazem o humano as®BISLrQFLDi- H VHQ
dade (mimeses, instrumentalizagdo e tecnologizacdo) estariam submetidos a uma tecnologia
primeira, a fala (linguagem). Ao colocar a fala como nossa primeira tecnologia, conaxtamos
fato de que ndo nascemos com a linguagem, o que a torna artificial, com a atualidade tecnolo-
gizada, na qual devemos construir antropologias hibridas e sem hierarquias entre 0 humano e

0 maquinico, para podermos compreender o pés-humano (SANTAELLA, 2010, p. 52).

O sentido de pos-humano estaria proximo aoytberge obedeceria a algumas dete
minacdes contextuais. O capitalismo acelerado, que produz mais e destroi mais enguanto el

mina as fraturas nacionais e culturais, seria um desses aspectos determinantes. A comunicacac
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digital e sua capacidade hibridizante seria outro. $@knda das maquinas e ferramentas
cada vez mais independentes e obscuras (caixas-pretas), do corpo biocibernético gom mov
mentos de transformacéo de dentro para fora, entre o fora e o dentro e de fora para dentro) e
do apagamento da estranha fronteira entre cultura e natureza (SANTAELLA, 2010, p. 39-41).

Ao atentarmos para 0 pés-humano como fruto do primeiro advento técnic@-lingu
gem), consti@seque a figura dayborgserve bem para engendrar e mpooar a necessidade
do multiplo, do hibrido e do trans na comunidade dita pos-histdrica, mesmo que haja diversas
discordancias sobre as linhas de pensamento (alids, essas discordancias somente reforcan
esses caracteres multi, hibrido e trans). Pensar o humano como um ser primeiramente técnico
nao elimina obrigatoriamente a distincdo entre natureza e cultura, porém, evidencia que ser

diverso néo significa ser oposto.

Gabriela Reinaldo (2013) comenta que Vilém Flusser tratou dos perigos de se criar
umafalsD RSRVLomR HQWUH QDWXUH]D H FXOWXUD HR VHXV
FDGR™ H HP VXD 3)HQRPHQ RRuBsgL ddspeiR goeJaDdistingad lohtdRogica
nao devesse ser entre natureza e cultura, mas entre experiéncias determinantes e experiéncia
libertadoras” SHOR HQFDGHDPHQWR GDV LGHLDWI@der,Xey RUD H
racao entre natureza e cultura atinge, em ultima analise, a conclusédo de quecaltual é

para uma geracao inevitavelmente se tornara natural para as geracdes vindouras.

Para Flusser a propria a comunicagao deveria ser vista como algo contranatural e uma
postura contraria a isso criaria equivocos e falsos atalhos. O homem se comunicarid por artif
cios dentro de um mundo codificado para sua existéncia, como uma fuga da soliddo do pen-
samento no mundo supostamente natural (FLUSSER, 2013, p. 90). A diferenca entre as cién-
cias naturais e as humanidades estaria na posicdo do pesquisador. Pode-se humanizar tudc
(como, por exemplo, ler nuvens) ou naturalizar tudo (como descobrir as causas dos livros). A
comunicacdo, como coisa artificial, deve ser vista pelo prisma das humanidades e sob tal
prisma o ser humano troca informacdes para gerar informacéo nova e para conserxar a info
macédo adquirida (FLUSSER, 2013, p. 97). Assim, até este ponto, percebemos que o humano,
ao assentar-se sobre a linguagem, repousa nha técnica e, ao estipular a amsteiedénejo
de comunicacéo, recusa-se a aceitar a comunicacdo como atividade contranatural relativa a

informatizagé&o.

A empatia como politica de conveniéncias em Dick e Scott, 0 pensamento temporal

zado pela linguagem em Kerckhove, a linguagem como advento técnico para comunicacao em
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Santaella e a comunicacdo como método contranatural de informatizacdo em Flusser, nos at
ram a percepc¢ao como ultima sentinela da pureza humana. Essa ultima distincdo pode parecer
simploria, tendo em vista o corriqueiro da incorporagdo de préteses ao corpo, a manipulacéo
genética dos alimentos, a modificacdo e controle dos processos de degradagdo organica por
produtos cosmeéticos e farmacologicos. No entanto, esse quotidiano se da numa centinua n
JDomR FRPR XPD GLVWRUOmMR GD VtQGURPH GH &&RWDUG
omR™ QR TXDO R VXMHLWR DFUHGLW Destéd\pBdcesPartendieRa V H F
insulina, o marcaSsDVVR DV OHQWHV GH FRQWDWR RV yRXORYV F
QKR p QHJDU XPD SDUWH GH VHX SUyYySULR FRUSR

Se entendermos que esse aprofundamento da comunicag¢do traz uma polifonia de
Eus,oprocesR GH FRQYHUJrQFLD H[SRVWR DFLPD QmRr-GLIHUL
poviiwXDO" &RQVHTXHQWHPHQWH DVVLP FRPR D SHUFHSC
para a bengala, também sentimos o mundo através dos aparelhos e interfaces que nos cercam
E no interior desse cenario que Santaella afirma que as sensibilidades desenvolvidas nas exp
riéncias com o ciberespaco possuem uma complexidade que transborda as noc¢des tradicionais
GH FRUSR H H[LJHP GHPDUFDoO}HV PDLV DSUBMSNIAEHDGDV F
LA, 2003, p.199-204). Como comentados anteriormente, utilizar o termo ciberespaco com
referéncia a alguma espécie de imersdo pode soar inadequado, dadas as transformacdes aca
UHWDGDV SHOD FRQHFWLYLGDGH PyYHO DV TXDODRO! 3SWUD |
MINGUES, 2009, p.27).

As aparicOes dos termos ciberespaco e cibercultura neste texto, no entanto, ndo igno-
ram essas mudancas no modo de agiine Versar sobre mobilidade e ubiquidade como
forcas de uma convergéncia geral é indicativo dessa atengdo. No caso das referéntzas a Sa
ella, a propria autora questiona o discurso que pde fim ao cibere§maseramos, aqui,
WDQWR D XWLOLGDGH GD DUJXywerQ WOhWR RV R BRRDQ ¥ Y[R C
vimento do nosso principalEMHWR GH HVWXGR 30R)aEHtbrsVddeskied) J- (P
nao aparentava estar fadada a ruir em menos de vinte anos. Mas para Santaella, as consequér
cias culturais contidas no termo ciberespaco nao se limitariatesktop 3$OLiV HVVD IR
atual do computador € ainda grosseira e devera passar por processos ininterruptgs de tran
formacdo. A fonte fundamental da cibercultura estd no microproGeRsd ~ AEILLA,
2003, p. 104).
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As opinides que determinam a morte do ciberespaco ou ironizam sua concepc¢ao, sob
essa Otica, seriam extremistés. D XWRUD GLDORJD MRty Qovizigence,FRP R
and the End of Cyberspace GH 6-ROM R0 @ Willkiveb 2.0 kill the cylre
space? ®Idn Hinchcliffe. Ambos argumentam, baseados na difusaondbies que esse
modo de acesso distinto daquele em que o usuario prostrava-se didetkidpdefiniriam
uma entrada definitiva do ciberespaco na realidade, e assim o matariam. Em contraponto,
SmWDHOOD PDQWpP D LGHLD GH T Xrte @ynoddbRenhb\s¥ @RV~ H
cesso, isso pressupde uma relagdo com algo distinto de outra condi¢do, na qual n@s encontr
PRV H 3GBce¥sdmd® 3- OX] WXUYD GHVVDV WHQGrQFLDV VH
ascendéncia, o ciberespaco sO pode ter morrido, quando, ao contrario, sem o ciberespaco, o

telefone celular seria tdo s6 e apenas um teléfong@ $ 1 7 BUA, 2010, p. 71).

O que talvez alimente a impressao de que os termos ciberespaco e cibercultura nao
possa representar a atual situacdo de mobilidade rumo a ubiquidade é o fato de serem palavras
impregnadas de fantasiagberpunk Embora tais construcdes literarias e cinematograficas
funcionem como metaforas para a imersao possivel pela comunicacado instantanea; por inte
faces amigaveis e pela profusdo de estimulos visuais degatijiog sua popularizacaoial

menta uma dicotomia ja ha muito questionada.

Suely Fragoso (2010) alerta para manutencéo de separacdo cartesiana de corpo e pen-
samento. Mesmo cientes de que o Pensar e 0 Sentir s40 movimentos pareados gge nos con
WURHP B2UHLQFLGLPRV SRXFR D SRXFR H ndénhbads edgpw/ L GD P
biolégico e de |4 para a pressuposicao de dissociacdo absoluta entre o espaco informacional e
0 espaco fisico ou das experiéncias online e®ff-Q H” GQSCS, 2010, p. 184). Quando
usamos expressfes cOmMGC® EDQGR QR GR F&usSFantacllxXddmentS kepetidas
vezes, ndo devemos levar o entendimento do corpo de maneira rasa, como uma diferenciacao
seca entre bioldgico e virtu#l.2 3DEMQ@ coSR° SRGHULD VHU PDLV EHI
FRP XPD DWLWXGH" GiRca&GEIddriuhidacdo que estende nossos sentidos, ao
invés de substitui-los. Largar-se em direcdo a essa comunicacao é aceitar eaethago
telematico do qual nos fala Ascott. Assim, no caso de uma facidsapunk pensariamos
nao mais em deixar corpos fisicos, mas nas possibilidades de embrenhar-se pelas fronteiras
indistintas de corpos mentais e nebulosd8. PXGDQoD GH LGHQWLGDGH SRGF
a mais divertida formadeentré@peL PHQWR ™ . (5&.+29( S

®1 para pensar o sentido de midias imidas, ver ASCOTT, 2003, p. 273-284.
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E irbnico para esta explanacdo observar a possibilidade comentada por Kerckhove
HIHFXWDGD QD ILFomR SHOD FOIiVVGhed inviine $hell:StandA- P D o n
ne Complex KAMIYAMA, 2002-2005). O titulo referencia exatamente a proposicaaecart
VLDQD TXH VHSDUD FRUSR H PHQWH 3R IDQWDVPDa-QD PiT
samune Shirow, o titulo funciona exatamente no sentido oposto, indicando que, mesmo que se
gueira manter a dicotomia cartesiana, hdo € mais possivel negar que 0s corpos e as mentes

mudaram.

No primeiro episddio da série, 0s personagens centrais, integrantes de uma agéncia de
investigacdo de crimes relativos a alta tecnologia de informacéo, debrucam-se diange da tent
tiva de assassinato do Ministro do Exterior. O caso somente se resolve quando os investigado-
UHV FRQVLGHUDP RV UHVXOWDGRYV SRVVtYHLV SDUD D SLU
SRV" FRP SURVWLWXWDV 2V FULPLQRYV RYenvisodSap&éhH L W D

cia e das informacdes da vitima.

'LVWDQWHYV G hestiv ThR SHelD & Riybgssuicidas numa era despro-
vida dewireless n6s compartilhamos o mundo com os aparatos técnicos sem a necessidade
de fincar uma placa de siliceno sob o cerebelo. Os microprocessadores e as memdrias em fase
de crescimento sdo partes dos nossos cérebros tanto quanto a linguagem € parte de nosso mc
do de ser no mundo. Mesmo na nossa desconfianca, com milhfes de pessoas virtualmente
SUHVHQWHY QXPD 3PiTXLQD SHQVDQWH  DIL[DGD QD SDOI
cyborgs

4.4 A direcdo das nuvens

lo anificial es 16 natural suscitado, no lo falso o lo humano tomaddgaatural
(SIMONDON, 2007, p. 271).

Em 1960 Manfred Clynes e Nathan Klines gub F Dybofg and Space 2 HK-QJ
nheiro e musicista Clynes e o premiado psiquiatra do Rockland State Hospital, Klines, inven-
tam o termocyborg FRP R D E UH YdybeonstiR ofg&hisitn 6 X Dnda@ &vaHdar uma

breve descricdo das adaptacOes e extensdes necessarias para que o corpo humano recebes
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confortavelmente as viagens espaciais. Eles concebem um homem do espagco com os 6rgaos
substituidos por capsulas, filtros e sintetizadores que abarcassem todas as funcdesiproblemat
cas de serem executadas pelo corpo orgéanico fora da atmosfera. No extremo pensamento de
um humano que tenha incorporado dispositivos de oxigenacéo que Ihe permitam aolir a n
cessidade de respiracdo, a dupla usa&@éH Vouanetita® SDUD GL]J]HU GH FRPR F
de vida artificial equivaleria ao natural. Essa sustentacdo da dicotomia natural/artificial, no

entanto, se desfaz no ultimo paragrafo dessa imagem cientifica de um futuro possivel:

Solving the many technological problems involved in manned space flight by adap
ing man to his environment, rather than vice versa, will not only mark a sigrtifica
step forward in man's scientific progress, but may well provide a new and larger
dimension for man's spirit as wglCLYNES;KLINE, 1960, p. 76).

Por maior que seja a distancia entre a ideia da humanidade que exceda fisicamente sua
condicdo de forma de vida a base de carbono dos desenvolvimentos pretendidos por Clynes e
Kline em 1960, é justo apontar que 0s pioneiros ja deixavam em aberto a ontologia desse ser
misturado, que decidiram chanwtborg Para compreender melhor essa abertura, a qual ain-
da pode se estender na direcdo de uma aceitagcdo mais generalizada, deve-se atentar para
parte do termo cunhadd P TXH HI[FHGH R RUJDQdyeePR SWUDGLFLR!

A abreviacdo deyberneticSURYpP GR O L Cydernéties, oral control and
communication in the animal and machine GH 1R U E H Né&se livib@ ldddhecido an
temético do Instituto de Tecnologia de Massachusetts reline conferéncias que ja pronunciava
publicamente desde 1946. As ideias centrais de sua proposta dizem respeito ao peso da info
macao num processo automatico. Wiener entendia que a informacéo é tdo importante quanto
massa e a energia necessarias para o desencadeamento e andamento de uma atividade. Assir
um projeto de acdo complexa passa a demandar também um sistema complexo que seja capaz:
GH 3UHJXODU” DV PHGLGDVY PDVVD H HQHUJLD GH-DFRUC
guer sonho cientifico, Wiener demonstra que tal principio ja podia ser observado ha bastante
tempo, como nos termostatos, giroscopios, propulsores de misseis, maquinas de calcular e
maquinasa vapor (WIENER, 1961, p. 43). O que o matematico estabelece € um campo no
qual esses sistemas pudessem se desenvolver ndo pelo viés da producéo energétéca ou do b

neficiamento da matéria, mas sim do controle da informagé&o pela propria informacéo.
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Para nomear esse campo Weiner utiliza a palavra cibernética. Derivada do#rego
0! 2(kybernetes), a palavra designa o condutor, governador, dirigesimpl@esmente o
SKRPHP TXH SLORWD R EDUFR’; KRNEL; PADRWY RQOR p. 35 ISeb <
a intencdo é demonstrar a capacidade de um sistema de regular as acéesitpua pRetr
de uma resposta determinada pelo homem, a analogia é bastante funcional. O controle de uma
embarcacdo a partir de um ponto que rege todo um sistema interligado por suas esacdes d
monstra o circuito déeedbackgue faz com que processos computacionais ocorram e gerem
novos processos. Devemos lembrar-nos desse sentidé d@{cyben quando reutilizamos
esse prefixo. O sentido de dirigir, de goverdaradministrar a partir da observacgéo, @erm
nece, apenas nao tratariamos mais cor¥ 00! 2pois retiramos esse sujeito centrado, que

configuraria o humano sobre o mundo.

Se a relacdo que temos com 0s aparatos esta inserida num sistema complexo de re
postas determinadas pelo sentido das informacdes de cada acéo, ou seja, se consideramos .
administracdo das atividades para compreender nosso organismo, entdo estamos naturalmente
integrados ao mundo artificial. €/borgabandona, assim, as utopias e distopias da ficcao
cientifica e mesmo as esperancas futuristicas de Clynes e Kline e passa a iraidagéa c

de todo o sujeito disperso no fluxo de dados digitais.

A relevancia dessa mudanca de postura frente ao natural/artificial € firmeraente d
marcada por um texto recorrente nos debates sobre a mutua incorporacdo entre humanos e ¢
WHFQRORJLD 2 HQVDLR GH 'RK¢dhqQd CiébcidDxechiodia e @nkiH VW R
mo-socialista no final do século XX S X E PelaFpbrieRa vez em 1985, € cenc
bido como um veiculo de libertacdo das inten¢des naturais. Sumariamente, se ndahouver r
z&0 para se pensar nas duvidas, nas permissdes naturais (ja que ndo somos nem jamais fomo
naturais), entao todos finalmente estariam livres para agirem como bem entendereaz. Nao h

veria mais tabus, apenas ordens convencionais.

A autora ressalta, logo de inicio, gqegorg ndo € interessado na bipolaridade, pois
nao esta num fluxo de humano para maquina. Assim como ndo nascem prontos nem vem do
IXWXUR B3&LERUJXH QmR WHP TXDOTXHU IDVFtQLRbSRU XP
tida por meio da apropriagdo ultima de todos os poderes das respectivas partes, as quais se
combinavam, entddd P XPD XQLGDGH P DL RUNZU+BADEUS 2009, p. 38).

+DUDZD\ MXVWLILFD VX PLR Ghaye@RBsQtahdes guebras:
L 3&DtUDP DV ~OWLPDV IRUWDOH]DV GD GHIHVD @GR SULY
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gem, o uso de instrumentos, o0 comportamento social, 0s eventos mentais; hada disseo estabel
FH UHDOPHQWH GH IRUPD FRQYLQFHQWH D VHSDUDoOomR
do final do século XX tornaram completamente ambigua a diferenca entre o naturdi-e o art
cial, entre a mente e o corpo, entre aquilo que se auto cria e aquilo que é externamente criado,
podendo se dizer o mesmo de muitas outras distingdes que se costumavam aplicar aos org
QLVPRV H jV PIiTXLQD Wa'distihcah & um 3$bcohfdinid-d4 segunda: a fronteira
entre o fisico e o ndo fisico € muito imprecSDUD QyV~  + $KUNAK TADEU,

2009, p. 40-43). Assim, seu mito dgborgse constroi por indistingdes frutos de revolucdes

comportamentais silenciosas.

Diante dessas quebras, torna-se irrelevante falar em interacdo ou inter-relacdo entre
humano e aparato técnico como se houvesse uma exterioridade mutua. Falariamos agora de
LQWHUDomR FRP XP HVIRUoOR FRQMXQWR GH XP VHU 3GHVF
a realizacdo mais ddTXDGD GH XPD WDUHID -BexXpanBal duaMuer aldeinQ W H
RX SHVVRD HP WHUPRV GH GHVPRQWDJHP H UHPR®WDJHP
UboOY TXH GHWHUPLQH FRPR XP VLVWHDPBUSAJYTADEH,U SOD ¢
2009, p. 61).

Essa livre montagem e desmontagem qughmrg processa sobre si e sobre seud si
tema habitavel é parte integrante do seu modo de comunicar-se. E iSso é pradntense.
pleasure in skill, machine skill, ceases to be a sin, but an aspect of embodiment
(HARAWAY, 1991). Para a autora, se nos distinguimos de Outro, sem pensarmos mais na
separacao natural/artificial, entdo nenhum objeto ou sujeito sucumbiria sob os limiges da s
cralidade. Qualquer particula poderia travar relacdo com a interface de outra partistla, con
truir ou dissolver informacédo, com Unica dependéncia do desenvolvimento de um @digo d
tentor de tragcos comuns, um padrao apropriado para regular o peso das informacdeis compart
Ihadas. A linguagem tem sido nossa principal codificagdo para construcdo e dissolucédo de
informacdo com as demais particulas que habitam o mundo. Desse modo, quando falamos em
interacdo, troca, ativacdo, contato, no ambienteytdergs falamos de transcodificacdo como
traducéo.

E fundamental ver que na base de qualquer debate politico, cultural e ético, a partir da
VHIXQGD PHWDGH GR VpFXOR ;; D HOHWU {Qitaéa ke FUH Y
WpFQLFD GRV VLPXODFURV LVWHARAWAHKBN AL DADBUHAP RUL
2009, p. 66).
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O eu é Um que ndo e dominado, que sabe disso por meio do traballitood@ -
tro € um que carrega o futuro, que sabe disso por meio deaénga da dominacao,
a qual desmente a autonomia do eu. Ser o0 Um é ser autbnomo, ses@osiero
Deus; mas ser o Um é ser uma ilusdo, assim, estar envolvido numa did&tjpa
calipse com o outro. Por outro lado, ser o outro é ser multipio fremteira clara,
borrado, insubstancial. Um é muito pouco, mas dois [0 outranéasiado (IA-
RAWAY; KUNZU; TADEU, 2009, p. 91).

No ensaio de apresentacao para a traducdo do manifesto de Haraway, de &omaz T
GHX 31yV &LERUJXHV 2 &RUSR (OpWULFR H D 'LVVROXon
das principais duvidas sobre as transformacfes da subjetividade diante da relacdo cada vez

mais desavergonhada entre homem e tecnologia.

AquesWmR QmR p Pduerw é ®sui R as gueremos ainda ser sidje
W R Vduem?3precisa de sujéf R "uem tem nostalgia do $4iH L &/ Rds radida
mente, taly H Jquém vem depois do $4 H L \WWiR&ihda, como Maurice Blanchot
(1991), a essa Ultima pergunta podemos, talvez cinicamente, Iitas Annetrucar:
3TXHP PHYHARAWAY; KUNZU; TADEU, 2009, p. 9).

Aquela pergunta sobre onde termina o humano e comeca a maquina nao faria mais
sentido, pois a reposta a antecederia: um termina dentro do outro. A pureza haverida-sido ban
da do mundo que chamamos de Nosso. Ou passamos a pensar como hibridos que somos ol
estariamos a nos enganar. Todo o cenario no qual tentamos localizar o sujeito multifacetado, o
cyborg a maquina pensante, tornaH XP SWRWDO H LQHYLWiIYHO HPEDU
maquina e organismo, que serviriam para colocar em foco a subjetividade, o cercago dos
borgs as fun¢des das maquinas pensantes, desaparecem assim que fazemos mergao de sep

rar essas coisas umas das outras.

A Taxonomia proposta por Gray, Mentor e Figueroa-Sidtr® The cyborg handbo-
ok’ 3, ndo é mais minimamente funcional. Os autores dividiam as tecnolo@ias pr
prias doscyborgsem: (i) restauradoras; (ii) normalizadoras; (iii) reconfiguradoras e @) m
lhoramentos. Essa divisdo pressupunha uma anterioridade do humano e uma funcionalidade
muda da tecnologia. Mas, pense na voz das maguinas como detentora de poder e o humano
torna-se uma das partes incorporadas pela maquina. Certamente essa postura jamais excluiria
o fato de que também incorporamos as maquinas. Por essa razdo, o raciocinio deve seguir

uma via dupla e simultanea. Somente pela dubiedade € possivel entrever o sentido desse suje
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to multifacetado, remixado e QHYRDGR 3'H XP ODGR D PHFDQL]DomR
humanizacéo e a subjetivacdo da maquina. E da combinacéo desses processos que nasce es:
criatura p6sK XPDQD D TXH FKDPDPRYV uFLERBZUXAIEU, 2009,%: $ <

12).

E importante sublinhar, para este texto, que o termo pds-humano, apesar de seu uso
comum nos textos de muitos tedricos aqui citados, ndo parece ter aderéncia suficiente para
expressar a hibridizagdo de humanos e ndo-humanos. Nao haveria anterioridade quando tal
hibridizagao € disposta como fluxo de acontecimentos simetricamente direcionadas-para a
bas as vozes. A existéncia dgborg queira se pensar nele ou ndo, como algo que parte s
multaneamente da maquina e do homem, nos faria duvidar do proprio sujeito. Observar esses
particulares, naturais ou artificiais, como nuvens em constante dispersdo e condensagao nos
permite lidar com uma constituigdo ndo mais baseada em unidades, mas em fluxos e circuitos.
S3ULPIULRYV VmR RV idddes| RMtivamente a3 Yubi0¥ individuos e os sujeitos
VMR VHFXQGIULRV VXEVKGNAW ITRDEU, 200% .. $4.

Mesmo sem uma interpretacédo literaria das palavras de Tadeu, o desenvolvimento de
subjetividades na cibercultura deve ser observado como consequéncia de nossos dialogos com
interfaces, aparelhos, cédigos e imagens sintéticas como partes organicamente integradas ao
nosso modo de ser. A interacdo do espectador-agente é um processo de integracéde; de embr
nhamento, de apropriacdo que, embora seja um fluxo como é a comunicacao entre sistemas
FRPSOH[RVY RFRUUH HP 3FDPDGDV’

Um esforco para pensar objetivamente essas camadas pode ser encontrado na taxono-
mia da interatividade nas novas midias, propostas por Caroline Jones (JONES, 2006, p.6).
Através de sua caracterizacdo dos processos de interacdo, podemos encarar trabalhos de

net.artpela sobreposicao de algumas dessas camadas.

Immersive +the cave paradigm: the virtual helmet, the black box video, the ea
phone set;

Alienated +t WDNLQJ WHFKQRORJ\ DQ Gagdefatvd aitiibutéy to/ WU D Q.
provoke shock, using technologies to switch senses or induce orientation;

Interrogative +work that repurposes or remakes devices to enhance their insidious
or wondrous properties; available data translated into sensible systems;

Residual zwork that holds onto an earlier technology, repurposes or even fetishizes
an abandoned one;

Resistanttwork that refuses to use marketed technologies for their stated purpose:
work that pushes viewers to reject or subvert technologies;
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Adaptive twork that takes up technologies and extends or applies technologies for
creative purposes, producing new subjects for the technologies in qUESIINIES,
2006, p. 6).

$R VREUHSRU HVVDV FDW Hifigilbhéere\cobsidératibridd Weipdr R U J~
éncia com essa persona virtual coomomnersive '"HQWUR GDV GHILQLoO}HV GH -
WH RUJ ™ NIdsk EgidPia de uma propostaistant J4 se considerarmos qualquer epar
OKR RX LQWHUIDFH FRPR GLVSRVLWLYR VHQVtYHO QXPD F
deixariamos de incluir a camaitiéerrogative Como vimos na descri¢cdo de algumas pecas de
S0ORXFKHWWH RUJ" R FKRTXH H D RULHQWDomR FHalD GRYV
balho, o que insere a cama&enated Também contariamos uma camaeksidualadquirida,
relativa & sua condi¢do de resquicio do periodo herfia@ssas camadas acrescentamos a
altima listada por Jonesdaptative por considerarmos que essa € uma condi¢do de todo o
trabalho poético, ndo apenas no ciberespaco. Tais relagdes, no entanto, s6 podem ser validas
quando consideramo® QDWXUH]D GRV REMHWRY WpFQLFRW- 6HMD
WH"~ RcybdigRséo os fluxos do que se torna por vezes natural e por vezes artificial que

determinam o sentido das acdes de interacao.

Assim pode ser visto nos pensamentos de Gilbert Simondon (2007). O priméiro par
JUDIR GH M XosOriodod Be éxisténcia de los objetos téchicoS XEOLFDGR HP
demonstra de imediato a relevancia que o autor confere a aproximacgao e apropriagao dos ob-

jetos técnicos pela visdo naturalista do ser humano:

Este estudio esta animado por la intencién de suscitar una toma de conciencia del
sentido de los objetos técnicos. La cultura se ha constituido en sistema da defens
contra las técnicas; ahora bien, esta defensa se presenta como una defknsa d
hombre, suponiendo que los objetos técnicos no contienen realidad hu@uema.

iamos mostrar que la cultura ignora en la realidad técnica una realidaxiana y

que, para cumplir su rol completo, la cultura debe incorporar los s&@scos -

jo la forma de conocimiento y de sentido de los valores. La toma de conciencia de
los modos de existencia de los objetos técnicos debe ser efectuada por el pensamie
to filosofico, que se encuentra en la posicién de tener que cumplir en estanobra u
deber analogo al que cumplié en la abolicion de la esclavitud y la afirmacion del
valor de la persona humanf& MONDON, 2007, p. 31).

&RP XP HQFDGHDPHQWR GH LGHLDV PXLWR SDMHFLGR
JRPRV 0R G 3ith@nhBovi alerta para a exclusdo dos objetos técnicos do circuloesago d

terminado como cultura. Como temos ressaltado até este ponto, oposicbées como natu-
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ral/artificial, natureza/cultura, ciéncia/politica, organico/sintético, ndo apenas deixam-de aux
liar na compreensao dos acelerados processos de hibridizagcdo como acorrentam amnalises crit
cas de qualquer campo a uma constituicdo nao mais vigente. Se encontrarmos dificuldade de
localizar o humano no redemoinho de hibridizacbes homem-maquina, natural-artifiéal, org

nico-sintético, naturezedtura, é pelo esfor¢co de estabelecer contrariedadaistentes.

Se pensarmos simetricamente em todos esses elementos e campos como nuvens de
particulares aptas para a comunicacédo na dependéncip@ dRYV WU EQXatdel LY 3
hombre en una sociedad se convierte entonces en una relacion entre un elemento de actividad
y un elemento de pasividad 6,021'21 S (VVD YLVMR GR DXW
da interacao, da troca, de um didlogo jamais neutro, mas sim efetivado pekctgaag e
pela recepcaopéssividad, é crucial quando lidamos criticamente com um trabaktcart.
S0RXFKHWWH RUJ”™ DVVLP F RARIRe prEdBupdeoteloimentd\itdrxto m R
vo de espectadores-agentes com aparelhos programados nascidos numa naturezaicultura em

nentemente técnica.

Das muitas caracteristicas dos objetos técnicos comentadas por Simondon, algumas
devem ser cruzadas com a taxonomia de Jones, citada acima. Dessa maneira podemos enco
trar uma maior adequacédo desses sentidos de interatividade na relacdo entre espectador-agent
e persona virtual. Dos objetos técnicos de Simondon: (i) estdo submetidos a uma génese, mas
é dificil definir tal génese, pois sua individualidade se modifica no transcurso de Seu nasc
mento; (ii) se ha um objeto técnico uno, ele solved SRGHULD VHU XPD 3XQLGD
a base para a concretizacdo de objetos técnicos seria organizacdo de subconjuntos funcionais;
(iv) o objeto técnico esta no ponto de encontro dos meios; (v) pode ser mével ou fix@, na m
dida em que prolonga o0 mundo e se insere nele; (vi) o objeto técnico abstrato é a traducéo
fisica de um sistema intelectual, enquanto o objeto técnico concreto aproxima-se do modo de

HILVWI QW XDBDQ’

Por esses pontos, a calJ HWD R X 3SDUDG,Lddk@&doGar Jemey R QD °
camadammersive relacionarseia com a primeira caracteristica dos objetos técnicos. Com o
objeto técnico como individualidade que se modifica no decorrer de seu aparecariento,
mersao indicaria mais uma realidade restrita que descobre suas aberturas com a assimilagao

de elementos externos. Nesse caso, lembramos novamente que humanos estaria pareados

%2 Esses pontos encontram-se respectivamente nas paginas 41, 42268,6787 em SIMONDON2007.
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nao-humano. Assim, a midia que produz a imersao seria tdo caixa-preta como o humano, de

modo que ambos produziriam imersdao um sobre o outro.

IRXWUR SRQWR D 3XQLGDGH GH GHYLU" GH 6LPRQGR
ternancia de sentidos e a inducdo de orientacdo do @Eoated Ao promover alternancia
de sentidos o sistema, midia ou objeto estaria a demonstrar seu préprio modo de sk desenvo
ver e mudar. A categoriaienateddescreveria, por esse cruzamento, a ideia de acompanhar
0S movimentos incertos de uma nuvem com uma luneta. O observador seria induzido por um
recorte que tanto ndo impede a intrusao de outros elementos como Ihe permite acompanhar a

metamorfose de um objeto por uma 6tica particular.

A traducéo de dados disponiveis em sistemas sensiveis, presente na imteragao
gativede Jones, se assemelha bastante a ideia de organizacdo de subconjuntos funcionais ne
concretizacao de objetos técnicos. Essa caracteristica dos objetos técnicos permite que tornem
aspectos marginais com consequéncias aparentemente sem interesse para seu funcionament

em novodinks (eslabones del funcionamieh que enriquecem a concretude do objeto.

A interacaaesidual baseada na aderéncia de um trabalho a midias e tecnologias ant
riores é a descricdo da proposta interativa como um objeto técnico, no sentido de lugar de
convergéncia dos meios. Embora a convergéncia, como apresentada nas paginas anteriores,
nao estivesse na agenda de Simondon, € possivel enxergar a similaridade desse fenémena

atual com a definicdo de objeto técnico como encontro de meios.

A subversao de tecnologias por um lado e a recusa de outras tecnologias comerciais
por outro, como propriedades da interagggistant sdo positivadas quando aliadas a variacéo
de fixo e mével do objeto técnico de Simondon. Como tal variagdo ocorre na medida em que
0 objeto técnico expande o mundo no qual se insere, mesmo sua posicao fixa € retativa. Te
nologias subvertidas passam a ser recusadas, ou sao esquecidas. Do mesmo modo, tecnologia
recusadas se apagam ou se tornam irrelevantes na medida em que séo subvertidag: Essa esp

cie de interagdo encara a prépria tecnologia como um objeto ou insumo.

Ja os trabalhos passiveis de serem incluidos numa listagadapl®&e por estene-
rem tecnologias para fins criativos incluem o objeto técnico que realiza esta extensao como
traducdo de um sistema intelectual. Exatamente por isso é capaz de intentar fins criativos. O
gue se agrega é gque tal resultado pode ser entendido como um objeto técnico concreto que,
sob a visdo de Simondo¥/H DSUR[LPD GH XPWUH{Q'V W8 VYHERDIVEQHL W
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interatividade adaptativa seria um objeto ao qual se outorgaria a condicao de sujeito artificial,
RX QR FDVR GH 0RXFKHWMal RUJ”™ XPD SHUVRQD YL

Todo esse cruzamento, sobreposto as camadas antes incluidas no entendimento de
S0ORXFKHWWH RUJ" FDUDFWHUL]DULDPnNetsgDe:SURSRVWD FF

a) Apresenta seu proprio modo de desenvolver e mudar e induz o espectador por um

engquadramento dividido com o mesmo;

b) Torna seus aspectos marginais em atalhos ou saidas enriquecedoras agregadas ¢
estrutura do trabalho;

c) Funciona como o encontro de meios na manutencdo de uma interface sobrevivente;

d) Utiliza todos esses processos de interacdo para formar um objeto técnico concreto

denominado persona virtual.

Todas essas caracterisb V. GH 30RXFKHWWH RUJ" VmR UHDOL]DG
GH DUWH HQJHQGUDGR QDVFLGR H TXH APtGLD VR WD
de exceléncia da hibridizacdo midiatica. Manovich, &uftware takes command
asseveraa®HYKQFLD GR FRPh&KWHOIGRUFRRRRPEGLD TXH FRQVH
RXWUDV PtGLDV QDVFLGDV H QmR QDVFLGDV Q,Rra@ut JL WD
zidos para o digital, faria surgir midias hibridas, em contraste com a multimidia. Nesse sent
do, a multimidia, que seria a reunido de varias midias em uma, como o CD ROM, daria esp
oR SDUD D 3KLEUL G D ddiaR hiiidad seNamFniais rigas, pois ndo dispensariam

suas funcionalidades anteriores ao adquirirem novas.

Para Santaella, Manovich veria esse processo de hibridacdo no interior de documentos
e obras, e ndo nas movimentacdes em rede. Estaria ai uma diferenca com seu entendimento de
SKLSHUPEGIRDTXH FKDPR GH pKLSHUPtGLDY VmMR DVUKLEULC
rahiSHU GDV LQIRUPDo}HV HP UHGHV"™ 63173(//% S
dos preconceitos de uso do termo, poderia ser entendida como a linguagem do ciberespaco,
caso se considere: (i) que sua mistura de signos e midias rebate no usuario sinestesicamente
(i) que sua estrutura hiper, ndo sequencial, permite a construcéo de arquiteturas hipertextuais,
na medida em que o usuario desenvolve interacdo com ela; e (iii) que é de leitura flexivel, por
compor-se de uma quantidade potencial imensa de nés e mesclas. O que resulta desse avangc
UXPR j FRPSOHWD PRELOLGDGH SRGHUtDPRV FKDRDU GH
WDHOOD 3LQIRUPDFLRQDLYV" /HPRV RX QXP GLIiORJR F
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SFDPSRV GH QXYHQV™ 'H W RShbriacheR GaR tecddiogins digndls com

as redes criadas pelas interfaces integradas com a corporeidade humana.

Sob o prisma de Santaella, essa seria uma formacao cultural pertencente a cibercultura.
A cultura da hipermidia apareceria como mais um plano sobreposto as demais formacdes cu
turais determinadas no pensamento da autora: cultura oral (similar a visdo de Le Goff sobre
sociedades de memoéria étnic) cultura escrita (com codificacéo e insercdo em suportes
primitivos), cultura impressa (papel, perspectiva e sistema tonal ocidental), cultura de massas
(jornal, telégrafo, radio, televisdo e cinema), (v) cultura das midias (dispositivos baseados no
consumo personalizado e individual, no disponivel e no transitorio) e cibercultura (que passa
dafunFLRQDOLGDGH GD FXOWXUD GDWR{GLOEY. BOWB R 3DFH'
244-245).

E de o0 nosso interesse ressaltar que nenhuma formacéo cultural apagaria outra, pois a
traducao de codificacdes nao significa o apagamento, pelo contrario, fortifica codigas e sign
ficados. Consideramos esse fortalecimento da permanéncia de varias camadas de naturezas:
cultura nunca convergéncia midiatica que encontra um sujeito ativo tanto no humano quanto
no nao-humano. Como humano E n&o-humano, nosso espectador-agente aparece no centrc
desse processo, has constantes dissolu¢édo e condensacao proprias de uma nuvernaee particul
res. E nesse campo de nuvens, na hibridizac&o e convergéncia das midias, que o sisjeito mult

facetado pode finalmente ser livremente encenado, pois nesse palco somente haveria atores.

Uma das possibilidades de encenagéline do sujeito multifacetado, diversa do que
poderiamos pensar de imediato, como a criacdo de varios perfis publicos, € o que ocorreu na
Italia em 2008. O caso Anna Adamolo demonstra como os direcionamentos do ciberespaco
SHUPLWHP D GLVVROXomR H D FRQGHQVDomR GRV VXMHLYV

Anna Adamolo foi um projeto surgido no ambito das manifestagées dos estudantes e
professores italianos contra as reformas educacionais que colocaram o ensino puldico em s
gundo plano. O nome do projeto € um anagrama para o0 nome pelo qual ficou conhecido o
PRYLPHQWR HVWXGDQWLO LWDOLDQR GH 32QGD $Q{PI
céo de grupos e perfis com o nome de Anna Adamolo, além do seu site como espelho do site
RILFLDO GR PLQLVWpPpULR GD HGXFDomR D SHUVRQD YLU

ideias do movimento estudantil italiano, a persona serviria como representante dos protestos e

83 Cf. LE GOFF, 2003, p.42337



144

simultaneamente qualquer integralf@R PRYLPHQWR SRGHULD &D@idD U 3FF
(BAZZICHELLI, 2011, p. 134-135).

Na visdo dos integrantes do movimento estudantil italiano de 2008, a figura de Anna
Adamolo espelhava suas vontades e abarcava suas vozes. Por um curto periodo de tempo ess
persona virtual expressou suas vontades, publicou suas informacdes, foi o ponto de conve
géncia de muitas particularidades. Embora ainda possa ser reativada, revivida, seu poder de
espelhamento multifacetado momentaneamente parece ter se extinguido. Afinal, quais as i
plicacdes de se pensar o ser humano como um espelho do mundo na era da virtualgdade? Gu
tavo Bernardo Krause (2013a) nos lembra de que os pensamentos também sdo conhecidos
FRPR 3UHIOHJ[}HV’

N&o se diz por ai que quem pensa esté reflesioti@ alguma coisa? Ou sera que
est4 refletindo... alguma coisa? Talvez por isso, para nosso fildsafoepse, toda
a pessoa que reflete deva se preocupar com os espelhos. A dlvidaantaldemn
tenha nascido com o primeiro espelho (KRAUSE, 2013b, p. 172-173).

Se, como salienta Krause, o espelho é um ser que nega (pois apenas inverte a realidade
e a duplica com certo distanciamento), a persona virtual como espelho do mundo seria um
objeto técnico em constante negacdo do mundo, pois ndo permite que as vozes que sobre ela
incidem, atravessem-na. Ao pensar, ao refletir sobre o mundo (ou refletir O mundo), a perso-
na virtual e conjuntamente os sujeitos nebulosos, duvidam, negam. Como ha méaxinea compl
WD GH 'H\DbBhitdangbl SUm2vel quad item est, cogito ergo sUMXYLGDU p R PH\
gue pensar. Nesse sentido o humano, habitante de naturezas-culturas, seria 0 mesmo que un
espelho do mundo. Esse raciocinio pode se tornar estranho ao tentarmos refletir um mundo
gue se constitui de imagens puramente virtuais, de imagens de uma natureza anterior a sua
existéncia como imagens, um mundo que se da diretamente como ficcdo, como simulagdo, um

mundo de tecnoimagens.

Como refletir algo que ao ser visto, ja é reflexo? Reflexo de algo que ndo se pode ver,
pois ndo é da mesma natureza? Como ser o Eu de Outro que, antes de incidir sobse o Eu (e

pelho), ja é reflexo de algo que se esconde (c6digo)?
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5. DELIBERAR, INCORPORAR E APROPRIAR

5.1 Imagem desejosa e o brinquedo do jogador

O que as imagens querem de n6s? Quais sao seus desejos? O que elas gritariam, cass
decidissemos por fim deixar de observa-las e ouvi-R¢Rat do pictures resemble life-
forms? Are they born? Can they die? Can they be killédRPCHELL, 2005, p. 52). Apesar
de os objetivos de Michell ndo serem os mesmos dos nossos ao formular essas parguntas, p
demos manté-las, pois, para nds, elas foram feitas por uma persona virtual composta de pixels

e palavras.

3+RZ FDQ , ZULWH WKL YeNun@aFpbor 66 €@ Hibdd 'de Mouchette
afirmar que sua morte e suas acdes ndo obedecem aos mesmos parametros que consideramc
para as imagens que ndo sdo compostas por pixels. Ao lamber a tela e nos perguntar sobre @
gue sentimos Mouchette novamente diz sobre seus desejos e insatisfacdes. Ela nao pode mo
rer como nGS morremos, mesmo que queira. Sua Unica chance de executar-se pdrece ser a
guma hibridizacdo que faca gerar wyborg nebuloso no qual nos, espectadores-agentes,

estamos envolvidos.

Se decidimos por dar voz aos ndao-humanos, devemos considerar 0os desej@s das m
quinas, os desejos dos quase-objetos, dos objetos técnicos, das imagens. A persona virtual
Mouchette quer hibridizar-se com seu espectador e somente com as qualidades resultantes
dessa mutua apropriacdo sua vida e sua morte negada se justificam. Como veremos logo a
frente, essa apropriacdo ndo deve ser perscrutada pelas mesmas lentes que a teoria da art
HPSUHJD SDUD D 3SWUDGLFLRQDO” DSURSULDomR & YR] GI
tério de aparelhos programados possui tonalidades acessiveis apenas do outro ladm das mur

Ihas da contemplagéo.

A vontade ativa de hibridizar-se com o espectador, expressa por Mouchette, une-se a
outros desejos inerentes a qualquer imagem. Como bem colocam Camila Aradjo e Silas De
Paula (2009), a imagem possui um desejo de manutencgdo, de ndo passar, uma espécie de von
WDGH GH 3VHU PXPLILFDGD HP VLOTQF InRadi@doRAnsalvé, SaR O H (

imagem também ndo deseja essa manutencdo, mas uma condi¢cdo oposta. Caso se estabilize
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seja mumificada, a imagem exige ser disparada para movimento, mas nao como um projétil
gue va chocar-se contra corpos, causar algum estrago e dar-se por consumido. Sua vontade €
de um tipo de dissolucao tipico das formas de vida, de todas as formas de vida. A imagem
deseja reproduzir-se, espalhar seu DNA e povoar o mundo. Por esses dois quereres contradito-
rios, a repeticdo de um lado e a mumificagcdo de outro, as imagens encontraram, por muito
tempo, seu melhor hospedeiro no ser humano. Através do ser humano a imagem proliferou-se
FRPR XPD SUDJD H D FRQVHTXrQFLD D UHDomR GR RUJD
cultura ocidental como um todo pode ser considerada uma tentativa progressiva de explicar a
LPDJLQPBIOUBEER, 2013, p. 167). Essa foi nossa melhor resposta: contra dasejos, e
pregamos novos desejos. A vida com as imagens sempre foi a melhor possivel, pois desen-
volvemos com a ideia de cultura oposta a natureza a aceitacao de que a realizacamslos dese
das imagens é a realizacdo dos nossos desejos. Essa ndo € uma postura falsa, quando se con:
dera que néo € possivel cogitar o humano sem as imagens. O humano também seaalastra atr
vés da sua artimanha imunolégica chamada cultura. Assim, esse duplo olhar que Araujo e De
Paula colocam sobre a imagem é valido para o humano como hospedeiro interdependente da
imagem. O que faz com que as imagens desejem incorporar os humanos e, mutuamente, 0s
humanos necessitem das imagens para incorpora-las? Os humanos sao capazes de executarel
tecnicamente as imagens, como engenheiros da magica. As imagens tornam um mundo algo
gue podemos espelhar. Ao incorporarmos a imagem ao nosso modo de ser, nos diferenciamos
do mundo com mais um passo de abstracdo, como vimos na proposta de histéria da cultural

de Flusser.

Talvez seja este um dos aspectos dos desejos constitutivos das imagens, elas estédo
predispostas a serem tomadas, incorporadas. Embora fotos e quadera pes
destruidos, as imagens continuam a viver, a nos assombrar, prdagatar ou nos

inspirar (ARAUJO; DE PAULA, 2009. 156457).

)DODU HP 3SUDJD” GDV LPDJHQV p XPD FRQ@mReSWYEbKkQFLL
uma semLQWHUURJDoOomR HP QRVVR WtWXOR FRBRowfemesDO GD
possuidos pelas imagens e como bons hospedeiros realizamos seus desejos, pois passaram
ser desejos condizentes com 0s nossos. A infestacdo, a praga, o mal da imagem, permanece
sempre sobre davida. E importante ressaltar esse desejo da imagem de proliferar-se, alastrar-
se como uma praga, mas valores positivos ou negativos desse mal ainda sao bastante mister

0sos. O medo do que a imagem poderia ser acompanhou sua infestacdo acompanhou todo @
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desenvolvimento da nossa artimanha imunoldgica, ou cultural. Da reveréncia até a proibicao,
lidamos com a imagem das mais diversas maneiras. De quantas maneiras recusamos a im
gem enquanto a injetamos com agulhas compartilhadas? Somos a imagem e semelhanga do
que ndo pode ser tocado pela visdo, representamos abstracfes por inUmeras alegorias, nac
representamos o rosto do profeta, ndo perdemos nossa alma para cameras fotograficas, rece
mos a alienacédo capitalista do cinema e da TV, a perdicdo de uma realidade sersokaague
ordem de 'ong live the new flesh?* a conveniéncia do sono eternoMatrix. Apesar de

nos ser vedada a lucida compreenséo das benesses e danos da infestagdo das ineagens, pod
PRV REVHUYDU FRPR HVVH DODVWUDPHQWR VH Gi HP DOJ’

Através das imagens sintéticas, atingimos um nivel de relacdo com a imagem no qual
fomos capazes de conceber sistemas complexos nos quais elas possam realizar seus desejos «
modo parcialmente independente das capacidades imaginativas dos seres humanas. A codif
cacao das imagens € aljoxH QD H[SUHVVmMR GH &pVDU %DLRI-

GR FXOWXUDO"’

'da)

Para Baio Vilém Flusser empreendia uma busca pelo melhor modo de transitar no t
cido que produzimos com cada nivel de abstracao descrito em sua proposta de histbria da cu
tura. Nessa busca Flusser pontuartdoono Ludentomo o papel mais adequado para uma

existéncia com liberdade em seu mundo codificito.

O Homo Ludenscomo o nome indica, faz referéncia ao jogo e ao jogador. Essas séo
ideias frequentes na filosofia de Flusser. Embora ndo esteja condensado em qualquer espécie
GH SWHRULD G RifivhRr hRe espa s&davuiieRdas principais portas entre a posicéo de

ser programado e a posi¢ao de programar o mundo apresentada no pensamento de Flusser.

64)DOD ILQDO GR SHU VigeQdioitd P &DF 1K P%3(5 * TXDQGR DEDQGRQD VH
a uma nova existéncia televisiva.

% Marcia Tiburi (2008) aponta para o fato de que o conceito de aparelberitu® esta contido numa ideia de
SPXQGR™ ( SHUJXQWD SRU HVVH 3PXQGR™ VH VHUMXNWMDHD WR R XIPGDGRI
ontoldgica de um tempo po&-LVWyYyULFR" 7D O Y HHluBset Bev€s&REMBrB kPescrito entre aspas. E

um mundo recortado pelos aparelhos. Ainda uma totalidade, mas ndo umadetdiidonde o sujeito recorta

VXDV UHSUHVHQWDOo}HVY H RQGH DV FROD QRDYD DMV RW DM DX Q 8 RG t
DSDUHOKRY DWXDP DWUDYpV GH QyV (VVHRpPRXOPEXR ERGUHFRGWD GR
HVWi FRQWLGR QR PXQGR PDV WDPEpP JHUIXIR R XIBDR HGKRL § yX\PHDV H
PIiTXLQD TXH 3SURFHVVD R PXQGR™ $ DQOQDL GH ®N QG R X &fareHBER BIL B VR
Gi HP GRLV VH®@apdréhR ¥sta*dentro do mundo, € seu resultad@ ghundo esta dentro do Agar

OKR p VHX UHVXOWDGR ~ $ GLIHUHQoD HQWRHoRf RDG HHV R B $ RNQRD/GD
do, aparelho e Aparelho séo construcdes hibridas, seres hibridos, mbretixmente vinculado as ideias de

Latour.



148

%DLR DSRQWD D UHOHYKQFLD GHVVD EXVFD SRU XP P
F K nfRO jeito de agir de um jogador seria como estar integralmente dentro de um contexto,
isto é, integrar um contexto, mas sem dissové+ HP DEVROXWR QHOH- 3(VWL
QKHFHU H HVWDU IRUD SDUD MRJDU ~ (VVD DILUREEBromR p
papéis distintos em uma estrutura (ferramenta, meio, material) sem perder individualidade e
autonomia? Para atingir esse nivel de dubiedade o jogador usa o que esta disponivel e também
VH GHL[D GLVSRQtYHO FRPR SHoD 3MRJiadith@ qué DistingkeQ GH F
um jogador, dotado de poder e expressao subjetiva, do individuo programado e sem escolhas?

&RVWXPHLUDPHQWH DR WUDWDUPRY GH MRJRo- UHFR
mo Luden$ SXEOLFDGR RULJLQD O Erid& s\prbflthBidade de&tbR G L \
concepgOes, podemos considerar o jogo de Flusser num sentido mais extenso. Huizinga pen-
VDYD R MRJR FRPR XPD :LPDJLQDomR GD UHDOLGEPEGH R
JHQV =~ +8,=,1*% FluSser, nos-fala, d RGR DPSOR VREUWH 3GDG
OiYHLV" 1HVVH FDVR D FRQVWUXomR GH PXQGR RX UHDC
HUHFRQKHFLPHQWR PDV VLP HP REMHWLYDonoRru&aH UHV)
mento e sobreposicdo de dados. Podemos, certamente, conceber qualquer cruzaraento de d
dos como imagem, mas a existéncia da imagem técnica, € no N0Sso caso, sSintéticm-seria se
pre virtual, ainda que permanentéO modo como o jogador esta para o jogo em Flusser
barca essa virtualidade. Com a dubiedade de manipular enquanto é manipulado, programar
enquanto € programado, o jogador de Flusser muda as regras, 0s objetivos e a qualidade das
informacBes e na medida em que o jogo acontece. Nao bastasse essa liberdade, o papel dc
jogador de Flusser é aberto, de maneira que, ao encontrar-se na posi¢ao de informacdo man
pulavel ou de meio através do qual traduzir informacdes, o jogador pode ensbhtrat-G H
WUR™ GH RXWURV MRIJDGRUHYV 1RYDPHQWH UHSERWADPRYV

parte e a certa distancia ainda sao reconheciveis, mesmo que por um breve momento. Falar do

% &RPR UHIHUrQFLD DR OLYUR 3% RGHQORV" Flussét VS pif 8H HOHWD R WRE G
ORV’ VLJQLILFD 3VHP FKmR"~ Qf® (MARTWS, GIR0,GH68Y. Assin X qilGsbie teaniria
sua vida em deslocamento, com o desprendimento de nacédo, o qual defendia.

7 Uma distincao crucial entre o pensamento de jogo em Flusser e Huizinga talemndgtafia logo no inicio

do estudo do segundo autor. Huizinga faz questdo de marcar o dest@gemético entre jogo e organizagéo
KXPDQD 3&RPR D UHDOLGDGH GR MRJR X O @RD\GIYWOD TIX HhdAheRd DG YD HYKL
em qualquer elemento racional, pois nesse caso, lisefara humanidade. A existéncia do jogo ndo esté ligada

a qualquer grau determinado de civilizagé@o, ou a qualquer concepgéo doouriieels ser pensante é capaz de
entender a primeira vista que 0 jogo possui uma realidade autdnoma, quessia lingua ndo possua um te

mo geral capaz de defini-lo. A existéncia do jogo € inegavel. E possiyal, rse se quiser, quase todas as ab

tracdes: a justica, a beleza, a verdade, o bem, Deus. E possiveMidgdD- VHULHGDGH PDW-QmR R M
GA, 2000, p. 6-7).
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jogador de Flusser é estar diante do mesmo sujeito enevoado, que se dispersa e se condensa,

sujeito-nuvem.

Ao relacionar a escrita de FlusseRP D 3SSROLIRQLD GH YRBdRW-SOHQL
tin enxergava na escrita de Dostoievski, César Baio descreve exatamente o modo como se
configura a encenacéo do sujeito multifacetado (BAIO, 2011, p. 10). Tal encenacao, dificil de
acompanhar e responsavel por mal compreensao quando tratamos com midias lingares (escr
WD P~VLFD FLQHPD QR FLEHUHVSDoOR VH WRUQDULD D |
WUD D 3SROLIRQLD GH YR]JHV SOHQLYDOHQWheVoadoEXH FR|
negar-se a ser um jogador na ordem mundial regida pela comunicacdo constante e imediata.
Essa seria a grande diferenca entre o jogador e o idedlogo: enquanto o segundo luta contra a
conjuntura enevoada que traz instabilidade e exige reprogramacao o segundo considera esses

movimentos incessantes de dados com trajetorias improvaveis como brincadeira.

Essa superacéo da linearidade ao conceber raciocinios diagramaticos e apresentar uma im
gem que deve ser absorvida pelos demais jogadores € mesmo a capacidade de imaginar a pro
gramacdo e brincar com ela. FlusseHVLJQD HVVD KDELQIP®DGOADBORRR 33
guem possui tecno-imaginacéo sesp factg o oposto tanto do ide6logo quanto do tecno-
crata: seria o jogadonomo ludens FLUSSER 31DVFLPHQWR GH ,PDJHP 1RYL

essa maxima o filésofo concebe o seguinte esquema:

Consciéncia p6s-historica

Tecno-imaginacao

Consciéncia historica

Conceitos lineares

Consciéncia mégica

Imaginacéo

Vivéncia concreta

Pelo esquema de Flussbr SWHPQPRLQDomR™ SURPRYHULDuUXP UHYV
posta vivéncia concreta da qual iniciamos a abstracdo das circunstancias do munde. Essa pr

meira abstracdo culminaria na codificacdo desse mesmo mundo através de aparelros progr
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PDGRV TXH QRV VX3HWDDEQBoMWRH FWQHRU L Dup2raF B ixitlézLded GH C
S U R J U D P D imaginatRd2Rlecifrar o mundo codificado que nos cerca, ndo como se ele
IRVVH pbVLQWRPD GH XP PXQGR FRQFUHWRY PDNeRdBPR HV
HP EDVH GRV TXDLV WDO RRXSSER IROAVFRBHQWBGRH ,PDJHP
17).

Flusser haveria percebido que os aparelhos e programas que processam esse mundo
pés-histdrico possuiriam duas dimensdes e 0 que modificaria o resultado das abstracdes real
zadas seria a postura do leitor, espectador ou jogador diante delas. Os aparatos deixariam en-
trever, inevitavelmente, sua condicdo maquinica, mas manteriam seu aspecto de aparato. Dar
DWHQomR DSHQDV j FRQGLomR GH LQVWUXPHQWR GR DSI
IDJHU® VHULD UHSHWL Un¥eXt@rn& thRBdmum hetrarReritb, Dri ihéion
rio. A diferenca de funcionario parshomo luden® que o primeiro vé a dimensé&o funcional
GR DSDUDWR H R VHIXQGR D VXD GLPHQVMR GH EULQTXH
passa a ser desprezivel e oHULQWHUHVVD p DSHQDV VKKXKUSSERHFWR
2011, p. 45). Ao brincar com os aparatdsomo ludensRV 3GHVIXQFLRQDOM-]D" Ut

cOes, reescreve seus programas e programa o préprio mundo, como o poeta com a linguagem.

Mas, diferenciar o funcionério do jogador ndo é escrever uma determinag¢do permanen-
te. De fato, ndo seria possivel ser apenas jogador e apenas funcionario. Nao seria possivel sel
apenas uma coisa, qualquer que seja essa coisa. Por isso usamos aqui expressées-como mult
facetado, enevoado, disperso ou dissolvido. As diversas facetas do sujeito, suas diversas pe
smas, aquilo que Ihe confere apresentacdo, podem ser encenadas no ciberespaco com ume
simultaneidade, ubiquidade, até entdo somente possivel em pensamento e nos jogos da arte

(literatura, teatro, cinema, poesia, filosofia).

Mas, como isso se da? Como exigir que nosso sujeito nebuloso vista a eapaale
Ludenspara produzir o novo, o improvavel? A vida no laboratério de aparelhos programados
parece tdo desprovida de temperatura. Codificacdo, zerodimensionalidade, pixels, teclas, telas
frias e atalhos que terminam no mesmo lugar. Como brincar sem sentir o calor do sangue e o

frio no estbmago?

Brincar, arrancar o improvavel dos didlogos mornos, produzir informacéo nova, esse é
o desafio do habitante da sociedade telematica. O modo como isso se da ndo mais pode ser
DwWUDYpV GDV LGHLDV PtWLFDV GH 3FULDomR H FULDWLY

fios de probabilidade para gerar informacdes improvaveis. Esse didlogo deve ser realizado
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interior do supercérebradérdware e da supermentedftwarg. Que sdo as superestruturas

dos atuais processadores cérebro-mente-individuo-humano. A condi¢fmmdelLudense
DQIORJD D FRQGLomR GH FUL DOtado RorHéyrd3 W B&o Aridvifidddgsi U O
SHOR |ID]HWLB$BEER,R008, p. 98). Entende-se que essa seria umdsbdezH 2OLYUH
uma sociedade que usariagaslgetspara criar deliberadamente, para fazer aparecer iaform

cdo nova. O que Flusser afirma € que esse fazer aparecer, que é proprio da liberdade artistica,
VH Gi HI DWDPHQWH FRP D DWLWXGH GH RSRU VREBHSRU I

do do nada concreto e do vazio sem imagem.

Tal ressignificacdo do ato criativo propde uma sociedade na qual todos os agentes s
jam artistas. Nesse pensamento politico o aparecimento de informacfes novas ocorre pela
SDUWLFLSDomR QR 3*MRJR™ 'XDV FDEHoDV MRJDQGR JHUD
aparecimento pelo jogo pode agora ser considerado criagcdd..DcGGRU QmR puw DLV D
WRU" WUDGLFLRQDO SRLV D VRFLHGDGH GH P~-OWLSODYV
FUHWL]DomR GD DEVWUDOMR pHXYSSHRE2ME|RUWFED GH pQyVvV R

O filésofo checo-brasileiro coloca que uma informacao nova é atingida quando se esta
preparadgara alcanca-la. Essa preparacao participa do programa que visa ser derrubado para
permanecer derrubando-se e emergindo continuamente. Diante do que vimos, a teleméatica
integra circularmente a visao objetiva (de fora) e a visdo subjetiva (de dentro). A gota mais
escondida no interior de uma nuvem possuiria virtualmente a mesma visdo daquelas que se

desprendem para aderir a outra nuvem.

$V LPDJHQV VLQWHWL]DGDVY VHULDP XP ~OWLRR HVIR
dio, aokitsch DR WRWDOLWD U LF/PSSER,[2003L p LD QRNddér defende a
atitude engajada para com a possibilidade de uma nova consciéncia nascente das imagens
sintéticas e condena o olhar irbnico que existe sobre essa questdo, como se esse olhar fosse
pensamento tedioso Ainda assim, ndo ha raz&o para negar o risco que a tecnicidade traz. Mas,
somente ao mergulhar nesse risco se abririam as brechas para subverter o tédio através do

jogo revelador do fazer artistico (poético).

ConsideremosQHVVD OLQKD GH SHQVDPHQWR TXH a2 WHUF
olHV DUPD]J]HQDGDV HP FpUHEUR KXPDQR TXH UHFHEH H
(FLUSSER, 2008, p. 117). Se tais informagdes representam outros jogadores, outros agentes,
humanos e ndo-iieDQRYV FRPR WRPDUtDPRV D GHFLVMR GH 3R TX

mo saberiamos o que é uma informacdo nova e uma redundante? Essa pergunta contém o
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grande risco e também a recompensa do desafio. Sobre os fios transmissores e receptores de
informacdo se 8 UHVHQWDULDP ILOWURYVY D 3FUtWLFD akanD 3FHQ
VREUH RV ILRV VHULDP D 3FHQVXUD LPSRVViddps sRbXe 8 UtW L
QyvV VHULDP D 3SDXWRFHQVXUD” RX D 3FUtWLF[Iot, Qui#HUQD"

ria ser considerado informacéo nova.

1R LQWHULRU GD 3P ke gdddsyueSabRilEativs\elemitidos quando in-
formacao nova. No mundo pré-visto por Flusser, ao substituirem toda a memadria humana por
membdria artificial, mantendo-se a humanidade no papel de sensor, haveria uma sitiracao pos
tiva (FLUSSER, 2008, p. 120). A humanidade n&o precisaria computar os dados, mas apenas
filtra-los no sentido criativo/critico. Assim poderia ser substituido o juiz pelo processo auto-
matizado, mas para@WR RV 3YDORUHV®™ GHYHP VHU \WRdic@ReraRYV LL
SXUDPHQWH R 3 YHWR™ R GL]JHU QmR H HVVD VHUIleD QRVYV
lematica necessitaria de uma metadecisterijo-imaginacad que deve ser mantida para

gue se preserve o direito ao veto.

A sociedade cibernética (arte de pilotar sistema complexo) elimina a autoridade e a
administragdo. Dominados dominam dominados. A pergunta pela sociedade ou pelo signif
cado nado existe na sociedade das imagens sintéticast&em-imaginacao pederiamos a
capacidade de brincar para além das simula¢ges. Brincar, sonhar e jogar, no univierso das
magens técnicas, ¥ecno-imaginaf. Como nuvens que enxergam a si mesmas por pareidolia
e creem ser aquilo que ndo podem ser, 0s sujeitos que processam dados e pulam de abstraca

em abstracdo na procura da concretude, seriam os desafortunados do mundo codificado.

A conjuntura que se forma quando nos aproximamos de aceitar a mUtua apropriacao
HQWUH KXPDQRV H 3PiTX L@ DhdiosaHQs\WBdoll ¢ om\uxa doHotacdo
de desastre. Porém, para Flusser, o modo de relacéo do sujeito atual com o mundo, definido

pela atividade indireta do sujeito sobre o mundo, o colocaria na condi¢ao de livre criador.

Este optimismo resulta curioso y singular desde nuestro punto depiisga nos-
tros, los terrestres del final del siglo XX y de la automatizacionpaoece evidente
que la cuestion de los valores, planteada por las maquinas modernageegub
quier interpretacion optimistFLUSSER, 1994, p. 25).

Tocar as imagens sintéticas pelo poder dos aparelhos e dispor ser humano como um
programadorSURJUDPDGR SHUPLWH 3DSRQWDU"~ GHVLJ&®DU Gl
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mento de dados nos apresenta. O mundo, para o qual Flusser nos conduz, pode facilmente
adquirir ares de espetaculo imaginario. Mas, ndo ha mesmo um espetaculo imagirério ao r
dor e dentro de cada cidaddo midiatizado pelas mudancgas das ultimas quatro ou ainco déc
das? Mas talvez ndo possamos reconhecer essa revolugdo como positiva e sejamos tambén
incapazes de realizar uma revolucdo comportamental equivalente ao poder da técnica, pois
somos seres da historia, seres passados. Travar contato com a atualidade € como chutar a qu

na do mével.

5.2HerancaGD 3)DPtOLD GDV ,PDJHQV 7pFQLFDV’

A atencdo especial que conferimos a imagem técnica, e mais especificameate a im
gem sintética, reside no fato de que a ascensao e disseminacdo de formas de artenbaseadas
internet possuem nessa espécie de imagem seu sangue e sua carne. A distancia do papel foto
sensibilizado a transcodificacdo é a medida de um raio cuja circunferéncia envolve toda a

midiatizag&o na qual estamos envolvidos.

José Luiz Brea (2002) considera que os anos 1960 foram o momento em que a foto-
grafia adentrou irrevogavelmente a historia da arte, pois haveria iniciado o questionamento de
VXD SUySULD *DUWLVWLFLsBdgaecED |.RUGNDDGEStE B BdE0,hés R
IDJHPRV R UHVWR™ H R PRGR FRPR IBGIHEDUD]IUDV HDRBRYV &K
na pratica o ato de consciéncia frente e junto aos aparelhos. Esse ato, que atravessa em cre

cente todo o século XX, ndo é diferente daquele requisitado por Flusser a seus jogadores.

Na condicdo que nos encontramos, rodeados por imagens sintetizadas, idealizar e pro-
jetar tornam-se sinbnimos de experimentar: projetar € ter experiéncia. Os aparelhos fariam
toda a parte técnica, mas somente o que forem programados para fazer. A Unica alternativa
SRpWLFD SDUHFH VHU D GH UHSURJUDPDU RODL$DWU HSQKRMV E
gue ndo estejam inscritos em sua programacao. Esses sao os 10% pressupostos na fala de Gc¢
dard.

ParaBreaD IRWRJUDILD RX D 3HUD GDV LPDJHQV WpFQLF
tica externa, que promove o choque entre original, documento e reprodugétcartseria a
FRQVDJUDomR KLVWYyULFD GD 3HUD GDV LPDJHReYadldpFQLF|
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mente en el lugar de su distribucidn, en nuestra pantalla de ordengglen el caché de su

memoria ten el momento mismo en que la ven{BREA, 2002, p. 90)

A netat VRE HVVD yWLFD SRGHULD VHU FRQVLGHUDGD
LPDJHP WpFQLFD =~ 8PD YL VmetRrtESRaFReresyaddernd BestalcHr dtran
formacdo do estatuto ontolégico da representacéo (da imagem) nas sociedades @&ntempor
neas (Ultimas duas décadas). A arte baseada na internet possuiria a capacidade de condensa
qualidade e usufruir das herancas criticas de todo um aglomerado de posibilidades abertas
pela epidemia das imagenp E Q L F.[J \émpezando por la fotografia, para seguir por el

cine y video y terminar con el computer art y el arte multimidigo 5 ( $ S

OHVPR TXH D PDWHULDOLGDGH GH XPD FkPHUD IRWR.,
sensibilizacdo quimica®l SDSHO HVWHMDP PoXtdWRYGUWXDQW#GE HG R W
pixels comprimidos nos poucos centimetros desumartphongessa distancia ainda poderia
ser medida dentro de um mesmo univefsmet.art possuiria, segundo o autor, trés caract
risticas que marcam seu potencial critico e a tornam uma neta\WpeyaD GHVVD 3IDPt
LPDJHP WpFQLFD”

1 +Sua organicidade critica, ndo necessariamente evidenciada;
2 xSeu carater escritural desconstruido;
3 +O dimensionamento temporal de seu espaco significante.

O primeiro ponto diria respeito ao carater de composicao fragmentaria dos trabalhos
denet.art Dificilmente encontrariamos uma paginangg.artcomposta de um unico eleme
WR ( DOQWHULRU D LVWR DV LPDJHQV Vi @WawdntoRjV VmR
PDLV KRPRJrQHRV ,PDJHQV VLQWpPpWLFDYV VmR DSUHVHQW
GDGH~ GRV WwebreeBt®rafRvassdses por serem compostos de imagens sintéticas.
Além disso, quase sempre sdo uma colagem de variados meios, lugares e tempos (mesmo que
VH DSUHVHQWH VRE XP WtWXOR TXH OKH RXWRUJD FHUWLCL

A segunda caracteristica pode ser sintetizada, como afirma o autor (BREA, 2002, p.
96), pela ideia de que, meet.art EI valor del signo es su valor de deriva &DGD SDODYU
comporta como imagem e cada imagem possui as mesmas possibilidades de uma lietra no un
verso digital, no ciberespaco. As interpretacbes dependem das conexdes estabelecidas entre

um signo e outro, mesmo que esse outro, como visto ML UR FDStWXOR VHMD
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encobeW R~ 7HUtDPRV DVVLP XPD FrieQG Edahdndig@disomenteF D S L

seria possivel por ser a imagem sintética potencialmente imagem e sumariamente calculo.

A terceira caracteristica, por sua vez, fala de uma condi¢do da imagem técnica (e ainda
mais notavel na imagem sintética) que exige a abertura de um processo para seu surgimento
significativo. Uma imagem sintética, que € sempre potencial, isto é, por depender tanto da
leitura do codigo para surgir como da leitura das relagdes com imagens que ainda nao estao
no ecrad para ter sentido, € sempre acontecimento (€ sempre o disparo de uma temporalidade
interna ao processo que lhe confere existéncia). Este seria um tempo narrativo, um tempo de

trajeto, um tempo de relato.

Ainda, uma quarta caracteristica poderia conter essas trés, a ubiquidade. As imagens
sintéticas mantém, assim como toda a imagem técnica, a capacidade de estar em diversos lu-
gares sem estar em qualquer lugar originalmente. A diferenca, para as imagens sintéticas, é
TXH QmR Ki SRQWR GH RQGH D LPDJHP 3SURYHLR" (OD Q
VHX VXSRUWH PDLRU VHULD D SUySULD 3GLIXVmMR S~EOLFI

A deslocalizacéo talvez seja a caracteristica dos trabalhnetdet e das imagens
sintéticas de modo geral, que mais causam a impressao de afastamento com relagdo aos d
PDLV SURFHVVRV HP DUWH H 3LPDJHQV SDOSiYHLV" (VVD
se afirma que trabalhos det.art devam ser considerados institucionalmente pelos mesmos
pardmetros que a museologia e a teoria da arte consideram trabalhos localizaveis, mesmo que
eventuais. Do mesmo modo, afirma-se queetart SHUWHQoD D XPD YD&WD 3ILC
JHQV WpFQLFDV" PDV QmR TXH VHM Da.Jdo3étWehterieRtet@ W H L
ferimos os processos de colaboracdo e apropriacdo realizados na arte baseada na internet de
outros que atendem pelo mesmo nome, mas ndo obedecem a virtualidade das imagens sintét

cas.

Essas séo distingdes contidas pelos entendinven®H 3)RUPD HFIOS®ERULDO’
2013, p. 23-32) e isso causaria um&R QI XVmMR HP WRUQR GD H[SUHVVMR :
téria traduz o greghilé * TXH VLIQLILFDYD D PDGHLUD (Y¥SHFLIL
da no depdsito dos carpinteiros, isto €, a madeira ainda sem forma, a madeira queaseria trab
OKDGD D :*PDWpULD D VHU LQIRUPDGD" 'HVVH PRG-R PDW
FR $ PDWpULD VHULD WDQWR DTXLOR TXH VHbFKMHWOED O K

forma. Assim, in-formar seria tanto dar forma quanto corromper a matéria.
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Historicamente o pensamento se tornou formal (que da formula, que possui forma). Se

no primeiro ato de abstracdo da proposta de historia da cultura de Flusseivo ebgetar

forma para circunstancias amorfas, no salto para a atualidade encontramos um mundo formu-
ODGR GR TXDO DEVWUDLUtDPRY DOWHUQDWLYDVulBLUFXQ
LPDWHULDOY PDV GHYHULD QD YHUGD G Quahdo Rds Débmi pF X
canos sobre essa real distingdo entre cultura material e imaterial, percebemos que a maquina
fotogréfica pode estar tdo longo quanto perto da computacdo grafica3¥8sseR TXDQWR”~
ponto no qual nos encontramos, duvidosos e desejosos de encontrar um sentido Unico pelo
qual seguir, pois tudo parece depender apenas de mudancas de postura. Talvez jamais perc
bamos que caminhamos sobre a ilusdo de materializar as formas, modelos, energias. Talvez
essa mudanca de postura nao seja um caminho necessério. Exeta®@ént) DLQGD VHU 3

€ que Flusser considera esse esforco como premente.

Abstrair circunstancias de férmulas executadas tecnicamente é fabricar a realidade.
Mas, contrario ao movimento de executar um projeto, as circunstancias dependem da projecao
de uma inscricdo. Se aproximarmos a fabrica da escola, torna-se mais facil equiparar o apren-
dizado com a producdo. A fabrica seria o local de producéo dos artefatos e a relagdo com esse
lugar permitiria o estudo histérico do ser humano (FLUSSER, 2013, p. 35). No interior da
fabrica seriam executados quatro movimentos de transformacéo para ir do projeto ao produto:
apropriagéo, converséo, aplicacdo e estilizacdo. Se um dia tal tarefa coube as médos humanas,
que cedem lugar as maquinas, por fim sdo os aparatos eletrénicos que trilham esse caminho
(FLUSSER, 2013, p. 36).

A histéria da humanidade poderia ser contada pela conversBmrdo Faberem
Homo LudensO primeiro estaria numa base diversa do humano como trabalhadoradomin
dor de utensilios. ®lomo Fabeméao seria um administrador de maquinas, mas o executor de
violentos processos de transformacdo. Esse € o informador por exceléncia e por isso diverge
da natureza. O humano como aquele que manuseia instrumentos, que trabalha, mesmo que
seu proéprio corpo sejalvWwW W R FRPR [R]hutre Q@océsso da vida, pode ser o amo e 0
senhor de todas as criaturas vivas, mas ainda é servo da natureza e da tetoacd-aber
VH SRUWD FRPR DPR H VHQKRU GH WRGD D WHUUD" $5(1"'"

As ferramentas posi@QDYDP R KRPHP QR FHQWUR GRmRasOXJDU
expulsaram o homem, tornando-o uma variavel, e os aparelhos promovem uma situagcéo du-
ELD 32 KRPHP HP IXQomR GR DSDUHOKR PDV GD PHVPD
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homem. Pois o aparelho s6 faz aquilo que o homem quiser, mas o homem s6 pode querer
TXLOR GH TXH R DFDUIEERKR p BDSD] (VVHIXIQFRRBiIWLR ™ R
WR DR MRJDGRU -GRWDLEH GHRIWH FIXRP GHYH DSURFLPDU I
la (lugar de aprender) da Fébrica (lugar de transformar). Se aprender é adquinag¢Hés,

fabricar (dar forma, informar) € produzir aprendizado, solucionar objetos problematicos e
DWUDYHVVDU PHLRV UHVLVWHQWHYV 32 BgabRhu@dha,lL@isRUP D
cada objeto que sera o meio da informacdo possui sua resisténcia, deste modo informar é
URPSHU D UHVLVWrQFLD GR PHLR™ &267%$ S

O ato informativo é de suma importancia para compreender o papel do espectador-
agente com trabalhos de arte baseados numa informatizacdo que gera superficies aparent
mente tdo diversas dos objetos formadodylé grega. Viviamos num mundo de coisas e
éramos uma entre tantas coisas quanto se pudesse observar. A diferenca estava ja no fato de
gue pensamos sobre os demais entes. Nessas observacdes: diferiamos de coisas naturais
artificiais, transformavamos coisas (produzir) e superavamos coisas (progresso). Heje lidar
DPRV FRPFRQMBY" " FRP LQIRUPDO}HV TXH QmR SHUWHQFHI
formacdes que nao informam coisas, mas que sao sim impalpaveis. Do zerodimeasional d
YHPRVY UHWLUDU FLUFXQVWKQFLDYV DVVLP SRGHPRV HQWI
namos mais em problemas insollveis, mas em programas errados (FLUSSER, 2013, p. 52-
58). Nasce uma natureza-cultura a qual ndo temos receio de afirmar que seja imaterial. Essa
natureza-cultura que nao se direciona para dar formar para circunstancias, mas paa inform
o}HV TXH VmR FRGLILFiIYHLVY IRUPXOBRBDWD Q@&HY 8 fR ¥DNRAP
der que as imagens sintéticas séo virtualmente circunstancias, mas sempre diferenéges do obj
to factual. Esse € um mundo em que as circunstancias ndo podem ser simplesmeate observ

das, mas devem sempre ser desencadeadas.

Nesse ambiente o ato de apontar, de indicatatdfH SRGHURVR 3% VLWXDo|
encontra [0 humano], sem trabalho e sem coisadiriglich, lhe permite a liberdade de esco-
OKD H GH B.HFIERN2RL3, p. 63). Sobre isso lembramos que essa é uma liberdade
sempre redutivel as possibilidades contidas no programa do aparelho. O ato de apentar crit
camente torna-se, entdo, devedor do ato de programar. Quando 0s programas sao cada ve:
mais complexos, ao ponto de extrapolarem em muito as capacidades de processamento de
informac&o do homem, tomar o papel de programador-jogador seria uma atitude fundamental
para exercer criticidadé.7HFQRDJLQDomR™ DLQGD VHULD D PHOKRU D
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situacOes improvaveis quando 0 jogo talvez seja a Unica estratégia possivel (BAIO, 2011, p.
56).

Podemos informar coisas, desenhar mundos, mas ndo do modo como bem entend

mos, pois seguimos codigos prescritos. Toda a natureza-cultura possuiria suas formulas e
guanto mais proximos estivermos do cddigo, mais reais seriam 0s mundos que criamos. Se,
como queria Kerckhove, a linguagem escrita temporaliza o mundo, a codificacdo representada
SHODV LPDJHQV VLQWpPpWLFDV 3VXSHUILFLDOL]D" R PXQGR
assim o abstraimos, também pode se tornar deslocalizado e diagramatico se &ssm o d
nharmos. A ordem da linguagem modifica toda a nossa relagdo com o mundo que criamos
DWUDYpV GHOD 3+i FXOWXUDYV RQGH R IDWR GH DQGDU
FRPR HPSXUUDU R HVSDoR GHEDL[R GRV SpV™ .(5&.+29(

O pensamento em linhas, por sua condicdo sequencial, tornaria a visdo e atuacdo do
homem Histérica. J4 as superficies, induziriam ao pensamento pés-histérico. A mescla real
zada pelas imagens sintéticas seria responsavel, por sua vez, pela realizacao pos-historica da
mundo humano. A ligagéo da linearidade e da superficialidade com a validagdo dos mundos
histérico e pés-histoéricé a alternativa dada ao espectaddd3 H QW H SHE® D FMOHFQRR *

Flusser faz uma divisdo entre reino dos fatos (a pedra) e reinos da ficcdo (imagem e
conceito). A pergunta pela distincao entre historico e pds-historico, linearidade e superficial
dade, seria mais diretamente sobre a relagdo entre ficgdo e fatos (FLUSSER, 2013, p. 113).
Cddigos imagéticos dependeriam do ponto de vista, por isso seriam subjetivos. Cadigos co
ceituais (alfabetos) ndo dependeriam do ponto de vista: seriam objetivos. O pensamento con-
ceitual seria capaz de expor os fatos de maneira mais objetiva, porém, na medida em que se
torna demasiado objetivo, exporia ndo os fatos, mas seu préprio cédigo. Assim, a midia con-
ceitual perderia contato com os fatos na medida em que fica mais objetiva. Do outro lado da
mesma moeda, a midia imagética perderia contato com os fatos na medida em que se torna

mais confiavel, crivel, que os préprios fatos.

Para Flusser, esse seria um problema de traducéo, para o qual a midia corsceitual tr
duz a imagem que volta a traduzir o conceito, sem que haja fatos. Ocorreria que 0 pensamento
imagético, por ser mais rico, ao englobar o pensamento conceitual, se tornaria reflesdo, met

pensamento. O novo tipo de civilizacdo resultante dessa sintese seria a pos-historica.

Vivemos uma revolucdo na concepc¢ao do mundo, a qual ndo conseguimos ainda men-

surar. Se a escrita organizou a visdo de mundo de modo a coloca-la numa sequéncia que torna
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tudo em processo (Histéria, Kerckhove), entdo, com o dominio das imagens eletrénicas, ten-
demos a um estranho retorno para fora da Historia. Mas as imagens de agora ndo sdo como
aquelas produzidas na idade média. Nossas imagens sdo reflexos de conceitos eade codific
cdes, ndo representam circunstancias temporais. A midia imagética poderia ser metapens
mento por sua dubiedade: ao mesmo tempo em que prolongam o texto (linha), também o el
minam e assim formam superficies. Na histéria da cultura de Flusser o surgimento do humano
esta ligado a capacidade de codificar. Primeiramente codificamos circunstancias em imagens
(imaginar), depois codificamos imagens em conceitos (escrever e ler), logo seguimos para a
pura formula (célculo) e na atualidade as imagens eletrénicas codificam conceitos eim superf

cies. Estariamos um passo além da Histéria e ndo saberiamos o que isso significa.

Se SDUD FRPSUHHQGHU R TXH HVVH SURFHVVR H 3V XS
fica, dependemos da assuncédo do espectador-agente como jogador, entdo, quais caminhos
SDUHFHP PDLV SURStFLRV FRP D H@PWUDGDo QRP" PEQPARS S
dade ldgico-historica da escrita passa hdo mais a ordenar nossa relagdo com o mundo, mas a
VHU -88WR"~ SDUD LPDJHP VL Q Fhistoaca)DentdX eesfarda\pbard B estritay V
manter esse caminho ou tornar-se critideano-imaginacao(FLUSSER, 2013, p. 150).

Se antes a escrita espacialzawemporalizava o mundo linearmente, com as imagens
sintéticas também poderiamos escrever o mundo da superficialidade. Quando se pensa o e
pectador-agente no papel de jogadwJRJUDPDGRU GHYHPRV SHQVDU
LPDJLQDWLYD FRPR D HVFULWD GR PXe®6lR catHmbleMal UD P D
ou com imagens. Uma imagem sintética existiria virtualmente do mesmo modo qua-uma p

lavra antes de ser pronunciada ou escrita, isto €, antes de tornar-se signo ou som.

Para escrever com imagens seria necessario um tipo de afastamento do mundo que é
também um afastamento para dentro de si. Essa € a posicdo necessaria para enxergar o mund
longe, mas sem abandona-lo: estar junto com as demais coisas e a0 mesmo tempo separadc

delas.

[..] imaginacédo é a singular capacidade de distanciamento do mundojetos @b
de recuo para a subjetividade propria, € a capacidade de se tornardrijeito
mundo objetivo. Ou ainda, € a singular capacidade de exdktsistiner) em vez
de in-sistir {n-sisteneh (FLUSSER, 2013, p. 163).
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O empenho do espectador-agente estaria numa abertura para o entendimeato da rel
cao subjetiva com as imagens sintéticas. Como um sujeito nebuloso, em dispersao e conden-
sacdo numa rede de nuvens inalcancével pela abstracdo de uma natureza-cultura baseada n
linearidade, poderia escrever com imagetscfo-imaginaf)? Ocorre que a acao de distan-
ciar-se e simultaneamente permanecer no mundo objetivo modifica-se quando esse mundo é
feito por imagens tao virtuais quanto o séo as palavras. O virtual ndo é alcancavel, mas é em
certo modo oW HUYiYHO SHODV HQFHQDO}HV GHVVHPPXRGRUYV X
espectador-agente deveria observar que o ato imaginativo nesse mundo codificadosé um afa
tamento e um duplo mergulho. Isso porque cremos nao fazer parte do mundo dessas imagens
natHOD &UHPRV TXH HVVDV LPDJHQV QmR VmR 3UHDLV™ H
nos diferenciarmos delas como fazemos com os demais entes. Crer que habitamos uma Terra
H DV LPDJHQV VLQWpWLFDV RXWUBD JiL XPo ki@ W UiBs¥a& [$ CDUM
imagens atingem nosso interior e nds nos manifestamos sobre elas na medida em gue se man

festam para dentro de nos.

37X GR GHSdée§yB HFLAFSER, 2013, p. 186). E a concluséo que Flusser
ga apos uma linha de raciocinio que coloca a expressao design como um substituto para o
modo de escrever o mundo histéribesignVHULD D DWLWXGH HVSHWDGD GF
WLYR R DJHQWH -TDPHD X\MID GHREWITFWRIR UHDOL]DU Ri-PXQGR

cies.

Essa liberdade, ainda assim, dificilmente traria leveza para o espectador-agente ativo
FRPR 3SWHRPPQRQDGRU"™ $R FRQVWUXLU VHX PXQGR GH VXS
com imagens, 0 espectador-agente o tornaria objetivo aos seus olhos e isso constituiria um
problema. Flussern o O HPEUD GH TXH (REMHWR™ p R PH¥gReDXH 3S|
mundo objetivo seria um mundo repleto de obstaculos, problemas, a serem vencidos. Para
vencer os obstaculos, o homem que objetiva 0 mundo projeta outros objetos que o servem.
Assim, a0 mesmo tempo em que vence 0s obstaculos, sofre com o peso e a limitagdo dos ob-
jetos. Esse é um indicativo de que pensar apenas o lado da utilidade de um projetaeu progr
macao, é ser irresponsavel, pois atiramos esse problema (objeto) para 0 mesmo mundo que
buscamos construir com liberdade (FLUSSER, 2013, p. 197). A ascendéncia de usia natur
Za FXOWXUD :LPDWHULD-QPDEDYBD@ER QW UBWHIF MesHRVV LE L
uma escrita de imagens, mais responsavel. O que nunca deve ser esquecido € a preocupaca
GH SHQVDU R RXWUR ODGR GR REMHWR SRLV SRU PDLV

cultura, sempre ha detritos.
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5.3 Colaboracdo como Substancia da Proposta de Aftg

Como podemos saber quem somos quando nosSsos pontistade &s nossas @sc
Ihas forem assistidos por computador e distribuidos em grandes basessiaaad
espaco e tempo virtuais? (KERCKHOVE09,p. 203).

(P Fhe beauty of the second ise RQDWKDQ /HWKHP GHVFUHY
lho, qualquer trabalho, ao ser atirado para a industria cultural e de consumo, encontra-se nas
maos dos leitores, que sdo como nbmades. O que é consumido num momento sera reutilizado
de alguma maneira noutro (LETHEM, 2009, p. 64-65). Podemos pensar no leitor oa-espect
dor ativos como se fossem um consumidor de alimentos: trata-se de uma necessidade de
transformacao organica que faz do produto consumido algo a ser digerido, quebrado, benef
ciado para que haja energia suficiente para produzir, para agir. Esse espectador némade e s
dento fragmenta tudo que for largado para seu consumo e reutiliza em sua préprigiedifica
4XDQGR /HWKH PuiRasvéROMbIB khowledge QRV ID] SHQVDU QD S|
arte como presente nos dois lados desse beneficiamento de informag&o e em quanto é util para
0s caminhos de uma pesquisa alimentar-se vorazmente daquelas que lhe antecederam. Um

trabalho de arte sempre consome para fornecer e continuar a consumir informacéao.

Essa légica de retroalimentacdo se torna mais complexa quando inserimosa espect
dor-agente dissolvido, como uma nuvem, a misturar-se com trabalhos que também séo nebu-
losos, como no caso da persona virtual. Como o espectador-agente poderia atuar sobre pro-
postas que se fragmentam e se misturam a ele durante a interacdo? O que essa pergunta dev
considerar, primeiramente, é a natureza dessa atua@W HQGHU D FRQGL®mR VH
WRUOmMR" D FRQGLomR GLVMXQW LiviSati@a) tatpoudd B Qear @ mR |
decisdo individual e a responsabilidade pessoal. Aceitar, e entender, essa condigdo & poder

pensar a realidade ainda nédo pavimentada por onde devemos trafegar.

Mas, enquanto a filosofia e esience studieparecem trilhar caminhos que escapam
do Eu uno da modernidade, as instituicdes, alicercadas nas midias, parecem reforcar a manu-
WHQomR GR LOXVYyULR (X RSLQDWLYR H FHQWUDGR- 3(QTX
camse por denunciar os vultos fantasmagoricos que se escondem por tras dos axiomas das

crencas, as midias fazem pesar a balanca para o lado ®gsHIV = TREUOLA, 2004, p.

® 3DUWH GHVWH VXEFDStWXOR IRL SXEOLFDGD H B H&RONHE RUNIDWIRS BRR
PDGDV HP ORXFKHWWH RUJ" +,31/,72 *5$1'2
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49). Por isso €é possivel afirmar que os discursos que enaltecem a multiplicidade subjetiva na
cibercultura baseiam-se na ilusdo de que ha um Eu uno em uma realidade supostamente nao
virtual. O interesse na cibercultura ndo estaria numa oposi¢cdo ao sujeito centrado, pois em
qualguer época o sujeito poderia ser caracterizado como dissolvido e nebuloso. A linha subl
nhada com a cibercultura diz respeito ao modo como essas identidades ja em ruimas se co

portam nesse meio-rede sem tempo nem espaco.

Haveria uma séria transformacdo na representacdo do sujeito dentro da natureza-
cultura do conteddo impresso para a hatureza-cultura digital. Sem poder contar cofioa relag
HQWUH 2HVSDoR DOFDQoiYHO ™ H 3:HVSDoR GHiigla faftla- D UH!
se mais na comunicagado que na acdo. Com tempo e espaco submetidos a comunicagao instan
tdnea a mediacdo das midias é o grande delimitador das subjetividades na era digital. O que
ressaltamos nestas linhas, mais do que a existéncia em forma de nuvem do sujeito, € como a
experiéncia com o ciberespaco traz a situagdo nova de encenacdo desse sujeito dissolvido em
outros sujeitos. A multiplicidade identitaria € uma situacdo permanente do Eu, masia possib
lidade de sua encenacdo surge com o ciberespaco. O ciberespagco permite o contato com o
outro numa relagdo de jogo, pois se trata de uma realidade sempre simulada. Para Santaella
(2004) XP GRV FRQFHLWRYV GH EDVH SDUD OLGDU FRr®P D H[S
FRUSRUDomR™ Ha&mR'D SLGHQWLILF

(P VHX DUWLJR 32ues ¥dheRY ARdgEE&R Il em uma sociedaderinfo
PDFLRQDO  ODUJDUHW ORUVH DUJXPHQWD TYHWIRNVFRQF
ir o de identificag8o porque, na era da cibernética e outras midias eletrdnicas, como
fruto de seus efeitos imersivos, ndo podemos mais falar em iickgéi, visto que

esta requer uma distancia entre o sujeito e aquilo a que ele pode porventura-se ident
ficar, algo que as experiéncias e interatividade ndo permitem. Nestas, as identidades
sdo incorporadas, intercambiadas, complementadas, substituidas, transitaveis. Nessa
I6gica de reversibilidade, entramos na pele do outro, tornamo-nosa (BAN-

TAELLA, 2004, p. 53)

Sem tempo nem espaco, a subjetividade telematica encontra-se no cruzameénto cont
nuo de signos permutados na infovia (redes de compartilhamento de dados). A possibilidade
de incorporacédo dos conteudos resultantes estaria sob o dominio da linguagem. Mas, nesse
cenario, a linguagem se comportaria como escrita por imageEtnd-imaginacédd. Uma
conclusdo ndo colocada diretamente por Santaella, mas possivel, é de que a encenac¢éo do El

dissolvido carreia a encenacgéo do Outro dissolvido.
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Ao falarmos de e HULrQFLDYV FRP WUDEDOKRY GH BbswH WD
R XW U R “er@htendida/como uma continua expansao da pluralidade do Eu nebuloso em
vivéncias. Pois, apesar dos sujeitos dissolverem-se como nuvens em contato com outras nu-
vens, o0 processo de condensacgdo também é uma resultante dessa mistura. I1sso significa que c
espectador-agente em colaboracdo poética no ciberespaco incorpora tudo que possa ser info
macao, o que inclui outros sujeitos, humanos ou néo. Incorporar e ser incorporado nao indica
dissolver-se por completo, pelo contrario, demonstra como é possivel permanecer e se comu-
nicar ubiquamente. Para tanto, seria necessério adotar simultaneamente papéis de espectador
agente, fio condutor, informacdo, me&derramenta. Assim devemos imaginar uma persona
YLUWXDO FRPR RFRUUH HP 30R XFKH WoAekstRi&ah todos Rsde® W H U
papéis em constante atuacdo. Somente assim, aproximados dos sentidos de espectador-agent
VXMHLWR QHEXORVR PXOWL I Dxfderey ®dbdRpoddmasXdlad mas pt@ V D Q
priacbes que constroem e sustentam uma persohbW XDO FRPR 30ORXFKHWWH R

&DGD XPD GDV UHWRPDGDV GH ORXFKHWWH D&HQVD
gem. Se na literatura a identificacao e a interpretacdo sdo o modo de acessnayesT, No
cinema encontramos raizes de um processo de incorporagcdo que envolve toda a producédo da
pelicula, incluindo a atriz e a adaptacao de roteiro. A mudanca que ocorre com a retomada da
SHUVRQDJHP HP VHX DSDUHFLPHGWR &X1pbeQev iprireirdS HU t R
plano o sujeito nebuloso que acessa e interage com a interface. Na pratica, a menina Mouche
WH DSUHVHQWDGD SHOD 3PiTXLQD SHQVDQWH" SRGHULD
veis nos dialogos entre os espectaddle3HQWHY H D 3SHUVRQD YLUWXDO®
hoje o trabalho, ocorrem quando a personagem e seu universo basico sao incorporados pelo
publico e esse, consequentemente, também éBRAW DGR D SORXFKHWWH RUJ’

6H UHWRUQDUPRY D FDUDFWHUL]DomR FRQVWUXtGD S
através dos quatro pontos surgidos do cruzamento entre as categorias de interatividade de C
roline Jones e o entendimento de objeto técnico de Simondon, podemos observar diretamente
como ocorrem 0s niveis, ou camadas de envolvimento dos espectadores-agentes com a perso-

na virtual.

a) Apresenta seu proprio modo de desenvolver e mudar e induz o espectador por um

enquadramento dividido com esse espectador;

Através dos atalhos na pagina inicial da proposta, é possivel acessar desde o curriculo

da personagem e imagem de sua residéncia em Amsterda, passando por pecas de arte de su
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autoria e paginas aparentemente desgarradas dos demais conteudos, até formularios para co
WDWDU Dwéisite  OWWEDUDGRY HP 30RXFKHWWH RUJ™ H-UHGH\
bre arte baseada na internet. Cada uma dessas possibilidades traz interesses especificos para
discussdo, mas todas compartilham a importancia central da participacdo do usuéiio e cons

deram sua virtual dissolucao entre os demais usuarios.

'LDQWH GD SiJLQD LQLFLDO ectatot-agentée, Knfuahdiddo pelal© R
aparéncia amadora das imagens, pelos sons de gemidos e risadas de crianga e mkesmo por a
gum prévio conhecimento da proposta poética, escolhe entre os botdes disponiveis para dar os
SULPHLURYV SDVVRV HP ¥&Dinehd §rOge U® passidilidadead e contato
com a persona virtual, que conta com algumas informacdes visuais diretamente ligadas a ideia
de uma artista mirim (curriculo, referéncias textuais, apresentagdo), a participacao @ espect
dor-agente estd, principalmente, no ato de escolher através de qual atalho seguir. Note-se,
nesse caso, que ha indicacdes minimamente certeiras sobre o destino presente em cada atalhc
loja, casa, mudanca de idioma, idade e categorias para pesquisa. Apesar de ndo saber ao cert
0 que cada botéo Ihe oferece, a persona virtual divide parte das entradas para seu modo de se
com o espectador disponivel para agir.

b) Torna seus aspectos marginais e atalhos ou saidas enriquecedoras agregadas a estru

tura do trabalho;

Num segundo grupo de possibilidades, encontramos caminhos com indicativos bem
mais imprecisos. Na parte inferior da pagina inicial encontra-se uma série de botbes, guard
dos como opc¢des. Cada uma dessas opcdes traz uma informacao dificil de adivinhar apenas
pelo indicativo textual. Ao eleger alguns dos botdes o espectador-agente pode deparar-se com
pequenas imagens animadas com referéncias funebres, sons de uivo, musicas, o documento
que retirou parte dos contetdos do site pelo processo da vilva de Bresson, e muitas formul

rios de contato. A maior parte das novas paginas abertas traz caminhos mais improvaveis.

4XDOTXHU HOHPHQWR LQLFLDOPHQWH H[WHUQ®R RX
WH RUJ" FRPR HOHPHQWR FRQFUHW DPgdsQ WidtloaavimacadR H P
3To Be Or Not To Be Mouchefte HI[LELGD SHOD SULPHLUD YH] @R 0XVl
nea de Siegen, torna-se um elemento agregado a carne de Mouchette e, nessas condi¢des, mc
difica-se continuamente pela presenca de outras personas. A loja virtual, mesmo sam real fu
cionamento, antigas exibicdes, arquivos desatualizados e atalhos para paginas de adtros trab
OKRV 3DPLJRV™ TXH SRGH Pidd) B8B ogd3 eléimamos petiféric@s@uekiao
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FRPSOH[LGDGH D LQWHHN IRBH GH 3 QRIX&MktoRpDraCRo dud DeQes
WUD]LGDV SRU HKWHDNQBYVILQXWRAWR D LQFRUSRUDoemR PD
agente, que ja ndo possui diante de si indicacdes tédo diretas e deve fazer suas escolhas sol

vérias outras influéncias.
c) Funciona como o encontro de meios na manutencéo de uma interface sobrevivente;

No terceiro grupo de possibilidades, temos paginas com uma quantidade sdficient
mente grande de conteudos para exigir maior atencdo do espectador-agente, além da aberture
para contatar a persona virtual Mouchette. Devemos por em conta nesse ponto também as
SiJLQDV GHVGREUDGDV GH 0RXFKHWWH Rpbdar-seMcOoW R D
outros trabalhos deet.art como aquelas que passam por informativos e redes de discussao,
com exemplo mais relevante no anexo <about.mouchette.org>, organizado por Neddam apds

a revelacao da autoria.

Nesse ponto o nivel de participacdo do espectador-agente esta tanto na capacidade de
escolher os caminhos quanto na insercdo de conteudos no trabalho. Do preenchimento dos
formularios para tentativa de contato, na resposta aos questionarios sobre o destino da infanta
DWp D LQFOXVmMR GH FRQWH~GRV SRU SDUWH GDB SUySL
WH RUJ™ Rgea Yassh R alimentar, compor e manter vivo o trabalho de arte. Como
vimos anteriormente, esses formularios poderiam ser considerados como o sistema sensorio
da persona virtual Mouchette. Nesse nivel de incorporacdo encontramos o espectador-agente
HP FRQWDWR 3FDUQDO’ FR RoRiz#thUd3HIBIOK Rimehtad vaudam} eV S
o}HV UHVSRVWDV SURYLQGDV GD :PiTXLQD SHQVDQWH"

chette, compdem seu corpo, suas falas e gestos.

d) Utiliza todos esses processos de interacdo para formar um objeto técnico concreto

denominado persona virtual;

Entdo vemos a entrada da persona virtual pelo corpo do espectador-agente. Mouchette
demonstra ter reacdo e procura o dialogo com o sujeito disperso em outro perfil, ouéra interf
ce, outras areas de seu mundo codificado particular. O contato entre a persona virtual Mou-
chette € a caracteristica desse objeto técnico de deixar-se incorporar, de entregaase pa
decisdes do espectad@-JHQWH e QD UHTXLVLomR GLUHWDEeGR 3WF
monstra a necessidade de que esse espectador-agente seja um deliberador. Apegar de tal n

cessidade estar presente em todos 0s niveis interativos da proposta, somente quando ha umz
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requisicdo direta de reacao, de resposta, por parte do espectador-agente em seu prOprio esp

CO, essa exigéncia se evidencia.

Sem a necessidade de passarmos em revista todos os caminhos encontrados a partir de
pagina inicial do trabalho, o que seria mesmo impraticavel, percebemos que em cada grupo
exposto acima o papel do sujeito nebuloso como participar incorporado € fundamental. De
fato, caso ndo haja um momento de escolha, nada acontecera além das moscas continuarem
FLUFXODU VREUH LPDJHP HVWIWLFD GH XPD IORU 'DU 3PI
3S3DFRQWHoOD” H H[SUHVVH D O e BuDdidlqgaRlUseDanta R pBdRiQeV/ X P t
SDUWLU GD DWXDomR GR VYWMHRWIR TXH DFHVVD 30RXFKH

O primeiro grupo de possibilidades apresenta caracteristicas muito proximasms enco
tradas na maior parte desbsiteessoais e comerciais da atualidade. Sdo opc¢bes @parent
PHQWH EHP GLUHWDV H IiFHLV GH YLV>XDDGIDW POHDAP RD HFL
da primeira escolha, isto é, ao eleger um dos botdes e acessar o que esta contido nele, ess:
ligacdo evidente entre o botdo e conteudos se desfaz. Sem esquecer a chance dem acesso te
minar em uma pagina sem saida, uma pagina sem qualquer outro atalho que permita continuar
0 passeio, as imagens animadas, 0s sons inesperados e 0 grande numero de dados adquiridc
de variados canais deebtornam as escolhas complexas e de resultados imprevisiveis. Em
suma, o ato de escolher é o ponto crucial para todas as possibilidades de uso e friaedo do tr
balho. Abrir caminhos para o surgimento e a experiéncia com o imprevisto talvez seja o sent
do maior do poder de deliberacdo. Para tudo isso, necessario que o sujeito esteja no interior do

processo.

Entende-se que os poderes de deliberacéo e construcéo por parte do espectador-agente
HVWmR QD EDVH GH 30RXFKHWWH RUJ" SRLV VRRIQWH R
PDo}HV RX DEUH D SRVVLELOLGDGH GH HQULTXHFUPHQWR
W H Riide desde 1996 e seu constante crescimento estdo intimamente ligados e sdo em
grande parte consequéncia direta do trabalho do préprio publico e admiradores da obra e da
SHUVRQDJHP XVDGD FRPR IHUUDPHQWD 'LJHU TXH-DV Do
FKHWWH” GmR YLGD SDUD R WUDEDOKR p DSRQWDU SDULI

participacéo deliberativa.

4XDQGR FRQVLGHUDPR Wr dotkhb&tho® € Bau $URCiorraDento sé se

realizam através dessa dupla via de incorporacdo, a mudanca na retomada da personagem en
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30RFKHWWH RUJ" FRORFDULD D SDUWLFFP°3Ib gab&hoFBBR D S
espécie de apropriacao, realizada nos processos de deliberacdo e incorporacao, éme suma
SRUWKQFLD SDUD D FRQVWUXomR QP RKEWUWHRRDJIY LTKXW QCE
dos habitantes do ciberespagco de maneira geral. A expressao do sujeito enevoado em outras
nuvens que forma sua rede depende do modo como ele incorpora/delibera e éamncorpor
GR GHOLEHUDGR $V P~-OWLSODV UHWRPDGDV GH ORXFKF
que continua por décadas, mas, ao atingir o trabalinetdst uma das caracteristicas desse
acontecimento R GH VHU VXEOLQKDGD VHX FDUIWHU GHuslIHUUD
chette e a incorporacdo da expressao dos espectadores-agentes surgem como aquilo que suk

siste sob a forma apresentada e usada.

Aqui devemos retornar a pergunta de Kerckholve, que abre este subcapitula; pois,
OpP GDV FDPDGDV GH DSURSULDoOmR WHPSRUDLV nfFXH Mi
tramos camadas referentes de tecnologias, midias, ferramentas. A pergunta, que gquando fo
mulada apontava para o futuro, agora expressa uma situacao presente. No entant@-a atualid

de do fato n&o significa que tenhamos um conhecimento mais profundo da realidade.

Afirmagodes feitas em outros momentos do texto devem ser reafirmadas diante da atu
lidade da pergunta de Kerckhove e do fato de ndo podermos ainda respondé-la satisfatori
PHQWH &RP WHPSR H HVSDoR VXEPHWLGR¥cgoBRPKQ@LFDon
€ o0 grande delimitador das subjetividades na era digital/virtual. A experiéncia com e-cibere
paco traz como situagdo nova a possibilidade de encenacao das subjetividades mudltiplas. A
multiplicidade identitaria, como a cisao do sujeito, talvez sempre tenha estado presente, mas a
possibilidade pratica de sua encenacao surge com o ciberespaco. Ele permite o contato com o
outro numa relacao de jogo, pois se trata de uma realidade escrita por imagens e sempre simu-
lada. Tudo o que ocorre com o ciberespac¢o obedece a representacdo numeérica, modularidade,

variabilidade, transcodificacdo e automacao possiveis através dos aparelhos.

Tal retrospecto de afirmacdes estipula um cendfibR XFKHWWH RUJ" VRPHQ
realizado e acessado entre as ferramentas/objetos que compdem esse cenario. Mas, crer que
QyV VLPSOHVPHQWH 3XVDPRV" IHUUDPHQW DnNbémid Wdlidd XP St

® 8VDPRV DTXL RV WHUPRYV 3VXEVWKkKQFLD  H 30DrHid (@009).\8ubstaBdiapara) R G D
Virilio, relaciona-se como o inicio de um conhecimento ou fato e encanina-produto, aparato ou sistema.
Sustancia seria propriamente aquilo que subsiste em algo e Acidente a coraaequeeista da acdo ou do

uso da substanci@Tanto para Aristoteles ayer como para nosotros hoy, si el accidente revaladtancia es

porque lo que sucede (accidens) es una surte de andlisis, un telisesinde lo que esta debajo (substare) de

todo conocimient6 9,5,/,2 5).S
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para a persona virtual para qual buscamos dar voz. As ferramentas também definem nosso
caminho e a técnica nos usa. Vimos que esses raciocinios estdo presentes tanto em Santaella

quanto em Flusser, mas também em Paul Virilio.

No caso do ultimo nome, a presenca cada vez mais densa de tecnologias, ferramentas e
PtGLDVY FRPSOH[DV WRUQD XUJHQWH TXH SHQVHPRV VLPX
O acidente nunca se desgarra da sua velocidade de surgimento imprevisto. Por isso, agora,
com a virtualizagdo e produgéo de conhecimento conjunto em escala global, devemos pensar
0 acidente geograficamente deslocaliza@o hay adquisicién sin pérdida. Si inventar la
substancia, es, indirectamente, inventar el accidente, mas dramatico es este Ultimo cuanto

mas poderosa y eficaz es la invenci@WIRILIO, 2009, p. 55).

Na linha de pensamento de Virilio, a genética e a informatica estariam ligadas a ger
omR QmR PDLVY GH DFLGHQWHYV GR DUWLItFLR PDVI-GH 3DF
dentes provindos do artificio, mas numa escala imaterial, global e imediata. Mesmo com essas
concordancias, ndo devemos assumir aqui toda a visdo de Virilio. Apos expressar,rem dive
sos pontos de seu livro, sua preocupacao pelas consequéncias catastréficas de certos aparato
e tecnologias, e também como essas consequéncias transformd#tar®>Wp DWLQJLU R
GR WHPSR" FDVR GH &KHUQRE\@o.'R DXWRU YROWD DR FH

Enrealidad, habria que examinar urgentemente, una vez mas, la acéijpmsdfica

segun la cual el ACCIDENTE es relativo y contingente, y la SUBSTANCIA, absoluta

y necesaria. Del latin accidens, la palabra alude a lo que sobreviene imprevist

mente en el aparato, sistema o producto, lo inesperado, la sorpresa del desperfecto

R GH OD GHVWU XL #dspetfed®. RP RHQL FHWHIWR PRGR SDUD °
SRQHUVH HQ HMHF XVFIRLD, RAMISURE.X FW R «

O autor questiona o0 que é encoberto por essa linha que privilegia 0 modo de producéao
e coloca a consequente falha, ou acidente, como algo contingente e imprevisivel. Se reverte
MOos o raciocinio, poderiamos inventar primeiramente o acidente e assim @@2tthi D tQGRC
GD IDPRVD VXEVWKQFLD GR SURGXWR™ (P RXWUDV SDOD®
advindas de uma transformagéo antes de determinarmos ou definirmos essa transformacao.
Pois, a definicdo, o entendimento de uma producao, depende do suposto imprevisto que nasce

dela.

0 Assumir integralmente o pensando do Virilio expresso nesse livieoamumir também uma postura moral
que talvez seja exageradamente compromissada com valores vigentes mméueis de um passado recente,
de antes da proliferagcdo da tecnologia digital e da continua mesclagem (tambéamati¥std culturas.
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$ UHVSRVWD SDUD QRVVD SHUJXQWD LQLFLDO 3SRU T
sua assuncdo como ferramenta quanto no seu ressurgimento noutra espécie de substancia,
participacdo do publico. Mouchette ndo morre por ndo ser mais um constructo passivel de ser
lido ou assistido, mas sim o resultado da confluéncia das acdes de diversas personas nebulo-
sas tdo simuladas quanto ela. No entanto, se assumimos o tempo imediato do acidente em
UHODomR DR VXUJLPHQWR GD VXEVWKQFLD 9,5,/,2- S
VHTXrQFLD DFLGHQWDO ™ Ki QD 3SDUWLFLSDomR TX$ VXEVI
formacgao do trabalho e o ressurgimento da ferramenta Mouchette sdo consequéncias desse
envolvimento do sujeito que age sobre a proposta de arte. Certamente, os acidentés se mult
plicam na medida em que novas informacfes surgem da a¢do do publico. Desse modo, o que
vimos até aqui constitui a abertura de um 6culo através do qual podemos pensar diretamente a

efetiva participacdo do espectador no desenvolvimento e continuidade das propostas de arte.

5.4 Nuvens que evocam fantasmas

Em diversos momentos da leitura do presente trabalho uma duvida pode ter surgido,
ou insistido. Por que ndo se realizou um retrospecto da apropriacdo na arte desdeinossas pr
meiras paginas? Essa € uma duvida provavelmente decorrente das expectativas geradas pelc
titulo que precede as exposicOes satgeart subjetividade na internet, dicotomia unat
UDO DUWLILFLDO QtYHLV GH L QWdyhoirhagens Birdaticasiddi T XL Q|
liberac&o, incorporacéo e algumas outras mintcias abocanhadas pelo caminho. E uma divida

justa e talvez represente expectativas da propria escrita destas paginas.

A apropriacdo € um tema recorrente nos processos artisticos e ainda mais frequente em
teorizagbes sobre esses processos. No entanto, as apropriagdes com as quais aqut lidamos d
ferem enormemente das costumeiramente citadas sob essa alcunha pela histéria da arte mais
recente. A RPR YLPRV QR SORXFKHWWH RabspropoRtaSsdast.aktie@l-R HQF R
zam um salto simples sobre algumas instituicdes, como o Museu, a Galeria e o colecionador.
Apenas essa caracteristica seria suficiente para excluir tais propostas de uma vasta gama de
problematicas vinculadas a trabalhos de arte subscritos como apropriacdo. Pois, somente ao

arrastar essas instituicbes ou interioriza-las a estratégia de apropriacdo se enlacana pelos e
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bates éticos em torno da autoria ou da repeticdo de originais. Essas seriam batalhas travadas
num momento em que se receava sobre a inexisténcia de parametros axioldgicos e uma queda
para o convencionalismo que levavam @WHUHVVDGRV D SHUJXQW®U VH 3
rante uma solugdo que se baseia na verdadeira substituicdo da estética pela ética®N&ao estar
mos de certa forma a voltar ao uso da retorica para tentar resolver enunciados que se tornaram
abstraW RV"~ & 5@, 2006, p. 55).

Mesmo quando ajustamos o foco sobre estratégias especificas, como refotografia ou
replicacdo industrial de itens localizaveis no espaco, recaiamos numa critica pouco condizente
com a natureza deslocalizada das praticdisie A transparéncia dos meios evidenciada por
tais estratégias de apropriacdo apresentadas em objetos fixos desloca o tempo representadc
QXPD LPDJHP PDV DR DWHQWDUPRYV FUUW laeperaka WaH S D U
parcialmente por terra, pois, ainda que se aponte para o objeto original como ideia, ndo se
pode isolar o problema da producéo, e, assim, toda a historia das formas retorna como pro-
EOHPD FUtWLFR FRP R TXDO VOMEUH20HUp. BLGDU"™ %$57+2/

Em suma, o termo apropriagdo, apesar de sua recorréncia em textos académicos desde
0 reconhecimento dos apropriacionistas dos fins da década de 1970, é pouco trabalhado com
relacdo a arte produzida apoés as efetivas transformacdes midiaticas e comunicaciorais ocorr
das com o advento e a popularizacdo da internet. Poderiamos mesmo afirmar certa escassez de
proposi¢cdes que visem uma descricdo mais adequada da apropriacdo atual sem recairem na:
pequenas, porém relevantes, incongruéncias entre as teoriza¢des anteriores e posteriores a er
digital online Talvez ainda estejamos submersos numa esperanca inconsciente de que haja
uma narrativa linear e que assim a historia e a teoria da arte possam conectar pontos com a
DUJDPDVVD GD *FDXVD H FRQVHTXrQFLD” DWp DWLIQJLU D
co e improcedente afirmar o ndo empreendimento de pesquisas sobre apropriagcéguea arte

deslizem para além das narrativas lineares e compilados esquematicos.

(P Art and Politics of Appropriation ODUWLQ =HLOLQJHU YLVLE
tese panoramica sobre a efetividade da apropriacdo para a arte, o mercado e a ciéncia. Esse
um estudo de um panorama conceitual que excede os textos tradicionais sobre apropriacéo e
avanca para além das probleméticas institugoanda assim, por menos especifico e mais
amplo que sejam os resultados apresentados pelo autor, o viés econdmico pautado em verten-
tes revisadas do materialismo histérico direcionam o discurso mais para os cercados da ética,

da politica, das leis e da economia que para o interesse diretamente poético. Os blocos da sua
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investigacdo dividem a colagem dadaista, o cintouad footageanalogico e csampling

como possibilidades de enquadramento para uma pratica critica sobre a apropriacdo. O autor
promove ricos cruzamentos entre politicas de autoridade, industria cultural, alienacde e mult
tude, mas ndo parece se interessar pelas negocia¢des do convivio e sim pelos valares agreg

dos aos produtos resultantes do recorte, da coleta e da insercao.

( P Appropriate Appropriation: a comparison of the reuse of images across the terms
post-modern, post-comunism and post-production $QQLH 'DooutatpehsarzsS U
funcdes de imagens que permanecem atravessadas pelas teorizagdes que as inscevem na hi
téria mais recente da arte. ApOs repassar rapidamente uma variada gama de formulacdes teo-
ricas e tentativas de abarcar a apropriacdo na arte em diversos momentos, degdosa C
conclusdo de que cada um desses aportes € muito especifico. Nao seria possivel enxergar a:
estratégias de apropriacdo de um momento e lugar através dos Oculos projetados para outros
SURFHVVRV H VLWXDo}HV ,QIHOL]JPHQWH MXQWR & HVVD
riam, na atualidade, processos praticos de apropriacdo na arte, mas apenas elucubiracdes crit
cas. Essa recusa em trabalhar sabyessignificacdo de um termo ja utilizado em larga escala

nos impede, muitas vezes, de encarar as atividades que ocorrem a nossa volta.

Ja Guadalupe Masualli H et renga al videoblog: el usuario como productor y la
experiencia colaborativa constréi uma analogia significativa para pensar a multipl

cidade de papéis na producdo de arte desenvolvida na internet.

A autora vé no modo de produc¢éo da poesia japonesa, conhecideeog@tastante
similaridade com as possibilidades dadas pela telematica. A peegaoriginada no século
X, baseia-se na resposta de um leitor tornado escritor. Cada resposta ao verso anterior é agr
gada ao poema e seu crescimento poderia atingir milhares de versos. As respostas; certame
te, ndo podem ser aleatdrias, mas devem provir do verso lido e relacionar-se com ele em seus
limites, enquanto expande esses limites com uma nova inclusdo. Os lin&gdae mo-
do geral, sdo na verdade os limites criticos entre leitor e sua idioma &dma, o grande
interesse noengaestaria em sua estrutura proposta/resposta/proposta/resposta, a qual dispbe
seus autores sempre como proponentes e receptores. E uma maneira bem direta de indicar um
sistema complexo de producdo baseado na resposta. Agregue-se a isso a possibilidade de
transcodificacdo e armazenamento que exceda a capacidade humana e teriamos uma arena d

dialogos e trocas de papéis similar a enfrentadangelart
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ODV R SRVVtYHO YDORU GHVVD HVSpFLH GHprdduHXQLm
zida pela poesieenga pode ser questionado ao conotar a falacia perceptiva de um instrumen-
to que almeje dar acesso a todas as faces espelhadas em um so6 ponto. Essa invakdade € apr
VHQWDGD SRU 6XVDQD /RXUHQOR ODUTX®#&de AiePnalflgde LD H $
QLGDGH’ FRPR FR PAQhHNMeUdsR MiDBordgeR (QIRMR

O instrumento, descrito no conto fantastico de Borges, seria a materializacdo de um
ponto no espacgo, de onde todos 0s outros pontos poderiam ser vistos, de qualquer perspectiva.
Quando Borges afirma a possibilidade de oétephperdido pela terra, abriria margem nao
apenas para a ubiquidade de representacfes, mas para a infinita repeticdo existencial de todos
0s entes. Nesse microcosmo de Borges, constantemente reinserido € um microcosmo que seria
ele mesmo, toda a representacgdo se reverteria sobre si. Novamente, como nos outros casos, o
interesses de Marques na citacad\phterminam por encaminhar o discurso para o esforgo
GH YDOLGDomR GRV 3IDOVRV" IUHQWH DRV 3 YHUGD®HLURV

uma luta contra o engodo da originalidade.

Um ultimo esforco a ser citado, que provavelmente se sobrep6e com maior conforto as
propostas apresentadas nestas péaginas, provém de Jan Verwodryieghwith Ghosts:
From Appropriation to Invocation in Contemporary Art Ao passar pelas posicoes de
Crimp, Jam&/ RQ H 2ZHQV VREUH D DSUR l¢ted sua BrO@iR posicdoV H
VREUH RV TV R D Xide® PardrankaRsQbveVepdoptiaddio na arte conteémpor

nea, porém, ndo com intencdes de retifica-los.

'R WH[WR 33LFWXUHV”~ GH &ULPS 9HUZ&®RyehIW UH
apropriadas como representacdo de uma distancia histérica, a qual encarariamosasilencios
me Q WHhat Hlistance is all that these pictures signfy 5 HVVDOWD DLQGD TXH &l
trabalho com as imagens apropriadas como um exercicio de d&@sg@icture is an object
of desire, the desire for the signification that is known to be abseRIMP, 1979, p. 83).

'R H Q VHb&tRhotdernism and Consumer Society GH -DPHVR®@ RULJI
WH SXEOLFDGR HP R DXWRU UHWLUD D LGhbsDenGH TX
nossas Mmaos uma espécie de vazio, que apenas nos permitiria imitar estilos passados, falar
através de mascaras e de vozes retiradas de um museu imaginéario. A ideia de arte como uma
IRUPD GH GLVFXUVR HP XPD OtQJXD PRUWD -DPHVRQ FKD
da ideia de esquizofrenia como o modo de pensar mais proximo do pos-modernismie. Haver

amos perdido a capacidade de encadear o tempo de maneira consistente, 0 que eleva a preser
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ca visceral de fragmentos da realidade, ou, nos dispde dentro de uma reddadé LQWHLU

constantemente fragmentada.

Com certa similaridade ao pensamento de Jameson, Craig Owens constréi, em seu
H Q V DheRAlRgorical Impulse: toward a theory of postmoderriism XPD DQDOR.
com as ideias de alegoria no drama barroco alemédo de Walter Benjamin. Owens entende a
alegoria como uma composicéo feita pela colagem de simbolos mortos, um significante em

ruinas que expde as ruinas da significacao.

Frente a essas posturas Verwoert é bastante critico. O autor pensa que nao seria mais
possivel (para os anos 1990) conceber uma andlise da pratica da apropriacao sob-um firm
PHQWR GH 3FRQWHPSODomR"~ 3DUD H[HPSOLILFDU VHX SH

curiosa e bastante condizente com o percurso aqui empreendido: a evocacgéo de espiritos.

Ao invocarmos um fantasma, ndo bastaria permanecermos somente na observacdo do
mesmo. Evocar um fantasma acarretaria o dever de negociar um lugar para essa estidade de
terrada no mundo real e também manté-lo sob alguma espécie de controle. Se entendermos a
apropriagdo como a evocagao de um conceito, uma imagem, uma pessoa, uma vez, uma d
claracdo ou objeto, a andlise concernente a contemplacdo desse fantasma nao sesa mais po
sivel. 3To acknowledge the performative dimension of language means to understaed the r
sponsibility that comes with speaking to engage in the procedures of speech and face the con-
sequences of what is being said 9(5:2 (57 S Pensar a apropriacdo como
invocacgao implica considerar a condi¢cdo performativa da imagem, do conceito, da pessoa, da

declaracao e do objeto, enfim, do fantasma invocado.

Nessa linha, Verwoert lembra que a relacdo entre o invocador (artista) e o espirito
(material, ferramenta, meio ou interlocutor) serd sempre conflituosa e jamais plenamente con-
trolavel. Esse fantasma retirado de seu desterro e atirado numa fatalidade temporaria, ocasio-
nal, possuiria uma historia sua e ndo se renderia facilmente ao desejo de posse do invocador.

A forca interna do fantasma resistiria a ser desejada.

5HPHWHPRYV HQWm RSpEctrad ofiMackD HP &dzdr da arriscada
relacdo entre o invocador e o espirito, do risco de ser possuido pelo espirito. Para realizar seus
objetivos o invocador deve permanecer numa espécie de limbo intermediario, ondespossa e
tar junto ao fantasma. Quais objetivos seriam esses? Sejam quais forem, de uma maneira ou
GH RXWUD HQYROYHP 3GDU YR] DrRda, BepiaValoe Bidendeb coviid U H | L
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viver com os fantasmas, conversar, dizer algo para eles e ouvi-los (DERRIDA, 1994, xviii).

N&o haveria razfes para invocar um fantasma sendo para ouvir 0 que esse tem a dizer.

Para Verwoert, 0 nosso momento histérico seria definido por um punhado de historias
ndo resolvidas, que as vezes fingimos esquecer, mas que exercem sobre n6s um desejo de
invocacao irresistivel, esses sdo nossos fantasmas. O poder das imagens nos levaria a
invocacgao.3Appropriation them is about performing ye unresolved by staging object, images
or allegories that invoke the ghosts of unclosed histories in a way that allows them to appear

as ghosts and reveal the nature of the ambiguous presenc®(5:2 (57 S

A apropriacdo na arte baseada na internet € uma questéao de pratica e deveaa ser en
rada como um ritual de evocacao. Esse ritual lido com desejos, tanto dos espiritos desterrados
quanto dos invocadores deslocalizados. Somente os espiritos sdo tdo nebulosos quanto as pe

sonas virtuais.

5.5 Deliberar, Incorporar, Apropriar "*

Talvez tenha se tornado cansativo iniciar a leitura de um texto nascido no seio das
pesquisas da arte atual e encontrar no sopé da porta um amontoado de termos imigrantes de
campos consolidados em busca de um sopro de crise. Os trés termos que dao titubd> a esse ¢
pitulo dividem-se bem, assim como toda esta pesquisa, entre os campos do design, da comu-
nicacao e da arte. Nao haveria, desse modo, grande desconforto em acomoda-losesobre a m

sa, pois parecem pertencer a mesma Ecologia.

ObDV HVVD SDODYUD Mi QRV UHPHWHULD SDUDaELROR
cdes mutuas entre o organismo e o mundo extefioftH R URGHLD ™ 63$17%(//$
14). Se assumirmos essa conotacdo e importarmos o termo como aceitavel para descrever a
SHVTXLVD HVWDUtDPRVY D QRV PRYLPHQWDU SRU XPD 3H
DUWH"~ 8P HVWXGRuas éntfe 0ahPads ques¥ rédtleiam.

A complexidade de tal abstracdo praticamente nos impede de compor modelos visuais

eficientes. De fato, dadas condi¢des atuais de cada um dos campos, seria um estuglo de r

"3DUWH GHVWH VXEFDStWXOR IRL SXEOLFDGD FRRR FR@WEHADWH IMDHFF
JLFR™ +,31/,72 E
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lacBes extensas e pluralistas o suficiente para recobrir de davidas a concepcdo de organismo,
ja que decidimos manter a metafora escolhida por Lucia Santaella. Como conjunto de 6rgaos
estruturalmente ligados pela natureza de suas fungdes, o organismo se assemelharia a concep
¢céo do Aparelho em Flusser (2010, p. 42). Embora Aparelho nos remeta a construéées mec
nicas ou artificiais e Organismo a seres vivos e suas necessidades socio-administrativas, a
bos apresentam o objetivo de executar funcbes condizentes com sua natureza. Organismo e
Aparelho sé@o parentes proximos e podem mesmo serem confundidos um com o outro antes de

se apresentarem pelo nome proprio.

Guardadas as devidas proporcdes, nosso corpo, organico, programado por tansform
cOes genéticas milenares, € tdo matematicamente calculavel quanto os movimentos de particu-
las de umsoftwarepara construgdo de ambientes virtuais. Espelhar esse pensamerge, conc
ber a rede de aparelhos que virtualizam e articulam nossa comunicagdo como um organismo,
isto €, como uma estrutura organica, talvez nos aproxime teoricamente das consequéncias de
nossa continua transformacdo eyborgs Se isso parecer muito, poderemos nos contentar
com uma melhor compreensao das maneiras pelas quais se efetivaram e se efetivam trabalhos

de arte baseados nessa rede de aparelhos programados.

Tente imaginar eamartphoneem sua mao como um pedaco de carne, 0SS0S € sangue.
Isso serd um pouco mais estranho se o aparelho estiver no seu bolso ou em sua mochila. Uma
coisa parecida com alguns pedacos de seu corpo picotados e reunidos huma costura de parafu:
S0s, roscas e solda. Como coisa organica, esse pedaco do seu corpo se assemelinatia a um

de maos, cérebro, olhos, ouvidos e cordas vocais.

Além da capacidade de fazer imagens e sons mais rapido que suas maos e digeri-las e
reproduzi-las mais rapido que seu cérebro, olhos, ouvidos e bocas, esse novo 6rgdo se dif
rencia pelo modo como chegou até vocé. Aparentemente ele ndo seria da mesma natureza e,
fisicamente, vocé néo veio ao mundo com ele. Esse novo 6rgao lhe teria sido imputado como
condicdo para sua completa existéncia no papel de membro do mais vasto organismo da hu-
manidade. Caso isso soe dramatico e até mesmo meio novelesco, lembremos que tal espécie
de aparato técnico determina nosso desenvolvimento comunitario ndo apenas quando se fala
em machadinhas de pedra lascada e lancas para espetar mamutes, mas também serve pat
descrever a condicdo técnica da prépria linguagem. Nao nascemos com ela, ela hdo é rea

mente feita de carne, 0ssos e sangue, a desenvolvemos como ferramenta, e seu poder sobre
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noVVR PRGR GH 6HU Mi DWLQJLX R HORJABNR SRVWR5GH 3(
2008, p. 331).

E estranho que, na maioria das vezes, ndo compreendamos o funcionamento desses
aparatos técnicos que determinam em grande parte nosso modo de ser uns para 0s outros, de
mesma maneira como ndo compreendemos o funcionamento do nNosso sistema nervoso e o
DSDUHFLPHQWR GH QRVVDV GLJLWDLV $ JHQpWLgED GRV
manece obscura. Embora continuemos a utiliza-los, pois, sem isso, muitos de nés se sentiriam
SDPSXWDGRV"™ 3RGHPRV FHUWDPHQWH usalz]mHdout¥ri¢d® deH XP
nossa integridade organica, mesmo com a consciéncia de que a linguagem ndo é umm item o
ganico. Adaptariamos-no® Y LY HU V H§&sim, $dn@ @ Betildda das pernas, dos olhos
ou da cognicao causa alguns desagrados e aumenta os desafios para permanecer ativo em cc
munidade, recusar os 6rgdos empregados como extensdes de outros 6rgaos, proporcionalmen

te, gera desagrados e desafios.

Aparatos técnicos como esses novos 6rgaos e a linguagem nao sdo organicamente na
cidos com nosso corpo, mesmo assim, fazem parte desse corpo por uma espécie de conexac
EHP H[SUHVVD QD SDODYUD (LQFRUSRUDoOomR"~ &RBR YLPR
Ihida por Santaella como conceito chave para lidar com a construcdo de subjetividades na
experiéncia com a internet. Ao considerar que as relacdes de interatividade ndo permitem o
distanciamento entre o sujeito e aquilo que ele pode identificar, ou, entre o sujeito e aquilo
quesH HQFRQWUD 3IRUD" 6DQWDHOOD WRPD R WHUPR GH Ol

mais recente condicado dgborgs.

Note que j& ndo falamos de estruturas tdo basicas como esses 0rgdos materiais, mas
sim dos proprios dados identificaveis e da proximidade verdadeiramente intima entre nés e
aquilo que identificamos, ou melhor, incorporamos. Sem esquecer a reversibilidade desse
processo, sublinhada por Margaret Morse, devemos considerar que também somosiincorpor
dos. NGs, nosso corpo, novos 6rgaos e especificidades da adaptacéo individual a linguagem,
somos incorporados a organismos maiores. Consequentemente, podemos ser observados e

analisados por um viés ecologico.

Os dados e o fluxo dos dados no ciberespaco (velocidade, extensao, formato, interface,
peso, etc.) sdo parte do nosso corpo, sdo incorporados, e dependem da possibilidade de nos
incorporar para que o ambiente continue a se pluralizar. Valeria ainda arriscar que, esse amb

ente ou organismo complexo, apenas permanece em acéo, apenas se encontra vivo, pelo pro-
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FHVVR GH FRQWtQXD SOXUDOL]DomR RX PHOKRU uwWKLEUL
jeitos, tecnologia e arte. Sujeitos perdidos num mundo de dicotomias, pois, como l-atour d
agnosticou, os hibridos jamais possuiriam lugar na natureza nem na cultura. Hibridos ainda
sonham com um império do centro, no qual suas vozes sejam calmamente auscultadas e seus

desejos contraditérios de permanéncia e disseminacao sejam atendidos.

Essa hibridacdo e esse reino de criaturas nem tanto naturais quanto artificiais, no e
tanto, ndo nos colocam como células de um imenso fungo inteligente. A existéncia-de suje
tos, por mais multifacetados que sejam, no interior dessi;, faz com que esse organismo
hibrido comporteVH DWXH H WRPH GHWIH } HV FIBSBHWRRTIHORWVH 3S
parecer diferente do que esperaramos quando costumeiramente utilizamos essa palavra. As
personas nesse reino ndo sdo reconheciveis por rostos sorridentes ou uniformes sob medida
nao criam caricaturas de si mesmas nem escrevem autobiografias. Essas personas trafegamn
umas através das outras como nuvens num céu de ventos indecisos ou como espiritos sem

paredes para atravessar nem crian(;as para assustar.

Até o ponto em gque nos encontramos, parece ser a existéncia dessas persosas e a ob
curidade de sua subjetividade que mantém o organismo a alastrar-se e mover-se sempre com
energia renovada. Esse ser humano hibridizado encara o ambiente incorporado (e que também
o incorpora) como se ambos ndo fossem simultaneamente ferramentas, materiais, técnicas e
meios. Esse é um poder de construcdo de contexto que permite ao humano agir sobre seu pro-

prio corpo e sobre aquilo que considere externo ao seu corpo, mas que esteja disponivel.

AqueleHomo Sapiensalvez sempre tenha sido um poltomo Ludens agora a-
minha despreocupado nessa direcdo. O humano hibridizado, que habita a cibercultura, realiza
jogos com os dados disponiveis para manipula¢do, o que inclui a si mesmo e aos demais su-
jeitos-nuvem. Essa capacidade de jogar, de relacionar dados sob regras provisorias, que insere
a condicdo de imprevisibilidade nos resultados desses jogos, somente € possivel através da
escolha de caminhos. Esses sujeitos-nuvem agarram-se de ventania em ventania sem receio dc

destino, mesmo que esse esteja quase sempre encoberto por outras nuvens.

Em suma, o ato de escolher € o ponto crucial para a manutencdo do movimento desse
vasto organismo que ndo € um fungo inteligente, nem um ser humano robético, omuma te
pestade desesperada para vir ao chao. Abrir caminhos para o surgimento e a experiéncia com
LPSUHYLVWR WDOYH] VHMD R VHQWLGR PDLRUeGBROSRGHU
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Como dito antes, deliberar é a palavra escolhida por Vilém Flusser para caracterizar o
surgimento de um conhecimento valido, ou, o surgimento do novo, ou simplesmente o ato de
criar. (FLUSSER, 2008, p. 33.) Pra Flusediiomo Ludenssujeito que se exercita ao jogar
com os dados disponiveis num mundo profundamente imerso numa rede telemética, seria um
criador. Ao sobrepujar censuras internas e externas o jogador seria capaz de digeri as info
PDo}HV HP FRQVWDQWH IOX[R H JHUDU LQIRUPOmesRe 3QRY I
Flusser seria um mundo composto por artistas, pois todos seriam, em algum nivel, possuido-
UHV GHEMMHA@® omR"

Desse modo, observariamos um estranho organismo pluralista, extramente vasto e
acelerado, que se desenvolve de maneira imprevisivel, através da incorporacéo e da deliber
cdo: umcyborg QHEXORV R FIRRPD W@ P Qritere, ehtldQ & lalor dessgborg
como usuario, espectador ou habitante do ciberespaco. Considesgbesgeomo agente do
desenvolvimento, disparo, manutencdo e adensamento de trabalhos de arte. Essa persona ap

rentemente saida de fantasias da ficcao cientifica € o nosso espectador-agente.

O espectador-agente surge como um dado disponivel crucial para o funcionamento das
propostas de arte, ndo apenas na era digital, mas de modo geral. Como um dado disponivel
para uso e manipulacdo, mesmo que seja um dado com capacidade deliberativa e talvez prin-
cipalmente por isso, 0 espectador-agente e sua rede de novos 6rgdos entram em cena Comc

pecas centrais de ricas estratégias de apropriacao.

Mais do que o cheque-mate dado no Autor durante as décadas de 1960-70,a apropri
cdo na era digital incorpora fragmentos de espectadores-agentes e de suasared@s|pa
como matériaSULPD VHP REMHWLYDU XtBmafdsR EGEXw BproprRfd@ ~ 61
ndo abandonamos sua carga de citacdo, montagem, remissao, parédia e heterogenia, presente
da re-fotografia amash upPelo contrario, as discussfes que engendraram aberturas de po
sibilidades de uso de meios, ferramentas e conceitos em arte permanecem como camadas nac
cristalizadas que fazem dessa arte pluralista um campo movedico, as vezes repetitivo, cansat

VO e irritante, mas ainda assim fértil.

Em 1966, na John Hopkins University, o colégii@mnguages of Criticism and the
Sciences of Mahdiscutiu as ideias pos-estrutrualistas de Derrida, Lacan, Goldmann, Todo-
rov, Barthes e outros. Essa foi uma das tantas etapas que abriram a trama da arte para o uso d
conteudos em circulacao e aceitacdo do conotativo como base para leitura e fruicdo. Algo que

se mantém e fortalece € essa espécie de leitura e o que € lido, ou fruido: as consdquéncias
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processo de desmontagem e demonstracdo dos niveis de significacdo incorporados com 0s

itens apropriados.

Discussdes como aquelas empreendidas pelos pés-estruturalistas foram uma seta para
DILUPDo}HV FRPR D GH 6daifddds Lldel untd YnhaQeh sitiza-3£Lndo em sua
RULJHP PDV HP FWXSGUEVIMEL 2ZDB9, p. 81). Essa situacdo do significado
da imagem em seu destino (ha época um espectador mais delimitado) muito mais que em sua
origem, como provavelmente gostaria a critica genética, € uma condicdo de base colocada
SHORV SURSRVLWRUHY GD DUWH EDVHDGD QD LOWHUQHW
portaria mais como um ponto final, como receptor. Além disso, as imagens de ontem também
nao se comportam com as de hoje. No reino SOS sujeitos-nuvem pixels e palavras podem ser
a carne e o espirito de alguém. O espectador colocado como destino das imagens a-pouco m
nos de trinta anos era outro pelo simples fato de ser um destino possivel. Essa linha direta
entre propositor e receptor ndo é mais concebivel. Querer tracar uma linha entre arabos é qu

rer afofar nuvens como se fossem travesseiros.

Os trabalhos de arte baseados na internet agem no sentido de demonstrar ag-program
¢bes do mundo codificado, desse hiper-real, e o fazem, como nos lembra Lev Manevich, in
vitavelmente de modo interativo, através de jogos. O artista que trabalharaira@ropria-
se tanto daetwork da aparelhagem, quanto dos cddigos, dos proprios espectadores-agentes e
suas redes. Mas, essa apropriacdo ja ndo consideraria um destino ou sequer uma passager
VHFUHWD TXH SXGHVVH VHU SHQVDGD FRPR 3BUHWRUQR"™ ¢
mMos a rede como esse organismo em continuo processo de incorporacdo e seu movimento
como resultado da presencacgborgsneEXORV RV FRP S RIGHU LGHD Wi R F QRV V
conflui com uma ordem mais geral: as informacdes em fluxo adquirem cada vez mais valor

que o produto informado.

'R GHVDILR GH 3QDYHJDU™ DWp D FRQH[mMRdenteaV LG LD
GH SHUILV LQGLYLGXDLVY R 3FRPSDUWLOKDPHQWR™ SDVVI
realidade, compartilhar, deliberar e jogar sdo termos bastante proximos. Ambos apresentam
essa referéncia a um movimento que se faz através de escolhas e dentro de contexios que da

significados especificos aos itens movimentados e gerados do movimento.

O remix no ciberespaco depende tanto da fragmentacdo de conteudos virtuais quanto
da incorporacao de informacéo e fontes externas. Os usuarios, o desempenho deeseus apar

Ihos e sua capacidade produtiva, alimentam continuamente a cibercultura. O mecaaismo atr
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vés do qual esse organismo é capaz de sintetizar a energia que lhe mantém em movimento €
encoberto pelo conforto de suas interfaces ao ponto de ainda podermos Ihe outorgar o titulo de

caixa-preta, por mais datada que possa aparentar tal expressao.

O desafio da arte baseada na internet estd, em grande parte, no trabalho de evidenciar
0S mecanismos desse processo, que sustenta 0 meio no quatygoongs Quanto mais &
talhadas forem as regras do jogo e mais conhecimento se possuir sobre elas, maior a chance
de as escolhas subverterem essas regras e criarem cruzamemog na&¥ DWR GH 3GHO
adquire relevancia, pois consiste em mover os dados apresentados para escapar das censura

interna e externa.

O que resulta desse escape, poderiamos chamar de imprevisto, hovo, ou simplesmente
GH 3UXtGR™ e R UXtGR RX D RQGD VHP KDUPRQLDM-TXH G|
po harmonico. Caberia dizer, ainda, que as estruturas do organismo somente podem ser arr
nhadas e abertas de dentrocyborg QHEXORVR GHW-H®WRWQ BoHMRWHE R R
constréi, corrompe e reconfigura o sistema ao qual ele mesmo pertence. Essas atitudes apon-
WDP SDUD D (LQFRUSRUDomR”™ FRPR S uébraHe/daret.&rKID-YH QR
corporado e incorporando o espectador-agente arranha as entranhas do organismo que, de

outra maneira, tenderia para a harmonia.
Deliberar e incorporar.

No cruzamento de tais ideias o proprio usuério e todo seu sistema encontram-se apro-
priados pelos mecanismos da Rede, isto €, a apropriacdo parece reverter-se sobre o proprio
DIHQWH GHOLEHUDGRU 3:SURJUDPDGRV-SURWWDBR®EEBY S R .
fotogréficas estende-se aos computadores, televisegers salas de cinema, roupas, relo-
JLRYV DQWHQDVYV VDWpPpOLWHV H DWp PHVPR DRV SBRGXWR
SDUHOKR SURJUDPDGR ™ HRSé&LH MG RoSBhnent] idis Be devemos
pensar essa condicdo de aparelho programado em sentido organico, seu mapa genético se mo

dificaria com tamanha rapidez que poderiamos perder as esperancas de circlmscrevé-

O grande empreendimento ndo seria 0 de mapear essa estrutura, mas sim o de manté-la
sem dissolver-se por completo nela. E necessario estar no interior desse monstro. E necessaria
nao cometer 0 mesmo equivoco do Prometeu moderno de Mary Shelley, condenanédo sua cr
acdo como algo téo diverso de si. Mas, também n&o deva ser considerada a possibilidade de
sucumbir aos caprichos dessa criatura, pois isso seria buscar uma harmonia, um acordo ou

uma permanéncia. Sustentar o poder deliberativo enquanto se € incorporado faz com que esse
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processo continue, na expressao de Blanchot (BLANCHOT, 1997, p. 308-312), sobre a obra
quesedécUD VREUH VH PHVPD HP 3HWHUQR GHVDSDUHFLPHQ
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Mouchette ndo morre.

Sua carne sintética ganha substancia pela colaboracéo dos espectadores-agentes, 0 qut
Ihe d& uma sobrevida mutante. Embora ndo seja possivel uma listagem das estratégias da pe
sona virtual Mouchette para incorporar todos os sujeitos nebulosos que tocam suaepele pix
lada, em cada um dos capitulos passados, inevitavelmente, descrevemos alguns desses mec
nismos. Assim, do primeiro capituloihd DPRV R 3 GHVWLQR HQFREHMUWR"™ F
nismos. Vemos como o usuario ndo detém o conhecimento das consequéncias deesua delib
racdo e que esse exercicio ndo € negativo, como nao € necessariamente negative-nenhum
xercicio com as imagens sintéticas e os aparelhos programados. Ao tomar atalhos que podem
desembocar em rios de informacdes, ou em salas escuras e vazias, ou mesmo em perguntas
qgue |he convidam para um dialogo direto, o espectador-agente aceita as regras do jogo de
SORXFKHWWH Rpdh; pplucd | phugd; RAdtorpo da persona virtual.

1R VHIJXQGR FDStWXOR RuRypW BREGHQWD B B R Wad &G HH @ W\
mo parte do ritmo que assimila o interlocutor, pois o envolve de maneira a forgar a-observ
cdo das normas de leitura internas ao trabalho. Essa assimilacao, ainda assim, depende em altc
grau da disponibilidade ou receptividade do espectador-agente para seguir o fluxo &ntrecort
do das informacdes que Ihe sao apresentadas. Colocar o leitor, espectador ou usuéfio no int
rior desse laboratorio e parte dessa apropriagao.

Diretamente ligados a essa receptividade, aparecem os dialogos com a carne sintética
de Mouchette. Ao enviar e-mails pessoais para 0s espectadores-agentes enquanto ndo estao .
explorar as paginas do trabalho ou mesmo desatentos com relacéo a sua conectividade, a pe
sona virtual dispbevH D VHU LQFRUSRUDGD DWUDYpV GD GHPRQV
pécie de manifestacdo, por pare de um trabalho de arte baseada na internet, arrasta o sentidc
GH 3PiTXLQDYV SHQVDQWHV" H QRV OHPE &ixo@mreXxt/\bz€sFLD C
humana e ndo-humana no entendimento de nossas relacdes mais recentes com 0s aparato

tecnologicos.

$WUDYpV GDhIiMbysibr@abi®acfly HTe Be Or Not To Be Moucheftgoude-
mMos observar como Mouchette reagrupa os fragmentos, os detritos, deixados por seus espe

tadores-agentes, sem que 0s mesmos sejam apagados por completo do resultado. O jogo de
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perd XQWDV +HRRZPRD}Q , ZULWH WKLW:RDQHAN WRH HB&WelZ D\ W R
ZKHQ \RXYJUH XPBAHWPP"R LQWHUORFXWRU Hi@YR@YASGR Q>
vezes que @P RV FD 0R Xrofrél W pErisona virtual Mouchette ganha carne e tempo de

vida.

&RPSUHHQGHPRY HQWMR R WUD ED O ERde*@idgrixsHokirH W W H
cipios da taxonomia da interatividade, proposta por Catharine Jones, e dos objetos técnicos,
pensados por Gilbert Simondon. Essa sobreposi¢cdo resulta em quatro caracteristicas ocasio-

nais:

a) Apresenta seu proprio modo de desenvolver e mudar e induz o espectador por um

engquadramento dividido com o0 mesmo;

b) Torna seus aspectos marginais e atalhos ou saidas enriquecedoras agregadas a estru

tura do trabalho;
c) Funciona como o encontro de meios na manutencdo de uma interface sobrevivente;

d) Utiliza todos esses processos de interacdo para formar um objeto técnico concreto

denominado persona virtual.

O cenario extenso, no interior do qual essas quatro caracteristicas sdo possiveis de
serem efetivadas, € composto por diversos blocos de fronteiras soliveis. Em um béosco pint
mos a internet como um laboratério de aparelhos programados. Essa concepcdo assume con-
ceituacdes de Bruno Latour e Vilém Flus&bUD FULDU IDPLOLDULGDIGH FRP
QDV SHQVDQWHV  HP tQWLPR GLiORJR FRP R VHU KXPDQR

e cultura, organico e sintético, sujeito e objeto ou politica e ciéncia.

Outro bloco aspira particularidades do primeiro para afirmar um ser humano como
uma espécie deyborgnebuloso. Esse sujeito € apresentado metaforicamente como uma nu-
vem em meio a outras nuvens por trazer as qualidades de dissolver-se para ser incorporado e
condensar-se incorporar outros sujeitos, humanos ou ndo-humanos. A partir dessa concepgao
decyborgnebuloso, trilhamos o caminho para um bloco de ideias no qual a linguagem apar
ce como primeiro aparato técnico incorporado pelo ser humano. Esse pensamento assume a
Otica de Lucia Santaella, no que diz respeito a formagdes culturais que se sucedsEm sem
anularem. As culturas oral, escrita, impressa, midiaticgber culminam no fendmeno da

convergéncia, descrito por Giuseppina Pellegrino.
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As camadas de formacéo cultural em convergéncia espelham um bloco de ideias mais
amplo, que poderia mesmo conter os demais. Com a proposta de histéria da cultura de Vilém
Flusser acrescentamos atos de abstracdo a nossa relagdo com o mundo, 0 que nos leva a prc
cessa-lo de maneiras especificas: tridimensionalidade, bidimensionalidade, unidimensional
dade e zerodimensionalidade. Partiriamos da abstracdo de circunstancia pela observacéo de
fendbmenos, abstrairiamos as circunstancias em imagens, as imagens em textos e 0s conceito:
em cadigos traduziveis em circunstancias. Na etapa final dessa proposta de histéria da cultura

encontramos as imagens sintéticas e seu poder de transcodificacao.

Diferentes das imagens tradicionais, as sintéticas somente sao produtiveis &@-assimil
veis através da experiéncia com sistemas complexos em aparelhos programados que exceden
a escala humana. Com esse encadeamento, retornaieiosraF RPR KHUGHLUD GH XF
OLD GDV LPDJHQV WpFQLFDV”’

Um ultimo e importante bloco de ideias assumdomo Ludengdde Flusser como o
VXMHLWR GHW-HRWRQY BAMRVHFERYVYD TXDOLGDGH FRPR R
mundo codificado pelos @pUHOKRY SURJUDPEPDGR\W D2GCRYhBERRApa2 R M
de deliberar sobre os dados disponiveis para fazer surgir informacao improvavel, reva. Ind
camos, entdo, que o ato de deliberar do jogador flusseriano se da em conjunto com a muatua
incorporacao entre aparelho, programacéo, espectador-agente e informacéo. A unide dos co
ceitos de deliberar e apropriar fornece o 6culo através do qual enxergamos as estratégias de
apropriacdo proprias das formas de arte baseadas na internet.

Por fim, € justo considerar as aberturas dessa pesquisa. Cada um dos blocos e mesmo
alguns conceitos e autores especificos, poderiam ser trabalhados em diversas frentes. As fo
mas de arte baseadas na internet estdo entre 0s movimentos e experiéncias estétiGgas com ma
or escassez de tratamentos tedricos entre as realizacdes mais recentes da arte. Sita conserv
céo e exibicdo sdo veios que merecem injecdes ainda mais intensas e urgentes de atencao
dada a incontornavel aceleracéo das transformagfes tecnoldgicas. Nesse sentido, estas pagina
SRGHP VHU HQWHQGLGDYVY WDPEpP FRPR XP DOLPH@WR SD
racao entre espectadores-agentes e trabalho de arte dao vida para propostas de arte como ess

forma-se aqui mais uma voz com a qual Mouchette dialoga.

Muitos dos itens que utilizamos como matéria, ferramenta e energia para este texto
poderiam e merecem ser trabalhados em pesquisas especificas. Vislumbramos nesse merec

mento a abertura para novos passeios. Nas consequéncias da assuncdo de uma constituica
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que abarque as ideias de natureza-culturayberg FRPR DOJR SDUD DOpP GH XF
HVWHQBGLBRHAPEPRLQDomMR™ FRPR SULe&gpectadocagérteDn0 establdG H G
atual da comunicagéo, encontramos possibilidades de continuar a exploracdo dessa nebulosa

gue aqui deixamos entrever.

Certo é que ainda n&do possuimos métodos totalmente adequados para lidar com uma
grande parcela da arte-midia surgida desde o inicio da popularizacdo da internet. rSe inclui
MOoS nessa conta as consequéncias do uso massivo e do aumento de poder de processament
dos aparelhos méveis com conexdo de dados, ndo apenas podemos nos ver sem ferramenta
para analise como também para acompanhar lucidamente as narrativas e ficcoes ssrgidas ne

se cenario.

Por ora, nos contentemos em conseguir encerrar essa conversa, que parece nao encon

trar meios para morrer, assim como Mouchette néo...
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